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UM PORTINARI EPICO

“Um dia, ainda muito jovem e sempre provinciano, como um novo Antonio

Nobre, clamei do Recife para o Brasil: “Onde estdo os pintores deste pais estranho, onde
estdo eles que ndo pintam trabalhadores nos campos e operarios nas industrias?” Eu era,
nesses dias, um admirador do Trabalhismo a inglesa: tanto que recebi carta de Sir Stafford
Crips me agradecendo a dedicatéria de um livro com altos elogios. Sabendo o que, o
Presidente Gettilio Vargas quis fazer-me Embaixador na Gra-Bretanha.
Clamei no deserto? Nao, fui ouvido imediatamente por alguns dos pintores do Brasil. Por
Cicero Dias, que passou a pintar brasileiros morenos trabalhando nos canaviais. Pelo
entdo também jovem Candido Portinari. Pelo que Ralph Camargo, entusiasta lucido de
Portinari, me dizia, ha pouco, ter datado dai nova fase na pintura do grande pintor ja no
comego de sua grandeza, com magistrais retratos de gente elegante e admirdveis Nossas
Senhoras e Meninos Deus, todos réseos e louros como se fossem antes flamengos que
brasileiros. Ralph Camargo e Maria Portinari concordam com o Professor Robert Smith
em que o clamor jovem unido do Recife despertou Portinari para uma nova expressdo em
sua pintura; e esta, além de eloqlientemente social, com alguma coisa de trabalhista,
epicamente brasileira. A fase dos pain¢is glorificando trabalhadores de cafezais e
canaviais. Um Portinari — assinale-se o fato que ¢ significativo — pintando mais gente
brasileiramente morena de trabalho, com aqueles enormes pés-no-chdo, tdo de homens
por ele glorificados nessa sua nova e magnifica pintura épica, do que louros e rdseos
elegantes e de cidades. Um Portinari épico e telrico a juntar-se ao lirico: o dos meninos
empinando pipas mnos suburbios. Um Portinari, além de classico, telurico e
romanticamente brasileiro: no seu modo de ser épico”.

Recife, outubro, 1977.
GILBERTO FREYRE



PIAZZA, Maria de Fatima Fontes. Os afrescos nos tropicos: Portinari e o mecenato

Capanema. Defesa: Abril de 2003.

Esta tese aborda uma face do mecenato Capanema: os afrescos dos “ciclos
econdmicos”, executados pelo pintor Candido Portinari (1903-1962), para compor o
“moderno” edificio do Ministro da Educagdo e Saude Publica projetado pela equipe de
Lacio Costa e Oscar Niemeyer e inaugurado em outubro de 1945. O ministro Gustavo
Capanema esteve a frente do Ministério de 1934 a 1945, onde promoveu uma verdadeira
“revolucdo” na area da cultura e da educag@o no Brasil, ao congregar artistas e intelectuais
no afd da constru¢do de um projeto de “Brasil-Moderno”. A tese analisa o campo
intelectual brasileiro tendo como norte 0 mecenato Capanema sob o ponto de vista das
artes visuais. Para desvendar o universo do Ministério Capanema, seguiu-se a trilha da
historia dos intelectuais desenvolvida pela historiografia francesa (Sirinelli e Trebitsch),
tendo como premissa que, as cartas e as revistas literarias sdo analisadas como “lugar de
sociabilidade intelectual”. Sob esta perspectiva, Portinari ndo foi um “pintor oficial”’, nem
a sua “arte engajada”, porque as correspondéncias revelaram que as amizades prevaleciam
em detrimento de posturas politico-ideologicos; e as revistas (oficiais ou ndo) revelaram
que os escritores ¢ artistas transitavam de uma revista para outra em busca de remuneragdo
ou para apresentar sua mais recente producgdo. No contexto do Estado Novo (1937-1945) —
nacionalista e ufanista —, em que as imagens da brasilidade sdo evocadas para construir a
nagdo, a obra portinariana foi apropriada pelo regime porque possuia uma linguagem e
uma imagistica brasileiras. Entretanto, os afrescos dos “ciclos econdmicos” ndo cumpriram
o objetivo da politizacdo da arte, porque ndo alcangaram publicos massivos em face de sua

localizacgdo, em lugar de circulagdo restrita.

Palavras—Chave: Mecenato Capanema; Estado Novo; murais dos “ciclos

econdmicos”; arte e politica; brasilidade e modernidade.



ABSTRACT

Gustavo Capanema was a maecenas. One part of his activity is emphasized in this
thesis. The “economic cycles” painted by Céandido Portinari (1903-1962) decorated the
“modern” building of Public Health and Education Ministry, which project was done by
Lucio Costa and Oscar Niemeyer team, opened in October 1945. Capanema was minister
of State between 1934 to 1945, when he promoted in Brazil a true cultural and educational
“revolution”. Intellectuals and artists congregated themselves to construct a “Modern
Brazil” project. This thesis analyses the Brazilian intellectual field in Capanema’s period
focusing the visual arts. In order to clear up this period, the paths set by french
historiographers as Sirinelli and Trebitsch was followed, under the premise that letters and
literary journals were used as “intellectual place of sociability”. Under this perspective
Portinari was nor an “official painter” neither his “art was engaged”. Letters revealed
friendship prevail to political ideologies. Bibliography (official and non-official) also
shows the transit of writers and artists through different journals, where they could present
their recent productions or searching for better remuneration. On the context of “Estado
Novo” (1937-1945) — nationalist and vainglorious — where the evocation of Brazilian
images was used to build a nation, Portinari’s work was perfect to be used by the regime.
Despite of the government purpose, the “economic cycles” of Portinari didn’t accomplish
the intent of politization of art, for they were placed in restrictive places, where crowds

could not see them.



LISTA DE SIGLAS

ABL — Academia Brasileira de Letras

BN — Biblioteca Nacional

CFH/UFSC — Centro de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas, da Universidade Federal de Santa
Catarina

CIAM - Congresso Internacional de Arquitetura Moderna

CNRC — Centro Nacional de Referéncia Cultural

CPDOC/FGV — Centro de Pesquisa ¢ Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil,
da Fundacéo Getilio Vargas

DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda

DNP — Departamento Nacional de Propaganda

ENBA — Escola Nacional de Belas Artes

FAUUSP — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
IEB/USP — Instituto de Estudos Brasileiros, da Universidade de Sdo Paulo

IHGB - Instituto Historico e Geografico Brasileiro

INL — Instituto Nacional do Livro

IPHAN - Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional

MES — Ministério da Educag¢do e Saude Publica

MNBA — Museu Nacional de Belas Artes

MOMA — Museum of Modern Art of New York

PUC/RJ — Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro

SPHAN - Servi¢o do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional

UFF — Universidade Federal Fluminense

UFMG — Universidade Federal de Minas Gerais

UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro

UFSC — Universidade Federal de Santa Catarina

UNESP — Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”

IHGMG — Instituto Historico e Geografico de Minas Gerais

AML — Academia Mineira de Letras



SUMARIO

RESUMO viii
ABSTRACT ix
LISTA DE SIGLAS X
SUMARIO xi
INTRODUCAO 1
I. O MECENATO CAPANEMA: OS INTELECTUAIS NO PODER 10
II. O GOSTO DO PRINCIPE 29
IIl. OS AFRESCOS DOS CICLOS ECONOMICOS E A CULTURA
HISTORIOGRAFICA BRASILEIRA 62
IV. O BRASIL DE PORTINARI: A TERRA E O HOMEM 88
V. PORTINARI EM REVISTA 119
TRAVEL IN BRAZIL 130
ATLANTICO: REVISTA LUSO-BRASILEIRA 141
VAMOS LER! UMA REVISTA DE VARIEDADES 153
FESTA: REVISTA DE ARTE E PENSAMENTO 193
LANTERNA VERDE: BOLETIM DA SOCIEDADE FELIPE D’OLIVEIRA 202
REVISTA ACADEMICA 217
A HISTORIA DE UMA POLEMICA 232
EPILOGO 272
NOTAS REFERENCIAIS 281
FONTES DE CONSULTA 329
BIBLIOGRAFIA 330
ANEXOS 352
PORTINARI EM REVISTA 353

SUMARIO DAS ILUSTRACOES 358



INTRODUCAO

O poeta mineiro Murilo Mendes, em carta ao pintor Candido Portinari, vislumbrou

a importancia dos afrescos no Brasil:

Fiquei satisfeito com as noticias sobre tuas ultimas experiéncias de
pintura. Néo resta divida que poderas conseguir grandes coisas, pois tens
a exata compreensdo da pintura e da missdo do pintor. Abres um grande
caminho aos artistas futuros do Brasil, com esta notavel tentativa de

realizar o afresco nos tropicos’.

Portinari revolucionou as artes visuais no Brasil ao utilizar o afresco como técnica
em pintura mural. Quanto ao afresco, conhecia-o desde a sua primeira viagem a Europa, no
verdo de 1929, na qual visita Franga, Inglaterra, Espanha e Italia, e descobriu obras de
artistas como Giotto, Masaccio, Piero della Francesca, Luca Signorelli, Fra Angélico,
Andréa Del Castagno, Michelangelo, Leonardo da Vinci, El Greco, Goya, Botticelli e
Veladzquez. Portinari forjou uma visualidade em grande parte enformada pelos valores
tateis do Renascimento, como aponta Annateresa Fabris.

Os temas dos afrescos, tais quais no Renascimento, ¢ que “deveriam ser lidos como
um sermdo, com maior eficacia ainda porque a pintura perdurava e as palavras voavam’™.
Sob a perspectiva de que os afrescos sdo tributarios da pedagogia crista, porque as pinturas
serviam para os “iletrados”, dai a declaragdo do Sinodo de Arras (1025): “aquilo que a
gente simples ndo podia apreender lendo as escrituras poderia ser aprendido por meio da
contemplacdo de imagens”. Dai a importancia do tema dos “ciclos econdmicos’: 0 homem
como forca de trabalho e construtor de sua propria historia e a monumentalidade na pintura
ao utilizar solugdes expressionistas.

Quanto a pintura mural, ela ganha visibilidade e prestigio com o muralismo
mexicano, com Diego Rivera, José¢ Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Rufino
Tamayo e Xavier Guerreiro, principalmente em 1922, quando o ministro da educacdo, José
de Vasconcellos, encomendou a Rivera os murais “Visdo Politica do Povo Mexicano” para
compor a decoragdo das paredes do patio da Secretaria de Educacion Publica (SEP), na

Cidade do México, na qual pinta 117 afrescos.



Rivera desenvolveu uma iconografia revolucionaria para o México, que acabava de

viver uma década de revolugdo (1910-1920). O pintor mexicano transformou em heréi da

arte monumental o povo — o campesino, o trabalhador fabril, o indio, 0 homem simples das

areas urbanas e rurais, o artista engajado em causas politicas (por exemplo: Frida Kahlo

distribuindo armas aos revolucionarios) — : “deixou de empregar como herois centrais os

deuses, os reis, os chefes de Estado, generais heroicos, etc.; pela primeira vez na historia da

arte, a pintura mural mexicana transformou em herdi da arte monumental a massa. Quando

entre estes aparece o herodi, ¢ como parte deles™.

Os criticos de arte costumavam situar Portinari como caudatario do muralismo

mexicano, porque o realismo na pintura o aproxima dos muralistas, principalmente de

Diego Rivera. Mario de Andrade, com sensibilidade e arglicia, estabeleceu esta diferenca:

E concluiu:

O seu realismo, si é optimista, ndo é sonharento. E um realismo apenas
sadio e dinamico. Eu gosto dessas mulheres suaves e fortes, brasileiras,
brasileirissimas de tipo, boas como minha méae. Ndo tenho o menor medo
de gostar. Eu gosto desses machos rudes de trabalho, olhe-se a mao em
afresco. Isso ¢ mdo dura mas nobre, mio beijavel. E esses cacaus, fumos
e cafés produzindo é impossivel ndo gostar. Ndo se trata de sonhar com o
mundo todo comprando cafés, e agucares, e libra caindo sobre nos feito
mand de agora. O realismo de Portinari ndo ¢ simbolico, impede sonhar
em vado. Mas glorifica o trabalho, explica o trabalho, impde as formas sas
dos homens — 0 que ja ndo sera pouco educativo para as cabegas dos que

passam.

Portinari se fez realista [...] Uma espécie de realismo moral, franco, forte,
sadio, de um optimismo dominador. Nisto ele se separa radicalmente da
obra amarga e rancorosa de um Rivera. Rivera é um combatente.
Portinari € um missiondrio. Rivera ¢ bem um expoente da turbuléncia

, . . . ., 4
politica dos nossos dias. Portinari ¢ um educador.

Esta tese tem como objetivo mostrar que os murais e painéis executados por

Portinari sob o mecenato do ministro da Educagdo e Satide Publica Gustavo Capanema,

que esteve a frente da pasta de 1934 a 1945, os quais se apresentam como inovadores do



ponto de vista das artes visuais, foram marcados pela constru¢do da imagem de um pais
moderno. Naquele momento, o “moderno” e/ou o “modernismo” decorrente da Semana de
Arte Moderna de 1922 e da “Escola de Paris”, e das linguagens advindas dessa atualizagdo,
passavam por um processo de “oficializacdo” ou “canonizagdo” por interessar como
imagem simbolica da modernizagio pretendida pelo governo’.

No amago dessa questdo estd o que se pretendia como Brasil-Moderno,
vislumbrado por um grupo de intelectuais e artistas que gravitavam em torno do chefe-de-
gabinete do Ministro da Educagdo, o poeta e escritor, Carlos Drummond de Andrade, do
qual emergiram projetos na area da educag@o e da cultura para cumprir a ‘constru¢do da
nacionalidade’: como o ensino do canto orfeénico com Heitor Villa-Lobos, com a cria¢do
do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional com Rodrigo Melo Franco de
Andrade, com a reforma do ensino secundario, com a organizagdo da Universidade do
Brasil, com a construgdo do edificio do Ministério da Educagdo, que envolveu um grupo de
arquitetos que seguiram as licdes de Le Corbusier e do Congres Internationaux
d’Architecture Moderne (CIAM), como Licio Costa, Oscar Niemeyer, Afonso Eduardo
Reidy, Ernani Vasconcelos, Carlos Ledo e Jorge Moreira.

A importancia de se estudar o mecenato Capanema no bojo do Governo Vargas
permitiu identificar a fragmentagdo do projeto estadonovista, o que pode ser constatado
pela existéncia de dois 6rgdos publicos que se transformaram em lugar de encontro, de
mecenato ¢ de producdo cultural: o Ministério da Educagdo ¢ Saude Publica (MES) e o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), este principalmente sob a gestdo de
Lourival Fontes (1939-1942). Ambos os orgdos disputavam espago no seio do aparelho de
Estado, como no projeto radiofénico, que tinha o objetivo de transformar o radio num
instrumento de educacdo e cultura. Esse projeto teve em Roquette-Pinto um dos seus mais
ardorosos defensores e foi encampado pelo MES. Ja o projeto do DIP previa a utilizagdo
macica do radio como veiculo de propaganda do regime, incluindo a “Hora do Brasil”.
Entretanto, os intelectuais e artistas aceitavam muito bem o mecenato Capanema, mas
faziam questdo de diferenciar-se do DIP.

Exemplo significativo da disputa de poder simbdlico travada no interior de um
regime que ndo cria uma imagem univoca e definitiva pode ser percebido nos estilos
arquitetonicos e¢ nas correntes estéticas, as quais ficaram identificadas com o gosto dos
ocupantes das pastas ministeriais, como o projeto moderno na Educacdo, o eclético na
Fazenda e o do Trabalho ligado a arquitetura fascista produzida na Itdlia de Mussolini.

Também, a decoracdo dos interiores pode ser aferida pelos afrescos dos “ciclos



econdmicos” executados por Portinari, no prédio do MES que “revolucionaram” as artes
plasticas no Brasil e as métopas das “for¢cas econdmicas naturais” modeladas de “forma
classica” por Humberto Cozzo, no Ministério da Fazenda. Ou a op¢do do ministro
Capanema de escolher um pintor “moderno” como Portinari para a execu¢do dos painéis e
murais no MES e de um “académico” como Oswaldo Teixeira para dirigir o Museu
Nacional de Belas Artes, a partir da sua criagdo em 1937.

Essas relacdes da cultura com o poder ou dos intelectuais com a politica tém
mobilizado pesquisadores brasileiros e estrangeiros, especialmente no que se refere ao
governo de Getilio Vargas (1930-1945). Entre as andlises, o livro de Sérgio Miceli
“Intelectuais ¢ Classe Dirigente no Brasil (1920-1945)”, publicado em 1979, inaugurou
essa fecunda trilha e tem provocado polémicas ao mostrar a “cooptacdo” dos intelectuais
sob as hostes do Estado Novo. Para esse socidlogo, “Durante o regime Vargas, as
proporgdes consideraveis a que chegou a cooptagdo dos intelectuais facultou-lhes o acesso
aos postos e carreiras burocraticas em praticamente todas as areas do servigco publico
(educacdo, cultura, justica, servigos de seguranga, etc.). Mas no que diz respeito as relagdes
entre os intelectuais e o Estado, o regime Vargas se diferencia sobretudo porque define e
constitui o dominio da cultura como um “negdcio oficial”, implicando um or¢camento
proprio, a criacdo de uma intelligentzia e a interveng¢ao em todos os setores de producao,
difusdo e conservagdo do trabalho intelectual e artistico”. Esse autor estabeleceu uma
distingdo entre os intelectuais: os “escritores-funcionarios” e os “funcionarios-escritores”;
enquanto os primeiros ocupavam os postos de direcdo de instituigdes culturais, os ultimos
se valiam de seus instrumentos de produgdo intelectual para o cumprimento de fungdes
subalternas nas institui¢des de difusdo cultural, de propaganda e de censura®.

As andlises de Miceli ndo demonstraram que nas complexas relagdes entre os
intelectuais e os artistas com o poder existia uma margem de “autonomia” ou de “liberdade
de criacdo”, o que afasta a idéia de “manipulacdo” ou “cooptacdo” por parte do ministro
Capanema e de “trai¢do” ou “alienag¢@o” por parte dos intelectuais.

Num outro estudo, sob o titulo “Imagens Negociadas: retratos da elite brasileira
(1920-40)”, publicado em 1996, 0 mesmo autor mostrou como os 680 retratos executados
por Candido Portinari registraram as feicdes de um contingente representativo e
diversificado de diferentes segmentos da elite brasileira: pintores, escultores, arquitetos,
musicos, poetas, escritores, criticos, académicos, jornalistas, altos funcionarios, politicos,
empresarios, senhoras da alta sociedade, criancas e jovens de familias abastadas. O autor

vislumbrou, por um lado, a natureza das relagdes de classe na sociedade brasileira,



sobretudo no tocante ao relacionamento envolvendo intelectuais e artistas com aqueles
setores politicos mais dependentes de sua contribuicdo especializada; por outro lado, os
teores de autonomia com que se impde o trabalho artistico e intelectual. Nesse estudo,
Miceli aponta, a partir da retratistica de Portinari, questdes relativas “as pretensdes de
poder social e politico por parte de escritores-funcionarios que, segundo suas proprias
declaragdes, tinham muito pouco a ver com as iniciativas do regime politico a cujos
escaldes decisorios pertenciam e ainda menos com as liderangas politicas detentoras dos
postos de comando no pais. Embora ndo tenha cabimento construir uma escala de
‘adesismo’ as diretrizes politico-doutrindrias do regime Vargas por parte dos intelectuais e
artistas ai atuantes, cumpre esclarecer a contribui¢do dos mesmos pelo menos para a
formulagdo e implementagdo de uma expressividade visual que acabou se convertendo
num dos carros-chefes da politica cultural oficial do regime™’. Nessa analise, o sociélogo
avancou ao demonstrar a margem de “autonomia” ou de “liberdade de criagdo” que alguns
artistas plasticos apresentavam nas suas encomendas aos retratados. A mesma questio sera
mostrada nesta tese: os motivos que levaram Portinari a adotar solugdes plasticas ou
pictdricas para resolver os impasses das encomendas feitas pelo ministro Capanema.

Algumas hipoteses tém sido levantadas por pesquisadores, a fim de deslindar o
mecenato Capanema no ambito de um regime ditatorial: o que foram fazer os
“modernistas” na reparticdo (leia-se prédio do MES)? Ou que reparti¢do ¢é essa, situada no
mais revoluciondrio paldcio de sua época, encarregada de selecionar e zelar pelos bens de
nossa histéria cultural pretérita?®. Como a politica cultural gerenciada por Capanema
conseguiu produzir entre os intelectuais, mas ndo apenas entre eles, a imagem de um
espaco distinto do restante do aparelho de Estado, este sim muito mais identificado com a
opressio fisica e simbolica de um regime autoritario?” Como compreender (a participagio
dos intelectuais na politica durante o Ministério Capanema) o assentimento de uns e a
reclusdo que se impds a outros?'

Para entender esse “pequeno mundo intelectual”, o ponto de partida foi trilhar a
tradi¢do epistolar presente na cultura ocidental'', perscrutando a série “Correspondéncias”
do Projeto Portinari, no qual foram compulsadas 5.782 missivas de correspondentes
contumazes ou ndo, como Mario de Andrade'?, Jorge Amado, Pablo Neruda, Rafael
Alberti, Liucio Costa, Florence Horn, Ferreira de Castro, Otto Maria Carpeaux, Manuel
Bandeira, Ribeiro Couto, Carlos Scliar, Rosario Fusco, Murilo Mendes, Sérgio Milliet,
Flavio Motta, Carlos Drummond de Andrade, Gustavo Capanema, André Lothe, Eugenio

Luraghi, Pierre Mathieu, Raymundo Ottoni de Castro Maia, Thiago de Mello, Rodrigo



Melo Franco de Andrade, Paulo Rossi Osir, Germain Bazin, Giuseppe Ungaretti, Anibal
Machado, entre muitos outros, o que permitiu vislumbrar as relagdes de artistas plasticos,
criticos de arte, burocratas, politicos, poetas, escritores, arquitetos, editores e produtores
culturais com o poder. Também, permitiu perceber como os intelectuais e artistas
brasileiros se articulam com os seus pares hispano-americanos, norte-americanos e
europeus com o intuito de realizar exposigoes, ilustrar livros e revistas, imprimir catalogos,
comentar estilos artisticos, movimentos de vanguarda, vernissages, saldoes de arte, etc.

Consultou-se, também, a série “Correspondéncias” do Arquivo Gustavo Capanema,
depositada no Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contemporanea do Brasil,
da Fundacdo Gettlio Vargas, o que permitiu ampliar a possibilidade de andlise sobre as
intrincadas relagdes da cultura com o poder, ou melhor, como se da a imbricagdo do campo
intelectual com a esfera do politico.

O tratamento dado a questdo segue a linha da historia dos intelectuais, desenvolvida
pela historiografia francesa, que teve no Cahiers de [’Institut d 'Histoire du Temps Present
o seu baluarte, principalmente nos artigos de Michel Trebitsch'’. Recentemente, no Brasil,
a historiadora Angela de Castro Gomes apresentou dois trabalhos com esse conceito de
sociabilidade intelectual: “Essa gente do Rio... Modernismo ¢ Nacionalismo” (1999) e “O
ministro e sua correspondéncia: projeto politico e sociabilidade intelectual” (2000)'*. Esses
estudos tém revelado que as correspondéncias e os periddicos literarios sdo um “lugar de
sociabilidade intelectual”, onde ha uma “articulacdo de pessoas e idéias que precisam de
suportes materiais ¢ simbolicos para fazer circular seus projetos”, como chama a ateng¢do
Angela de Castro Gomes.

Dai a importancia das correspondéncias de Capanema com diversos interlocutores,
inclusive com Portinari, para aferir como foi possivel articular um Jlocus politico tdo
importante para um regime ditatorial como o Estado Novo, com um significativo indice de
participagdo de intelectuais e artistas na elaboragdo de sua politica cultural, cobrindo um
amplo espectro de tendéncias politicas e ideologicas. Capanema comportou-se como um
mecenas do Renascimento, tal qual Lourengo de Médicis — “O Magnifico”, que mandou
erigir uma gigantesca estatua eqiiestre de si mesmo no centro da Republica de Florenca. O
ministro marcou a sua administragdo com a constru¢do de um edificio “moderno”, no
centro da entdo capital da Republica, a cidade do Rio de Janeiro, que revolucionou a
arquitetura e as artes visuais no século XX.

Esta tese consta dos seguintes capitulos. O primeiro, sob o titulo “O mecenato

Capanema: os intelectuais no poder”, aborda as rela¢cdes dos intelectuais e artistas com o



poder, a partir da presenga de dois mineiros: o poeta ¢ escritor Carlos Drummond de
Andrade, como chefe-de-gabinete do ministro, e Gustavo Capanema, que esteve a frente
do Ministério da Educagdo e¢ Saude Publica de 1934 a 1945, ambos com profundas
relacdes com os “modernistas” das alterosas. A personificacdo da pasta da Educag¢do em
torno da figura de Capanema propiciou que intelectuais e artistas “modernos” egressos de
diversos estados da Federag@o que circulavam na cidade do Rio de Janeiro, viabilizassem
seus projetos culturais sob a égide do seu mecenato. Dai emerge o projeto de um Brasil-
Moderno, com o objetivo de construir a nagao.

O segundo capitulo, sob o titulo “O gosto do Principe”, aborda o mecenato
Capanema sob o ponto de vista das artes visuais. Aqui, a questdo se refere ao gosto do
mecenas ou a sua op¢ao estética, bem como aos impasses das encomendas, como foi o
caso da estatua do “homem brasileiro” a ser executada pelo escultor Celso Antdnio e dos
azulejos “estrelas-do-mar e peixes”’, com composicdo de Portinari e elaborados pela
Osirarte, de Paulo Rossi Osir. Quanto a estatua do “homem brasileiro”, Capanema nao
aceitou o prototipo feito por Celso Antdnio e encetou uma discussdo cientifica sob o ponto
de vista racial sobre o que seria o “homem brasileiro”, a qual se tornou complexa e nao foi
aceita pelo artista e, conseqiientemente, resultou na ndo-conclusdo da obra. Quanto ao
painel de azulejos “estrelas-do-mar e peixes”, a primeira versdo foi retirada da parede
porque o perfil do peixe do painel se assemelhava ao ministro. Os dois casos apontados
denotam a convicgdo com que Capanema exercia o seu mecenato, sem permitir a
“liberdade de cria¢do” dos artistas.

No terceiro capitulo, sob o titulo “Os afrescos dos ‘ciclos econdmicos’ e a cultura
historiografica brasileira”, a andlise percorre os caminhos da historiografia brasileira
enunciados por Rodolfo Garcia e Afonso Arinos de Melo Franco, que serviram de norte
para a elaboracdo dos afrescos dos “ciclos econdmicos” executados por Portinari e
mostram duas questdes: a primeira, que a cultura historiografica brasileira sofria do “mal
de Sisifo”, sempre voltava as suas origens, ou seja, a obra de Varnhagen — “Historia Geral
do Brasil”; a segunda, que a proposta de Afonso Arinos foi inovadora porque apresentou
os “ciclos economicos” do Brasil e deu énfase a andlise da cultura material na historia
brasileira.

O quarto capitulo, sob o titulo “O Brasil de Portinari: a terra ¢ o homem”, mostra
que a obra portinariana é “autobiografica” ou “memorialistica”, tendo como referéncia a
sua terra natal, Brodosqui, no interior do Estado de Sdo Paulo. Portinari foi um arguto

observador da terra ¢ do homem brasileiros, como pode ser constatado nas “Cartas de



Paris” destinadas a Rosalita Candido Mendes, com destaque para a “carta-Palaninho”, e
nas suas memorias “Retalhos de minha vida de infancia”, todas evocativas da sua infancia
passada a sombra dos cafezais, com muita religiosidade, com lendas e supersti¢des, com
festas e tradi¢cdes. Das suas praticas de escrita emerge um profundo sentimento de
brasilidade, em que a terra ¢ o homem sdo temas recorrentes. Dai a apropriagdo que o
Estado Novo fez da obra portinariana, possuidora de uma linguagem e de uma imagistica
brasileiras.

O quinto capitulo, sob o titulo “Portinari em revista”, mostra como a palavra
“revista” se reveste de um duplo significado: o estudo de periddicos, culturais ou ndo, ¢ a
revisitagdo da obra portinariana. A escolha recaiu em revistas, boletins ¢ semanarios que
foram publicados na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital da Republica e importante
centro cultural do pais, com o Instituto Historico e Geografico Brasileiro, a Academia
Brasileira de Letras, o Museu Nacional de Belas Artes, a Escola Nacional de Belas Artes e
as concorridas Livrarias José Olympio ¢ Garnier. Na cidade do Rio de Janeiro, circulavam
“grupos” de intelectuais que criaram revistas e que participaram da renovagdo das artes e
das letras no Brasil, como: “Festa: revista de arte ¢ pensamento”, “Revista Académica”,
“Dom Casmurro”, “Diretrizes”, “Lanterna Verde: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira”
e “Vamos Lér!”. Entre as publicagdes editadas pelo Estado, tendo como agente o seu 6rgao
de propaganda — o Departamento de Imprensa e Propaganda — , a escolha recaiu sobre
“Travel in Brazil” e “Atlantico: Revista luso-brasileira”. Aqui, os peridodicos sdo analisados
como “espacos de sociabilidade”, de forma a captar ndo s6 vinculos de
amizade/cumplicidade como também de competi¢do/hostilidade, o que ficou caracterizado
na querela conhecida como “portinarismo” versus “antiportinarismo” e nos epitetos
atribuidos a Portinari e sua obra: “pintor oficial”, “pintor do regime”, “arte oficial”, etc.

A tese pretende mostrar a importancia conferida pelo Estado a figura de Portinari,
quer pelas encomendas dos painéis e murais para compor a decoragdo do “moderno”
edificio do Ministério da Educacdo, quer pela importancia conferida a sua obra-simbolo, o
6leo sobre tela “Café” (1934), que compareceu a todas mostras patrocinadas pelo governo
brasileiro, como a exposi¢do “Portinari”, de 1939, no MNBA ¢ que compds o Stand de
Arte do Pavilhdo do Brasil da Exposicdo do Mundo Portugués de 1940, em Lisboa, ¢
posteriormente foi adquirida para compor o acervo do MNBA, quer pelo demasiado
interesse da midia, especialmente do o6rgdo de propaganda estatal, o DIP, ¢ o seu
predecessor, o DNP, o qual foi diversas vezes matéria de reportagem para o Cine-Jornal

Brasileiro.



Diante da importancia de Portinari no campo cultural brasileiro, poder-se-ia
questionar: por que a pintura de Portinari provocou tanta celeuma no meio intelectual
brasileiro (leia-se eixo Rio de Janeiro—Sao Paulo)? Por que os periddicos, culturais ou ndo,

dedicavam-lhe tanto espaco? Por que a prosa de fic¢do dedicou-lhe paginas?



O MECENATO CAPANEMA: OS INTELECTUAIS NO PODER

Sao Paulo, 1 de junho de 1936.
Meu caro Gustavo Capanema

Agora sou eu que venho lhe fazer um pedido. Mas nao se assuste: nao é
emprego pra ninguém ndo.

O numero da Revista Brasileira de Musica, ai da Universidade Federal,
dedicado a Carlos Gomes, vai sair realmente conspicuo. Também eu
ajudei a construi-lo, e vai com o carinho de todos. Mas todos nos
sonhamos com umas palavras de abertura, questdo de 15 ou 20 linhas,
numa pagina inicial em branco, assinadas por voce.

[...] Eu compreendo muito bem que apesar do pouco a escrever, € por isso
mesmo, a coisa exija esforco e cuidado, mas tomei para mim a iniciativa
de insistir, desculpe. Nao podemos ficar sem vocé que no momento €
realmente a figura simbélica, pelo seu trabalho pessoal, dos esforcos
culturais que vamos fazendo uns e outros. Simplesmente porque vocg é
o que mais faz. [...] E uma questio moral, Capanema. Uma questdo de
ordem e equilibrio, uma questdo, nio de ministro (no sentido politico)
mas de ministro de educagdo (no sentido de organizacdo nacional). E que
vocé de fato encarna.

Com um abrago do

Mario de Andrade!

Essa carta ¢ emblematica do papel desempenhado pelo Ministro Gustavo
Capanema ao longo da sua gestdo no Ministério da Educagio e Saude Publica (MES)?, no
periodo de 1934 a 1945, o qual congregou intelectuais e artistas no afa da construgdo de
um projeto do Brasil-Moderno’.

No amago dessa questdo estd o que se pretendia como Brasil-Moderno,
vislumbrado por um grupo de intelectuais e artistas que gravitavam em torno do ministro
da Educac@o e do seu chefe-de-gabinete, o poeta e escritor Carlos Drummond de Andrade,

do qual emergiram projetos na area da educagdo e da cultura para cumprir a ‘construgdo da



nacionalidade’: com o ensino do canto orfe6nico com Heitor Villa-Lobos; com a criacdo
do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional com Rodrigo Melo Franco de
Andrade; com a reforma do ensino secundario; com a organizagdo da Universidade do
Distrito Federal; com a construgdo do edificio do Ministério da Educagdo, que envolveu
um grupo de arquitetos e artistas plasticos que seguiram as licdes de Le Corbusier e do
CIAM?, como Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Afonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos,
Carlos Ledo e Jorge Moreira; com as esculturas com Bruno Giorgi, Celso Antonio, Jacques
Lipchitz e Adriana Janacopulos; além dos painéis e murais com Candido Portinari e do
paisagismo com Roberto Burle Marx.

Algumas hipoteses foram levantadas por pesquisadores: o que foram os
“modernistas” fazer na reparticdo (leia-se prédio do MES)? Ou que reparticdo ¢ essa,
situada no mais revoluciondrio palécio de sua €poca, encarregada de selecionar e zelar
pelos bens de nossa histéria cultural pretérita?® Como a politica cultural gerenciada por
Capanema conseguiu produzir entre os intelectuais, mas ndo apenas entre eles, a imagem
de um espago distinto do aparelho de Estado, este sim muito mais identificado com a
opressao fisica e simbolica de um regime autoritario? O territério de Capanema, segundo
seus contemporaneos e também muitos dos seus analistas, era arejado em sua
heterogeneidade ¢ ousadia de idéias. Era como o edificio que se inaugurava em 1945:
surpreendentemente inovador no ambiente que o abrigava®.

Para entender o universo do Ministério Capanema ¢ de como se teciam as redes de
sociabilidade intelectual, o ponto de partida foi recorrer a “nogfo de intelectual” utilizada
na acepgdo de Jean-Frangois Sirinelli. Este autor observou “o carater poliss€émico da nog¢ao
de intelectual, o aspecto polimorfo do meio dos intelectuais, e a imprecisdo dai decorrente
para se estabelecerem critérios de definicdo da palavra, de tanto que esta nocdo ¢ esta
palavra evoluiram com as mutacdes da sociedade francesa”. Dai o mesmo autor mostrar
que existem duas acepc¢des do intelectual: uma ampla e sociocultural, englobando os
criadores e os “mediadores” culturais; ¢ outra mais estreita, baseada na nocdo de
engajamento’ .

No Brasil, o papel dos intelectuais durante o governo de Getulio Vargas,
especialmente, tem sido objeto de interesse académico. As andlises convergem para
mostrar a “cooptagdo” dos intelectuais e artistas sob as hostes do Estado Novo, segundo
Sérgio Miceli. O livro do socidlogo “Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945)”,
publicado em 1979, estabeleceu uma distingdo entre os “escritores-funcionarios” e os

“funcionarios-escritores”. Enquanto os primeiros ocupavam os postos de direcdo de



instituigdes culturais, os ultimos se valiam de seus instrumentos de producdo intelectual
para o cumprimento de fungdes subalternas nas instituigdes de difusdo cultural, de
propaganda e de censura®.

Outras analises, como “Tempos de Capanema™, organizado por Simon
Schwartzman, cuja primeira edicdo ¢ de 1984, trataram da tensdo que se estabeleceu
naquele Ministério entre a agdo dos intelectuais ¢ as decisdes de governo. “Guardides da
Razdo: modernistas mineiros”'’, de Helena Bomeny, publicado em 1994, abordou a
atuacdo dos modernistas mineiros na politica nacional, o que obrigou a autora a lidar com
as dificuldades impostas aos intelectuais pela engrenagem dos processos de
institucionalizagdo do Estado e as tensdes que permaneceram no cotidiano daquelas
relacdes. Mais recentemente, duas publicacdes coletivas, “Capanema: o ministro e seu
ministério”, organizada por Angela de Castro Gomes e publicada em 2000, e “Constelacio
Capanema: intelectuais e politicas”'!, organizada por Helena Bomeny e publicada em
2001, retomaram a relagdo delicada dos intelectuais com o poder durante a gestdo do
ministro Capanema a frente do Ministério da Educacdo e Saude Publica, na formulagéo de
politicas publicas na area da educacdo e da cultura.

Aqui, o que se pretende mostrar € que a politica cultural encetada pelo ministro
Gustavo Capanema tem que dimensionar o papel do ministro e do seu chefe-de-gabinete, o
poeta e escritor Carlos Drummond de Andrade, ambos nascidos em Minas Gerais ¢ com
profundas relagdes com a primeira geracdo modernista das alterosas. Dai a importancia de
estudar as correspondéncias e as revistas, culturais ou ndo, como “lugar de sociabilidade
intelectual”'>. Tal conceito permite vislumbrar que nas intrincadas relagdes entre
intelectuais e artistas com o poder existia uma margem de “autonomia” ou de “liberdade”,
0 que afasta a idéia de “manipulagdo” ou de “cooptacdo” por parte do ministro Capanema e
de “traicdo” ou de “alienacdo” por parte dos intelectuais e artistas que prestaram servigos
ao Ministério.

O livro de Julien Benda “La trahison des clercs” (A traicdo dos intelectuais)
tornou-se uma referéncia obrigatoria a toda discussdo com relagdo ao papel dos intelectuais
no Estado, como aponta Michel Winock'’. Benda pde em discussdo a questio do
“engajamento ou ndo engajamento” do intelectual, tornando sua obra um arauto da defesa
da imparcialidade para garantir a lucidez intelectual, o que gerou uma grande polémica.

Benda (1867-1956) abordou em seu libelo um problema essencial da cultura
contemporanea: as relagdes da politica com a vida do espirito. De qualquer forma,

criticado ou aceito, partidario de um idealismo sem sentido no mundo urbanizado e



industrializado, o livro de Benda ndo s6 acabou sendo o ponto de partida para os que
continuaram procurando deslindar as representagdes dos intelectuais — como Edward Said
em “Representations of the intellectual” — como também, do proprio meio intelectual, para
as justificativas dadas a forma de participag@o na politica, como aponta Helena Bomeny.

Em seu artigo “Infidelidades eletivas: intelectuais e politica”, Helena Bomeny
chamou a atencdo para o impacto da tese de Benda, que corresponde a uma preocupagio
do mundo intelectual, de distanciamento e independéncia entre o pensamento e as formas
de sua apropriacio pela politica, quando afirmou: “E nesse sentido que me parece
inteligivel a afirmacdo do poeta Drummond, para quem os intelectuais, por serem
‘contemplativos’, seriam inofensivos, ou seja, ndo haveria correspondéncia entre as
indagagdes e inquirigdes mentais proprias do exercicio do espirito e a intervengdo do
mundo das acdes”'?.

Sob a égide do mecenato Capanema foi que o dilema da participacdo dos
intelectuais e artistas na politica teve seu ponto nevralgico. Aqui, vislumbra-se o encontro

”1

de uma “geragio”" de intelectuais e artistas “modernos” oriundos de diversos estados da
federacdo, cujo destino foi uma reparticdo publica, o Ministério da Educacdo e Saiude
Publica. Foi desse 6rgdo da administragdo publica federal, conduzido por dois mineiros, o
ministro Capanema e seu chefe-de-gabinete, o poeta e escritor Carlos Drummond de
Andrade, que surgiu a “constelagdo Capanema”.

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) foi este mineiro de Itabira, formado em
Farmadcia, que trabalhou no “Diario de Minas” (6rgdo do Partido Republicano Mineiro),
que pertenceu a primeira geracdo dos modernistas mineiros e que ajudou a fundar “A
Revista” (1925), 6rgdo ja estruturado como manifestacdo modernista do grupo mineiro,
que propiciou que o ambiente do Ministério da Educagéo fosse encarado como um lugar de
encontro, de mecenato ¢ de produgdo cultural. Isso permitiu aos artistas plasticos e
graficos, escritores, poetas, musicos, criticos de arte, arquitetos, politicos, professores
universitarios, burocratas, editores e produtores culturais gravitar em torno do ministro
Gustavo Capanema e do seu Ministério e, conseqiientemente, transformar o ambiente do
MES numa “usina” de idéias arrojadas, o que o diferenciava do mecenato do Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgio de propaganda estatal do Estado Novo'®,

Entdo, pergunta-se: quem eram os modernistas mineiros que pertenciam a geracao
da Rua da Bahia ou do “Grupo Estrela”?

Os “rapazes desatinados” a que se refere o cronista Djalma Andrade em “Historia

alegre de Belo Horizonte” eram Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura, Alberto e



Mario Alvares da Silva Campos, Heitor Augusto de Souza, Gabriel de Rezende Passos,
Abgar Renault, Mario Casassanta, Jodo Pinheiro Filho, Gustavo Capanema, Pedro Nava,
Jodo Alphonsus de Guimaraens, Milton Campos, Jodo Guimardes Alves, Francisco
Martins de Almeida e Hamilton de Paula. O tempo traria ainda Dario de Almeida
Magalhaes, Guilhermino César, Cyro Versiani dos Anjos, Luis Camilo de Oliveira Neto e
Ascanio Lopes, conforme conta Pedro Nava em seu quarto volume de memorias, “Beira-
Mar”.

Humberto Werneck, em “O desatino da rapaziada”, mostrou que a vida boémia e
intelectual de Belo Horizonte da década de 1920 centralizava-se na Rua da Bahia: “iam ao
cinema no Odeon, tentavam a sorte na casa lotérica de Giacomo Aluotto, bebiam no
Estrela ou no Trianon, compravam livros na Francisco Alves e, de madrugada, sentavam-
se para conversar a porta da Caixa Econdmica, no cruzamento com a avenida Alvares
Cabral. No Grande Hotel, em 1924, tiveram seu primeiro encontro com Mario ¢ Oswald de
Andrade, decisivo para a formagdo de todo o grupo”'’. Interessante ressaltar que as
imagens da nova capital mineira, que foi inaugurada em 1897, foram construidas pelo
discurso oficial ou pelas cronicas literarias dessa “gera¢do” que transformou o panorama
cultural do Brasil'®.

A “Evocagdo da Rua da Bahia”, de Pedro Nava, revelou que as afinidades eletivas
nascidas nesta rua belorizontina foram brotando do “sentimento do mundo” do “Grupo do
Estrela”, o que mostra o significado daquela rua mitica para a sua geracdo e para a
“geracdo 45”7, com Fernando Sabino, Otto Lara Resende, Paulo Mendes Campos ¢ Hélio
Pellegrino. A descricdo do memorialista da polidimensional, da inumeravel, da
ditiraimbica, da eterna Rua da Bahia vislumbra o “mito da idade de ouro” daquela geragéo

modernista que fazia dos bares e cafés um lugar de sociabilidade. Eis a evocacao:

Descer ou subir a Rua da Bahia, mesmo materialmente, mesmo no seu
aspecto puramente mecanico, era arte delicada. Pelos paralelepipedos ou
pelos tijolos queimados dos declives laterais (os tijolos da cerdmica de
Caeté, que era como se tivessem sido feitos a mao, um por um, pelo
velho Jodo Pinheiro), pelos passeios coalhados das sementes vermelhas
que caiam da arborizacdo e que estalavam sob as solas — pelo meio da
rua, ou rente as casas — havia um jeito especial de caminhar, um modo
particular de trocar os passos que era especialidade mineira, trago de

cultura conservado pelas geragdes adestradas nas “escadinhas” de Ouro



Preto, nos “pés de moleque” do Sabard, nas “capistranas” da
Diamantina... Devagar e preciso. Lento e seguro. Uma espécie de meneio
para os lados, a troca dos pés sem pressa, um andar compassado para ndo
perder o folego e poder conversar de rua acima [...] Todos os caminhos
iam a rua da Bahia... Da rua da Bahia partiam vias para os fundos do fim
do mundo, para os tramontes dos acaba-minas... A simples reta urbana...
Mas seria uma reta? Ou antes, a curva? Era a reta, a reta sem tempo, a
reta continente dos segredos dos infinitos paralelos. E era a curva. A
imarcescivel curva, épura dos passos projetados, imanéncia das cicloides,
circulo infinito... Nos sabiamos, o Carlos [Drummond de Andrade] tinha
dito. A Rua da Bahia era uma rua sem principio nem fim. Desciamos.
Cada um de nos era um dos mocos do poema. Subiamos. “Um mogo

subia a Rua da Bahia...”"’.

E nessa primeira geracdo modernista de Minas Gerais, formada pelos intelectuais
da Rua da Bahia, de Belo Horizonte da década de 1920, que estdo os atores politicos que
executaram uma verdadeira revolucdo cultural no Brasil, paradoxalmente durante o Estado
Novo (1937-1945), o ministro da Educagdo e Saude Publica, Gustavo Capanema, e o seu
chefe-de-gabinete, Carlos Drummond de Andrade. Essa geragdo mineira permaneceu
“como grupo de referéncia intelectual em Minas Gerais e nos centros difusores de cultura
do pais, em parte pelos projetos literarios que os notabilizaram como modernistas e, em
parte, pela integracdo ao Estado Nacional do pds-30, especialmente pela atuacdo na area da
educacdo e cultura do Estado Novo™.

Entdio, pergunta-se: quais os principios que norteavam “A Revista”?*' Conforme

depoimento de Pedro Nava:

O nosso periddico era antes de tudo por uma posi¢do nacionalista, de ndo
se dar fé a uma verdade extrapatria, merecendo-nos pouco crédito os
valores internacionais. Queriamos obscuramente a nacionalizagdo de
nosso espirito, do sentimento brasileiro que, diziamos, comegava a se
reduzir a uma unidade perfeita. Essa nacionalizacdo devia tomar,
completamente, conta de nossa consciéncia — ¢ tal ia se fundamentar nas
raizes historicas da literatura mineira, louvando-se o espirito brasileiro de
Bernardo Guimardes. A esse proposito vale lembrar que A Revista

preconizava ndo se atirassem pedras indiscriminadamente no passado



mas que, antes, ele fosse cultivado, para assim ¢ com o seu auxilio,

esculpir-se melhor o futuro™.

O modernismo emanado das alterosas buscou na tradicdo mineira as raizes
literarias, historicas e culturais da regido como icones da nacionalidade. Dai a evocacdo
das palavras “modernidade”/“brasilidade” e “tradicdo”/“regido” na formulacdo de um
pensamento moderno no Brasil ¢ na construgdo de um Brasil-Moderno. O préoprio Pedro

Nava, em “Recado de uma gerag¢do”, reiterou os principios do seu grupo:

Nao se queria renegar o passado — reclamava-se a conservagdo de nossos
monumentos historicos e artisticos nacionais, aplaudia-se o Presidente
Melo Viana de quem partio o primeiro gesto nesse sentido, nomeando
uma comissdo especial para cuidar da preservacdo dos monumentos de
arte sacra de Minas Gerais. Esse carinho pelo testemunho deixado por
nossos antepassados, formaria uma opinido que irradiou-se a intelectuais
e politicos ligados a noés, que culminaria na benemérita atuacdo de

Gustavo Capanema 4 frente do Ministério da Educagdo™.

O primeiro encontro entre os modernistas paulistas e mineiros deu-se em sua
passagem por Belo Horizonte durante a viagem de “descoberta do Brasil”, na segunda
quinzena de abril, durante a Semana Santa de 1924. Naquele momento, Drummond
conheceu o grupo paulista no Grande Hotel e iniciou uma troca de correspondéncias com
Mario de Andrade, que estd em “A ligdo do amigo”. A “caravana modernista” era
composta de Dona Olivia Guedes Penteado, Gofredo da Silva Telles, Tarsila do Amaral,
Oswald de Andrade e seu filho Noné [Oswald de Andrade Filho], Mario de Andrade, o
poeta Blaise Cendrars e René Thiollier, que percorreram as cidades historicas de Minas
Gerais e “redescobriram” o nosso passado colonial luso-brasileiro: os conjuntos
arquitetonicos de “pedra e cal”, o barroco mineiro e as obras do Aleijadinho. Dessa
viagem, emerge o nucleo basico da poesia “Pau-Brasil”, de Oswald de Andrade; muitos
desenhos de Tarsila do Amaral da fase “Pau-Brasil”’; René Thiollier escreve “De Sdo Paulo

ol Quanto a Mario de

a Sdo Jodo Del Rei”, que esta em seu livro “O homem da galeria
Andrade, ja visitara duas vezes as cidades historicas mineiras: em 1917, conforme anota no
ensaio sobre “O Aleijadinho”, e em 1920, conforme atesta um artigo publicado na Revista

do Brasil, intitulado “Arte Religiosa no Brasil”. Dessas viagens ficaram o poema ‘“Noturno



de Belo Horizonte” ¢ conhecimentos que o levaram a redigir o anteprojeto do servigo do
patrimonio histérico e artistico nacional, em 1936%.

Entretanto, cabe ressaltar que na formulagdo de um pensamento moderno no Brasil
cruzaram-se matrizes distintas do modernismo. O caso mineiro, analisado por Helena
Bomeny em “Guardides da Raza0”, acentua que as suas publicacdes traziam a marca das
disputas entre valores intelectuais indicando “que estava em jogo era a forma como se
reagiu a incorporagdo da tradi¢do ao projeto moderno”. Também, no didlogo dos
modernistas Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade ha diferencas no “olhar” a
realidade brasileira: o0 modernista paulista contempla o pais com o “olhar” de um etnégrafo
¢ defende pedagogicamente a incorporagdo dos diversos Brasis ao grande projeto de
reconstruc¢do nacional, ao passo que o modernista mineiro contempla o pais com o “olhar”
de um socidlogo preocupado com o estabelecimento de grandes e universais linhas de
interpretagdo do Brasil, capazes de abrir ao pais a chave de comunicacdo com o mundo
civilizado, uma escolha que ndo incluia a utopia integradora marioandradiana. Segundo
Helena Bomeny, “O grande ponto de intersec¢do que viabiliza o didlogo e a cumplicidade
entre os dois poetas € a crenca iluminista traduzida ou na montagem de um grande sistema
racional abstrato de pensamento, ou na cren¢a da pedagogia da emocdo. Por um ou outro
caminho, Drummond e Mario de Andrade sdo adeptos da intervengdo social, da convic¢do
na possibilidade de captura de uma certeza, de construgio de um projeto”?°,

Apesar das diferentes interpretagdes sobre a realidade brasileira e de como resolver
os problemas do pais, a discussao sobre o nacional impregnou o meio intelectual brasileiro
— incluidas as versdes regionais —, o que se pode depreender das diferentes posturas
intelectuais e praticas sociopoliticas que configuram o periodo. No afa da construg¢do de
um projeto nacional, os modernistas mineiros e paulistas aglutinaram-se no MES e o
transformaram num Jocus privilegiado de encontro, de mecenato e de producdo cultural, o
que o distanciou do restante do aparelho de Estado, sempre identificado com a opressao
fisica e simbdlica do regime.

O Ministério da Educacdo, personificado na figura do seu ministro, este mineiro de
Pitangui, bacharel em Direito, com profunda formag¢do humanistica, Gustavo Capanema
(1900-1985), que o dirigiu por onze anos, foi o responsavel pela conducdo da grande
transformagdo que marcou a area da educagdo e da cultura no Brasil e que consolidou um
projeto de renovagdo intelectual no Brasil que advinha do modernismo da Semana de 1922

e das linguagens decorrentes dessa atualizagdo.



Os “guardides da razdo” ou a vertente iluminista dos modernistas, Gustavo
Capanema e Carlos Drummond de Andrade, a que se refere Helena Bomeny, foram os
articuladores de poetas, escritores, pintores, escultores, artistas graficos, arquitetos,
musicos, professores universitarios, editores, produtores culturais, burocratas e politicos,
que no MES encontraram interlocutores para apresentar seus projetos e instrumentaliza-
los. Por isso, a presenca macica de artistas e intelectuais na Reparticdo.

Tal revolugdo cultural ndo seria possivel sem a dupla de mineiros — Capanema e
Drummond —, que foram capazes de transformar uma reparticdo publica num ponto de
encontro de artistas ¢ intelectuais. No MES, transformaram o “fardo burocratico”, no dizer
de Drummond, em instituicdes que revelaram o Brasil-Moderno: como o Servigo do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (hoje IPHAN), o Instituto Nacional do Livro, o
Servigo de Radiodifusdo Educativa ¢ o Servigo Nacional do Teatro, entre outros.

As correspondéncias revelam o papel de Capanema como articulador de uma
renovagdo intelectual no Brasil; entretanto, para a consecugdo desse proposito, foi
imprescindivel a presenca de Drummond na chefia de seu gabinete. As epistolas de Mario
de Andrade para Manuel Bandeira, Oneyda Alvarenga ou Candido Portinari sdo a prova
incontestavel da presenca do ministro na vida de escritores e artistas, seja para mediar um
pedido de emprego para Oneyda Alvarenga, que pretendia mudar-se de Varginha para o
Rio de Janeiro ou Belo Horizonte”’, seja para comunicar ao pintor de Broddsqui que
Capanema o lotou na sexta regido do Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
e que faria pesquisas bibliograficas sobre a Colonia a pedido de Rodrigo Melo Franco de

28 . . , .
Andrade™”, ou como confidenciou Manuel Bandeira a Mario de Andrade:

[...] o Capanema tem idéia de mandar publicar pelo Ministério uma série de
pequenos volumes sobre artes plasticas, musica, etc. Biografias ilustradas e
documentadas. Pediu-me que organizasse uma lista de nomes. Em matéria de
musica, pensei logo em vocé e no grupo que pode trabalhar sob a sua orientagdo
ou valendo-se de sua biblioteca. Por exemplo: o padre José Mauricio, Francisco
Manuel, Carlos Gomes, Alexandre Levy seriam dados a vocé, Oneyda [Paoliello
de Alvarenga], Fernando [Mendes de Almeida], e Paulo [Ribeiro de Magalhies]
(vocé distribuiria como achasse melhor). Trata-se de escrever umas cingiienta

paginas de texto. Obra de divulgagdo instrutiva. Estdo dispostos a isso?”’

Isso denota que as redes de sociabilidade intelectual eram tecidas num restrito

circulo de amizades pessoais e que se articulavam em torno do ministro Capanema. Dai a



importancia do ministro e do seu Ministério na formulagdo de politicas publicas na area da
cultura no Brasil, o que levou um analista a considera-lo como um ‘“administrador de
cultura”, um “idedlogo de cultura” e um “mecenas de cultura”, ou melhor, como um
“ministro da cultura” com cinco décadas de antecipagdo, pois 0 Ministério da Cultura foi
criado em 1985, na gestdo de José Sarney, na Presidéncia da Republica, tendo como
ministro o também mineiro José¢ Aparecido de Oliveira™.

A gestdo Capanema capitalizou a presenga de Drummond na chefia de seu gabinete
e do circulo de intelectuais que o cercava para protagonizar uma verdadeira revolugdo na
administragdo da cultura, o que deixa transparecer uma margem de autonomia em relacao
ao restante do aparelho de Estado, centralizado na figura do presidente da Republica,
Getulio Vargas. As palavras do poeta-funcionario permitem que se vislumbre o ponto

nodal da questdo:

Foi o ministro Capanema quem, pessoalmente, com o seu prestigio junto
ao presidente Vargas, fez esta revolugdo. Ora, isto importava em
encomendas, importava em fazer obras de grande relevo que ainda ndo se
tinham feito no Brasil, como, por exemplo, o grande painel dos ciclos
econdmicos do Brasil, que ocupa um espago enorme nas paredes; o
grande painel dos brinquedos infantis, que também ocupa um grande
espago na sala de espera do Ministro. Eram coisas de uma dimenséo tal,
que podiam até assustar..Isso causou um certo rebulico. Mas eu pergunto:
qual era o pintor que no momento, naquela época, seria capaz de fazer
aquilo? Passe em revista os nomes e vocé ndo encontra ninguém. Entdo o
que aconteceu foi o seguinte: da mesma maneira que Capanema escolheu
Oscar Niemeyer, Lucio Costa e os arquitetos companheiros desses dois,
escolheu um grande pintor. Era a fatalidade, era o que ele tinha a mao e

Portinari era aquele que representava a melhor produgéo brasileira.

E, em outro ponto da sua entrevista, enfatizou que o presidente Vargas era um

“grande burocrata” e pouco interessado pelas artes e pela cultura:

Ele ndo ligava coisa nenhuma. Essa lenda de grande homem publico,
extraordinario, eu acho absolutamente falsa. Gettlio era um homem de
bem, um homem honesto, isso sim, muito escrupuloso. Passava as noites

em claro, assinando decretos, nomeagOes, exoneragdes de servente,



porque naquele tempo tudo era muito centralizado. Ele era, sim, um
grande burocrata. E também politico muito habil, de grande esperteza,
com a virtude de ndo guardar odios. [...] No Brasil, devido ao espirito de
bajulacdo, as obras aparecem mais como sendo obras do Presidente e nédo
dos ministros. Todas as obras do ministro Capanema, que sdo hoje
apontadas como sendo do Getulio, sdo obras que Getulio tolerou. Da
mesma maneira que permitiu um prédio antiquado para o Ministério da
Fazenda, autorizou um prédio modernissimo para o Ministério da
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Educagdo. Sua preocupagdo era assinar o expediente e fazer politica” .

A evocagdo do testemunho de Drummond revela o grau de participagdo do poeta-
funcionario nas articulagdes dessa grande transformacgdo cultural que se concretizou nas
décadas de 1930 e 1940 no Brasil. Apesar de discordar das diretrizes doutrinarias e
politico-ideologicas do regime, em varias oportunidades levou ao conhecimento do
ministro seu desejo de deixar o Ministério, mas foi instado a permanecer como nos
episodios envolvendo Alceu Amoroso Lima (1893-1983), o “Tristdao de Ataide”, lider da
Acgdo Catolica, diretor da revista “A Ordem”, ligada ao Centro Dom Vital, que, dizia-se,
exercia profunda influéncia sobre o ministro, a quem cabia “elevar o nivel moral e
religioso”. O primeiro episédio ocorreu durante uma conferéncia sobre Jackson de
Figueiredo que compunha a série “Os nossos grandes mortos”, em que grandes figuras do
passado eram evocadas em conferéncias de carater civico-educativo por intelectuais ou
pessoas publicas, como, por exemplo, Henriqueta Lisboa, que proferiu conferéncia sobre o
escritor Alphonsus de Guimaraens e Gilberto Amado sobre o Bardo do Rio Branco.
Naquele momento, o meio intelectual brasileiro estava cindido ideologicamente ¢, segundo

relatou Carlos Drummond de Andrade,

Nessa ocasido eu estava ao lado do Alceu, e os integralistas lotaram o
saldo do Instituto Nacional de Musica. Eles tinham o habito de, antes de
comecar qualquer solenidade, pedir para se cantar o Hino Nacional. O
Hino ficou sendo um hino integralista, tomaram conta do hino. Era uma
espécie de distintivo: quem tocava o Hino Nacional era patriota e

nacionalista™.

Drummond estava representando o ministro e resolveu mandar ndo tocar o hino,

como também ndo o cantou, o que criou um grande constrangimento diante da politica



nacionalista e ufanista implementada pelo governo Vargas, que visava despertar no
inconsciente coletivo um “sentimento de patria”: espirito civico e patridtico, no sentido de
construir a na¢do. Dai as conferéncias de carater civico-educativas, as paradas militares e
escolares, as grandes manifestacdes civicas do dia 1° de maio no Estadio de Sdo Januario, o
orfedo de Villa-Lobos, a celebracdo de “grandes datas” — como o 19 de abril — o
aniversario do presidente Vargas —, e o Dia da Independéncia — o 7 de setembro —, os
“Congressos de Brasilidade”, além dos “catecismos” de civismo: “Meu Brasil: livro para a
juventude”, “Getulio Vargas e o culto a nacionalidade”, “O Brasil ¢ Bom”, “Catecismo
Civico do Brasil Novo”, “Getulio Vargas para criangas”, “Getulio Vargas, o amigo das
criangas”, “Historia de um menino de Sao Borja”, entre outros™.

Na segunda ocasido, o poeta-funcionario recusou-se a comparecer a uma
conferéncia de Alceu Amoroso Lima, mostrando ao ministro que suas idéias eram
frontalmente contrarias ao do conferencista, o que levou Drummond a escrever uma carta

de demissdo justificando a sua atitude:

[...] Uma outra conclusdo, logo se imp0s: ndo podendo participar de um
ato publico, promovido pela autoridade a que sirvo, e que visava afirmar,
mais do que uma orientagdo doutrinaria, um programa de agdo do
governo, eu ndo so6 deixava de servir a essa autoridade como lhe criava
mesmo uma situagio desagradavel. E verdade que minha colaboragio foi
sempre prestada ao amigo (e s6 este, de resto, lhe perdoaria as
impertinéncias de que costuma revestir-se), € nao propriamente ao
ministro nem ao governo, mas seria impossivel dissociar essas entidades
e, se eu 0 conseguisse, isto poderia servir de escusa para mim, porém nao
beneficiaria o ministro. E verdade, ainda, que ndo tenho posi¢io a
esquerda, sendo apenas sinto por ela uma viva inclinag@o intelectual, de
par com o desencanto que me inspira o espetaculo do meu pais. Isso ndo
impede, antes justifica, que eu me considere absolutamente fora da direita
e alheio aos seus interesses, crengas ¢ definicdes. Ai esta a razdo por que
me julguei impossibilitado de ouvir o meu amigo pessoal Alceu. Nao
tendo jamais escondido o que fica dito ai atras, eu me vexaria de oculta-
lo agora que o art. 113 da Constituicdo ¢ letra morta. Ora, a minha
presenca na conferéncia de hoje seria mais, talvez, do que silenciar
inclinagdes e sentimentos. Poderia ser tida como repudio a esses
sentimentos ¢ inclinagdes. Por isso ndo fui ao Instituto [...]. Receio muito

que, por circunstancias alheias @ minha abstengdo em matéria politico-



doutrinaria, eu acabe por desservi-lo. E isto eu ndo desejo por forma
alguma. Dai esta carta, que tem o mais razoavel dos propositos: o de ndo
permitir que, para ndo magoar o amigo, vocé ponha em risco a sua
situacdo politica e, mesmo, a sua posi¢cdo moral em face do governo. O
amigo esta intacto e continua a desejar-lhe bem. Dispensado o diretor de
gabinete (e que irritante diretor de gabinete tem sido o seu), vocé ainda
conservara o amigo, teimoso e afetuoso, que o abraca fraternalmente.
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Carlos™.

Aqui se evidencia que as cisdes no campo intelectual ndo significavam defeccdes
no MES, com excegdo do episddio da Universidade do Distrito Federal, que culminou com
o seu fechamento, ¢ com a demissdo de Anisio Teixeira da Secretaria de Educacdo do
Distrito Federal. Nesses episodios estava o “poder de veto” de Alceu Amoroso Lima, que
numa carta de 1935 pedia a Capanema: “O que esperamos do governo é que saiba reagir
firmemente contra a infiltragio crescente do comunismo em nosso meio™”.

O perfil do Ministério mostrava, por um lado, Drummond como “simpatizante das
idéias comunistas” e colaborador do jornal “Tribuna Popular” (6rgdo do Partido Comunista
Brasileiro), responsavel pela condu¢do administrativa do Ministério e visto como “um
monstro de corregdo e rigor burocratico”. Por isso, o poeta se considerava “uma espécie de
ndo-me-toques” dentro do Ministério, pela amizade que o ligava ao ministro desde os
tempos de Belo Horizonte, o que permitiu que os modernistas mineiros, paulistas, gatichos,
cariocas ¢ de outros estados gravitassem sob a sua orbita de influéncia.

Por outro lado, havia o “grupo catdlico”, representado no Ministério por Alceu
Amoroso Lima, que exercia forte influéncia sobre o ministro Capanema nas questdes
referentes ao ensino, como a obrigatoriedade do ensino religioso nas escolas publicas. A
carta acima citada enfatizou que, apesar das cisdes no campo intelectual brasileiro, que se
consubstanciavam em querelas politico-ideologicas dentro do aparelho de Estado, as
amizades sempre prevaleciam em detrimento desses outros aspectos.

Seria o “espirito de conciliagdo” que provinha da mineiridade a justificativa para
congregar projetos politicos tdo divergentes, como no plano educacional, o do Centro Dom
Vital de orientagdo catdlica, representado por Alceu Amoroso Lima, ou a vertente da
“Escola Nova”, com Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Lourengo Filho ¢ outros? No
plano cultural, seriam a construg¢do da nacionalidade com a vertente verde-amarela, em que

as imagens da brasilidade se revestiam de um profundo “sentimento de péatria”, espirito



civico e patridtico, que recaiam num ufanismo exacerbado, ¢ a vertente marioandradiana,
na busca das raizes historicas, étnicas e culturais.

Na realidade, o Ministério Capanema abrigava sob o mesmo teto idéias
frontalmente contrarias. Seria a dupla face de Jano? Na mitologia romana, o deus Jano
aparece associado a idéia de principio, origem. Mas o que chama a ateng¢do ¢ o fato de
possuir duas faces opostas, o que lhe permite olhar simultaneamente para varias dire¢des e
temporalidades. Ou o Ministério tinha a cara moderna de um coracdo conservador?

A resposta de Maria Helena Capelato para o engajamento dos intelectuais com o
varguismo esta no ‘espirito de conciliacdo’ que predominou nas relagdes entre a politica e

a cultura no Brasil. Segundo a historiadora,

Apesar do significativo indice de participagdo dos intelectuais na politica
cultural do Estado Novo, ndo se pode dizer que a produgdo literaria
engajada tenha sido relevante. Também ndo se tem noticia de obras
antivarguistas publicadas no periodo, até porque este era o limite de
tolerancia do regime: a presenca e a colaboragdo de intelectuais e artistas
ndo implicavam liberdade para o exercicio da critica. Apesar das
restrigdes, a proximidade de intelectuais independentes com orgdos de
cultura do Estado mostra que o espirito de conciliagdo predominou nas

relagdes entre politica e cultura durante o Estado Novo®.

A justificativa para essa questdo levantada por Maria Helena Capelato, “o espirito
de conciliagdo” que pode ser encontrado no carater nacional ou no pensamento social
brasileiro, evidencia-se no Ministério Capanema com o que se convencionou chamar de
‘mineiridade’ tdo propalada na politica brasileira®’.

No Brasil, a imbricagdo do campo intelectual com a esfera do politico tem que ser
analisada sob varios aspectos. Primeiro, a questdo estd relacionada a sobrevivéncia do
intelectual ou artista; por exemplo, os escritores ndo conseguiam viver da venda de seus
livros, o que era explicavel num pais como o Brasil, cujo povo tinha alto indice de
analfabetismo e baixo indice de educacdo formal. Um caso ¢ o do escritor Graciliano
Ramos (1892-1953), que escreveu na revista “Cultura Politica™®, na secio “Quadros e
costumes regionais” (sobre a regido Nordeste), mesmo depois de ter passado pelas agruras
da prisdo, narradas com detalhes nas suas “Memorias do Carcere” (publicadas em quatro

volumes e postumamente). Do mesmo modo, o escritor Raymundo Magalhdes Junior



(1907-1981), fundador da revista “Vamos Lér!”, que pertencia ao grupo das empresas
jornalisticas “A Noite”, que durante o Estado Novo passaram a integrar a Superintendéncia
das Empresas Incorporadas ao Patrimonio da Unido, escreveu nas paginas da “Cultura
Politica”, na se¢do sobre “Teatro”. O caso mais interessante ¢ o do escritor paraense
Dalcidio Jurandir Ramos Pereira (1909-1979), que foi redator do hebdomadario Dom
Casmurro, da Imprensa Popular, da Voz Operéria e de Paratodos, militante do Partido
Comunista Brasileiro, e que participou da Alianca Nacional Libertadora, autor de
romances que formam um panorama amazonico do ciclo regionalista do extremo-norte,
como “Chove nos campos de Cachoeira” (1941), “Trés casas ¢ um rio” (1958), “Belém do
Grao-Para” (1960). Ele foi contemplado com o prémio Machado de Assis da Academia
Brasileira de Letras e do Pen Clube do Brasil. Escreveu na revista “Cultura Politica™:
“Alguns aspectos da Ilha de Marajo” [ano I, n.° 14, 1942]%.

Segundo, a geracdo de “escritores-funcionarios”, na qual se situa o poeta itabirano,
encontrou no servico publico um modo de sobreviver com dignidade. O que levou o
escritor Silviano Santiago a atribuir a “geracdo de Drummond” o que chamam “a célebre
mineiridade, na verdade, foi inventado para explicar a situagdo dubia de intelectuais —
‘inteligentes’, ‘capazes’, talvez ‘brilhantes’ — que tinham de se equilibrar numa corda
bamba para sobreviver dignamente sob regimes ditatoriais. Nao foi o que aconteceu com o
proprio Drummond, um poeta que at¢ o fim de seus dias ficou explicando por que
trabalhou como oficial-de-gabinete de um ministro de uma ditadura?”*’ Para Silviano
Santiago, ndo existe “um trago psicologico do mineiro tdo definido”. Ele conclui: “O que
pode existir, sim, ¢ um traco psicologico definido de uma determinada geracdo de
intelectuais — no sentido amplo — ndo s6 de escritores, mas advogados, médicos que
procuraram sobreviver dignamente, como alids Drummond sobreviveu com dignidade
durante um periodo dificil da nossa historia™'.

O “espirito de conciliagdo” que se imbrica com o “mito da mineiridade” permitiu
mostrar como esse mito foi apropriado por uma gerac@o para poder explicar a presenga de
intelectuais e artistas com perfis distintos no seio do aparelho de Estado, de um regime
ditatorial que os oprimia. Dai a disting@o entre as agdes na area da cultura encetadas pelo
MES e pelo DIP, o que fez essa gerag@o identificar-se com o Ministério Capanema, cujas
acdes resultaram numa revolugdo cultural no Brasil.

Isso levou o Professor Antonio Céandido, ao prefaciar o livro de Sérgio Miceli

“Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil (1920-1945)”, a estabelecer uma diferenca entre



o comportamento dos intelectuais ante um regime ditatorial: Drummond como um

“burocrata” e Cassiano Ricardo como um “intelectual organico”.

[...] Mas o fato € que no processo estdo envolvidos os homens, com sua
carne e a sua alma, de modo que conviria acentuar mais que um Carlos
Drummond de Andrade “serviu”, o Estado Novo como funcionario que ja
era antes dele, mas ndo alienou por isso a menor parcela da sua dignidade
ou autonomia mental. Tanto assim que suas idéias contrdrias eram
patentes ¢ foi como membro do Gabinete do Ministro Capanema que
publicou os versos politicos revolucionarios de Sentimento do Mundo e
compds os de Rosa do Povo. J& um Cassiano Ricardo se enquadrou
ideologicamente e apoiou pela palavra e a acdo, porque o regime
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correspondia a sua nogao de democracia autoritaria e nacionalista [...] .

Aqui, as correspondéncias sdo analisadas como “lugares de sociabilidade
intelectual”. No meio intelectual brasileiro funcionava o capital das relagdes sociais, que
compreendiam relagdes de parentesco, de compadrio, de amizades construidas no meio
escolar, familiar, na vizinhanga, no clube social, na reparticdo e nos partidos politicos,
permitindo constatar que, no Brasil, o campo intelectual sempre interagiu com a esfera do
politico, e conseqiientemente, isso facilitou a implementagdo e a circulagdo de projetos
culturais. E o que verificou a historiadora Angela de Castro Gomes ao analisar a

correspondéncia privada do ministro Capanema, onde detectou a presencga significativa de

intelectuais entre os missivistas, permitindo inferir que:

No caso da correspondéncia de Capanema, esse interesse ¢ ainda maior
porquanto ela pode iluminar a dindmica que permitiu ao ministro
consagrar uma imagem dele mesmo e de sua administragdo que o
distinguia, ao menos em parte, do conjunto do aparelho de Estado dos

tempos sombrios da ditadura varguista.
E concluiu sua analise:

A imagem de Capanema que emerge das cartas é a de um politico que
ndo quer abandonar a identidade de intelectual, mantendo-se como um
conhecedor e apreciador das artes e leitor assiduo e preocupado com

publicacdes literarias e pedagogicas. [...] Nas cartas ele aparece como um



“igual” ante os intelectuais, mas deles se distancia como ministro, pois ¢
ele quem dispde dos maiores recursos de poder para implementar
iniciativas e, hierarquicamente, estd em posi¢do tGnica. E o que Mario de
Andrade assinala claramente como um incomodo, e outros remetentes
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apenas insinuam brevemente .

No afd da constru¢do da sua imagem e do seu Ministério, o arquivo pessoal de
Capanema permitiu que pesquisadores desvendassem as intrincadas relacdes da cultura
com o poder, ou dos intelectuais e artistas com a esfera do politico. A andlise de
Christophe Prochasson sobre os arquivos privados e a renovagdo das praticas
historiograficas revelou que as correspondéncias privadas permitem que o historiador
descubra o “segredo” que as manifestagdes publicas ocultam, por isso as cartas permitem
desvendar “uma espécie de verdade”, onde se procura que as “méscaras” caiam™,

A personificacdo da administragdo Capanema possibilitou que modernistas
egressos da Semana de Arte Moderna de 1922 como Mario de Andrade (1893-1945)
prestassem servigos ao Ministério, com a elaboragdo do anteprojeto para a criacdo de um
servico federal de protegdo ao patriménio, do qual resultou o Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN)*, cuja implantagio e execugdo coube ao escritor
mineiro Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969)*, que esteve a frente da instituigio
de 1936 até 1968, quando se aposentou do servigo publico federal.

A analise de Cecilia Londres sobre a inveng¢do do patrimdnio ¢ a memoria nacional

permitiu inferir que:

Para Rodrigo Melo Franco Andrade e Lucio Costa, a selecdo dos bens
que deveriam ser inscritos nos Livros do Tombo tinha como base uma
no¢do candnica de monumento histdrico em que os valores artisticos
identificados na arquitetura moderna inspiravam a leitura dos
documentos do passado. Essa postura, imposta sem maiores contestagdes
gracas ao prestigio intelectual conquistado em grande parte pela
repercussdo da sede do MES e ao relacionamento pessoal do grupo do
Sphan com Capanema, se “naturalizou” ao longo dos anos dentro do
servico, como se pode verificar numa analise das inscri¢oes nos Livros
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do Tombo, até recentemente .



Por isso, essa orientagdo teve como conseqiiéncia a exclusdo de estilos
historicamente importantes, como o “ecletismo” e a ndo-consideracdo de todo um
“patrimonio cultural ndo-monumental” (cultura imaterial: musica popular, contos, lendas,
etc.), de importancia fundamental para a documentagdo e o conhecimento da formagao de
nossa nacionalidade. Conforme nos aponta esta analista, “Essa foi a principal conseqiiéncia
da ndo incorporagdo das idéias, propostas e experiéncias de Mario de Andrade, que, apesar
da proximidade intelectual e afetiva com o ministro e seus auxiliares e das inimeras
contribuigdes que prestou ao MES, ndo conseguiu um lugar na estrutura do ministério onde
pudesse trabalhar de forma sistematica, continua e integrada a estrutura central do
()rgﬁo”48.

A proposta marioandradiana do anteprojeto do SPHAN foi a de constru¢do de uma
imagem plural, fragmentada, aberta e descentralizada do Brasil, compativel com a
realidade da qual Mario de Andrade se aproximou em suas viagens etnograficas pelo pais.
Tal proposta foi concretizada no final da década de 1970 para a implantagdo do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), sob a gestdo do design ¢ artista grafico Aloisio
Magalhdes (1927-1982)%.

Mario de Andrade também colaborou com o Instituto Nacional do Livro (INL), sob
a direcdo do poeta gaucho Augusto Meyer (1902-1970), onde trabalhou como consultor
técnico para a execugdo dos projetos da Enciclopédia Brasileira ¢ do Dicionario da Lingua
Nacional. Quanto ao texto do anteprojeto da Enciclopédia Brasileira, possui duas versoes:
o estudo encomendado pelo INL em 1939 e enviado ao ministro Capanema, e o artigo sob
o titulo “Enciclopédia Brasileira”, publicado em “O Observador Econdmico e Financeiro”,
numero 48, em janeiro de 1940°°.

Outro colaborador do Instituto Nacional do Livro foi o historiador paulista Sérgio
Buarque de Holanda (1902-1982), o qual trabalhou na se¢do de publicagdes daquela
reparticdo publica. Naquele momento, o autor de “Raizes do Brasil” (1936) era um
participante ativo da vida intelectual brasileira, quer como criador da revista modernista
“Estética” (Rio de Janeiro, 1924-1925), quer como jornalista através da critica literaria,
género que exerceria periodicamente ao longo da vida, quer como “porta-voz” do
movimento “futurista” de Sdo Paulo no Rio de Janeiro, divulgando-o em 1921 na revista
“Fon-Fon”. Depois, tomard a incumbéncia de representar “Klaxon, mensario de arte
moderna” (Sao Paulo, 1922-1923) na capital da Republica.

A imagem do Brasil-Moderno que emerge dessa transformacdo na area cultural

permitiu que o ministro tomasse uma decisdo fundamental para a sua administracdo e para



a era Vargas: a constru¢do do “moderno” edificio do Ministério da Educagdo e Satde
Publica, que marcou a sua passagem pelo Ministério e, conseqiientemente, deu visibilidade

as propostas “modernas” que circularam na entdo capital da Republica.

II

O GOSTO DO PRINCIPE



— [...] Porque o Capanema, com aquela obsessdo, com aquele empenho
apaixonado, foi um verdadeiro... Como ¢é aquele florentino? O Médici.
— Um mecenas, nao ¢?

— E, um Médici daqueles que se interessava pelas artes, se mobilizava.

Assim, Lucio Costa se referiu ao ministro Gustavo Capanema em entrevista para a
série “Depoimentos” do Projeto Portinari. O arquiteto estava se referindo a familia Médici,
da Republica de Florenga, cujos membros exerceram profunda influéncia no cenario
artistico e cultural do Renascimento. A forma de expressio da sociedade moderna
renascentista ¢ a mediagdo das relagdes sociais ¢ das nogdes de poder. E o elemento
representativo dessas mediacdes, seu modo de representacdo simbolica, ¢ a arte, em sua
forma de alegoria. Exemplo significativo ¢ uma estatua eqiiestre gigantesca de Lourenco
de Médicis, mandada erigir por ele mesmo no centro de Florenga'.

Quando se fala em “mecenas do Renascimento”, o ponto de partida ¢ a obra de
Francis Haskell “Mecenas e Pintores: Arte ¢ Sociedade na Itdlia Barroca™, porque o
mecenato implica a triade: o mecenas ou patrono; o pintor, escultor, escritor, arquiteto; € o
gosto (a opgao estética).

Na Italia renascentista, os mecenas estavam na Igreja, no Estado e na Nobreza, o
que fez com que as cidades de Roma, Veneza ¢ Florenga fossem o centro do mecenato das
artes — arquitetura, escultura e pintura — e, conseqlientemente, da cultura humanista na
Peninsula Italica. Dai o ber¢o da cultura renascentista refletir a relagdo entre a cultura e a
sociedade’.

No Brasil, o mecenato Capanema, no bojo do governo Vargas (1930-1945), deixou
como marca da sua administragdo um “simbolo moderno”, que foi erguido como um
monumento na Esplanada do Castelo, no centro da entdo capital da Republica. Tal qual
Lourenco de Médicis, o ministro comportava-se como um mecenas do Renascimento: seja
como patrono de arquitetos, artistas ou escritores, seja pela concepgdo estética escolhida,
seja pelo que a obra deveria simbolizar para o pais.

O edificio do MES foi fruto do desejo irreprimivel de construir de uma
administragdo e de uma época. O “Brasil Novo” fundava-se em um projeto construtivo:
“assentar as bases da nacionalidade, edificar a Patria, forjar a brasilidade”. O Brasil se

eleva em seu “futuro ascensional” e, junto com ele, a construgdo das sedes ministeriais. A



analise de Mauricio Lissovsky e de Paulo Sérgio Moraes de S& em “Colunas da Educagao”
mostrou como se processaram as disputas no campo da arquitetura e das artes para a
edificacdo do MES e a opc¢ao do ministro pela proposta “moderna”. Os autores constataram
que: “A construcdo de prédios publicos e a edificagdo da nagZo serdo considerados
movimentos anélogos no interior do campo semantico aberto pela idéia de ascensdo™.

Por isso, construiu-se um edificio moderno que marcou profundamente a
administragdo de Gustavo Capanema a frente do Ministério da Educac@o e Saude Publica,
0 que chamou o “Ministério do Homem” — aquele que se destinava “a preparar, compor e
afeigoar o homem do Brasil”.

Conforme a longa exposicdo de motivos a Getulio Vargas, em 1935, o objetivo

seria:

A valorizacdo do homem brasileiro era, no entender do Ministro, um
projeto cultural, “pois cultura significa a nitida e impressiva presenga do
homem” diante da natureza e das “forgas circundantes”, impondo a elas
sua vontade. Como instrumento do advento deste homem, destinado
sobretudo a “viver pela nacdo, nela integrado de corpo e alma”, o
Ministério da Educa¢do e Satde Publica deveria inclusive chamar-se

“Ministério da Cultura Nacional’™.

Capanema tinha a convic¢do de que a sua administragdo deveria marcar uma época,
por isso o edificio do Ministério foi se tornando ao longo da sua gestdo “um ponto de
honra” para o ministro, uma oportunidade rara de imprimir uma marca indelével. As
vésperas do fim do Estado Novo e ante a iminéncia de uma viagem de Portinari ao
exterior, 0 ministro incentivava o pintor a adiar sua viagem e a finalizar suas pinturas,
porque as julgava “tdo essencial aos interesses artisticos de nosso pais”. Manifestava receio
de que com o seu sucessor, “sobretudo se for um espirito prevenido contra a nossa
orientagdo, aquelas paredes venham a ter outro acabamento™®.

O mecenato Capanema, ante a concepg¢ao estética que imprimiu a arquitetura e as
artes visuais, diferenciava-se dos prédios dos Ministérios do Trabalho e da Fazenda. A
analise sobre os trés prédios dos ministérios encontra-se em Lauro Cavalcanti, “As
preocupacdes do Belo”, em que o autor mostra a divergéncia nos gostos dos ocupantes das
pastas ministeriais. O Ministério do Trabalho, Indéstria e Comércio’ — o “Palacio do

Trabalho” — foi inaugurado no primeiro aniversario do Estado Novo pelo ministro



Valdemar Falcdo, sucessor de Agamenon Magalhdes (nomeado interventor de
Pernambuco), na presenga de Getulio Vargas, em meio “a apoteodtico desfile de
organizagdes sindicais trabalhadoras”.

Segundo Lauro Cavalcanti, “a metafora ministerial [...] acérca da eqiiidistancia de
extremismos na luta de classes parece ter sido igualmente obtida no que se refere as
disputas do campo arquitetonico da época”, porque o ‘“Palacio do Trabalho”, parte
“moderno”, parte “académico”, acabou sendo objeto ndo completamente identificado por
nenhuma das duas correntes. Na conclusdo do analista: “Fim de festa varguista, copia mal
executada por mestre-de-obras ou funcionalismo “sem anestesia” de engenheiros, o fato ¢
que o prédio — apesar de pretender filiagdes mais amenas — ficou associado ao que se
convencionou chamar de arquitetura do Estado Novo, tipologicamente ligada as formas
fascistas italianas™®.

Quanto ao estilo do prédio do Ministério da Fazenda feito sob a administragdo de
Arthur de Souza Costa, pode ser definido como “eclético” no sentido etimologico do
termo: o estilo varia de acordo com o uso e a visibilidade que os espacos tém. Os
elementos externos do edificio, de visdo mais ampla, sdo, de fato, predominantemente
“neoclassicos”, e a sua pesada volumetria carrega influéncia da arquitetura praticada na
Italia fascista. Os pavimentos de atendimento ao publico assemelham-se aos espagos de
uma eficiente estagdo de estrada-de-ferro européia da época — o tom de brasilidade ¢é
conferido pelos painéis alusivos a ciclos econdmicos nacionais’. Os andares destinados a
trabalho burocratico interno sdo de tal ascetismo que ndo destoariam se localizados em
prédio “funcionalista” da Bauhaus. O saldo nobre, espécie de vitrine de auto-representacio
do ministro para as elites nacionais e delegacdes estrangeiras em situagdes solenes, foi
concretizado em livre interpretagdo do estilo Luis XVI. No terraco-jardim foram feitas
aproximagdes com o vocabuldrio “moderno”. Enfim, “tamanha balburdia estilistica
despertou a curiosidade do publico, o desprezo dos arquitetos ‘modernos’ ¢ o louvor do
Presidente da Republica™’.

Reside aqui um ponto de inflexdo: o que se apreende dessa analise do campo
arquitetonico vem corroborar com as teses de outros pesquisadores de que o projeto
estadonovista ndo era monolitico. A fragmentacdo dos projetos na area da radiodifusdo,
nos planos educacional e cultural e na constru¢do das sedes ministeriais, permite perceber
que no seio do aparelho de Estado existiam varias correntes ideoldgicas e estilisticas que

operavam concorrencialmente.



A construgdo de um prédio “moderno” para o Ministério da Educacdo e Saude
Publica projetado pelos arquitetos Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy,
Carlos Ledo, Ernani Vasconcellos ¢ Jorge Machado Moreira, todos egressos da Escola
Nacional de Belas Artes e autores de projetos com “caracteristicas modernas”, e que foi
concebida tendo como consultor Le Corbusier e autor do risco''. O prédio foi inaugurado
no dia 3 de outubro de 1945, data comemorativa aos 15 anos da ascensdo de Getualio
Vargas ao poder, que se propunha a construir um Brasil “novo”, “moderno” e capaz de
resolver as mazelas nacionais com politicas publicas eficazes. Dai a moderniza¢do que
marcou a “Era Vargas”. Esse edificio, considerado um “simbolo moderno” desta
administragdo e do pais, mostrou que o ministro Capanema nao poupou esforgos para que a
obra se tornasse exeqiiivel. Eo que atribuiu Lucio Costa ao éxito da obra; “deslumbrado”

com a sua criacdo, da um tom poético:

Eis por que, neste oasis circundado de pesados casardes de aspecto
uniforme e enfadonho, viceja agora, irreal na sua limpidez cristalina, tdo
linda e pura flor — flor do espirito, prentincio certo de que o mundo para o
qual caminhamos inelutavelmente, poderd vir a ser, apesar das previsdes
agourentas do saudosismo reacionario, ndo somente mais humano e

socialmente mais justo, sendo, também, mais belo.

E pergunta o criador sobre a criatura:

[...] que estranho encadeamento de circunstincias tornou possivel um tal

milagre?"

A importancia atribuida ao prédio do Ministério da Educacdo propiciou que a obra
fosse apreciada antes mesmo da sua inauguragdo, quando foi objeto de uma exposi¢do no
Museum of Modern Art de New York (MOMA), sobre arquitetura brasileira, intitulada:
“Brazil Builds — architecture old and new, 1652-1942”, ocorrida em principios de 1943 ¢
organizada pelo arquiteto norte-americano Philip Lippincott Goodwin (1885-7). As
fotografias que compuseram a exposi¢cdo foram tiradas pelo fotdégrafo G. E. Kidder Smith,
que percorreu o Brasil documentando a trajetoria da nossa arquitetura. No catdlogo da
exposi¢cdo, Goodwin destaca “a principal contribuicdo brasileira a arquitetura moderna: o
dominio do calor e da Iuz”, isto ¢, a utilizagdo dos brise-soleil criados por Le Corbusier

para o projeto de urbanizagao de Argel (1930-1934), mas cuja aplicagdo pratica e defini¢do



final devem ser atribuidas aos arquitetos brasileiros'®. Essa exposi¢do fotografica da
arquitetura brasileira percorreu algumas cidades dos Estados Unidos, como Boston, e se
realizou no Museum of Fine Arts, em setembro de 1943, como se depreende de uma carta
de Caio Julio César Vieira ao ministro Capanema.

Foi dentro desse “espirito novo” advindo de um processo de renovagdao da
arquitetura brasileira que o convite de Capanema a Le Corbusier “ndo parece decorrer de
uma adesdo incondicional a essa doutrina”. Uma andlise permitiu vislumbrar que o
ministro via as idéias corbusianas como uma estética entre outras, passivel de ser
assimilada a um projeto socioecondmico de reformas'®. O ministro fez uma opgio
importante em 1936 ao relegar o projeto em estilo “neomarajoara” de Archimedes
Memoéria, vencedor do concurso publico para a nova sede do Ministério, em detrimento da
arquitetura “moderna” para o MES, que se tornou um marco da arquitetura brasileira do
século XX.

Entretanto, convém ressaltar que o ambiente “revolucionario” que foi gestado no
Brasil desde 1922, com a Semana de Arte Moderna, com a fundacdo do Partido Comunista
Brasileiro, com a criagdo da revista “A Ordem”, ligada ao Centro Dom Vital, com a revolta
tenentista dos “18 do Forte de Copacabana”, eclodiu na década seguinte com a “Revolugdo
de 19307, protagonizada pela Alianca Liberal e que se espraiou para outros setores da vida
nacional.

No campo das artes visuais, a mudanga ocorreu com a substituicdo na direcdo da
Escola Nacional de Belas Artes, assumindo o arquiteto Lucio Costa, que revolucionou o
ensino artistico no Brasil e idealizou o 38° Saldo Anual de 1931, conhecido como “Saldo
Revolucionario” ou “Saldo dos Tenentes”, e que conclamou para participar do certame os
artistas da “arte moderna”, preteridos até entdo pelos da “arte académica”, que
monopolizavam a escola e o seu saldo, o qual contou com a presenga no juri de Anita
Malfatti, Manuel Bandeira, Candido Portinari e o escultor Celso Antonio".

No campo arquitetonico, as mudancas comecam a ocorrer em 1925, quando
Gregori Warchavchik publicou nos jornais de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro o seu
“Manifesto pela Arquitetura Funcional”. Este arquiteto € o pioneiro na constru¢do de uma
casa “modernista” (1928), a sua residéncia na rua Santa Cruz, na capital paulista. Em 1930,
Warchavchik realizou a primeira exposicdo de uma ‘“casa moderna” no Brasil, na rua
Itapolis, n° 119, também na cidade de Sdo Paulo, coerentemente decorada com quadros,
esculturas, moveis e tapecarias seguindo os canones do que se convencionou chamar de

“movimento moderno”, com obras de Anita Malfatti, Victor Brecheret, Celso Antdnio,



Cicero Dias, Di Cavalcanti, Esther Bessel Gomide, Jenny Segall, John Graz, Lasar Segall,
Menotti del Picchia, Oswaldo Goeldi, Regina Gomide, Tarsila do Amaral ¢ do proprio
Warchavchik. Ao arquiteto idealizador do evento coube a criagdo da casa, dos interiores,
dos moveis ¢ das luminarias. No catalogo da exposi¢cdo consta, ainda, uma mostra de
literatura com Alcantara Machado, Alvaro Moreyra, Affonso Schmidt, Arthur Carneiro,
Ascenso Ferreira, Augusto Meyer, Cassiano Ricardo, Felipe d’Oliveira, Graga Aranha,
Guilherme de Almeida, Jorge de Lima, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Menotti del
Picchia, Motta Filho, Osorio César, Oswald de Andrade, Plinio Salgado, Paulo Prado,
Ronald de Carvalho, Rubens de Moraes e Tristdo de Athaydelé.

No Brasil, o corolario das idéias de Le Corbusier ganha consisténcia com as suas
estadas em 1929 e 1936, das quais resultaram seis conferéncias e trés escritos do arquiteto
franco-suico: “O Espirito Sulamericano”, “Prologo Americano” e “Coroldrio Brasileiro”,
além de alguns projetos. Suas teorias em torno da “Civilizagdo Maquinista”, difundidas a
partir da viagem de 1929, agucaram o debate entre a “tradi¢do” e a “modernidade”, e
abriram perspectivas de se pensar e fazer uma arquitetura nova, fundamentada numa
expressdo arquitetonica que reivindicava a sua “brasilidade”.

A proposta da equipe brasileira defendida por Lucio Costa vai ao encontro dos
pressupostos de Le Corbusier no que se refere a busca da “originalidade”. A isso chama a
atencdo Kenneth Frampton, com uma “primeira aplicacgdo monumental” de muitos
elementos corbusianos, como os pilotis, o terrago-jardim, o brise-soleil € o pan-verre no
edificio do Ministério da Educagdo. Esses componentes puristas sdo transformados “numa
expressdo nativa extremamente sensual que fazia eco, em sua exuberancia plastica, ao
barroco brasileiro do século XVIIT”'"7,

Aqui emerge uma proposta multidisciplinar, seja com a arquitetura de Lucio Costa
¢ sua equipe, seja com as artes visuais, com a escultura de Celso Ant6énio, Bruno Giorgi,
Adriana Janacopulos e Jacques Lipchitz, com os azulejos com composicdo de Portinari e
executados pela Osirarte, de Paulo Claudio Rossi Osir, com a pintura dos painéis e murais
de Candido Portinari, tendo como colaboradores alguns dos seus alunos da Universidade

1'®, como Enrico Bianco'’, Rubem Cassa®, Ignés Correia da Costa®!,

do Distrito Federa
Roberto Burle Marxzz, Aldari Toledo? , Rosalina Ledo, Diana Barbieri e Héris
Guimardes>’, seja com o paisagismo de Roberto Burle Marx. O edificio do MES serviu
para mostrar a implementac¢do de um projeto “moderno”, ou seja, conjugar as artes visuais

com a arquitetura.



O primeiro ensaio de uma proposta multidisciplinar foi o Pavilhdo do Brasil da
Feira Mundial de New York de 1939%, seguido da concretizagdo de um simbolo moderno,
que foi o prédio do Ministério da Educacgdo e Saude Publica, pelo Bairro da Pampulha em
Belo Horizonte, na década de 1940 e pelo conjunto arquitetonico da cidade de Brasilia,
inaugurado em 1960.

As palavras de Lucio Costa para o Catdlogo do Pavilhdo do Brasil, da Feira
Mundial de New York de 1939, expressam o sentido da mudanca: “o desejo constante de
fazer obra de arte plastica no sentido mais puro da expressdao” e de valorizar a pintura e a
escultura na arquitetura, “ndo como simples ornatos ou elementos decorativos, mas com
valor artistico autonomo embora fazendo parte integrante da composicdo”. Um marco
significativo da transformagdo do “moderno” em cultura é a confluéncia de pintores,
escultores e arquitetos para a implantacdo de obras em espaco publico porque “o moderno
sempre foi uma cruzada, com laivos didatizantes para convencer o cidaddo”. Conforme um

analista:

[...] a pintura publica, cujo alvo é a multiddo, desde Baudelaire um
ingrediente tdo caro para a vida moderna. Aqui acentua-se o interesse em
penetrar o individuo em seu cotidiano, sem a ritualistica exigida na
frui¢io realizada pelo circuito, seja museu, galeria ou saldo. E oportuno
realcar que o surgimento da pintura de cavalete contribuiu para uma
fruicdo mais limitada e restritiva, em funcdo de seu enclausuramento em

ambientes privados das elites™.

No Brasil, poder-se-ia dizer que foi Portinari quem vislumbrou a importancia da
pintura mural e mostrou que tinha consciéncia do sentido social da arte. Quanto a pintura

mural, em missiva a0 ministro Capanema, revelou o seu conhecimento sobre o assunto:

[...] Por tudo isso — e também pela conviccdo em que estou de estar
realizando obra patridtica — € que tomei a iniciativa de propor, a sua
inteligéncia, a criagdo, na Escola Nacional de Belas-Artes, de um atelier
onde sejam ministrados conhecimentos de pintura mural.

Esse género de pintura — pela possibilidade que oferece de irradiagdo, de
influéncia coletiva — tem sido utilizado, desde os tempos mais remotos,
pelos governos de quase todos os paises, como elemento precioso de

educagdo e propaganda. Em todas as escolas de arte, ocupa essa cadeira



lugar da maior importancia, a sua utilidade ressaltando, inclusive, da
necessidade que tem os governos de decorar os seus melhores palacios.
Desta forma, ndo ha razdes para que o Brasil — que vem acompanhando
os progressos dos paises civilizados nos demais setores da sua atividade,
quer administrativa, quer literaria, quer cientifica — deixe de ter o seu
curso de pintura mural, inexistente até hoje na Escola Nacional de Belas
Artes.

Dai a proposta — que tomo a liberdade de reiterar ao ilustre ministro —
para o aproveitamento, naquela instituigdo, do meu curso de pintura
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mural™’.

Desde a década de 1920, a pintura mural ganha visibilidade e prestigio com o
muralismo mexicano, com Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros,
Rufino Tamayo e Xavier Guerreiro, principalmente quando em 1921 o ministro da
Educacio do México, José Vasconcelos™, integra Rivera ao programa cultural do governo,
no qual inclui uma viagem de “redescoberta” do passado pré-colombiano a peninsula do
Yucatan, onde visitam as dreas arqueolodgicas de Chichén-Itzd e Uxmal. No afa da
valorizacdo da cultura mexicana, o ministro encomendou, em 1922, os murais para as
paredes do patio da Secretaria de Educacion Publica (SEP), na cidade do México, na qual
pinta 117 murais com uma area total de 1.585,14 m2 Diego Rivera (1886-1957)
desenvolveu uma iconografia revolucionaria para o México, que acabava de viver uma
década de revolugdo (1910-1920), e pintou os afrescos que compdem os ciclos “Visdo
Politica do Povo Mexicano” (1923-1928): a heranca indigena, as festas e tradi¢des
populares, a vida cotidiana do povo mexicano, as cenas de trabalho urbano e rural nas
diferentes regides do pais, a luta politica por melhores condigdes de vida. Em sintese, o
muralismo mexicano, ao se aproximar do realismo na pintura, abandona os “her6is” da
“historia oficial”, como reis, chefes de Estado, generais e ministros, e pela primeira vez
transforma em herdi da arte monumental o homem do povo, o operario, 0 camponés ou o
indigena, conforme relatou Rivera®.

Apesar de a experiéncia mexicana ter revelado ao mundo uma visdo politica da
arte, Portinari ndo chegou a pintura mural como caudatério de Rivera e de seus seguidores,
embora as semelhancas apontadas pela critica sejam sempre exteriores. A avaliacdo de
Mario de Andrade acentua as diferencas do ponto de vista politico e plastico, seja num
artigo da Revista Académica, em 1938, seja em carta ao pintor de Broddsqui, em 1944. No

artigo, o escritor os distingue:



Portinari se fez realista. [...] Uma espécie de realismo moral, franco,
forte, sadio, de um otimismo dominador. Nisto ele se separa radicalmente
da obra amarga de um Rivera. Rivera ¢ um combatente. Portinari é um
missiondrio. Rivera ¢ bem um expoente da turbuléncia politica dos
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nossos dias. Portinari € um educador™ .

O escritor paulista, em carta ao pintor, d4 o tom ao assunto:

Nao precisa combater com os mexicanos, ndo. Combatem, sdo nobres,
também, merecem todo o nosso respeito e entusiasmo. Mas ndo ha
duvida que, na exacerbagdo do combate, enfraqueceram a qualidade
plastica das obras deles que se ressentem de um desequilibrio forte entre
valor plastico e valor espiritual. Nao ¢ preciso isso! Nao era preciso tanto.
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E tenho certeza que vocé esta mais certo, no seu poderoso equilibrio” .

Mario Pedrosa, em “Portinari — De Broddsqui aos murais de Washington”, mostrou
que o pintor ndo chegou ao afresco por um simples incidente exterior, como se poderia

pensar, € ass€verou:

Nao foi o conhecimento dos murais de Rivera ou de seus émulos do
México que provocou no pintor brasileiro a idéia ou a vontade de fazer
pintura mural. Muita gente estranha a sua obra podera pensar que o
muralismo de Portinari foi apenas um eco retardado do formidavel
movimento mexicano. Nao o foi. Pela propria evolugdo interior de sua
arte se pode ver que foi por assim dizer organicamente, & medida que os
problemas de técnica e de estética iam amadurecendo nele, que Portinari
chegou diante do problema do mural. Foi como problema estético interior
que ele pela primeira vez o abordou. Depois das figuras monumentais
isoladas e do segundo Café, a experi€ncia com o afresco se impunha
naturalmente, como o proximo passo. A possante figura em témpera — a
Colona — feita em 1935 com o Café, de que ¢ um detalhe, mostra que o
que Portinari queria era o plastico monumental. Ainda entdo o artista ndo
tinha um conhecimento maior, real, do que se havia feito ou se estava
fazendo no México. Foi precisamente por essa época que ele procurou
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tomar conhecimento menos fortuito do que se havia feito naquele pais™.



Portinari dividiu opinides no meio intelectual e artistico quanto a sua “vocagdo

muralista”. O critico de arte Flavio de Aquino assim o definiu:

Portinari era, antes de tudo, um pintor monumental; admirava os grandes
murais do Renascimento e tinha voca¢do de muralista. Mesmo um quadro
pequeno como O Café, parece monumental, com linhas amplas e uma
perspectiva bem delineada, de grandes massas. Poderia ser aumentado

. ~ . 33
vinte metros e ndo perderia nada™.

Também, a influéncia da pintura renascentista em Portinari ¢ aceita pelo pintor
Carlos Scliar e pela especialista na obra portinariana Annateresa Fabris, que acentuou que
o pintor “forja uma visualidade em grande parte enformada pelos valores tateis do
Renascimento”, desde que travou conhecimento com as obras dos grandes mestres quando
da sua primeira viagem a Europa, no verdo de 1929**,

A opcao muralistica ¢ percebida, inclusive, pela critica norte-americana, depois do
“Café¢”, obra que inaugurou a sua fase de pintor “moderno”, premiada em 1935 com a
segunda meng¢do honrosa na Exposi¢do Internacional de Pintura, pelo Instituto Carnegie de
Pittsburgh, nos Estados Unidos. O que o diferencia dos muralistas mexicanos ¢ “o
equilibrio classico conseguido por ele, mesmo em cenas intensamente expressionistas, ao
contrario da énfase retorica e descritiva perseguida por Rivera, Orozco e Siqueiros, ndo
raro em detrimento de valores plasticos”, segundo aponta Annateresa Fabris em
consonancia com as anélises de Mario de Andrade™.

O pintor e critico de arte Quirino Campofiorito avaliou que Portinari “ndo tinha
uma vocacdo muralista”. Campofiorito considerava Portinari “um retratista”, que é um
pintor de cavalete, € 0 comparou a um Goya, a um Veldzquez, a um Ticiano. Na explicagdo
deste especialista, “foi circunstancial o muralismo portinariano”, diante do mexicano, que
se impunha como “forga socialista”, e a pintura mural passou a ser vista como “pintura
popular” ou “a pintura que se abria para o povo” porque era feita em prédios publicos. No
Brasil, apesar de ocupar espacos publicos, como reparti¢oes publicas, teatros, auditorios, o
que ndo permitiu a fruicdo de amplas camadas da populagdo porque a pintura mural ficou
circunscrita a espagos com pouca circulagio’®.

O proprio Portinari expressou a sua aptiddo para a pintura de cavalete em

detrimento da pintura mural, como confidenciou em carta a Mario de Andrade: “Tenho



feito uns quadrinhos pequenos que em breve mandarei fotografias — Talvez eu dé mais para
quadros de cavalete onde possa fazer o que bem entender. Talvez os murais sejam para
sujeitos mais fortes — gente que as opinides dos outros em nada influem™’.

Esta atitude de Portinari tem que ser avaliada em fung¢do das criticas desferidas pelo
meio intelectual e artistico, que o considerava “pintor oficial”, “pintor do regime”, e a sua
obra, “arte oficial”, durante a elaboracdo dos murais e painéis do edificio do MES sob o
mecenato Capanema, o que gerou uma querela conhecida como “portinarismo” versus
“antiportinarismo”, que sera tratada no capitulo “Portinari em Revista”.

Convém ressaltar que o pais vivia uma fase de grande efervescéncia politica e
cultural, a qual resultou numa renovagdo artistica ¢ intelectual com profundas
interpretagdes sobre a realidade brasileira, o que se chamou “redescoberta do Brasil”, com
obras que marcaram o pensamento social brasileiro, como “Retrato do Brasil” (1928), de
Paulo Prado, “Casa Grande & Senzala” (1933), de Gilberto Freyre, ¢ “Raizes do Brasil”
(1936), de Sérgio Buarque de Holanda. Também surge um significativo nimero de revistas
literarias com propostas “modernas”, como “Estética” (1924-1925), “Klaxon” (1922-
1923), “Terra Roxa e Outras Terras” (1926) e “Revista de Antropofagia” (1928-1929).

Nesse cenario de grandes transformagdes, surge no meio intelectual e artistico “a
preocupacdo social na arte brasileira”, cuja perspectiva para os artistas seria colocar sua
arte a servigo de uma causa com fortes conotagdes politicas. O que caracterizou o periodo
do ‘entre-guerras’ foi a ascensdo do nazifascismo, a emergéncia das idéias socialistas e a
eclosdo da guerra civil na Espanha, em 1936. No Brasil, o levante da Alianga Nacional
Libertadora, apoiada pelo Partido Comunista Brasileiro em 1935, desencadeou uma onda
de repressdo no pais, cujo apice foi a instauragcdo do Estado Novo, em novembro de 1937.

A profunda politizacdo do meio artistico e intelectual, que levou a cisdo ideoldgica
de grupos, propiciou a emergéncia da “arte util” ou “que a arte pode, e em certas condi¢des
deve, ter um alcance social imediato” e estabeleceu “implicagdes com o mundo do
trabalho: seja para incitar a resisténcia, seja para a valorizagdo da dignidade humana”.
Aqui entra o aspecto didatico-pedagdgico da “arte comprometida” ou da “arte engajada”,
que estd na raiz do “zdanovismo™: a arte (tanto a literatura, como o teatro e as artes
plasticas) deveria revelar uma forga moral e uma verdadeira ideologia, que visava
despertar a consciéncia coletiva, fazer do trabalhador um heroi, desconhecer o pessimismo,
uma vez que deveria ter um carater construtivo; “a arte apresentava-se como um meio
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poderoso de servir ao povo™".



Nesse contexto, ganha folego “o sentido social da arte”, que tem como suporte
varias agremiacdes culturais, entre as quais se destacam o Clube dos Artistas Modernos
(CAM), criado em 1932, em Sao Paulo, pelo arquiteto, pintor e agitador cultural Flavio de
Rezende Carvalho (1899-1973), o qual nasceu de uma dissidéncia da Sociedade Pro-Arte
Moderna (SPAM), e, no Rio de Janeiro, o Club de Cultura Moderna, que tinha como vetor
das suas idéias a revista “Movimento”, cujo numero inaugural ¢ de maio de 1935, dirigida
por Miguel Costa Filho. Seu comité de redacdo era composto de Jorge Amado, Tomas
Santa Rosa Junior, Febus Gikovate, Paschoal Leme, Amadeu Amaral e Joaquim Ribeiro. A
revista “Movimento” teve vida curta, ¢ o quarto niumero, de outubro de 1935, foi
confiscado pela policia, por conter no editorial um libelo contra o fascismo, com artigos da
psiquiatra Nise da Silveira, “A luz do Marxismo”; de Flavio Poppe, “Raga ou Classe?”’; de
Jorge Amado, “Hans, o marinheiro”; de Romain Rolland, “Henri Barbusse: saudagdo ao
chefe da Frente Mundial contra a guerra ¢ o fascismo, morto em combate” e “As
verdadeiras causas da ‘Paz’ do Chaco”; além das conferéncias promovidas pelo Club,
como a palestra de Anibal Machado sobre a “Mostra de Arte Social”; o “Comicio no
Teatro Jodo Caetano contra a invasdo da Abissinia pelo fascismo italiano™; “Um lutador
antiguerreiro”, de Miguel Costa Filho; “A obra literaria de Henri Barbusse”, por Eloy
Pontes; ¢ “A defesa da cultura”, por Hermes Lima.

O Club de Cultura Moderna promoveu uma “Mostra de Arte Social”, com a
presenga dos trabalhos de Oswaldo Goeldi, Noémia Mourdo, Di Cavalcanti, Candido
Portinari, Tomas Santa Rosa Jinior, Hugo Adami, Waldemar da Costa, Paulo Werneck,
Ismael Nery, Alberto da Veiga Guignard, Alcides da Rocha Miranda, Orlando Teruz,
Toledo, J. Barbosa e Carlos Ledo, e ofereceu ao publico uma antolégica conferéncia do

escritor Anibal Machado, que enalteceu a arte realista com a sua fungdo social:

Esta foi uma experiéncia para se medir a distancia entre o povo e seus
artistas [...] € a revelagdo de um novo estado da arte no Brasil, arte que ja
comeca a refletir a fase atual da movimentag¢do revolucionaria de sua

cultura e consciéncia politica nascente no seio de suas massas.

O escritor mineiro deixou explicito na conferéncia “o carater de dentincia social” da
exposicdo, e em face das obras expostas proferiu:
E aqui, que é que vemos? Os carregadores de Portinari, os pescadores de

Goeldi, os operarios solidos de Di Cavalcanti, os negros e marinheiros de



Santa Rosa, as mulheres miseraveis de Ismael Nery, a evocacdo das
atrocidades da escravatura de Paulo Werneck, as imagens populares de
Noémia, emigrantes, operarios, gente oprimida que procura conquistar o
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seu direito ao pdo e a alegria” .

No afa da emergéncia da consciéncia politica no meio artistico, os artistas graficos
foram significativamente representados na “Mostra de Arte Social”’, como comentou

Anibal Machado:

[...] os artistas do desenho e da gravura, os quais desde Goya e Daumier
e, anteriormente mesmo a estes dois gigantes — desde os holandeses — até
Forain, Grosz, Keathe Kollwitz, Lingner e Masereel, foram os que se
voltaram de preferéncia para a realidade cotidiana, para os costumes do
povo, utilizando-se dos meios graficos mais simples e diretos para a

reportagem social e para a satira politica.

Para o escritor mineiro, faltou retratar

[...] a fixagdo de um dos aspectos mais dolorosos da comunhdo brasileira,
que é a vida do nosso trabalhador rural verminado, impaludado,
explorado nas fazendas e latifindios. £ um material digno de um
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Daumier: a tragédia da vida do nosso homem do campo™.

Anibal Machado, depois de discorrer com erudigdo sobre a necessidade da arte
social no pais, de acentuar as mazelas do ensino oficial de arte no Brasil, que tinha como
reduto o conservadorismo da Escola Nacional de Belas Artes, sugeriu que o caminho a ser
trilhado pelo artista engajado politicamente seria a pintura mural, a exemplo dos muralistas

mexicanos:

Portinari ja esta a caminho da pintura mural, e para esse caminho estamos
certos que arrastara os seus discipulos [...]. Ja € tempo de o Governo
entregar aos verdadeiros artistas do Pais a decoragdo dos muros, para que
neles se inscrevam as formas e simbolos que despertem o interesse das
multiddes [...]. S6 assim poderdo os artistas devolver mais largamente as
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massas o que estas lhes oferecem em estado potencial” .



Portinari tinha consciéncia e a exata dimensdo do sentido social da arte e do artista,
seja participando da “Mostra de Arte Social”, em 1935, seja com a “Série Retirantes™, em
que evocava o drama dos retirantes — “Desde menino tenho vivido o drama dos retirantes.
Lembro-me da seca de 1915, as grandes levas, aquela miséria [...] Essas recordagdes, a que
se acrescentam novos contatos com a gente do interior de Sao Paulo, fazem os temas destes
quadros”, seja nas suas memorias, “Retalhos de minha vida de infancia” —, seja expondo
suas idéias como numa conferéncia pronunciada em Buenos Aires, em 1947, no Centro de
Estudantes de Belas Artes, a qual esta reproduzida numa publicacdo sob o titulo “Sentido
Social del Arte”, seja engajado numa campanha pela paz mundial.

O pintor de Broddsqui transmite a idéia da importancia dos murais com finalidade
educativa, bem como que a pintura social deveria dirigir-se as massas. Essa conferéncia
revelou a maturidade das suas reflexdes sobre a pintura mural e a arte social que foram
frutificando ao longo do decénio de 1930, o que se pode apreender da troca de
correspondéncias com diversos interlocutores € que culminou com a sua militancia no
Partido Comunista Brasileiro, na década de 1940.

O teor da conferéncia “Sentido Social del Arte” aponta para um Portinari
“educador”, que mostra a imbricag@o entre a pintura mural e a arte social, porque “o muro
pertence a coletividade” e o mural “conta uma historia”, interessando a um maior nimero
de pessoas, o que levaria a obter dois resultados: a educagéo plastica e a educagio coletiva.
Dai a importancia do “pintor social”, que, para Portinari, seria “o intérprete do povo, o
mensageiro dos seus sentimentos” e “aquele que deseja a paz, a justica e a liberdade™™.

O muralismo permitiu que se vislumbrassem as diferencas entre a “arte para o
publico” e “a arte na esfera publica”. Habermas chamou a atengdo para o uso das palavras
publico, privado, esfera publica e opinido publica. Sennett mostrou as mudangas no
dominio piiblico, a partir das palavras “piblico” e “privado”**.

No seu livro “Mudanca estrutural da esfera publica”, Habermas assim definiu a

questao:

Chamamos de “publicos” certos eventos quando eles, em contraposi¢ao
as sociedades fechadas, s@o acessiveis a qualquer um — assim como
falamos de locais publicos ou de casas publicas. Mas ja falar de “prédios
publicos” ndo significa apenas que todos tém acesso a eles; eles nem

sequer precisam estar liberados a freqiientagdo publica; eles

simplesmente abrigam instituicdes do Estado e como tais, sdo publicos. O



Estado ¢ o “poder publico”. Ele deve o atributo de ser publico a tarefa de
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promover o bem publico, o bem comum a todos os cidadaos™.

Sob essa perspectiva, os painéis e murais executados por Portinari para compor o
“edificio moderno” ficam localizados num prédio publico, portanto, na esfera publica.
Entretanto, cabe lembrar que sua localizacdo no segundo andar do prédio do MES (hoje
Palacio Gustavo Capanema) limita o acesso das pessoas e, conseqiientemente, ndo tem o
sentido que a pintura mural sempre ensejou: “formar almas” a partir das imagens — cenas
historicas, acontecimentos civicos ou de emocgdo, festas e tradigdes populares, cenas do
cotidiano: o trabalho e o lazer — a serem introjetadas na coletividade.

Dai a importancia da “visibilidade do muro”, com o intuito de alcangar o sentido
social da arte, porque a pintura mural teria uma fungdo “dessacralizadora da obra de arte”,
fora do circuito — museus, bienais, saldes anuais, galerias de arte, vernissages, isto &,
ambientes freqlientados pelas elites —, 0 que permitiria ao povo a fruicdo da obra de arte,
sem a ritualistica exigida pelo circuito.

Os painéis e murais de Portinari no prédio do Ministério da Educagdo, com excegao
dos painéis de azulejos, ficaram circunscritos aos “espacos do poder” ou a salas privativas
de altos funcionarios, o que ndo permitiu a fruicdo de amplas camadas da populagdo, como
seria o objetivo da pintura mural®.

O presente estudo pretende mostrar que, no projeto nacionalista do governo Vargas
(1930-1945), o Brasil aparece com a imagem de um pais moderno. Naquele momento, as
linguagens advindas do modernismo da Semana de Arte Moderna de 1922 passavam por
um processo de “oficializacdo”, por interessar como imagem simboélica da modernizagéo
pretendida pelo governo®’. A tio propalada modernidade, no sentido proposto por
Baudelaire, que estava ligada ao comportamento urbano que exaltava a cidade e o
fendmeno da multiddo, tornava exeqiiivel o projeto multidisciplinar de conjugar artes
plasticas com arquitetura ou de implantagdo de obras de arte no espaco publico.

Esse ambiente de renovagdo da cultura brasileira propiciou que o ministro Gustavo
Capanema, tal qual um M¢édici florentino, exercesse com maestria 0 seu mecenato, seja
pela sua concepgdo estética (o gosto), seja pelos impasses das encomendas, seja pelo
significado simbdlico da obra. Como exemplos, ha a proposta da escultura do “homem
brasileiro”, que seria executada por Celso Antonio, e o painel de azulejos “Estrelas-do-Mar
e Peixes” (vide gravuras n°. 20 e 25), com composi¢do de Candido Portinari e execugao da

Osirarte, de Paulo Claudio Rossi Osir.



O primeiro problema envolvendo o patrono e o artista se refere ao escultor Celso
Antonio*, sobre a proposta da escultura do “homem brasileiro”. A intengio do ministro
Capanema era erigi-la no patio do edificio, conforme consta da exposicdo de motivos ao

presidente Vargas, em junho de 1937:

Esta estatua do homem brasileiro serd um bloco de granito. O homem
estara sentado num soco. Sera nu, como o Penseur de Rodin. Mas o seu
aspecto sera o da calma, do dominio, da afirmacdo. A estatua tera cerca
da 11 metros de altura, dos quais apenas 3 ou 4 decimetros serdo
reservados ao pedestal. Isto quer dizer que quase todo o bloco de granito
serd a figura do homem, cujas plantas quase tocardo o chdo. A
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concep¢ao, parece-me, ¢ grandiosa” .

A encomenda, segundo o ministro, recaiu sobre a pessoa certa, o escultor Celso
Antonio, um “dos mais notaveis de nosso pais”, em cujo curriculo constava que estudou
com Emile-Antoine Bourdelle (1861-1929), o qual dava aulas todas as quintas-feiras na
Academia da Grande Chaumicre, em Paris, que, por sua vez, teve influéncia de Aimée-
Jules Dalou (1838-1900), de Alexandre Falguiére (1831-1900) e de Auguste Rodin (1840-
1917), o que Bourdelle chamava de seus “predecessores na vida”. A idéia de
monumentalidade estava presente na obra de Bourdelle, principalmente na sua primeira
grande encomenda: o0 monumento de Montauban (em memoria aos mortos na guerra de
1870), o qual corresponde ao momento em que Bourdelle abandona as influéncias
académicas e simbolistas e decide seguir o caminho de um “expressionismo romantico e
apaixonado, exprimindo sem constrangimento, sob influéncia ‘neobarroca’ de Dalou, o
lirismo natural do seu temperamento”. Sobre esse monumento de Bourdelle, dizia o
também escultor Maillol, considerado “um classico dos tempos modernos™: “O génio de
Deus esta ali”’.

O convite a Celso Antonio parece proceder de uma sugestdo de Le Corbusier, o
qual chamava o escultor de “0 monumental”. Le Corbusier, em missiva a Capanema, deixa
evidente a sua satisfacdo em saber que “seu grande escultor Celso Anténio estuda a figura
monumental da frente do edificio, tenho certeza que sua confianga esta colocada no lugar
certo, ¢ que o senhor poderd chegar a uma obra que sera admirada por todos os

visitantes™".



O arquiteto franco-sui¢o gostava das “esculturas de mulheres” feitas por Celso
Antonio. Nesse aspecto, o escultor brasileiro aproximava-se das expressdes do corpo
humano na escultura de Rodin — “uma certa volupia da forma ¢ do corpo”, que ¢
certamente uma das maiores contribuicdes do escultor da “Porta do Inferno” a escultura
universal.

O escultor Celso Antonio assim se autodefinia:

[...] eu sou monumental porque me afasto do que ¢ muito detalhado,
convencional. Eu procuro as grandes linhas; as grandes linhas que fazem
a escultura verdadeira. A escultura é como uma constru¢do, ¢ como uma
montanha. E uma montanha ndo tem alambicados para a gente ver
coisinhas, ndo. Uma montanha é uma montanha. Leonardo da Vinci disse
que a montanha s6 deixa de ser montanha quando a gente se aproxima
muito dela e vé os buraquinhos que ela tem”. E, enfatizou: “De modo que
0 que ¢ grande ¢ justamente a monumentalidade. O que vale na escultura
¢ justamente este teor de grandiosidade, de forga ciclopica” e, explica
porque “ndo é a grandeza métrica que indica o monumentalismo” €, sim
“¢ a qualidade da obra que ¢ monumental, porque ela ndo apresenta

coisas convencionais e coisas que ndo podem ser apresentadas”.
Para este escultor,
y . r . 52
“A escultura s6 pode ser escultura verdadeira se ela é grandiosa™.

Capanema confiou a Celso Antonio a encomenda do “homem brasileiro”, por
vislumbrar na “monumentalidade” das suas esculturas o que esperava para compor a nova
sede do Ministério. Dai a “estatuomania” — numa alusdo a palavra utilizada por Maurice
Agulhon, para explicar o “uso e abuso” de estdtuas nos espagos publicos na Franca —
significar que o poder instituido costuma se representar por meio de rituais, festas,
comemoragdes ou emblemas, como as estatuas, que reafirmam sua legitimidade e
permitem a identificacdo do povo com o poder.

A analise de Paulo Knauss sobre as estatuas “homem brasileiro” e “juventude
brasileira” permitiu inferir que, “por um lado, as representagdes simbolicas sdo forjadas no
quadro das disputas sociais e se identificam com os interesses de um grupo particular, por

outro lado, aspiram a universalidade. E na capacidade de se universalizar, homogeneizar e



abstrair que as estruturas sociais de poder garantem a sua legitimidade. Produz-se, entdo, a
partir do tecido social, uma operagdo de homogeneizagdo e universalizagdo que gera uma
abstracdo dos conflitos sociais. Desse modo, o processo de afirmagdo simbolica engendra,
concomitantemente, a descontextualizagdo de sua construcdo social. O signo ou emblema

3 K sob a perspectiva da

se autonomiza. O simbolo se torna, entdo, metafora do poder
percepgao do social — as representacdes, no sentido atribuido por Roger Chartier —, cujos
discursos produzem estratégias e¢ praticas (sociais, escolares, politicas), que tendem a
impor as suas escolhas em termos de poder ¢ dominagao™*.

Nesse sentido, a estdtua do “homem brasileiro” proposta por Capanema ¢ frustrada
pelo escultor, que apresenta um homem que ndo correspondia ao tipo idealizado pelo
ministro: “fei¢des sertanejas, barrigudo e pouco atlético”. E evidente que ndo poderia ser
diferente num pais com grande mestigagem racial como o Brasil. Acrescenta-se o fato de o

modelo escolhido pelo escultor ter sido “um mulato boémio da Lapa™”

, segundo relatou D.
Carmem Portinho.

Capanema pretendia uma representacdo idealizada do “homem brasileiro”, norteada
em categorias como “a calma, o dominio e a afirmacdo”, que o aproximariam dos colossos
de Menon, em Tebas, ¢ das estatuas do templo da Amon, em Karnak. O ministro
vislumbrava uma estatuaria “classica” no sentido da “monumentalidade”. Isso significa
que o ministro continuava com as suas “preocupagoes do belo”.

A divergéncia entre a expectativa e a proposta torna-se evidente na consulta que o
ministro fez aos “homens de ciéncia”, como Oliveira Vianna, Roquette-Pinto, Rocha Vaz e
Fréis da Fonseca™, todos com larga experiéncia em pesquisas antropologicas, sociologicas
e médicas, vinculados a instituicdes culturais e cientificas com tradi¢do nos estudos

relacionados a questdo racial.

Uma carta de Capanema a Oliveira Vianna reafirma a inten¢cao do ministro:

Estd claro que o trabalho, a ser realizado pelo escultor, ndo sera
simplesmente obra de arte. Ha nele um lado cientifico importante, que é o
de fixar j& ndo digo o tipo brasileiro (que ainda nio existe), mas a figura
ideal que nos seja licito imaginar como representativa do futuro homem

brasileiro.

O ministro dirige uma série de perguntas aos “homens de ciéncia”:



Como sera o corpo do homem brasileiro, do futuro homem brasileiro, ndo
de homem vulgar ou inferior, mas do melhor exemplar da raga? Qual a
sua altura? O seu volume? A sua cor? Como sera a sua cabeca? A forma
do seu rosto? A sua fisionomia? Estamos sem duvida, no terreno das

hipoteses. Mas ndo sdo as hipoteses um esforco da ciéncia?.

As questdes levantadas pelo ministro evidenciam que o projeto da escultura
apresentava uma dupla dimensdo; por um lado, o artistico e, por outro, o cientifico. Pelo
empenho do ministro em consultar os “homens de ciéncia” por meio de cartas, ficou
constatado que o debate deveria ficar restrito aos intelectuais, notadamente das instituigdes
cientificas e culturais, como o Museu Nacional e o Instituto Historico ¢ Geografico
Brasileiro (IHGB), e, portanto, distante da arena publica, o que acabou ndo acontecendo,
pois o assunto espraiou-se por alguns 6rgdos da imprensa carioca, com destaque para dois
artigos: um assinado por M. Paulo Filho e intitulado “Homem Brasileiro”, publicado no
“Correio da Manha” de 23 de setembro de 1938, no qual discorre sobre as teses
desenvolvidas por Silvio Romero referentes a mesticagem racial e a importancia de Celso
Antonio como discipulo de Bourdelle. Nele concluiu que “O homem brasileiro que ambos
imaginaram ainda ndo existe”. O outro artigo, intitulado “O tipo brasileiro”, assinado por
Jaime Aroldo, e publicado em “A Nota” de 29 de setembro de 1938, recorre ao mito das
trés ragas formadoras da nacionalidade, a portuguesa, a africana e a indigena, para explicar
que “ndo ha tipo brasileiro ja definitivamente fixado, uma vez que, dentro de quatro
séculos ndo pode ocorrer o caldeamento das trés ragas de que provimos”. Este articulista da
um forte componente racista a sua explanago: “O sr. Celso Antdnio, querendo ensanchar a
sua esdruxula preferéncia por um nosso aborigene para personificar a nossa atualidade
racica”; e, numa alusdo ao Teatro da Paz, de Belém do Para [construido em 1878, em estilo
neoclassico], assevera que os artistas contratados para executd-lo consultaram “o senso
critico e o gosto nacional” do governador do Estado, por isso aquela obra oferece ao
publico “um aspecto de arte e rigorosa brasilidade assinalado e louvado pela unanimidade
dos nossos criticos”. Na opinido do articulista, o escultor, ao ndo concordar com algumas
das sugestoes feitas pelo ministro e nas respostas do formulério dos “homens de ciéncia”;
incorreu “num crasso erro historico e etnografico, querendo impingir um caboclo como
idoneo representante do nosso homem atual”. E concluiu: “E bem verdade ndo ser o
imigrante o homem brasileiro como também ndo o é, para um fim estético, nem Camarao,

nem Henrique Dias, nem Araribdia, que sdo, entretanto, herdis e personagens da nossa



historia. Um ¢ muito preto e os outros muito autdctones para sintetizarem o tipo eclético
cabivel e a desejar para decoragdo do palicio ministerial”>’. Enfim, o “homem brasileiro”
teria uma imagem cientifica que se complexificou, como aponta Paulo Knauss.

As respostas dos “homens de ciéncia” foram verdadeiros “tratados de
antropometria” e serviram para mostrar ao ministro a dificuldade em estabelecer critérios
para definicdo do “homem brasileiro”. Quanto as posi¢des de Oliveira Vianna, elas sdo
sabidamente conhecidas no “classico” do pensamento socioldgico brasileiro: “Populagdes
Meridionais do Brasil”, publicado em 1920, cujo primeiro volume aborda as “Populagdes
Rurais do Centro-sul”, e o segundo volume, “O campeador Rio-Grandense”, publicado em
1952°%. Nesta obra, a questio racial ndo ¢ apenas um condicionante antropologico, mas
uma determinagdo essencial ao argumento, afetando todos os aspectos da estrutura social e
da cultura politica; raga e classe, eugenia ¢ propriedade sdo faces da mesma moeda. A
analise de Gildo Margal Brandao sobre essa obra do socidlogo fluminense permitiu inferir
que: “O argumento de Oliveira Vianna ndo ¢ puramente empirico nem apenas valorativo, ¢
conceitual: classe ¢ raga designam praticamente o mesmo fendmeno social”. Enfim, a
imagem que emerge de “Populagdes Meridionais” ¢ a de “um pais fragmentado,
atomizado, amorfo e inorganico, uma sociedade desprovida de lacos de solidariedade
internos e que dependia umbilicalmente do Estado para manter-se unida™’.

No afa de interpretar o Brasil, Oliveira Vianna buscou nas raizes ibéricas as nossas
tradigdes culturais, tal qual os grandes intérpretes Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de
Holanda e Paulo Prado. Entretanto, seus argumentos estribam-se nas teorias raciais para
explicar a mesticagem e a desigualdade social e politica brasileira, além da sua forte
concepgao “arianizante” e do enfoque “psicologizante” para a analise da cultura brasileira.

“Raga e Assimilagdo”, de Oliveira Vianna, cuja primeira edi¢do ¢ de 1932, serviu
de norte para o debate sobre o “homem brasileiro”. Esta obra divide-se em duas partes: L.
Os problemas da raga; II. Os problemas da assimilagio®. O autor discorreu que o
“problema racial” ¢ a “mesticagem” sdo visiveis a “olho nu” na populacdo brasileira.
Entretanto, o livro pode ser visto como um esforgo cientifico para refutar outras teses que

circulavam no meio intelectual brasileiro, conforme afirmou:

Ha cerca de 40 anos, pelo menos até 1890, os nossos meios intelectuais,
os nossos centros de cultura, os grandes nomes das ciéncias sociais, como
das ciéncias naturais, estavam, com efeito, deixando-se impressionar

pelas provas inegaveis das diferenciagdes raciais em nosso pais. Para ndo



falar dos sociologos e historiadores, como Silvio Romero e José
Verissimo, basta recordar o que se passava nos centros de cultura, onde
se moviam os especialistas na ciéncia do homem: naturalistas como
Batista Caetano e Batista Lacerda, ou médicos como Moura Brasil, Erico

Coelho, Jansen Ferreira e, preferencialmente, Nina Rodrigues.

Esses cientistas, cada qual na sua especialidade, imputavam doencas e padrdes
comportamentais aos negros e mesticos; por exemplo, o médico oftalmologista Moura
Brasil notava uma tendéncia do “tipo negro” para o glaucoma, ou Nina Rodrigues, em seu
estudo sobre as ragas humanas e a responsabilidade penal no Brasil, chegou a fixar certas
idiossincrasias de ordem patologica ¢ de ordem psicoldgica aos “tipos mesti¢os”,
especialmente aos “tipos do grupo afro-ariano”.

Oliveira Vianna chamou a atengdo para o fato de que, nos recenseamentos de 1872
e 1890, os demografos oficiais adotaram uma classificacdo dos tipos antropologicos
brasileiros, tomando como critério diferenciador exclusivamente este carater morfologico:
a cor da pele. Dai a divisdo da nossa populacdo em quatro grupos étnicos: brancos, negros,
caboclos e mulatos. Essa classificagdo foi adotada por Roquette-Pinto em “Ensaios de
Antropologia Brasiliana” (1933), obra que foi ofertada a Capanema e que sera objeto de
andlise a seguir. O socidlogo fluminense refutava a inconsisténcia da tese de Roquette-
Pinto quanto ao “grupo dos pardos ou mulatos”, o qual era constituido por aqueles
mesticos afro-arianos, que, pela pigmentacdo da pele, ndo podendo incorporar-se a
nenhuma das ragas originarias, formavam um grupo a parte, perfeitamente diferenciado
dos outros grupos. E asseverou: “Era, como se vé, a oficializagdo da classificagdo popular
dos nossos tipos étnicos. Hoje [1932], esta classificagdo ndo pode mais ser aceita (em face
da complexidade da ciéncia)”.

Oliveira Vianna aponta o livro “Seixos Rolados” (1927), de Roquette-Pinto, como
uma tentativa de estudar sobre seres vivos, quando este destaca na populagdo do Brasil
central, nos altos sertdes de Mato Grosso, de Goias e do Nordeste o “tipo antropologico”
do “sertanejo cuiabano” e do “sertancjo cearense”. O socidlogo Oliveira Vianna faz uma
ressalva para a metodologia cientifica adotada por Roquette-Pinto, que s6 havia fornecido
as caracteristicas descritivas principais do “sertanejo”, isolando-as da massa da populagéo;
mas ainda ndo os submeteu a analise antropométrica, nem biométrica, de maneira a dar

destes dois tipos as correlagdes morfofisiopsicologicas que naturalmente os caracterizariam



como tipos diferenciados da nossa populacdo; assim como Campos Junior, em “Os
povoadores do Rio Grande do Sul”, destacou da populagdo o gaticho da campanha.

No afd de explicar a mestigagem racial, Oliveira Vianna remete ao seu estudo “O
ariano no Brasil”, em que fala da falta de aclimatacdo ou adaptacdo da raga ariana ao clima
tropical. Mas reconhece que “a mesticagem ¢ uma causa da ampliagdo do campo da
variabilidade das racas — o que ¢ muito importante num pais onde os cruzamentos se
operam largamente”. O autor propde a “interdisciplinariedade” para estudar os problemas
da raca que se prendem a formagdo da nacionalidade, no seu aspecto quantitativo e
qualitativo, como, por exemplo, o problema da mesticagem das racas; a selecdo eugénica
da imigracdo; da distribui¢do racional das etnias arianas, segundo o critério da sua maior
ou menor adaptabilidade as diversas zonas climaticas. Por isso, sugere rigor nos estudos
antropométricos, nas pesquisas estatisticas e nas pesquisas biométricas: para “rever a
classificagdo dos ‘tipos antropologicos’ do Professor Roquette-Pinto, para iniciar novos
estudos, novas pesquisas, novos calculos e novas curvas”. Segundo Oliveira Vianna, sua
“tese ¢ essencialmente bioldgica”; o problema da superioridade ou da inferioridade social
das racas ¢ extrinseco a ela.

Em “Raca e Assimilagdo”, o sociologo fluminense concluiu mostrando que “somos
uma nacionalidade, para cuja formag@o o indio e o negro encontraram em contribui¢ao
copiosissima; em que a comissdo destas ragas com o ariano se operou € se opera
intensamente; em que o branco luta sem éxito para manter a sua pureza étnica; em que
depois da terceira ou quarta geracdo, ja se vai tornando dificil encontrar um descendente de
imigrante ariano que ndo esteja ‘iscado’ de sangue negro ou indigena. Pois bem: neste
povo assim mesclado, ¢ ainda grande o preconceito da mestigagem”. O autor acentuou que
o recenseamento de 1920 foi omisso na questdo da mestigagem, o que denota um forte
preconceito racial: “Os mestigos arianizados, ja favorecidos por dosagens altas de sangue
caucasico, evitam passar por tais — e inscrevem-se bravamente na classe dos brancos,
dissimulando-se na roupagem eufemistica dos ‘morenos’. Na classe dos mestigos s6 ficam
realmente os pardos e caboclos caracteristicos; ainda assim quando fazem parte da plebe
repululante dos Jecas inumerdveis que puxam a enxada ou fazem trabalhos servis; porque,
se acontece serem ‘coronéis’ ou ‘doutores’ — o que ndo € raro — para estas ndo ha como
cogitar de ‘mulatismo’ e ‘caboclismo’: eles ndo sdo sendo morenos”.

Com todas as consideracdes que teceu ao longo do seu estudo, Oliveira Vianna
afirma que “as racas sdo desiguais”, seja em “tipo de temperamento”, seja em “tipo de

inteligéncia”. E, finalmente, aponta para a superioridade dos brancos sobre os negros no



“tipo de inteligéncia”: “Como estes tipos superiores se concentram, normalmente, nas altas
camadas sociais ¢ formam as elites dirigentes, pode-se concluir que a elite da populagdo
branca seria incomparavelmente mais rica de elementos superiormente dotados do que a
elite da populagdo negra”, o que converge para mostrar que o “homem brasileiro” deveria
ter esse perfil, se esquecendo de que a pratica educacional brasileira que tem uma tradi¢do
iluminista somente contempla as “elites” com a educacdo formal e, conseqiientemente,
exclui os afro-descendentes da incorporag@o ao sistema educacional.

Roquette-Pinto, em resposta a Capanema, mostrou a sua experiéncia de mais de
vinte anos de andlise antropoldgica sobre a populacdo brasileira: “nenhum povo civilizado
apresenta hoje unidade de raga”, e, “tratando-se da representagdo ideal, estética, do homem
brasileiro, qual desses tipos escolher? Um dos leucodermos [brancos predominantes]; de
preferéncia o moreno, que parece bem proximo do mediterraneo, o branco mais facilmente
aclimatado no pais”. E explica o porqué da sua preferéncia: “Primeiro porque ¢ aquele ao
redor do qual se vai orientando a evolu¢do morfologica dos elementos raciais do Brasil. Os
meus estudos provaram que ¢ para ele que tendem os outros tipos, mesmo mulatos e
caboclos. Segundo porque ¢ dominante na massa geral da populagdo: brancos 51%,
mulatos 22%, caboclos 11%, negros 14% e indios 2%”. O Professor Roquette-Pinto, para
respaldar sua condigdo de cientista, enviou ao ministro uma publicagdo com seus ensaios
de antropologia, “em que se encontra um resumo dos trabalhos a que dediquei a maior
parte da vida”.

Os “Ensaios de Antropologia Brasiliana™', que foram publicados em 1933 para
compor o volume 22 da Colec@o Brasiliana da Companhia Editora Nacional, apresentam
dezesseis ensaios cujos temas abordam desde Malthus e o crescimento da populacdo; a
migragcdo do Nordeste para o Sul, motivada pela seca, que para o autor se deve a falta de
organizacdo nacional — dai a referéncia a obra de Alberto Torres “O problema da
organizagdo nacional”—; um concurso de beleza feminina (concurso de miss) — neste ensaio
Roquette-Pinto questiona: qual o tipo do brasileiro? Responde que o “tipo deve ser um
ideal” e parte em defesa da eugenia quando propde que a “miss” fosse uma moga operaria
porque “sdo elas as futuras construtoras das geracdes” e “as proletarias donas de ventres
benditos de onde saira o Brasil dos nossos netos” —; tragos de constituicdo do brasileiro
com analises comparativas de diversos tipos; o problema do povoamento do pais; a
diferengca entre o portugués falado no Brasil e em Portugal; fatores biologicos da

mortalidade da raga negra; o crescimento entre os negros; o centenario de Gall, o mestre da



frenologia; até o jubileu da imigracdo japonesa no Brasil, em que sugere um grande
inquérito para acabar com os preconceitos contra 0s niponicos.

O antropologo pretendia mostrar ao ministro, com 0s seus ensaios, que possuia
amplo conhecimento da literatura cientifica sobre antropometria, biometria, frenologia,
eugenia, teorias raciais, métodos e técnicas de pesquisa antropologicas, além de ser um
grande analista das questdes raciais. No seu décimo quinto ensaio, Roquette-Pinto refutou
a tese dos que consideram “os mesticos do Brasil como gente moralmente degenerada”.
Por isso, coligiu dados antropométricos para verificar as caracteristicas da populagdo do
Brasil, ¢ os resultados dessa pesquisa encontram-se no Museu Nacional, publicados no
Relatorio do Diretor, em 1923; o que a técnica da pesquisa esta descrita no seu Boletim, ¢
os dados que foram expostos ao publico nas salas da Se¢do de Antropologia. Segundo ele,
os principais “tipos antropoldgicos” caracterizados na populacdo brasiliana podem ser
reunidos em quatro grupos: leucodermos (brancos), faiodermos (branco x negro),
xantodermos (branco x indio) ¢ melanodermos (negros). Todos os outros tipos, como
cafuzos, xibaros, caburés, sdo numericamente insignificantes, o que indica para o
antropo6logo que “ndo existe a cerebrina fusdo das ragas”.

As analises de Roquette-Pinto mostraram que as leis bioldgicas nortearam a
“mistura de racas” e que “é preocupacdo ociosa ¢ anticientifica pretender que o Brasil seja
habitado por um tipo antropolégico”. E concluiu que “o homem no Brasil precisa ser
educado e ndo substituido”. Apesar de seus progndsticos de uma populacdo cada vez mais
branca, o antropdlogo tinha uma visdo moderna de que os problemas nacionais deveriam
ser resolvidos com politicas publicas na area da satde e¢ educacdo, ¢ ndo com politicas
racialistas.

Entre os “homens de ciéncia” consultados por Capanema, o médico Rocha Vaz, em
longa carta ao ministro, demonstrou a necessidade de funcionamento do Instituto de
Ciéncia da Individualidade e da melhor organizagdo das nossas estatisticas demograficas
para poder responder as hipoteses levantadas por Capanema. E passou a discorrer sobre o
embasamento das suas pesquisas. Segundo ele, “O problema das ‘ragas’ tem hoje o seu
estudo orientado com grande rigor, gragas aos fundamentos cientificos estabelecidos pela
escola constitucionalista de Viola, Pende, Barbara, Benedetti, etc. A analise
antropométrica, como bem salienta o nosso culto patricio Oliveira Vianna, mostra que nao
ha homogeneidade étnica dos diversos grupos nacionais, denominados ‘ragas’; cada uma
dessas etnias ¢ composta de varios tipos antropoldgicos, caracterizados por atributos

diferenciais, descritiva e antropometricamente determinados”.



Para esse especialista, a grande complexidade étnica converge para mostrar que “as
pesquisas sobre mesticagem das racas no Brasil ainda estdo por se fazer”; mesmo nos
paises civilizados, “ndo existe regido alguma na qual domine em estado de pureza uma
raca”; e conclui suas consideragdes mostrando que os seus estudos sobre o assunto foram
elaborados dentro da orientagdo do servigo de biotipologia, executados pelos doutores
Waldemar Berardinelli e Izaac Brown, e em Pernambuco pelo Dr. Alvaro Ferraz. Esse
servigo seguiu a orientagdo constitucionista da escola italiana, o que levou o Professor
Rocha Vaz a apontar que “o tipo branco ¢ o mais freqiiente no Brasil e neste tipo o mais
homogéneo ¢ o do Centro”. Depois de apresentar os caracteres morfologicos do que
considerava “o futuro homem brasileiro”, inferiu que teria “cabelos lisos e cor escura de
iris; tendéncia a braquicefalia e a normotipia do rosto”.

Convém ressaltar que a geragdo desses especialistas viveu o fin-de-siécle, o que
vem corroborar a tese de que as suas formagdes foram gestadas no bojo das teorias raciais
deterministas e evolucionistas, nas quais os intelectuais brasileiros forjaram nog¢des de
superioridade racial e o estigma do pessimismo quanto ao futuro de uma nagdo mestiga.

Algumas questdes merecem destaque: primeiro, o impacto dos estudos de
frenologia (com as teses lombrosianas) torna-se visivel no uso da antropometria por esses
especialistas, principalmente Rocha Vaz; segundo, apesar dos prognosticos do antropdlogo
Roquette-Pinto de que o futuro das populagdes do Brasil seria cada vez mais branco, o
Brasil continua sendo o segundo maior pais negro do mundo, depois da Nigéria, que se
localiza no continente africano; finalmente, nos decénios de 1920 e 1930, ganha félego no
Brasil uma politica de eugenia, com congressos, com programas, com revistas, com
sociedades e uma infinidade de publicagdes®.

Esse antrop6logo teve uma atuacdo de destaque na primeira metade do século XX,
quer como defensor da radiodifusdo e do cinema educativo, quer como diretor do Museu
Nacional, quer como presidente do Primeiro Congresso Brasileiro de Eugenia, em 1929.
Neste congresso, Roquette-Pinto cumpriu um importante papel publico, opondo-se a forte
influéncia racista presente na maioria dos participantes do Congresso, que defendiam a
aplica¢do de uma politica eugenista radical e a teoria “degeneracionista da mesticagem”.

A analise de Lilia Schwarcz em “O espetaculo das ragas” mostrou que Roquette-
Pinto teve uma formagZo marcada pelos ensinamentos genéticos de Mendel e pelo
culturalismo norte-americano de Franz Boas, o que lhe permitiu sustentar o argumento de
que “o problema brasileiro seria uma questdo de higiene ¢ ndo de raga”. Também,

posicionou-se favoravelmente a introducdo de imigrantes japoneses, em contraposi¢do a



interpretagdo de Miguel Couto ¢ de Renato Kehl, que advogavam a elaboragdo de leis
eugénicas que restringissem a entrada da mao-de-obra asiatica no Brasil. Em 1930, o
antropdlogo foi signatario do “Manifesto dos intelectuais brasileiros contra o racismo”,
com Gilberto Freyre, Artur Ramos, entre outros, o que denota uma mudanca significativa
nos rumos que as instituigdes cientificas como no Museu Nacional, cujas pesquisas eram
profundamente marcadas pela Biologia e pela Frenologia, que balizaram o racismo
cientifico e, com as posi¢cdes de Roquette-Pinto, passaram a congregar uma “vanguarda”
intelectual®.

Apesar dos esfor¢os dos “homens de ciéncia”, Celso Antonio recusou-se a receber
a comissdo de cientistas para examinar se o seu trabalho “satisfazia plenamente o objetivo
visado, que ¢ a ere¢do de uma estatua do homem brasileiro”, tomando como base estudos
antropométricos rigorosos que previssem a feicdo futura do homem nacional, cujos
resultados apontaram que “o tipo branco ¢ o mais freqiiente no Brasil”.

Capanema reage em oficio:

O Ministério ndo pode abrir mdo de exercer essa fiscalizacdo de maneira
completa [...]. Se, portanto, o escultor Celso Anténio se recusa a
submeter o seu trabalho ao exame da comissdo [...] o Ministério da
Educacdo se v€ obrigado a declarar sem mais efeito o entendimento
celebrado com o mesmo escultor, o qual poderd continuar o seu trabalho
no atelier de propriedade federal, que ora ocupa, até que seja concluido,
mas em carater particular, isto €, o trabalho passa a ser uma criagdo livre

do artista, e de sua exclusiva propriedade.

O ministro “condena” definitivamente o “homem brasileiro” de Celso Antonio e

por intermédio de Mario de Andrade encomenda a obra a Victor Brecheret:

Venho pedir a vocé um favor. Tudo confidencialmente. O trabalho que
esta sendo, aqui, elaborado, para a eregdo da estatua do homem brasileiro,
ndo me parece que chegara a bom termo. [...] E julgo que terei que
comecar o trabalho de novo. Abrir concurso, foi a primeira idéia. Mas
concurso ndo tem dado certo aqui no Ministério [...] Vocé diga ao
Brecheret, como coisa sua, que ndo faga trabalho estilizado nem
decorativo. Seguir o rumo dos grandes escultores de hoje: Maillol,

Despiau, etc. O homem estard sentado e deverd ser uma figura sélida,



forte de brasileiro. Nada de rapaz bonito. Um tipo moreno, de boa
qualidade, com o semblante denunciando a inteligéncia, a elevagdo, a
coragem, a capacidade de criar e realizar. Voc€ imagine outras coisas que
devam, ainda, ser ditas ao Brecheret e lhe dé o meu recado, sem lhe

mostrar esta carta.

O oficio e esta carta sugerem uma leitura atenta sobre as mazelas do poder. A
primeira questdo diz respeito a convicgdo com que Capanema exercia o seu mecenato, que
ndo permitiu a “liberdade de criagdo” do artista, em face da rejei¢do do protdtipo do
“homem brasileiro” proposto pelo escultor. A segunda questdo diz respeito a forma com
que Capanema usa a interlocu¢do de Mario de Andrade, um dos expoentes da Semana de
Arte Moderna de 1922 e da cultura brasileira, que exercia multiplas atividades, como
poeta, romancista, cronista, contista, critico de artes plasticas e de literatura, music6logo,
folclorista, etnégrafo, defensor do patriménio histérico e cultural e professor. Dai a
imagem que emerge do seu verso “eu sou trezentos, sou trezentos e cinqiienta”, o que daria
legitimidade a sua consulta. Mario de Andrade serve de mediador entre o ministro e o
escultor Victor Brecheret (1894-1955), que ¢ o artista emblematico da afirmagdo do
modernismo no Brasil e, também, discipulo de Bourdelle. A terceira questdo se refere a
sugestdo de seguir os passos da escultura de Charles Despiau (1874-1946) e de Aristide-
Joseph-Bonaventure Maillol (1861-1944), ambos também discipulos de Rodin. Por ultimo,
as referéncias a Maillol e a Despiau demonstram uma inspiragcdo de padrao passadista, que
ia de encontro aos padrdes metafisicos da escultura das vanguardas modernistas, nada
realistas e mais subjetivistas.

A estatua do “homem brasileiro” tornou-se complexa, porque os questionamentos
raciais elaborados pelo ministro vislumbravam o “triunfo da beleza” nos moldes da cultura
“classica”. A analise de Annateresa Fabris elucida a questdo: “a atitude do Ministro
Capanema denota que ele buscava aquele ‘homem novo’ que estava no centro dos
interesses de todos os regimes politicos da década de 1930, um homem de matriz classica —
como comprovam os exemplos que deveriam ser propostos a Brecheret — que recebia duas
representagdes prototipicas fora do Brasil, exibido em sua nudez atlética e atemporal, para
expressar o mito da regeneracdo da raga, na Italia e na Alemanha, representado como
trabalhador, nos Estados Unidos e na Unido Soviética™®.

Outro caso emblematico de um impasse envolvendo o mecenas e o artista se refere

ao caso do painel de azulejos “Estrelas-do-Mar e Peixes” (vide gravura n°. 25), com



composicdo de Candido Portinari e executado pela Osirarte, o qual comporia a fachada do
edificio do MES e retomaria uma herangca do nosso passado colonial luso-brasileiro: a
azulejaria para decorar construcdes civis e religiosas.

A Osirarte pertenceu ao pintor, arquiteto e agitador cultural Paulo Claudio Rossi
Osir, e contou com a colaboragdo de artistas egressos do “Grupo Santa Helena”, como
Mario Zanini e Alfredo Volpi, além de Hilde Weber ¢ Gerda Brentani®.

Cabe aqui lembrar que a fundacdo da Osirarte (1940) esteve ligada a construgdo do
Ministério da Educagdo e Satde. Os painéis de azulejos que compdem a fachada externa
do edificio sdo de composi¢des monocromaticas e foram executadas em diferentes tons de
azul, devido ao tema referente aos motivos marinhos, dizem, pela localizagdo do prédio ser
proxima ao mar. As figuras marinhas sdo as seguintes: estrelas-do-mar, cavalo-marinho
(hipocampo), concha, peixes, sereia, molusco, tritdo, delfim, caravela, caranguejo e
corais®®.

O monocromatismo da azulejaria segue a tradicdo portuguesa de até¢ meados do
século XVIII, com o advento da instalagdo de fabricas de ceramica, quando o
policromatismo torna-se visivel na azulejaria da metropole. A retomada da fachada de
azulejo coincide com a renovagdo da arquitetura brasileira, cuja implantacdo em prédios
publicos tem como marco o edificio do Ministério da Educacdo. Entre as licdes deixadas
por Le Corbusier para os arquitetos brasileiros, destaca-se o uso do azulejo na parte externa
do edificio, como conta Carlos Lemos: “Muito discutiram e muito aprenderam. E
contrafeitos ouviram do ilustre professor ligoes tendentes a valorizagdo dos materiais
locais, inclusive velhos habitos. Materiais como os granitos cariocas em vez dos marmores
importados; plantas e arvores em desuso, como a palmeira-real, ja que a moda modernista
era o emprego de espécies vegetais dos tropicos, valorizadas por Mina Klabin
Warchavchik, e oh! que condescendéncia, como os azulejos, que ele tanto aprendera a
admirar em demoradas visitas a Igreja da Gléria do Outeiro™®’.

A manchete do jornal carioca “A Manha” noticiava em 14 de julho de 1943 que
“Paulo Rossi retoma, no Brasil, com um sentido eminentemente nacional, a arte do
azulejo” e, depois de elogiar as obras e¢ as pesquisas deste artista na tentativa de obter
determinado “tom de azul” para os azulejos do ministério que deveria igualar-se ao da
Igreja do Outeiro da Gloria, na cidade do Rio de Janeiro. O artista, depois de muitas
tentativas para obter o tom desejado de acordo com o modelo da Igreja carioca, descobriu

que a proveniéncia talvez fosse “de um o6xido de cobalto que os portugueses recebiam



outrora da Angola e cujo segredo se perdeu, sem duvida, porquanto nem mesmo em
Portugal foi possivel obté-lo novamente™®®,

O uso do azulejo na arquitetura contemporanea brasileira ¢ uma decorréncia da
proposta dos “modernistas” de valorizagdo do nacional em detrimento dos valores
importados, conforme licdo de Le Corbusier. Também, segue a trilha da vertente paulista
do modernismo da busca das raizes historicas, étnicas e culturais, cujo apice foram as
viagens de “redescobrimento” do Brasil, associando-se o “modernismo” com as raizes
ibéricas e com o passado colonial luso-brasileiro. Além de funcional, quanto a protegdo e
adequacdo as imposi¢des do clima, também era um material nobre que serviria como
suporte de novas expressdes plasticas — estas sim ¢ que deveriam opor-se aos modelos
coloniais®.

Aqui entra em discussdo o impasse entre o artista ¢ o mecenas no que se refere ao

painel de azulejos “Estrelas-do-Mar e Peixes”. Uma carta de Paulo Rossi Osir para

Portinari da o tom ao assunto:

Séo Paulo, 21/V/1942
Caro Candinho:

Recebi hoje tua carta. Lastimo incidente peixe cara de gente. Segunda feira
darei um pulo para o Rio.

Estava preparando material e organizagdo de minha exposi¢do de azulejos no
Museu Nacional de Belas Artes.

Telefonei a pouco a Oswaldo Teixeira para mudar data d’exposi¢ao; ja fixada de
3 a 20 de junho; para segundo meado de Julho e satisfazer Sr. Ministro.

Mas é uma magada, porque tenho de reorganizar um servico que ja dei por
acabado.

Um abrago. Até Segunda.

Teu

Rossi

Abracos a todos de tua familia™.

O problema ¢ que o “peixe cara de gente” ficou com o perfil de Capanema, o que
resultou na reagdo imediata do ministro: depois de parcialmente colocados, os azulejos

foram retirados e uma nova encomenda foi feita a Rossi Osir, o que levou o ministro a



justificar-se ante o Departamento de Administra¢do do Servigo Publico, 6rgdo encarregado

da conclusdo do edificio:

A substitui¢do dos azulejos resulta de ordem pessoal minha. Aprovei o
desenho inicial feito pelo pintor Portinari e mandei executar os painéis
pelo artista Rossi. Tudo ficou bom. O painel da parede interna, executado
fielmente de acordo com o desenho, ndo poderia ser colocado, visto como
o principal motivo da decoracdo (peixes), na parte central, em virtude da
grande ampliagdo, deu wum resultado estético ndo satisfatorio.
Recomendei a substituicdo do motivo, e nova execucdo, isto €, a
fabricagdo de novos azulejos somente para a parte central do painel.
Recomendo que se combine com o pintor Rossi o preco do trabalho

71
novo .

Como se pode apreender da leitura da carta e do oficio, os transtornos para o artista
significaram o adiamento da sua exposicdo de azulejos no Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA) que compunha a série de grandes exposicdes de artes plasticas promovidas pelo
Ministério da Educacdo. A “IIl Exposicdo de Azulejos da Osirarte” sé se realizou no
periodo de 13 a 27 de julho de 1943, e constava no catdlogo que era uma homenagem ao
Ministro Gustavo Capanema. A tematica da exposi¢cdo foram os motivos folcloricos
brasileiros, ¢ a apresentagdo foi escrita pelo proprio Rossi Osir, o qual mostrou como
conseguira o “azul desejado” para o prédio do Ministério da Educacdo e acreditava que
num “futuro préximo” se descortinaria “a criagdo de uma grande arte brasileira do
azulejo”. Como compensagdo aos transtornos causados ao artista, a exposicdo foi filmada e
editada pelo DIP para o Cine-Jornal Brasileiro, com o titulo “No Museu Nacional de Belas
Artes: uma exposicdo de azulejos brasileiros”, e aparece no filme o artista Rossi Osir
conversando animadamente com alguns visitantes da exposi¢io’”.

A atitude do ministro deve ter causado um grande transtorno para a Osirarte, que ja
tinha considerado o seu servigo concluido, além de onerar os cofres publicos ¢ demandar
muito mais tempo para a execucdo da tarefa, porque a técnica de pintura dos azulejos era
artesanal: a composi¢cdo ndo ¢ a tradicional pintada sobre esmalte; os azulejos foram
pintados diretamente no biscoito. O esmalte vem depois dos azulejos estarem pintados. O
resultado, segundo um analista, “apesar da camada de esmalte transparente, assemelhava-
se ao da aquarela, mas a execu¢do era bem mais dificil, exigindo muita concentracio,

firmeza e, a0 mesmo tempo, leveza em segurar o pincel, lembrando muito a técnica



japonesa do sumié”. Por isso, os resultados eram totalmente diferentes, porque dependiam
da “habilidade do artista”, que The imprimia personalidade’.

No afa de exercer com convic¢do o seu mecenato, o ministro Capanema dispunha
de muitos “trunfos” ndo s6 simbdlicos, mas também materiais para atender as demandas
dos artistas e intelectuais. Por exemplo, o Ministério promoveu varias exposi¢cdes no
Museu Nacional de Belas Artes, como a exposi¢do de Portinari, em 1939; como a
impressao de alguns numeros especiais da “Revista Académica”, o de Portinari, o de
Augusto Frederico Schmidt e o de Bruno Giorgi.

Os eventos tinham grande repercussdo na midia e quase sempre eram filmados para
o Cine-Jornal Brasileiro pelo DIP e pelo seu predecessor, o DNP. Portinari esta entre os
artistas nacionais com maior visibilidade no cendrio artistico nacional e internacional
devido a importancia conferida pelo Estado a figura do pintor de Broddsqui. Os filmes
encontrados na Cinemateca Brasileira sobre Portinari sdo um bom exemplo da publicidade
dada ao pintor, como em “Um pintor nacional — A grande manifestacdo de intelectuais a
Candido Portinari”, documentario que apresenta um banquete em homenagem a Portinari
em 1941; “Artes plasticas: Candido Portinari regressa dos Estados Unidos”, documentario
que apresenta o pintor com Dona Maria e seu filho Jodo Candido sendo recebidos no
Aeroporto Santos Dumont pelo diretor do DIP, Lourival Fontes; “Pintura Brasileira: 270
trabalhos do pintor Candido Portinari”, de novembro de 1939, o qual apresenta uma
reportagem sobre a visita do Presidente Getulio Vargas a exposicao no Museu Nacional de
Belas Artes’”.

A apresentagdo dos dois casos envolvendo o mecenas e o artista, como a estatua do
“homem brasileiro”, que ndo correspondia a visdo idealizada pelo ministro, e o painel de
azulejos “Estrelas-do-Mar e Peixes”, cujos peixes se assemelhavam ao perfil de Capanema,

permitiu uma analise sobre a “arte oficial e o controle do significante™:

Assegurando o bom desempenho simboélico de seu projeto, o grupo
modernista pdde materializar seus sonhos, mas esta materializacdo, como
todo simbolo, s6 ¢ eficiente nos limites de uma constelacdo de
associagdes autorizadas. Se o prédio do MES nos interessa para a
compreensdo de como se processavam os conflitos no campo artistico e
intelectual, ele sugere ainda uma outra questdo: que o discurso do Estado,
em todas as formas e principalmente no ambito de uma arte oficial — isto

¢, no ambito de sua representagdo em forma de arte —, s6 pode funcionar



através do controle rigoroso e freqilientemente arbitrario, dos significantes

. ~ 75
e das associa¢des que engendra’”.

Isso permite inferir que o ministro Capanema, ao erigir um “simbolo moderno” no
9

centro da entdo capital da Republica, tornou o seu Ministério um abrigo para idéias

r

arrojadas. O Ministério da Educacdo e Saude ¢ significativo da disputa pelo poder
simbolico travada no interior de um regime que nao cria uma imagem univoca e definitiva,
como aponta Annateresa Fabris.

A importancia deste “edificio-monumento”, que marcou a arquitetura do século
XX, mereceu um poema de Vinicius de Moraes intitulado “Azul e Branco”, a partir do

mote de Pedro Nava “Concha e Cavalo-Marinho”:

I

Massas geométricas
Em pautas de musica
Plastica e siléncio
Do espaco criado.
Concha e cavalo-marinho.

O mar vos deu em corola
O céu vos imantou
Mas a luz refez o equilibrio.
Concha e cavalo-marinho.

Vénus anadidomena
Multipede e alada
Os seios azuis
Dando leite a tarde
Viu-nos Eupalinos
No espelho convexo
Da gota que o orvalho
Escorreu da noite
Nos labios da aurora.

Concha e cavalo-marinho

Palpebras cerradas
Ao poder violeta
Sombras projetadas
Em mansuetude
Sublime coléquio
Da forma com a eternidade.
Concha e cavalo-marinho.

II
Na verde espessura
Do fundo do mar



Nasce a arquitetura.

Da cal das conchas
Do sumo das algas
Da vida dos polvos
Sobre tentaculos
Do amor dos polipos
Que estratifica abdbadas
Da avida mucosa
Das rubras anémonas
Que argamassa peixes
Da salgada célula
De estranha substancia
Que da peso ao mar.
Concha e cavalo-marinho.

Concha e cavalo-marinho:
Os ageis sinuosos
Que o raio de luz

Cortando transforma
Em claves de sol
E o amor infinito
Retifica em hastes
Antenas paralelas
Propicias a eterna
Incursdao da musica.
Concha e cavalo-marinho.

111
Azul... Azul...

Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
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OS AFRESCOS DOS CICLOS ECONOMICOS E A CULTURA
HISTORIOGRAFICA BRASILEIRA

Uma carta do ministro Capanema a Portinari revelou a imposicdo de temas

relacionados aos painéis e murais do Ministério da Educacdo e Saude Publica

Rio de Janeiro, 7.X11.1942

Meu caro Portinari,

Guardo na retina a forte impressdo de seu quadro — O ultimo baluarte —
que considero uma obra da maior beleza.

Sobre as pinturas para o edificio do Ministério da Educacdo, penso que
ndo mudarei de idéia quanto aos temas.

No saldo de audiéncias, havera os 12 quadros dos ciclos de nossa vida
econdmica, ou melhor, dos aspectos fundamentais de nossa evolugdo
economica. Falta fazer o ultimo — a carnatba —, mudar de lugar o da
borracha, e fazer de novo um que se destruiu.

Na sala de espera, o assunto serda o que ja disse — a energia nacional
representada por expressdes da nossa vida popular. No grande painel,
deverdo figurar o gaucho, o sertanejo e o jangadeiro. Voc€ deve ler o 111
capitulo da segunda parte de Os Sertdes de Euclides da Cunha. Ai estdo
tracados da maneira mais viva os tipos do gaucho e do sertanejo. Nao sei
que autor terd descrito o tipo do jangadeiro. Pergunte ao Manuel
Bandeira.

No gabinete do ministro, a idéia que me ocorreu anteontem ai na sua casa
parece a melhor: pintar Salomdo no julgamento da disputa entre as duas
mulheres. Vocé leia no terceiro livro dos Reis, capitulo 111, versiculos 16-
28.

No saldo de conferéncias, a melhor idéia ainda ¢ a primeira: pintar num
painel a primeira aula do Brasil (o jesuita com os indios) e noutro, uma
aula de hoje (uma aula de canto).

Na sala de exposi¢des, na grande parede do fundo, deverfio ser pintadas

cenas da vida infantil.



Peco-lhe que faga os necessarios estudos e perdoe desde ja as minhas
impertinéncias.
Creia no grande apreco e afetuosa estima do seu amigo,

1
Capanema

Aqui se evidencia a magnitude do mecenato Capanema ¢ a formagdo humanistica
do mecenas que se interessava por todos os passos da execugdo da encomenda: desde a
localizagdo das obras de arte; as obras literarias que o artista deveria ler para compor as
representacdes sobre os tipos regionais: o gaucho, o sertanejo e o jangadeiro; a indicagdo
de um interlocutor privilegiado, como o poeta Manuel Bandeira, para resolver a
composi¢do do jangadeiro; o desejo do ministro de ter um tema biblico como a indicaggo
do Antigo Testamento; a preocupacdo em introduzir as “cenas da vida infantil” e as “aulas”
foram para completar o sentido do Ministério da Educagdo e da sua agdo pedagodgica: a
crianga na fase escolar, porque as politicas publicas encetadas pelo ministro davam énfase
a “crianga” e ao “jovem”, dai a criacdo do Departamento Nacional da Crianga (DNCr), que
foi o primeiro programa estatal de protecdo a maternidade, a infancia e a adolescéncia no
Brasil’.

No ambito do mecenato Capanema, destaca-se a mobilizagdo pela obra de Portinari,
que compreendia os murais dos ciclos econdmicos: Pau-Brasil, Cana, Gado, Garimpo,
Fumo, Algoddo, Erva-Mate, Café, Cacau, Ferro, Borracha e Carnaiba; além dos Jogos
Infantis, Escola de Canto e Coro; os painéis dos quatro elementos: agua, ar, terra ¢ fogo; e
os painéis de azulejos com composi¢do de Portinari ¢ executados pela Osirarte, de Paulo
Claudio Rossi Osir, como: “Estrelas-do-Mar e Peixes” e “Conchas e Hipocampos” (vide
gravuras n°. 01 a 21).

Capanema procurava imprimir uma orientacdo segura ao artista, seja instruindo-o
por cartas como a acima citada, seja emprestando livros de arte como Les Albuns d’Art
Druet, seja pedindo a colaboragao de intelectuais para a enunciagdo de temas.

No caso de Portinari para os afrescos dos ciclos econdmicos ou da “evolucdo
econdmica” do Brasil, o tema significava para o ministro “a preocupagdo econdmico-
trabalhista, tido o trabalho como centro da vida moderna”, temas tdo caros a politica
getulista ao criar o Ministério do Trabalho e a legislacdo trabalhista, previdencidria e
sindical, que incluia o “trabalhador-cidaddo”, o que revelou “a nogdo de trabalho como
unico meio possivel de superar a pobreza, ¢ com ela o atraso em que estava mergulhada a

sociedade brasileira. A nogdo de cidadania passa a ser definida pelo trabalho, pela



ocupagdo”. Tudo que se opunha ao “mundo do trabalho”, a preguica, a boemia, o 6cio ¢ a
malandragem, passou a ser estigmatizado no pais. Dai o incentivo a composi¢do de
sambas, como “O Bonde de Sdo Januario”, de Wilson Batista ¢ Ataulfo Alves, em que o
“malandro” aparece “regenerado” sob a oOtica de um discurso oficial que glorificava o
“trabalho” e o “trabalhador’™.

A idéia de Capanema era fixar no muro “os grandes aspectos da nossa Historia”.
Para a consecugdo desse proposito recorreu a Rodolfo Garcia e a Afonso Arinos de Melo
Franco, para orientar Portinari. Entdo, pergunta-se: que tipo de orientagdo historiografica
norteou a elaboracdo dos afrescos dos ciclos econdmicos? Qual o papel de Rodolfo Garcia
e de Afonso Arinos no cendrio cultural brasileiro, a ponto de Capanema recorrer aos dois
para avalizar historicamente uma obra da magnitude dos murais?

Quanto a primeira questdo, cabe destacar que, segundo especialistas, essa sugestdo
foi ao encontro do que se convencionou chamar de “orientagdo historicista”. A
historiografia do Brasil, como toda aquela que se conforma no século XIX europeu sob os
auspicios da influéncia historicista, constréi-se sob o culto ao documento escrito e sob o
rigor do método critico que assenta o vinculo entre verdade historica e prova documental.

As andlises convergem para mostrar que hd vdrios historicismos, as vezes
envolvendo nuances semanticas e ortograficas, como a preocupacdo em distinguir em
diversas linguas “historismo” e “historicismo”. A andlise de Arno Wehling ressaltou certas
fases do historicismo: num primeiro momento, um historicismo ilustrado, proprio da
segunda metade do século XVIII, em geral reagindo ao mecanismo fisico e filos6fico; num
segundo momento, uma fase posterior, romantica, na qual aspectos afetivos e valorativos
predominariam; e num terceiro momento, uma fase cientificista, em que preponderaria a
explicacdo objetivista, tipica de positivistas e evolucionistas.

A nossa Histoéria do Brasil tem como referéncia o IHGB, que se propunha fazer
uma “biografia da na¢do”, o que vai consolidar uma versdo nacionalista e romantica do
historicismo, mas que ndo exclui as outras versdes, como ressalva esse autor: “a admitir-se
um historicismo romantico, ter-se-ia de constatar forte influéncia da filosofia iluminista e
‘antecipacdes’ de atitudes tipicamente cientificistas; ou, inversamente, antecipacdes
romanticas no historicismo ilustrado e ‘sobrevivéncias’ dele no cientificismo, por mais
racionalista que se propusesse”™.

Quanto a segunda questdo, as referéncias de Afonso Arinos e Rodolfo Garcia
convergem para Francisco Adolfo de Varnhagen, em sua “Historia Geral do Brasil” (1854-

1857), e para Capistrano de Abreu, em seus “Capitulos de Historia Colonial” (1907). A



questdo pode que ser colocada sob duas vertentes: uma vertente tradicional da
historiografia brasileira, que se refletiu no paradigma de Varnhagen ou nos seus “quadros
de ferro”, como se referia Capistrano de Abreu; e a vertente revisionista, que implicita ou
explicitamente negou o paradigma varnhageniano. Entre os seus precursores reconheciam
Jodo Ribeiro ¢, sobretudo, Capistrano de Abreu.

A importancia da obra do Visconde de Porto Seguro como paradigma da

historiografia brasileira deve-se, na opinido de um abalizado analista, a:

[...] uma certa maneira de produzir a historia do Brasil, quer pelo uso das
fontes, quer pela concepgdo. Permaneceu como o modelo dominante para
a maioria dos trabalhos publicados pelo Instituto Histoérico e Geografico
Brasileiro, quer em sua revista, quer nos congressos que patrocinou,
como o I Congresso de Historia Nacional, de 1914, e o Congresso de
Historia da América, de 1922. O mesmo pode ser dito da producdo dos
institutos historicos estaduais ou da orientagdo que presidiu a publicagdo
das grandes colecdes documentais, como os Anais e os Documentos
historicos da Biblioteca Nacional, as Publicagdes do Arquivo Nacional e
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os Documentos Interessantes para a historia de Sdo Paulo’.

Convém salientar que Capistrano de Abreu e Rodolfo Garcia fizeram as anotagdes
com erudigdo da terceira edicdo da “Historia Geral do Brasil”, de Varnhagen (Sdo Paulo,
Melhoramentos, 1926. 5 v.). Entretanto, cabe destacar que a orientacdo bibliografica dada
por Rodolfo Garcia para a elaboracdo dos afrescos dos “ciclos economicos” pode ser
encontrada num documento intitulado “Fases Economicas do Brasil”, que se encontra no
Arquivo Gustavo Capanema e estd depositado no Centro de Pesquisa e Documentacdo de
Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC), da Fundagdo Getulio Vargas. Rodolfo Garcia
apontou para os seguintes autores e obras: Francisco Adolfo de Varnhagen (Visconde de
Porto Seguro) — “Historia Geral do Brasil” (1854-1857); Capistrano de Abreu —“Capitulos
de Historia Colonial (1500-1800)” (1907); André Jodo Antonil — “Cultura e Opuléncia do
Brasil” (1711); e Henry Koster — “Travels in Brazil” (1816).

Foi este historiador dotado de erudicdo que deu as diretrizes bibliograficas e
selecionou alguns excertos de obras para a elaboragcdo dos murais dos “ciclos economicos”:
Rodolfo Augusto do Amorim Garcia (1873-1949), bacharel em Direito pela Escola do
Recife, pertenceu aos quadros do ITHGB. Membro da Academia Brasileira de Letras

(ABL), dirigiu por muitos anos a Biblioteca Nacional. Na sua gestdo publicou cinqiienta



volumes da colecdo “Documentos Histdricos” e quinze volumes dos Anais da Biblioteca
Nacional. Fez imimeras edigdes criticas, com prefacios ou anotagdes, com destaque para a
obra de Varnhagen acima citada, a de Claude D’ Abbeville, Gindavo, Cardim, depoimentos
da Inquisicdo, cartas jesuiticas, entre outras. Pode ser considerado um dos melhores
“quadros de ferro” da matriz varnhageniana, ndo por acaso autor de um ensaio sobre a
historia politica e administrativa do Brasil (1500-1810) (Rio de Janeiro, José¢ Olympio,
1956), publicado postumamente.

A partir da indicacdo de Rodolfo Garcia, pode-se constatar que existia uma cultura
historiografica que advinha da criagdo do IHGB, em 1838, ¢ que comegou a esbogar uma
nova fase com Capistrano de Abreu. Entretanto, a grande revisdo da cultura historiografica
brasileira comecou a ocorrer na década de 1930, com a geragdo liderada por Sérgio
Buarque de Holanda, com “Raizes do Brasil” (1936), e por Caio Prado Jinior, com
“Evolugdo Politica do Brasil” (1933) ¢ “Formacédo do Brasil Contemporaneo” (1942).

A indicagdo bibliografica de Rodolfo Garcia permite uma andlise sobre a sua
composic¢do. Primeiro, um livro descritivo de literatura de viagem de Henry Koster, o qual
contém narrativas deste viajante inglés que veio a Pernambuco em 1809 e permaneceu até
1820, quando faleceu. Koster percorreu as provincias da Paraiba, Maranhdo e Pernambuco,
onde teve um engenho em Jaguaripe, terras em Itamaracd e um sitio na Gamboa. As
gravuras que ilustram sua obra foram feitas segundo desenhos de um parente do viajante,
contém mapas de cidades e vistas de ruas e engenhos de agucar, além de um apéndice que
contém duas monografias de Arruda Camara: “Dissertacdo sobre as plantas do Brasil, que
podem dar linhos” e “Discurso sobre a utilidade da institui¢cdo de jardins nas provincias do
Brasil”, ambas publicadas em 1810.

Segundo, o principal livro do setecentos foi a obra de André Jodo Antonil, cujo
nome era Jodo Antonio Andreoni em “Cultura e opuléncia do Brasil por suas drogas e
minas”, de 1711. Antonil nasceu em 1649, em Lucca na Toscana, pertenceu a Companhia
de Jesus e veio em 1689 para o Brasil, onde permaneceu até a sua morte, em 1716. Estudou
Direito Civil na Universidade de Perugia e foi reitor do Colégio da Bahia, além de
visitador e provincial no Brasil.

Observador arguto, notadamente da economia, escreveu com profundidade e
erudi¢do sobre a realidade econdmica da América portuguesa, cuja obra divide-se em
quatro partes, que tratam, respectivamente, da lavoura da cana-de-agticar e preparo do
acucar, da lavoura e preparo do tabaco, das minas de ouro e da criagdo de gado, abordando

a tecnologia usada, as condi¢des do trabalho escravo e a produgdo, e percebendo com



agudeza problemas de ordem social e politica que advinham desse sistema. As imagens
que emergem do livro de Antonil ddo a dimensdo da sensibilidade do autor ao comparar a
casa das fornalhas do engenho ao “inferno” dos escravos e ao descrever muitas das
mazelas da sociedade escravista, além de retratar a “sensualidade” nos tropicos, a partir de
um provérbio que circulava no periodo colonial que dizia: “o Brasil ¢ o inferno dos negros,
purgatdrio dos brancos e paraiso dos mulatos e das mulatas”.

Conquanto escrita em 1711 e vedada ao publico por ordem de Dom Jodo V, tornou-
se rarissima a circulagdo dessa obra até 1837, quando foi impressa no Rio de Janeiro.
Segundo Taunay e Serafim Leite, as razdes do confisco foram para evitar exposi¢do das
riquezas da colonia a cobica de outras nagdes, responsaveis por saques constantes na costa
brasileira. Naquele momento, falar em agucar, ouro e tabaco era inadequado e perigoso,
podendo agucar a cobica da Franca, da Holanda e da Inglaterra, interessadas em participar
do mercado internacional. Para Capistrano de Abreu, a verdade era outra: “o livro ensinava
o segredo do Brasil aos brasileiros, mostrando toda a sua possanca, justificando todas as
suas pretensdes, esclarecendo toda a sua grandeza”.

“Cultura e opuléncia do Brasil” ¢ indispensdvel ao conhecimento da situagdo
econdmica do Brasil do século XVIII, entretanto as condi¢des que descreve podem ser
aplicadas aos seiscentos, sobretudo a lavoura de agticar, tabaco e a criagio de gado®.

Finalmente, as obras seminais de Varnhagen e Capistrano. A obra de Capistrano de
Abreu talvez seja a mais rica contribui¢do individual a historiografia brasileira, no periodo
que se situa entre a produgdo de Varnhagen ¢ as analises de Sérgio Buarque de Holanda e
Caio Prado Junior. “Capitulos de histéria colonial” ¢ um texto de referéncia para a
concepgdao moderna da Historia do Brasil: a emulagdo de documentos, a verdade historica,
a imparcialidade e o compromisso intelectual do historiador’.

Jodo Capistrano de Abreu (1853-1927) teve uma formagdo autodidata, marcada
pela leitura de Herbert Spencer (1820-1903), interessando-se pelo darwinismo social tdo
em voga no final do século XIX, pela filosofia positivista de Augusto Comte (1798-1857).
Admirava a obra historica de Hippolyte Taine (1828-1862), Les origines de la France
contemporaine, ¢ de Henry Buckle (1821-1862), History of Civilization in England, mas
demonstrava predilecdo pela escola historica alemd, a escola metodica de critica
documental celebrizada por Leopold von Ranke (1795-1886). Interessava-se pelas relagdes
entre historia e geografia, tinha a convic¢do de que as sociedades eram profundamente
marcadas pela cultura e pelo meio geografico, que estariam presentes em seus “Capitulos

de Historia Colonial”. Nessa obra, apropriou-se da geografia, da etnografia, da historia



econdmica e social, de modo a delinear o grande quadro do passado histérico do Brasil, um
quadro extremamente original por centrar-se na vida cotidiana dos homens comuns das
comunidades interioranas, nos caminhos e nas fronteiras.

Além disso, Capistrano de Abreu pertenceu aos quadros do IHGB, lecionou no
Colégio Pedro II, trabalhou na Biblioteca Nacional, ¢ autor de estudos sobre linguas
indigenas, e publicou em 1907 a sua obra seminal, “Capitulos de Historia Colonial”, em
que propunha apresentar uma sintese para melhor compreensdo do Brasil. O historiador
esboga nesse volume alguns capitulos da vida colonial brasileira: Antecedentes indigenas,
Fatores exoticos, Os descobridores, Primeiros conflitos, Capitanias hereditarias, Capitanias
da Coroa, Franceses e Espanhois, Guerras Flamengas, O Sertdo, Formacio dos limites,
Trés séculos depois. O que esse autor propunha em carta ao Bardo do Rio Branco era
“encadear melhor certos fatos”, “chamar a aten¢do para certos aspectos até agora
menosprezados”, “dizer algumas coisas novas” e “quebrar os quadros de ferro de
Varnhagen”. E concluiu: “As bandeiras, as minas, as estradas, a criagdo de gado pode
dizer-se que sdo ainda desconhecidas, como, alias, quase todo o século XVII, tirando-se as
guerras espanholas e holandesas™.

Essa obra ¢ inovadora por varios aspectos: primeiro, poder-se-ia dizer que supera o
esquema tradicional de uma historia politica e administrativa para fazer uma historia social
e econdmica; segundo, percorre outros temas fundamentais até entdo menosprezados como
“o sertdo”, que significa interior, devassamento e ocupagdo do territorio; terceiro, poder-se-
ia situa-lo como um precursor da “nova histéria”, pelo uso de novas fontes, como os
relatos de viajantes estrangeiros e os contos ¢ tradicdes populares do Brasil. O que
Capistrano buscou foi a “alma” do povo: do caboclo, do indio, do sertanejo. No afa da
busca da sintese da “alma nacional”, uma inovagdo para o inicio do século XX, o autor
buscou um ator sem rosto, sem nome, sem proje¢do: o povo brasileiro, entidade onde
repousa a esséncia do padrio identitario nacional’.

A renovagdo nos temas e nos processos historicos da obra de Capistrano de Abreu

levou o historiador José Honorio Rodrigues a emitir a seguinte opinido:

Nao ¢ um livro que se compara; é um livro que se distingue na
historiografia brasileira, escrito numa linguagem simples, branda, enxuta,
onde havia doutrina que persuadia, compreensdo que se fazia perceber e
novidade apertada, colhida na vastiddo sem fim de suas pesquisas. Nao

acumulava fatos, mas com sua intuicdo compreendia os homens e suas



atividades, tornando vivo o recontamento. A Historia ndo é so fato: é
também a emog¢do, o sentimento e o pensamento dos que viveram — a
parte mais dificil de captar dos negocios humanos [...]. Os sentimentos,
as especulagdes, os pensamentos do povo, suas aspiragdes sao uma coisa
que nunca se repetird, que viveu e que interessa ao historiador tanto

quanto aos fatos materiais'’.

Toda essa inovacdo, calcada na busca incessante por documentos inéditos, quer
traduzindo-os, quer publicando-os, quer identificando os seus autores, gerou efeitos
multiplicadores no afa da preservacdo de fontes documentais. Por tudo isto, Capistrano de
Abreu foi colocado em lugar de honra no pantedo dos historiadores brasileiros por
Fernando Novais, no prefacio para a edigdo em inglés dos “Capitulos™’. Segundo Novais,
abriu o caminho para o nascimento da moderna historiografia brasileira dos anos 30 ao
estabelecer uma “ponte” entre a primeira historiografia brasileira, aqui incluida a producao
do THGB, ¢ a geragdo de Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Junior, que
ultrapassaram os limites de uma mera historia narrativa e enveredaram para uma histéria
mais analitica e livre dos marcos institucionais'".

A andlise de Ronaldo Vainfas sobre “Capitulos de Histéria Colonial” concluiu que
Capistrano e os “Capitulos” comegaram a ser “monumentalizados” logo depois da morte
do autor, usando a concep¢do de monumento proposta por Le Goff — como suporte da
memoria coletiva'?, seja com a reedicdo do livro, em 1928, por iniciativa de Paulo Prado,
seja com a fundacdo da Sociedade Capistrano de Abreu, que reuniu nomes como os de
Paulo Prado, Afranio Peixoto, Rodolfo Garcia, Pandia Caldgeras, Afonso E. Taunay,
Roquette-Pinto, Tobias Monteiro, Eugénio de Castro, Theodoro Sampaio, seja com o livro
de Paulo Prado “Retrato do Brasil: Ensaio sobre a tristeza brasileira” (1928), incansavel
nos tributos ao mestre Capistrano e no seu pessimismo incuravel. Inclusive, Paulo Prado
reitera o “carater melancolico” ja descrito em “Capitulos”, seja com as publicagdes
“oficiais” do Estado Novo, em que Capistrano figura no pantedo dos historiadores
nacionais, ao lado de Varnhagen, Jodo Francisco Lisboa, Bardo do Rio Branco, Eduardo
Prado, José de Alcantara Machado, José Francisco da Rocha Pombo, Oliveira Lima, entre
outros'”.

Conquanto Capistrano de Abreu pretendesse romper com os “quadros de ferro” de
Francisco Adolfo de Varnhagen, o Visconde de Porto Seguro (1816-1878), o perfil deste

historiador, que criou um modelo rigido, um esquema de ferro, que marcou profundamente



a historiografia brasileira, corresponde ao “historicismo romantico-erudito”, a que os
historiadores alemdes das idéias desde antes de Friedrich Meinecke (1862-1954)
denominaram “historismo”"*.

As andlises mostram que a metodologia documentalista voltada para a critica das
fontes e a emula¢do de documentos adotadas por Varnhagen e Capistrano permaneceram
como diretrizes de muitas das institui¢des culturais do Brasil. Somente na década de 1930
os historiadores comecaram a se libertar do modelo rigido de Varnhagen, com uma
historiografia mais tematica e menos cronoldégica, mais aberta a nagdo no seu todo que aos
grupos dominantes, mais social e economica do que estritamente politica, mais voltada ao
cotidiano do que aos supostos momentos decisivos, privilegiadores da agfio de
personalidades tidas como condutoras da histéria nacional'.

Se a “Historia Geral do Brasil” de Varnhagen foi concebida nos moldes propostos
pelo IHGB, a partir da monografia do naturalista bavaro Carl Friedrich von Martius (1794-
1868), intitulada “Como se deve escrever a Historia do Brasil?” (1843)'®, em que afirma
que o pais deveria redigi-la sob o ponto de vista da monarquia constitucional, a mesma
idéia se encontra no prefacio desta obra do Visconde de Porto Seguro.

Entretanto, Ronaldo Vainfas chama a atencdo para o fato de que a “Historia Geral
do Brasil” ¢ muito distinta da proposta de Martius. O que o naturalista bavaro propunha ¢
que “o nucleo de uma Historia do Brasil deveria ser a ‘fusdo das trés ragas’ — o branco
portugués, o indio e o negro africano, proposta muito inovadora para uma época em que o
trafico negreiro estava no auge e o indio estava quase exterminado, ao menos no litoral”.
Dai, langou os alicerces para a construgdo do “mito da democracia racial” no Brasil e do
“mito das trés ragas” formadoras da nacionalidade brasileira'’. A questdo que os diferencia
prende-se ao fato de Martius ser caudatario do protonaturalismo francés, especialmente da
filosofia de Voltaire e de Kant, nas matrizes do conceito de “humanidade tnica”. Entéo,
fica em aberto a seguinte questdo: por que o método critico para a interpretagdo das fontes
e a concepg¢do historista de Ranke ndo tocaram diretamente o universo naturalista de
Martius?'®

Varnhagen ndo seguiu o plano de Martius na sua obra seminal, “Historia Geral do
Brasil”, apesar de ser obra de maxima erudigdo, rica na reconstituicdo de fatos e que
contém informagdes etnograficas sobre os indios'’. No IHGB, mais do que o romantismo e
o nacionalismo no plano ideoldgico, foi o historicismo no plano tedrico-metodologico o
enformador e racionalizador por exceléncia da Weltanschauung (“cosmovisdo”) dos

fundadores do IHGB. Dai a op¢ao “historista” de Varnhagen, que pode ser considerado um



rankeano’’ e ndo um romantico: axiomas pouco significam se as evidéncias nio se
comprovam com documentos®'.

A sugestdo de Rodolfo Garcia recaiu no que Nilo Odalia chamou de “mal de
Sisifo”, ou seja, que “a producdo dos nossos historiadores tem a impressdo de que o
conhecimento historico brasileiro sofre do mal de Sisifo, esta sempre num processo infindo
de reconstituicdo, voltando sempre ao marco zero”, porque a obra varnhageniana ¢
considerada como fundadora de uma corrente historiografica que assumiu a tarefa de forjar
a nagﬁozz.

Se as obras indicadas por Rodolfo Garcia serviram para mostrar uma determinada
concep¢dao de historia, Afonso Arinos apresentou duas inovagdes para a época: oS
chamados “ciclos econémicos” em “Sintese da Histoéria Econémica do Brasil”, livro
editado pelo MES em 1938, com uma segunda edigdo em 1958, feita em parceria pela
Universidade da Bahia e pela Livraria Progresso Editora, ambas de Salvador, e uma
interessante analise em que abordou a cultura material do Brasil colonial, em
“Desenvolvimento da Civilizacdo Material no Brasil”, que foi o resultado de conferéncias
proferidas no SPHAN em 1941, publicadas em 1944.

“Desenvolvimento da Civilizagdo Material no Brasil” é fruto de cinco conferéncias
proferidas por Afonso Arinos no SPHAN, que se destinava ao pessoal técnico da
reparti¢do, que sentia necessidade, “para a orientacdo dos estudos e trabalhos a seu cargo,
de um conhecimento maior do aspecto material do processo historico do desenvolvimento
da civilizagdo em nosso pais”, segundo revelou Rodrigo Melo Franco de Andrade. O
conteudo das conferéncias pretendia ser inovador “por motivo da precedéncia conferida
pelos historiadores aos fendmenos politicos e sociais, ficou, sem duvida, prejudicado o
esclarecimento das ocorréncias e o seu encadeamento constituem dados capitais para a
elaboracdo da historia da arte em nosso pais”, concluiu o escritor mineiro.

Nas suas memorias “A alma do tempo”, Afonso Arinos informou que em 1936
aceitou o convite do Reitor Afonso Pena para lecionar a cadeira de Historia do Brasil na
recém-criada Universidade do Distrito Federal, fundada por Anisio Teixeira, a qual tinha
entre os seus professores Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre e Candido Portinari,
além de mestres franceses como Henri Hauser e Emile Bréhier. Sobre o programa da
disciplina fez a seguinte revelacao:

Preparei cuidadosamente o meu programa, depois de debaté-lo com
Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre. Dividi a nossa Historia,

dado o carater da Faculdade, em ciclos econdémicos, cronologicamente



distribuidos: o do pau-brasil; o do gado; o do ouro; o do café e,
finalmente, o da inddstria.

Creio que fui o primeiro a apresentar a nossa evolugdo historica sob a
forma desses ciclos econdmicos articulados. A propria expressdao “ciclo
econdmico”, que depois se vulgarizou penso ter sido aplicada, no sentido
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indicado, pela primeira vez, por mim™.

Aqui cabe ressaltar que o resultado dos cursos ministrados por Afonso Arinos, tanto
na Universidade do Distrito Federal, como na Universidade de Montevidéu, onde foi a
convite do governo uruguaio ¢ mandado por Capanema, para ministrar um curso de
Historia Economica do Brasil, quer no curso para os técnicos do SPHAN foram os dois
livros acima apontados. O autor dessas obras, o mineiro Afonso Arinos de Melo Franco
(1905-1990), bacharel em Direito pela Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, ganhou
notoriedade como participante da vida politica nacional apos 1930, como deputado,
senador e ministro das Relagdes Exteriores do governo Janio Quadros, com a politica
externa independente. Colaborou nas principais revistas e jornais do pais, pertenceu aos
quadros do THGB e ocupou uma cadeira na ABL. Foi autor de ensaios, memorias, criticas,
discursos, conferéncias e artigos, além das publicagdes “Introducio a realidade brasileira”
(1930), “Conceito de civilizagdo brasileira” (1936), “O indio brasileiro ¢ a Revolugdo
Francesa: as origens brasileiras da teoria da bondade natural” (1937), “Historia do Banco
do Brasil” (1947) e “Um estadista da Republica” (1947), entre outras.

Em “Sintese da Historia Econdémica do Brasil”, Afonso Arinos fez uma “breve
introducdo ao curso” que visava enfocar a Historia Economica do Brasil: “o estudo
metodizado da evolug@o econdmica nacional” discorreu sobre a Historia do Brasil e seus
historiadores, onde evocou Varnhagen e a sua “Historia Geral do Brasil”, mas ressaltou
que em se tratando de “uma historia quase que exclusivamente politica”, dai conclamou os
estudiosos a fazer uma Histéria do Brasil que abrangesse toda a formacdo brasileira
abordando o social e o cultural.

Pelos livros apresentados por Afonso Arinos, vislumbra-se um surto renovador que
comegou a esbogar um novo modelo historiografico brasileiro. Afonso Arinos aponta para
uma proposta interdisciplinar quer nos dominios da antropologia ou da etnologia, quer nos
estudos geograficos, ecologicos ou socioldgicos; para novos temas, como 0s movimentos
de massa, a evolucdo do trabalho, a formagdo da economia; e para a discussdo de fatores da

cultura, como a miscigenagao, a lingiiistica, as religides e a absorc¢do e fusdo dos elementos



africanos ¢ indigenas. Em seguida, situa-se como “um pintor de paisagens”: em cada
quadro aparece um ciclo da economia brasileira ¢ as economias ancilares como a
civilizagdo do acgucar e a criagdo do gado ou a pecuaria. O que Afonso Arinos buscava era
a “elaboragdo de um conceito verdadeiro da civilizagdo do Brasil”: o corpo ¢ a alma do
Brasil.

No afd de propor novos caminhos para a Histéria do Brasil, Afonso Arinos abriu
um flanco na historiografia brasileira, que foram os chamados “ciclos economicos”. Ao
que parece, precede a obra de Roberto Cochrane Simonsen “Historia Econdmica do Brasil
(1500-1820)”, que veio a publico em 1937, em dois volumes, para compor a Colegdo
Brasiliana, da Companhia Editora Nacional. A obra de Simonsen ¢ apresentada com
didatismo: mapas, plantas de cidades, tabelas e gravuras, cujo objetivo era servir de
bibliografia para ministrar a disciplina Historia Economica do Brasil na Escola Livre de
Sociologia e Politica, em Sao Paulo. Simonsen toma por base a economia politica: 1& a
historia como um processo de desenvolvimento econdmico, com ciclos e épocas, impasses
e perspectivas.

Simonsen estuda os “ciclos econémicos”, discorrendo sobre o aguicar, o ouro, 0
gado, as drogas do sertdo. O terceiro capitulo, intitulado “Os Fundamentos Econdmicos da
Ocupagdo do Amazonas”, que compds o segundo tomo, foi considerado original para a
época, embora ficasse restrito ao periodo colonial, como aponta Francisco Iglesias.

Iglésias lembra que, antes do livro de Roberto Simonsen, ja existia “A formagao
econdmica do Brasil” (1922), de Victor Viana, que tinha o seu significado e a sua
importancia. Segundo este abalizado analista, “ninguém contribuiu mais do que Simonsen
para tracar os rumos de uma historia do Brasil com base na economia, porque ele escreveu
um livro onde langa como que as grandes linhas do que é ¢ do que deve ser a historia
econdmica brasileira, e, a partir dai, tudo o que se escreveu ¢, de certa maneira, um
desdobramento do seu livro”. E cita a “Histéria Economica do Brasil” (1945), de Caio
Prado Junior, ¢ “A Formacdo Econdmica do Brasil” (1959), de Celso Furtado, como
desdobramentos dessa obra seminal de Simonsen®*. Convém ressaltar que Francisco
Iglésias ndo se refere a “Sintese da Historia Econdmica do Brasil”, de Afonso Arinos, em
seu livro “Historiadores do Brasil” (2000), que foi publicado postumamente. Tal estudo
ndo se circunscreveu aos circulos académicos onde foi apresentado em avant-premiere,
porque foi publicado no Boletim do Ministério do Trabalho, Industria ¢ Comércio, e na
revista de variedades “Vamos Lér!”, o que propiciou a sua divulgacdo para além do
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pequeno mundo” intelectual™.



Os impropriamente chamados “ciclos economicos” ganharam visibilidade quando
foram incorporados ao programa escolar de 1945 do ensino secundario brasileiro,
notadamente na terceira série do Curso Colegial, no programa de Histéria do Brasil, onde
consta da “Unidade III: A Colonizagdo™: 1. Os ciclos da economia colonial: pau-brasil,
acucar, gado, minas, companhias de comércio. 2. A administragdo colonial: governadores e
vice-reis. 3. Conflitos com a metropole. 4. A expansdo religiosa: a igreja e oS
missionarios”®. Essa visdo de historia frutificou e constou dos programas que abordavam a
Historia Econdmica do Brasil nas universidades brasileiras até meados da década de 1970.

A teoria dos ciclos econdmicos na historia do Brasil ficou associada ao “classico”
“Historia Econdmica do Brasil”, de Roberto Simonsen. Este historiador partiu do principio
geral de que, dependendo do periodo histérico de um povo, haveria influéncia fundamental
ora da religido, ora da cultura e da politica. No caso do Brasil, no periodo moderno, teria
sido a economia o fator preponderante da sua descoberta e formagdo como colonia de
exploragdo de Portugal. A inspiragdo de Simonsen foi o livio “Epocas de Portugal
econdmico” (1929), do historiador portugués Jodo Lucio de Azevedo, que estabeleceu os
ciclos sucessivos da economia portuguesa a partir da expansdo maritima, quase todos
correspondentes aos produtos coloniais.

Foi Caio Prado Junior, em “Formagdo do Brasil Contemporaneo” (1942), quem
rompeu com a idéia de ciclos econdmicos, ao apresentar os fundamentos que considerou
essenciais da economia brasileira. O autor ultrapassou a idéia dos ciclos como meras
seqiiéncias de produtos e regides, inaugurando uma analise estrutural da economia
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colonial, o que chamou de “sentido da coloniza¢do”, alicer¢ado no tripé latifindio,
monocultura e trabalho escravo. A “teoria dos ciclos econdmicos” pressupunha comeco,
meio e fim de determinado produto na historia econdmica, por isso pesquisas posteriores
questionaram frontalmente a idéia de que a economia colonial funcionava por ciclos,
indicando que em nenhum momento os lideres da exportagdo tiveram suas atividades
interrompidas.

O verbete “Ciclos Econdmicos” do “Dicionario do Brasil Colonial (1500-1808)”
aponta que, “a partir dos anos de 1980, trabalhos como os de Jodo Fragoso [Homens de
grossa aventura (1992)] demonstraram a existéncia de um expressivo mercado interno
colonial, o que permitiu uma acumulagdo interna de capital suficiente para financiar as
economias agro-exportadoras. Com essas pesquisas, tanto a teoria dos ciclos econdmicos
como a do sentido da colonizag@o tornaram-se insuficientes para explicar a complexidade

da economia colonial”?’,



“Desenvolvimento da civilizagdo material no Brasil” antecipou em mais de uma
década o “classico” “Caminhos e fronteiras” (1957), de Sérgio Buarque de Holanda, ao
tratar da cultura material. Se esta obra de Sérgio Buarque de Holanda foi inovadora porque
praticou “um estudo da civilizagdo material em estilo braudeliano avant la lettre”, como
sugere Fernando Novais no prefacio a terceira edicdo desta obra, “Caminhos e fronteiras”,
que se seguiu a trilha de “Mongdes” (1945), superou os esquemas tradicionais com fontes
de pesquisas diversificadas, voltado para o estudo minucioso das técnicas e praticas da vida
cotidiana. Sua inspiragdo veio dos etndlogos Theodor Koch-Griinberg (1872-1924), Erland
Nordenskiold (1877-1932) e Georg Friederici (1866-1947), ligados a antropologia como
via necessaria a reflexdo sobre processos historicos, notadamente no viés da andlise
cultural, conforme aponta Laura de Mello e Souza®®. O segundo volume da obra-prima de
Theodor Koch-Griinberg, “Vom Roraima zum Orinoco”, ¢ uma das mais importantes
contribuigdes a mitologia indigena sul-americana e funcionou para Mario de Andrade
como for¢a motriz para a criagdo de Macunaima®’.

Afonso Arinos enriqueceu seu estudo com o uso de fontes diversificadas e ndo
compulsadas até entdo. Uma leitura atenta permitiu inferir que Afonso Arinos foi além dos
“cléassicos” que compdem a historiografia brasileira, como a “Historia Geral do Brasil” de
Varnhagen, os “Capitulos de Historia Colonial”, de Capistrano de Abreu, a “Historia do
Brasil” de Rocha Pombo, “Casa Grande & Senzala”, de Gilberto Freyre e obras de
escritores europeus que escreveram sobre o Brasil, como Antonil, Southey, Barléus.
Perscrutou viajantes estrangeiros como Agassiz, Gardner, Eschwege, Castelnau, Debret,
Walsh, Koster, Kidder; perquiriu cole¢des de documentos historicos: cartas jesuiticas,
memorias historicas, requerimentos de comerciantes; ndo olvidou Afonso Taunay na sua
volumosa “Historia Geral das Bandeiras Paulistas”, nem Vilhena nas “Noticias
Soteropolitanas e Brasilicas” e na “Recopilacdo de Noticias da Capitania de Sao Paulo”.
Em “Desenvolvimento da Civilizagdo Material no Brasil”, Afonso Arinos ajudou a tracar
as bases de uma politica de preservagdo cultural que tinha como marco os conjuntos
arquitetonicos de “pedra e cal”, egressos do nosso passado colonial luso-brasileiro e,
parafraseando Arthur Cezar Ferreira Reis, demonstrou ser homem de intensa atuagdo no
processo criador do Brasil-Moderno.

Os capitulos de “Desenvolvimento da Civilizagdo Material no Brasil” sdo
apresentados como: Fatores primitivos: o portugués, o negro, o indio, século XVI, século
XVII, século XVIII, século XIX. Como se vé, segue uma ordem cronologica nos titulos, o

que ndo remete a historia factual (histoire événementielle), nem a uma histdria épica tao



presente nos compéndios e manuais escolares do periodo. Ja a composigdo dos capitulos de
“Caminhos e Fronteiras” tem titulos mais sugestivos, como na primeira parte: indios e
Mamalucos, com os subtitulos: Veredas de pé posto, Samaritanas do sertdo, A cera ¢ o
mel, Iguarias de bugre, Caga e pesca, Botica da natureza, Frechas, feras, febres, Do pedo ao
tropeiro, Frotas de comércio; e, na segunda parte: Técnicas Rurais, com os subtitulos:
Tradigdo e transi¢do, Os trigais de Sao Paulo, Uma civilizagdo do milho, Monjolo, Do
chuco ao arado, Técnicas adventicias, O declinio da indistria caseira, Redes e redeiras’’.

As andlises de Afonso Arinos e Sérgio Buarque se aproximam do encontro entre
historia e etnologia ou cultura material e cotidiano, como base para a reconstru¢do do
passado historico brasileiro. Entretanto, as analises divergem quanto ao desenvolvimento
da civilizagdo material: Afonso Arinos reiterou estere6tipos sobre a contribuicdo dos
negros e indios “na elaboragdo de nosso psiquismo nacional”, seguindo a trilha de Nina
Rodrigues e Artur Ramos e excluindo-os do desenvolvimento da civilizagdo material, cuja
contribui¢do seria de base portuguesa, entendida no seu complexo luso-afro-asiatico, ao
passo que Sérgio Buarque de Holanda atribuiu a cultura material em Sao Paulo no periodo
colonial aos indios e mamelucos.

Nesta obra, Afonso Arinos retomou o “mito das trés ragas” formadoras da nossa
nacionalidade a exemplo de Martius; mostrou a importancia dos “caminhos” para o
desenvolvimento da civilizagdo material no Brasil; cunhou a expressdo “pedra e cal” — que
foi usada para caracterizar a “fase herdica” do servigco do patrimdnio historico nacional,
cuja politica foi constituida pela preservacdo dos conjuntos arquitetonicos dos primeiros
séculos da colonizagdo portuguesa —; e mostrou que, no século XVI, a civilizagdo brasileira
foi litoranea, que a zona mais civilizada estava no norte (setentrido), e que, no século
XVIII, a populacdo se fixou no interior do Brasil e estabeleceu ligagdes internas
(caminhos) que resultaram na sua configuracao fisica.

Com o intuito de estabelecer uma diferenga entre “Caminhos e Fronteiras” e
“Desenvolvimento da Civilizacdo Material no Brasil”, poder-se-ia dizer que a primeira
obra tem como tema principal a vida cotidiana dos individuos anénimos na Historia, sua
cultura material, os costumes de sobrevivéncia do homem do sertdo; a segunda tem como
tema central os caminhos, os engenhos, 0s conjuntos arquitetonicos: as construgdes civis e
religiosas, a formagdo das cidades, sem esquecer os processos construtivos € 0 homem com
seus usos e costumes, 0 que converge para uma historia das técnicas ou, quiga, para uma
historia urbana ou da arquitetura brasileira. Enquanto “Caminhos e Fronteiras” tem tido

varias edi¢des e a obra de Sérgio Buarque de Holanda tem sido objeto de varios coloquios,



seminarios ¢ mesas-redondas, porque consagrou-se como professor da Universidade de
Sdo Paulo e autor de classicos como “Raizes do Brasil” (1936) e “Visdao do Paraiso”
(1959). “Desenvolvimento da Civilizagdo” ¢ uma obra praticamente desconhecida no meio
universitario brasileiro e obteve uma segunda edi¢do somente em 1971, pelo Conselho
Federal de Cultura, e o seu autor consagrou-se como um habil politico, inclusive como
lider da oposigdo, da Unido Democratica Nacional (UDN) na crise de 1954°".

A presenga de Rodolfo Garcia no cenario cultural da cidade do Rio de Janeiro, quer
como diretor da Biblioteca Nacional, quer como pertencente aos quadros do THGB,
evidencia o vigor da “matriz varnhageniana”. Tal vertente historiografica ganha
visibilidade com os manuais escolares, com os programas de ensino de Historia do Brasil e
até com os pedidos aos artistas pldsticos para compor a decoracdo da nova sede do
Ministério da Educacao.

O ministro Capanema era suscetivel a esse tipo de Historia do Brasil, pois propunha
para a pintura e a escultura “Scenas da Historia do Brasil” e “Scenas da vida das maiores
figuras da historia™”, as quais continham os assim chamados “grandes acontecimentos” da
historia patria, desde o Descobrimento da América (12 de outubro de 1492), o
Descobrimento do Brasil (21 de abril de 1500), a Primeira Missa (26 de abril de 1500), a
fundagdo da cidade do Rio de Janeiro (20 de janeiro de 1565), passando pelas “grandes
batalhas”, Guararapes, Tuiuti, Riachuelo, Monte Caseros, pelas “guerras” dos Farrapos e
do Paraguai, pelos tratados de limites, invasdes estrangeiras, até atos politicos fundadores
da nacionalidade, como a Independéncia do Brasil, o que denota que a Histéria do Brasil
era apresentada como uma historia politica, militar e diplomatica no sentido tradicional do
termo.

E o que se depreende dos pedidos de Capanema a Rodolfo Garcia, o qual solicita
que se organize uma relacdo iconografica existente na Biblioteca Nacional sobre Virgilio e
Camdes, bem como Bartolomeu Lourenco de Gusmao, José Bonifacio, Visconde de Cairu,
Padre Anchieta, José de Alencar, Gongalves Dias, o Aleijadinho, Carlos Gomes e Jodo
Caetano. Essa iconografia, segundo o ministro, se destinava ao trabalho de construg¢do dos
bustos para o novo edificio do Ministério>.

Também Capanema gostaria que Portinari executasse pinturas sobre “vultos” da

histdria nacional, como se apreende de uma carta do pintor ao ministro:

[...] agora com a noticia de que o senhor quer novos e imensos murais

estou novamente em forma e a espera de documentagdo para dar inicio



aos estudos. Gostaria que o senhor me enviasse o seu discurso. As vidas
de Caxias, Tiradentes e José Bonifacio. Foram os motivos que o senhor
sugeriu. Gostaria de permanecer aqui ainda algum tempo e creio que
seria até bom fazer os primeiros estudos aqui, fora do barulho do Rio.
Mesmo que eu ndo fizesse estudos definitivos pelo menos iria lendo o
que o senhor me mandar e me impregnar do assunto até transforma-lo em

34
cores .

O Estado Novo atribuiu a Histéria o sentido de “recuperacdo do passado
brasileiro”, como aponta Angela de Castro Gomes ao analisar a historia e os historiadores
da revista “Cultura Politica” e do suplemento literdrio “Autores e Livros” do jornal “A
Manha”, no afa de “redescobrir” o passado historico como realidade antecedente e passivel
de compreensdo, “um passado histérico que ndo podia, como a tradig@o, coexistir com o
presente, mas que era fonte de explicagio para o novo™”>.

Com o intuito de “recuperagdo do passado”, a Historia do Brasil e o seu ensino
passam por um processo de valorizacdo durante a gestdo de Capanema no Ministério da
Educag¢do. Um folheto intitulado “A missdo do Professor Secundario: educar para a
Patria”, escrito pelo ministro em 1940, expressa como a formagdo da “consciéncia
patriotica” e da “consciéncia humanistica” seria utilizada nos estudos de Historia do Brasil
e de Geografia do Brasil, na pratica do canto orfednico ¢ no servigo civico proprio da
juventude brasileira. Para Capanema, o “sentimento patridtico” deveria ser desenvolvido
no ensino primario, e a “consciéncia patridtica”, no ensino secundario™.

Reside aqui a esséncia do papel do ensino de Histéria no projeto nacionalista e
ufanista do governo Vargas: a inclusdo da Historia do Brasil como disciplina autdnoma no
curriculo do ensino secundério, que fora determinada por portaria do ministro da Educacao
e Saude Publica, em mar¢o de 1940; a campanha encetada pela revista Nacdo Armada, em
1941, pela melhoria do ensino da Historia do Brasil nas escolas; a Lei Organica do Ensino
Secundario — Decreto-lei n.° 4.244, de 9 de abril de 1942 —, na qual aparece a divisdo da
disciplina Histéria da Civilizagdo em Historia Geral e Historia do Brasil, o que mostra que
o0 “espirito patridtico” se opde a uma “visdo universalista”.

O saber historico que vigorava em sala de aula visava despertar o “sentimento de
patria”, o que mostra que os livros de Historia do Brasil eram vetores dessa pratica

educacional, o que, por sua vez, converge para a “fabricacio do imortal”, na feliz



expressdo de Regina Abreu. Ou numa “fabrica de herdis”, que eram os livros didaticos de
Historia do Brasil, segundo analise de AnaLucia Thompson®’.

“0O imortal ¢ um homem publico”, como observou Luiz Fernando Duarte. A
temporalidade historica moderna funda-se na linearidade, tendo como limites extremos o
passado e o futuro, por oposi¢do ao tempo mitico ou ciclico das sociedades tradicionais —
imersas numa causalidade totalizante. Essa nova temporalidade desembocou “no Reino da
Historia, como criagdo humana, como espaco de realizacdo do sujeito. Historia, além do
mais, em dois planos: a Grande Histéria da Humanidade e do sujeito politico e a historia
pessoal do ego, consubstanciada no novo estatuto da biografia individual™®,

Dentro dessa concepgao de historia, a programacao do Ministério da Educacdo sob
a gestdo de Capanema continha as conferéncias de carater civico-educativas “Os nossos
grandes mortos”, em que figuras do passado, como Caxias, Machado de Assis ¢ Euclides
da Cunha, eram evocadas por um escritor ou personalidade publica sob a perspectiva de
que os assim chamados “grandes vultos”, “herdis” e “homens ilustres” fossem tratados
dentro de um plano peculiar: o das biografias de sujeitos incomuns que sintetizam e
representam uma coletividade e, conseqlientemente, passam a figurar no pantedo nacional
ou sio imortalizados™ .

Euclides da Cunha se transforma numa espécie de “escritor-modelo” do Estado
Novo, porque o carater documental de sua obra-prima, “Os Sertdes” (1902), permitiu que o
regime constatasse a simetria entre autor, obra e nag¢do. Por isso, o escritor foi considerado
um intelectual auténtico, porque discorreu sobre o meio rural, o sertdo, o mameluco, ¢ o
fez de forma simples, objetiva, despretensiosa e nacional, como aponta Monica Pimenta
Velloso. Conclui a historiadora: “Tanto a literatura como a historia devem espelhar o corpo
¢ a alma da nagfo, adquirindo uma funcdo ética e pedagdgica. A historia de vida do
escritor passa a ser considerada elemento-chave, porque capaz de revelar os rastros de uma
trajetoria que se quer clara, exemplar e didatica. Assim, Euclides da Cunha ¢ tdo her6i
quanto Caxias. Suas historias sdo a histéria da nagio™".

Essa direcdo — recorre-se a andlise de Regina Abreu — chama a atencdo para a
possivel combinacdo entre duas idéias de verdade. A primeira, relativa a formulagdo ética e
pedagogica da historia latina de Cicero, “Historia Magistra Vitae”, ou histéria-mestra da
vida. Essa formulagdo correspondia ao modelo classico de Historia dominante na Europa
do Renascimento até o I[luminismo, no século XVIII: privilegiava o relato de exemplos,
historias excepcionais, extraordinarias. Aqui, a idéia de verdade tinha conotagdo ética,

articulando-se com os valores cultuados no presente. A segunda, relativa a concepgao



moderna de historia que se impde na Europa, a partir do final do século XVIII, apds a
Revolugdo Francesa, coloca em cena o ideal de uma verdade exata, rigorosa, que se
pretende relacionar com as agdes dos homens ndo mais em func¢do dos seus valores, dos
debates éticos que eles propiciam, mas apenas pela preocupacdo em verificar-se, quando e
onde elas efetivamente existiram®'.

A formulagdo da “historia-mestra da vida” norteou ndo s6 a Historia e o ensino de
Historia, como se depreende dos estudos elaborados sobre os livros didaticos de “Historia
do Brasil”. A andlise de AnaLLucia Thompson permitiu inferir que as historias dos “her6is”
nacionais, como Tiradentes, Caxias, Pedro II, Deodoro e Getulio Vargas, se tornam mito
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quando sdo representados no contexto da nagdo. O “culto a patria” é materializado no culto
aos herois: ele estd associado a ancestralidade — a “terra dos pais”. Possuir uma historia
comum, simbolizada pelas “glorias do passado”, singulariza a nagdo e uniformiza seus
membros. A preocupacdo de se escrever uma historia dos herdis €, portanto, a mesma de se
escrever uma historia nacional®.

Essa visdo exacerbada de “sentimento de patria”, forjada no bojo de uma politica
educacional e de um 6rgdo de propaganda estatal, o DIP, revelou como s@o construidas as
imagens dos herois, dos simbolos, das alegorias ¢ dos emblemas nacionais. Na opinido de

um analista,

Como se sabe, ha todo um investimento na instrumentalizagdo, por parte
de aparelhos de Estado, na difusdo e legitimacdo deste tipo de herois, o
que inclui os livros didaticos (onde sua presenca ¢ obrigatoria), museus,
nominagdes de locais publicos, comemoragdes, elaboracdes de
“memorias”, e assim por diante. Estes investimentos, no entanto ndo se
restringem a difusdo e legitimagdo, mas incluem a propria elaboragdo do
“mito fundamental”, do qual resulta, inclusive, a idéia de nagdo, que
como se sabe, como qualquer fundamento identitario, deve repousar em
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algum mito .

A gestdo Capanema reforgou o papel desempenhado pelo ensino da Historia do
Brasil para despertar o tdo propalado “sentimento de patria: espirito civico e patriotico” e,
conseqlientemente, para forjar a na¢do. Aqui, o sentido da construgdo do herdi como
simbolo da nagdo constituiu-se numa politica de Estado: nacionalista e ufanista. O proprio

ministro, em um manuscrito datado de 1941, escreveu: “Papel da escola primaria: formar o



sentimento patridtico”, em que constava “Por que me ufano de meu pais, Bandeira, Hino,
etc.”™. Capanema faz uma alusio ao livro do Conde Afonso Celso “Por que me ufano do
meu pais” (1900), escrito no furor da onda ufanista da Primeira Republica e em
comemoragdo ao 4° Centenario do Descobrimento do Brasil, em que usa um tom
hiperbolico para ressaltar as grandezas do pais, o carater nacional e a superioridade do
Brasil. A pratica dessa educagdo civica, que no curso secundario deveria ser ministrada
pelo professor de Histéria do Brasil, ocorreria pela “participacdo dos alunos nos grandes
atos da vida publica nacional; pela veneracdo dos grandes homens, nacionais e
estrangeiros; pela visita, individual ou coletiva, a monumentos, instituicdes, sitios,
reparticdes publicas, museus, bibliotecas, usinas, quartéis, estaleiros, arsenais, escolas, que
revelem aspectos importantes da vida nacional, no passado e na atualidade; pelo canto de
hinos patrioticos e composicao de temas historicos, bibliograficos ou literarios de carater
civico™.

Entdo, pergunta-se: o que ¢ pais? O que ¢ patria? O que é nacdo?

Segundo a etimologia da palavra, pais provém do latim, pagense (subentendendo-se
agru), “territorio rural”, “pais” (atr. do francés pays). 1. Regido, terra, territorio; 2. Patria,
terra. 3. Territorio habitado por uma coletividade, e que constitui uma realidade historica e
geografica com designagdo propria; nagdo. Esse jogo de palavras remete a idéia de
identidade pelo espaco que é o territorio, que forja uma sensagdo de pertencimento.

Nas anota¢des de aula de Lucien Febvre, “E que Patria tem ressonancias carnais e
sentimentais profundas. Ela evoca a terra, os mortos [...] Terra Patria: a terra dos
ancestrais™*.

No Brasil, sob a égide do Estado Novo, a palavra patria ganha uma significacao
real num “manual” de civismo intitulado “Catecismo Civico do Brasil Novo” (Rio de
Janeiro, DNP, s.d., n. 43), o qual apresenta com didatismo e pelo método catequético

(perguntas e respostas) seus temas. No item “A Nacionalidade™:

Pergunta: — Que ¢ Patria e que significa¢do deve ter ela para cada um de
noés?

Resposta: “A Patria ¢ formada pelo territdrio do Brasil e pela reunido de
todos os brasileiros. A idéia de Patria exprime a associagdo do povo com
a terra que lhe pertence. Quando falamos de Patria, ndo devemos pensar
apenas no momento presente, mas lembrar também nos nossos

antepassados, que pelo heroismo e pelo trabalho prepararam a grandeza.



E ¢ preciso ndo nos esquecermos de que nos cumpre tudo fazer para que
os nossos descendentes tenham uma Patria ainda mais forte e mais feliz.

A Patria vem do passado e continuara perpetuamente a sua existéncia”.

Neste “catecismo de civismo”, a no¢do de patria ¢ territorializada e estd vinculada
a idéia de nagdo. Patria significa “tradi¢do”, pois vem do passado; ¢é telurica, pois se define
num certo espaco territorial; ¢ espiritual, pois ¢ um patrimdnio de idéias e sentimentos que
permanece identificado como comunidade; por tudo isso, transforma-se em paixdo e em
disposicdo ao sacrificio®’.

A andlise de Reznik sobre os programas e os livros didaticos de Historia do Brasil
no ensino secundario constatou que, no discurso estadonovista, a patria ¢ uma categoria
capital, uma palavra prenhe de significados, e passa a ser utilizada corriqueiramente em
diversos textos. O uso das palavras “patria” e “patriotismo” passa a inserir o enunciador
num grande campo discursivo identificando-o com uma concepcio de cidadania brasileira
que privilegia a unidade e a harmonia, uma “integracdo subjetiva ao nivel dos valores e
lealdades”. Patria estd indissoluvelmente ligada a tradicdo e a comunidade, como acentua
Luiz Reznik*®,

As analises apontam a nagdo como uma “comunidade politica imaginada” ou como
“um sentimento comum de pertencimento” ou como “uma realidade psicolégica”. Todos
os escritos publicados durante o Estado Novo mostram que o Estado-Nacional foi
consolidado no pds-1930, bem como a “nagdo” parecia possuir contornos nitidos com
referéncias geograficas, historicas e culturais. Ao contrario, segundo opinido corrente,
ainda ndo éramos uma nacgao.

Aqui, deve ser ressaltado que a nogdo de patria vinculava-se a tradicdo e a
comunidade. Charles Maurras®, que orientou os intelectuais catélicos brasileiros, utiliza a
metafora familiar para definir a patria: “a patria ¢ um ser da mesma natureza que nosso pai
ou nossa mée. A patria ¢ o que une por cima do que divide™,

Essa definicdo mostra o carater sentimental de que se revestiu a expressdo do
patriotismo, no culto as glorias, as grandezas e as tradicdes do Brasil. Por isso, Reznik
argumentou que “na medida em que a Patria estava fundada no passado, seria fundamental
para a formagdo de todos os patriotas o estudo da Historia do Brasil”, o que converge para
a andlise de John Breuilly em “Abordagens do Nacionalismo”, em que mostrou “que os
intelectuais e politicos nacionalistas langam mao de mitos e simbolos herdados do passado

e os tecem numa trama de argumentos destinados a promover a identidade nacional e



justificar as reivindicagdes nacionais”. Esse autor concluiu que os nacionalistas modernos
“inventam” mitos e/ou tradicdes’".

A questio nacional foi atribuida importincia vital no discurso estadonovista. O
conceito de nagdo que prevaleceu aproximava-se do modelo romantico com énfase na idéia
de comunidade™. A concepcio romantica revela o desejo de “deificagio” de um projeto de
comunidade nacional. Por isso, na Alemanha, ha uma afinidade eletiva entre o popular e o
nacional. Por exemplo, nos escritos de Herder e nos contos dos irmdos Grimm, o interesse
pela cultura popular ¢ imanente ao vinculo nacional; uma maneira de se identificar como
alemio e de se imaginar o projeto de uma nagdo em devir>>.

No afd da “formacdo das almas” e do “carater nacional”, a Historia do Brasil ¢ o
saber historico em sala de aula cumpriram o papel de forjar uma unidade nacional: sob o
ponto de vista étnico, administrativo, territorial e cultural. Por isso, atribuiu-se o tratamento
dispensado pelos programas e pelos livros didaticos a temas que enfatizavam a formagao

do sentimento nacional e aos herodis que construiram a nag@o. Na analise de Katia Abud,

Os programas de ensino de Histéria do Brasil continham elementos
fundamentais para a formagdo que se pretendia dar ao educando, no
sentido de leva-lo a compreensdo da continuidade historica do povo
brasileiro, base do patriotismo. Nessa perspectiva, o ensino de Historia
seria um instrumento poderoso na constru¢do do Estado Nacional, pois
traria a luz o passado de todos os brasileiros, e teria o alto intuito de
fortalecer cada vez mais o espirito de brasilidade, isto ¢, a formagdo da

alma e do caréter nacional®.

Com relagdo aos compéndios escolares, a “matriz varnhageniana” vigorou por
mais de um século, um modelo programatico com algumas caracteristicas bem precisas.
Isso se deve a presenga da Histéria do Brasil no Colégio Pedro II”°. O livro de Joaquim
Manuel de Macedo “Li¢des de Historia do Brasil” (1861), serviu de parametro para o
ensino oficial no pais, o qual foi a transposi¢do para o plano da escola secundaria da
“Historia Geral do Brasil” de Francisco Adolfo de Varnhagen.

Segundo um analista, “Animava-o o mesmo espirito nacionalista, romantico e
historista, a mesma visdo politocéntrica e estatista da historia, a preocupagdo com herois e
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campanhas militares vitoriosas, a defesa da unidade nacional’™”, o que vem corroborar as

criticas feitas pelo mestre Capistrano de Abreu ao compéndio escolar de Macedo, ndo so



na sua condic¢do de historiador, mas na de professor concursado para a cadeira de Historia
do Brasil do Colégio Pedro II. Esse mestre, o qual comentou que os “quadros de ferro” da
interpretagdo dada por Varnhagen foram introduzidos por Macedo na escola-padrao, por
meio daquele manual oitocentista®’.

A “matriz varnhageniana” adentrou o século XX e deitou raizes na producdo do
saber historico em sala de aula, seja nos livros didaticos, seja nos programas de ensino.
Entdo, pergunta-se: por que Portinari ndo pintou “vultos” historicos? Por que os afrescos
dos ciclos econdmicos ndo foram reproduzidos em livros didaticos (mesmo nos derradeiros
anos da gestdo Capanema)?

Quanto a primeira questdo, cabe esclarecer que Portinari sempre demonstrou uma
grande “liberdade de criagdo”. A opinido de Capanema revelou que “Portinari fez o que
quis, mesmo porque, dado o tema, era cioso da sua total independéncia como concepg¢ao,
fatura, etc.”®. Diante da sua postura de independéncia, Portinari nio executou a pintura
dos “vultos” historicos, nem o tema biblico, nem as representacdes sobre os tipos
regionais: o jangadeiro, o sertanejo e o gatcho, como sugeriu Capanema’’. As analises
convergem para mostrar que o pintor tinha “compromisso com a verdade pictérica” e ndo
com a “verdade historica ou factual”, como apontou Clarival do Prado Valladares®.

A “liberdade de criagdo” de Portinari permitiu que ele executasse os afrescos dos
ciclos econdmicos utilizando solu¢des expressionistas para compor a “série do trabalho
brasileiro”, descrevendo o Brasil a partir do andnimo, do homem do povo, os trabalhadores
bragais negros e mulatos, o que o levou a ser considerado como um pintor social, e a sua
arte como engajada nas causas sociais. O artista vinha assumindo essa posi¢cao desde 1935,
quando participou da “Mostra de Arte Social” com o 6leo sobre tela “Carregadores de
Café” (1935).

No edificio do Ministério da Educagéo, Portinari rompeu com a tradi¢cdo de decorar
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palacios com pinturas de “vultos” e “cenas” da historia nacional” ou com cenas da
mitologia greco-romana, tdo ao estilo do “neoclassicismo”.

Portinari d4 o sentido épico ao homem brasileiro, conforme mostra uma analista:

Talvez ninguém melhor que Portinari tenha sabido dar vida, no Brasil, a
uma visdo épica do homem do povo. Nao uma visdo épica perdida na oca
teatralidade dos grandes gestos, mas uma visdo épica conseguida através
do enaltecimento do trabalhador. Por meio dessa concepcdo, o artista se

aproxima da poética realista do século XIX, que faz do trabalhador um de



seus temas constantes até transformd-lo num compéndio visual de
injusticas sociais + heroismo + dignidade + probidade do trabalhador
manual. Do mesmo modo que os pintores realistas, Portinari ndo
estabelece uma distingdo muito nitida entre o camponés e o proletario,
pois o que pretende € dignificar o tema e bem mais, denunciar a realidade
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que lhe serve de inspiracdo .

Sob o ponto de vista do mecenato Capanema: o apice dessa mudanga foi o
“edificio-monumento” e as obras de arte que abrigava, o que converge para mostrar que a
encomenda dos “ciclos de nossa vida econémica” ou da “nossa evolugdo econdémica”
executadas por Portinari resultaram numa obra de arte plastica da maior magnitude, cujas
solucdes expressionistas revolucionaram o cendrio artistico brasileiro. O escritor francés
Georges Bernanos (1888-1948)%, de passagem pelo Rio de Janeiro, a fim de despedir-se
do ministro Capanema, porque retornava a Franca com o fim da Segunda Guerra Mundial,
entrou na sala dos painéis e ndo conseguiu esconder sua estupefagdo. Segundo a descri¢do
do ministro, largou-se no sofa e ficou repetindo: “Encontrei uma obra de génio neste

"’

pais!”. E ficou demoradamente a olhar deslumbrado.

Quanto a segunda pergunta, cabe responder que os assim chamados “ciclos
econdmicos” do Brasil s6 entraram nos programas de ensino de Histéria do Brasil do
ensino secundario em 1945, quando a gestdo de Gustavo Capanema no Ministério de
Educagio dava seus “altimos suspiros”, numa alusdo a uma visdo romantica da historia que
resistia desde os meados do século XIX, desde o manual de Joaquim Manuel de Macedo (o
autor de “A Moreninha™), que provém da “matriz varnhageniana”. Também, as imagens
dos livros didaticos de Historia do Brasil foram reproduzidas por artistas graficos ou
fotografos de quadros da pintura histérica ou da arte académica egressa da Academia
Imperial de Belas Artes, como “A Primeira Missa no Brasil” e “A Batalha de Guararapes”
de Victor Meirelles; o “7 de Setembro de 1822” de Pedro Américo; e a “Guerra do
Paraguai”, que era apresentada nos livros escolares com o “Combate Naval do Riachuelo”
de Victor Meirelles. Tais pinturas serviram a constituicdo de uma memoria histérica de
vérias geracdes®.

Na galeria de “vultos” e “personalidades”, Reznik constatou que os livros de
Historia do Brasil de Hélio Vianna e Joaquim Silva para o ensino secundario, que
circularam nas escolas brasileiras pelo menos nas décadas de 1940, 1950 e 1960,

apresentam as seguintes ilustragdes: no primeiro, ha 27 gravuras, das quais 24 retratam as



chamadas “grandes figuras”, como D. Pedro I, Felisberto Caldeira Brant Pontes, Evaristo
da Veiga, Bernardo Pereira de Vasconcelos, Caxias (inclusive em uma estatua eqiiestre),
D. Pedro II, Marqués de Parana, Nabuco de Aratjo, Almirante Tamandaré (em
monumento), Bardo do Amazonas (em monumento), Marechal Osorio, Conde d’Eu,
Joaquim Nabuco, Princesa Isabel, Bardo de Maua e Varnhagen, além da “trindade do
romantismo brasileiro”: Gongalves Dias, Araujo Porto Alegre, Gongalves de Magalhdes,
Marechal Deodoro, Rui Barbosa, Bardo do Rio Branco e Capistrano de Abreu. As trés
reprodugdes restantes sdo o “distintivo dos partidarios da Independéncia do Brasil”, o
Palacio Imperial de Sdo Cristovao e o Paldcio Tiradentes. No segundo livro, das 29
ilustracdes, 24 representam “‘personalidades” e as cinco restantes sdo representacdes de
batalhas (mapas e reproducdes de pinturas relacionadas a Guerra do Paraguai)®.

Os contetdos dos livros escolares de Historia do Brasil centravam-se,
preferencialmente, no periodo colonial e imperial, o que denota uma “nostalgia imperial”.
A producdo historiografica que advém da “Histoéria Geral do Brasil” de Varnhagen visava
acentuar a ligac@o entre a colonizacdo e a civilizagdo européia, ou a questdo de fundar uma
tradicdo, que avaliava a sociedade imperial como resultado da independéncia, tendo como
parametro um modelo europeu ocidental: salientava-se a estabilidade do jogo politico
parlamentar, a politica externa e a figura de D. Pedro II. Dai a tendéncia da Historia do
Brasil em reproduzir conteudos, imagens e mitos nacionais provenientes do século XIX,
alguns com caracteristicas romanticas®.

Na “era Vargas”, os livros destacam um niimero significativo de biografias sobre
Getllio Vargas, cujas imagens compdem-se de pinturas e reprodugdes fotograficas do
presidente. O mercado editorial produziu um numero consideravel de livros didaticos e
paradidaticos dirigidos para o publico infanto-juvenil, como “Getulio Vargas para
criangas” (1942), de Alfredo Barroso; “Perfil do estudante Getilio Vargas” (1942), de
André Carrazoni; “Meu Brasil: livro para a juventude” (1941) e “Gettlio Vargas e o culto
a nacionalidade” (1941), ambos de Sérgio Diogo Teixeira de Macedo; “Getulio Vargas: o
amigo das criangas” (1940), sem identificacdo do autor; e “O menino de Sdo Borja”
(1939), assinado ficticiamente por Tia Olga.

O mecenato Capanema apresentou-se com a cara moderna de um coragdo
conservador: um edificio “moderno” composto de obras de arte que revolucionaram o
cenario das artes visuais no Brasil, como “os afrescos dos ciclos econdmicos”, obra que
mobilizou historiadores para compor as representagdes sobre o que se convencionou

chamar de “evolugdo econdmica do Brasil”. Com essa cara moderna, o edificio do



Ministério da Educac@o e as obras de arte que o compdem foram “monumentalizados”, e o
ministro Capanema foi entronizado no pantedo que ele chamou de as “maiores figuras da
historia”. Entre as esculturas do Palacio Capanema, onde figuram Gongalves Dias, Castro
Alves, Oswaldo Cruz, Machado de Assis, Ruy Barbosa, Jos¢ de Alencar, Homero,
Virgilio, Camdes e Getllio Vargas, encontra-se uma cabeca de bronze de Capanema, feita
pelo escultor Celso Anténio, em 1950 (vide relagdo das esculturas do Palacio Capanema).
A Historia do Brasil pensada na gestdo de Capanema foi solidamente cultivada em sala de

aula e marcou indelevelmente o saber historico de mais de uma gerag@o.



IV

O BRASIL DE PORTINARI: A TERRA E O HOMEM

Portinari, em missiva para o escritor Mario de Andrade, rememorou a sua vida de

pintor:

Creio ter pintado fotograficamente o mundo que me rodeia — gente pobre
com olhos doentes com a cara estragada com o corpo deformado — essa
gente se divertindo — se casando tendo filhos e morrendo. Algumas
dessas pessoas também com alguma saide — Contrastando fiz gente
bonita com pele tratada e bem maquiada com produtos da Rubinstein.
Criangas ricas e criangas pobres velhos ricos e velhos pobres.Fiz tudo
isso também com algum comentario.

Procurei fazer tudo que via desde menino. Tomei partido em tudo que fiz
n3o na maneira mexicana mas na minha maneira de Brodowski [...].
Acho que em Arte ou politica o que vale ¢ a acdo e ndo as simpatias de
grupo. Sei que ndo gozo de muita simpatia em certos grupos que deviam
ter simpatia. Desde 1939 comecaram a fazer um retrato meu bastante
falso — dizendo que fiquei rico que fiquei besta que so recebo pessoas que
me convém que vivo favorecido pelos meios oficiais e isso tudo é bem

[
mentira .

Essa carta mostra a dimensdo da brasilidade na obra portinariana e a posi¢ao
defensiva do pintor em face das polémicas que se criaram em torno das “encomendas
oficiais” (leia-se dos painéis e murais do Ministério da Educacdo) e da homenagem da
“Revista Académica”, bem como o identificavam como caudatiario dos muralistas
mexicanos, especialmente de Diego Rivera.

Portinari foi um dos pintores brasileiros que melhor soube captar a esséncia da terra
¢ do homem brasileiros, precedido somente pelo pintor ituano José Ferraz de Almeida
Junior (1850-1899), que pintou o homem brasileiro personificado no caipira, com destaque

para “O Derrubador” (1871), “Caipira picando fumo” (1893) e “O Violeiro” (1899). A



analise que Gilda de Mello e Souza empreendeu sobre os precursores da pintura brasileira

contemporanea constatou que:

Coube a Almeida Junior surpreender a verdade profunda de uma nova
personagem; ndo apenas a aparéncia externa, os tragos do rosto ou a
maneira peculiar de se vestir, mas a dindmica dos gestos — aquilo, que
Marcel Mauss descreveu com tanta perspicacia num ensaio célebre,
designando como as técnicas do corpo. Essa acuidade de observagdo ja
reponta numa tela de mocidade como O Derrubador. Pintada em Paris em
1871, trai, na presenga do rochedo a concepcdo grandiosa do Realismo;
mas nos demais elementos, nos coqueiros, na natureza tropical do
pequeno trecho de paisagem, nas feigoes mesticas da figura, exprime a
nostalgia da patria distante. E nosso, sobretudo, o jeito do homem se
apoiar no instrumento, sentar-se, segurar o cigarro entre os dedos,
manifestar no corpo largado a impressdo de for¢a cansada, a que Candido
Portinari parece ndo ter sido insensivel. Nas telas posteriores,
principalmente as pintadas a partir de 1890, Almeida Junior aprofunda a
analise do comportamento corporal do homem do campo. Apreende a sua
maneira canhestra de caminhar, sem nobreza, mantendo os joelhos meio
dobrados enquanto apoia os pés no chio. Fixa-o em varias posi¢des e nas
diversas tarefas diarias, amolando o machado, arreiando o cavalo,
empunhando a espingarda, picando fumo; ou nas horas de folga
ponteando a viola. Surpreende-o na caga, acocorado e a espreita ou
olhando de banda e esgueirando-se cautelosamente entre os arbustos,
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enquanto com a mao livre pede cautela ao companheiro™.

Mario de Andrade aponta Tarsila do Amaral como “a primeira que conseguiu

realizar obra de realidade nacional”. O autor de Macunaima prossegue com sua analise:

O que a distingue dum Almeida Junior por exemplo, ¢ que ndo ¢ a
inspiragdo dos seus quadros que versa temas nacionais [...]. Em Tarsila,
como alids em toda a pintura de verdade, o assunto € apenas mais uma
circunstancia de encantacdo; o que faz mesmo aquela brasileirice
imanente dos quadros dela ¢ a propria realidade plastica: um certo e
muito bem aproveitado caipirismo de formas e de cor, uma

sistematizagdo inteligente do mau gosto que ¢ dum bom gosto



excepcional, uma sentimentalidade intimista, meio pequenta, cheia de

moleza e de sabor forte’.

Em outra ocasido, Mario de Andrade insiste na questdo entre “nacionalizar a

pintura e pintar o nacional”, em que afirma que Tarsila equaciona essa questdo:

Até entdo os pintores que pretendiam abrasileirar a sua pintura, mesmo
Almeida Junior, confundiam pintura com assunto, € se preocupavam
exclusivamente com o pintoresco do pais, com nossos usos e costumes e
com a reproducdo, na tela, na cor e do carater da paisagem. Tarsila
ajuntou a esse pintoresco assunto, uma verticalidade nova que consistia
em buscar, dentro do fendmeno humano do pais as suas tradi¢des
profundas de cores e de formas, especialmente circunscritas até entdo nas
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obras do povo e nas manifestagcdes objetivas da nossa religiosidade”.

Apesar do entusiasmo de Mario de Andrade com a pintura da fase “Pau-Brasil”, de
Tarsila do Amaral com “bananas, laranjas, abacaxis polpudos feito fruta do norte,
apanhados na hora, no pomar ... da imaginac¢do, ndo dao vontade da gente come-los mas
dinamizam molemente a companhia. Tem sol la fora. Tem cheiro forte de terra e de ﬂor”s,
coube a geragdo modernista a procura por temas nacionais e também por solucdes estéticas
para a nacionalizag@o da pintura, a que Portinari ndo ficou alheio.

A terra e o homem brasileiros sdo recorrentes na obra portinariana, seja com a
numerosa retratistica, na qual pintou escritores, poetas, artistas, musicos, politicos,
socialites e burocratas, alguns “com um leve ar de Modigliani, com pescogos compridos”,
como sugere o critico de arte Flavio de Aquino®, seja com a série “Retirantes”, composta
de trés painéis pintados a 6leo sobre tela, “Retirantes”, “Enterro na Rede” e “Crianga
Morta” (vide gravuras n.° 27, 28 e 29), em que a questdo social ¢ retomada com vigor, e 0s
criticos o comparam com “Guernica” (1937)’, de Pablo Picasso. Entretanto, esta questio
social pode ser considerada como fruto da sua vivéncia em Brodosqui, cidade que recebia
levas de migrantes nordestinos em busca de trabalho na lavoura, com as representacdes
sobre os tipos regionais, o gaticho, o jangadeiro e o sertanejo pintados para o Pavilhdo do
Brasil na Feira Mundial de 1939, em New York, com as telas “Morro” (1933), “Mestico”
(1934), “Despejados” (1934), “A Colona” (1935), em que a terra ¢ 0 homem sdo a
verdadeira face do Brasil-real, cuja populagcdo compunha-se de negros, indios e mestigos,

cujas mazelas sociais transcendiam o perimetro urbano da entdo capital da Republica, com



seus morros e favelas. Portinari interioriza o Brasil mostrando o “homem do campo” com
impaludismo, com verminose, com amareldo, despejado da terra, excluido socialmente por
forga das politicas publicas que naquele momento visavam ao trabalhador urbano.

A iconografia modernista compreendia temas brasileiros, com incidéncia da terra e
do homem brasileiros. Euclides da Cunha, em “Os Sertdes”, dividiu sua obra-prima em “A
Terra” ¢ “O Homem”, antecipando em trés décadas a recorréncia do tema. Essa tematica
foi “apropriada” pelo projeto nacionalista do governo Vargas, do qual emergiram as
imagens da brasilidade. No afa da constru¢do da nacionalidade, “Tal esfor¢o era
fundamentalmente uma tarefa integradora de nossa realidade fisica — de nossa terra — e de
nosso homem, ambos abandonados e incompreendidos. Retornar a tradigdo do pais
significava identifica-la em dois fatores cruciais: a natureza ¢ a cultura brasileiras, sintese
da realidade indestrutivel presente no inconsciente nacional”™®.

A politica cultural encetada pelo governo Vargas (1930-1945) permitiu vislumbrar
num artista plastico como Portinari “uma linguagem e uma imagistica brasileiras”, como
sugere Annateresa Fabris. A brasilidade de Portinari ganha visibilidade e notoriedade com
0 6leo sobre tela “Café™, obra que foi premiada na Exposigo Internacional do Instituto
Carnegie de Pittsburgh, no Estado da Pensilvania, nos Estados Unidos, e posteriormente
adquirida para compor o acervo do MNBA, na cidade do Rio de Janeiro.

Pela analise de Luciene Lehmkuhl, o “Café”, desde o ano de 1935, vinha sendo
alcado a categoria de “obra-simbolo do Brasil”, depois da segunda Meng¢do Honrosa de
Pittsburgh: “o ‘Café’ deixou de ser um mero quadro para se tornar uma peca representativa
do potencial de criagdo e constru¢do da modernidade brasileira”, porque passou a ser
exibido sistematicamente em varias exposi¢des individuais do artista, bem como na mega-
exposi¢do de 1939, promovida pelo Ministério da Educagdo, compondo o Stand de Arte do
Pavilhdo do Brasil da Exposi¢do do Mundo Portugués de 1940'°.

O “Café” passou a ser identificado como simbolo da brasilidade/modernidade,
porque permitiu apontar para aspectos da formacdo da nacionalidade brasileira: o
trabalhador bragal representado pelo negro e pelo mesti¢o; para o campo em oposigdo a
cidade'', com a valorizag¢io do trabalhador nacional e do café como principal produto de
exportagao.

A brasilidade na obra pictorica de Portinari é indiscutivel, entretanto as “cartas de
Paris” permitem vislumbrar sob o ponto de vista das praticas de escrita a sua percepgdo da
terra ¢ do homem brasileiros. As “cartas de Paris” sdo as missivas que Portinari escreveu

para Rosalita Candido Mendes, com destaque para a “carta Palaninho”, datada de 12 de



julho de 1930, para a carta datada de 3 de setembro de 1930, na qual transcreve uma
entrevista que concedeu a Plinio Salgado, em Paris, em 30 de agosto de 1930, e que foi
publicada no jornal “O Paiz”'%, de 5 de outubro do mesmo ano, e para a carta de 18 de
setembro de 1930. Tal como as cartas, a entrevista ¢ eivada de um profundo “sentimento
de brasilidade™: a busca do Brasil-real representado pela paisagem do seu torrdo natal e
pelo homem do interior, seja o caipira/caboclo, o gatcho ou o nordestino/retirante.

As cartas foram escritas num mundo em profunda transformagéo, com a renovagao
das artes e da literatura, o que merece uma analise.

Primeiramente, cabe esclarecer que Portinari foi a Paris com o prémio de viagem
concedido pela 35% edigdo do Saldo Anual de Belas Artes, de 1928, com o retrato do poeta
Olegario Mariano Carneiro da Cunha (1889-1958), que se encontrava “no auge do seu
prestigio literdrio, mundano e institucional”. O “poeta das cigarras”, como era
denominado, foi membro da ABL e também agraciado com o titulo de “Principe dos
Poetas Brasileiros”, honraria promovida pelas revistas ilustradas de quem era assiduo
colaborador'’.

Segundo, foi em Paris que Portinari “redescobriu” o Brasil, representado por seu
microcosmo, Brodosqui, sua terra natal, situada no Estado de Sdo Paulo, localizada numa
zona cafeicultora, que compreendia a regido da Alta Mogiana. Ou seja, foi na capital
francesa que aflorou o seu “sentimento de brasilidade”: o desejo de identificagdo com a sua
terra, com 0 seu povo, com 0s Seus usos € costumes, com as suas tradigdes.

Terceiro, a producdo intelectual e artistica das décadas de 1920 e 1930 refletiu a
preocupacdo de conhecer a realidade brasileira. Na perspectiva de Sérgio Buarque de
Holanda, “s6 quando vocé esta longe, € que consegue ver seu proprio pais como um todo”,
a partir da premissa de que a distancia permite um melhor conhecimento sobre o Brasil. O
ponto de partida ¢ a viagem, como acentuou Antonio Callado: “toda a nossa civilizagdo ¢
marcada por um ciclo de viagens™'.

Entdo, entender o Brasil significava “olhar” do exterior, viajar pelo interior e viajar
introspectivamente, incluindo os estados psicologicos proprios do viajante: medo,
curiosidade, espanto e deslumbramento. No afa de “redescobrir” o Brasil, a geragdo que
vivenciou o “modernismo” realizou experiéncias com viagens, como a “caravana paulista”,
que passou o carnaval no Rio de Janeiro e a Semana Santa de 1924 percorrendo as cidades
historicas de Minas Gerais, ou como o escritor Raul Bopp, que percorreu a Amazonia na

busca dos seus mitos e lendas. Dai nasceu o poema “Cobra Norato”. A mesma experiéncia



de “turista aprendiz” de Mdrio de Andrade encontra-se em Raul Bopp, inclusive com o
“olhar” etnografico.

Tal qual Oswald de Andrade, foi em Paris que Candido Portinari “(re)descobriu”
deslumbrado a propria terra. Paulo Prado, ao prefaciar o livro de poesias “Pau-Brasil”, de
Oswald de Andrade, apontou o caminho da criagdo poética dessa fase do nacionalismo

literario:

[...] Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um ateli€ da
Place Clichy — umbigo do mundo —, descobriu deslumbrado, a sua
propria terra. A volta a patria confirmou, no encantamento das
descobertas manuelinas, a revelagdo surpreendente de que o Brasil
existia. Esse fato, de que alguns ja desconfiavam, abriu seus olhos a visdo
radiosa de um mundo novo, inexplorado e misterioso. Estava criada a
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poesia “pau-brasil ~.

Nessa busca do Brasil-Moderno, as raizes, os retratos ¢ as viagens de “descoberta”
marcaram uma perspectiva cosmopolita como caracteristica do moderno. Dai a tematica
sobre as viagens e a figura do viajante exerceram papel central nesse processo de
renovagdo formal, seja na literatura, nas artes visuais, na musica ou no pensamento social
brasileiro.

Quarto, a cidade de Paris, onde Portinari viveu no fim da década de 1920, ndo era
mais a efervescente cidade dos “anos loucos” ou “les années folles”, descrita por William
Wiser, ou a cidade mitica de Hemingway em “Paris ¢ uma Festa”. A Paris que Hemingway
narrou era a cidade para onde acorriam artistas e intelectuais preponderantemente do
mundo ocidental, em busca de um ambiente estimulante para a criacdo literaria e artistica:
com seus tipos populares, seus cafés, seus pescadores do rio Sena, seus bouquinistes da
“rive gauche”, além da paisagem humana rica em contrastes, onde se poderia encontrar
Josephine Baker passeando com o seu leopardo pelas ruas ¢ boulevares da cosmopolita
capital francesa. Essa cidade vivenciada pela “geracdo perdida”, com Scott Fitzgerald,
Gertrude Stein, Ezra Pound, John dos Passos, William Faulkner, Ernest Hemingway, Henri
Matisse, Pablo Picasso, Georges Braque, Jean Cocteau, Erik Satie, Josephine Baker, entre
outros'®, ndo existia mais.

A cidade que o pintor conheceu no verdo de 1929 “ndo era mais a capital da

modernidade, e sim uma cidade dominada pela problematica da volta a ordem, por um



debate artistico e ideoldgico que revestia de negatividade o periodo anterior a eclosdo da
Primeira Guerra Mundial. A histéria da produc@o moderna entre 1905 e 1914 conhece uma
espécie de obscurecimento, o que faz que as novas geragdes de artistas ndo tenham acesso
as contribuigdes do fauvismo e do cubismo, aqueles momentos de ruptura com as tradigdes
classicas, variavelmente representados por Matisse, Braque e Picasso”, como chama a
atengdo Annateresa Fabris'’.

Devido a esse cenario, ja em 1923, o editor da “Nouvelle Revue Francaise”,
Jacques Riviére, advertiu ao poeta francés Louis Aragon (1897-1983) “sobre os perigos de
envelhecer sem abrandar sua atitude de revolta. Ele corria o risco de se tornar apenas o
chefe dos literatos dos cafés, do cl dos fracassados”'®.

Finalmente, a estada em Paris para Portinari significou visitar museus para
“observagdo do presente ¢ do passado e a pesquisa das técnicas dos grandes mestres”, ai
incluidos os pintores renascentistas, além do contato com diplomatas e intelectuais, como
Caio de Melo Franco'’, Sotero Cosme®, o violinista Oscar Borgeth21 e os escritores Raul
Bopp22 ¢ Plinio Salgado”, os dois ultimos ligados ao nacionalismo literario a partir de
1924, em que se debatia a questdo nacional ligada a “brasilidade modernista”.

No afa de “(re)descobrir” o Brasil, emerge um profundo “sentimento de

brasilidade” das “cartas de Paris”, que apresentam o alter ego de Portinari: “o caipira”
b

Palaninho ou Palanim.

Vim conhecer aqui o Palaninho, depois de ter visto tantos museus e
tantos castelos e tanta gente civilizada... Ai no Brasil eu nunca pensei no
Palaninho [...]. Eu me sinto caipira. Daqui fiquei vendo melhor a minha
terra — fiquei vendo Brodowski como ela é. Aqui ndo tenho vontade de
fazer nada... Vou pintar o Palaninho, vou pintar aquela gente com aquela
roupa e com aquela cor. Quando comecei a pintar senti que devia fazer a
minha gente e cheguei a fazer o “baile na roga”. Depois desviaram-me e
comecei a tatear e pintar tudo de cor — fiz um montdo de retratos. Eu
nunca tinha vontade de trabalhar e toda gente me chamava de preguicoso
— eu ndo tinha vontade de pintar porque me botaram dentro duma sala
cheia de tapetes, com gente vestida a ultima moda... A paisagem onde a
gente brincou a primeira vez e a gente com quem a gente conversou a
primeira vez, ndo sai mais da gente... Quando eu voltar vou ver se

consigo fazer a minha terra.



Uso sapatos de verniz, calga larga e colarinho baixo e discuto Wilde mas
no fundo eu ando vestido como Palaninho e nido compreendo Wilde.
Tenho medo da policia e ando sempre com os papéis sempre em dia e
tenho medo de gente que tem emprego vitalicio. Tenho saudades de
Brodowski — pequenina... duzentas casas brancas de um andar s6, no alto
de um morro espiando para todos os lados...com a igreja sem estilo — uma
torre no meio e uma pequena de cada lado, com o altar que eu fiz e Santa

Cecilia [...]*.

Essa missiva da a dimensdo do sentido memorialistico ou autobiografico da obra
portinariana. Portinari ndo se identificava com o cosmopolitismo da capital francesa, nem
com o dandismo de Oscar Wilde; o ddndi e o flineur sdo personagens egressas da
modernidade, descritas por Charles Baudelaire em “O pintor da vida moderna”.

O pintor faz das “cartas de Paris” um exercicio de prospec¢do da memoria no
sentido proustiano (o da memoria involuntaria), inclusive com a memoria olfativa:
“Quando eu era mais pequeno eu ia com os outros meninos ‘catar gabiroba’ no campo, um
campo muito grande muito cheiroso onde a gente passava férias...eu me lembro de tudo”
ou “as magnolias da nossa rua perfumavam tudo — belas e grandes arvores”. Para o escritor
Marcel Proust, “ndo importa o lugar onde um grande homem nasce ou morre, e sim as
paisagens que ele ama”.

Portinari evocou nessa carta uma Brodosqui mitica, aquilo que Raoul Girardet
denominou de mito da “idade de ouro” com toda a sua carga simbdlica. Para ele, o campo
aparece em oposi¢ao a cidade: o campo representado pelo seu torrdo natal — Broddsqui e
arredores, e a cidade representada pelo cosmopolitismo da moderna metropole — Paris,
repleta de contrastes humanos, incluindo o fldneur e o ddndi.

As “cartas de Paris” revelam o “fendmeno de nostalgia” da sua infancia, vivida
entre os municipios de Broddsqui e Batatais, mas também criam uma obra genuinamente
brasileira sem o divorcio do Brasil-real. No afd de escrever as suas memorias, Portinari

situa o campo como o “melhor refigio”. O pintor descreveu essa bucolica paisagem assim:

Além dos frutos silvestres que havia sempre, durante todo o ano,
conheciamos todos os recantos, todas as arvores, nas maiores subiamos
para espiar o panorama, era agradavel. Armavamos arapucas; bem me
lembro quando, pela primeira vez, apanhei um sangue-de-boi vermelho

como indica o nome. Nunca encontramos cobras, creio que nao havia. O



gado manso, moroso, ¢ que ja nos conhecia. As manhds eram belas
quando o sol surgia e seus raios através dos troncos das arvores do campo
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iluminavam tudo, as cores se avivavam dando magnifica impressdo™.

O sentido memorialistico ou autobiografico da obra de Portinari pode ser percebido
na sua produg¢do, principalmente com a presen¢a do bauzinho, da moringa, da cabaga ou
porongo ¢ do espantalho. No interior do Brasil, as pessoas costumam guardar as coisas
importantes, como documentos (papéis pessoais) em bauzinhos. O bauzinho de folha-de-
flandres é a chave para entender o universo memorialista do pintor, inclusive “era quase
que uma assinatura, pois ele punha em todo o lugar”, como revelou D. Maria Portinari*®.

A pintora Tarsila do Amaral, em cronica para o jornal Diario de Sao Paulo de 16 de
junho de 1936, ressaltou que “Portinari pinta seus quadros inspirado em reminiscéncias

infantis”. E asseverou que:

Todas as telas dessa ultima fase sdo paradoxalmente coloridas na
auséncia quase absoluta de cores, vendo-se apenas aqui, ali, uma fita
vermelha na cintura da mulatinha ou o azul do bau postado no primeiro
plano, junto a um grupo de figuras plantadas em bloco na planicie sem
fim: sensacdo de vago, de infinito no céu crepuscular, escuro, prateando
com a luz do horizonte o grupo moreno de vestido branco, fixado no
campo imenso, naquele mesmo campo em que o artista na infancia
empinava papagaios coloridos, caudas de fitas de papel retorcidas pelo
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vento amigo~ .

O significado desses objetos que pertencem ao universo portinariano € o seguinte: a
cabaca ou porongo servia para beber dgua. Segundo o “Vocabulério Sul-Rio-Grandense”,
de Luiz Carlos de Moraes, porongo ¢ fruto de uma planta da familia das cucurbitaceas,
Lagenaria Vulgaris, que depois de seco ¢ vazio das sementes se presta para deposito
d’agua, deposito de farinha e para outros misteres domésticos. E o que no Norte do pais se
denomina cabaga. Ha mais de uma variedade: porongo de cabeca, poronguinho, etc. Do
porongo de cabega se fazem as melhores cuias e vasilhas para deposito d’agua. A cuia da
cabecga de porongo ¢ a mais estimada, ndo s6 porque tem as paredes mais grossas, como
porque ndo se racha com facilidade, e também se reveste de forma mais interessante, e
passa, segundo crengas arraigadas, por proporcionar melhor sabor ao mate. A cuia feita de

poronguinho ¢ mais utilizada para o mate doce, tomado por mulheres e criangas®®.



A moringa de barro servia para armazenar “adgua fresca” ou potavel, numa época
em que ndo existia dgua encanada, nem refrigerador. Moringa, palavra da lingua quicongo,
falada pelos povos congoleses, foi introduzida no vocabuldrio brasileiro pelos escravos.

O espantalho servia para espantar os passarinhos, a fim de evitar que comessem as
sementes da plantagdo. Antonio Portinari, em seu livro “Portinari menino”, escreveu:
“Pegado ao coqueiro puseram um espantalho igual ao que estd no arrozal”’, ou, como
descreveu Candido Portinari em suas memorias, “gostava de olhar as plantacdes bem
tratadas e limpas. Havia ondulagdes do terreno e de longe parecia mapa. As vezes o
espantalho estava presente e quando era requintado, a cabeca era de cabaga, furavam o
lugar dos olhos, nariz e boca; colocavam vela e a noite acendiam””.

Manuel Bandeira foi quem explicou que o ano de 1938 marcou a introdugdo do
“tema dos espantalhos” no mundo da plastica pelas maos de Portinari: “talvez inspirado
nos terrores da infancia, fonte do que hd de mais pessoal na sua pintura, de uma multidao
de outros temas, ora fagueiros como os baldes de Sdo Jodo, os pinhdes, as arapucas, o
circo; ora sinistras como a perna de pau do acidentado, os urubus, as caveiras de boi, os
tristes enterros sem acompanhamento em que quatro caipiras chegam da campina desolada
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cavalgando em marcha batida um caix@o de anjinho””". A obra emblematica desse tema ¢ o

6leo sobre tela “Espantalhos”, de 1940.

No universo portinariano figura o seu alter ego: Palaninho ou Palanim. O escritor
Plinio Salgado, em artigo publicado no jornal “O Paiz”, de 5 de outubro de 1930, sob o
titulo “Um pintor brasileiro em Paris: palestra com Candido Portinari”, assim descreve o

criador (Portinari) e a sua criatura (Palaninho):

Quando Bopp regressou a Alemanha, deixou-me Portinari de presente.
Espirito novo e agil, com um profundo sentimento de “brasilidade”, com
uma visdo exata de nossos problemas de arte, o Palanim tem sido o meu
companheiro das palestras noturnas, num quartier silencioso de lampides
sonolentos, onde conversamos horas a fio sobre os problemas do Brasil.

Palanim ¢é o tipo que Portinari anda criando; o caboclo italo-bugre,
ariano-etiope, cafuso com sangue da Lombardia, mameluco de todas as
racas das zonas rurais de S3o Paulo. As vezes costumamos chamar

Portinari de Palanim, porque ele, ¢ bem um caboclo de Brodowski, da

zona cafeeira de Ribeirdo Preto [...]".



Aqui emergem a figura do “caipira” paulista descrito nessa bela pagina literaria que
¢ a “carta Palaninho” e as discussoes sobre a questdo racial que permeia a obra de Plinio
Salgado, com destaque para o romance “O Estrangeiro™', cuja primeira edigio ¢ de 1926.

Essa obra de Plinio Salgado converge para a busca da “alma” da nacdo, por isso a
énfase na tradi¢do consubstanciada nas lendas e mitos nacionais. Dai a divisdo do livro
com os seguintes titulos: A Terra do Saci, O Boitata ¢ A cabeca da mula-sem-cabega. Uma
personagem do seu romance, criagdo literaria e alter ego do escritor, o mestre-escola

Juvéncio de Ulhoa, ao ver Z¢é Candinho, exultou:

Como estuava, no caboclo forte, a vitalidade da raga, livre das
contaminagdes dos grandes centros! E como era diferente dos brasileiros
urbanos, chocados, ao desequilibrio das civilizagdes improvisadas!

O urbanismo” — escrevia, contemplando a figura ingénua e varonil do Z¢
Candinho — “é¢ a morte da nacionalidade. Porque é a morte do homem
transformado no titere cosmopolita. O homem degrada-se em contato

com o homem, s6 a intima correspondéncia com a Natureza o eleva da

condicdo universal de simio.

Pelos didlogos de “O Estrangeiro”, poder-se-ia concluir que a verdadeira indole da
nacionalidade brasileira deveria estar no caboclo e no sertdo, e ndo nas populagdes urbanas
que eram suscetiveis aos apelos dos estilos de vida provenientes das culturas estrangeiras.

Por isso, a personagem Juvéncio de Ulhoa verbalizou:

A conquista era facil. Ndo éramos o Jeca-Tatu acocorado e banzeiro?
Pobre caboclo! Que culpa lhe cabe, se lhe acenaram com um idealismo
que ele ndo compreende? Se os diretores da nacionalidade ndo souberam

integrar o homem a onda exata do seu destino?

O mestre-escola, como “bom nacionalista”, excursionou com 0s seus alunos ao
Salto de Avanhandava para explicar a terra e 0 homem, e exclamou, misturando a sua voz

com os gritos do Salto:

— Nos somos uma Patria que tem soldados vadeadores de rios, pantanos,
florestas e desertos. Nos somos uma raga que tem sertanistas e vaqueiros

inabaldveis como pregos batidos na dura madeira de todas as



incleméncias, para segurar no continente o mapa do Brasil. E somos um
povo que tem jangadeiros que fazem de uma esteira de caibros

couragados do Espirito da Terra!

Entdo, pergunta-se: quem ¢ o “caboclo” ou o “caipira” construtor da nacdo
brasileira ou a “alma” da nagdo?

A palavra “caboclo”, etimologicamente, provém de curiboca (homem branco +
oca). O dicionario Houaiss aponta varios significados: 1. selvagem brasileiro que tinha
contato com os colonizadores; 2. individuo nascido de india e branco (ou vice-versa),
fisicamente caracterizado por ter pele morena ou acobreada e cabelos negros ¢ lisos; 3.
cariboca; 4. qualquer mestico de indio, tapuia; 5. individuo (especialmente habitante do
sertdo) com ascendéncia de indio e branco e com fisico ¢ os modos desconfiados, retraidos;
5.1. caipira, roceiro ¢ matuto; 6. danga do fandango leve e rapida; 7. cada um dos
dangadores de certos folguedos populares (caboclinhos do maracatu rural), cujos gestos e
indumentarias sdo caracteristicas dos personagens que representam; 8. nos rituais e
cerimonias de cultos afro-brasileiros designacdo genérica dos espiritos de ancestrais
indigenas brasileiros que supostamente aparecem quando sdo evocados.

Cristina Scheibe Wolff, ao estudar as mulheres da floresta, acentua que “caboclo”
¢ uma palavra muito usada na regido do Alto-Jurua. Ela pode designar os indios em geral,
mesmo sendo acompanhada dos adjetivos “brabo” ou “manso”, dependendo se sdo indios
“civilizados” ou “selvagens”, ¢ também, muitas vezes, ¢ usada para classificar individuos
ou familias de ascendéncia indigena que vivem nos seringais. Para esta autora, a expressao
“caboclo” ¢ usada com conotacdo pejorativa. A literatura que descreve a Amazdnia
brasileira, como o livro de Aurélio Pinheiro “A Margem do Amazonas” (1937), buscou
caracterizar os “tipos sociais” existentes na regido amazodnica, entre os quais se destacam
“o seringueiro” e o “caboclo amazonense”. O “caboclo” é o resultado do cruzamento entre
indios e brancos e, por conhecerem profundamente a floresta, foi utilizado como guia e
mateiro, para abrir os caminhos da mata para seringueiros e seringalistas®.

“Caipira”, segundo o vocabulario contido no livro “O dialeto caipira”, de Amadeu
Amaral, é: s.m. — habitante da roga, rastico; qualificativo - proprio de matuto, digno de
gente rustica: “Vocé€ € um menino caipira” ou “Que vestido t3o caipira, esse que mandou
fazer!”. Esse vocabulo ¢ usado em Portugal, pelo menos, ha cerca de um século. Em 1828-
1834 designava os constitucionais em luta com os realistas. No Minho, homem sovina,

avarento. Em Pernambuco, é nome de um jogo popular, que se joga com um dado unico.



Qual origem? Como todas as palavras de aspecto indigena, real ou aparente, tem fornecido
largo pasto a imaginacdo dos etimologistas. Uns derivam-na de “currupira”, sem se dar o
trabalho de explicar a transformacdo; outros, de “caapora”, o que ¢ ainda mais
extravagante, se ¢ possivel. Couto de Magalhaes entendia que era ligeira alteracdo de “caa-
pira”, mondador de mato™.

O historiador Antonio Celso Ferreira, ao estudar a identidade paulista entre 1870 e
1940, chamou a aten¢do para a denominagdo “caipira”, que no século XIX parecia
substituir a de mameluco, cujo significado remetia ao periodo colonial, tipo resultante da
miscigenagdo entre brancos e indios. A denominag@o “caipira” seria mais um tipo cultural
do que racial, dai a literatura enfatizar os aspectos mais visiveis, como os modos de falar e
de vestir, os costumes, os gestos, as musicas>*,

Este analista da identidade regional paulista, observou que, “para o habitante da
capital paulista, a palavra [caipira] servia para se referir, genericamente, aos homens da
hinterlandia; para os moradores das cidades desta vasta area, ja em crescente urbanizacao,
aos roceiros, a gente dos sitios, a populacdo dos pequenos povoados. O caipira surgiu
como um tipo associado aos sertdes, designacdo fabulosa dada as regides mais longinquas
do interior brasileiro e, no entanto, cada vez mais proximas, naquela fase de intensificagdo
das comunicagdes e dos contatos populacionais. Nesse aspecto, o termo evoca um ser que
se encontrava vizinho na geografia e na cultura, mas em relacdo ao qual se desejava
estabelecer demarcagdes de eficacia duvidosa”. E concluiu que: “Do ponto de vista social,
pelo termo podiam ser englobados grupos heterogéneos: o agricultor posseiro, o pequeno
sitiante, o agregado as fazendas, o homem livre pobre e dezenraizado, o provinciano
habitante das cidadezinhas ou mesmo o indigena aculturado™’.

Convém ressaltar que, no vocabuldrio das duas primeiras décadas do século XX, o
termo “caboclo” substituiria a expressdo “caipira”, empregada a exaustdo no final dos
oitocentos. Em algumas obras da “literatura regional”, as denominagdes “caboclo” e
“caipira” sdo empregadas como sindnimos. Como nos chama a aten¢do Antonio Celso
Ferreira, “a ambigiiidade estava em considera-lo, a um sé tempo, como um sujeito
‘atrasado’ na rota do progresso, e como portador das raizes do povo™®.

Deste universo da “cultura caipira” emerge a figura-simbolo “Palaninho”, uma das
muitas criagdes do pintor de Brodosqui. Palaninho, pela descricio de Portinari, se
aproxima do Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, do ponto de vista das caracteristicas
fisiondmicas, mas ndo do ponto de vista psicologico. Monteiro Lobato acentuou a

“ignorancia e a preguica do habitante do interior”, caracterizando-o como “sacerdote da



grande lei do menor esforgo”, aquele que vive do que a natureza da, sem gastar energia
para alcancar qualquer objetivo na vida. Lobato descreve os tragos psicologicos e

comportamentais do Jeca Tatu:

Este funesto parasita da terra é o caboclo, espécie de homem baldio,
semindmade, inadaptavel a civilizagdo, mas que vive a beira dela na penumbra
das zonas fronteiricas. A medida que o progresso vem chegando com a via
férrea, o italiano, o arado, a valorizagdo da propriedade, vai ele refugindo em
siléncio, com o seu cachorro, o seu pildo, a pica-pau [espingarda de carregar pela
boca] e o isqueiro, de modo a sempre conservar-se fronteirico, mudo e sorna.
Encoscorado numa rotina de pedra, recua para nao adaptar-se”. Dai, o mote do
verso de Ricardo Gongalves: “Cisma o caboclo a porta da cabana”. Por isso, “o
Jeca, antes de agir, acocora-se”, na descricdo do seu criador: “Jeca Tatu é um
piraquara do Paraiba, maravilhoso epitome de carne onde se resumem todas as
caracteristicas da espécie. Ei-lo que vem falar ao patrdo. Entrou, saudou. Seu

primeiro movimento apds prender entre os labios a palha de milho, sacar o rolete
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de fumo e disparar cusparada d’esguicho, € sentar-se jeitosamente sobre os

calcanhares. So entdo destrava a lingua e a inteligéncia.

Monteiro Lobato conclui seu conto “Urupés” com a seguinte constatacao:

O caboclo ¢ soturno. Ndo canta sendo rezas lagubres. Nao danga sendo o
catereté aladainhado. Nao esculpe o cabo da faca, como o cabila. Nao
compde sua cangdo, como o fela do Egito. No meio da natureza brasilica,
tdo rica de formas e cores, onde os ipés floridos derramam feiticos no
ambiente e a infolhescéncia dos cedros, as primeiras chuvas de setembro,
abre a danga dos tangaras; onde ha abelhas de sol, esmeraldas vivas,
cigarras, sabias, luz, cor, perfume, vida dionisiaca em escach6o
permanente, o caboclo ¢ o sombrio urupé de pau podre a modorrar
silencioso no recesso das grotas. SO ele ndo fala, ndo canta, ndo ri, ndo
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ama. SO ele, no meio de tanta vida ndo vive’ .

O “caboclo” Jeca Tatu foi reabilitado pelo seu criador como fruto da falta de
politicas publicas na area da saude, que fossem capazes ndo s6 de diagnosticar os males
que afligiam a populagdo. Monteiro Lobato chamou a atengdo para a implantacdo dessas
politicas, para que o homem do campo deixasse de ser preterido por uma politica

imigrantista que privilegiava o trabalhador “estrangeiro” em detrimento do nacional. O



Jeca “nasceu como um protesto do Lobato”, asseverou Menotti del Picchia ao descrever
essa personagem como fruto de uma vivéncia humana, e ndo de uma vivéncia imaginaria.

Eis o “retrato” do Jeca:

A inteligéncia do amarelado atrofia-se, e a triste criatura vira um soturno
urupé humano, incapaz de acdo, incapaz de vontade, incapaz de
progresso. Retrato do nosso caboclo quem da perfeito, com fidelidade
fotografica, ¢ o médico ao desenhar o quadro clinico do ancilostomado
[...] Esses heroicos sertanejos, fortes e generosos, evolugdo literaria dos
indios plutarquicos de Alencar, essa caipirinha arisca, faces cor de jambo,
pés 1épidos de veada, carne dura de pé€ssego, licengas bucodlicas de poetas
jamais saidos das cidades grandes. O que nos campos a gente V€,
perambulando pelas estradas com ar abobado, ¢ um lamentavel naufrago
da fisiologia, a que chamamos homem por escassez da sinonimia.
Feissimo, torto, amarelo, cansado, exangue, faminto, fatalista, gedfago —
viveiro ambulante de verme destruidor. Do lado feminino é a mulher sem
idade, macilenta aos doze anos, velha aos dezesseis, engrouvinhada aos
vinte, mimia aos trinta, ¢ como o homem, ocupada na tarefa de abrigar

carinhosamente no seio a fauna infernal.

Ao contrario de Lobato, Portinari, ao descrever o Palaninho, ndo cria estigmas para
0 “caipira”. Aponta a doenga, que ¢ a mesma do Jeca: a ancilostomiase, chamada de
amareldo ou mal-da-terra; descreve-o como um dos tipos populares do Brasil, um pais rico

em contrastes humanos na sua diversidade regional. Eis o perfil da sua criatura:

Palaninho é da minha terra, de Brodowski. Palaninho ¢ baixo, muito
magro, com a cara mole e esbranqui¢ada pelo amareldo. Ele tem o
aspecto de uma crian¢a seca e doente — ndo tem expressao, mas a gente
olhando para ele vé logo que é o Palaninho, por causa do bigode
empoeirado e ralo, com algumas falhas. S6 tem um dente. Usa umas
calcas brancas feitas de saco de farinha de trigo cheia de remendos
escuros, de pano listrado; ainda se nota o carimbo da marca da farinha.
Em baixo ele amarra as calgas com palha de milho para ndo sujar de
lama. Nao usa botina dia de semana. Aos domingos ele vai a missa com
calga feita do mesmo pano e passada a ferro ao contrario. Vai de paletd

escuro listrado, com uma golinha muito pequena e quatro botdes — trés



pretos e um branco. Palaninho vai calgado de botinas de elastico — ele faz
um buraco no lado do joanete. As calgas ficam engastaiadas nas botinas.
S6 usa colarinho, ndo se ajeita com gravata. O chapéu estd como estava
na loja, ele tem cuidado em ndo o amassar. Ele é beira “corgo” e ¢ dono
d’um sitio. Ele diz uma por¢do de coisas que eu ndo sou capaz de
escrever — sO sei arremeda-lo. O Palaninho ¢ muito engracado; honesto
por necessidade, acredita em Deus e todos os santos porque tem medo, as
vezes mente. E casado com a Biela, uma mulher muito alta, magra e
aloirada, com a cara chupada e cheia de sardas. Usa dentadura postica
que custou oitocentos mil réis; ela diz isto a todo mundo. Mal penteada e
de coque. Saem do pescoco uns fios de cabelo encaracolados e sem cor.
Veste uma blusa fechada até em cima e governa o Palaninho [...]"".

A Senhora Maria Portinari, em entrevista para a séric depoimentos do Projeto

Portinari, falou que conheceu a pessoa do Palaninho:

[...] era engracado mesmo. Tinha aquela fala caipira, € como era magrela!
Uma vez, nds vinhamos andando por uma estrada e ele parou e falou com
o Candinho. Eu ndo entendi muito bem aquela fala caipira, e ele me
perguntou: “Como ¢é sua graca, Mercé de Deus?”. Candinho é que
respondeu por mim. Ele bateu um papinho rapido e foi embora. Eles
contavam muitas historias engracadas do Palaninho. Ele era bem caipira
[...]. Era, o sitiante. Todo o mundo gostava dele. Palaninho era um

apelido™.

O Palaninho ¢ fruto de uma regido rural ou de um “retrato” do Brasil, de uma éarea
cafeicultora que recebeu levas de imigrantes europeus, cuja maioria era proveniente da
Peninsula Italica — os pais de Portinari eram da regido do Véneto —, ¢ de migrantes
nordestinos, os chamados “retirantes”. Por isso, a temadtica social ser recorrente na obra
portinariana com a figura do “trabalhador” e do “retirante”.

O Palaninho pode ser visto como uma sintese do “caipira”, estudado sob o ponto de
vista sociologico por Antonio Candido de Mello e Souza em “Os Parceiros do Rio Bonito:
estudo sobre o caipira paulista e a transformacio dos seus meios de vida” (a primeira
edigdo ¢ de 1964), e do “caboclo” Jeca Tatu, personagem-simbolo de Monteiro Lobato,
analisado sob o ponto de vista literario no conto Urupés, publicado pela primeira vez no

jornal O Estado de S. Paulo, em 23 de dezembro de 1914*.



Antonio Candido utiliza o termo “caboclo” para designar “o mestico proximo ou
remoto do branco e do indio, que em Sdo Paulo forma talvez a maioria da populagao
tradicional”. Entretanto, para designar os aspectos culturais, utiliza a expressdo “caipira”,
que exprime um “modo de ser”, um “tipo de vida”, “ndo um tipo racial”. Dai mostrar que o
livro “Conversas ao Pé do Fogo”, de Cornélio Pires, descreve o “caipira branco”, o
“caipira caboclo”, o “caipira preto”, o “caipira mulato”, o que, segundo Antonio Céandido,
¢ a maneira justa de usar os termos. O autor sugere a acentuada incorporacao dos diversos
tipos étnicos ao universo da “cultura rastica de Sdo Paulo” — processo que se poderia
chamar de “acaipiramento” ou “acaipiracdo” e que os integrou num conjunto bastante
homogéneo®'.

Apesar de arguto critico social, o escritor Monteiro Lobato sofreu a influéncia de
Gustave Le Bon desde os seus tempos da Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco,
em Sio Paulo*”. Por isso, o Jeca, “incapaz de evolugio, impenetravel ao progresso, arredio
a civilizagdo, vegetando no seu isolamento e ignorancia, indisciplinado e refratario ao
trabalho arduo e continuo de que tanto necessitava o pais, reafirmava agora, pela via
literaria, o rol de estigmas que pesava sobre a maioria da populaco brasileira, corroida por
uma inferioridade primordial™*.

Entdo, poder-se-ia afirmar que o Jeca seria fruto de um discurso higienista e
eugenista, tdo em voga nas primeiras décadas do século XX no Brasil, ¢ de uma infancia
vivida nos cafezais do Visconde de Tremembé, em Taubaté. E o Palaninho seria fruto da
vivéncia de uma infancia passada na terra roxa, a sombra dos cafezais, cujo autor estriba-se
no realismo para expressar os problemas sociais emanados do campo, seja nas suas praticas
de escrita, seja na sua obra pictorica.

Do Jeca, do Palaninho e do Nho Roque é que emerge o Brasil do interior, repleto de
problemas sociais, com doengas parasitarias como a ancilostomiase, também chamada de
amareldo ou de mal-da-terra; mas também um Brasil com muita religiosidade, cujas
cidades viviam a sombra de um campanario, com procissdes, rezas, novenas, missas,
santos de devogdo ¢ com um extenso calendario religioso; um Brasil lirico, com festas
populares, com fogos de artificio, com sinos repicando, com banda de musica, namoro na
praca, o circo ¢ o palhago, os bailes e as brincadeiras infantis: pido, menino pulando
carnica, bola-de-gude, papagaio, 1010, bilboqué, pique, baldo, futebol, malha; um Brasil
povoado de superstigdes: mula-sem-cabeca, boitatd, lobisomem, saci-pereré, avantesmas ¢

benzedeiras.



E sobre este Brasil do interior, com sua cultura “caipira”, que Portinari apresenta as
suas memorias “Retalhos de minha vida de infincia”, em que as mazelas sociais surgem
com uma intensa carga dramatica. Por isso, o realismo na sua pintura ser a expressdo das

suas memorias:

Morando nas fazendas ja havia alguns retirantes. De vez em quando, os
enterros em redes ou lengois. Tinhamos receio de que se rasgassem e
aparecesse o cadaver. Essa gente so se identificava: sempre se lembrando

o . 44
e falando em voltar, mas a familia vai aumentando .

Aqui, o discurso e as imagens se imbricam, com destaque para a série “Retirantes”
e para a Série “Biblica”, obras que remetem ao célebre painel “Guernica”, de Pablo
Picasso. A analise de Annateresa Fabris em “Picasso Revisitado” sugere que “Guernica, na
realidade, teria fornecido a Portinari a solugdo para um problema técnico, que ja se fazia
presente nos afrescos do Ministério da Educacdo e Saiude — a relagdo entre primeiro e
segundo plano —, permitindo-lhe alcangar uma harmonia paradoxal entre figuras de grande
densidade anatomica e fundos abstratos, da qual O Profeta seria o exemplo mais
significativo”™®.

Para esta analista da obra portinariana, Portinari supera Picasso com a série
“Retirantes”. Ela acentua que, “embora lingliisticamente proximos da Série “Biblica”, os
quadros que representam os retirantes ndo sdo enformados pela mesma procura intencional
da desarticulagdo, nem pela mesma retorica emocional e declamatéria”. E conclui sua
analise: “Evocac¢do da infancia, o tema dos retirantes é recorrente na produgdo portinariana,
mas ha uma diferenca sensivel entre o tratamento que lhe é dado nos anos 30 e as solugdes
que o pintor encontrard na década de 40 [do século XX]. A monumentalidade classica do
primeiro momento, na qual mal se insinua a deformagao expressiva, cede lugar no segundo
momento a uma visdo penetrada de elementos expressionistas, derivada da Série “Biblica”,
embora mais despojada e mais controlada em sua dramaticidade’™.

A solugdo expressionista que o pintor encontrou para a glorificacdo do “trabalho” e
do “trabalhador” esta muito bem representada nos afrescos dos “ciclos econémicos”, no

“Café”, e na “Colona”, todos com tendéncia ao monumental. Portinari buscou nas suas

memorias 0 motivo para compor as personagens da sua pintura mural e de cavalete:



Impressionavam-me os pés dos trabalhadores das fazendas de café. Pés
disformes. Pés que podem contar uma histéria. Confundiam-se com as
pedras e os espinhos. Pés semelhantes aos mapas: com montes e vales,
vincos como rios. Quantas vezes, nas festas e bailes, no terreiro, que era
oitenta centimetros mais alto do que o chdo, os pés ficavam expostos e
era divertimento de muitos apagar a brasa do cigarro nas brechas dos
calcanhares sem que a pessoa sentisse. Pés sofridos com muitos e muitos
quildometros de marcha. Pés que so os santos tem. Sobre a terra, dificil era
distingui-los. Os pés e a terra tinham a mesma moldagem variada. Raros
tinham dez dedos, pelo menos dez unhas. Pés que inspiravam piedade e
respeito. Agarrados ao solo, eram como os alicerces, muitas vezes
suportavam apenas um corpo franzino e doente. Pés cheios de nos que

expressavam alguma coisa de forga, terriveis e pacientes.

No afa de retratar a terra ¢ o homem brasileiros, Portinari, imbuido do sentido
social da arte e com a evocagdo da sua infincia repleta de colonos, retirantes, carregadores
de café, criancas mortas, mulheres chorando, negros, mesticos, musico triste, mostrou um
Brasil socialmente injusto. A sua preocupagdo em pintar o Brasil e os brasileiros torna-se
evidente ndo sé nas “cartas de Paris”, mas também numa missiva a Mario de Andrade em
que acentua sua preferéncia por temas brasileiros: “Prefiro ndo pintar a deixar de fazer os
motivos maravilhosos que ha no Brasil™’.

Portinari constantemente demonstrava sua preocupacdo com o Brasil e com a
realidade brasileira, o que ficou evidente na entrevista que concedeu a Plinio Salgado em
Paris, quando o pintor conclamou a sua geragdo a “fazer alguma coisa bem brasileira”. O
pintor mostrava-se suscetivel as discussdes que envolviam o meio intelectual brasileiro nas
primeiras décadas do século XX, principalmente a geracdo modernista, a qual combateu
ferozmente a “importagdo” de idéias e modelos estrangeiros, ou seja, o divorcio com a
realidade brasileira. Para Candido Portinari, “O assunto brasileiro, por si mesmo, ndo vale.
E preciso o espirito brasileiro”. O seu interlocutor pergunta: — E como expressdo da raga?

E Portinari responde:

— O Brasil ndo ¢ s6 o indio e o negro. Sobre a unidade de um sentimento
comum, cada Estado do Brasil tem um tipo e cada artista deve contribuir
com o da sua terra: o de Pernambuco, com o Z¢é Raymundo, de Olegario;

o do Rio Grande, com os gatchos de Simoes Lopes; de Darcy, de outros



criadores de herdis; o de Sdo Paulo com o Juca Mulato, de Menotti; o Z¢
Candinho ¢ o Mondolfi do Estrangeiro; o do Rio, com as figuras
numerosas da Favela, que cantam pela boca de Ovalle e do Heckel
Tavares. Esses tipos ficardo porque tém alma brasileira, portanto sdo

universais.

O encontro de Plinio Salgado com Candido Portinari revelou pontos de
identificagdo entre o escritor e o artista quanto ao papel da agdo do intelectual no processo
de constru¢do da nacdo ou de um sentimento nacional. Primeiramente, percebe-se o
encantamento do escritor pelas idéias do pintor que vislumbrava um “Brasil novo”, cuja
arte ndo deveria ficar circunscrita as elites, e ao artista caberia “educar o povo”. Segundo, o
“olhar” de Portinari vislumbrava nas personagens da literatura e da musica o regional
como vocacao para o nacional. O que o pintor de Brodosqui buscava era a “alma” da nagao
brasileira, rica em contrastes humanos: seja com o caipira ou caboclo, seja com o gaicho
ou campeador rio-grandense, seja com o imigrante italiano, seja com os mamelucos, seja
com os indios e 0s negros.

As personagens que emergem da literatura compdem um amplo painel do Brasil
prenhe de regionalismos, com seus tipos humanos, seus vocabularios, suas tradi¢cdes e seus
usos e costumes. O regionalismo literario no Brasil surge com vigor no bojo da Primeira
Republica, portanto precede ao surto modernista que advém da Semana de Arte Moderna
de 1922. A proposta de uma literatura “regionalista” encontrada em “Os Caboclos” (1920),
de Valdomiro Silveira, em “Tropas e boiadas” (1917), de Hugo de Carvalho Ramos, e nos
“Contos Gauchescos” (1912) e “Lendas do Sul” (1913), de Jodo Simdes Lopes Neto,
centra-se na tradigdo localista: esses escritores de “provincia” comegam a pensar séria
orgulhosamente em termos de uma cultura do “caipira”, de uma cultura do “tropeiro” e de
uma cultura do “campeador rio-grandense ou do gatcho”.

Os autores buscaram o registro das “culturas do povo”, seja na transcri¢do da fala
calcada na oralidade, como em “O Dialeto Caipira” (1920), de Amadeu Amaral (1875-
1929), ou nos “Contos Gauchescos”, de Simdes Lopes (1865-1916), seja estribado nos
mitos e lendas regionais, como o Negrinho do Pastoreio, no Rio Grande do Sul, ou a Mula-
sem-cabeca ¢ o Lobisomem, que existiam tanto na cultura caipira como na do campeador
rio-grandense, seja no “estado de espirito” destes contadores de historias ou “criadores de
hero6is”, como se referiu Portinari a Simdes Lopes e Darcy Azambuja (1903-1970), com a

obra “No Galpao: contos gauchescos” (1925). Estes dois autores, expoentes do



regionalismo do Rio Grande do Sul, apresentam o habitante da fronteira: o gatcho ou o
campeador rio-grandense como heroi. Os contos sdo ambientados nas planicies, com seu
linguajar sulino (inclusive, dando énfase a prosddia), sempre mateando, e contando
“causos” da queréncia, o que denota a “hegemonia do campo” na literatura do Rio Grande
do Sul. Blau Nunes ¢ o her6i de Simdes Lopes: o gaucho pobre, o tropeiro, o pedo da
estdncia, o agregado, o indio humilde. Assim, o autor apresenta sua personagem,

companheira de viagem do campeador pelos pampas:

E, por circunstancias de carater pessoal, decorrentes da amizade e da
confianga, sucedeu que foi meu constante guia e segundo o benquisto
tapejara Blau Nunes, desempenado arcabougo de oitenta e oito anos,
todos os dentes, vista aguda e ouvido fino, mantendo o seu aprumo de
furriel farroupilha, que foi, de Bento Gongalves, e de marinheiro
improvisado, em que deu baixa, ferido, de Tamandaré.

Fazia-me ele a impressdo de um perene taruma verdejante, rijo para o
machado e para o raio, e abrigando dentro do tronco cernoso enxames de
abelhas, nos galhos ninhos de pombas...

Genuino tipo — crioulo — rio-grandense (hoje tdo modificado), era Blau o
guasca sadio, a um tempo leal e ingénuo, impulsivo na alegria e na
temeridade, precavido, perspicaz, sobrio e infatigavel; e dotado de uma
memoria de rara nitidez brilhando através de imaginosa e encantadora

loquacidade servida e floreada pelo vivo e pitoresco dialeto gauchesco™.

A evocagdo de Portinari do poema “Juca Mulato” (1917), de Menotti del Picchia, e
do romance “O Estrangeiro” (1926), de Plinio Salgado, mostrou que suas personagens
constituiam o cerne da nacionalidade brasileira com suas caracteristicas regionais, com as
representacdes do “caboclo” e do “imigrante”. O poema Juca Mulato foi uma “reacdo
contra esse estridor parnasiano”, conforme revelou seu criador. Mas também vislumbrava
que “falasse coisas do Brasil, para os brasileiros, para os meus irmaos, para a minha gente,
para a minha terra, dizer o amor, o apego e entdo escrevi o ‘Juca Mulato’”. Menotti del
Picchia confidenciou que a sua criatura ¢ uma personagem: “Eram coisas que podiam
existir em qualquer lugar, em qualquer fazenda. Aquele drama era um drama condicionado
com o clima brasileiro™"

O “caboclo” Juca Mulato ¢ apresentado por seu criador Paulo Menotti del Picchia

(1892-1988) com as seguintes caracteristicas: como um caboclo do mato, “forte como a



peroba e livre como o vento!”, torso trigueiro, narina aflante, a agilidade dum poldro, a
robustez dum touro, espécie de Hércules do mato, que passa entre cafezais verdoengos e
acucenais em flor, galopando no seu pigar¢o como uma figura de bronze, o chapéu na
cabeca, a garrucha a cinta, um célice de pinga, um cigarro de palha a arder na boca, e ele
pega na viola. Vive no éxtase da natureza. Um dia, a filha da patroa com suas ancas
musicais, que lembram o véo das gargas, olha-o, por acaso, num olhar mais demorado ¢
mais quente. Do pobre caboclo, a natureza selvagem e virginal, que vivera dormindo,
acorda, de repente, para a ofuscante, para a dolorosa revelacdo do amor. Todo o mistério
do seu instinto desperta: “Vamos, Juca Mulato, estas doido?”” E o incansavel Juca Mulato
passa a sofrer por um amor ndo correspondido pela filha da patroa: “Sofre, Juca Mulato, ¢
tua sina, sofre.../Fechar ao mal de amor nossa alma adormecida ¢ dormir sem sonhar, ¢
viver sem ter vida.../Ter a um sonho de amor o coragdo sujeito € o mesmo que cravar uma
faca no peito./Esta vida ¢ um punhal com dois gumes fatais: ndo amar ¢ sofrer; amar, ¢

‘5’

sofrer mais!”. Juca mulato sofre, porque “uma viola geme; uma voz triste canta”, e o
caboclo recorre a mandinga para livrar-se do mal que lhe atormenta, e, depois de ouvir “a
voz das coisas”, ressuscita para a vida: “E Mulato parou./Do alto daquela serra, cismando,
o seu olhar era vago e tristonho: “Se minha alma surgiu para a gléria do sonho, o meu
brago nasceu para a faina da terra/Reviu o cafézal, as plantas alinhadas, todo o heroico
labor que se agita na empreita, palpitou na esperanga imensa das floradas, pressentiu a
fartura enorme da colheita...”. Consolou-se depois: “O Senhor jamais erra...Vai! Esquece a
emocdo que na alma tumultua. Juca Mulato! Volta outra vez para a terra, procura o teu
amor numa alma irmd da tua./Esquece calmo e forte. O destino que impera, um reciproco
amor as almas todas deu. Em vez de desejar o olhar que te exaspera, procura esse outro
olhar, que te espreita e te espera, que ha por certo um olhar que espera pelo teu...””".

Menotti del Picchia escolhe como her6i do seu poema um caboclo do mato que,
embora considerado um “Hércules do mato” pelo seu vigor fisico, anda sempre a cismar,
como um génio triste da raca. Antonio Celso Ferreira chama a atencdo para o fato de que
“a personagem integra o rol de tipos populares rurais, desenhados por escritores e artistas
desde o final do século XIX, assemelhando-se, pelo sentimentalismo, ao violeiro caipira de
Almeida Junior, e pelo aspecto de desolagdo, ao Jeca de Lobato. A sua tristeza racial, por
outro lado, remete a uma proposi¢cdo que ganhara félego no ensaio Retrato do Brasil
(1928), de Paulo Prado™.

O “espirito brasileiro” de que falava Portinari na sua entrevista para Plinio Salgado

coloca no amago da discussdo questdes sobre a raca, a nacdo, a regido, a tradicdo, a



modernidade e a brasilidade. Aqui, a “alma” da nagdo brasileira seria representada pelas
personagens fruto da criagdo de escritores, poetas e musicos.

Por exemplo, os caboclos Juca Mulato e Z¢ Candinho representam o interior do
Brasil ou uma determinada regido — o interior do Estado de Sdo Paulo — com grande
mesticagem racial. O Juca Mulato ¢é fruto da criagdo do modernista paulista Menotti del
Picchia, personagem que no poema trabalhava na faina da terra ou numa area cafeicultora
do Estado de Sdo Paulo: “Juca Mulato pensa: a vida era-lhe um nada.../Uns alqueires de
chdo; o cabo de uma enxada;/um cavalo pigar¢o; uma pinga da boa;/o cafézal verdoengo; o
sol quente e inclemente...”. E o diferenciava do caipira: “montar o seu pigar¢o; atacar a
restinga as foigadas, beber um célice de pinga na venda de caminho, e, entre parvos
caipiras, de mistura, contar trés ou quatro mentiras, onde lampeja a faca; onde, aos uivos e
aos brados pde em fuga, triunfante, um bando de soldados!”.

O caboclo Z¢ Candinho, do romance “O Estrangeiro” do modernista Plinio
Salgado, representava a marcha para o sertdio ou um novo bandeirantismo, também
morador do interior de Sdo Paulo: “Naquele pedaco do Oeste era tudo café ¢ italianos”. Dai
a saga dos Mondolfi, que eram imigrantes italianos, tais quais os Portinari. Sobre a
justificativa que o criador encontra para a criatura na busca da “alma da Patria”, que era o
interior ou o sertdo prenhe de lendas e mitologias, como a “mae-d’agua”, o “boitata”, o
“saci-pereré”, a “porca-de-sete-leitdes”, a “mula-sem-cabega”, a “paiagua”, a “iara”, o
“curupira” e o “cardo”, o narrador explica que “Um caboclo ndo se subordina assim a uma
vida parada. Ndo € como o italiano conformado ao espaco de algumas léguas. O caboclo
nasce para derrubar, em combate singular, canjaranas e guarantds. Langar fogo nas
rocadas, ficar olhando as labaredas, gibodias na noite espavorida. Depois, seguir. E ele
ficara ali, apanhando café”.

Neste romance, Plinio Salgado estava vivenciando o “auge” do nacionalismo
literario, inclusive com varios surtos de “verde-amarelismo”, e gestava suas idéias que
desembocariam no movimento integralista, com sua acgdo consubstanciada na Agéo
Integralista Brasileira. E o que se percebe quando o mestre-escola Juvéncio de Ulhoa
experimentava os primeiros desdnimos numa modorrenta cidadezinha do interior, tal como
ocorrera na tumultuada capital, pois se sentia incompreendido: “Banindo do espirito as
veleidades literarias, mergulhando na vida prosaica do interior, ateou um novo fogo no seu
coragdo. Ouviu o apelo do seu sangue e a voz da sua terra. Imaginou trabalhar — modesto
mestre-escola —, pela criacdo da Patria integral, com sua consciéncia propria, sua aspiracdo,

seu tipo definido”.



O cenario urbano da entdo capital da Republica, com seus morros, suas favelas,
seus tipos populares, além de usos e costumes sempre associados as raizes afro-brasileiras,
aparece nas composicdes de Jaime Rojas de Aragon y Ovalle (1894-1955) e Heckel
Tavares (1896-1969). Também, descri¢des da fauna e da flora brasileiras, das tradi¢des e
festas, dos mitos e lendas das “culturas do povo”, que integravam o mosaico cultural deste
imenso pais.

Jaime Ovalle foi compositor e poeta autodidata, dedicou-se ao piano ¢ ao bandolim,
e depois ao violino e ao violdo. Profundo conhecedor da musica popular brasileira e
violonista de choros e serestas, foi freqiientador assiduo da casa de Villa-Lobos. Sua obra
musical compde-se de musica orquestral, musica de camara, musica instrumental e musica
vocal, esta ultima composta de “Azuldo” (opus 21, para canto e piano), “Berimbau” (opus
4, para canto e piano) e “Modinha” (opus 5, para canto e piano), cangdes que foram
compostas a partir de poemas de Manuel Bandeira. A musicalidade da poesia de Manuel
Bandeira™, realgada na cancdo “Berimbau”, pode ser observada nos versos: “Os aguapés
dos aguacgais/Nos igap6s dos Japuras/Bolem, bolem, bolem/Chama o saci: - Si si si si!/- Ui
ui ui ui uilUiva a iara/Nos aguagais dos igapos/Dos Japuras e dos Purus/A mameluca ¢é
uma maluca/Saiu sozinha da maloca/O boto bate — bite bite.../Quem ofendeu a
mameluca?/— Foi o boto!/O Cussaruim bota quebrantos/Nos aguacais os aguapés/- Cruz,
canhoto!/Bolem...Peraus dos Japuras/De assombramentos e de espantos!...”. A letra de

NAY

“Azulao” diz: “Vai Azuldo/Azuldo companheiro vai/Vai ver minha ingrata/Diz que sem

ela/O sertdo ndo € mais sertdo/Ah, voa, Azuldo/Azuldo, companheiro vai...”™,

Ovalle era bem relacionado no meio intelectual e também assiduo freqiientador das
rodas boémias do bairro da Lapa, onde se tornaria conhecido como “Canhoto” do violdo.
Deste contato, tornou-se amigo de Villa-Lobos, Di Cavalcanti, Sérgio Buarque de
Holanda, Manuel Bandeira, entre outros artistas e intelectuais. Santuza Naves, ao analisar o
modernismo e a musica popular, mostrou que “o violdo, um dos instrumentos a que o
compositor recorre, possibilita esse tipo de mediagdo entre o erudito ¢ o popular, o que lhe
confere um papel simbolico no panorama modernista™”.

A presenga de Jaime Ovalle no meio intelectual e artistico carioca pode ser
comprovada quer na correspondéncia entre Mario de Andrade e Manuel Bandeira, na qual
os missivistas fazem varias referéncias ao compositor, quer num poema do livro de
Olegario Mariano, “Ba-ta-clan”, quer no livro de Manuel Bandeira, “Estrela da Vida

Inteira”, onde se encontram dois poemas dedicados a Jaime Ovalle: “Esparsa Triste” numa
b

evocacdo ao musico que se encontrava em Londres, onde fora nomeado com a



intermediagdo de Gustavo Capanema e Carlos Drummond de Andrade para um posto na
Delegacia do Ministério da Fazenda, e “Poema s6 para Jaime Ovalle”.

Heckel Tavares foi compositor, regente, arranjador e folclorista. Iniciou-se
profissionalmente como compositor de teatro de revista. Com uma vasta producgdo de
cangdes, alcangou seu maior éxito com “Casa de Caboclo” (1928), em parceria com Luis
Peixoto, além de “Favela”, com o dramaturgo Joraci Camargo, “Chove!... Chuva!” com o
poeta pernambucano Ascenso Ferreira, “Bahia”, com o jornalista Alvaro Moreira,
“Banzo”, com o poeta Murilo Araujo, entre outros. Este musicista percorreu quase todo o
Brasil de 1949 a 1953, em missdo especial do Ministério da Educago, pesquisando
motivos folcloricos que utilizaria em diversas obras, como no poema sinfonico “O
Anhanguera” para orquestra, com coro misto, solistas e coros infantis, com argumentos de
Marta Dutra Tavares e poemas de Murilo Aratjo. Nessa composi¢ao utilizou instrumentos
de percussdo dos indios tucunas do Alto Solimdes. Suas composi¢des sdo eivadas de
nacionalismo sob a influéncia da Semana de Arte Moderna de 1922. Os versos da cangdo
“Casa de Caboclo” dizem: “Vocé ta vendo essa casinha simplesinha/Toda branca de
sapé&/Diz que ela véve no abandono ndo tem dono/E se ninguém nao vé&/Uma roseira cobre
a banda da varanda/E num pé de cambug¢d/Quando o dia se alevanta Virge Santa/Fica
assim de sabia/Deixa fala toda essa gente maldizente [...]”. E o refrio: “Numa casa de
caboclo/um ¢ pouco/dois é bom/trés ¢ demais” consagrou-se como um verdadeiro dito
popular e inspirou outros compositores a compor cangdes com motivos sertanejos. No
samba “Favela”, de Hekel Tavares ¢ do teatrélogo Joraci Camargo, a letra diz: “No
carnaval me lembro tanto da favela/Onde ela morava/Tudo o que tinha era/Uma esteira e
uma panela/E ela gostava/Por isso eu ando pelas ruas da cidade/Vendo que a felicidade/Foi
aquilo que passow/E a favela, que era minha/E que era dela/S6 deixou muita
saudade/Porque o resto ela levou/Inda outro dia/Eu fui 14 em cima na favela/E ela ndo
estava/Onde era a casa/Encontrei uma chinela/Que ela sambava/Me lembro tanto do café
numa tigela/Que ela me dava/E de umas rezas/Que por mim/La na capela/Soé ela rezava”.

Diante do exposto, ganha folego a tese de que, no Brasil, o regional tem vocagdo
para o nacional. Essa questdo ¢ colocada no centro dos debates entre os modernistas, com o
intuito de construir a nacdo e, conseqiientemente, forjar uma identidade nacional. Por isso,
o paradigma do “moderno” converge para a formula que evoca o regional como vocacao
para o nacional. Tal féormula consiste no cerne da constituicdo da identidade brasileira

desde o periodo colonial.



Fernando Novais, em “Condi¢des da Privacidade na Colonia”, chama a aten¢do
para o assunto: “‘Brasileiros’, como se sabe, no comego e durante muito tempo designava
apenas os comerciantes de pau-brasil. A percep¢do de tal metamorfose, ou melhor, essa
tomada de consciéncia, isto ¢, os colonos descobrindo-se como ‘paulistas’,
‘pernambucanos’ ¢ ‘mineiros’, etc., para afinal identificarem-se como brasileiros, constitui,
evidentemente, o que ha de mais importante na histoéria da Colonia, porque se situa no
cerne da constituicio de nossa identidade™®.

Os modernistas mineiros, paulistas ¢ pernambucanos evocavam as raizes historicas,
étnicas e culturais das suas regides como icones da nacionalidade. Por exemplo, as
bandeiras paulistas imortalizadas em monumento pelo escultor Victor Brecheret
(Monumento as Bandeiras, na cidade de Sdo Paulo) e os mineiros do “grupo da Rua da
Bahia” reivindicavam a “nacionalizacdo” do espirito brasileiro, que deveria fundamentar-
se na literatura mineira e na conservagdo dos monumentos histdricos e artisticos do barroco
mineiro; os pernambucanos, através do seu “Manifesto Regionalista de 1926, evocavam a
tradi¢do e a regido como expressdo do seu modernismo. No afd de resgatar o seu passado
colonial, a literatura mostrou a sua pujanga com o “ciclo da cana-de-acucar”, de José Lins
do Rego, com “Menino do Engenho” (1932), “Doidinho” (1933), “Bangiié” (1934),
“Moleque Ricardo” (1935), “Usina” (1936), e de Gilberto Freyre, com a sua obra-prima,
“Casa Grande & Senzala” (1933). Estes autores “(re)descobriram” na tradi¢do a sociedade
patriarcal e as suas formas de representagio’’.

No Rio Grande do Sul, a existéncia de um regionalismo literario com forte tradi¢do
no Estado, com obras consagradas nacionalmente, de Simdes Lopes Neto, Alcides Maya e
Darcy Azambuja, cumpriu uma das principais exigéncias do modernismo: a “brasilidade”.
O modernismo gatcho procurou renovar o seu regionalismo “quando se optou por estiliza-
lo, por fazer arte nova”, assevera Ligia Chiappini Moraes Leite. Os temas permaneceram
os mesmos do regionalismo: o gaicho, o minuano, as coxilhas, o galpdo, o mate, as lendas
e mitos, etc. Os modernistas gauchos ndo aceitavam o “velho estilo” de Alcides Maya
(1878-1944), autor de “Pelo Futuro” (1897), “Ruinas Vivas” (1905), “Tapera” (1911) e
“Alma Barbara” (1922), mais descritivo, sem inovacdo de linguagem, nem de técnicas,
cuja renovagdo encontrava-se, entre outros, em Augusto Meyer e Vargas Netto™".

Por isso, “a regido pode ser vista como um conceito intelectualmente produzido”,
como assevera Roberto Lobato Corréa. Por outro lado, a palavra “regido” vincula-se ao seu

adjetivo “regional”: foi descobrindo que “o Brasil ndo era um todo monolitico, que o Brasil



era regionalmente diversificado, que o Nordeste era uma dessas expressoes diversificadas”
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que Gilberto Freyre comegou a se preocupar com o regionalismo nordestino™”.
Mario de Andrade, em missiva para Manuel Bandeira, expde sua opinido sobre a

“regido” e o “regional’:

Quando o Guilherme [de Almeida] esteve aqui, vocé ndo imagina como
os amigos falavam sobre a minha tentativa de abrasileirar a minha
linguagem. [...] Ainda a respeito da Raga, eu tenho uma séria contradi¢io
a fazer pro poema do Gui sobre cuja admirabilidade ja estamos
entendidos € que quando ele chega no tronco da cruz, nds, os brasileiros,
a evocagdo € muito convencional e passadista. Passadista no sentido
brasileiro que ja passou. Esqueceu a realidade brasileira atual e evocou
uma realidade brasileira em que a atual civilizagdo e tendéncia
civilizadoras das grandes cidades Rio, Recife, Belo Horizonte etc. e todo
o Estado de Sdo Paulo inteiramente automobilizado e eletrificado, ndo
entram. A parte brasileira do poema, sob o ponto de vista ideal critico de
realidade brasileira ndo corresponde a verdade, porém uma convengdo
que se vai tornando exotica dentro do Brasil e que € regional, ndo duma
80 regido, porém de regides que ndo representam a realidade com que o
Brasil concorre para a atual civilizagdo universal. Porque essa
concorréncia se realiza com a parte progressista dum pais, com o que nele
¢ util pra civilizagdo e ndo com o que nele é exdtico. Que ndo pode ser
desprezado por nods, porém que € licito a atualidade universal ignorar
como parte representativa. Uma habil mistura dessas duas realidades ¢ a
solucdo que pode realmente concretizar uma realidade brasileira que se
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possa dizer em “marcha™".

O escritor paulista, em outra missiva para o autor de “Estrela da Manha”, mostra

que as suas preocupagdes ndo se limitavam a definir “modernismo” e “passadismo’:

“Eu € que sou moderno!” Ora, isso hoje para mim ndo significa coisa
nenhuma. Tenho mais que fazer. Ndo estou fazendo blague, ndo. E uma
coisa que esta a cem léguas de mim o modernismo. Que significa ser
moderno? A resposta disso ¢ a coisa mais complicada deste mundo ou a
mais simples. [...] O que sdo as vaidades, meu Deus! Essa gente do Rio
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nunca perdoara a Sdo Paulo ter tocado o sino”.



No afd de discutir o “passadismo”, o “modernismo” e o “regionalismo”, os
escritores egressos da Semana de 1922 tinham opinides divergentes quanto as
representacdes sobre o Brasil-Moderno, bem como alimentaram a “classica” rivalidade Rio
de Janeiro versus Sdo Paulo®.

Reside aqui um ponto de inflexdo: seria Sdo Paulo simbolo da “modernidade” e da
“brasilidade”? Monica Pimenta Velloso, em seu artigo “A brasilidade verde-amarela:
nacionalismo e regionalismo paulista”, mostrou que a cidade de Sdo Paulo da década de
1920 vivia uma efervescéncia politica, econdmica, social e cultural, e, conseqiientemente,
representava o “exemplo da modernidade e a imagem do pais do futuro”. Neste artigo, a
autora concluiu que “A visdo ufanista de Sdo Paulo traz um aspecto interessante: a
desqualificagio empreendida em relagio ao Rio de Janeiro™®.

Em outro estudo, intitulado “Modernismo no Rio de Janeiro: Turunas e Quixotes”,
Monica Pimenta Velloso inovou ao tirar a primazia de Sdo Paulo como modelo para o que
se convencionou chamar de “modernismo” no Brasil. A autora provou que a modernidade
carioca ¢ desvinculada de um movimento cultural organizado e ndo tem marcos temporais
definidos. Nessa linha de raciocinio, desenvolveu sua tese tomando como objeto de estudo
“o imaginario humoristico e a modernidade carioca” (isto ¢, o estudo da revista de humor
“D. Quixote” e o circulo de intelectuais boémios da cidade do Rio de Janeiro). E concluiu
que “os intelectuais cariocas se mostraram rebeldes a idéia do moderno como movimento
literario™®,

No ano de 1922, em que se comemorava o centenario da Independéncia do Brasil,
ambas as cidades (representadas por suas elites politicas e intelectuais) disputavam um
“padrao de modernidade” que deveria servir de modelo para o restante do pais. O Rio de
Janeiro como capital da Republica foi sede das comemoragdes oficiais, inclusive da
Exposi¢do Internacional, por isso o esfor¢o concentrou-se na parte urbanistica e
paisagistica (com a reforma urbana e a demolicdo do morro do Castelo), a fim de que a
cidade fosse vista como um “cartdo de visitas” da nac¢do junto ao mundo “civilizado”. Por
sua vez, foi na cidade de Sdo Paulo que ocorreu a Semana de Arte Moderna de 1922, onde
os modernistas paulistas buscavam para a cidade de Sdo Paulo o “lugar da nova matriz da
nacionalidade”. As analises indicam que “foi cumprida, em ambos os casos, a missdo de
nomear as forcas do atraso e de identificar os arautos da modernidade™®.

O ensaio de Gilberto de Mello Kujawski sobre “O nacional e o regional” mostra o

“orgulho” do brasileiro de seu estado de origem ou regido, para explicar a “fixacdo

regionalista” de escritores e poetas, sejam paulistas, mineiros, pernambucanos, baianos ou



gauchos. “A provincia ¢ o pais olhando para dentro”, asseverou Kujawski, o que demonstra
a apropriagdo das imagens das regides, dos seus tipos humanos, das suas festas populares e
tradi¢des como icones da nacionalidade e, conseqiientemente, como representacdes da
brasilidade. Exemplos sdo “a baiana”, identificada nacional e internacionalmente na
musica de Dorival Caymmi, interpretada por Carmem Miranda, “O que ¢ que a baiana
tem?”, com seu pano da Costa, seus balangandas, tor¢o de seda, brinco de ouro e requebro,
além dos seus quitutes: do acarajé ao vatapa; ¢ o “galicho”, na sua queréncia, com seu
poncho, montado no seu picaco, contando “causos” e suplicando para o negrinho do
pastoreio.

O ensaista, ao percorrer as contradigdes entre o “nacional” e o “regional”, pergunta-

S¢:

O que ¢ que falta para que nossa comunidade de usos, de instituigdes, de
tradicdes e de regionalismos se transforme em verdadeira identidade

nacional?

E responde:

Falta a agfo nacionalizadora do Estado para superar os particularismos de
regides, de racas, de usos e tradi¢des, de classes e de grupos, unindo-os
numa totalidade superior integrada, aquele Estado-Nag@o soberano ao
qual o brasileiro teria orgulho de pertencer, se ele estivesse constituido de

fato®®.

Os questionamentos tedricos mostram que as politicas nacionalizadoras encetadas
pelo Estado no Brasil, como as do Estado Novo, que visavam coibir os regionalismos, ndo
atingiram o seu intento em face da presenga marcante da imagem das regides ¢ dos seus
tipos humanos na constitui¢do da identidade nacional. Portinari, ao evocar nas personagens
da literatura ¢ da musica, seja o caboclo ou o caipira, seja o gaicho ou o campeador rio-
grandense, seja com a imagem do carioca (da cidade e dos seus habitantes), seja o
nordestino, elegeu o regional como vocacdo para o nacional. Naquele momento, sua
perspectiva de andlise da realidade nacional ndo contemplava a proposta marioandradiana
que defendia a incorporacdo dos varios Brasis ao grande projeto de reconstru¢do nacional.

Convém ressaltar que a questdo do nacionalismo ¢ muito complexa no Brasil,

principalmente no ambito do Estado Novo. Desde 1924, as cisdes dos escritores e artistas



egressos do modernismo de 1922 evidenciavam diferentes propostas politico-culturais,
como o grupo “verde-amarelo”, encabecado por Menotti del Picchia, Plinio Salgado,
Cassiano Ricardo, Guilherme de Almeida e Alfredo Ellis Junior, os quais debateriam com
as correntes “pau-brasil” e “antropofagica”. A explicacdo de Menotti del Picchia para a
questdo nacional mostra a complexidade da definicdo de Pais/Patria/Nagdo na cultura

politica brasileira:

A questdo do nacionalismo ¢ uma coisa muito interessante, ¢ muito mais
humana, que racional. O homem pertence ao lugar onde ele vive e onde
mora. Aquela frase latina “Ubi est ibi Patria”, quer dizer a gente defendia
aquela localizagdo, aquela empreitada tomada de contribuir para a cultura
humana dentro de determinado pedaco de terra. Eu penso que o conceito
que nos devemos ter ¢ que a finalidade nossa € a universalizacdo. Eu
penso que a idéia de patria é apenas uma defini¢do de uma tarefa dado a
um grupo humano, muitas vezes ndo homogéneo em que ele vai trabalhar
para a cultura geral do homem, de modo que esta emulacdo dos paises
ndo deve ser uma luta de nacionalismo, deve ser uma luta de contribui¢do
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para o bem comum, que € o progresso humano, a cultura humana”'.

A obra de Portinari formou um mosaico do Brasil-real com seus musicos, os bailes
¢ casamentos na ro¢a, o S3o Jodo, os cangaceiros, o caipira, os indios, os negros, os
mulatos, os trabalhadores e carregadores de café, os espantalhos, a floresta, o bauzinho de
folha-de-flandres, a moringa, a cabaga ou o porongo. Esses “retratos” do Brasil feitos pelo
pintor de Broddsqui sdo evocativos da sua infancia ou dos “tempos de menino”, como

afirmou em uma das “cartas de Paris”:

Lembrar-me da mula-sem-cabeca, das estrelas grandes de minha
terra...Do Papai Noel ndo, 14 ndo tem Papai Noel. S6 tem arvore de
Natal...Historias compridas do Jodosinho... Era uma vez um Rei que tinha
trés filhos: Antonio, Pedro e Jodosinho, Jodosinho era o mais mogo ¢ uma
vez... uma princesa muito bonita que tinha os cabelos de ouro... Vocé ndo
gosta de historias? ... A gente devia gostar sempre de historias do
Jodosinho. Nao devia existir maquinas. Devia existir um céu muito
grande com umas estrelas muito grandes, com arvores bem bonitas...
Uma vovo bonita para contar histérias — Que dissesse que Deus era um

homem bonito de olhos de cor do céu com cabelos de ouro e que se a



gente fosse bonzinho poderia subir 14 em cima nos cabelos de Nosso
Senhor... Que dissesse: menino vocé€ ta vendo aquela luisinha l4aa...em
baixo?... E a casa do nosso senhor, se vocé for bonzinho amanh3 iremos
passear la... L& tem pao-de-16 de ouro, anjinhos com azas de prata e uma
por¢do de coisas bonitas, bonitas... Tem um cavalinho assim
pequenininho. Que dissesse: papai do céu é dono daquela arvore. Papi do
céu ¢ dono de tudo... Da mula-sem-cabega ndo, ndo devia falar. Depois a
vové adormecia a gente contando as historias do Jodosinho... Ai a gente
sonharia que estaria montado n’um cavalo de ouro correndo, correndo
com for¢ca por uma estrada toda de prata.. uma estrada sem fim...

Depois... Depois...

Essas reminiscéncias infantis descritas por Portinari denotam uma nostalgia da
infancia, com as festas natalinas, que incluiam a presenca da arvore de natal e a auséncia
de Papai Noel; a Folia dos Santos Reis, em 6 de janeiro; a procissdo de Sdo Sebastido, em
20 de janeiro; a Sexta-feira da Paixdo; as estdrias infantis contadas pela Nona, que
povoaram a sua imaginacdo; a intensa religiosidade dos colonos italianos que trabalhavam
nos cafezais das fazendas de terra roxa de Brodosqui e Batatais; o medo da mula-sem-
cabega, do lobisomem, dos fantasmas; e de pessoas com quem conviveu, como 0O
Palaninho, o Angelo Bobo, a Sa Iria, o Tio Bépi, o Seu Anacleto, o Seu Gidcomo, o Seu
Malaquias, a Dona Generosa... Dai nasceu um “retrato” do Brasil que Portinari dissera ter
pintado para Mério de Andrade.

A frase do escritor russo Tolstoi serve para ilustrar o que Portinari vislumbrava

ara sua obra: “Se queres ser universal, fala da tua aldeia”.
9
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PORTINARI EM REVISTA

A polissemia da palavra “revista” remete ao “ato ou efeito de revistar, de examinar
detidamente alguém ou algo” e a “uma publicacdo periddica, destinada ao grande publico
ou a um publico especifico, que retine, em geral, matérias jornalisticas, esportivas,
econdmicas, informagdes culturais, conselhos de beleza, moda, decoragdo etc.”. Algumas
revistas, destinam-se a um seleto publico, como ¢é o caso das revistas culturais.

Ana Luiza Martins, em “Revistas em Revista: Imprensa e Praticas Culturais em
Tempos de Repiiblica, Sdo Paulo (1890-1922)', mostra a trajetoria da palavra “Re[vista]”:
que aparece no diciondrio de lingua francesa Nouveau Petit Le Robert, com data de 1792,
originaria da palavra inglesa review, definindo-a como uma “publicacdo periddica mais ou
menos especializada, geralmente mensal, que contém desde ensaios, contos, artigos
cientificos, etc. Apresentando como sindnimos seus correlatos magazines, hebdomadarios,
anais ¢ boletins”. Nos dicionarios de lingua portuguesa, a génese da palavra “revista” ¢
situada no final do século XIX, quando, desgarrada do significado usual de “passar a tropa
em revista”, assume o papel de publicacdo, com a seguinte definicdo: “titulo de certas
publicagdes periodicas, em que sdo divulgados artigos originais de critica ou andlise de
determinados assuntos”.

Clara Rocha, em seu estudo “Revistas Literarias do Século XX em Portugal”,
confirma que “uma revista ¢ uma publicagdo que, como o nome sugere, passa em revista
diversos assuntos [...] o que permite um tipo de leitura fragmentada, ndo continua, e por

vezes seletiva”. Para esta autora, o que diferencia a revista do livro é a sua especificidade:
b

[...] € um tipo de publicagdo que, depois de re-vista, se abandona,
amarelece esquecida, ou se deita fora. Enquanto objeto material, a revista
distingue-se do livro por ser mais efémera: so os bibliofilos, os estudiosos
e certos interessados pelas letras e pelas artes guardam a revista. Essa
efemeridade [...] tem a ver com a solidez material. Enquanto o livro dura
[porque € mais resistente, tem uma capa solida a protegé-lo], a revista é

[pode ser] mais fragil em termos de dura¢do material [...] € normal que o



livro tenha reedigdes, € ja ndo o é tanto que aparega uma segunda edigdo
duma revista. Ainda outra caracteristica: uma revista ¢ em geral menos
volumosa do que um livro. E, last but not least, uma revista ¢ quase
sempre a manifestagdo duma criagdo de grupo: ao contrario do livro que,
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salvo algumas excepgoes, costuma ser produzido por um so6 autor (sic!)”.

No Brasil, a revista ¢ uma publicagdo periddica em que se divulgam artigos
originais, reportagens, excertos de livros, cronicas, contos, poesias e assuntos variados
(moda, beleza, humor, enquetes, acontecimentos politicos e sociais, mundo artistico,
esportes), alguns dos quais foram abordados em outras publicagdes, o que mostra a
preferéncia do publico pelo “texto curto, pela palestra ou pela cronica em detrimento do
livro, dos textos de leitura mais exigente”. Por outro lado, a revista conferiu ao periodismo
os tradicionais papéis como “instancia de representacdo e legitimagdo de individuos,
grupos e idéias, espago celebrativo de aspiragdes e projetos de geragdes, suporte quase
exclusivo do autor em letra impressa” e “contribuiu para a criagdo de comunidades
leitoras™, principalmente o piiblico feminino®.

Ana Luiza Martins insiste que “o carater fragmentado e periodico da revista € seu
trago recorrente, imutavel nas variagdes geograficas e temporais onde o género floresceu,
resultando sempre em publicacdo datada, por isso mesmo de forte conteido documental”,
embora os seus objetivos possam ser apreendidos “no interior das proprias revistas, a partir
de seus editoriais, conforme a formulagdo de seus agentes™.

Aqui, o objetivo ¢ “re-visitar” Candido Portinari — a obra e o artista - através de
algumas revistas literarias ¢ de variedades de grande prestigio, que foram publicadas no
periodo de 1930 a 1945, na cidade do Rio de Janeiro, porque identificou que a sua
trajetoria como pintor estava ligada ao campo intelectual brasileiro, que, por sua vez, se
relacionava com a esfera do politico.

Dai a importancia de situar a producdo artistica de Portinari no meio intelectual
brasileiro, onde ele aparece como protagonista de querelas e epitetos: “pintor académico”
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versus “pintor moderno”, “portinarismo” versus “antiportinarismo”, “figurativismo” versus
“abstracionismo”, “pintor oficial”, “pintor do regime”, “pintor social”, “arte oficial”, entre
outros.

Entdo, pergunta-se: por que a pintura de Candido Portinari provocou tanta celeuma

no meio intelectual brasileiro (leia-se no eixo Rio—Sdo Paulo)? Por que as revistas e/ou



jornais literarios dedicavam-lhe tanto espago? Por que até a prosa de ficcdo lhe dedicou
paginas?

E inegavel a importancia atribuida a pintura de Candido Portinari no seio das
intelectualidades brasileira, hispano-americana, norte-americana e européia, haja vista a
enorme quantidade de correspondentes, habituais ou nd3o, que constam da Série
“Correspondéncias” existente no Projeto Portinari (citada na Introducdo), o que permitiu
vislumbrar como se articulavam artistas plasticos e graficos, criticos de arte, burocratas,
politicos, poetas, escritores, arquitetos, musicistas, editores e produtores culturais com o
poder, a fim de viabilizar a realizacdo de exposicdes, a ilustragdo ¢ a publicagdo de livros ¢
revistas, a impressdo de catidlogos, além de comentdrios sobre estilos artisticos,
vernissages, saldes de arte e movimentos de vanguarda. Também, a retratistica portinariana
mostrou uma estreita aproximagdo do artista com o meio intelectual. Entre os retratados
encontra-se o “poeta das cigarras”, Olegario Mariano, e até o autor de “Capitdes de Areia”,
Jorge Amado’.

A trajetoria de Portinari ligada ao campo cultural brasileiro e, conseqiientemente, a
sua relagdo com o mecenato Capanema permitiram que se vislumbrasse nas revistas
literarias ou de variedades um outro espago de “sociabilidade intelectual™. Tal proposta
tem como objetivo mapear as idéias, os valores e comportamentos que alicercam a
formacg@o de “grupos intelectuais”, visando compreender as genealogias que inventam, os
formatos organizacionais que elegem e as caracteristicas estéticas e politicas de seus
projetos, a fim de desvendar as intrincadas relagdes da cultura com o poder, como aponta
Angela de Castro Gomes.

As respostas encontram-se nas seguintes questdes. Primeiro, conforme Jean-

Frangois Sirinelli:

[...] as revistas conferem uma estrutura ao campo intelectual por meio de
forgas antagonicas de adesdo — pelas amizades que as subtendem, as
fidelidades que arrebanham e as influéncias que exercem — e de exclusdo
— pelas posi¢des tomadas, os debates suscitados e as cisdes advindas. Ao
mesmo tempo, que um observatério de primeiro plano da sociabilidade
de microcosmos intelectuais, elas sdo alids um lugar precioso para a
analise do movimento das idéias. Em suma, uma revista é antes de tudo

um lugar de fermentagdo intelectual e de relagdo afetiva, ao mesmo



tempo viveiro e espago de sociabilidade, e pode ser, entre outras

abordagens, estudada nesta dupla dimensdo’.

Essa defini¢do de Jean-Francgois Sirinelli considera as revistas como “lugares de
sociabilidade™, tais como os cafés, as confeitarias, as livrarias, as casas-editoras (como a
Livraria José Olympio Editora, cuja sede da rua do Ouvidor n.° 110 congregava
diariamente escritores, entre os quais Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz), as
associagdes culturais (por exemplo, a Sociedade Felipe d’Oliveira, que publicou o boletim
“Lanterna Verde”) e institui¢des culturais, como a ABL, o IHGB e a Escola Nacional de
Belas Artes.

Seguindo a mesma trilha da historiografia francesa sobre a Histéria dos
Intelectuais, a historiadora Angela de Castro Gomes estudou a atuagdo de intelectuais
cariocas (entendidos como os que viviam e teciam suas redes de sociabilidade na cidade do
Rio de Janeiro), nas primeiras décadas do século XX, destacando-se na proposi¢do e
implementacdo de projetos do que se convencionou chamar de “Brasil-Moderno”. Dai a

sua formulacdo sobre as revistas “modernistas’:

As revistas sdo classicamente lugares de sociabilidade intelectual.
Lugares de articulagdo de pessoas e idéias que precisam de suportes
materiais ¢ simbolicos para fazer circular seus projetos, sem o que eles
perdem significado. Os ganhos, portanto, sdo de ordem ndo instrumental,
estando fora da logica dos calculos de custos e beneficios materiais, e
inserindo-se no universo das paixdes, crengas ¢ vaidades intelectuais,

como nos lembra Mério de Andrade®.

Por isso, a importancia do estudo das revistas literarias e de variedades para a
apreensdo da produgdo literaria e artistica brasileira, bem como os projetos em que 0s
intelectuais e artistas estavam envolvidos, desde a participacdo no conselho editorial de
uma revista, até na redacdo ou na ilustragdo. Exemplo significativo é a participagdo de
Portinari como membro do Conselho Editorial da “Revista Académica”, como ilustrador
em varias revistas e como ¢ em todas as abaixo citadas, seja na forma de reportagem, seja
no humor visual (caricaturas ou portrait-charges), seja na se¢do de critica de artes ou com
a reproducao de suas obras.

Segundo, as revistas e jornais estavam sempre em busca de ilustracdes para suas

matérias, freqiientemente encomendando retratos e desenhos aos artistas mais cotados no



mercado. Na opinido de Sérgio Miceli, “Uma parcela significativa da produgdo retratistica
de Portinari, retine desenhos a crayon e/ou grafite, a nanquim, a pincel ou em técnicas
mistas, muitos deles destinados a atender solicitagdes da indastria grafica e editorial™.
Exemplo significativo ¢ o retrato do poeta Felipe d’Oliveira (vide gravura n.° 53),
encomendado a Portinari pela Sociedade Felipe d’Oliveira, o qual compds o numero
inaugural da revista “Lanterna Verde”'".

Terceiro, as artes e os artistas desfrutavam de posi¢do estratégica no mercado de
bens culturais da época. Os jornais e as revistas, bem como a produgdo literaria sob a
forma de livro (romance, conto, novela, poesia, cronica e reportagem), recorriam
constantemente aos artistas plasticos e graficos para desenhos, caricaturas, ilustragdes,
capas, capitulares, vinhetas, cercaduras, perfis e retratos em diversas técnicas ¢ suportes”.

Portinari possui no seu curriculo a ilustragio de importantes obras, desde as
encomendas para a Sociedade dos Cem Biblidfilos do Brasil e para a Sociedade Os
Amigos da Gravura, para a qual ilustrou “Memorias Postumas de Bras Cubas” e “O
Alienista”, de Machado de Assis, “Dom Quixote”, de Cervantes, ¢ “Menino de Engenho”,
de José Lins do Rego. Também merece destaque a encomenda do editor norte-americano
George Macy para ilustrar “A Verdadeira Historia de Hans Staden”, cujas ilustragdes
foram recusadas devido as cenas de antropofagia, que ndo correspondiam a visdo
estereotipada esperada pelo editor'?.

Entre as muitas obras que ilustrou, pode-se destacar a do escritor portugués José
Maria Ferreira de Castro, “A Selva: romance I1I” (Lisboa, Guimaraes Editora, 1955. 322 p.
com 12 ilustragdes), “Z¢ Brasil”, de Monteiro Lobato (s.1., Calvino Filho, 1948. 27 p.il.),
de Graham Greene, “Romans: Roches de Brighton: La puissance et la gloire: Le fond du
probleme: La fin d’une liaison” (Paris, Gallimard, 1960. 872 p.il.; com § ilustragdes de
Portinari), de André Maurois, “Romans : Climats: Bernard Quesnay: Le cercle de famille:
L’instinct du bonheur: Terre promise: Lés roses de septembre: Les silences du colonel
Bramble: Les discours du docteur O’Grady.: Nouveaux discours du docteur O’Grady. II.
René Génis et al.” (Paris, Gallimard, 1961.1134 p. il.; com 8 ilustragdes de Portinari) e dos
livros infantis de Zora Seljan Braga, “O livro de Fusilico: viagem ao rio Parana —
reportagem para criancas” (Vitoria, s.n.t., 1952. 28 p.il.), e de Vera Kelsey, “Maria Rosa:
every day fun and Carnival frolic with children in Brazil” (New York, Doubleday/Doran,
1942. 37 p.il.), além de ter feito a capa de varios livros, como a do romance de Dalcidio

Jurandir, “Trés casas e um rio” (Sdo Paulo, Martins, 1958. 505 p.), de Adalgisa Néri, “A



imaginaria” (4* edi¢do, Rio de Janeiro, Jos¢ Olympio Editora, 1959. 255 p.il), e de
Menotti del Picchia, “Juca Mulato” (Rio de Janeiro, Leitura, 1959. 83 p.il.).

As ilustragdes de Portinari para a Sociedade dos Cem Biblidfilos do Brasil,
fundada em 1943 pelo industrial e mecenas da cultura Raymundo Ottoni de Castro Maia
(1894-1968), mereceram inimeros comentarios, entre os quais o da critica literaria Lucia
Miguel Pereira, que chamou a atengdo para a “visdo moderna de iluminador” de Portinari
ao resenhar em 1944, no langamento de “Memorias Postumas de Bras Cubas”, de Machado
de Assis, para a referida sociedade’’.

A correspondéncia de Portinari com diversos interlocutores deixa entrever as
inimeras solicitacdes para a ilustragdo em livros e revistas, desde obras literarias de
escritores consagrados até livros para o publico infantil. O pintor se mobilizava para a
feitura das ilustragdes, como pode ser constatado em inimeras missivas, inclusive quando
conta orgulhosamente para seu filho Jodo Candido que tinha ilustrado “Menino de
Engenho”, de José Lins do Rego. Por isso, o resultado das suas produgdes como

“ilustrador” ou “iluminador” mereceu a seguinte analise:

No conjunto da obra de Portinari, a “imaginagao plastica” que desenvolve
nas ilustragdes € coerente e integra-se ao universo de seu trabalho de
desenhista e pintor. Criando imagens a partir dos textos e aproximando-se
deles tanto quanto possivel, o artista afugenta o mero exercicio da
maestria artesanal em busca da forma significativa e, sobretudo, da
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descoberta de um contetido visual, particular e especifico de cada obra .

Quarto, o estudo da critica de arte que atuava nos jornais e revistas literarias
aparece sob diversos tipos. Um deles, a “critica polémica” — que € ocasional, originada por
algum acontecimento relevante, como exposi¢do individual ou coletiva, Saldo Anual de
Belas Artes'”.

No caso de Portinari, dois acontecimentos detonaram a querela conhecida como
“portinarismo” versus “antiportinarismo’: a exposi¢do de novembro de 1939, no Museu
Nacional de Belas Artes, que foi promovida pelo Ministério da Educagdo e Saude Publica
sob a gestdo de Capanema, e na qual o pintor apresentou 269 obras, e a publicacdo do
numero 48 da “Revista Académica”, de fevereiro de 1940, mas sé distribuida no més de

abril, em homenagem ao pintor de Brodosqui, e financiada pelo Ministério da Educagao.



Essa polémica comecou no hebdomadario “Dom Casmurro” e na revista “Diretrizes”, e
acabou se espraiando por outros 6rgaos da imprensa brasileira.

Um outro tipo, é “A critica das se¢des de arte” dos jornais e revistas culturais, mais
ponderada; entretanto, podia assumir a forma de estudo ¢ manifestar posi¢oes estéticas
precisas. Talvez, a figura do critico profissional de artes plasticas stricto sensu tenha
surgido das secdes de arte desses periddicos.

Na analise de Otilia Arantes, o introdutor desse perfil de critico de arte no Brasil foi
Mario Pedrosa (1900-1981), que reconhecia “a necessidade de conhecimentos técnicos ou
de reunir vasta gama de informagdes”, além de “acompanhando de perto a produgdo
artistica do seu tempo do ponto de vista de um especialista, fazendo coincidir de forma
feliz a critica jornalistica e a critica culta”'®. Para esta autora, a “critica militante” de Mario
Pedrosa o diferencia dos “mestres modernistas”, por ser “ensaistica de cunho nitidamente
literario™; embora trouxesse “a pintura para o centro do processo cultural ndo se queria
especializada”. E exemplifica com Mério de Andrade (1893-1945), “que se pretendia um
amador e dizia s6 falar do que lhe convinha ou seja, do que trazia agua para o seu moinho,
no caso, um projeto estético maior”’. O préprio Mério de Andrade, em carta para Moacyr

Werneck de Castro, em 1941, assim se expressou sobre a critica e os criticos:

Ando um pouco assombrado com a “impersonalidade” dos mnossos
criticos de quaisquer artes. E isso, estou convencido, deriva de ndo terem,
bem fixadas preliminarmente, umas tantas no¢des e principios que o0s
orientem. Dai fazerem uma critica que muito embora, tenha as vezes
aparéncias de cientifica, de filosofica, de técnica, ndo deixa de ser tdo
“impressionista”, como qualquer literatice louvaminheira ou destruidora.
Ora recentemente o Luis Saia'® se viu tentado a fazer critica de artes
plasticas e me propds o problema. Esbocei a lapis, sem nenhum método
nem maior reflexdo, essa série de itens, de que vai copia aqui [...]. O
resultado, alids, foi logo depois ele ter escrito uma pagina de critica sobre
o Bianco [trata-se do pintor Enrico Bianco (1918)], mas surpreendente de
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firmeza e de elevagdo de nivel .

Otilia Arantes diferencia a critica da “geracdo modernista” da que a sucedeu como
a do “Grupo Clima”, cujo discurso erudito e culturalmente bem aparelhado, saido da
Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo, discipulos dos

mestres franceses (Jean Maugiié¢, Paul Arbousse-Bastide, Roger Bastide, Claude Lévi-



Strauss, Pierre Monbeig), marcou a critica literaria, de cinema, de teatro e de artes plasticas
ao longo dos decénios de 40, 50 e 60 do século XX. O “Clima” era formado por Antonio
Candido de Mello e Souza (1918), Décio de Almeida Prado (1917-2000), Paulo Emilio
Salles Gomes (1916-1977), Ruy Galvao de Andrada Coelho (1920-1990), Gilda de Mello e
Souza (1919) e Lourival Gomes Machado (1917-1967), e seu nome advém da revista
“Clima”, que circulou de maio de 1941 a novembro de 1944%.

Entre os criticos de arte que atuavam em Sdo Paulo nos anos de 1940, Sérgio
Milliet (1898-1966), Ruben Navarra (1917-1955), Lourival Gomes Machado, Geraldo
Ferraz (1905-1979) e Luis Martins (1907-1981), eram fortemente impregnados dos
idearios e proposigdes estéticas do modernismo e, por essa razdo, passaram ao largo da
discussdo sobre o abstracionismo, que coube a Mario Pedrosa desfraldar. Dai adveio a
reputagdo de principal “tedrico do abstracionismo no pais”, o que o distingue dos demais.

O livro de Lourival Gomes Machado “Retrato da arte moderna do Brasil”,
publicado em 1947, permite ao leitor vislumbrar a trilha que essa geracdo de criticos
“defensores da tradicdo modernista” pensava no ambito desse projeto estético: “a
afirmacdo da existéncia de uma arte moderna brasileira, com caracteristicas e perfil
proprios, assentada em um chdo intelectual e cultural propicio a sua formacdo e
sedimentacdo, em didlogo constante com a producdo artistica internacional. Ndo se trata,
pois, de uma arte transplantada artificialmente, como deixaria entrever se, no lugar da
combinagdo prepositiva do, o autor tivesse empregado no”, além de defender que a
“auténtica” matriz da arte brasileira foi produzida no periodo colonial, dai o tripé Paris,
Sao Paulo e Minas Gerais, no qual Lourival Gomes Machado se apoiou para analisar a arte
moderna do Brasil, conforme aponta Heloisa Pontes.

O mesmo suporte que serviu de base para a formulagdo do idedrio modernista e que
norteou a politica cultural do SPHAN levou Lourival Gomes Machado a utilizagdo do
“canon modernista” para analisar a producdo pictérica e arquitetonica do Brasil, o que
evidencia que a Semana de Arte Moderna de 1922 era reconhecida como o marco
inaugural da “auténtica” historia cultural brasileira e, conseqiientemente, atesta o grau de
hegemonia dessa tradi¢do no campo intelectual paulista que atuava na critica de artes
plasticas®'.

A obra de Portinari ndo passou incolume por nenhuma secio de arte de jornais e
revistas no Brasil. Entretanto, a nossa opcdo de “re-visitar” sua obra em algumas revistas
e/ou hebdomadarios da cidade do Rio de Janeiro mostra que o “canon modernista” estava

passando por um processo de “oficializacdo” com a construg¢do do edificio do Ministério



da Educagdo sob o mecenato Capanema, prédio que se tornou um marco simbolico da
arquitetura e das artes plasticas no Brasil.

A “re-visitacdo” da obra portinariana permite mostrar que as analises de Mario de
Andrade balizaram a critica sobre o pintor. Alguns analistas chamaram a atencdo para a
“critica apologética” que o autor de “Paulicéia Desvairada” costumava fazer das obras de

quaisquer artes dos amigos, o que ele proprio confirmou em diversas ocasides:

E eu, insisto em que toda e qualquer critica deve ser isso, ser

principalmente isso: um ato de amor [...].

Em outro momento, numa critica feita em 1944 ao livro “Fogo Morto”, de José

Lins do Rego, Mério de Andrade expressa o seu dilema de critico didatico e analitico:

Felizmente que ja ndo sou mais critico profissional de literatura, basta!
Hoje eu sobrenado na calmaria virtuosa da critica apologética, que tanto

enquizila a critica profissional [...].

E continua a sua explicagdo sobre o que significa “critica apologética”:

[...] como esta critica prova, que eu escolho pra estudar apenas os que
admiro e amo. “Posso” fazer isso porque ndo sou profissional de critica
mais, embora me atribua sempre responsabilidade. E escolhendo pra
estudar e louvar, apenas os que admiro, posso dar sim expressoes
apaixonadas, mas sempre generosas, de amor, mas me isento de dar
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manifestacdes espetaculares de incompreensao |...]

As missivas entre Mario de Andrade e Portinari permitiram que Annateresa Fabris
vislumbrasse a “histéria de uma amizade” e o comportamento do escritor no exercicio da

“critica de arte” quanto as obras do pintor:

“A amizade entre Portinari ¢ Mario de Andrade data de 1931 [...]. A
ocasido ¢ fornecida pelo Saldo Nacional de Belas-Artes, renovado em sua
fisionomia pela gestdo de Lucio Costa, que, pela primeira vez, se abria a
participagdo dos artistas modernos. [...] Atraido pela sutileza e pela

expressdo eminentemente pictérica de Portinari, Mario de Andrade ¢



talvez injusto em relagdo a Maron™, cuja obra passa a ver ndo tanto em
si, mas a luz das qualidades que o encantam no artista recém-descoberto.
O encontro definitivo com Portinari, no qual o poeta projeta a imagem
ideal do artista brasileiro necessario aquele momento, ¢ pontuado por
essa caracteristica que ird se repetir at¢ a morte de Mario de Andrade.
Pensar os demais artistas em relacdo a Portinari revela-se uma estratégia
bastante freqiiente no escritor, como comprova sobretudo o caso de Lasar
Segall. Orgulhoso por ter sido o descobridor de Portinari, por té-lo

apoiado a despeito dos demais modernos por outros artistas, Mario de

Andrade converte-se desde logo em seu paladino [...J"*.

Um dos mais argutos criticos de arte deste pais, Mario de Andrade, profundo
conhecedor de artes plasticas, de estética, de folclore, de musica e de literatura, o que o
levou a escrever nos mais conceituados 6rgaos da imprensa brasileira, “escolheu o jornal
pela sua penetragdo maior junto ao publico, pela funcdo educativa que poderia exercer e,
sobretudo, porque ndo se considerava apenas um escritor, mas, sobretudo, um homem de
imprensa, como ele mais de uma vez se definiu”?.

Pela sua erudicdo, pela sua multipla capacidade de conhecimento no campo das
artes visuais e pelo seu relacionamento com intelectuais e artistas, foi que Mario de
Andrade pontificou como um arguto “critico de arte” em diversos periodicos, desde os
“oficiais”, como “Travel in Brazil”, passando por “Festa: revista de arte e pensamento” do
grupo liderado por Andrade Muricy ¢ Tasso da Silveira, até a “Revista Académica”,
dirigida por Murilo Miranda, o que mostra a circulagdo de escritores e de artistas plasticos
e graficos no restrito mercado editorial brasileiro, especialmente nos poucos peridédicos
culturais que existiam no pais.

Finalmente, conforme ensaio de Walter Benjamin intitulado “A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica”, mostrou que “a obra de arte sempre foi reprodutivel”.
Entretanto, com o advento das técnicas que revolucionaram a imagem, como a fotografia e
o cinema, “a reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a relacdo da massa com a

arte”26

. Dai a importancia de estudar Portinari nas revistas e/ou jornais literarios, porque se
constatou um numero consideravel de reproducdes fotograficas de suas obras, de estudos,
esbogos, gravuras, ilustragdes, pinturas de cavalete ou mural, incluindo um amplo espectro
de técnicas: a pintura a 6leo e a témpera foram seus veiculos prediletos; os suportes foram
os mais variados: paredes, telas, madeiras, papéis. No desenho, também as multiplas

escolhas: o carvao, o 6leo com pincel seco e nanquim a bico-de-pena ou pincel, passando



pelos crayons e os lapis de cor, pelo guache e a aquarela. Na gravura, experimentou de
tudo um pouco: a agua-forte, a ponta-seca, a monotipia, a zincografia, a litografia, a
serigrafia e a xilogravura. O pintor de Broddsqui utilizou, além de pincéis, uma grande
variedade de instrumentos, tais como espatulas, bisturis, apoggia mano, compasso,
estiletes, etc., além de ter sido inovador na forma e no contetido; na forma, quando utilizou
o afresco como técnica em pintura mural, introduzindo uma forma inédita de pintura e a
azulejaria, com a qual retomou a tradicdo portuguesa de revestimento de fachadas, da
construcdo civil e religiosa; no contetido, com os afrescos dos “Ciclos Econdmicos”, com
“0 homem, construtor de sua propria historia™’.

Na “era da reprodutibilidade técnica da obra de arte”, os afrescos dos ciclos
econdmicos executados por Portinari para o MES foram os mais reproduzidos
fotograficamente, com destaques para o fotografo finlandés Kazis Vozylius, que trabalhou
para o SPHAN, para o francés Marcel Gautherot, que prestou servicos ao Ministério da
Educacdo, e para Carlos Moskovics, que fotografou durante muitos anos os trabalhos de
Portinari. As reproducgdes fotograficas da obra portinariana constam de diversas
publicagdes, entre as quais o livro de Fernando de Azevedo “A Cultura Brasileira”, cuja
primeira edi¢cdo ¢ publicada em 1943, no Rio de Janeiro, pelo Servico Grafico do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)*®.

Ante a presenca constante de Portinari na imprensa, as revistas “oficiais” foram
escolhidas para servir de baliza, com o intuito de aferir até que ponto a presenca do pintor e
de sua obra estava ligada a esfera do poder. Os afrescos dos “ciclos econdmicos” ajudaram
e/ou serviram de referéncia para a recepc¢do da sua obra?

Entre as publicagdes que o Estado Novo produziu sob os auspicios do seu 6rgéao de
propaganda estatal, o DIP, encontram-se as revistas “Cultura Politica”, “Ciéncia Politica™
e “Brasil Novo”, que era apresentada em edigdo bilingiie, portugués e inglés, e mostrava
dados estatisticos sobre as realizagdes do governo Vargas na area da educagdo, da satde
publica, da agricultura, das comunicac¢des, das minas e energia ¢ de outros 6rgdos da
administragio federal, como o Servigo de Protegdo ao Indio, na tarefa de integragdo dos
povos indigenas. Dai a escolha recaiu sobre “Travel in Brazil” e “Atlantico: revista luso-
brasileira”, que, apesar de suas propostas deixarem entrever a constru¢do de uma imagem
do Brasil para o exterior, abriram um pequenissimo flanco para a arte brasileira.

Varios autores mostraram a importancia da imprensa periddica, nas décadas de
1930 e 1940, na estruturacdo do campo intelectual brasileiro. Por isso, a “revisitacdo” de

Portinari nas revistas, boletins e semanarios.



TRAVEL IN BRAZIL

“Travel in Brazil”, publicada em inglés pela Divisio de Turismo do DIP', com oito
numeros, medindo 22,5 cm de largura e 30,0 cm de comprimento, circulou durante os anos
de 1941 e 1942. Apesar de ndo constar no cabecalho da revista a sua editoria, este papel
coube a Cecilia Meireles.

As capas e as reportagens dessa revista apresentam os motivos da terra e do
homem brasileiros, temas tdo propalados pelo Estado Novo e uma das caracteristicas das
suas publicagdes, o que denota o vigor da “brasilidade” num projeto estético e politico
nacionalista. A terra ¢ apresentada sempre do ponto de vista do “nacionalismo
paisagistico”, abundante de recursos vegetais e minerais, glorificando-se a majestade e a
opuléncia da natureza. Dai a sugestiva capa do numero inaugural, que apresenta a flora
representada por orquideas brasileiras e o artigo de Cecilia Meireles, “Brazil, this
wonderful land”.

No afd de mostrar o potencial turistico do Brasil, a imagem do homem brasileiro
estava ligada as representagdes sobre os tipos regionais: o “jangadeiro”, o “gatcho”, o
“caboclo” e a “baiana”, nesta revista representada pelo icone da brasilidade, que era
Carmem Miranda (capa da “Travel in Brazil”, v. 1, n.° 2), considerada a “musa” da politica
da boa vizinhanca do governo Roosevelt.

“Travel in Brazil” apresentou entre os seus colaboradores um pequeno numero de
escritores. Alguns artigos aparecem sem autoria ou com pseuddnimo, outros sdo de
escritores egressos da Semana de Arte Moderna de 1922, como Mario de Andrade (1893-
1945) e Menotti del Picchia (1892-1988), além de outros modernistas, como o poeta
Manuel Bandeira (1886-1968) e o historiador Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982).
Também, compdem o seu elenco de colaboradores a poeta e cronista Cecilia Meireles
(1901-1964), a romancista e cronista Rachel de Queiroz (1910), o jornalista, professor e
poeta Tasso da Silveira (1895-1968), o escritor e jornalista Raymundo Magalhaes Junior
(1907-1981), o tradutor, ensaista e professor Paulo Ronai (1907-1992), o historiador e
professor de Historia do Colégio Pedro II Basilio de Magalhaes (1874-1957), o escritor ¢
folclorista Aires da Mata Machado Filho (1909-1985), a escritora e jornalista canadense

Vera Kelsey (1892-1961), o diplomata Aloisio Napoledo, o poeta Austen Amaro (1901-



1991), o jornalista Nobrega da Cunha, o arquiteto Angelo Murgel, e o professor e
engenheiro agronomo Heitor Grillo.

“Travel in Brazil” apresenta o Brasil para o “olhar do estrangeiro” ou o Brasil dos
“cartdes-postais™. Como o titulo sugere uma viagem pelo Brasil, o objetivo seria o de
propaganda e marketing, ou seja, vender as imagens do Brasil para o exterior. Alguns
numeros mostram a preferéncia pelas cidades que atraiam um maior nimero de turistas,
como, por exemplo, as cidades do Rio de Janeiro e Petropolis, as cidades coloniais
mineiras ¢ Pocos de Caldas, de cujo prefeito, Francisco de Assis Figueiredo, foi que partiu
a sugestdo para a criagdo de um 6rgao de turismo em ambito federal, a Divisdo de Turismo
do DIP, que publicou essa revista.

O terceiro numero da revista ¢ um bom exemplo da proposta do seu agente. A capa
contém “os gauchos” ou uma determinada representacdo do gaucho das coxilhas ou dos
pampas’. Os artigos que compdem esse nimero sio de Mario de Andrade, “A chapel
decorated by Portinari”, o qual é ilustrado com fotos da capela de Brodosqui®, também
chamada por Portinari de “Capelinha da Nonna”, localizada na casa da familia. No comego
do ano de 1941, o pintor decorou-a com oito témperas: Santa Luzia, Sdo Pedro, Sdo Jodo
Batista, Jesus, Sao Francisco de Assis, Santo Antonio de Lisboa, Sagrada Familia e a cena
da Visitagdo, as quais ocuparam trés paredes.

Mario de Andrade mostrou-se encantado com as pinturas da capela, como se pode

aferir nesta missiva para o pintor:

Recebi as duas remessas de fotografias e fiquei delirando. Ha coisas que
mesmo assim em ruins fotografias me parecem admiraveis, e quanto a
Santa Luzia e o S3o Pedro, causam espanto de tdo grandiosas e
magnificas, parece Van Eyck, parece Nuno Gongalves no triptico (sic!
poliptico). Estou louco para ver tudo isso e também vou escrever sobre
para a rotogravura do Estado [Suplemento em Rotogravura do jornal “O

Estado de S. Paulo™]’.

Pelo entusiasmo do autor de ‘“Macunaima” com a capela de Brodosqui, que,
segundo Portinari, foi inaugurada “com missa”, pode-se deduzir a repercussiao da obra do
pintor fora das fronteiras nacionais, o que pode ser constatado com a leitura do artigo de
Mario de Andrade nesse periodico, no qual acentua sua ida a Brodosqui acompanhado da

jornalista norte-americana Florence Horn, editora da revista “Fortune ”, do grupo “Time-



Life”, e discorre que ficaram convencidos de que “Portinari tinha doado a sua cidade natal
o mais espléndido presente que se poderia imaginar”. Segundo sua opinido, “apesar do
pequeno tamanho da capela, a impressdo ¢ de monumentalidade”, por isso “ndo sdo so
importantes a produgdo artistica brasileira, mas tém importancia para toda América™.

Neste terceiro nimero de “Travel in Brazil”, escreveram ainda Menotti del Picchia,
sobre “Sdo Paulo, city of tourists”, com reprodugdes de vistas panoramicas da cidade e de
alguns pontos turisticos; Rachel de Queiroz, sobre “The Dams of the Northeast”, no qual
incluem fotografias de barragens e canais de irrigacdo no Ceara e de lavouras de cana-de-
acucar ¢ abacaxi beneficiadas pela irrigacdo; Vera Kelsey, sobre “Petropolis”, com
fotografias panoramicas dessa cidade serrana e de seus monumentos historicos e
arquitetonicos; Tasso da Silveira, “The gaucho”, o qual ¢ ilustrado com fotografias dos
gauchos da fronteira ou dos pampas vestidos com seu poncho e com seus hébitos e
costumes como o churrasco, o chimarrdo e a montaria no seu picago (cavalo) pelas
coxilhas do Rio Grande do Sul; Angelo A. Murgel, com “The home of the “Caboclo”, o
qual ¢ ilustrado com desenhos do proprio autor, cujas descrigdes se assemelham as do
gaiucho da fronteira e, portanto, distantes do “caboclo” da regido Sudeste do Brasil; e,
finalmente, o artigo assinado com o pseudonimo de Floréncio, sobre “Through the Rio
Streets”, com fotografias de Jean Manzon dos vendedores ambulantes de varias
nacionalidades que circulavam pelas ruas do centro da cidade do Rio de Janeiro.

Nas paginas de “Travel in Brazil”, a fotografia compde uma importante etapa da
nascente fotorreportagem no Brasil, cujo introdutor foi o fotdografo francés Jean Manzon
(1915-1990), que, com experiéncia em revistas ilustradas, atuou em “Vu”, “Paris Match” e
no vespertino “Paris Soir”. Manzon chegou ao Brasil em agosto de 1940, quando foi
trabalhar no DIP, sendo responsavel pela organizagdo do Setor de Fotografia, cuja
principal fungdo era produzir material para a divulgacdo da imagem do Brasil, no pais e no
exterior. Permaneceu nessa fungdo até 1943, quando passou a trabalhar na revista “O
Cruzeiro” e, em parceria com o reporter David Nasser, consagraria o fotojornalismo no
Brasil’. Também, varios ensaios fotograficos ocuparam as paginas dessa revista, com
destaque para os fotdgrafos alemaes Erich Hess e Peter Lange, além de Jorge de Castro.

No afd da construgdo de um projeto de comunicacdo conduzido sob a égide do
orgdo de propaganda estatal do Estado Novo, o DIP, com o intuito de criar uma mistica em
torno do Estado Nacional e de construir uma imagem publica de lider do presidente
Getulio Vargas, a atividade de propaganda mobilizou varios recursos modernos, inclusive

a fotografia, para a consecucdo do seu proposito. A fotografia comecou, entdo, a ser



sistematicamente utilizada, sobretudo apos a criagdo da Agéncia Nacional, 6rgao do DIP,
responsavel pela producdo e distribuicdo de imagens fotograficas para a imprensa nacional
e estrangeira. Além disso, os Ministérios também produziam fotos, quer para publicacdo
em revistas ilustradas, como era o caso do Ministério da Agricultura, que publicava as
revistas “Nossa Terra” e “Riquezas de Nossa Terra”, quer para os servigos internos do
SPHAN, resultado de viagens que visavam ao levantamento e possivel tombamento do
patrimdnio cultural do pais, quer para o Ministério da Educacdo, cujo ministro ndo
poupava esfor¢os para o projeto editorial que se intitularia “Obra Getuliana”®, com mais de
600 fotografias, cujo livro deveria marcar o décimo aniversario do governo Vargas, mas
que nunca foi publicado. Do projeto participaram os fotografos Erich Hess, Erwin von
Dessauer, Jean Manzon, Paul Stille, Peter Lange e Jorge de Castro, entre outros.

Aqui cabe acentuar que o papel reservado a imagem fotografica era o de
instrumento tanto de educagdo e formagdo quanto de propaganda e difusdo. Dai a
importancia do DIP e de suas varias divisdes na producdo e difusdo de fotografias na
imprensa diaria e em publicagdes ilustradas, como a “Travel in Brazil”, e em catdlogos de
exposi¢des nacionais e internacionais. Por isso, pode-se afirmar a importancia da
valorizacdo da fotografia, que naquele momento da historia do jornalismo ilustrado estava
sendo experimentada com sucesso nos paises europeus, principalmente na Alemanha, onde
a experiéncia da fotorreportagem marcou o fotojornalismo moderno’.

As imagens para exportacdo estavam presentes nesta revista, numa espécie de
sintese nacional, com o “carnaval do Rio de Janeiro”, com os seus corsos, ranchos,
fantasias e alegorias, com destaque para uma das alegorias de um rancho carnavalesco: um
bonde com a inscricdo “O Bonde de Sdo Januario”, numa alusdo ao samba de Wilson
Batista e Ataulfo Alves, de 1940, no qual o “malandro” se regenera e volta ao “trabalho”.
Essa tematica € recorrente no discurso estadonovista, que fazia apologia ao “trabalho” ¢ ao
“trabalhador”, e excluia o que ndo estava inserido no mundo do trabalho: o 6cio, a
malandragem, a boemia e a preguica. Diz a letra do samba: “Quem trabalha ¢ quem tem
razdo/Eu digo e ndo tenho medo de errar/O bonde Sdo Janudrio/Leva mais um
operario/Sou eu que vou trabalhar [....]".

“Travel in Brazil” fez um périplo pelo Brasil, incluindo algumas capitais, como Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Curitiba, Recife, Belém, Porto Alegre e Belo Horizonte. Sugere uma
“cacada no Mato Grosso”, com 12 fotografias de John B. Adams: de tigres, jacarés, pacas,
tamanduds-bandeira, piranhas e tuiuits; um passeio pelo Parand para conhecer as

araucarias, as formagdes rochosas de Vila Velha, a estrada de ferro que liga Curitiba ao



litoral paranaense, além das Cataratas de Iguagu, como mostram as fotografias que
compdem o artigo de Tasso da Silveira; um passeio pela serra fluminense, com destaque
para a imperial cidade de Petropolis, com dois artigos, um de Cecilia Meireles, “The
Imperial Museum”, e outro de Vera Kelsey, “Petropolis”, os quais mostraram uma cidade
ligada a tradicdo (aqui, associada a idéia de passado), mas também a uma estacdo de
vilegiatura, com um clima saudavel e com uma paisagem bucoélica, cujas imagens
fotograficas mostraram monumentos arquitetonicos, como a fachada do Museu Imperial, o
Palacio Rio Negro (sede de verdao do Governo Federal), o Palacio de Cristal, a Catedral de
Petropolis, alguns objetos do Museu Imperial, como a estdtua em bronze do Imperador
Pedro II e o retrato de D. Carlota Joaquina, ¢ também a paisagem que compoe a estrada
Rio—Petrépolis e o rio Piabanha, que corta o centro da cidade e ¢ circundado por abundante
vegetagdo. Desde o século XIX, a cidade de Petropolis serviu de “refugio” para a elite
carioca durante o verdo, que se considerava a salvo das epidemias que infestavam a cidade
do Rio de Janeiro nessa estagdo do ano, com pestiléncias e miasmas, o que causava um alto
indice de mortalidade na populagdo carioca.

“A Semana Santa em Ouro Preto” compareceu com um artigo de Cecilia Meireles,
o qual ¢ composto de fotografias das igrejas ouropretanas ¢ das cerimonias religiosas da
historica cidade mineira. Os pesquisadores da obra da poeta e escritora comprovaram que
ela realizou sua primeira viagem a Ouro Preto com o propdsito jornalistico de cobrir a
Semana Santa, cujas solenidades sdo internacionalmente conhecidas.

Com relag@o a viagem, ela anotaria em cronica apresentada no radio e incluida no

volume “Escolha o seu sonho”, as seguintes palavras:

Nesta época do ano, Ouro Preto reveste-se de uma gloria tnica no Brasil:
a celebracdo da Semana Santa, com os grandes atos liturgicos nas igrejas
e as suas procissdes quase tdo famosas como as de Sevilha e
Oberammergau. O cenario da cidade, com suas ladeiras, suas casas
antigas, suas fontes; a voz do riacho a passar pelas pedras; os lugares
histdricos, as lendas e tradi¢des que ainda perduram — tudo concorre para
tornar mais impressionante as cenas e espetaculos religiosos que entdo se
desenrolam. [...]. Por outro lado, vejo os caminhos de Jerusalém; a
modestissima e ingénua Nazaré, encravada em ladeiras e vegetagdo; a
paisagem de Tiberiades, com o lago sereno da pesca milagrosa. Ha uma
correspondéncia entre aqueles velhos lugares do evangelho e os de Ouro

Preto. La, tudo ¢ mais solitario, mais vasto, mais fora de alcance das



horas. Mas Ouro Preto adquire, na Semana Santa, 0 mesmo ar de sonho,
um sossego sobre-humano, ao mesmo tempo humilde e grandioso, dentro

do qual se pode, na verdade, pensar em Deus [...].

Na ocasido, Cecilia Meireles disse sentir-se transportada a tltima Semana Santa dos
Inconfidentes de 1789, cujo clima recriaria no “Romance 26”, da sua obra-prima
“Romanceiro da Inconfidéncia”. Publicada em 1953, um dos versos diz: “Lembrai-vos dos
altares,/destes anjos e santos,/com seus olhos audazes/nos mundos sobre-
humanos./(Havera sombra ¢ umidade/ em vossas palpebras tristes,/com o céu preso numa
grade.)”'’.

Neste “guia turistico”, ndo faltou nem a estancia hidromineral, que ja foi descrita
em prosa no romance epistolar de Jodo do Rio, “A correspondéncia de uma estagdo de
cura”, Pogos de Caldas, com destaque para os apraziveis passeios que esta cidade situada
na divisa entre os estados de S3o Paulo, Minas Gerais ¢ Rio de Janeiro propiciava ao
visitante, além de ter sido “o foco mais euforico da vida mundana”, até meados dos anos
40 do século XX

“Travel in Brazil” propiciou uma verdadeira aula de arte e arquitetura sobre as
cidades historicas de Minas Gerais, com destaque para Ouro Preto, com um artigo de
Manuel Bandeira intitulado “Ouro Preto, the old Villa Rica”, com fotografias de vistas da
cidade e de suas principais atragdes turisticas, como o Museu da Inconfidéncia, a torre de
Santa Ifigénia, a antiga ponte de Antonio Dias, a fonte de Marilia de Dirceu, a Escola de
Minas, as igrejas de Antonio Dias (chama-se Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceicdo de
Antonio Dias), do Carmo, do Pilar e até um pulpito esculpido por Aleijadinho na Igreja de
Sao Francisco.

Convém ressaltar que o poeta modernista Manuel Bandeira era um expert sobre a
antiga capital de Minas Gerais, desde que a visitou no final da década de 1930. O préoprio
poeta declarou em seu “Itinerdrio de Pasargada” que aceitou a tarefa de elaborar o “Guia
de Ouro Preto”, a pedido do entdo diretor do SPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade,
cuja primeira edicdo data de 1938, sob a chancela do Ministério da Educacdo e Saude
Publica, com desenhos de Joanita Blank e Luis Jardim. Esse “guia” dispde da seguinte
divisdo: Historia; Impressdes de viajantes estrangeiros; Ouro Preto, a cidade que ndo
mudou; As duas grandes sombras de Vila Rica; Passeio a pé no Centro; Passeios de
automovel; Monumentos religiosos; Monumentos civis; A viagem para Ouro Preto; e

varias informagdes. A emocdo do poeta pode ser vislumbrada nestes versos: “Ouro branco!



Ouro preto! Ouro podre! De cada/Ribeirdo trepidante e de cada recosto/De montanha o
metal rolou na cascalhada/Para o fausto d’El-Rei, para a gloria do imposto™'?.

“Travel in Brazil” deu énfase a proposta dos modernistas de valorizagdo do passado
colonial luso-brasileiro, com os artigos de Cecilia Meireles, “Holy Week in Ouro Preto”, e
de Manuel Bandeira, “Ouro Preto, the old Villa Rica”, além dos ensaios fotograficos que
acompanharam essas matérias. Dai a preferéncia pela arquitetura de “pedra e cal” — civil e
religiosa; pelas diversas manifestacdes artisticas do barroco mineiro, inclusive as obras
sacras do Aleijadinho, e pela cultura imaterial emanada das manifestagdes da religiosidade,
como a tradigdo da Semana Santa em Ouro Preto, com a musica sacra, as ladainhas e as
procissoes; os folguedos populares, os contos ¢ as lendas.

Esta revista mostrou “a satide como chave de um corpo moderno” no artigo de
Moreira de Souza, intitulado “The National School of Physical Education of Brazil”'?. O
corpo, bem como a saude fisica e mental, e, conseqlientemente, a institucionalizacdo da
educagdo fisica e da pratica de esportes no Brasil ganharam maior dimensdo com a politica
estadonovista. Dai a implementagcdo de uma politica de eugenia ou da “raca forte”, como
transparece neste artigo com as fotografias que o compdem: atletas fazendo exercicios
acrobaticos, atleta em pose como uma escultura em bronze, atletas com corpos esculturais
na Escola Nacional de Educacdo Fisica. A semelhanga entre os atletas das fotografias,
exibidos em sua nudez atlética e atemporal, e os efebos “jovens de idade e belos de corpo”
da Italia fascista expressa o “homem novo” que estava no centro dos interesses de todos os
regimes politicos da década de 1930. Na Itdlia e na Alemanha esses jovens representavam
o “mito da regeneragdo da raga”, e nos Estados Unidos ¢ Unido Soviética, representavam o
trabalhador.

“Travel in Brazil”, por ter sido publicada sob os auspicios do DIP, em inglés,
preferencialmente para um publico estrangeiro, realizou uma propaganda do Brasil (leia-se
da terra e do homem brasileiros), com o respaldo da intelectualidade brasileira. Algumas
vezes, a propaganda reforgou esteredtipos existentes sobre o Brasil, como o pais do
carnaval, de riquezas naturais abundantes e de belas paisagens, além de representagdes
sobre os tipos regionais.

Entretanto, entre os intelectuais que escreveram nesta revista, alguns trabalharam
em projetos da area cultural na gestdo de Gustavo Capanema, no MES ou em outros 6rgaos
publicos, como Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Sérgio Buarque de Holanda. No
Brasil, devido ao restrito mercado editorial brasileiro, incluindo a escassez de revistas

culturais e a necessidade de o escritor sobreviver com dignidade da sua producdo, criou-se



um “clima” propicio a circulagdo dos intelectuais por publicacdes de diversas tendéncias,
estéticas ou politicas, inclusive as “oficiais”. Por exemplo, Sérgio Buarque de Holanda
escreveu em “Travel in Brazil” um artigo intitulado “Outlines of Brazilian History” como
um tipico esbog¢o da evolugdo historica do Brasil, muito aquém da sua producdo
historiografica (v. 1, n.° 1). Naquele momento, ja tinha publicado “Raizes do Brasil”
(1936), obra que revolucionou o pensamento social brasileiro com o “homem cordial”, ¢ ja
havia colaborado em importantes periodicos culturais, como “Klaxon”, “Estética” e
“Revista do Brasil”, além de escrever criticas literarias nos principais jornais brasileiros.
Nesse “pequeno mundo”, os intelectuais circulavam de uma revista para outra, ou
em busca de remuneragdo, ou para apresentar ao publico sua mais recente produgdo
literaria ou artistica, o que nao significava seguir as posi¢des politicas ou doutrindrias do
regime. Mario de Andrade, na sua vasta epistolografia, deixou algumas pistas, como em

carta para Sérgio Milliet:

[...] Recentemente andei relendo meus artigos e vi claro que estava me
dispersando e confundindo escrever artigos sem ter assunto, muitas vezes
forjando assunto pra escrever artigo e ainda mais formalmente
confundindo ganhar dinheiro com escrever artigos. Isso me faz
abandonar a colaboragdo da Revista do Brasil ¢ recusar a ainda mais
rendosa que me propds agora Vamos Lér!. Fixei frio o lado ganhar
dinheiro e s6 escrevo mesmo coisa que renda, artigos a 150 ou 200 mil-
réis, como os de Publicagdes Médicas ou do DIP quando me
encomendam. E quando tiver um assunto que se imponha, isso sim,
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escreverei e darei até de graga, se ninguém quiser pagar .

O motivo que levou o escritor paulista a colaborar com as publicagdes do DIP deve
ter sido o da maioria de seus colaboradores, nem por isso seduzidos pelo “bafejo” oficial e
pela orientacdo politico-ideologica do regime. Entretanto, cabe acrescentar que nem todos
os artigos ou ilustracdes sdo dotados de qualidade literdria ou artistica.

Da andlise desta publicacdo, podem-se vislumbrar algumas questdes. A primeira,
com relacdo a proposta do seu agente: “vender” uma imagem do Brasil para o exterior, seja
para “atrair turistas”, seja para “atrair capitais”. Dai o papel da revista, quer pelo titulo,
quer pela multiplicidade de “cartdes postais”: vistas panoramicas, monumentos historicos e
arquitetonicos, paisagens naturais, os tipos fisicos regionais e estacdes de vilegiatura,

resultando na apresenta¢do de um angulo do pais ao publico estrangeiro. “Travel in Brazil”



apresentou um pais “interessante”, pelas imagens fotograficas compostas pelos contrastes
de regido, clima, fauna, flora e da cultura popular, onde prevaleceu a estética do
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“exotico”

e, em alguns aspectos, uma visdo alegorizada do pais, dai o sucesso de
Carmem Miranda nos Estados Unidos com “O que é que a baiana tem?”, de Dorival
Caymmi, com seus balangandas, pano da Costa, torco de seda, brinco de ouro e seu
balango. Com efeito, era o proprio “olhar” do estrangeiro que reconhecia uma espécie de
sintese nacional ou uma boa imagem a ser exportada'®.

A segunda questdo diz respeito a alguns artigos que fugiam ao “lugar comum” das
propagandas oficiais sobre o Brasil, como o artigo de Mario de Andrade sobre a capelinha
de Brodosqui. Apesar de o artigo ndo ter a profundidade de outro estudo sobre o mesmo
assunto, intitulado “Uma Capela de Portinari”, publicado no Suplemento em Rotogravura
do jornal “O Estado de S. Paulo”, em 15 de abril de 1941 (vide nota n.° 5), propiciou que a
arte brasileira transpusesse as barreiras das secdes de arte dos jornais e das revistas de
cultura.

Evidentemente, ndo foi este artigo de Mario de Andrade que algou o pintor ao
cenario internacional das artes plasticas. Naquele momento, Portinari ocupava um
importante lugar no circuito, cuja trajetoria comecou em 1935, com o premiado “Café”, e
culminou em 1941, quando inaugurou a exposi¢do individual na Howard University
Gallery of Art, em Washington D.C., e realizou os murais para a Fundac¢do Hispanica da
Biblioteca do Congresso. O artigo do escritor paulista deve ter chamado a atengdo para as
terras roxas do noroeste paulista, de Brodosqui e arredores, onde se situa a capelinha da
Nonna, cujas figuras em témpera foram comparadas pelo escritor ao “Poliptico de Sao
Vicente”, de Nuno Gongalves, ao retabulo da Catedral de Gand , “Adora¢ao do Cordeiro”,
dos irmdos Van Eyck, e a algumas pinturas renascentistas. Mario de Andrade, no mesmo
artigo, advertiu que “num pais de cultura estética mais desenvolvida, Brodowski se tornaria
imediatamente lugar de turismo e romaria de artistas”.

Terceiro, os temas da revista priorizavam monumentos arquitetonicos, como o
Palacio do Itamaraty, localizado na Rua Larga de Sdo Joaquim, atual Avenida Marechal
Floriano, no centro da cidade do Rio de Janeiro. A antiga residéncia do Conde de Itamaraty
foi mais tarde a primeira sede do poder executivo da Republica, até a sua transferéncia para
o Palacio do Catete, e, posteriormente, sede do Ministério das Relagdes Exteriores, até
1960, quando a capital mudou-se para Brasilia. A arquitetura destaca-se, sobretudo, pela
fachada frontal, diretamente aberta sobre a calgada, com a nobreza das proporgdes

caracteristicas da obra de José Maria Jacintho Rebello, cujo projeto foi executado entre



1851 e 1855. O edificio comprido de dois pavimentos disposto perpendicularmente a rua
sofreu alteracdes ecléticas em 1908 e na década de 1920. A reforma foi projetada por
Robert Prentice e Anton Floreder. As imagens fotograficas induzem o visitante a percorrer
o magnifico edificio desde a imponente Biblioteca, cujo bloco completa a moldura do
jardim: no terreno amplo ao fundo criou-se um jardim com lago ladeado por palmeiras
imperiais, onde cisnes nadavam elegantemente. O artigo do diplomata sugere que o
visitante conheca a estatuaria que compde o acervo do edificio, com as seguintes legendas:
busto em bronze de José Bonifacio, “o patriarca da Independéncia”; busto do Bardo do Rio
Branco, “o famoso diplomata brasileiro”; busto de George Washington; busto de Monroe;
busto de Bolivar, “o grande libertador da América do Sul”; Artigas, “o grande libertador do
Uruguay”’; San Martin, “o grande libertador da Argentina”; ¢ Mitre, “o grande libertador da
Argentina. O artigo de Aloisio Napoledo conduz o viajante a vislumbrar a
monumentaliza¢do da “Casa de Rio Branco” e a panteoniza¢do dos “proceres fundadores
da nacionalidade” de alguns paises das Américas.

A revista também priorizou monumentos paisagisticos como o “Pao de Agucar” e a
“Praia de Copacabana”, de forma que esta ultima deixava de ser simplesmente um “cartio-
postal” de uma estagdo balnedria e comegava a ser “glamourizada” pela midia com a
hospedagem de astros e estrelas hollywoodianos no Hotel Copacabana Palace, que se
tornava um foco da vida mundana da capital federal.

Finalmente, os artigos sobre Ouro Preto ensejaram propostas inovadoras, seja com
0 “guia turistico” de Manuel Bandeira, seja com o “roteiro da Semana Santa” de Cecilia
Meireles. Ambos foram os embrides de duas importantes obras dos poetas: por um lado,
Manuel Bandeira escreveu em prosa seu “guia”, que s6 pode ser comparado ao “Guia
pratico, historico e sentimental do Recife”, de Gilberto Freyre, publicado em 1934; por
outro lado, Cecilia Meireles, neste seu artigo, despertou para a sua obra-prima
“Romanceiro da Inconfidéncia”, publicada em 1953.

“Travel in Brazil” apresentou diversos ‘“cartdes-postais” do Brasil, privilegiando
algumas regides, como o Sul, o Sudeste e 0o Centro-Oeste. A Amazdénia comparece com o
Teatro de Manaus, uma vista do “Mercado-de-Ver-0-Péso”, em Belém do Para, e
gigantescas vitorias-régias; o Nordeste foi representado com a Igreja de Santo Antdnio em
Recife, com o Elevador Lacerda, que liga a cidade alta a cidade baixa em Salvador, com as
lavadeiras da Lagoa de Abaeté, também em Salvador, com a estdtua do poeta Gongalves
Dias, em Sao Luis do Maranhdo, o que mostra que “Travel in Brazil” foi precursora dos

“guias turisticos” e dos “guias de arquitetura” que circulam no Brasil neste inicio do século



XXI e que a Divisao de Turismo do DIP foi o embrido do 6rgdo federal de turismo, a
Empresa Brasileira de Turismo, Embratur.
Conclui-se com uma definicdo de “cartdes-postais”, que sdo como um convite a

viagem:

[...] impossivel tentativa de enraizamento, o postal parece revelar o
minucioso trabalho que incide na conquista da paisagem pelo viajante. A
conjungdo que se estabelece entre o texto e a imagem, sublinha a atitude
deliberada do remetente em persuadir o destinatario a compartilhar, ao
seu modo, o gosto da viagem. De uma maneira ou de outra, o cartdo
procura estabelecer uma comunicagdo entre ausentes e assim restituir

s A 1T
uma distancia .



ATLANTICO: REVISTA LUSO-BRASILEIRA

“Atlantico: revista luso-brasileira” ¢ uma publicacdo do DIP em parceria com seu
congénere de Portugal Salazarista, Secretariado da Propaganda Nacional. Esta revista
nasceu da Secdo de Intercambio Luso-Brasileiro, em 1942, que, por sua vez, foi fruto do
acordo cultural luso-brasileiro de 1941 para promover o “estabelecimento em bases
efetivas, do intercdmbio literario, artistico e turistico luso-brasileiro”. A primeira
comemoragao publica do acordo foi uma reunido literaria sobre o escritor portugués Antero
de Quental, com a participagdo dos escritores Manuel Bandeira e Jaime Cortesio’.

Na primeira fase da revista, que compreende o periodo de 1942 a 1945, foram
publicados seis nimeros sob a dire¢do de Antdnio Ferro e Lourival Fontes, houve alteracdo
na diregdo brasileira, com o Capitdo Amilcar Dutra de Menezes ¢ o Major Antonio Coelho
dos Reis, tendo como Secretario da Redacdo o portugués José Osorio de Oliveira, e na
Direcdo Artistica, Manuel Lapa, devido as mudangas ocorridas no DIP. “Atlantico”, na sua
primeira fase, apresentou-se no formato de 20,5 cm de largura por 27,5 cm de
comprimento, com aproximadamente 182 paginas, cuja capa compunha-se de motivos
marinhos, como conchas, cavalos-marinhos, bzios, etc.

“Atlantico” surge num contexto em que “lingua, literatura e historia eram
pressupostos para criar a adesdo do Brasil a causa da lusitanidade”, tal como se expressou
Afranio Peixoto por ocasido da exposi¢do de livros portugueses no Brasil, em 19427, além
de uma série de eventos realizados com o intuito de entender o “mundo que o portugués
criou”, como o Congresso Nacional de Ciéncias da Popula¢do, Congresso Colonial,
Acgoriano, Luso-Brasileiro, Congresso de Histéria da Expans@o do Mundo Portugués,
integrados as Comemoragdes Centenarias ¢ a Exposi¢do do Mundo Portugués, em 1940.
Nesse contexto, de afirmacdo da nacionalidade portuguesa, que visava “assegurar a
perenidade do Império Colonial, Portugal tinha de estreitar cada vez mais as suas relagdes
com as colOnias, ndo so criando politicas pragmaticas para administra-las com maior
eficiéncia, como ainda vinha desenvolvendo a ‘politica do atlantico’, ancorada na ‘politica
do espirito’, uma politica de identidade lusa entre Portugal, Brasil e Angola, defendendo o

direito historico lusitano sobre o Atlantico Sul’™.



A “politica do espirito”, encetada pelo Secretariado da Propaganda Nacional de
Portugal, ficou explicita no discurso de Salazar, na posse de Antonio Ferro como diretor

deste 6rgdo estatal:

Elevar o espirito da gente portuguesa no conhecimento do que realmente
¢ e vale, como grupo étnico, como meio cultural, como for¢a de
producdo, como capacidade civilizadora, como unidade independente no
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concerto das nagoes”.

Dentro dessa “politica do espirito”, o Brasil, uma ex-colonia do outro lado do
Atlantico, funcionaria como o “depositario e continuador da civilizagdo portuguesa”.

Segundo especialistas,

O enaltecimento da agdo portuguesa no Brasil, nagdo independente,
democratica, moderna e promissora economicamente, conforme
interpretacoes dos porta-vozes da “politica atlantica”, além de possibilitar
um melhor relacionamento entre a antiga metropole na defesa de
interesses praticos, tais como os relacionados com a imigra¢do, mostraria
a comunidade internacional a capacidade colonizadora de Portugal. A
revelagdo da ex-colonia brasileira funcionaria como uma espécie de
desmentido empirico de todos que detratavam a colonizagdo portuguesa.
O povo que “fez” o Brasil estaria igualmente habilitado para langar a luz
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da civilizagdo na Africa’.

Através dessa intensa politica de aproximacgdo entre os dois paises, Brasil e
Portugal, arquitetada e cimentada cuidadosamente pelo governo de Salazar, surge esta bem
elaborada revista “Atlantico”. Com o objetivo de capitalizar o papel do Brasil, como obra
do colonialismo portugués, que dera ao mundo uma nagdo “grande, prospera e
independente”, o escritor Antonio Ferro expressou a necessidade de “agregar e edificar um

sentimento de nacionalidade forte fora de Portugal”:

Todos nods portugueses, vivemos assim, esperando a ocasido de ir ao
Brasil. Nao significa isso que desejamos trocar a nossa terra por outra;
mas que la para nds, também € Portugal. O Portugal vivo estd na orla

maritima, uma faixa de terra banhada pelo Atlantico, estd no meio do



Atlantico, estd na Africa e estda na América do Sul, no que se chama

Brasil. A politica do Atlantico no é apenas um tema, ¢ um fato’.

Para a consecugdo dessa politica de “intimidade luso-brasileira”, “Atlantico”
apresentou nomes expressivos da intelectualidade de varios lados do oceano, seja de
Portugal continental e insular, seja do Brasil, uma ex-colonia portuguesa. “Atlantico”,
como o proprio nome indica, é o oceano que banha o oeste dos continentes africano e
europeu, e o leste do americano. A palavra, etimologicamente, provém do grego Atlantikos
e, do latim, Atlanticus. Segundo o dicionario Houaiss, “Atlantico” se refere a “que habita o
oceano Atlantico, ou se situa nas suas proximidades”, “diz-se de regides, nagdes ou praias
banhadas por esse oceano” ou “figura extremamente forte, herculeo, atlante”.

Passando da etimologia da palavra para o editorial da revista escrito por Anténio

Ferro com o titulo “Algumas palavras”, o que chama a atengdo sdo os questionamentos
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levantados pelo seu diretor: “Por que chamamos “Atlantico” a nossa revista?” e “Por que
somos tao ambiciosos?”. A resposta para as questdes levantadas encontra-se no editorial do

nimero inaugural, que da a dimens3o da proposta do seu agente.

E porque precisivamos de encontrar uma palavra suficientemente
elastica, ondulante, para sintetizar o vago e o concreto das nossas
aspiragdes, o sonho e a realidade do nosso ideal. Que fizemos, portanto?
Juntdmos a palavra brasilidade a palavra lusitanidade, duas luminosas
parcelas, e obtivemos, sem custo, éste resultado, esta soma: Atlantico.
Resultado certo ou simplesmente poético? Certo e poético, se quiserem.
A certeza e a poesia ndo se contradizem, ndo devem contradizer-se. Ou
ndo fOsse a poesia a certeza da alma, a certeza das grandes aspiragdes.
Atlantico, o “Lago Lusitano”, na expressdo feliz de Oswaldo Aranha, é
também a nossa terra comum, o nosso grande traco de unido, a estrada
real da nossa gloria fraterna, a grande distancia que, afinal, nos aproxima
... Existe o Brasil, existe Portugal, duas nacdes livres, independentes, por
graca de Deus e dos homens. Mas também existe, sonoro buzio onde se
repercute a voz da raga, o mare nostrum, o Atlantico, patria maior, patria
infinita ... Qual o nosso objetivo? Qual o nosso programa? Revelar
Portugal novo aos brasileiros. Revelar o novo Brasil aos portugueses. A
maior parte dos mal-entendidos, das incompreensdes entre os portugueses
e os brasileiros origina-se nos erros do velho intercambio oficial ou

privado, no teimoso comércio de antiguidades ... O que o Brasil deseja



conhecer de Portugal ndo ¢ apenas o seu passado mas o seu presente e 0
seu futuro, as suas inquietagdes e os seus anseios. Se Portugal deseja que
o Brasil ndo o esquega nem seja infiel a sua tradi¢@o e a sua cultura, saiba
demonstrar que ndo se fossilizou, que conseguiu ser tdo moderno como
na Idade Média ou na Renascenga. Por sua vez, o Brasil se quer interessar
Portugal n3o deve limitar-se a exportar os seus escritores especificamente
portugueses, por muita gratiddo e admiracdo que nos inspirem, mas
também os escritores e artistas tipicamente brasileiros que falam também
a nossa lingua e ndo deixam de ser tocadas pela asa da mesma saiidade,
pela nostalgia da velha casa paterna. Para nos conhecermos cada vez
melhor, para nos entendermos definitivamente, para nos respeitarmos,
ndo devemos ter a preocupacdo de nos mostrarmos iguais mas diferentes.
Porque s6 essa diferenca de planos no mesmo pano de fundo
(sentimentos iguais mas estilo e ritmo proprios) nos podera igualar e
engrandecer na harmonia dos contrastes que se fundem, na afirmagfo
magnifica, sem lisonjas nem subserviéncias, da nossa idéntica forca
criadora. Uma raga, duas na¢des, um mundo, eis a nossa legenda, a nossa

bandeira! ...

“Atlantico”, ao tentar conjugar “brasilidade” e “lusitanidade”, mostra como se
constroi em torno de uma revista um grupo de intelectuais de ambos os lados deste imenso
oceano: folcloristas, ensaistas, romancistas, poetas, contistas, historiadores, burocratas,
socidlogos, criticos literarios, enfim escritores de diversas tendéncias estéticas e politicas;
desde Marcelo Caetano, que posteriormente foi primeiro-ministro (1968-1974), em
substituicdo a Antonio de Oliveira Salazar, até o discurso de posse do presidente Getulio
Vargas na ABL, em 1943, ao assumir a cadeira de nimero 37, no qual “reconhece os
intelectuais como agentes de um processo de transformacdo nacional e os constitui como
atores politicos de primeira grandeza ao convoca-los para a tarefa de emancipacdo
cultural™’.

Nas paginas dessa revista comparece uma pléiade de poetas e escritores, como
Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Jorge de Lima,
Murilo Mendes, Cecilia Meireles ¢ Adalgisa Nery, além de um modernista egresso da
Semana de 1922, Mario de Andrade, que publicou um estudo sobre Aleijadinho, intitulado
“O génio ¢ a obra do Aleijadinho” e uma parte de “A Dona Ausente”, os intelectuais

catdlicos como Tristdo de Athayde e Tasso da Silveira, este tltimo colaborador de Andrade



Muricy na revista “Festa”, alguns expoentes do romance regionalista, como José¢ Lins do
Rego, Rachel de Queiroz e Erico Verissimo, Graciliano Ramos, que colaborou com
capitulos do livro “Infancia”: “O fim do mundo”, “O moleque José¢” e “O Bardo de
Macaubas”, Marques Rebelo, com “Paginas de um diario”, em que aparece com variantes
em “O Trapicheiro”, cuja primeira edi¢do ¢ de 1959, obra que compde a trilogia de “O
Espelho Partido™.

Além de Otto Maria Carpeaux, Clarice Lispector, Gastdo Cruls, Ribeiro Couto,
Abgar Renault, Amando Fontes, Luis Jardim, Alvaro Lins, Edgard Cavalheiro, Afranio
Peixoto, Dinah Silveira de Queiroz, Augusto Frederico Schmidt, Jodo Alphonsus
Guimardes e Santiago Dantas, Vianna Moog apresenta “Brasil, Arquipélago Cultural”
(“Atlantico”, n.° 4, 1943), o qual advém de uma conferéncia de 1942 intitulada “Uma
interpretacdo da Literatura Brasileira”, na qual, fugindo por completo aos critérios da
historia da nossa literatura, langou as bases de um novo sistema interpretativo. Segundo o
proprio escritor, “O Brasil, longe de ser um continente de uma s6 expressao cultural, ¢
antes um arquipélago de culturas, constituido por sete ilhas cada qual com os seus tragos
diferenciais proprios, embora ligadas por lagos comuns de formagao social, étnica, politica,
etc.: a Amazonia, o Nordeste, a Bahia, Minas, Sdo Paulo, o Rio Grande do Sul e a
Metropole, isto €, o Rio de Janeiro”. Em “Republica das Letras”, Vianna Moog explica
para Homero Senna que “esta convencido de que nessa divisdo se encontra a chave de uma
perfeita compreensdo do Brasil, em todos os seus aspectos e valores, e pretende que de
acordo com o seu método seja estudada ndo s6 a Literatura, mas também a Historia do
nosso pais”. E acrescenta: “o que caracteriza a Amazonia, primeira das ilhas do vasto
arquipélago, na ordem geografica, ¢ a fascinacdo da terra; o Nordeste, a preocupacio
social; a Bahia, o eruditismo de que Rui Barbosa é o padrdo; Minas, o humanismo; Sao
Paulo, o espirito bandeirante; o Rio Grande do Sul, a tendéncia a um tempo regional e
universal dos gatichos; e o grupo cultural da metropole, o ceticismo e a ironia, que tiveram
em Machado de Assis sua expressio mais alta™.

Os historiadores que escreveram nas paginas de “Atlantico” sdo os que estavam em
evidéncia na década de 1940, como Octavio Tarquinio de Souza, que escreveu sobre
“Biografia ¢ Romance”; Caio Prado Janior, com “Formag@o dos limites meridionais do
Brasil”; Heitor Lyra, com “Factor Portugués na Independéncia do Brasil”’; e Hélio Vianna,
com “D. Pedro II e os Escritores Portugueses”. Caio Prado Junior (1907-1990) tinha
publicado “Evolugdo Politica do Brasil — Ensaio de interpretacdo materialista da Historia

do Brasil” (1933), obra inovadora que abriu a fase de estudos marxistas na interpretagao do



Brasil, o que mostra que nem todos os escritores tinham projetos politicos e intelectuais em
consonancia com o regime. A Historia comparece com artigos que aproximavam o Brasil
de Portugal, através do passado colonial estribado na busca das raizes étnicas, historicas e
culturais que visava reforgar a identidade luso-brasileira com o objetivo da “coroagdo da
campanha da formacdo da intimidade luso-brasileira”, no dizer de Jos¢ Saial da Silva. Dai
a importancia do artigo do folclorista Luis da Camara Cascudo, que escreveu sobre
“Relagdo Etnica dos Mitos Brasileiros”, cujo discurso intelectual, no contexto dos
nacionalismos modernos, procurava configurar a nacdo em bases raciais; o Brasil langava
mao da historia da coloniza¢do portuguesa para definir a etnia luso-brasileira, e Portugal
potencializava sua imagem virtual de “ber¢o de descobridores e de criadores de nagdes”,
como aponta com argucia Maria Bernardete Ramos.

De Portugal continental colaborou o diretor de “Atlantico”, o escritor, jornalista e
diplomata Antonio Joaquim Tavares Ferro (1895-1956), o qual manteve uma estreita
relacdo cultural com o Brasil.

Num primeiro momento, Antonio Ferro pertenceu ao grupo “moderno” portugués
da revista “Orpheu”, revista trimestral de literatura, cujo primeiro numero foi langado em
1915, do qual participaram assiduamente Fernando Pessoa e Mario de S& Carneiro, com
Luis de Montalvor, Pedro de Meneses, Almada Negreiros e José Pacheco'’. “Orpheu”
tinha suas ligagdes com o Brasil através do poeta e diplomata Ronald de Carvalho, em cuja
casa — considerada a época um “saldo-literario” — reunia a nata da intelectualidade
brasileira, uma importante conexao entre os simbolistas ¢ modernistas na cidade do Rio de
Janeiro'".

A ligagdo de “Orpheu” com o Brasil foi descrita por Augusto Cunha em seu artigo

“No tempo do paulismo e do «Orpheuy»”, com as seguintes palavras:

A idéia de uma revista literaria de novos moldes e novos ritmos, no
proposito «de formar, em grupo ou idéia, um nimero escolhido de
revelagdes em pensamento ou arte», partira de Luis de Montalvor e de
Ronald de Carvalho que no Brasil tinham projectado criar uma
publicagdo «Orpheu» — destinada a provocar uma renovacdo do gosto e a
reunir novos desejos e caracteristicas de arte e de beleza.

Acolhida entusiasticamente a idéia, por Fernando Pessoa e Mario de Sa
Carneiro, que em Lisboa procurava agitar idéntico movimento renovador,

foi decidida a publicagio do “Orpheu”, sob a direcdo de Luis de



Montalvor, chegado havia pouco do Brasil, e de Ronald de Carvalho, que
no Rio de Janeiro tinha a sua parte directiva.

O primeiro niimero da revista, em cuja introdugdo Montalvor explicava
os propositos e intencdo de “Orpheu”, foi, para o grande publico, a

ruidosa e sensacional revelagdo da nova escola literaria'>.

Num segundo momento, houve a ligagdo de Anténio Ferro com o grupo da revista
“Klaxon” constituido por Couto de Barros, Tacito de Almeida, Guilherme de Almeida,
Mario de Andrade, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade, Rubens Borba de Moraes ¢ Luis
Aranha. Esta revista, langada em Sdo Paulo, circulou de maio de 1922 até janeiro de 1923,
inovadora em tudo, do projeto grafico ao projeto estético'.

A passagem por Sao Paulo do escritor portugués foi noticiada pelo jornal “Correio
Paulistano”, para o qual concedeu uma entrevista € chamou a ateng@o para a necessidade
de se estabelecer um outro intercdmbio entre os modernistas brasileiros e portugueses.
Muitos anos depois, Menotti del Picchia assim se referia a visita de Antonio Ferro ao

Brasil:

Era a contribuicdo que Portugal irmdo, por uma fatalidade historica nos
enviava para que a aurora da revolugcdo modernista também raiasse ao
mesmo tempo nas duas Patrias” [...]. Por toda forma Anténio Ferro se
vinculou ao nosso grupo que, por um ato que lhe conferiria
espiritualmente cidadania bandeirante, quis realizar suas nipcias com a
noiva amada que deixara em Portugal [Fernanda de Castro]. Linda, culta,
artista, aqui chegou para casar-se numa ruidosa festividade apadrinhada
pelo nosso grupo rebelde, festa solene e jovial que tomou o carater de
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uma comovida e fraterna confraternizagdo luso-brasileira .

Num terceiro momento, a vincula¢do de Anténio Ferro com o Brasil foi de carater
oficial, quando vem ao pais em Embaixada Extraordindria, em setembro de 1941. O
objetivo de sua visita ao Brasil era difundir junto as autoridades brasileiras € aos membros
da Colonia Portuguesa do Rio de Janeiro ¢ de Sdo Paulo uma mensagem positiva das
realizagdes do governo de Salazar, principalmente no que se referia a “Criacdo do Mundo
Atlantico”. O ponto alto da visita de Antonio Ferro ¢ a assinatura do acordo cultural luso-
brasileiro, no qual se criou convénio com o Departamento de Imprensa e Propaganda, do

qual resultara “Atlantico: revista luso-brasileira”"’.



“Atlantico”, apesar de ter sido fruto de um acordo cultural luso-brasileiro e de
apresentar-se ao publico-leitor como uma publicagdo oficial, reuniu intelectuais de diversas
escolas estéticas, literarias, historiograficas ou socioldgicas ¢ de posigdes politico-
ideoldgicas antagdnicas. “Orpheu” também reuniu intelectuais de ambos os lados do “lago
lusitano” — o Oceano Atlantico, assim denominado por Oswaldo Aranha —, sob o manto de
um projeto literario ou de uma “nova escola literaria” que entrelacaria “simbolistas”,
“modernistas” e “vanguardistas”'®.

Ambeas as revistas conectavam os intelectuais no “plano da arte e do pensamento”,
cujos pilares para essa ponte intercontinental tinham assento nas margens do Tejo, no
litoral africano, nas praias sul-americanas e nas ilhas atlanticas.

Nas paginas de “Atlantico”, encontram-se escritores de Portugal insular, como
Vitorino Nemésio, com “O Ilhéu Emigra”; de Portugal continental, encontra-se Almada
Negreiros, com “Prefacio ao Livro de qualquer poeta”; encontra-se também um filosofo e
professor de Lingua e Literatura Grega, Eudoro de Souza, com “O Problema da Filosofia
Portuguesa” e “As Nupcias do Céu e da Terra”, o qual morou e lecionou no Brasil, na
Faculdade Catarinense de Filosofia (o embrido dos Centros de Comunicagdo e Expressao e
de Filosofia e Ciéncias Humanas e, conseqiientemente, dos Cursos de Historia, Geografia,
Filosofia e Letras da Universidade Federal de Santa Catarina), a partir da sua implantagao
em 1955, e na Universidade de Brasilia.

“Atlantico” mostrou a dimensdo da politica cultural dos dois paises ligados pela
lingua portuguesa, por um passado de séculos de colonialismo, vivenciando o Estado Novo
portugués e brasileiro, o que para uma analista “era a sintese de mais um lustro de século
de campanha luso-brasileira, de processo de formacao da intimidade luso-brasileira. Desde
a primeira década do século XX, varios eventos culturais e/ou politicos empreendidos por
Portugal e apoiados pelo Brasil foram cimentados com o discurso da ‘Politica do Atlantico
Sul e da lusitanizacdo’: a consciéncia do comum destino atlantico entre Brasil e Portugal, o
que so aconteceria de fato, segundo os que nela se debrucaram, pelas relagdes comerciais,
cientificas, literarias ¢ artisticas. Os eventos, além de ‘“realmente acontecidos”, eram
recorrentemente citados, lembrados, reatualizados, ganhando a for¢a de duplo efeito: o fato
em sua realizagdo fisica, temporal e espacial, ¢ o fato em sua condigdo simbolica,
revitalizado no e pelo discurso de aproximagao luso-brasileira™'”.

Esta revista luso-brasileira mostra duas vertentes: a primeira ¢ a dimensao cultural
nas relagdes internacionais, como o discurso do Embaixador Jodo Neves da Fontoura

(“Atlantico”, n.° 4, 1943) a guisa de explicar o acordo luso-brasileiro e os seus



desdobramentos: revistas, concursos literarios, prémios, visitas de intelectuais e artistas,
solenidades, coloquios, entre outros. A segunda vertente mostra o papel do Estado como
“mecenas” da cultura em quaisquer artes, que abrange um amplo espectro de intelectuais e
artistas.

Também colaboraram em “Atlantico” da estreante Clarice Lispector, com “Os
Bonecos de Barro”, aos tarimbados criticos literarios Tristdo de Ataide e Alvaro Lins. Este
ultimo escreveu sobre “Casa Grande & Senzala” (1933), obra de Gilberto Freyre, que
revolucionou o pensamento social brasileiro com o “mito da democracia racial”
(“Atlantico”, n.° 6, 1945), e depois com a publicagdo de “O mundo que o portugués criou”
(1940), obra que difundiu o luso-tropicalismo™®. Alvaro Lins, talvez o critico literario
mais importante da década de 1940, foi descrito como o “imperador da critica brasileira”, o
“regente da literatura”, “o mestre da critica”, o “prefeito dos criticos”, responsavel pela
“reitoria das letras brasileiras”. O poder destes criticos era tal que suas opinides afetavam
tanto a avaliagdo das obras literarias como a venda de livros ou, ainda, a legitimacdo ¢ a
consagragio pelo piblico dos escritores'”.

Nas paginas da “Atlantico”, Tristdo de Ataide faz uma ode a comunhdo luso-
brasileira, sob a forma de poesia, “Vozes”, evocativa da natureza brasileira ao estilo do
“nacionalismo paisagistico”, com caracteristicas ufanistas (‘“Atlantico”, n.® 2, 1942). No
verso sobre as raizes culturais ibéricas, o autor buscou os pontos da identidade luso-
brasileira: a religiosidade herdada do catolicismo, as caracteristicas de um pais agrario e o

homem “simples” que colonizou o Brasil.

Ougo os meus antepassados!

Esses filhos humilimos dos campos
Que na velha gleba portuguesa
Anoénimos, analfabetos mas honrados,
Nio sabiam resolver uma equagao
Nao sabiam inglés nem alemao

Nem fazer siquer um brinde a sobremesa,
Mas sabiam descocar um campo agreste,
Manejar o machado com destreza
Distinguir do vinho novo o vinho velho,
E, aos domingos, resar a Santa Virgem
na missa do Senhor Cura,

... mais a Maria!

Quando o Siléncio se faz, assim, assim
Ougo Portugal cantar dentro de mim.



No afa de descrever o Brasil, segue o estilo da “Can¢do do Exilio”, de Gongalves
Dias, e “Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso: a “brasilidade” exacerbada com coqueiros,
carnaibas, embaubas, canaviais, com passaros, florestas, lendas, vaqueiros, tropeiros,
jangadeiros, e com todos os ingredientes que glorificavam a terra ¢ o homem brasileiros,

temas tdo propalados pelo projeto estético e politico do Estado Novo.

Vozes dos coqueirais das praias la do Norte
Vozes das carnatubas

Vozes das embatbas

Vozes dos canaviais cantando com o vento
Vozes dos passaros de lenda, nas florestas que nunca vi
Vozes dos tatis noturnos do alto do Macabu
Vozes das chinas do Sul

Das malvadas do Norte,

Dos jangadeiros, dos tropeiros, dos vaqueiros,
Daqui, dali, de 1a, de ca

De nao sei de onde

De todo o Brasil

Vozes

E no siléncio austero assim, assim
Ougo o Brasil cantar dentro de mim.

Neste mesmo niimero, o jornalista portugués Augusto de Castro escreveu sobre a
“Juventude e esplendor do Brasil”’, evocando a majestade e a opuléncia da natureza
brasileira e cita Stephan Zweig: “O Rio de Janeiro ¢ a natureza feita cidade”. O autor
chamou a atencdo para a matriz da raga, do pensamento, da arte e da civilizaggo brasileira,
que ¢ portuguesa. Este artigo enfatizou a “Marcha para Oeste”, tdo propalada pelo Estado
Novo brasileiro, que visava a uma politica de coloniza¢do; o mote “Brasil, pais do futuro”
difundido por Stephan Zweig no livro homoénimo; a “brasilidade modernista”; a renovagdo
da literatura brasileira desde “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha; “Capitaes de Areia”, de
Jorge Amado; e, depois, fez uma apologia ao “acordo cultural Lourival Fontes — Antonio
Ferro”, em que, para o escritor portugués, “O caminho que liga Portugal ao Brasil ¢ uma
rota atlantica, mas ¢ também, e sobretudo, uma estrada espiritual”.

“Atlantico” apresentou-se ao publico com um bom projeto grafico, muito aquém ao
das revistas brasileiras “Klaxon” ¢ “Festa”. Alguns artistas graficos de Portugal e do Brasil
ilustraram essa revista, inclusive com xilogravuras, como Manuel Lapa, Santa Rosa,
Cicero Dias, Manuel Ribeiro de Pavia, Bernardo Marques, Magalhdes Filho, Ofélia
Marques, Roberto Araujo, Frederico George, Abel Manta, Carlos Botelho, Antonio Duarte,

Irene Lapa, Jorge de Matos Chaves e Maria Franco, entre outros.



As obras de arte que compdem esta revista ndo sdo objeto de critica de arte, nem de
artigos de se¢des de arte. “Atlantico” apresenta uma se¢do “Fora do Texto”, na qual obras
de arte portuguesas e brasileiras sdo expostas, como o “Ecce Homo”, da Escola Portuguesa,
de autor desconhecido da segunda metade do século XV; “Igreja de Sao Francisco de
Assis”, do século XVIII, em Ouro Preto, cujo projeto foi de Anténio Francisco Lisboa — o
Aleijadinho; “Estatua do Profeta Jonas”, do adro da Igreja Bom Jesus de Matosinho, do
século XVIII, em Congonhas do Campo, esculpida em pedra-sabdo também pelo
Aleijadinho; “Fumo”, desenho para um dos afrescos do MES, de Candido Portinari (1903-
1962); “Retrato”, desenho de José Almada Negreiros; “Antero”, ponta-seca de Abel
Manta; “Mulher na janela”, de Cicero Dias (1907-2003); “Dona Margarida Moreira”, de
Domingos Vieira; “ilustragdo para o livro de Ceséario Verde”, de Carlos Botelho; “Lisboa
Noturna: Alfama”, de Cristiano Cruz; “Angra”, gravura do livro de Linschot; “Poliptico de
Sdo Vicente”, de Nuno Gongalves; “D. Sebastido”, primeira pagina da partitura de Ruy
Coelho; “Um Concerto de Amadores”, de Columbano Bordalo Pinheiro; “Senhora Vestida
de Preto”, de Henrique Pousdo; “Escola de Samba”, de Santa Rosa (1909-1956); “Viola
Minhota”, de Eduardo Viana; “Senhora ¢ Menina”, de Noémia Mourdo (1912-1992);
“Imbondeiro”, de Neves e Sousa; “Santo Antonio”, da Escola Portuguesa da primeira
metade do século XVI; “Pintura Brasileira” (ndo ¢ especificada a obra), quadro de Tarsila
do Amaral (1886-1973).

Nesta secdo “Fora do texto”, os editores privilegiaram os artistas graficos e
plasticos portugueses em detrimento dos brasileiros. A editoria brasileira da revista deu
preferéncia de mostrar um Brasil-Moderno ou o que era consagrado como tal. Prevaleceu o
“gosto modernista” nas artes plasticas e a opc¢do pelo passado colonial luso-brasileiro.
Naquele momento, o “modernismo” ou as linguagens advindas dessa atualiza¢do passavam
por um processo de “canoniza¢do” e de “oficializa¢do”, com a construc¢do do edificio do
MES e das obras de arte encomendadas para compor o seu décor.

Portinari comparece em “Atlantico”, na sec¢do “Fora do texto”, com uma
reproducdo de “Fumo”, o qual, no original, ¢ um desenho a carvao sobre papel Kraft, com
dimensao de 280 cm por 294 cm, datado de 1937. Esse desenho serviu para transporte da
pintura mural de “Fumo”, um dos afrescos dos “ciclos economicos” (vide gravura n.° 38).

No afa de cumprir os seus projetos politicos nacionalistas, o Estado Novo portugués
e brasileiro conseguiram com a revista “Atlantico” formular uma proposta que conjugasse
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lusitanidade com brasilidade e, conseqiientemente, enveredasse pela “politica do

Atlantico” estribada na “politica do espirito”.



As revistas produzidas no bojo dos acordos e intercambios fomentados por

Portugal, segundo um analista, mostram a dimensdo cultural das rela¢des internacionais:

Pode-se dizer que nestas revistas, os intelectuais portugueses, formados
na cultura politica nacionalista, objetivavam internamente, ou seja, para
Portugal, padronizar tradigdes, criar propostas educacionais de ler o
passado e reforcar valores e tradicdes como forma de criar cidaddos de
um pais territorial e lingiiisticamente definido. [...] Externamente, para os
demais paises da Europa, colonias e ex-colonias funcionavam como
propagadoras da cultura intelectual portuguesa, como veiculos de difusdo
das idéias nacionalistas, fixando uma memoria coletiva de sua tradi¢do e
mostrando aos demais paises europeus o pendor imperialista positivado
pelo discurso de ser “criador de nacionalidades” e, acima de tudo,
dialogar com o Brasil na medida em que este era o emblema da
positividade da sua politica colonialista e serviria como exemplo para a
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manutencdo e legitimagdo de suas praticas colonialistas, na Africa™.

Se a lingua, a literatura e a historia serviram para respaldar a “politica do atlantico”,
a revista homdnima serviu muito mais de propaganda de Portugal para o mundo do que
como um veiculo de discussdo de questdes intelectuais que preocupavam os dois lados do
oceano. Evidentemente, os intelectuais brasileiros vivenciavam o modernismo e
resgatavam a tradicdo, ou seja, a busca das raizes ibéricas. Dai “Raizes do Brasil”, de
Sérgio Buarque de Holanda; “Retrato do Brasil”, de Paulo Prado; e “Casa Grande &
Senzala”, de Gilberto Freyre. Naquele momento, os “modernistas” brasileiros discutiam o
“abrasileiramento” da lingua ou tentavam “criar a lingua brasileira”, como afirmou Mario
de Andrade em carta para diversos interlocutores.

Apesar dos insistentes esfor¢os da agéncia de propaganda de Portugal, representada
por um intelectual do porte de Antonio Ferro, que mantinha uma estreita relagdo com a
intelectualidade brasileira, poder-se-ia afirmar que o diretor do DIP, Lourival Fontes,
convergia seus interesses para outro front, como o estreitamento das relagdes culturais com
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os Estados Unidos, o que resultou na politica de americaniza¢do do Brasil™.



VAMOS LER! : uma revista de variedades

“Vamos Lér!” circulou de 1936 a 1948, e seu fundador e proprietario foi o escritor
Raymundo Magalhdes Junior. A revista pertencia ao grupo das empresas jornalisticas “A
Noite”, que era composto do didrio “A Noite” e, também, das revistas “Carioca” e “A
Noite ITlustrada”. Este grupo, durante o Estado Novo, esteve sob a Superintendéncia das
Empresas Incorporadas ao Patrimdnio da Unido. Até o nimero 194, de 18 de abril de 1940,
aparece no cabecalho como diretor Raymundo Magalhdes Junior e, como gerente, Vasco
Lima. A partir dessa data consta como superintendente do grupo “A Noite”, Luiz Carlos da
Costa Netto, e como diretor da revista, Antéonio Vieira de Melo. Em 18 de abril de 1946
assume um novo diretor, Pereira Reis Junior. No ntiimero 326, de 29 de outubro de 1942,
consta que “A Noite” foi incorporada a Unido e que assume o seu Departamento de
Imprensa Ivens Araujo.

Essa revista apresentou-se no formato de 20 cm de largura por 27,7 cm de
comprimento € comegou com 83 paginas ilustradas, mas com a escassez de papel durante a
Segunda Guerra Mundial passou a 63 paginas. Sua periodicidade era semanal, saia as
quintas-feiras, em papel-jornal e custo baixo, no valor de 328000 a assinatura anual, o que
garantia sua penetra¢do em amplas camadas da populagdo. Os colaboradores da revista
eram pagos por seu trabalho intelectual e artistico.

Em suas paginas encontra-se um grande elenco de ilustradores, alguns consagrados
como artistas plasticos e graficos, como Alvarus', Theo®, Mendez’, Nassara®, Augusto
Rodriguess, Rosasco®, Oswaldo Goeldi’, Guevara®, Santa Rosa’, Seth!’, Belmonte'!,
Carlos Thiré'?, Axel Leskoschek', além de Jerdnimo Ribeiro, Renato Silva, Orlando
Mattos, Euclides Santos, Jorge Bastos, Armando Pacheco e Liselotte.

“Vamos Lér!” possuia uma pléiade de colaboradores habituais, como Raymundo
Magalhaes Junior', Joel Silveira, Milton Pedrosa, Armando Pacheco, Amadeu Amaral
Janior, Guilherme de Figueiredo, Adolfo Morales de los Rios Filho, Jorge de Lima,
Osvaldo Orico, Herman Lima, Mariza Lira, Murilo Mendes, Omer Mont’Alegre, Malba
Tahan [pseuddnimo de Julio César de Mello e Sousa], Viriato Correia, Cecilia Meirelles,
Pedro Calmon, Julio Dantas (pseuddnimo de Prudente de Moraes, neto), entre muitos

outros.



Essa revista ganhou um novo enfoque com as célebres entrevistas que Joel Silveira
¢ Silveira Peixoto realizaram com notaveis intelectuais brasileiros no Rio de Janeiro ¢ em
Sdo Paulo, respectivamente, como Graciliano Ramos, Jorge Amado, José¢ Lins do Rego,
Rachel de Queiroz, Anibal Machado, Joracy Camargo, Oduvaldo Viana, Licio Cardoso,
Marques Rebelo, Amadeu Amaral Janior, Gilberto Freyre, Erico Verissimo, Herman Lima
e Menotti del Picchia. Posteriormente, Milton Pedrosa passa a entrevistar os intelectuais
mineiros, como Alphonsus de Guimaraens Filho, Afonso Silva Guimaraens ¢ Henriqueta
Lisboa.

Joel Silveira'®, no seu livro de memérias “Na Fogueira”, narra com detalhes esta
passagem como reporter, cujo roteiro da entrevista foi proposto por Raymundo Magalhaes

Janior, o qual acrescentou:

— Nao quero que eles falem apenas de seus livros, mas que contem
também um pouco de suas vidas. Onde nasceram, onde estudaram, fatos
pitorescos, o que estdo escrevendo no momento, de que jeito escrevem e
a que hora, coisas assim. As entrevistas do Peixoto e as suas abrirdo a
revista, com fotos do entrevistado, de preferéncia na casa de cada um e
mais uma ou duas caricaturas do Augusto Rodrigues, com quem ja
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Além desta série, as reportagens de Joel Silveira tornaram-se sucesso de publico,
como “Cariocas falam do Rio...”, com o grande artista grafico Antonio Néassara; passou de
reporter a titulo da reportagem “Nao tenho sido outra coisa sendo repoérter”, na qual foi
entrevistado por Raymundo de Souza Dantas. Também, escreveu na pagina 13 um conto
chamado “Dioléte” e uma cronica, “Nassara e os apitos”, a qual foi ilustrada com os
bonecos de Nassara. Convém acrescentar que Joel Silveira iniciou sua colaboracdo em
“Vamos Lér!” publicando uma série de artigos sobre personagens da Revolu¢@o Francesa,
como “Danton — Historia de duas indoles”, “André Chénier, o helénico da Revolucio
Francesa” e “Diderot”.

Essa revista notabilizou-se por publicar séries, como, por exemplo, de Belmonte
sobre “Sdo Paulo Seiscentista” e “Sdo Paulo Setecentista”, com textos ¢ desenhos deste
notavel ilustrador, ou “Personagens célebres da literatura de Belmonte”, como de Jacinto e
Z¢é Fernandes, do romance de Eca de Queiroz, “As cidades e as serras”; de Mariza Lira'’, a

série “Reliquias Cariocas”, e artigos sobre folclore nacional.
b



Outra série interessante consistiu na apresentagdo da “histéria em fasciculos”, como
“Q Brasil pela imagem”, de Alvaro Marins, “o Seth”. Ao longo de 92 ntimeros, “Vamos
Lér!” expds ao seu publico-leitor alguns episodios da Historia do Brasil que compreendiam
os seguintes capitulos I. A Terra: aspectos naturais; II. Brasil Indigena: vida e costumes do
aborigene; III. Brasil-Colonia — século XVI; IV. Brasil-Colonia — século XVII; V. Brasil-
Colonia — século XVIII; VI. Brasil-Reino — século XIX; VII. Brasil-Império — século XIX;
VIII. Brasil-Império — século XIX; IX. Brasil-Republica — séculos XIX e XX.

O conteudo desta série limitava-se aos dos conhecidos manuais ¢ dos compéndios
de Historia do Brasil, com uma historia factual (histoire événementielle) e com uma
narrativa épica. A inovag¢ao residia no uso de uma linguagem visual, gracas a habilidade do
seu autor — o Seth —, conhecido ilustrador de revistas. Tal sériec foi uma apresentagdo
parcelada do livro “O Brasil pela imagem: quadros expressivos da formagdo e do progresso
da patria brasileira desenhados a bico-de-pena”, por Seth, impresso no Rio de Janeiro pela
Editora Industria do Livro, em 1943, com 188 paginas ilustradas, prefaciado por Max
Fleiuss, secretario perpétuo do IHGB, e publicado com o auxilio do DIP'®.

Também, ganha destaque a série sobre a “Guerra da Independéncia” do historiador
Lucas Alexandre Boiteux (1880-1966), baseada no seu livro “As facanhas de Jodo das
Botas” (Rio de Janeiro, Imprensa Naval, 1935. 230 p.il.), com adaptagdo de Da Cunha
Couto, e “Itaparica, Ilha bonita e herdica — sua colaboragdo na independéncia do Brasil”,
de autoria deste historiador catarinense com desenho de Renato Silva. A saga da imigracao
italiana no Brasil ganhou espago nesta revista com a série “Apontamentos para a historia
da imigracdo italiana no Brasil”, cuja autoria ¢ de Frido da Mezzana (ndo foi identificado
este autor no meio intelectual brasileiro).

Outro assiduo freqiientador das séries de “Vamos Lér!” foi Adolfo Morales de los
Rios Filho'’, com “Misica do Brasil” (com 5 artigos, de novembro de 1936 a janeiro de
1937), “A danga no Brasil” (com 4 artigos, de julho a agosto de 1938), “Reminiscéncias do
Rio” (com 17 artigos, de janeiro a dezembro de 1939), além de artigos que compdem um
panorama da cidade do Rio de Janeiro dos oitocentos e das primeiras décadas dos
novecentos, com a sua arquitetura egressa do neocldssico, com suas tradi¢des, usos e
costumes. Muitos dos artigos que integraram as séries de “Vamos Ler!” ajudaram a
compor o livro “O Rio de Janeiro Imperial”, cuja primeira edigio ¢ de 1946%.

Entre as séries, encontramos “Impressdes Americanas”, de Jorge Amado, que como
um “turista aprendiz” descreve varias regides do continente, como o “Roteiro dos Andes”,

cujos caminhos levam aos monumentos do passado pré-colombiano de Cuzco ¢ Machu-



Picchu, que compds o n.° 235, de 30 de janeiro de 1941. Também, o escritor portugués
José Maria Ferreira de Castro, autor do livro “A Selva” (1955), comparece com uma série
sobre o Japao, ¢ o poeta Catulo da Paixdo Cearense escreve a série “Minha vida de poeta e

de boémio”.

',,

“Vamos Lér!”, como o préprio nome indica, foi um convite a leitura. O nimero

inaugural, que ¢ de 6 de agosto de 1936, apresenta-se como uma “revista de variedades
para a pessoa moderna”. O editorial chama a atencdo do leitor para o seu programa de

divulgagdo:

A pressa e o nervosismo do mundo moderno, da era vertiginosa em que
nos agitamos, tem modificado habitos, alterado costumes, mudado muita
coisa na maneira de viver dos individuos e dos povos. Mas, no meio de
toda essa vertigem, de toda essa balburdia, dos mil ruidos e dos mil
problemas do nosso tempo, subsiste, ainda, o prazer da leitura, filho
espontaneo e legitimo da curiosidade intelectual, do espirito especulativo,
do desejo insaciavel de saber coisas novas, de recrear o espirito, de
acumular conhecimentos, de desvendar panoramas desconhecidos e
participar do jogo das idéias que agitam o mundo moderno. “Vamos
Lér”, a nova revista que hoje se apresenta ao publico, ndo deseja ser
sendo isto: uma revista para a sua época, uma publicagdo para 0 homem
da era dindmica e trepidante dos zeppelins, dos “records” fantasticos de
velocidade, dos “arranha-céus” e da televisdo. O homem de hoje, pela
natureza das suas multiplas preocupagdes, do seu trabalho e das suas
obrigagdes sociais, ja ndo tem, como outrora, lazeres para folhear uma
dezena de publicagdes diferentes, a procura de que lhe agrade. A
economia de tempo é o segredo unico da vitéria do avido, e por ela é que
muitos recalcam o medo intimo e afrontam o perigo, mais imaginario que
real, das viagens aéreas. Se houvesse um veiculo mais veloz, ainda que
mais perigoso, milhares e milhares de pessoas correriam o risco, na ansia
de cobrar tempo. “Vamos Lér!” quer ser precisamente isto: a revista da
época do avido, a revista que poupe tempo ao leitor, evitando a dispersdo
de interesse entre muitas revistas estrangeiras que ndo lhe dao satisfagdo
completa e condensando nas suas paginas, no nosso proprio idioma, tudo
quanto ha de mais interessante, ¢ valendo, por isso mesmo, como um
resumo, uma stmula, uma visdo panordmica da imprensa mundial e das

idéias e acontecimentos da atualidade. Nas suas paginas, os leitores



encontrardo o espelho da nossa época, — desde os grandes debates
internacionais as ultimas conquistas da ciéncia, desde fatos palpitantes do
momento as discussdes literarias e artisticas. Ao lado disso, o registro
grafico do momento, abundante leitura recreativa, constituida por
novelas, contos, casos pitorescos, humorismo, problemas e passatempos.

“Vamos Lér!”, cuja finalidade ndo € so recrear, mas também educar,
publicara, ainda narrativas de interesse historico e geografico, evocacdes
das grandes personalidades do pais e do exterior e tera seleto corpo de
colaboradores nacionais e estrangeiros. E, pois, uma publicagdo que, pelo
seu programa e pela sua confecgdo material, e, ainda, pelo seu baixo
custo, em relagdo com a capacidade aquisitiva das camadas populares, se
destina a alcangar o maior niumero de leitores entre todas as revistas
semanais brasileiras. “Vamos Lér!” sera sempre uma janela aberta para o

mundo e um permanente convite a leitura.

O editorial indica que esta publicagdo expressa as necessidades da vida moderna,
com o surto de progresso e a acelerada urbanizagdo, ai incluida a rapidez nas
comunicagdes, a velocidade nos transportes e a emergéncia de novos veiculos de
comunicagdo, como o boom das revistas e¢ hebdomadarios, sejam literarios ou de
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variedades, que eram dirigidos a diversos segmentos da populacdo®, o que mostra a
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preferéncia do publico pelo “texto curto, pela palestra ou pela cronica em detrimento do
livro, dos textos de leitura mais exigente”. Por outro lado, as revistas conferiam ao
periodismo os tradicionais papéis “como instdncia de representacdo e legitimagdo de
individuos, grupos e idéias, espaco celebrativo de aspiragdes e projetos de geragdes,
suporte quase exclusivo do autor em letra impressa” e contribuiu para a “criagdo de
comunidades leitoras”, principalmente o publico feminino®.

"J‘J

“Vamos Lér!” se apresenta como uma miscelanea de assuntos. Por exemplo, no
namero inaugural, escreveram o poeta mineiro Murilo Mendes™, sobre os “Tipos da vida
cotidiana”, e o jornalista, cronista e dramaturgo Henrique Pongetti**, sobre “O fracasso do
siléncio na arte de Chaplin”. Encontram-se ainda “paginas de beleza”, humorismo, contos,
novelas e variedades.

Ao longo dos seus 12 anos de circula¢do ininterrupta, encontram-se se¢des de
curiosidades, como vamos rir; ndo vamos rir; coisas do arco da velha; sorriso da Historia;

cinema; astros e estrelas; agora conto eu...; notas recolhidas; paginas para reler; Pagina 13,

onde escreviam sobre os mais variados assuntos, como “O amor de Nazira”, por Malba



Tahan, Carlos Drummond de Andrade com “Teatro daquele tempo”; nunca se sabe;
estoria-em-quadrinhos “Seu Munduca, Sinha e Chiquita: A familia Pagode”, assinada por
M. Pereira Reis; a se¢do “Como eles sdo na intimidade”, que substituiu “O grande homem
em chinelos”, em que personalidades publicas (artistas plasticos e graficos, escritores,
criticos literarios e de artes, musicos, poetas, politicos, etc.) contavam o que mais gostavam
de fazer fora do seu métier; “Lembra-se disso?”, por Terra de Senna; “Doentes célebres”:
Vatel, Stendhal, George Sand, Leonardo da Vinci, Stephan Zweig, entre outros, por Gastao
Pereira da Silva; “Da caixa ao ponto”, por Luiz Rocha, que abordava aspectos do meio
teatral ¢ do métier do ator; “Revista do livro”, que substituiu o ‘“Panorama Literario”;
Cecilia Meireles, com a parte da literatura infantil da “Revista do Livro”; “Flagrantes
Brasileiros”, em que Jacy Rego Barros descrevia episodios da historia como a revolta do
“Quebra-Quilos”, tradi¢des, lendas e costumes nordestinos; “Carta de Nova York”, por
Donatello Grieco; “Cartas de mogas”, uma espécie de “consultério sentimental” em que
mocas escreviam contando problemas afetivos e sentimentais e eram respondidas por
intelectuais como Emil Faraht ¢ Manuel Bandeira; Rubem Braga, que estreou uma se¢do
“Cartas para Rubem Braga”; Alziro Zarur, que escrevia sobre assuntos relacionados ao
novo veiculo de comunicacdo de massas: o radio; Amarylio de Albuquerque, que
colaborava na se¢do “De Musica”, e a bailarina Eros Volusia, que escrevia sobre danga.
Entre as novidades apresentadas pela revista, encontram-se uma propaganda massiva do
Cassino da Urca; visitas de personalidades como a do ator norte-americano Douglas
Fairbanks Junior ou de Walt Disney ao Brasil, vistos como “embaixadores da politica da
Boa Vizinhanga” do governo Roosevelt; e a noticia do espetaculo musical “Joujoux e
Balangandas de 1941 na sua segunda versdo, que foi apresentado no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, sob o patrocinio de D. Darci Vargas, produzido pelo empresario Joaquim
Rolla e dirigido por Luis Peixoto (expert em teatro de revista)™.

No afa de seduzir o leitor, “Vamos Lér!” aproxima-se de um almanaque com este
elenco de variedades, seguindo o exemplo dos seus congéneres mais populares, o que
incluiria um grande nimero de matérias destinadas a pura distragdo, como charadas,
piadas, concursos, enquetes, casos humoristicos, ¢ antiincios de propaganda e informagdes
Giteis a grande maioria da populagio®®.

Entretanto, o que a diferenciava de um almanaque é que ela se estruturou com uma
forte vertente literaria, a qual apresentava cronicas, contos, romances, poesias, novelas e
excertos de livros de nomes da literatura nacional e internacional, que posteriormente

foram consagrados pela critica e pelo publico. Das paginas de “Vamos Lér!”, comecou a



despontar uma nova safra de romancistas, poetas, contistas, cronistas e¢ reporteres, que
marcaram toda a segunda metade do século XX, como Clarice Lispector, que fez
reportagens como “Uma hora com Tasso da Silveira” e “Uma visita a casa dos expostos”,
além dos contos intitulados “Trecho” ¢ “Eu e Jimmy”; Dinah Silveira de Queiroz, com um
conto “Meu tio Valdomiro”; o cronista Rubem Braga, com “O morro ndo é dos
malandros”; Erico Verissimo, com “Aconteceu nos Estados Unidos”; Jorge de Lima, com
“Tipos da vida cotidiana”; Luiz Martins, com “A cidade sem monumentos”; Josué
Montello, que colaborou com os artigos sobre “Camillo Castelo Branco” e “Sylvio Julio, o
teimoso”; Fernando Sabino, com o conto “Alucina¢do”; e Murilo Rubido, com “Ladrdes
mineiros”.

Havia uma se¢do intitulada “Panorama Literario”, que apresentava determinado
escritor ¢ sua obra, como Menotti del Picchia, Affonso Celso, Dumas Filho, Silvio
Romero, Antonio Ferro, Carlos Drummond de Andrade; também divulgava os langamentos
de livros e novidades do mercado editorial e difundia a musica, a danga, a dramaturgia e as
artes plasticas e graficas.

“Vamos Lér!” ndo privilegiou nenhuma escola literaria ou estética, como o que se
convencionou chamar de modernismo, romantismo, simbolismo, parnasianismo, pré-
modernismo, literatura regionalista, naturalismo, romance histérico, biografias, etc. Ao
longo dos seus mais de quinhentos niimeros, encontra-se uma Unica reportagem de capa
versando sobre obra literaria. Trata-se de “A Moreninha”, de Joaquim Manoel de Macedo.
Tal livro era herdeiro do romantismo, que agucava a “sensibilidade romantica” e deu
origem ao “mito sentimental”, tdo ao gosto das mocas sonhadoras, leitoras de revistas de
variedades. As efemérides fizeram parte da estrutura da revista, como o numero
comemorativo ao centenario de nascimento do poeta Fagundes Varella (1841-1875), ou os
festejos comemorativos ao 5° aniversario de “Vamos Lér!”, com jantar de gala no Cassino
da Urca e com a presenca de personalidades da politica e das artes.

Essa revista apresentava um leque de opgdes para todos os gostos, desde obras de
estreantes até de autores consagrados pelo publico e pela critica, como um livro de um
escritor popular como Catulo da Paixdo Cearense, “Um boémio no céu” ou “Um caboclo
brasileiro”; um romance de Emil Farhat, “Os homens s6s”; “Infancia” de Graciliano
Ramos; um conto de Mario Souto Maior, “A moeda”; uma poesia de Mario Quintana,
“Cang¢do do Primeiro Ano”; um romance de apologia ao regime que se instaurou em 1937,
do diretor do DIP, Amilcar Dutra de Menezes, “O futuro nos pertence”; excerto do livro de

José Lins do Rego “Agua-Mae”, que estd como “A casa mal assombrada”; cronica de



Dalcidio Jurandir, “Fora, o pintor e o violonista”; “Borboleta”, poesia de Casimiro de
Abreu; “Estrangeira”, conto de Alcides Maya; “Urupés”, conto de Monteiro Lobato, que
celebrizou seu personagem-simbolo, Jeca Tatu; excerto de “Clara dos Anjos” de Lima
Barreto, que esta como “O carteiro”; excerto de “Iracema” de José de Alencar; “Expiacdo”,
poesia de Fagundes Varela; “Uma carta que deve ser lida por todas as maes brasileiras”, de
Julia Lopes de Almeida; um romance naturalista “O Cortico”, de Aluizio de Azevedo; um
conto de Jodo do Rio, “A aventura de Rozendo Moura”; um conto de Monteiro Lobato, “A
colcha de retalhos”; “Os comendadores”, de Mario Sette; “A tultima aventura de Simé&o
Sampaio”, de Osvaldo Orico; “A gargalhada”, de Origenes Lessa; o conto “A mulher do
coringa”, de Gustavo Barroso; Cyro dos Anjos, com “Recordagdes do antigo tempo”; e
Murilo Miranda, com o conto “Manha de Sol”.

Alguns autores brasileiros foram discutidos, como “Manuel Antonio de Almeida,
pintor de costumes”, por Mario de Andrade, no n.° 245, de 10 de abril de 1941, em que o
escritor paulista discorre sobre o autor de “Memorias de um Sargento de Milicias™ (1855).
Henrique Chamberlain discorreu sobre um ensaio de Erico Verissimo feito para o publico
estrangeiro: “Brazilian Literature: an outline”, publicado nos Estados Unidos em 1945, que
s6 foi publicado recentemente no Brasil, com o titulo “Breve Historia da Literatura
Brasileira” (1995). O escritor Moysés Vellinho: comenta “Nao ha inten¢des politicas nos
romances de Erico Verissimo”; o escritor Augusto de Lima Junior discorre sobre as liras de
Tomas Antonio Gonzaga em “Marilia de Dirceu” (1792), com “O amor infeliz de Marilia
de Dirceu”; o escritor Euclides da Cunha ¢ analisado por Gilberto Freyre; varias biografias
de membros da Academia Brasileira de Letras sdo apresentadas, como a de Olegario
Mariano Carneiro da Cunha, Menotti del Picchia, Manuel Bandeira, Francisco José de
Oliveira Vianna, Rui Ribeiro Couto, Cassiano Ricardo, Guilherme de Almeida, entre
outros; com o titulo “Confissdes” de Luiz Martins, Anibal Machado, Monteiro Lobato e
Menotti del Picchia, estes intelectuais expunham questdes sobre a criacdo literaria e
emitiam opinides sobre o meio intelectual brasileiro.

Os escritores brasileiros e suas obras sdo revisitados, seja na escolha de um conto,
seja na Pagina 13 ou no Panorama Literario. Por exemplo, o escritor mineiro Eduardo
Frieiro fala do livro “O amanuense Belmiro” (1937), de Cyro dos Anjos; a critica literaria
Lucia Miguel Pereira revisita “O Indianismo de Gongalves Dias™; os editores da revista
falam das obras completas de Monteiro Lobato e de Menotti del Picchia, que sairam,
respectivamente, pelas editoras “Brasiliense” e “A Noite”, em 1946; Manoelito de Ornellas

comenta a literatura regional gaticha; “A poesia de Jorge Medauar” ¢ comentada por



Hildon Rocha. A literatura era transmitida pelas ondas da Sociedade Radio Nacional, como
a cronica de Genolino Amado “A Folha de Ouro” (a Radio Nacional, a PRE 8§, fora
integrada a Superintendéncia das Empresas Incorporadas ao Patrimdnio da Unido). Entre
os contos escolhidos pelos intelectuais, destacam-se “Joaquim Mironga”, de Afonso
Arinos, por Alcides Maya, “Plebiscito” de Arthur Azevedo, por Dalcidio Jurandir,
“Gaetaninho” de Alcantara Machado, por Jodo Alphonsus.

As reportagens de Armando Pacheco, Silveira Peixoto, Ary de Andrade, Joel
Silveira e a colaboragdo ocasional de Niomar Moniz Sodré com interessantes entrevistas
com escritores propiciavam uma radiografia do campo literario brasileiro e, quica,
internacional: “Como escrevi Juca Mulato — uma entrevista com Menotti del Picchia”, por
Armando Pacheco; Silveira Peixoto, que, na se¢do “Correio Literario de Sao Paulo”,
entrevistou Nelson Werneck Sodré; Ary de Andrade, que publica “O ‘maquis’ Beatrix
Reynal”, em que a poeta e romancista nascida no Uruguai e que vivia no Brasil no decénio
de 1930 e 1940 comentava a resisténcia francesa e a sua obra “Poémes de Guerre”, “Au
Fond du Coeur” (publicado pela Editora Pongetti) e escrevia o romance “Marie, la
simple”; com reportagem de Ary de Andrade, “O mundo do apds guerra: Lucio Cardoso”,
em que o autor do romance “Cronica da Casa Assassinada” expde seu ceticismo quanto ao
mundo do pods-1945; na reportagem de Joel Silveira, “Almir de Andrade — musico,
professor e contista”, o numero 193, de 11 de abril de 1940, que retrata a polivaléncia deste
intelectual: Almir Bonfim de Andrade (1911-?), bacharel em Direito, professor de
Psicologia e Logica no curso complementar da Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, que
regeu a mesma disciplina no Colégio Universitario da Universidade do Brasil, foi professor
da primeira cadeira de psicologia de nivel universitario na Faculdade Nacional de
Filosofia, colaborou em importantes revistas e hebdomadarios nacionais, como
“Literatura”, “Dom Casmurro”, “Boletim de Ariel”, “Lanterna Verde”, ¢ na “Revista do
Brasil” exerceu a fungdo de critico literario. Foi nesta revista que o artigo chamou a
atencdo de Vargas ao escrever uma critica circunstanciada dos cinco primeiros volumes da
“Nova Politica do Brasil” e recebera uma proposta do DIP para escrever um livro sobre a
evolucdo historica do Brasil, cujo resultado esta em “Forga, cultura e liberdade: origens
historicas ¢ tendéncias atuais da evolugdo politica do Brasil” (Rio de Janeiro, Ed. José
Olympio, 1940). Essa obra de Almir de Andrade procura vincular o governo Vargas as
raizes culturais brasileiras, a tradi¢do. Desta empreitada, surgiu o convite para dirigir a

revista “Cultura Politica”, porta-voz da ideologia estadonovista®'.



No panorama da literatura internacional, encontra-se uma pléiade de escritores,
principalmente contistas, romancistas e poetas, como John dos Passos com “Paralelo 427,
“Dinheiro Graudo” e “1919”; Selma Langerdoff com “Noite Santa”; Katherine Mansfield
com o conto “Felicidade”; Emile Zola com “O Paraiso das Damas”; Maximo Gorki com
“O canto de Falcdo”; Ledn Tolstoi com “Recordagdes de Sebastopol: o quarto bastido”;
Guy de Maupassant com “Mademoiselle Perola”; Conan Doyle com “O funil de couro”; H.
G. Wells com “O homem que fabricava diamantes”; excerto do livro de Stephan Zweig —
“Brasil, pais do futuro”; “O médico ¢ o monstro”, de R. Stevenson; Agatha Christie com
“O apartamento n° 4”; Charles Dickens com “Os cinco contos do Natal”; T. S. Elliot com
“A funcdo da satira”; “Madame Bovary” de Flaubert; Gabriela Mistral com um artigo
sobre a “Estatua da Liberdade”; “O motu continuo”, conto de Oscar Wilde; “A procissdo”,
um capitulo de “O arco de Santana”, de Almeida Garret; “A civilizagdo futura”, por Leon
Tolstoi; “As rosas”, por Anatole France; George Sand (Amandine Aurore Dupin, Baronesa
Dudevant) com “Historia da minha vida: meus primeiros anos” ou “Em busca do amor”;
“Fumaga”, romance de Ivan S. Turgueneff; o dramaturgo irlandés George Bernard Shaw
(1856-1950) com consideragdes sobre a bomba atdmica, o socialismo e a poligamia; do
escritor H. G. Wells, “Comentarios a margem da Feira de Nova York”, de 1939; o
dramaturgo e romancista italiano Luigi Pirandello (1867-1936), com o conto “Licdes de
Bom Senso”; Aldous Huxley, com o conto “Tuneis Verdes”; Thomas Hardy, com o conto
“A bem amada”. Entre os poetas, destacam-se o inglés Rudyard Kipling com “A porta das
cem dores” e o indiano Rabindranath Tagore (1861-1941).

Entre os escritores estrangeiros que circularam nas paginas de “Vamos Lér!”, no
numero 193, de 11 de abril de 1940, encontra-se uma nota de redagdo que fala de um livro
francés sobre Getllio Vargas, do escritor e jornalista Jean Gerard Fleury, publicado pela
editora Plon, de Paris. Este livro descreve a vida de Getllio Vargas desde as suas origens
até a ascensdo ao poder, o que denota o carater biografico da obra. O escritor austriaco
Stephan Zweig, que viveu no inicio da década de 1940 no Brasil, despertava o interesse da
imprensa pela sua obra e pela sua vida de refugiado do nazismo. Encontrou-se um excerto
do seu livro “Brasil, pais do futuro” (1941), que ¢ um dos “retratos” do Brasil com os
mitos da “democracia racial” e da “cordialidade” e retoma o “(re)descobrimento” do
paraiso terrestre; além de reportagens D’Almeida Victor, nas quais entrevistou o escritor
austriaco, uma com o titulo “Revelacdes curiosas da vida de Stephan Zweig” publicada no
numero 218, de 3 de outubro de 1940, ¢ outra com o titulo “Em quarenta anos de vida
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e jamais visando uma qualquer vantagem pessoal ou interesse economico”, publicada no
numero 273, de 23 de outubro de 1941, na qual se defende das criticas que sofria por ter
escrito “Brasil, pais do futuro”, onde, ao exaltar as grandezas do pais e ao ressaltar o
espirito — puro, pacifico ¢ harmonioso — do povo brasileiro, omitiu a politica do Estado
Novo que o oprimia. Com o tragico falecimento de Zweig e de sua companheira Lotte, em
pleno carnaval de 1942, em Petropolis, a imprensa brasileira explorou exaustivamente o
assunto e, no nimero 291, de 26 de fevereiro de 1942, a revista “Vamos Lér!” publicou
matéria com o titulo “O sombrio capitulo final da vida do narrador de biografias
dramaticas”, em que a vida do autor de biografias como a de Maria Antonieta, Maria
Stuart, Joseph Fouché, Erasmo de Roterdam e dos retratos literarios de Dostoievski,
Balzac, Dickens, Kleist, Hoederlin, Nietzsche, em alguns aspectos se assemelhava a dos
seus biografados. O poeta J. G. de Aratjo Jorge publicou na Pagina 13 a cronica “Zweig e
um compromisso”.

Nas paginas de “Vamos Lér!”, a historia e os historiadores comparecem na forma
de cronicas, como a de Raimundo Magalhdes Junior sobre “Solano Lopez, Imperador”; na
forma de efemérides ou descrigdes de “grandes vultos”, como a série de reportagens de
Henrique Luttgardes Cardoso de Castro e Petronilha Pimentel, intitulada “A Historia dos
grandes vultos militares da atualidade no Brasil”, em que destaca a alta oficialidade do
Exército brasileiro, que naquele momento de conflagragdo mundial estava no front europeu
para lutar ao lado dos Aliados ou em postos importantes de comando. Dai a énfase na
“heroicizagdo” dos militares, como o General-de-Brigada Valentim Benicio da Silva,
General-de-Divisdo Jodo Batista Mascarenhas de Morais, General-de-Brigada Francisco de
Paula Cidade, General-de-Divisdo Estevdao Leite de Carvalho, General-de-Divisdo José
Pessoa Cavalcanti de Albuquerque, General-de-Divisdo Pedro Aurélio de Goes Monteiro,
General-de-Brigada Oswaldo Cordeiro de Farias, General-de-Brigada Boanerges Lopes de
Souza, General-de-Brigada Zendbio da Costa. Este tltimo mereceu a capa do nimero 426,
de 28 de setembro de 1944, com a manchete “General Zenobio da Costa: um dos bravos da
gloriosa FEB”. Entre os ‘“historiadores-militares” que colaboraram nesta revista esta o
general Jodo de Lima Figueiredo, com “Os condestaveis da nossa Historia” e “Borracha —
termometro da Amazonia”, e com a divulgacdo de sua obra “Terras de Mato Grosso e da
Amazonia” (1939), publicada pela editora “A Noite”.

Além do historiador portugués Jaime Cortesdo com “Caravelas de Portugal e
Caravelas do Brasil” e “A carta de Pero Vaz de Caminha”, que ¢ um trecho do seu livro

com o mesmo titulo (Rio de Janeiro, 1943), encontra-se a colaboragdo de Pedro Calmon



com varios artigos como “Visdes de Portugal: imagens do Brasil”, “O pampa e sua alma: o
gaucho”, “Igrejas da Bahia”, “Pedro II e Mitre”, “Monarquias para a América”, “Thomaz
Guido e sua influéncia na Corte Brasileira”, “A alvorada de Caseros: como caiu Rosas”,
“Tiradentes, vitima propiciatoria”, “Camdes: poeta, politico e social”, excerto do livro “O
Estado e o Direito nos Lusiadas”, “Impressdes de Portugal: Palacios Reais”, “O segredo de
Queluz”, “Através da Historia: Manuelita Rosas no Brasil”, “Um distribuidor de coroas
sul-americanas: a missdo Santo Amaro”, “A entrevista de Jataiti-Cord” (em que narra a
entrevista dos Generais Mitre e Flores com Solano Lopez), “Historia Diplomatica do
Brasil”; Hélio Vianna com “O Império e os agricultores”, “O Império e os diplomatas”, “O
Império e os militares”, “O Rio de Janeiro nos primeiros anos”, “Um poeta satirico — o
Padre Corréa de Almeida”, “O Rio de Janeiro na obra de Machado de Assis”, “Martim
Francisco — o mais sarcastico dos brasileiros”; de Basilio de Magalhdes, “As lendas em
torno da lavoura do café”’; Rocha Pombo, em “paginas para reler”, reapresentando o poema
épico “O Caramuru” (1781), do Frei José de Santa Rita Durdo; Oliveira Martins, com
“Perfis de homens de Estado”; o Professor Dicamér de Moraes, com “Caxias e Feijo ¢ a
historica entrevista de Sorocaba”; José Teixeira de Oliveira, com “Cartas historicas:
consideragdes em torno da correspondéncia entre Maria Graham e a Imperatriz Dona
Leopoldina”.

A Historia apresentada em “Vamos Lér!” privilegiou fatos e individuos, assumindo
uma postura de histdria politica, militar e diplomatica no sentido tradicional do termo,
além de um carater monumental. A monumentalidade da Historia do Brasil apresentada na
série “A Historia dos grandes vultos militares da atualidade” e nas narrativas dos
historiadores que escreviam nas suas paginas pode ser atribuida a conjuntura da Segunda
Guerra Mundial, com destaque para a “historia militar e seus herdis”. Contudo, essa
historia associada a monumentalizagdo ndo se esgotou nessas circunstancias, e sua dura¢do
no tempo ¢ um bom indicador das sélidas bases que a proposta estadonovista construiu,
como aponta Angela de Castro Gomes™.

Interessante ressaltar que os historiadores de oficio que escreveram nas paginas de

"’

“Vamos Lér!”, como Basilio de Magalhdes, Hélio Vianna e Pedro Calmon, tinham
projecdo nas instituicdes culturais e eram assiduos colaboradores das publicagdes “oficiais”
do regime, como a “Cultura Politica”, que integrava um conjunto de publica¢des do Estado
Novo que visava a propaganda do regime a partir da mobilizacdo de recursos culturais.
Basilio de Magalhdes escrevia numa sec¢do intitulada “Evolugdo Social”, que integra o

conjunto maior “Brasil social, intelectual e artistico”. A mais importante delas é “O povo



brasileiro através do folclore” (a seguir “Folclore”), que sugestivamente propunha-se a
realizar um projeto de “bandeirantismo cultural” através do territorio desconhecido das
tradigdes populares™. Hélio Vianna colaborava na “Atlantico” e na “Cultura Politica”, com
freqiiéncia na se¢do “Historia”, com artigos como “Historia das guerras brasileiras”, “A
pequena imprensa dos ultimos meses do 1° Reinado”, “Cipriano Barata e as sentinelas da
liberdade”, “O republico: Antonio Borges da Fonseca (1808-1872)”, “O tribuno do povo e
das garrafadas” (1831), além de colaborar com a se¢do “Movimento bibliografico”, em que
publica “A histdria do Brasil no qiiinqiiénio 1937-1942”, com dados atualizados do recente
mercado editorial brasileiro, com destaque para o lancamento das coleg¢des “Documentos
Brasileiros”, da Livraria José Olympio, “Biblioteca Historica Brasileira”, da Livraria
Martins, a série de Historia da ABL, entre outros’ . Em ambas as revistas, este historiador
deu énfase a historia do periodo imperial brasileiro, com todos os ingredientes necessarios
a uma narrativa épica e prenhe de herdis nacionais: com guerras, com ‘“‘sentimento
nacional”, com homens valentes ¢ destemidos. Pedro Calmon, além de vasta obra historica
centrada no periodo imperial, ocupou importantes cargos no cenario educacional e cultural
brasileiro, como conservador do Museu Historico Nacional (1925), membro do IHGB e da
ABL, deputado estadual e federal pelo Estado da Bahia, Professor do Colégio Pedro II,
catedratico de Direito Publico Constitucional e diretor da Faculdade de Direito e reitor da
Universidade do Brasil.

Encontramos em “Vamos Lér!” a noticia de um “Curso de Metodologia de Historia
do Brasil”, do Professor Jonathas Serrano, que consta do seu niimero 263, de 14 de agosto
de 1941. Tal proposta deve-se ao fato de o autor ter sido professor de Historia da
Civilizagdo do Colégio Pedro II e da Escola Normal do Distrito Federal, além de autor de
manuais escolares, como “Epitome da Historia Universal” (Rio de Janeiro, Livraria
Francisco Alves, 1912), obra que em 1937 estava na décima sétima edicdo, ¢ “Epitome de
Historia do Brasil”, cuja primeira edicdo ¢ de 1931. Escreveu duas obras fundamentais
para os professores de Historia: “Metodologia da Historia na aula primaria” e “Como se
ensina Historia” (1935). O Professor Jonathas Archanjo da Silveira Serrano (1885-1944),
como militante das causas educacionais, integrou o Conselho Nacional de Educagdo
(criado pelo Decreto n.° 19.850, de 11 de abril de 1931) como representante do ensino
secundario oficial, conforme consta da lista de 10 de julho de 1936, quando, sob a
presidéncia do ministro Capanema, realizou elei¢des internas para a montagem das listas
triplices, com base nas indicagdes feitas para as diversas categorias de ensino previstas pela
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Decreto-Lei n.° 1006, de 30 de dezembro de 1938), além de ser um dos formuladores dos
programas de Historia em 1940 e em 1942. Este curso de metodologia divulgado por uma
revista de variedades chama a atencdo para duas questdes: primeiro, a valorizacdo da
Historia do Brasil pelo sistema educacional brasileiro, que culminard com a Lei Organica
do Ensino Secundério — Decreto-Lei n.° 4.244, de 9 de abril de 1942, na qual aparece a
divisdo da disciplina Histéria da Civilizacdo em Historia Geral e do Brasil, o que mostra
que o “espirito patridtico” se opde a uma “visdo universalista”; segundo, esta revista
alcangava amplos segmentos da popula¢do, o que denota o intuito de divulgacdo dos
métodos e das estratégias pedagogicas para o ensino da Historia. Segundo orientacdo do
Professor Jonathas Serrano, as feigdes didaticas do seu compéndio, “Histéria da
Civilizagao” (1934, v. 1, p. XV), assim serviriam para a montagem de um capitulo/aula: a)
uma rapida vista geral do assunto em menos de dez linhas; b) uma ou duas biografias
sumarias dos vultos mais importantes e representativos; ¢) um quadro cronolégico em que
figuram somente as datas mais notaveis relacionadas com o ponto; d) um resumo do que ¢
essencial, na hipdtese de ser desenvolvida a matéria além da simples biografia e dos
episodios; €) uma, duas ou trés leituras curtas e sugestivas, que completam quase sempre as
biografias e servem para aumentar o interesse do aluno; e f) um vocabulario dos termos
empregados capazes de embaragar os estudantes da primeira série, cujo cabedal de
palavras é sabidamente restrito e ndo raro confuso”'.

“Vamos Lér!” promoveu o “encarte” ou “fasciculos” na publicagdo, o que deveria
funcionar como estratégia para aumentar as vendas do periddico. Entre os encartes
encontram-se os de Jorge Amado com “Castro Alves, o lirico”; Guilherme de Figueiredo
com “Miniatura da Historia da Musica”; e Alfred Musset com “Mimi Pinson” e o pratico e
necessario “Primeiros Socorros aos Acidentes”. O antncio de “fasciculos para colecionar”
foi um chamariz recorrente em muitos periddicos, como constatou Ana Luiza Martins nas
revistas paulistas entre 1890 e 192272,

Como todas as revistas das décadas de 1930 e 1940, “Vamos Lér!” produziu varios
inquéritos ou enquetes, como “Quem deve ocupar a poltrona n. 18 da Academia Brasileira
de Letras?: Basilio de Magalhaes, Bastos Tigre, Gastdo Pereira da Silva, J. G. de Aratjo
Jorge, Raul Machado, Jacques Raymundo, Joaquim Thomaz, Jorge de Lima e Martins de
Oliveira”; “A guerra, a maquina e o destino do homem”, com respostas de Tristdo de
Athaide, Padre Leonel Franca, Barreto Filho, Ezequiel Padilha (chanceler do México),
Julian Céceres (chanceler de Honduras) e Mariano Arguelo Vargas (chanceler da

Nicaragua); “O radio prejudica a literatura?”, um inquérito a propoésito de uma adverténcia
b



de Paul Valery”, com respostas de intelectuais como Roquette-Pinto, Peregrino Junior,
entre outros; “O intelectual e a guerra”, com respostas de Marques Rebelo, Tito Batini,
Gondim Fonseca; “Qual a famosa obra que o senhor gostaria de ter escrito?”, com
respostas de Bastos Tigre, Renato Almeida, Manuel Bandeira, Afonso de Carvalho, Otavio
Tarquinio de Souza, Eloy Pontes, Jorge de Lima, Luiz Edmundo, Augusto Frederico
Schmidt, José Lins do Rego, Gastdo Cruls. O inquérito mais produtivo intitulava-se “As
professoras estdo com a palavra: uma enquete com as professoras do ensino primario”, em
que algumas questdes como baixos saldrios, bibliotecas escolares deficientes, falta de
qualificagdo profissional e escolas pouco dotadas de condigdes fisicas e de materiais
didatico-pedagogicos constaram nas respostas das entrevistadas. Finalmente, ha uma
enquete intitulada “Do divorcio no Brasil” com respostas de intelectuais como Monteiro
Lobato, Adalgisa Nery, Menotti del Picchia, entre outros, que antecede, em mais de trés
décadas, o advento do divorcio no Brasil.

A dramaturgia brasileira ganha espaco na revista com o teatro de Paschoal Carlos
Magno; com uma reportagem de Silveira Peixoto na se¢do “Correio Literario de Sao
Paulo”, em que entrevista o ator Procopio Ferreira; com as pecas de Joracy Camargo como
“Deus lhe pague”, interpretada e consagrada pela companhia de Procopio Ferreira, e “O
sol e a lua”, comédia em trés atos; com “Baile de Mascaras”, comédia em trés atos, de
Henrique Pongetti e Luis Martins (1940); com “A Indesejavel”, comédia em trés atos, de
Raimundo Magalhaes Junior (1939); e com “Mascote”, comédia em trés atos, de Oduvaldo
Vianna e Cleomenes Campos (1940). Abdias do Nascimento estreava uma se¢do “Do
teatro brasileiro”, e Danilo Bastos escrevia “Os bastidores a mostra: ‘a caixa’ — corpo ¢
alma do teatro”.

Como uma revista de variedades, das suas paginas foram lancados concursos
literarios e de anedotas, campanhas politico-educativas, com destaque para o “Concurso de
Contos — Jodo do Rio”, cujo primeiro lugar coube ao conto “O carnaval de Maria dos
Anjos”, de Ely Rodrigues Corréa, e o quarto lugar coube ao conto “Bota a mdo no meu
ombro”, de Lédo Ivo; o “Concurso Permanente de Anedotas de Papagaio”, o qual incluia
trés prémios de mais de 105000, cujo objetivo era contribuir para a fixagdo do tipo desse
novo personagem “Z¢ Carioca”, de Walt Disney; “Um original concurso infantil no radio
brasileiro. A nova pergunta: Como devem colaborar as criangas no esfor¢o de guerra do
Brasil?’; o “Concurso infanto-juvenil de caricaturas do presidente Getalio Vargas”; o
concurso promovido pelo “A Noite” e Fox Film do Brasil, para os caricaturistas que

melhor conseguem fixar numa charge Carmem Miranda”; concurso promovido pelo DIP



sobre a “Revolucdo de 30”; concurso “Getilio Vargas e o lapis: 16 caricaturas e charges do
Presidente” e a campanha “Para vencer compremos bonus de guerra”, com a guerra em seu
auge, em 1943,

Com a instaura¢do do Estado Novo, em novembro de 1937, “Vamos Lér!” adquire
o perfil de uma publicagdo “oficial”’. O que chama a ateng@o do leitor é que a revista vai
ficando cada vez mais governista. A capa do numero 258 aparece com a inscri¢ao “Gettlio
Vargas e as criancas”. As matérias de capa sdo cada vez mais voltadas para os interesses
do governo, como o nimero sobre o “Dia do Trabalhador ¢ os avancos da legislagdo
trabalhista” (04 de maio de 1944). A revista deu énfase a elei¢do do presidente Getulio
Vargas na ABL, em 1941, ¢ a sua posse, em 1943, além de anunciar a obra de Gettlio
Vargas “A Nova Politica do Brasil”, langada pela Editora José¢ Olympio, em 11 volumes
(os cinco primeiros volumes sairam em 1938, o sexto e o sétimo volumes apareceram em
1940, o oitavo em 1941, 0 nono em 1943, o décimo volume em 1944 e o décimo primeiro
foi publicado em 1947).

No afa de promover as realizagdes do governo, esta revista noticiava conferéncias,
como a do ministro da Educagdo, Gustavo Capanema, ¢ a do ministro da Guerra, Eurico
Gaspar Dutra, bem como as conferéncias de carater civico-educativas promovidas pelo
MES, que compunham a série “Os nossos grandes mortos”, como a de Gilberto Amado
sobre “Rio Branco, o grande chanceler”, e divulgava o programa da Radio Nacional, “A
Hora da Juventude Brasileira”, dirigido pela Professora Lucia de Magalhies, diretora da
Divisdo de Ensino Secundario do Ministério da Educagdo. Entre as politicas culturais do
governo, o Suplemento Literario do jornal “A Manha” ocupou um espacgo significativo do
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numero 261 dessa revista, mostrando-o como “um espelho da inteligéncia brasileira”,
inclusive com fotos dos responsaveis pela sua publicagdo, Cassiano Ricardo, Mucio Ledo e
Ribeiro Couto. Este jornal funcionou como porta-voz do Estado Novo e, para dirigi-lo, foi
convidado o escritor paulista Cassiano Ricardo, que integrou o chamado grupo verde-
amarelo, com Menotti del Picchia e Plinio Salgado. Suas idéias politicas estavam em
consonancia com o novo regime, o que pode ser constatado no seu livro “Brasil no
original” (1937), em que defendia a idéia de uma democracia social para o pais™.

Quando o Estado Novo comemora o seu quarto aniversario, em novembro de 1941,
“Vamos Lér!” publica matéria com o titulo “O Chefe do Estado Nacional”. O numero 351,
de 19 de abril de 1943, data do natalicio de Getilio Vargas, mostra o perfil de uma

publicagdo “oficial”. O contetido € um panegirico ao presidente ¢ a sua obra, com destaque

para a capa, que contém o retrato de Getulio Vargas desenhado por Armando Pacheco.



Este exemplar da revista ¢ repleto de congratulagdes e matérias sobre o presidente: a
Pagina 13 apresenta um artigo de André Carrazoni (bidgrafo de Vargas, que escreveu
“Getalio Vargas” (1939) e “Perfil do estudante Getalio Vargas” (1942)): “O mito racista e
um discurso do estudante Getulio Vargas”. Neste numero ¢ inserida uma poesia de
Lourival Carvalho tracando um perfil de Vargas, intitulada “Um soneto sem a letra A”. O
numero subseqiiente da revista mostra a propaganda no Brasil na era Vargas, com destaque
para a cinematografia. Até o servigo publico federal sob a égide do Estado Novo foi
assunto de reportagem de Henrique Luttgardes Cardoso de Castro para o nimero 257, em
que ressalta a criagdo do DASP ¢ as mudangas nos 6rgdos da administracdao federal. Entre
as matérias que compunham esta revista consta uma entrevista com o ministro da Justica,
Francisco Campos, cujo titulo “O Brasil e o seu regime” chama a atencdo do leitor para o
avanco da legislagdo trabalhista, previdenciaria e sindical e para as politicas publicas nas
mais diversas areas. Também foi publicado “O discurso do ministro Francisco Campos:
como se dirigiu ao Brasil através do DIP, o titular da Justi¢a”.

Também muito noticiado ¢ o prefeito do Distrito Federal Henrique Dodsworth. O
n.° 417, de 27 de julho de 1944, comemora o sétimo aniversario da sua administragdo a
frente da edilidade e o vigésimo da fundac¢do da Cineldndia (bairro do centro do Rio de
Janeiro, zona comercial, administrativa ¢ de lazer), composto de fotos do prefeito, do
presidente da Republica e da cidade do Rio de Janeiro. Cabe destacar que sob a gestdo
deste prefeito foi executada uma das reformas urbanas na cidade do Rio de Janeiro que deu
origem & Avenida Presidente Vargas. Também, a “Marcha para o Oeste”, que procede do
discurso de Vargas como a afirmag@o de que a conquista da brasilidade seria ultimada por
uma politica de interiorizagdo do Brasil, consta do n.° 214, de 26 de setembro de 1940.
Com a posse do general Eurico Gaspar Dutra na Presidéncia da Republica, a capa do n.°
496, de 31 de janeiro de 1946, apresenta a imagem do novo chefe de governo.

“Vamos Lér!” oferece ao leitor consciente dos problemas sociais e politicos do
Brasil artigos como o do arquiteto Henrique Mindlin, “O problema da casa popular para o
Brasil” (n.° 482, 25 de outubro de 1945); do socidlogo Gilberto Freyre, “Sociologia” e
“Guia pratico, historico e sentimental da cidade do Recife”, cuja primeira edigdo em livro ¢
de 1934, com desenhos de Lula Cardoso Aires; do critico de arte francés Germain Bazin,
“A resisténcia artistica na Frang¢a” (n.° 476, 13 de setembro de 194); do moveleiro Joaquim
Tenreiro, “A beleza do lar” (n.° 282, 25 de dezembro de 1941); do médico Josué de Castro,
“Alimentacdo, fator social”, no qual comega a ensaiar sua obra-prima “Geografia da

Fome”, publicada em 1946 e traduzida para mais de 25 idiomas (n.° 30, 25 de fevereiro de



1937); do escritor argentino Jorge Luiz Borges, que mostra “Opinides de Nietzsche” (n.°
192, 4 de abril de 1940); do médico e escritor Gastdo Pereira da Silva, que revolucionou o
cenario cultural com interpretacdes freudianas sobre a arte a partir da psicanalise e da obra
de Sigmund Freud, com os artigos “Freud revoluciona a critica de arte” e “Psicanalise de
um quadro célebre: a partida da mongao”; quadro do pintor ituano Almeida Junior, em que
aborda a historia dos bandeirantes (Gastao Pereira da Silva foi bidgrafo de Almeida Janior,
com a obra “Almeida Junior: sua vida, sua obra”); do especialista em geopolitica Mario
Travassos, “A importancia dos fatores geograficos nas solugdes politicas” (n.° 207, 8 de
julho de 1940); do historiador Sérgio Buarque de Holanda, que comparece com “Plagios ¢
Plagiarios™; além de uma entrevista com o industrial ¢ membro-fundador da Sociedade
Felipe d’Oliveira, Jodo Daudt de Oliveira, concedida a Ary de Andrade, com o sugestivo
titulo “Acabemos com a bacharelice no Brasil’, uma critica a formacédo
preponderantemente juridica das elites brasileiras.

Os numeros tematicos eram muito interessantes, como o do Natal de 1940, com um
conto de Selma Lagerloff, “Noite Santa”; “Natal”, de Alfredo Gémez; Pagina 13: “Natal
de hoje..., Natal de sempre”, de Vieira de Mello; “Papai Noel, vai chegar...”, de Niomar
Moniz Sodré; Paginas para reler: “O Natal”, de Eca de Queiroz (n.° 230, 26 de dezembro
de 1940). Ou as matérias de capa sobre determinadas regides do Brasil e do mundo, como
“Acores, centro de curiosidade mundial neste momento”, cuja capa continha uma
fotografia da Festa de Sdo Pedro, na Ilha de Sao Miguel (n.° 377); niimeros dedicados aos
estados da federacdo como Pernambuco, Alagoas, Parana, Bahia, Espirito Santo e Rio
Grande do Sul. Este ltimo estado mereceu dois niimeros: o n.° 360, de 24 de junho de
1943, cuja capa apresenta “os gaiuchos” ou uma determinada representacdo do habitante
das coxilhas rio-grandenses, com uma descri¢do socioldgica de Vianna Moog sobre “O
gaucho”, que compds a Pagina 13; e 0 n.° 467, de 12 de julho de 1945, cuja Pagina 13 ¢
composta de uma analise de Moysés Vellinho diferenciando “Gaucho e Rio-Grandense”. O
n.° 274, de 8 de maio de 1941, foi dedicado a Sao Paulo, que ¢ uma ode a capital paulista,
com artigos de Menotti del Picchia, “Sao Paulo arquitetonico”, a Pagina 13 escrita por
Abner Mourgo, “Como Sao Paulo esta sendo governado”, “Anhangabat” por Guilherme
de Almeida, “Academia Paulista de Letras” por René Thiollier e, na secdo “Vamos Lér!
Infantil”, consta um conto de Viriato Correia, “Por amor da terra”, com desenhos de
Belmonte. O estado da Bahia ganha matéria de capa no n.° 425, de 21 de setembro de
1944, com o titulo “Bahia: a heroina dos seios titanicos”, com reportagens de W. Tanajura

de Araujo. A partir de 1944, a administracdo de Juscelino Kubitschek a frente da Prefeitura



de Belo Horizonte conquistou espaco em “Vamos Lér!”, em face da modernizagdo que o
edil imprimiu a provinciana e pacata cidade. Essa renovacdo deve ser atribuida a
concepgdo urbanistica e paisagistica que a constru¢ao do “moderno” bairro da Pampulha
adquire com a arquitetura de Oscar Niemeyer integrada ao projeto multidisciplinar com a
pintura de Candido Portinari, Alfredo Ceschiatti, Tomas Santa Rosa Junior e Paulo
Werneck, além dos azulejos da Osirarte que compdem o painel externo da Igreja de Sao
Francisco de Assis e com o paisagismo de Roberto Burle Marx**.

“Vamos Lér!” privilegiou as relagdes do Brasil com os seus vizinhos: o Paraguai e
a Bolivia, que entraram na pauta da revista que lhes dedicou nimeros especiais, ante 0s
alinhamentos na nova ordem internacional com a Segunda Guerra Mundial, a imagem que
o Brasil vinha construindo de lideranga e de hegemonia na sub-regido para contrabalangar
a influéncia da Argentina e as visitas que os respectivos chefes de Estado fizeram ao pais
vizinho. O n.° 353, de 6 de maio de 1943, foi dedicado ao Paraguai, inclusive com um
portrait-charge do general Morinigo, presidente da Republica daquele pais, por Alvarus.
Também, a Bolivia foi contemplada com o exemplar de n.° 359, de 17 de junho de 1943,
no qual consta da sua capa o retrato de general Enrique Pefiaranda, presidente da Bolivia, e
matérias sobre a vida e a cultura do povo boliviano e dos seus governantes. A posse do
general Juan Domingo de Peréon como presidente da Republica Argentina foi noticiada
com énfase no exemplar que saiu em 13 de junho de 1946.

“Vamos Lér!” demonstrou uma preocupacdo com o livro, com a imprensa € com 0
mercado editorial brasileiro. Alguns artigos afirmam essa posi¢do como “A caricatura
como arma da imprensa”, escrito por Herman Lima, que posteriormente publicou a
Historia da Caricatura no Brasil (1963), em quatro volumes editados pela José Olympio,
além de uma série de reportagens com donos de casas-editoras, como “Editores e
bandeirantes: editor Bertrand” com reportagem de José Queiroz Junior; “O Editor José
Olympio fala sobre o prémio de romance José de Alencar”, com reportagem de Clovis
Ramalhete contendo duas fotos do editor com sua esposa, Vera Pacheco Jorddo, e seus dois
filhos, Vera Maria ¢ Geraldo, uma delas com o retrato dos filhos do editor feito por
Portinari ao fundo; “O Brasileiro tem o instinto do leitor profissional: o editor Zélio
Valverde”, com reportagem de José Queiroz Junior; e “O editor vaticina a morte do livro: o
editor Getialio Costa”, com reportagem de José Queiroz Junior. As revistas literarias
chamaram a ateng@o dos redatores desta revista com matérias sobre a revista “Diretrizes”,
que foi dirigida por Azevedo Amaral ¢ Samuel Wainer, e “A biografia de uma revista: a

Revista Académica”, com reportagem de Paulo de Medeiros e Albuquerque (sobre estas



revistas, vide neste capitulo Histéria de uma polémica). “Vamos Lér!”, ao privilegiar o
leitor e o livro, encetou uma campanha do livro para o combatente “O livro inutil a vocé é
um tesouro para mim”, com o intuito de abastecer o front europeu de literatura, e ndo s6 de
armas, o que denota uma perspectiva humanista da revista. A ilustragdo conquista espaco
na midia, e exemplo significativo ¢ “O livro ilustrado”, por Omer de Mont’ Alegre.

“Vamos Lér!” demonstrou uma preocupac¢do com o publico infanto-juvenil. Entre
os destaques esta a apresentagdo de um periddico, o “Suplemento Juvenil”, publica¢do que
circulou no decénio de 1940, de propriedade do “Grande Consoércio de Suplementos
Nacionais Ltda.”, com sede na cidade do Rio de Janeiro, sob a dire¢do de Adolfo Aizen® e
tendo como secretario da redacdo Renato de Biasi, com assinaturas no formato de um
tabloide. Nas paginas de “Vamos Lér!”, o “Suplemento Juvenil” ¢ prestigiado por uma
visita a sua redacdo do ministro da Educagdo, Gustavo Capanema, onde apresenta
reprodugdes fotograficas do ministro, do ministro ouvindo uma explanagido do diretor do
periodico sobre as historias em quadrinhos, além de duas fotos de Walt Disney apreciando
o livro “Fantasia”, editado pelo “Suplemento Juvenil”. Este importante periddico foi o
responsavel pela realizacdo da “Exposicdo Nacionalista” em 1940, bem como pela
“Biblioteca Patria”, que publicou as seguintes obras: “Getulio Vargas para criangas”, “Rui
Barbosa para criancas”, “Osorio para criangas”, “Raposo Tavares para criangas”,
“Anchieta para criancas” e “Santos Dumont para criangas”, a qual tinha uma ampla
penetragdo na populagdo. Somente o livro “Getulio Vargas para criangas” vendeu mais de
cem mil exemplares e tornou-se um “livro-padrdo” da juventude brasileira, lido como um
“catecismo” em todas as escolas™.

No afa de prestigiar o publico infanto-juvenil, “Vamos Lér!” indica o samba-
exaltacdo “Meu Brasil” de Ernani Silva e Alberto Ribeiro para a formagdo civica da
infancia e juventude através da musica. No periodo do Estado Novo houve um surto de
sambas-exaltacdo em que as imagens da brasilidade afloram com composi¢des descritivo-
nacionalistas, como “Aquarela do Brasil”, “Tudo ¢é Brasil”, “Brasil, usina do mundo”, “Isto
aqui o que ¢”, “Canta Brasil”, “Brasil Moreno” e “Onde o céu ¢ mais azul”. A musica se
atribuia, assim, a fungdo de imagem: grandes acontecimentos civicos, de emogdes e
cenarios naturais ou populares, no sentido de forjar a nagao.

A revista divulgou “um livro original e util”, de autoria de Antonio Carlos de
Oliveira Mafra, intitulado “Epis6dios da Histéria do Brasil, em versos e legendas para
criangas”, publicado no Rio de Janeiro pela Grafica Perfecta, em 1942, com 117 paginas

ilustradas. O livro contém dedicatoria ao entdo diretor do DIP, Lourival Fontes, ao tenente-



coronel Jonas Correia (co-autor de uma biografia do Bardo do Rio Branco, publicada pelo
DIP), a Valentim Boucas, ao tenente-coronel Ayrton Lobo e a Cassiano Ricardo
(intelectual orgéanico do Estado Novo). Na apresentagdo, o autor adverte que “Nao ¢ um
livro destinado ao ensino da Historia do Brasil nas nossas escolas publicas e particulares,
mas um companheiro auxiliar no estudo dessa disciplina, quase sempre tdo ardua para a
nossa infancia, quando se trata de “guardar” nomes ¢ datas [...]”. A critica ao “método
mnemonico” era habitual no ensino de Historia. Encontram-se algumas tentativas de
inovagdo: nas primeiras décadas do século XX, os filmes foram apontados pelo Professor
Jonathas Serrano como instrumento didatico importante, considerando-o material
fundamental do “método intuitivo” ¢ com mais veeméncia no livro “A Histéria no Curso
Secundario” (1935), do escritor mineiro Murilo Mendes, no qual o saber historico na sala
de aula ¢ virulentamente atacado®”.

Este livro de Antonio Carlos de Oliveira Mafra, ao longo de cem capitulos, que vao
do Descobrimento do Brasil ao Estado Novo, repete a cronologia ¢ temas que advém do
manual oitocentista de Macedo, ¢ as ilustragdes sdo as conhecidas reproducdes da pintura
historica ou da arte académica egressa da Academia Imperial de Belas Artes,
especialmente os quadros de Victor Meireles e Pedro Américo. Quanto ao periodo
posterior ao proposto em “Ligdes de Historia do Brasil”, o livro se apresenta como um
panegirico ao governo Vargas, e a sexta ilustracdo se apresenta com o titulo “Ciclo
econdomico do Brasil Colonia ao Brasil Novo”, executada pelo pintor Oswaldo Teixeira.
Tal ilustracdo, produzida no estilo “académico” de seu autor, ndo se coadunava com a
inovagdo do conteido dos “ciclos econdmicos”, quer apresentados por Afonso Arinos ou
por Roberto Simonsen, cujo tema foi incorporado ao programa escolar de 1945.

O livro inova ao introduzir versos rimados nos textos e com noticias que comentam
o evento. Tal apresentagdo de contetidos se assemelha ao livro “Meu Brasil” (1933), de
Alvaro Marins, o Seth, inclusive com uma linguagem visual. “Episédios da Historia do
Brasil”, como todos os livros didaticos ou paradidaticos do periodo, fez uma apologia ao
regime ¢ difundiu o “mito Vargas”. O verso que o encerra expde o “espirito” da
publicagdo: “Vocés guardem, na memoria,/Depois desta nossa historia/O que é o Estado
Novo: — E o Brasil de sul ao norte,/Com o governo de um forte,/Sob os aplausos do povo™;
¢ noutro verso sobre a instauragdo do Estado Novo: “Em um gesto de coragem,/Rompendo
a politicagem,/Com voz emocional,/Esse grande timoneiro/Langa ao povo brasileiro/O

Estado Nacional”.



“Vamos LE&r!” continuou a apresentar as realizagdes do governo na area
educacional, como a importancia do decreto do Governo Federal organizando a juventude
brasileira, que a revista intitulou ‘“Pela Educagdo Civica, Moral ¢ Fisica da Mocidade™; a
“Pagina da Educacdo” escrita por Martins Castello ou a “Educa¢do Feminina” escrita por
Laura Jacobina Lacombe sobre questdes educacionais; além de incentivar a pratica de
esportes e de educacdo fisica tdo ao gosto dos estudos de eugenia e das politicas publicas
na area da saide que valorizavam o “culto ao corpo”. Dai o “homem novo” que estava no
centro dos interesses politicos da década de 1930.

Nas artes plasticas, tal qual na literatura, esta revista ndo se manteve fiel a nenhum
estilo ou escola artistica. A condug@o de reportagens, critica de arte e noticias do circuito
cultural relacionado as artes visuais coube, primeiramente, ao pintor académico e diretor
do MNBA de 1937 a 1961, Oswaldo Teixeira (1905-1974), e, posteriormente, ao escritor e
critico de arte Celso Kelly (1906-1979). “Vamos Lér!” apresentou pintores, escultores,
artistas graficos, os eventos do circuito: exposi¢des individuais e coletivas, saldo anual, e
ajudou na divulgacdo do livro de arte que comegava a surgir no mercado editorial
brasileiro.

Nas paginas desta revista encontra-se um amplo panorama do cendrio artistico
nacional, desde uma pintora como Georgina de Albuquerque (1885-1962), que foi aluna e
professora de pintura da ENBA, considerada ao lado de Eliseu Visconti e Lucilio de
Albuquerque como precursores do Impressionismo no Brasil, passando por outros artistas
que se projetaram em outras areas, como Anibal Pinto de Matos (1889-1969), pintor,
escritor, historiador da arte e professor. Matos estudou na ENBA, no Rio de Janeiro; em
1918 mudou-se para Belo Horizonte, onde participou da fundagdo da Sociedade Mineira de
Belas Artes, a qual patrocinou a I Exposicdo de Arte Moderna em Belo Horizonte, em
1944 (abaixo comentada); figurou entre os fundadores, em 1930, da Escola de Arquitetura
da Universidade de Minas Gerais. Em 1964, o Museu de Arte de Belo Horizonte organizou
uma retrospectiva com mais de 60 de suas pinturas, principalmente paisagens e marinas.
Firmou-se como historiador da arte notadamente do periodo colonial; pertenceu ao
IHGMG e a AML. Alfredo Norfini (1867-1944), pintor e desenhista, realizou sua
formag@o artistica em Florenca ¢ Roma, concluindo seu curso na Real Academia San
Lucca, em 1892; veio para o Brasil, onde participou da Sociedade Nacional de Belas Artes;
Teodoro Braga reuniu vérias referéncias bibliograficas a seu respeito em “Artistas Pintores
no Brasil” (1942), até chegar a Tomas Santa Rosa Junior (1909-1956), que se notabilizou

como pintor, cenografo, ilustrador de livros e revistas, critico de arte e professor de



desenho na ENBA e de artes graficas na Fundacdo Getulio Vargas; e Iberé Camargo
(1914-1994), que realizou seus primeiros estudos na Escola de Artes e Oficios, em Santa
Maria, freqiientou um curso técnico de Arquitetura no Instituto de Belas Artes, em Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, e, em 1942, mudou-se para o Rio de Janeiro. Sua carreira
foi marcada pela arte abstrata, a partir da década de 1950. Ambos, imprimiram um novo
ritmo as artes visuais no Brasil. Aparecem nas péaginas de “Vamos Lér!” alguns artistas
como J. Paraguassi e Augusto de Almeida Filho, que ndo constam dos dicionarios que
tratam das artes visuais, como o Dicionario de Pintores Brasileiros, de Walmir Ayala, e o
Dicionario das Artes Plasticas no Brasil, de Roberto Pontual.

‘5’

Na década de 1940, inaugurou-se uma nova fase em “Vamos Lér!”, com a
publicagdo de reportagens de Ary de Andrade, o qual divulgou nomes da pintura, da
escultura e das artes graficas que se consagraram na segunda metade do século XX, como
“Uma tarde com Milton Dacosta” (1915-1988) ou “Carlos Scliar (1920-2001), um novo
artista paulista” (sic!), — este pintor era natural de Santa Maria, no Rio Grande do Sul, mas
naquele momento morava em S3o Paulo —; “Lasar Segall, pintor do Brasil”, numa defesa
aos motivos brasileiros na pintura deste lituano ligado aos modernistas; ou sobre a pintora
Djanira da Mota e Silva (1914-1979). Esta revista abordou exposi¢des de pintura, sejam
individuais ou coletivas, com os artigos “A pintura de Haidéa Santiago e a vitoria da
simplicidade” (n.° 223, 7 de novembro de 1940); “Exposicdo de Arte Francesa”;
“Exposicdo de 25 séculos de Arte”; “Roberto Burle Marx, pintor ¢ Hugo Bertazzon,
escultor” (n.° 272, 16 de outubro de 1941); “Os artistas modernos do saldo: XLVII Saldao
Nacional de Belas Artes: Percy Deane e José Pedrosa”; Exposi¢do de Armando Pacheco
(homonimo do repoérter de “Vamos Lér!””) no Palace Hotel, na cidade do Rio de Janeiro;
“A pintura brasileira em Londres: Augusto Rodrigues, Alcides da Rocha Miranda, Tomas
Santa Rosa Junior, Jos¢ Morais, Percy Deane, Roberto Burle Marx, Francisco Rebolo
Gonzales, Clovis Graciano, Lasar Segall, Lucy Citti Ferreira, Carlos Scliar, Aldo Bonadei
e Djanira. O “Qiiinquagésimo Saldo Nacional de Belas Artes”, em 1944, mereceu uma
reportagem com texto de Ary de Andrade, com reprodugdes fotograficas de obras de
Milton Dacosta, Jorge de Lima, Camargo Freire, Leonardo Lima, Eugénio Sigaud e
Djanira.

O critico de arte e escritor Luis Martins colaborou com a matéria “Em Sao Paulo
com Lucy Citti Ferreira”, e o jornalista Freitas Nobre, com “A vida de Victor Brecheret” e
“Rosasco: o caricaturista da paulicéia conta a sua historia”. Joel Silveira publicou uma

reportagem intitulada “Retrato em Preto e Branco: a exposi¢do de Augusto Rodrigues” (n.°



287, de 29 de janeiro de 1942). A escultura ganha destaque com as reportagens de Luis
Martins sobre os escultores Joaquim Lopes Figueira Junior (1904-1943), que pertenceu a
Familia Artistica Paulista e Victor Brecheret (1894-1955), expoente do modernismo no
Brasil e autor do Monumento as Bandeiras, e de Vinicius da Costa, “Uma das esculturas
mais cobigcadas de nosso tempo: Prometeu Liberto, de Lipichtz”. Esta escultura realizada
sob encomenda de Capanema para compor o prédio “moderno” do MES, que abordou o
“mito de Prometeu”, foi executada pelo escultor lituano Jacques Lipschitz (1891-1973) e
gerou grande polémica na imprensa e no meio artistico e intelectual’®.

O critico de arte, historiador e professor Mario Barata escreveu sobre “A pintura de
Frans Post”, e Raymundo Souza Dantas resenhou o livro de Luis Martins (1907-1981) “A
evolucdo social da pintura” (1942). No ano de 1945, ganha destaque a exposi¢do de Frank
Schaeffer, no Palace Hotel, na cidade do Rio de Janeiro, ¢ a exposi¢do de pintura do poeta
alagoano Jorge de Lima.

O “livro de arte” que comeca a aparecer no Brasil ganha destaque com o album do
pintor lituano Lasar Segall (1891-1957), “O Mangue” (1943), editado pela RA de Murilo
Miranda, com textos de Jorge de Lima, Mario de Andrade ¢ Manuel Bandeira, composto
de 42 pranchas, uma litografia e trés xilogravuras originais de Segall. Também, surge um
livro sobre a “Historia da pintura no Brasil” (1944), escrito pelo pintor, professor e critico
de arte José Maria dos Reis Janior (1903-1985), que consistia numa abordagem ampla e
com mais de 300 ilustragcdes, com prefacio de Oswaldo Teixeira. “Vamos Lér!” da
publicidade a este livro com uma reportagem de José Queiroz Junior, na qual consta uma
longa entrevista com o escritor e pintor, composta de quatro fotografias de Domingos
Pereira: a primeira ¢ do pintor com o retrato do poeta Augusto Frederico Schmidt, a
segunda ¢ durante a entrevista para “Vamos Lér!”, a terceira ¢ de Reis Junior mostrando
um dos seus ultimos quadros, ¢ na ultima aparece o painel “Guernica”, de Pablo Picasso,
mas na legenda consta a seguinte pergunta: “Picasso ou Portinari?”. Esta ultima foto da a
dimensdo do que foi a entrevista do pintor Reis Junior contra “a pintura moderna no
Brasil” e contra “a apregoada originalidade de Portinari”. Esse pintor discorre com
naturalidade sobre a sua vida artistica até o0 momento em que o reporter indaga: “Que

pensa da nossa pintura moderna?”’, ao que responde com viruléncia:

— Penso mal, meu amigo, muito mal desse modernismo que anda por ai.
Modernismo, entre nds, € arte dirigida. Vivemos aqui no reino da

macaqueacdo geral. Nao existe originalidade alguma nesses quadros



nebulosos, complicados, horrorosos que aqui exibem como novidades
[...]. Ha meio século atras a Europa conhecia essa forma de arte,
carregada de ismos [...]. Digo-lhe mais: a preocupacdo de ser original é
que mata os nossos pintores modernos. Eu estou farto, fartissimo de ver
tudo isso na Europa, em primeira mdo [...]. S6 quem ndo viajou, quem
ndo cruzou as capitais do Velho Mundo, s6 os basbaques é que se

deslumbram com essas bobagens. Quer um exemplo batata?

O pintor faz uma pausa — segundo o repdrter —, remexe umas gavetas € puxa uma
gorda pasta de dentro, mostra a fotografia de um quadro complicadissimo e pergunta: “ —
Adivinha quem ¢é? — Naturalmente ..., dissemos logo, ¢ Portinari legitimo. — Pois, esta
enganado, meu caro. E Picasso”. E, diante da surpresa do repérter, acrescentou: “- E o que
lhe digo. Onde esta a apregoada originalidade de Portinari?”. As criticas que o pintor
uberabano dirigia & pintura moderna, a Portinari e a fungdo social da arte ou a arte
engajada eram superficiais e exteriores, além de indicarem a caréncia de um maior
conhecimento de Estética (aqui entendida no sentido filos6fico do termo) e do que Mario
de Andrade chamava “Do conhecimento técnico” na apreciagdo da obra de arte™.

Também, o pintor-escritor demonstra que ndo tinha uma “concepgao utilitarista da
arte” e via “a arte pela arte”. O pintor estava na contramao da emergéncia da consciéncia
politica no meio artistico, com o muralismo mexicano, com a pintura social de Portinari,
com as revistas Diretrizes e Revista Académica, que difundiam o surrealismo e o
expressionismo vistos como “arte degenerada”. Reis Junior posicionava-se como um
auténtico pintor académico, sem fugir a orientagdo que recebeu dos seus professores
Modesto Brocos, em desenho, ¢ Rodolfo Amoedo, em pintura, na ENBA.

A superficialidade da analise de Reis Junior pode ser avaliada na resposta que deu

ao reporter sobre a “arte social” ou a “arte engajada”, a partir desta pergunta: “— Acha que o

artista deve fazer de sua arte um instrumento de reivindica¢do?”

— N&ao. Tenho horror a arte que vive em fungdo de propaganda
intencional. Nado gosto de arte dirigida. Agora, se o artista sente
realmente e imperiosamente necessidade de transmitir uma mensagem
individual ao povo, isso é outra caso [...]. Repare uma coisa: em geral,
quando se pretende fazer arte para o povo, arte no sentido puramente
social, arte de entendimento e compreensdo, acontece o que vemos todos

os dias: quadros nebulosos, quadros que sdo um amontoado de coisas



absurdas, sem pés, nem cabega [...]. Goya, em 1700, fazia coisa

40
melhor...™".

Ao final da entrevista, o autor de “Historia da Pintura no Brasil” apresenta seu livro
como fruto da sua militdncia como “cronista da arte”, pois colaborou como critico de arte
dos “Diarios Associados”, que pertenciam a Assis Chateaubriand. Reis Jinior, mostra o
seu interesse em realizar “uma obra concreta e definitiva sobre a nossa pintura”. O pintor-
escritor concluiu sua explanacgdo: “Mas, como esse livro € a primeira tentativa séria que se
fez no Brasil em matéria de documentag@o historica da nossa pintura, ¢ claro que houve
algumas omissdes involuntarias”.

Em “Vamos Lér!”, Portinari ¢ a sua obra ganham espago, com reportagens, com
entrevistas, com reproducdes fotograficas das suas obras, com noticias de exposi¢cdes no
Brasil ¢ no exterior, com a visibilidade ¢ a notoriedade que os murais e painéis no
Ministério da Educagdo deram ao pintor de Broddésqui, com os portraits-charges de
Alvarus, com as polémicas sobre as obras do pintor, como a acima citada, do pintor Reis
Janior, que comparava as pinturas da Série “Biblica” e da Série “Retirantes” ao painel
“Guernica”, de Pablo Picasso.

As matérias sobre Portinari contidas em “Vamos Lér!” alcaram o pintor de
Brodosqui a um dos maiores artistas que vivenciaram o ambiente artistico nos decénios de
1930 e 1940, ao lado do mexicano Diego Rivera e do espanhol Pablo Picasso. Também,
noticiou a reportagem de Gibson Lessa sobre o frisson que o 6leo sobre tela de Portinari
“Cabeca de Galo” (1941), exposto na cidade de Belo Horizonte, na Exposi¢do de Arte
Moderna em maio de 1944, promovida pelo Departamento Cultural da Prefeitura da capital
mineira ¢ da Sociedade Mineira de Belas Artes. Esta exposi¢do, composta de 70 pinturas,
17 desenhos, 32 gravuras e 6 esculturas, foi visitada por caravanas de intelectuais do Rio
de Janeiro, de Sdo Paulo e da Bahia, trazendo personalidades como Jorge Amado, José
Lins do Rego, Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Santa Rosa, Anibal Machado, entre
outros. O debate sobre o quadro “enformado por uma fatura abstratizante”, denominado
pejorativamente “Olag” pelo fato de o animal ser apresentado de cabega para baixo, divide
o publico e a critica. Este quadro se torna o epicentro da mostra, que incluia desde
modernistas historicos como Tarsila do Amaral, Emiliano Di Cavalcanti, Alberto da Veiga
Guignard, Anita Malfatti, Tomas Santa Rosa, Oswaldo Goeldi, Lasar Segall e Livio
Abramo, até o novato Iberé Camargo. O objetivo da mostra era educar o publico para uma

“nova sensibilidade” ou para as inovagdes que a chamada “arte moderna” introduzia no



cenario artistico e cultural, mas distante da pacata, provinciana e conservadora Belo
Horizonte, o que ficou constatado na violenta reagio da midia e do publico®'.

Entre as reportagens sobre Portinari, merece destaque o artigo de Celso Kelly
intitulado “A procura de uma nova beleza (em torno da pintura de Portinari)”, para este
conhecedor da obra portinariana, inclusive autor do livro “Portinari: quarenta anos de
convivio”*. Neste artigo, analisa a composi¢do como ponto alto da sua técnica e mostra a
obstinagdo do pintor na busca da perfeicdo. Para este critico de arte, os exemplos podem
ser verificados entre as 269 obras que compdem a exposi¢do no MNBA, promovida pelo
Ministério da Educa¢do, em novembro de 1939.

3

Celso Kelly enfatizou que, para “um artista eminentemente plastico” como
Portinari, cada tela revelaria uma série de questdes de arte, “colocadas como desafio ao seu
crescente virtuosismo”. Inclusive, “o tema — ponto de partida — torna-se secundario: a tela
se transforma num belo exercicio de solugdes”. E acrescenta que onde se sentem as ultimas
preocupacdes do pintor sdo “nos seus pequenos e notaveis quadros”, onde cada um revela

uma intengdo. Kelly discorre sobre a composi¢do ¢ a técnica:

Em alguns, o que o artista estimou foi a composi¢do plastica! O jogo das
massas, independentemente dos elementos; em outros, foi o jogo da luz,
em outros, foi o colorido. Em muitos, foram concorrentemente todos
esses fatores. Em todos, ha um equilibrio surpreendente de massas, ha
uma proporcdo justa de area iluminada, hd uma parcela encantadora de

poesia. A poesia resulta, onde ha liberdade de criagao.

O critico concluiu seu artigo mostrando que a exposi¢do “impressiona”, “causa
respeito”, “faz pensar”. E sobre o pintor e sua obra exposta no evento, Celso Kelly ¢

categdrico na sua opinido:

Na variedade de seus quadros, o que se sente é o vigor do talento em
continua procura, apesar de ja prodigo em grandes realizagdes. A beleza
que decorre de seus quadros ndo é nunca a do assunto, a do modelo, a da
cena, mas a da técnica, pelo que revela de superhumano. Nao ¢é facil criar
a beleza independente da beleza do assunto. Deformando aqui ou ali, o
que o artista busca é uma nova conformagdo plastica. A deformagdo
numa caricatura nos conduz ao riso. A deformac¢do numa obra de arte,

como as de Portinari, nos conduz a reflexdo. Portinari procura construir



sua pintura, sua arte, sua “beleza”, a custo de valores pictoricos. A
emoc¢do que nos causa traduz uma potencialidade artistica bem mais alta.
E a sua liberdade de criar o leva a fixar a natureza e a vida com uma
contribui¢do tdo grande de si mesmo que imprime as suas obras um

profundo trago humano.

A critica apresentada por Celso Kelly denota um conhecimento técnico da obra de
arte. Muito embora fosse relacionada a um evento especifico — exposicdo no MNBA, em
1939 —, o critico conhecia profundamente a trajetoria de Portinari desde quando foram
colegas na ENBA e foi retratado pelo pintor, obra que concorreu ao Saldo de Belas Artes
de 1927%, Aqui, a critica de arte deixa de ser uma cronica de circunstancia e passa a unir a
critica jornalistica e a critica culta, o que situaria Kelly como um critico militante de artes
plasticas.

Joel Silveira, com sua reportagem intitulada “Céandido Portinari — criador de vida”,
brindou os leitores de “Vamos Lér!” com um texto saborosissimo e uma interessante
entrevista do pintor de Broddsqui. Nessa reportagem, Portinari aparece como “um criador
de vida”, ou seja, “os seres e¢ as coisas continuam a viver nas cores ¢ nos tragos”.

Asseverou o reporter:

O que a gente sente diante da sua arte ¢, antes de tudo, a presenga da
vida. A vida estd pulsando naquelas maos, naqueles pés deformados,
naquelas faces rudes, naquelas unhas toscas, naquela pele bronzeada. E

logicamente, uma arte ensolarada.
E acrescentou que:

Se algumas daquelas figuras for ferida, € possivel que vejamos o sangue
escorrer de suas artérias, um sangue rubro e quente. Aqueles olhos
abertos e vivos ndo descobrirdo no horizonte outras coisas sendo as que
existem de verdade. A poesia é a propria poesia da terra. A poesia do
meio. Esta grande poesia que vive oculta dentro de ndés mesmos, dos
nossos gestos mecadnicos, da nossa posicdo dentro dos dias e das horas.

Poesia que a paisagem emoldura e ainda mais vivifica.



Quanto a entrevista que o reporter realizou com Portinari no atelier do prédio do
Ministério da Educacdo, onde executava os afrescos, ela segue um roteiro convencional,
com uma descrigdo sobre a vida do pintor, seus primeiros trabalhos e sua inicia¢cdo no
mundo do desenho e da pintura, sua passagem pela ENBA, a recusa de “Baile na Roga”
pelo Saldo de Belas Artes, o prémio viagem com um retrato do poeta Olegério Mariano, a
sua estada em Paris, a sua primeira exposi¢do moderna em 1931, o prémio do Carnegie
Institute com o “Café”, os seus primeiros painéis para 0 Monumento Rodoviario da estrada
Rio—Séao Paulo, em 1936. O pintor discorreu sobre a sua pintura: “ndo é um técnico, nem
um professor”, ¢ mais “um intérprete”, como apontou Joel Silveira, o que levou o reporter
a situa-lo como um dos grandes expoentes da pintura moderna brasileira.

O escritor Raymundo Magalhdes Junior, escreveu sobre “A Arte Latina em Nova
York”, ou melhor, sobre a exposi¢do de pintura latino-americana no Riverside Museum,
intitulada “Latin American Exhibition of Fine Arts”, em 1940, na qual 35 obras de
Portinari sdo expostas. Nessa exposicdo, o Brasil compareceu ao lado do México, do
Equador e da Venezuela. Para o jornalista, os dois ltimos paises mostraram a “existéncia
de verdadeiros talentos artisticos”, dos quais nunca havia tido a mais vaga noticia.

Quanto ao Brasil, chama a ateng@o o escritor que “é€ o Gnico pais cuja representagao
¢ constituida inteiramente por trabalhos de um so artista” e acrescenta: “Talvez esse
critério desperte criticas precipitadas, mas as objurgatorias desaparecerdo diante das razdes
da escolha exclusiva dos quadros de Candido Portinari. E que esse jovem e ja notavel
pintor tem nos Estados Unidos uma ressonancia que nenhum outro pintor moderno do
Brasil ja alcangou”. O escritor justifica a posi¢do privilegiada de Portinari diante da
repercussdo de sua obra naquele pais, como ao prémio do Carnegie Institute em 1935, a
participagdo com trés painéis na Feira Mundial de New York de 1939, publicagdo de
alguns de seus trabalhos na revista “Fortune”, além de suas obras ja figurarem em colegdes
particulares, como a de Helena Rubinstein, de Paul Lester Wiener ¢ do MOMA.

Raymundo Magalhdes Junior ressaltou na sua matéria que, apesar de na galeria do
Meéxico figurarem grandes nomes como Diego Rivera, Jos¢ Clemente Orozco, David
Alfaro Siqueiros, Conrado Vasquez, Jean Charlot, Maria Izquierdo, entre outros, a mostra
de Portinari sobrepuja em vigor a representacdo mexicana. E segue a sua exposi¢cdo de
motivos perquirindo a trajetéria do pintor de Brodosqui na exposicdo do Riverside
Museum, onde recolheu impressdes de criticos de arte dos grandes jornais e revistas norte-
americanas, os quais foram unanimes em proclamar que “Portinari ¢ o ponto mais alto da

exposicdo” e que “Candido Portinari sera um nome consagrado nos EUA”. Para o escritor



brasileiro, Portinari tem lugar ao lado de Matisse, de Picasso, de Rivera e dos grandes
pintores modernos, e recorda as palavras de Manuel Bandeira e Mario de Andrade no
catdlogo da Exposicdo de Portinari no Museu Nacional de Belas Artes em 1939,
profetizando que “o jovem pintor seria célebre muito cedo e muito cedo se converteria em
gloria nacional”. E concluiu sua explanagdo discorrendo sobre os desdobramentos desta
mostra, que culminaria com uma exposicdo no MOMA, em outubro de 1940, com o titulo
“Portinari of Brazil”, além da aquisicdo de quadros do pintor por museus e colecionadores
particulares.

O artigo de Henrique Pongetti “Uma figura singular do nosso panorama artistico:
Portinari — pintor modernista” mostra a histéria de vida do pintor, desde a origem
florentina da sua familia, tal qual a de Beatriz de Dante Alighieri. Mas centra a sua analise
no “mais brasileiro dos pintores”, ou seja, um pintor de temas brasileiros, discussdo que
permeou o debate dos modernistas.

O escritor toma como fio condutor do seu artigo a fixagdo do pintor pelas suas
reminiscéncias infantis, como “os baldes de papel e as bolas de meia de Brodowski”, em
que o analista percebeu “a melancolia dos que ndo podem mais voltar para encher um
pedaco de vida deixado vazio”. Pongetti percebe o cardter autobiografico ou

memorialistico da obra portinariana, quando descreve a sensa¢do do pintor:

— Agora que eu sei pintar, gostaria de fazer subir um baldo e de vazar o
“goal” marcado pelas duas pedras do capinzal de onde se via um
cemitério risonho com tumulos que pareciam ber¢os. Mas se ainda desta

vez eu ndo sentisse a alegria dos garotos de Brodowski.

Esta sensagcdo de “(re)descobrimento” do seu torrdo natal deu-se em Paris, onde

também descobriu que:

Haviam-lhe ensinado a ser um perfeito mau pintor académico e a Europa
reduzira o famoso saldo de Paris a um mercado de telas para pequenos
burgueses a margem do espetaculo do tempo. O bonitinho e o bem
acabadinho estavam ao alcance dos pintores-relampagos que enfileiravam
dez telas no chio e iam pintando, em cada uma,antes o mar, depois os
barquinhos, depois as nuvens, depois a moga dando adeus com o lenco,
depois o nome indispensavel ao turista: “Lembrangas de Capri”. Toda a

Europa que pintava como nossa Escola de Belas Artes, estava fora dos



catdlogos dos “marchands” ilustres e das cronicas dos criticos

conceituados. Portinari viu isso sem querer iludir-se.

E concluiu o escritor que o pintor “saiu do Brasil, uma vez, para descobrir que
devia aprender”, mas “uma tela de assunto ultrabrasileiro [“Café”] posta em confronto com
a grande pintura internacional demonstrou aos criticos avulsos que Portinari podia
ensinar”, o que justificava a sua posi¢do como um reconhecido “pintor modernista” e como
professor da cadeira de pintura mural ¢ de cavalete na efémera Universidade do Distrito
Federal. Pongetti advertiu que “O fato de Portinari estar ensinando numa escola do
governo prova que o mal entendido entre a Escola de Belas Artes e a verdadeira pintura ja
aflige os nossos administradores. E essa é uma vitoria do espirito do tempo que nos,
homens do nosso tempo, devemos a Candido Portinari”.

Em “Portinari ¢ o senso de realidade”, Jos¢ Emilio Burlamaqui busca uma

apreciagao do “fendmeno portinariano”, o qual visualizou na contemplacdo de suas obras:

[...] a exata compreensdo que tem o artista, do equilibrio que sempre deve
existir entre a figura e o “fundo”, ou seja, a necessaria harmonia na
criagdo do personagem em funcdo do ambiente. Realmente, aquelas
deformidades se comportam como um prolongamento psicoldgico dos
varios planos em que estdo representadas. Quando o artista consegue
dominar uma técnica possuindo tdo grande senso de realidade e
compreendendo até onde o cendrio conduz o personagem, atinge a

magnitude criadora de um Portinari.

O critico fez uma andlise da Série “Biblica”, mostrando a influéncia do panorama

na figura propriamente dita:

Nem teria podido Rafael expressar aquele doce sentimentalismo que faz a
ternura displicente das suas “madonas”, ndo fosse paralelamente terno e
meigo o cendrio em que elas aparecem: nos seus olhos, nos seus gestos
suavissimos, ha um reflexo da serenidade eterna da “campanha”. Mas, se
situarmos essas figuras sacras nesta atribulada época atual, se lhe dermos
por fundo a paisagem angulosa do presente, teremos a desfiguragdo dos
quadros biblicos de Portinari, porque Portinari simplesmente faz arte
sacra em 1943. Sua “Raquel” ndo tem o pranto bem comportado do

Renascimento, porque chora o choro convulso deste século. Verte as



lagrimas pesadas de inumeras outras Raquéis dos nossos dias... Nesse
dom de transportar um tema secular a realidade hodierna, estd a forca

. , .44
verdadeiramente notavel do artista”™ .

A analise encetada por José Emilio Burlamaqui deixa entrever questdes que, para o
critico, sdo fundamentais, como: “Mas, por que Portinari, ao se deixar levar pelo contetdo
ou mais precisamente a “Gehalttsaesthetik™ (estética da percepcao), carece de libertar sua
criagdo da técnica aparente, desenvolvendo-a num excesso de realismo que fere a nossa
sensibilidade, toda ela dirigida num sentido puramente convencional?” E responde
parafraseando Benedetto Croce, que dizia humoristicamente que “a arte € aquilo que todos
sabem o que ¢”. Para o critico, essa definicdo responde a pergunta acima formulada em

torno de Portinari:

[...] porque a pintura portinariana é simplesmente aquilo que se sente, que
ja se sentiu, porém, nem todos podem traduzir o subconsciente ¢ s6 o
génio, na sua criacdo, consegue transportar, para um pedago de tela,
aquilo que dorme em ndés mesmos. E, como o sentimento coletivo,
apreciado sem outra interpretacdo que ndo seja a despida de todos os
preconceitos, gera fatalmente um extremismo artistico, natural da
humana incerteza; com as suas cria¢cdes exuberantes e sobrenaturais,
Portinari conseguiu realizar a pintura extremamente subjetiva, o que teria

sido impossivel se o tentasse numa arte puramente convencional.

E cita o exemplo com “Praga de Brodosqui” (sic! trata-se do 6leo sobre tela
“Paisagem de Brodosqui”, de 1940), porque o pintor atingiu um grau dificilmente
encontrado entre os que exploraram tal tema pictérico. Segundo o critico, Portinari
“conseguiu um verdadeiro prodigio de realidade no equilibrio entre as figuras e o fundo”

com a seguinte descri¢do da tela:

[...] ao pintar a propria insignificincia do ambiente, onde nada ¢
definitivo, onde tudo depende, Portinari fez com que aqueles homens,
mesmo radicados, mesmo residentes, fossem apenas um produto de
Brodésqui, e, como tal, vagos e itinerantes. Como a propria Brodosqui,
eles estdo sempre a caminho [...]. Em torno de si, aqueles homens

conservam a esséncia de si mesmos, nem mais representa o bal



simbolico: ali esta o homem com o que ¢ particular do homem, ou seja, a
indiferenca de Brodosqui representada, na posse individual dos objetos!
Portinari apreendeu que essas figuras, localizadas em tal fundo,
forgosamente deveriam possuir o sentido da instabilidade, e, por isso,
esse quadro carece até da realidade do obsticulo aparente, como no
“Enterro” [trata-se do Oleo sobre tela “Enterro na rede” (1944) que
compde a Série “Retirantes”]; muito ao contrario, possui, um senso de
movimento que o torna admiravel. O jogo de luzes, fazendo surgir uma linha de
horizonte quebrada na sua profundidade, aumenta ainda a beleza dessa cena de
Brodoésqui, fazendo dessa tela uma das mais potentes realizacdes do pincel

portinariano”.

Mas o critico ndo se restringiu a discorrer sobre o “jogo de luz”, nem na “figura e

no fundo”, nem na “deformagdo anatémica”. Fez uma incursdo na retratistica portinariana,

com destaque para o retrato do embaixador norte-americano no Brasil, Jefferson Caffery,

de 1941, no qual remete a arte flamenga:

E pergunta-se:

Ai temos o Portinari sem intengdes e puro como o mais puro dos
flamengos, s6 o senso de realidade continua indelével... Esse retrato, que
podia ter sido pintado ha dois séculos, ¢ tdo impressionantemente real,
que o artista, se ndo tivesse outros trabalhos, poderia com ele merecer a

justa fama que hoje acompanha a sua obra.

Mas onde foi Portinari buscar a expressdo que gravou no olhar do
embaixador, emprestando-lhe aquela sugestdo de vida que parece animar

a figura, dando-lhe a propria forga do olhar humano?

A resposta foi feita na observacdo do quadro, sobre o qual verificou que:

a4 maneira antiga, as pinceladas foram esmaltadas no retoque do
polimento, e s6 uma pequena mancha de tinta deixou patente aquela
expressdo do olhar que o perfil ndo esconde: a ultima pincelada brusca,
mas sabiamente aplicada na pupila da figura, de um tom leitoso e
contrastando com o resto do 6leo que o polimento amacia, foi o toque de

mestre na expressdo toda do rosto. Esse pouco de tinta aplicado com o



produto de laborioso estudo, fez o que nenhuma técnica simplesmente
doutrindria faria naquele embaixador Jefferson Caffery, porque Portinari,
pintando numa escola do passado, foi buscar nos seus proprios recursos
atuais a sutileza que deu vida a figura do modelo.Nao se contentou ele
com o que nos legaram os flamengos em efeitos de luzes — quis ir mais
além e emprestou aquela pintura, que foi o apogeu de um Bartolomeu
Van Der Helst", um pouco da for¢a desenfreada de uma arte puramente

sua, ¢ o resultado ai esta! — esse magnifico Jefferson Caffery!

',,

Portinari aparece em “Vamos Lér!” ndo s6 na forma de reportagens, na critica
jornalistica ou na critica de rodapé e nas cronicas de circunstancia, como na de Luiza
Barreto Leite, que ocupava uma se¢do intitulada “Cartas do Rio”. Na cronica “Portinari
embarcou”, a cronista noticiou a viagem de Candido Portinari 8 América do Norte para
uma exposi¢cao de pintura no MOMA — “Portinari of Brazil”, em New York, em 1940. A
originalidade da cronica estd no formato epistolar que a autora desenvolveu o assunto: a
destinataria da carta era uma hipotética amiga Lucy, a qual conta a viagem de Portinari,
mostra um pintor genuinamente brasileiro e, embora sua exposi¢ao individual se compare a
de Picasso, mostra que o embarque do pintor foi um grande acontecimento social e que a
moda esteve presente com os modelos vestidos pela esposa do pintor Maria Portinari e por
Glorinha Santa Rosa (esposa do pintor Tomas Santa Rosa Junior). Aqui, “Vamos Lér!”
comparece como uma auténtica revista de variedades, inclusive com a descricdo dos
“modelitos” das Senhoras Maria Portinari ¢ Glorinha Santa Rosa e desenhados por Luiz
Tito, o que atraia o publico feminino. Tal matéria poderia ser comparada a das melhores
revistas de moda que circulam nacionalmente no inicio do século XXI.

O humor visual — caricaturas, estorias em quadrinho, charges e portraits-charges,
humor politico — encontrou amplo espaco em “Vamos Lér!”. Os artistas graficos (acima
citados) brindaram os leitores com um amplo espectro de assuntos, desde episddios da vida
politica, cotidiano social, criagdo de personagens populares, até caricaturas e portraits-
charges de politicos, escritores e artistas nacionais e internacionais.

A caricatura sempre desempenhou papel importante na imprensa brasileira,
marcando épocas, acontecimentos ou figuras publicas desde os pioneiros Manoel de
Aratijo Porto-Alegre, Angelo Agostini, Henrique Fleuiss, até o portugués Rafael Bordalo
Pinheiro, cujas criacdes imprimiram uma marca singular as artes graficas ainda nos

oitocentos.



A presenca de Alvaro Cotrim, o Alvarus, ganha relevo nas publica¢des periddicas
com suas caricaturas e seus portraits-charges, desde politicos como o presidente Getulio
Vargas jogando golfe (o hobby preferido do presidente era jogar golfe no Itanhanga Golf
Club, no Rio de Janeiro), até o escritor portugués Anténio Ferro (Diretor do Secretariado
de Propaganda Nacional de Portugal Salazarista). Da pagina “Caricatura da Semana”
sairam “pérolas” da sua lavra, como as abaixo descritas.

A primeira d4 a dimensdo do papel de Portinari no cendrio cultural brasileiro com
as encomendas dos painéis ¢ murais do Ministério da Educagdo e da polémica
“portinarismo” versus “antiportinarismo”, diante da homenagem que a Revista Académica
lhe concedeu com um numero dedicado ao pintor (vide Revista Académica). Nesta charge,
Portinari aparece dentro de uma redoma de vidro, com os pés e as maos anatomicamente
deformados, como nas pinturas do pintor, a cabeca coroada de louros, como os generais
romanos eram representados apos os triunfos, e segurando numa das maos um cetro. Na
parte exterior da redoma aparecem o ministro Capanema, na posicdo de um espantalho,

como no 6leo sobre tela de 1940, “Espantalhos™. Segundo uma analista:

[...] trés desses bonecos improvisados surgem assustadores: o tamanho
descomunal, a altura em que estdo colocados, os trapos agitados pelo
vento criam um clima fantasmagorico. Ndo se sabe se € noite ou dia. A
planicie devastada que foi floresta, depois pasto, agora ¢ lugar
assombrado. O espantalho perde aqui sua fungdo benévola. Ndo ha
plantacdo a preservar. As aves que rondam a paisagem estdo em busca de
carni¢a. Seriam os guardides de um territorio dominado pela morte ou

fetiches postos para aterrorizar quem se aproxima do lugar? ¥/

Tal qual neste quadro, “o clima goyesco” do “Capanema-espantalho”, representado
por Alvarus, tinha a fun¢@o de preservar o pintor dos abutres, ou melhor, dos seus criticos e
detratores. Estas figuras estdo sob a relva composta de duas placas com os dizeres: “E
proibido tocar” e “Esnobismo”, numa alusdo a posi¢do de Portinari ante a “protecdo” do
ministro ¢ do seu mecenato, como numa gravura dos seiscentos ou dos setecentos, cujo
frontispicio ostenta um galhardete com a assinatura de Alvarus (vide gravura n.® 47).

Portinari tinha consciéncia das “futricas” que faziam a seu respeito, conforme

confidenciou a Mario de Andrade: “Desde 1939 comecaram a fazer um retrato meu



bastante falso — dizendo que fiquei rico, que fiquei besta, que s6 recebo pessoas que me
convém, que vivo favorecido pelos meios oficiais e isso tudo é bem mentira™*®,

A segunda mostra um pintor carrancudo com o cenho franzido, numa alusdo ao seu
mau humor, tendo ao fundo um quadro assinado por Portinari e composto de varias figuras
que remetem aos painéis de azulejos da parte externa do Ministério da Educagdo: com
cavalos-marinhos e conchas, alguns cactos, que associam a uma paisagem arida numa
alusdo a Série “Retirantes”, e um céu lirico com nuvens e passaros, na frente do pintor,
sobre uma mesa, com duas cubas de vidro, em cujo interior tinham fetos deformados com
aparéncia de hidrocefalia, um com o corddo umbilical, e com as inscrigdes “Modernismo”
e “Poesia Modernista”. Nesta “caricatura da semana”, Alvarus mostra as maos do pintor
abragando os vidros ou o “modernismo” e a “poesia modernista”, o que denota que o pintor
queria conservar esta corrente estética seja na pintura, seja na poesia. A leitura que se pode
fazer dessa charge consiste em mostrar que o modernismo inconcluso continuava a ser
abragado calorosamente por Portinari (vide gravura n.° 50).

O terceiro retrata Portinari no seu ateli€ pintando Capanema. Na parede contigua
aparecem trés quadros: um com um boi esqualido como no 6leo sobre tela “Paisagem de
Brodésqui” (1940); o outro como um estudo de um pé anatomicamente deformado saindo
do quadro como em terceira dimensio; e o terceiro, uma mulher concebida na fase cubista,
mas rodeada de motivos liricos, tais como: nuvem, patinho, barquinho, passarinho e
algumas pinceladas a esmo. Do chdo sobressaem latas de tinta em cujos rotulos aparecem
as inscri¢des “6leo a tapeacdo”, “azul do céu”, “verde papagaio”, “t€émpera ingénua”, “po
de mico” e “agua do pote”, além dum livro em que esta escrito “Diego Rivera” ¢ de um
potiche com varios pincéis. O cenario que compde a charge ¢ significativo do que se
discutia e se pensava do pintor de Brodosqui no meio cultural da capital federal: as
idiossincrasias entre os grupos de artistas plasticos e graficos que o viam sob a influéncia
do muralista mexicano Diego Rivera, mas com sua obra voltada para os motivos brasileiros
e as cores representativas dessa brasilidade, dai o “azul do céu” e o “verde papagaio”. O
retrato de Capanema ¢ simbodlico porque o pintor ndo o retratou; entretanto, Portinari
estava ligado ao mecenato do ministro devido as encomendas dos murais e painéis do
Ministério da Educagfo e Saude Publica (vide gravura n.° 48).

A quarta e ultima charge selecionada mostra o edificio “moderno" do MES dando
énfase a parede cega com a escultura “Prometeu Liberto”, do lituano Lipschitz (1891-

1973). No passeio em frente ao prédio, dois senhores engravatados conversavam e o

chargista pontificou o seguinte didlogo:



— O Capanema ¢ um homem de palavra, heim?

— NNN

— “Prometeu” que cada dia que se passasse, transformaria a sede de

seu clube numa “tetéia” de embasbacar “Pitangui”.

Esta charge foi publicada as vésperas da inauguracdo do edificio, quando a
Sociedade Brasileira de Belas Artes envia uma carta ao ministro Capanema protestando
contra a escolha de um artista estrangeiro para executar a obra, e acalorados debates
pontificam na imprensa sob os titulos “Um nome para o monstro de bronze”, “Prometeu no
Ministério da Educagdo...”, “Prometeu acorrentado...”, etc. Também, o “moderno” edificio
causava criticas e comentarios jocosos quanto ao seu estilo, dai as alcunhas “Sinfonia
Inacabada”, “Capanema Maru”, “Caixo de Querosene”, “obra da Santa Engracia” e
“imenso poleiro com uma cauda de pavao”.

Quanto ao diadlogo da charge, Alvarus aproveita a palavra “prometeu”, que adviria
do mito do Prometeu Liberto ou da escultura com este titulo, para evocar o significado de
promessa: ato ou efeito de prometer. Dai o efeito da frase dando duplo sentido a palavra e
apontando a nova sede ministerial como um “clube”, numa alusdo aos colaboradores do
ministro que eram seus amigos pessoais. E, finalmente, a beleza em que se transformaria o
novo prédio com a escultura do “Prometeu Liberto”, capaz de surpreender a cidade mineira
de Pitangui, terra natal do ministro (vide gravura n.° 49).

As charges de Alvarus acima descritas permitiram que se apreendesse que a
caricatura expde sem limites os tragos essenciais do retratado — seus tragos fisicos, mas
sobretudo, seus tracos de carater — e os apresenta na forma de um comentario mordaz.

Segundo analise de Teixeira Coelho, “a caricatura assim, tradicionalmente, é o
género cuja mola ¢ a exploracdo da harmonia perdida. Isso ela faz explorando e
radicalizando um trago fisico de alguém (um queixo protuberante ou inexistente, um olho
encovado ou saltado) ou deixando visivel um trago interior de carater (o gosto pela bebida,
uma certa palermice, a pomposidade de um escritor consagrado, a gordura exagerada de
um artista plastico)”®. Assim, Alvarus procurou de algum modo criticar Portinari e
Capanema, mostrando seus defeitos, mas também o papel de ambos no cenario cultural da
entdo capital da Republica, a cidade do Rio de Janeiro. Entretanto, a caricatura tem como
um dos seus recursos freqiientes o senso comum e, ainda mais complicado, o cliché, o
chavao e a idéia feita, como aponta Teixeira Coelho. Para este escritor, “sob esse aspecto, a

caricatura ¢ freqlientemente conservadora e, mesmo, reacionaria: endossa valores



assentados, rejeita os valores que buscam um lugar novo. Nao ¢ incomum que a caricatura
politica se mostre mais freqlientemente libertdria enquanto a caricatura feita com
personalidades do mundo da cultura e das artes se apresente como o outro lado da moeda
da liberdade e da reflexdo. Dai a caricatura apresentar-se como todos os outros géneros:
ndo tem rosto unico, ¢ um instrumento, os caminhos que pode seguir e as idéias que se
dispde a defender sdo os mais variados”.

A conclusdo do escritor Teixeira Coelho, no seu ensaio “A caricatura € o lobo do

homem”, mostra a fascinagdo do publico pela imagem visual:

O fascinio do ser humano pela figura — que a palavra impressa nao tem —
¢ uma das constantes culturais das diferentes sociedades e a caricatura,
um dos seus modos mais diretos. Revela-se ai a for¢a da caricatura e a
razdo de sua perenidade. Em todo caso, uma de suas forgas de atragdo; a

outra esta no fato de mostrar em agdo algo que atrai sobremaneira o ser
50

humano: o homem como lobo do homem [...]

O autor das charges e dos portraits-charges acima descritos, Alvaro Cotrim, o
Alvarus, ao discorrer sobre as artes graficas, acentuou que “a caricatura ¢ consagratoria”. E
sobre as caricaturas que fez de Portinari, revelou: “S6 vim a fazer a caricatura do Portinari
— que ele no principio ndo gostou — ja o consagrando”. O conceito de caricatura elaborado
por Alvarus a trata como “consagratoria” ou como “o pedestal para o bronze definitivo”,
mostrando que “ndo se faz caricatura do anonimo”.

As correspondéncias de Portinari com varios interlocutores, algumas matérias
jornalisticas e algumas entrevistas deixam entrever a aversao do pintor as criticas, o que
deveria incluir o humor visual, o que denota que o pintor ndo deveria aceitar as charges
como um meio de consagragao.

O proprio Alvarus, em entrevista para o Projeto Portinari, mostrou que o “clima”
entre artistas refletia o ambiente cultural e politico do tempo de Capanema como ministro

da Educac¢do, ou melhor, como mecenas das artes ¢ da cultura no Brasil:

Era comum essa critica entre nos todos, era comum um criticar o outro. E
o Portinari ficou [...]. Eu ja disse, ndo é que fosse hostilizado, mas havia
uma reserva sobre o Portinari, porque ele apareceu muito, viveu muito.
Depois tem o periodo do Capanema, quando o Capanema vé€ que o

Portinari era realmente uma das maiores expressdes, sendo a maior



expressdo da nossa pintura, ¢ dd a mdo, da a oportunidade do Portinari
fazer os trabalhos que fez no MEC. [...] Ai sim, ai ele teve uma ascensio
[...]. Tanto que fiz uma charge [vide gravura n.° 47], que vocé vé o
Capanema como se fosse um espantalho; o Portinari numa redoma, com as
méos e os pés deformados. Af é o espirito do caricaturista: “E proibido tocar”. E
intocavel. E aqui o “esnobismo”. Estavam achando as coisas do Portinari
admiraveis, quando na intimidade ndo queriam nada daquilo. Era “bem” ter um
Portinari. Entdo o sujeito tinha um Portinari e pendurava na parede. Entdo,

agilientando a redoma, eu coloquei o “esnobismo”. E uma caricatura.

E enfatizou que as suas charges focalizavam as polémicas que permeavam o meio
intelectual, como a que mostra a influéncia dos muralistas mexicanos sobre Portinari e
Capanema como uma “figura contraditéria” no Brasil do Estado Novo. Alvarus chamou a
atengdo para o fato de que a caricatura do seu tempo ndo invadia a vida privada dos
homens publicos, isto €, “a caricatura vai até a soleira da porta do caricaturado™".

“Vamos Lér!” propiciou ao seu “publico-leitor” um panorama das artes plasticas e
graficas, da literatura, do conturbado mundo da politica nacional com o Estado Novo e da
politica internacional com a Segunda Guerra Mundial, mas também muita diversdo com
concursos de piadas, charadas, mundo artistico: do Cassino da Urca a Hollywood, das
cantoras da Radio Nacional a Carmem Miranda. Este periddico representou o que de mais
moderno existia no mundo da comunicag@o: com a propaganda e a publicidade, do encarte
ou fasciculo como estratégia de vendas, dos antncios de livros, a obra completa de
Machado de Assis langada pela W. M. Jackson Inc., em 1937, aos de produtos de beleza da
Coty, com conselhos de beleza de Fernando de Barros. O que “Vamos Lér!” inovou foi nos
experimentos técnicos com os novos recursos graficos. A necessidade de transmitir a
mensagem com rapidez — caracteristica do periodismo em tempo de velocidade, como
sugere o editorial do nimero inaugural — e o habil recurso de “seduzir” o “publico-leitor”
por meio da imagem fizeram dos artistas graficos, caricaturistas, desenhistas, litografos,
pintores ou fotégrafos profissionais indispensaveis nesse periodico.

No afd do aprimoramento da linguagem visual em complementagdo ao texto
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escrito, “Vamos Lér!” deu um amplo espaco ao publico infanto-juvenil, com estorias e
historias muito bem adaptadas e ilustradas, que fossem ao encontro deste fildo do mercado
editorial brasileiro. Dai o papel de Cecilia Meireles e Viriato Correia na diregdo das
paginas infantis desta importante revista de variedades, que durou mais de uma década

ininterruptamente.



O sistema de assinaturas de “Vamos Lér!” teve ampla penetragdo no Brasil. Ndo se
circunscreveu a cidade do Rio de Janeiro, onde foi publicada; chegou a cidade de Nova
Trento, localizada no Vale do Rio Tijucas, no Estado de Santa Catarina. Nesta pequena e
pacata cidade, o comerciante Hipolito Boiteux era assinante, entre outros periodicos da

entdo capital da Republica, do “Jornal do Commercio” e de “Vamos Lér!"™?,



FESTA: revista de arte e pensamento

Festa, segundo o verbete do dicionario Houaiss, provém do latim, festa: “reunido de
pessoas de carater informal ou solene, em espago publico ou privado”, o que remete a
regozijo, a alegria, a jubilo. Entretanto, o nome da revista deve-se a uma sugestao de Tasso
da Silveira, numa alusdo ao romance de Andrade Muricy “A Festa Inquieta” (1926).

Esta revista teve duas fases: a primeira, composta de doze numeros, no periodo de
1927 a 1928, e a segunda fase, de nove nimeros, no periodo de 1934 a 1935, “Festa”
apresentou-se com um projeto grafico inovador do artista portugués Fernando Correia Dias
(1896-1935), e na segunda fase tinha um formato de 36 cm de comprimento por 27,5 cm
de largura, com uma média de dezesseis paginas por exemplar.

“Festa” teve suas predecessoras emanadas do mesmo grupo intelectual, como
“América Latina: Revista de Arte e Pensamento” (1919-1920), “Arvore Nova” (1922) e
“Terra de Sol: Revista de Arte e Pensamento” (1924).

O grupo “Festa” definiu a sua revista como uma “unidade de pensamento”,
colocando-se desde o inicio como uma “revista de novos”, que se batia pelo “Unico
modernismo verdadeiramente expressivo do espirito brasileiro naquele momento”, o que
denota que “Festa” pretendia fazer oposi¢do a outros grupos modernistas.

Sobre essa posi¢ao do grupo “Festa”, é significativo um artigo de Tasso da Silveira,
intitulado “Renovacdo: a propodsito de um livro de Tristdo de Ataide”, e o langamento da
séric de Estudos, de Alceu Amoroso Lima, em 1927, que reunia textos anteriormente
publicados em “O Jornal”. Segundo Tristdo de Ataide, existiam na moderna arte brasileira
apenas “duas tendéncias marcadas e originais”: a de Graga Aranha, criador do “dinamismo
objetivista”, e a do grupo paulista, denominada “primitivismo”. Na sua opinido, faltava
uma terceira corrente fundamental: a que se norteasse por uma “mistica criadora™,

“Festa” representaria a terceira corrente diante da arte, “mais totalizadora”, pois
integrava duas realidades que se completam, “a do homem e a de Deus”.

Um outro artigo do intelectual catdlico Tristdo de Ataide e republicado em “Festa”

menciona esta terceira corrente, onde se situaria o “grupo”:

O grupo central da tendéncia espiritualista reune-se em torno da revista

Festa [...].



Foi o ultimo que apareceu na arena, até agora, como grupo, como revista,
como tendéncia coesa e afirmadora, combatendo de certo modo as duas
outras tendéncias divergentes. E, entretanto ¢ de todos os trés o mais
anterior, aquéle que mais conscientemente se enraiza na tradigdo de
nossas letras e que mais coeréncia demonstra em seus lacos com
movimentos anteriores ja superados.

Ja tive ocasido de citar os nomes principais désse grupo, mas convira
talvez menciona-los de novo, de forma mais completa, segundo a lista
dos seus fundadores e proprietarios da revista de onde falam: Tasso da
Silveira, Andrade Muricy, Henrique Abilio, Adelino Magalhdes, Brasilio
Itiberé, Barreto Filho, Lacerda Pinto, Porfirio Soares Neto. Aos quais
outros nomes logo se acrescentaram, como Gilka Machado, Cecilia

Meireles, Murilo Aratijo, Francisco Karam, ete.”.

Deste excerto do artigo, pode-se constatar que o “grupo Festa” tinha alguma
afinidade de atitude intelectual e espiritual. Por isso, “Festa” reivindicava para si e para a
cidade do Rio de Janeiro (porque os intelectuais que participavam do “grupo” viviam e
teciam suas redes de sociabilidade na cidade do Rio de Janeiro) o papel principal na
renovacao da arte brasileira em oposi¢ao ao “grupo paulista”.

Isso levou Mario de Andrade a explicitar sua posi¢do ante o “grupo”:

Talvez mesmo devido a preocupagdes de ordem espiritual um pouco
abstrata que o animam, tem um grupo de literatos no Brasil, que vae
passando por demais na sombra. Esse grupo afinal resolveu chamar a
atencgdo do brasileiro leitor para ele e esta publicando uma revista, Festa.
Fez muito bem. Se mais ou menos ele vivia na sombra, ndo se pode
culpar disso os que viviam chamando a aten¢do, conseguindo em um
momento quasi monopolizar a preocupagao literaria brasileira [...].

A agitagdo, a vida nova principiou com essa gente. E possivel que o
pessoal de Festa ndo carecesse do movimento modernista para ser o que
€. Mas, ¢ incontestavel que vivia apagado, numa torre de marfim, muito

orgulhosa e isolada®.

“Festa” esteve sob a direcdo dos paranaenses José Candido de Andrade Muricy
(1895-1984) e Tasso da Silveira (1895-1968), ambos com estreitas ligacdes com

simbolistas como Emiliano Perneta, Nestor Vitor e o diretor da revista “Cenaculo”, Manuel



Azevedo da Silveira Neto (1872-1942), pai de Tasso da Silveira’. Esta revista interessa
mais na sua segunda fase, que circulou entre 1934 e 1935, quando se referia a “imitagao
das correntes européias que repetia na arte brasileira o fracasso de movimentos
estrangeiros ja superados”. Tasso da Silveira tomou a palavra em nome do grupo e

asseverou:

Festa continua a ser um encantado esfor¢co de descobrimento: de

descobrimento do sentido névo do Brasil, do Mundo, da Beleza.

No afid de mostrar o seu posicionamento estético, no ambito de um processo de
renovacao literaria e artistica, o primeiro numero da segunda fase (Festa: Revista de Arte e
Pensamento. 2% fase. Rio de Janeiro, Of. Graficas Alba, ano I, n.° 1, jul. 1934. 19 p. il.) ¢é
significativo: com poemas de Rosamel del Valle, Pablo Neruda, Geraldo Seguel, Vicente
Huidobro, Rubén Azbcar, Mario de Andrade, Jorge de Lima, Cecilia Meireles, Francisco
Karam e Padua de Almeida; com prosas de Andrade Muricy, Tristdo de Athayde, Tasso da
Silveira, S. Sobrinho, Hamilton Nogueira, Aluizio Rocha, S. Netto e Simdes dos Reis; com
referéncias a Ronald de Carvalho, Manoel Bandeira, Selma Lagerloff, Spedini, Graca
Aranha, Ernesto Nazareth, Villa-Lobos, José Lins do Rego, Alfonso Reyes, R. Michael,
Edmond Vandercammen, Ilarie Voronca, Serafin Delmar, Thomas Mann, Fidédor
Dostoiewski, Rabindranath Tagore, Compton Mackenzie, etc.; com desenhos de Renato A.
Silva, Correia Dias e Cecilia Meireles.

A presenga de Cecilia Meireles como colaboradora habitual de “Festa” em todos
os numeros da primeira ¢ da segunda fases da revista, seja como ilustradora ou escritora,
merece algumas consideragdes.

Primeiramente, convém salientar que Cecilia Meireles divergia do “grupo catolico”
quanto a filosofia da Igreja Catolica, que tinha como lider espiritual Jackson de Figueiredo
(1891-1928). A presenga da poeta ao lado de Tristdo de Ataide denota a falta de unidade
do grupo quanto a ideologias religiosas’.

Conforme andlise de Valéria Lamego em “A farpa na lira”, a poeta contribuiu para
o “Diario de Noticias”, da cidade do Rio de Janeiro, de 1930 a 1933, com a “Pagina da
Educag@o”, na qual jogava sua “farpa” na politica educacional proposta pelo ministro da
Educagdo, Francisco Campos, e, conseqiientemente, atingia os politicos da “Revolugdo de
30” aliados da Igreja Catolica. Na “Pagina da Educacgdo”, Cecilia Meireles tecia elogios a

filosofia da “Escola Nova”, trazida para o Brasil por Fernando de Azevedo e Anisio



Teixeira, e posicionava-se constantemente contra a Igreja Catdlica e suas doutrinas
morais’. Convém salientar que Cecilia Meireles foi signataria do “Manifesto dos pioneiros
da Educacio Nova”, de 19328,

Andrade Muricy enfatizou que “Festa” abrigava colaboradores de todos “os
substratos religiosos”, a comegar por Cecilia Meireles, que “propendia para a misticidade
oriental”. Dai poder-se-ia afirmar que “o espiritualismo do grupo ‘Festa’ apenas encarnava
um desejo de valorizagdo do espirito humano em detrimento da grande ordem capitalista
burguesa que ameagava os intelectuais das recentes nagdes industrializadas™, o que levou
o critico literario Wilson Martins a seguinte constatacdo: “nada mais previsivel num pais
tradicionalmente catdlico como o Brasil, do que um grupo como ‘Festa’: espiritualista,
catolico e modernista™'’.

Segundo, toma-se como ponto de referéncia a analise de Sirinelli de que “uma
revista ¢ antes de tudo um lugar de fermentacdo intelectual e de relagdo afetiva, a0 mesmo
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tempo, viveiro e espaco de sociabilidade”

. A entrevista de Andrade Muricy concedida a
Neusa Pinsard Caccese explica a presenga do casal Cecilia Meireles e Fernando Correia

Dias no grupo/revista “Festa’:

Fora em casa de nossa grande amiga [Cecilia Meireles], na rua de S&o
Claudio, na entrada de Morro de Sdo Carlos, que Festa foi estruturada,
com o auxilio do eminente ilustrador Correia Dias. Portugués, de 1a nos
encaminhou éle para os impressores portugueses que souberam dar a
Festa fisionomia inconfundivel, — reconhecida como de grande interesse
pelo lusitano e glorioso grupo de Presenga, que modelou esta publicagdo

ilustre pelo padrio modesto de Festa'.

Pelas analises das revistas literarias ou de variedades pesquisadas, a presenga de
Cecilia Meireles ¢ uma constante, seja nas publicagdes do Estado Novo, “Travel in Brazil”
(cuja editoria coube a poeta) e “Atlantico: revista luso-brasileira”, seja em outros
periddicos, como a “Revista Académica”, “Festa”, “Lanterna Verde” e “Vamos Lér!”.

Terceiro, devido a relagdo de amizade que nutria por Andrade Muricy (vide citacdo
acima) foi que Cecilia Meireles compartilhava com o grupo “Festa” “o culto a Cruz e
Souza ¢ Alphonsus de Guimaraens, entdo na penumbra”. Conforme Alfredo Bosi, “ha
ressonancias de ambos nos seus primeiros versos “Nunca mais” (1923), “Poema dos

poemas” (1923) e “Baladas para El-Rei” (1925), todos de inspiracdo simbolista”. E



acrescentou: “mas ¢ também verdade que Cecilia renegou essa fase, ao exclui-la da sua
obra poética, e que do programa de “Festa”, polémico e confessional, nada restou na
tematica da poetisa, salvo, talvez, certo tradicionalismo nas opg¢des estéticas da
maturidade”"’.

Finalmente, a imagem da poeta ndo pode ser associada somente a revista “Festa”,
nem ao “oficialismo” da politica do pés-Revolugdo de 1930'*. Cecilia Meireles agiu com
independéncia em relagdo a politica oficial, seja tecendo severas criticas a politica
educacional do ministro Francisco Campos, seja criticando o decreto que instituia o ensino
religioso nas escolas publicas, seja combatendo os aspectos nacionalistas impingidos aos
estudantes, como hinos e canticos patridticos.

Cecilia Meireles, apesar de ter sido assidua colaboradora de periddicos brasileiros,
usou com maestria a pena para exercer com liberdade sua atividade jornalistica, como na
“Pagina da Educagdo”. Também, pode ser inserida no caminho do modernismo apos a
publicagdo de “Viagem” (1939), obra premiada pela ABL e considerada por Manuel
Bandeira “tdo fora dos canones académicos”.

Quanto a revista “Festa”, pode ser considerada herdeira do simbolismo brasileiro.

Tristdo de Ataide assim se refere a ligagdo entre o simbolismo e “Festa”:

Essa tendéncia surge como desdobramento do movimento simbolista.
Nao ¢ um neo-simbolismo. Apesar de todos os lagos que prendem alguns
do grupo as grandes figuras do simbolismo, ndo vém renovar o
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simbolismo e sim supera-lo .

A filiacdo da revista esta ai expressa e, depois, confirmada por Tasso da Silveira.
Mas também tem que ser inserida sob a otica do catolicismo, como explicou Andrade

Muricy:

Eu entdo ainda ndo chegara ao catolicismo, retido pela imperiosa
atmosfera anticlerical em que vivera no Parana. Tasso da Silveira superou
essa fase muito antes de mim, gragas possivelmente a influéncia de
Jackson de Figueiredo, a quem dedicou o seu primeiro estudo publicado
em livro. Outros catdlicos? Francisco Karam, Barreto Filho, Henrique
Abilio (que nos foi apresentado por Jackson) [...]. A grande maioria era
daqueles que Nestor Vitor (agndstico confesso) chamava de “catdlicos

brasileiros”, quer dizer, por mera tradi¢do, ¢ ndo praticantes [...]. Nada de



confessional entrava em nossas cogitagdes, no referente a Revista. O
catolicismo tinha o seu 6rgdo: a revista A Ordem, fundada e dirigida por
Jackson [de Figueiredo]. Substrato cristdo? Como o Brasil inteiro, salvo
minorias, mesmo se ativas e significativas. Esse substrato religioso
exprimia-se, mas em cada caso individual. O rétulo de “espiritualismo”
tdo insistentemente atribuido a Festa s6 lhe cabe se encarado num sentido
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lato e bastante impreciso .

“Festa”, como outras revistas literarias das décadas de 1920 e 1930, se insere no
que Nicolau Sevcenko chamou de “advento da cultura modernista no Brasil”. Naquele
momento, o modernismo ou as linguagens advindas dessa atualizagdo passavam por um
processo de canonizagdo. Entretanto, o grupo de “Festa” é visto por Alfredo Bosi como
“hesitante entre as novas liberdades formais e a tradi¢do simbolista”, ou seja, “caminhou
num sentido antimodernista™"”.

Apesar da inconsisténcia tedrica e ideologica dos grupos chamados “modernistas”,
“Festa” apresenta um amplo espectro de colaboradores da poesia e da prosa hispano-
americana, de Pablo Neruda a Gabriela Mistral. Dai a importancia das revistas literarias
para conhecer os novos caminhos estéticos trilhados pela intelectualidade do continente.

“Festa” apresentou a poesia brasileira com Cecilia Meireles, com o “poema-
manifesto” de autoria de Tasso da Silveira, Murilo Aratjo, Lacerda Pinto, Wellington
Branddo, Abgar Renault, Francisco Karam, José Barreto Filho, Joaquim Cardilo Filho,
Silveira Neto, Gilka Machado, Mario de Andrade, Jorge de Lima, Murilo Mendes,
Henrique Abilio, Carlos Drummond de Andrade, Afonso Arinos de Melo Franco e Bruno
de Menezes. A poesia em “Festa” foi classificada como de “tematica moderna” (que
pretendia fixar as transformagdes causadas pela maquina na vida da cidade); de “tematica
brasileira” (salientando o processo de formagdo de uma raga); de “problematica latino-
americana”; de “inspiracdo intimista” e de “tendéncia espiritualista”.

Apesar de a tonica da revista ser a poesia simbolista, com loas a Emiliano Perneta
(1866-1921), Cruz e Souza (1861-1898), Alphonsus de Guimaraens (1870-1921) e Nestor
Vitor (1868-1932), o modernismo compareceu com nomes expressivos, com destaque para
Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes e Jorge de Lima.

A revista compunha-se de se¢des de “noticias e notas” (a qual incluia resenhas
literarias e noticias sobre discos, artes visuais, livros, desenhos e gravuras), perfis

biograficos, ensaios, literatura, musica, poesia, folclore, desenhos e ilustragdes.



Na segunda fase de “Festa”, as ilustracdes couberam a Cecilia Meireles, Fernando
Correia-Dias, Sara Vilela, Renato Silva, Ismael Neri, Silveira Neto e Manuel Santiago. Na
primeira fase, encontra-se uma ilustracdo de Di Cavalcanti, “Dueto de Angustia”, datada
de 1922, o que denota que as revistas culturais abriram espago para os artistas graficos e
plasticos. Posteriormente, alguns foram consagrados pelo publico e pela critica.

Entre os desenhos e ilustragdes, merecem destaque: de Correia Dias, “Saci na
ventania”, “Paisagem”, “O Cacto”; de Cecilia Meireles, “O caminho da Gloéria” (desenho
de 1933), “Desenho” (ilustracdo para um livro de Cruz e¢ Souza); de Renato Silva,
desenhos ndo identificados; desenhos sem autoria, como “Outra visdo carioca — Mangue” e
“Perfil de Murilo Aratjo”; de Manuel Santiago, “Desenho” (datado de 1934); de Ismael
Néri, “Desenho”; de Sara Vilela, “Auto-Retrato”.

As artes plasticas foram apresentadas em “Festa” sob a forma de critica de arte,
como noticia de exposi¢cdes, com os desenhos e as ilustragdes, com manifestos de
vanguarda. No elenco da secdo “Noticias e notas”, encontram-se as seguintes referéncias:
“Noticia sobre a exposi¢do de pintura do casal Manuel - Haydea Santiago”lg, assinada por
Silveira Neto (Manuel Azevedo da Silveira Neto); “A Arte de Sara Vilela”', noticiada por
C. da Veiga Lima, que se detém no quadro “Mascarada” e a apresenta como pintora de
retratos; M. M., com referéncia as varias atividades de Ismael Néri*® como desenhista e
pintor, em que reconhece “além da sua grande virtude plastica, o mérito de ndo marcar
uma época e, conseqiientemente, de deixar transparecer sempre o motivo do homem
eterno”; “Um desenho de Ismael Néri” escrito por Barreto Filho, onde estriba sua analise
na teoria freudiana e, como referéncia, uma analise do critico sobre Leonardo da Vinci; “A
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escultura de Victor Brecheret analisada por Silveira Neto, em que ressalta o
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espiritualismo de suas esculturas, definido como uma “volupia” da castidade; Silveira
Neto, com a noticia de duas exposi¢des de arte, a da Associagdo dos Artistas Brasileiros e a
da Sociedade Brasileira de Belas Artes, e apresentacdo das pinturas de Dimitri
Ismailowitch®® e de Paulo Gagarin®, que compara a Batista da Costa, sendo este
profundamente brasileiro em sua sensibilidade; Henri de Lanteuil, que fala da “Pintura
Futurista”, onde faz um balanco das inovac¢les futuristas, tendo como motivo a
comemorac¢do dos cinco lustros, no més de fevereiro de 1936, do “Manifesto Futurista”,
em pintura.

Portinari comparece nas paginas de “Festa” sob a forma de critica de arte assinada

por Silveira Neto, com o titulo de “Artes Plasticas: Candido Portinari” (“Festa: Revista de

Arte e Pensamento”. 2% phase. Rio de Janeiro, Officinas Graphicas Alba, anno 1, n.° 2, ago.



1934. 16 p il. 36 cm). No seu artigo, Manuel Azevedo da Silveira Neto conduz seus

comentarios a partir da “Exposicdo Portinari”, realizada no saldo da Associacdo dos

Artistas Brasileiros, que se localizava no Palace Hotel, na cidade de Rio de Janeiro, aberta

para o publico em 17 de julho de 1934.

O critico comenta a obra do pintor de Brodosqui, que se caracteriza pela continua

pesquisa de novos processos técnicos de composigdo ¢ pela preocupacgio de retratar temas

nacionais, a partir de experiéncias pessoais, como aspectos da roga, dos morros cariocas,

do futebol. Assim, o critico descreve a “feicdo nacional” da obra portinariana:

Aspectos da roga, a humildade alegre dos povoados e da vilas, que lhe
vém como tradi¢do da sua propria infancia, numa evocagdo amavel, hdo
repontado nas suas mostras de arte e com deliciosa ingenuidade em
figuras e paisagens. Assim a vida dos morros, caracteristico flagrante e
popular da terra carioca. Deste género destacou-se, na exposi¢do, uma
tela de maiores dimensdes, de forte expressividade em planos coloridos e

movimento, como outra de iguais propor¢des — O Futebol.

Também, chama a aten¢@o para outro género em que Portinari vinha se afirmando,

como o retrato:

As suas cabegas femininas, com a epiderme plasmada num tom polido de
pedra polida, s6 por ele usado em nossa pintura, tem alguma cousa de
misticismo a Botticelli. A figura do homem, de Portinari, nos retratos da
galeria entdo exposta, dizem-nos intensamente do carater da obra de arte.
O do Embaixador Carcano ¢ uma obra de admiravel construcdo ¢ de vida
pessoal; o de Felipe de Oliveira transpira vida interior pela fronte elevada

e pelo olhar de meditag@o.

O critico percebe a importancia que o pintor deu ao negro no conjunto da sua obra,

quando comenta:

Igual for¢a de psicologia marca a figura de negro, que se ostenta como
obra prima no belo certame. Modelo dificil no desenho e no colorido, o

artista venceu-o bravamente e ainda com uma nobreza de sentimentos



que ¢ de louvar-se. E um negro que honra o vigor da raga e a linha moral

do homem que sabe ser esteio social no meio que lhe € proprio.

Silveira Neto ressaltou que, mesmo ndo concordando do ponto de vista estético
com alguns dos trabalhos de Portinari, deveria “reconhecer a intengdo, que o orientou, de
por-se a margem do comum”, porque o pintor, “dono de sua técnica, ¢ um investigador
consciente, dos processos pinturescos: sabe o que quer e amplia progressivamente 0s meios
de expressdo com a atengdo meticulosa do clinico em seu laboratorio”. E conclui sua
explanacdo acentuando a “inegéavel ascensdo” de Portinari no retrato e asseverando que o
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pintor ¢ “um estudioso e apaixonado criador da beleza artistica pela forma e pelo
pensamento, pois que ele ndo sente apenas o lado objetivo da obra de arte”. Parafraseia
Henri Martin, para quem “a pintura ndo ¢ unicamente pela pintura, mas servindo de
expressao plastica de um sentimento ou de uma idéia”.

“Festa” teve todos os componentes das revistas literarias que surgiram no bojo de
um processo de renovagdo das artes e das letras, nos decénios de 1920 ¢ 1930 no Brasil.
Das suas paginas sairam poesias, contos, cronicas, romances, perfis biograficos, artes
plasticas e graficas, resenhas bibliograficas, noticias e notas, ensaios, critica literaria,
folclore e polémica (vide quadro sobre “Matérias de Festa: 1927-1935”).

Num periodo de grande efervescéncia cultural, o projeto politico e estético de
“Festa” conforma-se com o “nacionalismo” e o “modernismo”, como aponta Angela de
Castro Gomes. Entretanto, varios grupos arvoraram-se em “modernistas” ou “modernos” e
disputaram espago no meio intelectual brasileiro, como revelam as correspondéncias de
Mario de Andrade com varios interlocutores.

O grupo de intelectuais que compunha a revista “Festa” pode ser visto como
heterodoxo se for comparado com outros projetos estéticos, como o do “grupo” de
“Klaxon: mensario de arte moderna” (revista que circulou de maio de 1922 até janeiro de
1923), composto de Couto de Barros, Tacito de Almeida, Guilherme de Almeida, Mario de
Andrade, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade, Rubens Borba de Moraes e¢ Luis Aranha,
entre outros.

Na anilise de Angela de Castro Gomes, a chave para entender a identidade do
“grupo” reunido em torno de “Festa” consiste na “recusa aos procedimentos estéticos e
politicos da vanguarda, quer fossem os da estratégia do ‘escandalo’, no dizer de Mario,
quer fossem os da radical ruptura com o passado ou do radical

nacionalismo/regionalismo™*,



LANTERNA VERDE: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira

“Lanterna Verde” é um livro da “fase modernista” e “mais original” do poeta
gaiucho Felipe d’Oliveira (1891-1933), publicado em 1926, que se distingue da “fase
crepuscular” do livro “Vida Extinta” (1911)".

“Lanterna Verde” também foi o boletim editado pela Sociedade Felipe d’Oliveira,
criada em 23 de agosto de 1933 e que permaneceu em atividade até 1945, cujo objetivo era
“homenagear e cultuar a memoria do intelectual”, precoce e tragicamente falecido’.

A Sociedade Felipe d’Oliveira era composta de intelectuais, diplomatas e
industriais, como Alceu Amoroso Lima, Alvaro Moreyra, Assis Chateaubriand, Augusto
Frederico Schmidt, Edmundo da Luz Pinto, Jodo Daudt de Oliveira, Jodo Neves da
Fontoura, José de Freitas Valle, Manuel de Abreu, Octavio Tarquinio de Souza, Renato
Almeida, Renato Toledo Lopes, Rodrigo Otavio Filho, Ruy Ribeiro Couto e Tristdo da
Cunha; como membros honorarios, os embaixadores Martinho Nobre de Melo e Alfonso
Reyes; como socios-correspondentes Ademar Vidal, Afranio Coutinho, Alziro Marino,
Brasil Pinheiro Machado, Gilberto Freyre, Jodo José Cabral, Jodo Pinto da Silva, José Lins
do Régo, Manoelito d’Ornellas e Mario Mattos.

Esta Sociedade desempenhou o papel de mecenas das artes e da literatura no Brasil,
o mesmo papel que era exercido com maestria por Gustavo Capanema durante sua gestao
no Ministério da Educagdo, de 1934 a 1945. A Sociedade Felipe d’Oliveira premiou o
poeta Manuel Bandeira pelo conjunto da sua obra em 1937°; Graciliano Ramos, em 1942;
Lucio Cardoso, em 1943; Amando Fontes com o livro “Os Corumbas”, em margo de 1933;
Gilberto Freyre com “Casa Grande & Senzala”, em 1934; Vinicius de Moraes com “Forma
e Exegese”, em 1935; Lucia Miguel Pereira com “Machado de Assis”, em 1936; Rachel de
Queirds com “As trés Marias”, em 1939; e José Lins do Rego com “Agua Mée”, em 1941.

Também, a Sociedade concedeu o “Prémio Viagem”, em 1933, ao escultor Antonio
Caringi’* (autor do monumento a Bento Gongalves) e promoveu exposicdes de artes
plasticas, como as de Ismael Nery, Alberto da Veiga Guignard e Noémia Mourao.

Quanto as premiagdes, a Sociedade instituiu o troféu Felipe d’Oliveira para ser
disputado anual e perpetuamente pela Unido Brasileira de Esgrima, da qual o patrono fora

vice-presidente. O troféu em bronze foi encomendado ao escultor Victor Brecheret (autor



do “Monumento as Bandeiras”, na cidade de Sdo Paulo), que recebeu o nome “O
Esgrimista”.

Entre as suas atividades, a Sociedade promovia conferéncias:

No caso destas, tratava-se de recuperar uma pratica de grande tradigdo,
popularidade e éxito na cidade [do Rio de Janeiro] e que datava de inicios
do século XX, com as conferéncias literarias e humoristicas, de que eram
mestres varios membros da “gerac¢iio Fon-Fon”. Elas podiam ocorrer na
propria sede da Sociedade e em locais como a Associacdo dos Artistas
Brasileiros, o Instituto Nacional de Musica e a Escola Nacional de Belas-
Artes, por exemplo. Locais centrais, que facilitassem e atraissem o
publico. A entrada era franca e a audiéncia concorrida, com
predominancia de mulheres e jovens, pelas observagdes do secretario.
Mas elas também podiam ocorrer fora do Rio, como a realizada por
Rodrigo Otavio, sobre Vicente de Carvalho, no Centro Paulista, em
1938°.

Os temas das conferéncias versavam sobre folclore, histéria, politica, sociologia,
literatura, entre outros. Entre as conferéncias proferidas, merece destaque a de Mario de
Andrade sobre “Os Congos” — estudo sobre o bailado dos Congos, danga dramatica que
mistura no seu entrecho tradi¢des e costumes africanos e elementos tomados a outros
bailados de origem luso-espanhola. O estudo sobre Congos foi publicado em quatro artigos
no “Diario de Sdo Paulo”, que pertenceria ao “Na pancada do ganza”, e depois foi inserido
na revista uruguaia “Boletim Latinoamericano de Musica” (Montevidéo, tomo 1, abril
1935) e no boletim da Sociedade (Lanterna Verde, n.° 2, fev. 1935, p. 36-53); a de Gilberto
Freyre sobre “O escravo nos antncios de jornal do tempo do Império” (Lanterna Verde, n.°
2, fev. 1935, p. 7-32); a de Jodao Neves da Fontoura sobre “Gaspar Martins”, o grande
tribuno gaucho, no ano de seu centenario de nascimento (Lanterna Verde, n.° 3, fev. 1936,
p. 75-93); a de Alceu Amoroso Lima sobre “Idade Nova”, reproduzida no primeiro
capitulo do livro “No limiar da Idade Nova”, publicado no Rio de Janeiro pela Editora José
Olympio, em 1935 (Lanterna Verde, n.° 3, fev. 1936, p. 97-112); a de Afonso Arinos de
Melo Franco sobre “O indio brasileiro na Europa, durante os séculos XVI e XVII”,
(Lanterna Verde, n.° 3, fev. 1936, p. 113-138); e a de Francisco Campos sobre “A politica
contemporanea ¢ as caracteristicas do nosso tempo” (Lanterna Verde, n.° 3, fev. 1936, p.

139-157).



“Lanterna Verde” foi um boletim anual, ilustrado, que a Sociedade Felipe
d’Oliveira publicou no Rio de Janeiro, de 1934 a 1938 e de 1943 a 1944, num total de oito
numeros. Esse boletim apresentou-se no formato de 18 cm por 23 cm, ¢ o espelho de 13
cm por 17 cm, sendo que o numero de paginas variou entre 125 e 318 paginas®. Pelo
editorial do nimero inaugural, de maio de 1934, o historiador Octavio Tarquinio de Souza

ressaltou os propositos do Boletim:

Lampada votiva dedicada ao culto do poeta Felippe d’Oliveira,
LANTERNA VERDE quer ser o ponto de convergencia de todos quantos
em nossa terra ndo traem o Espirito.

Ao em vez de uma revista hermetica, reservada exclusivamente aos
companheiros da Sociedade, trata-se da mais livre das tribunas, aberta,
franca, acessivel a todas as tendencias, correntes e opinides.

Animada da mesma isen¢do sem infallibilidade com que confere os seus
premios, a Sociedade ndo tera neste Boletim preferencias pessoaes, nem
se subordinara a grupos, escolas ou egrejinhas.

Aqui encontrardo acolhida todas as manifestagdes da actividade
intellectual, todos os valdres espirituaes e culturaes.

Temos certeza de que ndo pregaremos no deserto. Por muito desolador
que seja o ambiente intellectual do paiz, uma obra como a que se propoe
levar avante a Sociedade Felippe d’Oliveira ha de vingar sem duvida,
produzir fructos e florescer, embora o terreno parega pouco propicio.

Ha indicios seguros de que na geragdo que ora se inicia, algumas grandes
figuras se marcardo. Nao ¢ necessario indicar nomes, que estdo na
memoria de todos.

A esses, e outros, que surjam, o Boletim franqueia as suas paginas, num
trabalho de renovagdo constante que ¢ o signal da eterna mocidade da
intelligencia.

O Brasil ndo deve continuar a ser apenas o campo de estereis brigas
politicas, nem ¢ possivel que entre nds sO prosperem as sociedades
esportivas ...

Sob o signo do Espirito, hi nobres cousas a realizar. E o que

pretendemos.

Além das conferéncias, o boletim publicou um amplo espectro de assuntos: poesias,

cronicas, ensaios, folclore, contos, artes plasticas (sob a forma de palavras e imagens),



noticias bibliograficas e¢ resenhas literarias, entrevistas, memorias, Histéria, Geografia e
Sociologia.

“Lanterna Verde” teve como eixo uma discussdo sobre o ‘“moderno”, o
“modernismo”, o “movimento modernista” e, quica, o “poés-modernismo”, muito embora
em suas paginas tenham circulado outras tendéncias estéticas. A base dessa discussdo esta
em trés artigos publicados neste boletim: a conferéncia do poeta e diplomata Ronald de
Carvalho’, importante elo da conexdo entre simbolistas ¢ modernistas na cidade do Rio de
Janeiro, intitulada “As Bases da Arte Moderna”, proferida no Curso Angela Vargas, em
junho de 1925 (Lanterna Verde, n.° 3, fev. 1936, p. 14-23); um artigo de Manoel de
Abreu®, intitulado “Acabou o modernismo no Brasil?” (Lanterna Verde, n.° 4, nov. 1936,
p. 30-40); e, por ultimo, o artigo de Renato Almeida’, intitulado “Ronald de Carvalho e o
Modernismo” (Lanterna Verde, n.° 4, nov. 1936, p. 68-84).

No artigo de Ronald de Carvalho, o autor se auto-intitula “moderno” e chama a

atencdo para a estética moderna:

Eis-me, aqui, portanto, para dizer-vos o que penso, com toda sinceridade
e sem a menor restriccdo, sobre os fundamentos da esthetica moderna.
Vou mostrar-vos quaes sdo as razdes que temos para combater todos os
preconceitos infecundos que nos levaram ao servilismo das imitagdes
inuteis, afastando-nos da realidade brasileira, substituindo-a pelo

artificialismo precioso de formulas e theorias emprestadas.

A seguir levanta as seguintes questdes: “O que ¢ o modernismo? O espirito
moderno confunde-se, porventura, com o cubismo, o dadaismo, o super-realismo? Ou
melhor, o espirito moderno ¢ simplesmente, como em geral se repete, o futurismo?”. Para
Ronald de Carvalho, “é erro ingénuo fazer do futurismo a base do espirito moderno”.

O autor de “Toda a América” discorreu sobre o futurismo italiano do ponto de vista
estético e politico, e depois mostrou que o movimento modernista brasileiro ¢ muito mais
complexo: “as suas raizes ndo sdo puramente estéticas, mas também étnicas. Nao ¢
somente das formas estreitas que nos libertamos, porém, dos preconceitos mesquinhos de
um falso espirito inferior, formado e alimentado por um diletantismo livresco, da pior
espécie”.

Ronald de Carvalho compartilhava as teses de Paulo Prado em “Retrato do Brasil:

ensaio sobre a tristeza brasileira” (1928), principalmente nos capitulos referentes a tristeza



e a0 romantismo, e com o mexicano José Vasconcelos, a questio da “raga cosmica™. Eis

o que diz o conferencista:

Herddmos uma voz melancolica. Perdido na vastiddo da floresta insidiosa
que, a cada passo, vem arrancar-lhe os fructos do seu labor, o0 homem
brasileiro reflecte no pensamento a tragedia aspera e continua da sua
adaptacdo ao meio cosmico. As forcas que tentam esmagal-o sdo de tal
apparencia, que Buckle, e, depois delle, Rivet, Lapouge, Lecointe e
varios anthropogeographos da escola de Ratzel, ou da corrente de Vidal
de La Blache, o condenaram a um perpetuo exilio no seio da natureza

impiedosamente exuberante.

E continua o seu argumento:

O sentimento confuso dessa lucta permanente, vindo através do indio
totemista, do africano fatalista e do portugués nostalgico, povoou de
fantasmas a alma brasileira. Ficamos attonitos ante o destino. A dor e a
lascivia embriagaram o nosso espirito: Foi essa heranca que recebemos
do passado, mesmo daqueles que melhor exaltaram a nossa psyché, a

exemplo de Gongalves Dias, Alencar, Castro Alves e Raymundo Corréa.

Aqui ha duas questdes a discutir: a primeira relaciona-se com o paulista Paulo
Prado, e a segunda com o mexicano José Vasconcelos.

Quanto ao “Retrato do Brasil”, de Paulo Prado, concluiu o capitulo “O
Romantismo” com a seguinte frase: “Viveram tristes, numa terra radiosa”. Ao buscar as
raizes ibéricas da formagdo cultural brasileira, Paulo Prado estava convencido de que o
contato do colonizador portugués caracterizado por experiéncia cultural, em boa medida
repressiva, com a “exuberancia de natureza tdo nuancada de forca e graga”, marcara de
modo decisivo a experiéncia do pais. O “pessimismo” que permeia o ensaio ressalta um
certo “preconceito” contra atributos tidos como tipicos do brasileiro: a preguica, a luxuria,
a cobiga e o romantismo, perspectiva descrita por muitos viajantes estrangeiros' .

Ronald de Carvalho, ao analisar o homem brasileiro, apontou para um “clima de
melancolia”, ou “herdamos uma voz melancolica”. Talvez, a diferenga entre as propostas
de Ronald de Carvalho e Paulo Prado tenha sido o tom que norteou a construgdo de seus

discursos. Enquanto o primeiro permaneceu otimista e¢ acreditava na superagdo da



melancolia, o segundo permaneceu apreensivo, pessimista e melancolico quanto ao futuro
do pais'?.

Quanto as idéias compartilhadas por Ronald de Carvalho e José Vasconcelos sobre
a “raga cosmica”, ambos estavam preocupados em marcar a especificidade da cultura
americana e, por outro lado, inseri-la na Historia Universal.

José Vasconcelos propunha uma leitura racial da Historia, onde a raga do futuro
seria 0 mestico. Ronald de Carvalho propunha estudar ndo “os problemas brasileiros, mas
o grande problema americano”, e atribuiu as elites do pais o erro de aplicar ao Brasil a
“licdo européia”. Dissera: “Estamos no momento da ligdo americana”.

Na realidade, a conferéncia do autor de “Epigramas Ironicos e Sentimentais”,
proferida no curso Angela Vargas e publicada no terceiro nimero de “Lanterna Verde”,
mostra as posi¢coes deste modernista egresso da Semana de Arte Moderna: contra o
romantismo, criticava o parnasianismo e a importa¢do da cultura européia (ou a “licdo
européia”) ou a “imitagdo dos modelos estrangeiros”, e abominava o “artificialismo dos
saldes literarios™"”.

Ronald de Carvalho em “As Bases da Arte Moderna” apontou que “ser moderno
ndo ¢ esquecer o passado” e conclamava os jovens a rejeitar a ligdo européia: “Vive a vida
do teu pais e do teu continente”. “Toda a América” (1926) e “Estudos Brasileiros” (1931)
mostraram a preocupacdo de Ronald de Carvalho com a questdo nacional e/ou racial e,
conseqlientemente, com a identidade brasileira e latino-americana. Dai o
“(re)descobrimento” da América, que era arrancar as “mascaras postigas que encobrem as
nossas verdadeiras fisionomias™: “Olhei-me nas tuas aguas, Xochimilco, que aguas
poderdo agora refletir-me”.

A conferéncia de Manoel de Abreu “Acabou o modernismo no Brasil?”’, como o
proprio titulo indica, significou uma interrogacdo sobre a permanéncia do movimento
modernista e das linguagens advindas dessa atualizacdo. Assim, Manoel de Abreu definiu

0 modernismo:

Na verdade, o modernismo na sua extensdo e complexidade, se pode bem
sintetisar assim: Libertacdo das formas literarias gastas. Criagdo de novas
formas de expressdo. Cultura moderna. Atitude diferente em face da
realidade: esta passou a ndo existir propriamente, virando uma prodigiosa

reagdo subjetiva.



O poeta, depois de discorrer sobre o movimento modernista ¢ as suas varias

vertentes, mostrou que:

Se 0 modernismo brasileiro se limitasse a libertacdo das formas literarias
mumificadas, em que dominava o parnasianismo, ja teria cumprido a sua
missdo historica. Pois somente assim, numa linguagem livre e direta, a
poesia poderia contar a emogdo e 0s acontecimentos contemporaneos.
Quanto ao primitivismo, ele criou o seu mundo objetivo e deu a
brasilidade a sua verdadeira plenitude, na linguagem, nas fontes de
inspiragdo e no sentido ingenuo da vida, o que se havia apenas esbogado
na literatura dos nossos maiores. Esse resultado, a transparéncia, o
movimento livre, o irrealismo e a brasilidade, justificaram a oportunidade
do modernismo no Brasil, mas a sua gloria foi transitoria. Ela ja se esbate
na distancia e bem pouca coisa ficard desse movimento de transicdo que
teve momentos inesqueciveis de alegria e pede sinceridade, mas a que

faltou inquietacdo e profundidade.

Por isso, 0 modernismo “acabou”, e a razdo para tal encontra-se nestas linhas:

E a razdo desse ocaso prematuro se explica perfeitamente, se relermos
serenamente essas palidas paginas que a tempestade da vida vai
dispersando uma a uma. Toda a América, de Ronald de Carvalho, o
americano que se esqueceu de si mesmo, fascinado pela terra virgem e
pelo espaco livre. Lanterna Verde, de Felipe d’Oliveira, em que o ritmo
da mocidade possui o universo. Poemas de Mario de Andrade e Jorge de
Lima, o brasileiro e a mandinga do Cobra Norato de Raul Bopp, lenda
simples e longinqiia, principio da nossa realidade. [....] S@o obras primas
do modernismo que libertaram o nosso lirismo da hipocrisia e do

aborrecimento.

No afd de realizar um balango do movimento modernista, Manoel de Abreu teve a
certeza de que o movimento acabou e¢ de que, naquele momento, se esbogava o pos-
modernismo.

No artigo de Renato Almeida “Ronald de Carvalho e o Modernismo”, o “autor-

testemunha” analisou o papel desse intelectual carioca e do “grupo” de Graga Aranha na



Semana de Arte Moderna de 1922 e seus desdobramentos para a cultura brasileira, na
literatura, na muisica e nas artes visuais'*.

Este artigo de Renato Almeida ¢ um panegirico a Ronald de Carvalho e a sua obra,
porque o poeta tinha falecido recentemente, num tragico acidente automobilistico. Renato
de Almeida discorreu sobre a obra do poeta, desde “O claro riso dos modernos”, chamando
a aten¢do para os “Epigramas irOnicos e sentimentais”, para “Toda a América”, para a série
de “Estudos Brasileiros”, até a conferéncia sobre “As Bases da Arte Moderna”.

O autor do artigo sempre relaciona Ronald de Carvalho com o “grupo” dos
modernistas cariocas sob a lideranca de Graca Aranha, entre os quais Ribeiro Couto,
Manuel Bandeira, Villa-Lobos, Ronald de Carvalho e ele proprio.

“Lanterna Verde”, ao longo dos seus oito nimeros, procurou mostrar o supra-sumo
da inteligéncia brasileira, do debate intelectual sobre o que se convencionou chamar de
“modernismo” e as linguagens advindas desta atualizacdo. Dai a repercussdo que teve o
numero especial dedicado ao levantamento do “Sentido atual da literatura no Brasil”
(Lanterna Verde, n.° 4, nov. 1936, p. 125 p. il.), considerado por Wilson Martins “um dos
quatro momentos mais importantes da revisdo que se fez sobre o modernismo antes de
1945, porque os outros seriam: o inquérito realizado pelo Jornal do Brasil, a partir de
fevereiro de 1940; a conferéncia de Mario de Andrade “O Movimento Modernista”, em
1942"; ¢ o livro de Mario Neme “Plataforma da Nova Geragio”, de 1945.

Entretanto, Mario de Andrade ndo aceitou a posi¢do assumida pelos colaboradores

do Boletim no niimero especial quanto ao inventario do “modernismo”:

[...] Ultimamente alguns representantes das geragdes mais novas,
verdadeiros recordistas do salto sem vara, se puseram a maldar do
modernismo e a se julgar inteiramente isentos de qualquer influéncia
desse tdo proximo passado. Haja vista o curioso processo do
modernismo, feito num dos nimeros de “Lanterna Verde” [...]. O que
ficou do modernismo? Quase nada, respondem; e passam a enumerar o

16
que ficou .

Nas paginas do Boletim, as discussdes sobre literatura brasileira ndo se limitaram
ao debate sobre a estética modernista. Alguns exemplos sdo significativos: Renato Almeida
sobre “O Romance dos Corumbas”, no qual faz a critica desse livro de Amando Fontes ¢ o

analisa como romance social, abordando a funcdo do romance na sociedade moderna, o



romance proletario no Brasil; Jorge Amado com “Apontamentos sobre o0 moderno romance
brasileiro”, mostrando os grandes romancistas anteriores ao modernismo, o romance
modernista no periodo anterior a 1930, o novo romance brasileiro do segundo periodo
modernista, a técnica do novo romance brasileiro, a posi¢do do autor como romancista
politico; Almir de Andrade com “Tendéncias atuais do romance brasileiro”, no qual aborda
o conceito de arte, o romance, o individualismo no romance brasileiro moderno, as
tendéncias, a busca de motivos humanos no caminho subjetivo e individual, ¢ a busca de
motivos humanos no caminho objetivo e social, andlise das tendéncias dos romances de
Liacio Cardoso, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz ¢ Jorge Amado;
Lacia Miguel Pereira, sobre “O indianismo de Gongalves Dias”, no qual analisa o
indianismo na literatura brasileira ¢ o indianismo de Gongalves Dias; e Manoelito de
Ornellas com “O rapsodo barbaro”, no qual estudou o regionalismo de Simdes Lopes Neto,
os escritores regionalistas do Rio Grande do Sul, a literatura campeira, analisou as obras de
Simdes Lopes Neto e comparou o regionalismo de Simdes Lopes Neto e de Alcides Maya.

Também, nas suas paginas encontram-se artigos sobre quaisquer artes, da escultura
ao cinema. Entre os principais, destacam-se: “Aristide Maillol”, de Alfredo Herculano, no
qual mostra a importancia do escultor francés para a plastica contemporanea e o situa como
uma reagdo a escultura de Rodin; “Em torno de Debussy”, de Tina Canabrava, no qual faz
um breve estudo sobre a musica de Debussy; “O Cinema linguagem-gesto”, de Raquel
Crotman, no qual fez um breve estudo sobre a evolucdo do cinema: Carlitos e a linguagem-
gesto, os principais diretores da épica e o cinema sonoro; “O estilo da casa moderna”, de
H. Kaulino, no qual tece consideragdes sobre a arquitetura moderna no Rio de Janeiro;
“Instantaneo de Ismael Nery”, de Jorge de Lima, cujo artigo enfatiza o contraste entre a
pintura de Ismael Nery e a de Caubine, um estudo sobre a arte deste pintor brasileiro; “Trés
notas sobre cinema”, de Luis Martins, no qual o autor fez trés breves estudos sobre cinema;
“Roberto Rodrigues — Andlise da produg@o do ilustrador Roberto Rodrigues”, de Nelson
Rodrigues, no qual o dramaturgo e jornalista discorre sobre a formacdo artistica do seu
irmdo'’; “Pintura brasileira”, de Celso Kelly, um ensaio sobre a pintura, além de criar
conceitos e mostrar as caracteristicas da pintura brasileira; “O desenho”, de Osvaldo
Teixeira, em que o pintor apresentou um estudo sobre a importancia e a historia do
desenho; “O ensino da musica ¢ do canto orfednico nas escolas”, de Vila-Lobos, que se
trata de um relatério que o compositor apresentou sobre suas atividades no Servigo de
Educagdo Musical e Artistica do Distrito Federal (SEMA); de Manoel de Abreu uma
analise da “Atitude oposta de Edgard Allan Poe e Walt Whitman em face do ndo ser”; e de



Angelo Guido encontra-se a “Evolugio da pintura no Rio Grande do Sul”, no qual o pintor
mostra as causas que retardaram o desenvolvimento da pintura gaucha, as fases da pintura
gaucha, tendéncias e personalidades e a pintura contemporanea daquele estado.

As artes visuais ocuparam espago em “Lanterna Verde”, seja com as ilustragdes
que compunham a se¢do “Encartes”, seja com a se¢do “Ensaio”, seja com a secdo “Arte”.
Entre os artistas plasticos que comparecem nas paginas do boletim, merece destaque
Candido Portinari. Primeiro, com o retrato do poeta Felipe d’Oliveira'®, adquirido por
encomenda da Sociedade Felipe d’Oliveira, cuja reprodugdo aparece sob a forma de
encarte no niumero inaugural, entre as paginas 8 e 9. Segundo, com um artigo de Manuel
Bandeira, intitulado “Portinari” (Lanterna Verde: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira,
Rio de Janeiro, n.° 1, maio 1934, p. 69-70).

Neste artigo, Manuel Bandeira traga um perfil do pintor a partir de sua cidade natal,

Brodoésqui, e o situa psicologicamente como um caipira:

Sempre tive para mim que o matuto, no seu jeito e no seu espirito, pode
dar nas artes as obras mais caracteristicas do Brasil [...]. Creio poder
discernir em Portinari esse espirito do interior brasileiro, — timido,
acanhado, mas observador, e, com todo o seu medo de ser debicado,

debicador de primeira.

O escritor pernambucano atribui a Portinari “esse espirito do interior brasileiro”,
mas o situa com o “brilho dos modernos” que a “agressividade paulista” conferiu “tdo forte
em nossos caipiras”.

Manuel Bandeira evoca a infancia do “menino de Brodowski”, que “passava os
dias armando arapucas nos capdes e destroncou a coxa jogando foot-ball no largo da
Matriz”. Também, relembra a personagem emblematica do “Palanim (ou Palaninho)”, o
alter ego de Portinari, “o amigo de Palanim, figura notadvel de Brodowski e o grande
mestre de Portinari, influéncia subterrdnea, porém mais decisiva que as de Chagall,
Modigliani, De Chirico ‘oder we sie alle heissen’.

O poeta pernambucano ressaltou que o “movimento moderno” produziu o “pintor
mais completo do Brasil de hoje, o mais bem equipado e com apoio mais s6lido na tradi¢do
e na técnica”. E concluiu que o resultado do aprimoramento técnico de Portinari deveu-se a
sua estada na Europa, a volta ao Brasil, aos conselhos de Foujitalg, e 0 situou como um

retratista:



Portinari ¢, por excelencia, um retratista. Mesmo quando faz paisagem,
da-nos sempre aquele elemento de compreensdo em profundidade que ha
nas suas figuras: nunca € s6 o pitoresco das formas e das cores que da
interesse ao quadro. Andou bem, portanto, a Sociedade Felipe d’Oliveira,
escolhendo-o para fazer o retrato do seu patrono. Portinari reviveu com
muita felicidade a fisionomia de expressdo varonil e leal do poeta da
“Vida Extinta” e da “Lanterna Verde”. E deu-lhe um daqueles fundos

com que sabe completar tdo bem a compreensao psicologica da figura.

Finalmente, a grande contribui¢do de Portinari ao Boletim (Lanterna Verde:
Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira, Rio de Janeiro, n.° 6, abr. 1938, p. 113-119) foi a
ilustragdo dos poemas de Manoel de Abreu “Tarde Equatorial” e “Inquietacdo”, que
aparecem sem legendas. A primeira ilustracdo, um desenho a nanquim, com bico-de-pena
sobre papel, que se localiza na pagina 115, intitula-se “Paisagem com figuras™”.

Estas poesias em versos livres podem estar inseridas no que Manoel de Abreu
afirmou: “A minha poesia de tendéncia transcendente, onde havia a influencia da cultura,
ndo acompanhou o Movimento [modernista] no que ele tinha de mais intensamente
expressivo e que foi o primitivismo. Fui assim esquecido e fiquei a margem acho que
merecidamente”. Deste mesmo poeta e escritor, Portinari ilustrou o livro “Medita¢des”
(Rio de Janeiro, Of. Grafica Mau4, 1936, 228 p.), com introdugido de Alvaro Moreyra.

“Lanterna Verde”, ao valorizar as artes plasticas e graficas, a arquitetura, a
escultura, o cinema e a musica, criou os encartes com reprodugdes fotograficas, entre os
quais: do Pavilhdo de Arte Moderna de Dona Olivia Guedes Penteado, em S3o Paulo,
privilegiando dois angulos: a entrada e um recanto interior; do Projeto para um arranha-céu
em vidro do arquiteto alemdo Mies Van der Rohe; de um retrato de Graga Aranha; de um
retrato de Ronald de Carvalho; do quadro “Imigrante” de Santa Rosa; de retratos
executados por Flavio de Carvalho de Carmem de Almeida e Carlos da Silva Prado; do
escudo da cidade de Ouro Preto do original de Pedro Nava; além de tudo que se
relacionava com o poeta Felipe d’Oliveira e da Sociedade com o mesmo nome, que era
“guardia da sua memoria”, como, por exemplo, do Prefeito da cidade de Santa Maria, Jodo
Antonio Edler, inaugurando o monumento a Felipe d’Oliveira; do “Prémio Felipe

d’Oliveira”, bronze executado pelo escultor Victor Brecheret; do detalhe do Monumento a



Bento Gongalves, obra do escultor Antonio Caringi; da Rua Felipe d’Oliveira, na capital
paulista; do retrato do poeta feito por Portinari.

“Lanterna Verde” divulgou as tultimas tendéncias da arte brasileira, dando énfase
para a estética “modernista”. Entre os seus oito numeros, dedicou dois boletins tematicos,
um ao Estado do Rio Grande do Sul (terra natal do patrono da Sociedade, o poeta Felipe
d’Oliveira), e o outro a cultura norte-americana (quando o Brasil ja tinha optado pelo
alinhamento aos Estados Unidos, em razdo da Segunda Guerra Mundial).

Quanto ao numero dedicado ao Rio Grande do Sul (Lanterna Verde: Boletim da
Sociedade Felipe d’Oliveira, Rio de Janeiro, n.° 8, jul. 1944, 318 p. il.), encontram-se
poesias, contos, cronicas, romances, memorias, biografias, culturas do povo, artes visuais ¢
musicais, historia, geografia e sociologia. O que chama a atencdo do leitor ¢ o forte
componente do “regionalismo gaucho”, que antecede ao modernismo e depois sera
apropriado a partir de novas linguagens.

Muitos dos escritores gauchos que aparecem nas paginas de “Lanterna Verde”
participaram desse processo de renovacio da literatura daquele estado, como Erico
Verissimo com “O romance de um romance”; Raul Bopp com “Coisas de idioma e
folclore”; Fernando Callage com “O guerreiro ¢ o homem social do Rio Grande” —
consideragdes de ordem socioldgica sobre o rio-grandense; Ciro Martins com um conto
regionalista “Conto sem nome”’; Telmo Vergara com um capitulo da novela “Deu a praia o
corpo do afogado”; Olmiro de Azevedo com “Versos inéditos”’; Darcy Azambuja com um
episodio histdrico sobre “Pinto Bandeira” na guerra contra os castelhanos; Augusto Meyer
com um artigo memorialistico “Caminhos da Infancia”. Também, comparecem escritores
que antecedem a esta geracdo, como Alcides Maya com “Ideais americanos” — Comentario
sobre um discurso de Rui Barbosa de 1917.

Este numero sobre o Rio Grande do Sul contou com a colaboragdo da
intelectualidade nascida naquele estado da Federagdo, e muitos viviam na entdo capital da
Republica, desde Alvaro Moreyra, Vianna Moog, André Carrazzoni, Manoelito de
Ornellas, Dante de Laytano, Moisés Vellinho, Walter Spalding, Dionélio Machado, até
Aparicio Torelly (Bardo de Itararé ou Apporelly) com uma cronica satirica, intitulada
“Porque deixei de falar sozinho”, com o subtitulo “A estranha historia que se passou
comigo e da qual resultou a minha auto-inimizade”.

“Lanterna Verde”, ao dedicar um numero ao Rio Grande do Sul, mostrou a pujanga
intelectual daquele estado da Federagdo, que deu ao pais o poeta Felipe d’Oliveira, patrono

da Sociedade que mantinha o Boletim. Também, mostrou uma pléiade de intelectuais que



discutiam diuturnamente as suas raizes regionais e consolidaram a imagem de uma
literatura de “contetido regional”, o que Guilhermino César chamou de “localismo literario
dos gauchos, arvore cujas raizes mergulharam no chido da Campanha” ou com tragos de
origem e tradi¢do.

Quanto ao numero tematico dedicado aos Estados Unidos (Lanterna Verde:
Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira, Rio de Janeiro, n.° 7, ago. 1943, 189 p. il.), faz um

panegirico aquele pais, como pode ser constatado na dedicatéria:

Este nimero de Lanterna Verde ¢ dedicado a alguns aspectos da vida
norte-americana. Nao ¢é exagero dizer-se que os Estados Unidos da
América, sdo um verdadeiro mundo, um mundo que ¢ grande pela
geografia, pelas realidades sociais e por tudo que foi criado pelo génio
nacional em quatro séculos de trabalho enérgico. Querer, em algumas
paginas, resumir esse mundo ¢ impossivel. Desejamos, no entanto,
prestar uma sincera homenagem a admiravel democracia do hemisfério
norte, através da pena dos nossos colaboradores. Assim, reunimos aqui
alguns trabalhos de escritores brasileiros que especialmente convidamos.
Nao ¢ um retrato de corpo inteiro, ¢ uma imagem fragmentaria e parcial.

‘Ex digito gigans’.

Este nimero analisa a cultura norte-americana pelo “olhar” brasileiro ou da
intelectualidade brasileira, com tradugdes de poemas de T. S. Elliot, como “Os Homens
Ocos”, realizada por Vinicius de Moraes; com impressdes de viagens sobre a visita aos
Estados Unidos de Ribeiro Couto e Augusto Frederico Schmidt; e ensaios de Manoel de
Abreu sobre Edgard Allan Poe e Walt Whitman. Ribeiro Couto discorreu sobre poemas de
Langston Hughes; Moacyr Werneck de Castro discorreu sobre o panamericanismo; Dante
Costa abordou os problemas da alimentagdo nos Estados Unidos; Alceu Amoroso Lima fez
uma defesa do filosofo catdlico Fulton Sheen, acusado por Theodore Maynard de ter
trocado as elocubracgdes filosoficas pelo radio e pela televisdo; Sérgio Milliet mostrou a
originalidade de Walt Whitman; Alvaro Moreyra abordou a influéncia exercida por
Emerson na sua formacao espiritual; Astrojildo Pereira estudou aspectos de Jack London
com base numa biografia do escritor norte-americano; Lucia Miguel Pereira comentou a
obra de Harriet Beecher Stowe, vista como a primeira romancista norte-americana; Luis
Heitor Corréa de Azevedo compareceu com um estudo sobre as origens negras do jazz que

naquele momento florescia nos Estados Unidos e despertava curiosidade de outros povos.



Os artigos da secdo “Historia” mostraram a evolugdo da aproximagdo dos dois
paises ao longo dos séculos, com o estudo de Francisco de Assis Barbosa, intitulado
“Hipolito José da Costa e os Estados Unidos”, no qual discorreu sobre a viagem deste
jornalista aos Estados Unidos em 1789, com a reproducdo da “Memoria sobre a viagem
aos Estados Unidos”; de José Maria da Silva Paranhos (Bardo do Rio Branco) encontra-se
“O Brasil, os Estados Unidos ¢ o monroismo”, com a reprodu¢do de documentos que
comprovam ter sido tradi¢do na politica do Brasil as relagdes de amizade com os Estados
Unidos; de Octavio Tarquinio de Souza, “Um documento valioso”, no qual reproduziu uma
nota de José Bonifacio ao consul dos Estados Unidos, datada de 13 de outubro de 1822,
considerada a base da politica externa do Brasil em relacdo aquele pais. Aqui, os
historiadores adotaram uma postura que serviu para respaldar a politica da “boa
vizinhang¢a” do governo Roosevelt.

A secdo “Sociologia” revelou desde um artigo de Renato Almeida sobre “A
fascina¢do norte-americana — suas raizes e razdes”, no qual procurou justificar o interesse
dos jovens brasileiros pelos norte-americanos; de Caio de Freitas sobre “A propaganda e o
esforco de guerra americano”, em que estuda o papel da propaganda comercial em
beneficio da defesa do pais; de Lourengo Filho sobre “A educacdo nos Estados Unidos”,
em que este educador paulista, um dos introdutores da “Escola Nova” no Brasil, mostrou
que a filosofia escolanovista era caudataria do pensador norte-americano John Dewey e de
europeus, como o suico Claparede. Os principios propostos por Dewey prezavam as
liberdades individuais acima de qualquer doutrina de Estado; de Dério de Almeida
Magalhaes sobre “A imprensa americana ¢ o problema econdmico e politico”, no qual
aborda o desenvolvimento técnico da imprensa americana, o jornalismo industrializado e a
imprensa como instrumento de acdo politica; de Vianna Moog, no seu artigo “Mosaico
sobre os Estados Unidos”, no qual ressaltou a presenga daquele pais como fator decisivo
para o término da Segunda Guerra Mundial e a politica de Franklin Delano Roosevelt; de
Ademar Vidal sobre “O norte-americano no nordeste brasileiro”, no qual enfatizou as
conseqliéncias sociais, econdmicas e lingiiisticas da presenca do norte-americano no Brasil.

Pelo que se apreende dos artigos deste nimero dedicado a cultura norte-americana,
o Boletim reforcou a visdo da “terra da democracia”, da “liberdade individual”, da
“grandeza territorial”, do “espirito do capitalismo”, do “progresso”, da “civilizacdo”, etc.

Neste momento, o Brasil era um “aliado fiel” do governo norte-americano no
subcontinente. O estreitamento das relagdes do Brasil com os Estados Unidos convergiam

para o palco da guerra na Europa. Também, a propaganda encetada pela agéncia cultural



norte-americana, o Bureau do Office of Inter-American Affairs, difundiu o american way of
life ¢ ajudou na politica de “americanizagdo” do Brasil*'.

“Lanterna Verde” pode ser considerado um boletim cultural, que ao longo dos seus
oito numeros privilegiou a literatura brasileira, com a primazia da “estética modernista”.
Entretanto, abriu espaco para as artes plasticas e graficas, para a Historia, para a
Sociologia, para o Folclore e para a Geografia. E, conseqiientemente, marcou uma geragdo

de artistas e intelectuais que publicaram nas suas paginas suas producdes ou foram

beneficiados com os prémios do mecenato da Sociedade Felipe d’Oliveira.



REVISTA ACADEMICA

“Revista Académica”, ou “uma revista (nio) académica”!, como disse certa vez o

poeta Carlos Drummond de Andrade:

— Mas ¢ preciso lembrar a significacdo toda especial da Revista
Académica, de nome desconcertante (a principio era uma simples revista
de alunos da Faculdade de Direito), de tiragem reduzida e redacdo errante
no espaco. Mas colaborada por uma turma inquieta, aberta, avida de fixar
idéias ainda vaporosas, e que logo conquistou lugar proprio no campo
estrito das letras. Menos por virtude do que por acanhamento, ndo sou
muito inclinado a procurar redagdes. Mas a Revista Académica me dava
tanto prazer pelo seu jeito corajoso, que um dia sai de minha concha no
Ministério da Educaco e subi no elevador do Edificio Império para pedir
a Murilo Miranda, que ndo me conhecia, a publicacdo de uns versinhos
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meus em suas paginas’.

A “Revista Académica” ndo se pautou por uma estética académica, nem nas artes
visuais, nem na literatura. Tal revista comportou-se como vetor da “estética moderna” ou
como um “arauto do modernismo”, inclusive enveredou-se pelo caminho da critica social’.

A palavra “académica” s6 ficou restrita a0 nome da revista, batizada com este titulo
devido ao fato de que seu fundador, Murilo Miranda® — “que foi corpo e alma da revista™—,
durante os quinze anos de sua duragdo, cursava o segundo ano da Faculdade de Direito em
1933, quando da sua criagdo. A palavra “académica” tinha ligagdo com os objetivos
iniciais da revista, porque académicos eram chamados os universitarios daquela época.

A “Revista Académica” apresentou-se com um formato retangular, dentro das
medidas de 29,5 cm por 22 cm, no inicio de sua publicagdo, e nos seus ultimos numeros,
com 32,5 cm por 23,5 cm. A programagao visual de sua capa mudou varias vezes. A partir
do segundo numero constatou-se a presenga de artistas graficos e plasticos, que
imprimiram uma marca de “vanguarda” ao periddico.

O editorial do numero inaugural, de setembro de 1933, assinado por Murilo
Miranda, mostrou que os objetivos da revista convergiam para os “assuntos politicos”, o

“tom” de irreveréncia dos jovens académicos e o publico-leitor a que se destinava:



Revista Académica apareceu por causa de um negdcio mais ou menos
parecido com aquela historia da onga e do gato. O gato salvou-se com um
pulo e a Revista Académica nasceu de um pulo do gato e vai pular sobre
assuntos politicos. Na politica as lebres também sdo gatos: um carnaval
que é um suco ... Em Natal, a pouco tempo, empastelaram um orgdo da
imprensa. Os empasteladores ostentaram o espirito revoluciondrio, mas
quiseram ficar ocultos sob madscaras carnavalescas. O homem vive do
espirito ... Mas a Revista Académica vai pular sobre assuntos politicos. O
caso do inditoso jornal nordestino foi citado apenas por uma questdo de
despeito, inveja. Francamente, a gloria maior da vida da Revista
Académica seria a sua morte por empastelamento. S6 assim teriamos uma
nova redacdo, dentro de uma nova Faculdade ... Ah! Se a policia deixasse
empastelar a nossa redagdo ... Antigamente ela deixava, como aconteceu
com o Diario Carioca, mas agora existe a Policia Especial ... Se a policia
deixasse empastelar a nossa redacdo, valia a pena evocar todos os

espiritos ...

O seu numero inaugural apresentou os seguintes temas e colaboradores:
“Dicionario da Lingua Brasilica” e o significativo empreendimento da Comissao Brasileira
de Estudos Patrios; “Pinheiro Machado”, por Alceu Marinho Rego; “Grito de alarma”, por
Humberto de Campos; “Bastilha Cocktail”, por Henrique Pongetti; “Ansia da eternidade
dos egipcios”, por Felipe d’Oliveira; “O criminoso passional”, por Theobaldo Recife;
Armindo Rangel; “Novidades literarias”; “O culto do esculapio”, por Alcides Marinho
Rego; “A nova geragdo”, por Osmundo Bessa; “Cinema Académico”; “Educadores
Estrangeiros”; “Brasil Errado”, por Jorge Bastillos; “O que significa a palavra
Copacabana?”, por Themistocles Cunha; “Noticiario”; e “As reformas ortograficas”, por
Jesuino Cardoso Filho.

A “Revista Académica” foi se estruturando como uma revista literaria, em que
abriu um grande espago para a discussdo e a divulgagdo da arte moderna brasileira.
Entretanto, o numero inaugural apontou para assuntos diversificados, como a lingua
portuguesa, direito criminal, filologia, novidades literarias e politica.

Ao longo dos anos, esta revista notabilizou-se por apresentar escritores, poetas,
cronistas, ensaistas, contistas, romancistas, criticos de arte e literatura, artistas graficos e

plasticos, muitos dos quais estreantes e que, posteriormente, marcaram a segunda metade



do século XX. Também, cabe mencionar que figurou como secretario da revista o escritor
Lucio do Nascimento Rangel (1914-1979) e, posteriormente, ocupou este cargo o jornalista
Moacyr Werneck de Castro (1915).

O conselho-diretor da “Revista Académica”, que mais se assemelhava a um
“conselho de notaveis”, era representado por figuras exponenciais, como Mario de
Andrade, Portinari, Santa Rosa, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade, Alvaro Moreyra,
Anibal Machado, Artur Ramos, José Lins do Rego, Rubem Braga, Jorge Amado, Erico
Verissimo, A. D. Tavares Bastos, Graciliano Ramos e Carlos Lacerda. Pelos nomes que
figuram no seu conselho editorial, da para perceber que nas suas paginas circulou a
“vanguarda” das artes, da literatura, do jornalismo e da politica do Brasil.

A “Revista Académica”, ao longo dos seus 70 numeros, apresentou inquéritos
como: “Quais os dez melhores contos brasileiros?”’; “Quais os dez melhores romances
brasileiros?”’; “Quais os dez melhores livros da ‘Brasiliana’?” (colegdo criada em 1931,
editada pela Companhia Editora Nacional, dirigida por Fernando de Azevedo até 1958,
sendo substituido por Américo Jacobina Lacombe); “Quais os dez melhores romances do
mundo?”; e “Quais os livros que pela clareza expositiva ¢ condensacdo teodrica sdo
necessarios a formagdo de uma cultura socialista?”’, além de publicar os editais de
concursos promovidos pelo Departamento de Cultura da municipalidade paulistana, sob a
gestdo de Mario de Andrade, como “Concurso de Suite para Banda”, “Escolha de uma
Peca Sinfonica ¢ um Quarteto de Cordas” e o “Concurso de Mobilia Proletaria”.

Esses inquéritos envolviam a intelectualidade brasileira e revelavam as preferéncias
literarias, ideoldgicas e politicas dos depoentes. Por isso, as revistas se apresentavam como
importantes espagos de sociabilidade, por onde circulavam os expoentes das artes, das
letras e da politica do Brasil. Exemplo significativo estd no inquérito “Quais os dez
melhores contos brasileiros?”, no qual se encontram respostas de Raymundo Magalhaes
Janior, Abgar Renault, Luis Martins, Augusto Meyer, Pedro Calmon, Licio Rangel, Josué
de Castro, Galedo Coutinho, Emil Farhat, Lia Corréa Dutra, Josué Montelo, Moacyr
Werneck de Castro, Anibal Machado, Tristdo de Ataide, Joel Silveira, Benjamin Soares
Cabello, Brasil Gerson, Wilson de A. Louzada, F. Ignacio Peixoto, Carlos Lacerda,
Hamilton Nogueira, Henrique Carstens, Peregrino Junior e Cordeiro de Andrade.

Mario de Andrade, num artigo “Contos ¢ Contistas”, de 13 de setembro de 1938,

assim se refere a esse inquérito:



A “Revista Académica” abriu recentemente um inquérito na ingé€nua
esperanca de saber qual os dez melhores contos brasileiros. Ou, sem
ingenuidade alguma, desejosa apenas de botar mais fogo na cangica. O
importante ¢ que o inquérito pegou, vai despertando um interesse
enorme, tem ocupado articulistas pelos diarios, e aero-cronistas pelos
radios. As respostas sdo solicitadas, e escolhidos para o inquérito em
geral, escritores conhecidos ou novos. [...] O que é conto? Alguns dos
escritores do inquérito tem se preocupado com este inabil problema de

estética literaria. Em verdade, sempre sera conto aquilo que seu autor

batizou com o nome de conto.

E o escritor paulista discorre sobre o que entendia por “conto” e o seu “lugar” nas

revistas:

Num artigo sobre o inquérito, Osorio Borba se refere ao enorme
desprestigio do conto na massa de leitores, isto ¢, naqueles que decidem
do movimento editorial. Eu creio que ha muito que distinguir nesse
aparente desprestigio. Ha razdes de ordem pratica que deverdo com efeito
fazer o leitor comum hesitar muito mais na aquisi¢do de um volume de
contos que de um romance. O leitor de livros, si ndo é todo o publico que
1€ revistas, é provavelmente um ledor de revistas também. Ora, o conto,
material € mesmo esteticamente falando, ¢ muito mais proprio da revista
que o romance. [...] O romance, publicado aos pedagos mensais pelas
revistas, ¢ um psicologico desacerto, que diminui de metade os seus
lideres possiveis. O conto ndo; a revista ¢ o seu lugar. Poder-se-ia mesmo
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definir o conto “um romance pra revista .

Mario de Andrade mostrou os grandes contistas brasileiros, como Machado de
Assis, Monteiro Lobato e Afonso Arinos. Também os estrangeiros, como “o maior dos
contistas existentes”, Guy de Maupassant, além de Bocaccio, Hoffman, Kipling ¢ Mark
Twain, o que mostra a preferéncia do publico pelo texto curto, pela palestra ou pela
cronica, em detrimento do livro, dos textos de leitura mais exigente, como aponta Ana
Luiza Martins.

A “Revista Académica” ndo remunerava os seus colaboradores, segundo afirmagéo
em entrevista de D. Yeda Braga Miranda (vitiva de Murilo Miranda). Entretanto, adotou

uma estratégia inovadora para a divulgagdo da produgdo literaria: a apresentagdo de



excertos de livros, entre os quais os de José Lins do Rego com “Fome” e “Usina”, de
Anibal Machado com “Jodo Ternura” e de Jorge Amado com “Capities de Areia”, antes de
serem publicados. Segundo depoimento da entrevistada, “a revista divulgava um trecho
para chamar a atengiio do leitor para a proxima publicagio™’.

Essa estratégia de publicar excertos de livros em revistas ou jornais tornou-se
costumeira nas décadas de 1930 e 1940, conforme constatamos em inimeros periodicos,
como “Vamos Lér!”, “Atlantico: revista luso-brasileira”, “Lanterna Verde”, entre outros.

Pelas paginas da “Revista Académica”, circularam grandes nomes da
intelectualidade brasileira e européia, como Mario de Andrade, Murilo Mendes, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Jorge de Lima, Adalgisa Nery, José Lins do
Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Rubem Braga, Rachel de Queiréz, Cecilia
Meirelles e Alphonsus de Guimaraens Filho, além de Henri Barbusse (1873-1935) com um
artigo “A nos amis américains”’; Maxim Gorki (1868-1936) com um excerto do seu livro
“Literatura Proletaria”; Romain Rolland (1866-1944) com um artigo “A Paz ¢ fatal para
Hitler”; artigos de Jean Cassou; do poeta austriaco Rainer Maria Rilke (1875-1926); do
poeta chileno Pablo Neruda, que escreveu sobre o escritor espanhol Federico Garcia Lorca;
dos escritores franceses Jules Romain, Jacques Marcuse, Jacques Maritain, Anatole France,
André Gide, Roger Bastide, Frangois Mauriac; e do critico e historiador da arte Germain
Bazin.

No campo das artes visuais, o papel desempenhado pela “Revista Académica” foi
de suma importancia para a pintura, a escultura, a gravura ¢ a ilustracdo do Brasil, a
comegar pelos seus ilustradores, cuja figura exponencial foi Tomas Santa Rosa Junior
(1909-1956), que desempenhou o papel de assiduo colaborador artistico, apresentando
ainda trabalhos de critica de arte, além de colaboradores contumazes ou ndo, como Paulo
Werneck (1907), Augusto Rodrigues (1913-1993), Noémia Mourao (1912-1992), e outros
que aparecem, como Andrés Guevara (1904-1964), Gaucho, Jorge Fernandes, Carlos
Raygada e Adrien.

A ilustracdo e os ilustradores desempenharam um papel fundamental no campo
literario, seja com o crescimento do mercado editorial, que no Brasil despontou com vigor
na década de 1930, com as grandes cole¢des sobre a “realidade brasileira™: “Brasiliana”
(da Companhia Editora Nacional), “Colecdo Azul” (da Editora Schmidt), “Problemas
Politicos Contemporaneos” e “Documentos Brasileiros” (da José Olympio), “Biblioteca de
Divulgacao Cientifica” (Editora Civilizagdo Brasileira); seja com as revistas culturais, que

nas primeiras décadas do século XX revolucionaram o meio intelectual brasileiro, com a



“Revista do Brasil”, “Klaxon”, “Novissima”, “Estética”, “Revista de Antropofagia”, “Terra
Roxa e Outras Terras”, “Terra de Sol: revista de arte e pensamento”, que nasceram no bojo
de um processo de renovagdo das artes e da literatura no Brasil.

Tal qual a “Revista do Brasil”, que despertou no espirito otimista de Monteiro
Lobato a idéia de se tornar editor, a “Revista Académica” despertou no espirito criativo ¢
empreendedor de Murilo Miranda a idéia de fundar a sua casa-editora, a “Editora RA”.

A editora de Murilo Miranda publicou “Mangue” (1943), com textos de Jorge de
Lima, Mario de Andrade ¢ Manuel Bandeira, com 42 pranchas, uma litografia e trés
xilogravuras originais de Lasar Segall. As outras edi¢cdes foram de Mario de Andrade, “O
Aleijadinho e Alvares de Azevedo” (1935)°%; “Poemas Traduzidos” (1945) de Manuel
Bandeira, com comentarios de Mario de Andrade e Pablo Neruda, com ilustra¢do de
Alberto da Veiga Guignard’; “Dois dedos” (1945), contos de Graciliano Ramos, com
comentario de Geraldo Ferraz, com xilogravuras de Axel Leskoschek; “Mensagem Etérea”
(c. 1946), de Manoel de Abreu, ilustrado por Candido Portinari com quatro bicos-de-pena e
uma agua-forte; “Poemas Negros” (1947), de Jorge de Lima, com prefacio de Gilberto
Freyre, 12 ilustracdes a bico-de-pena e uma litografia a cores de Lasar Segall; “A Cangao
de Amor e de Morte do porta estandarte” (1947), de Rainer Maria Rilke, com tradugado de
Cecilia Meireles e com ilustragdes de Arpad Szenes; “Uma Luz Pequenina” (1948), contos
de Carlos Lacerda, com ilustra¢des de Axel Leskoschek.

Na “Revista Académica”, a ilustragdo foi um agente aglutinador dos grandes
artistas brasileiros ou dos que aqui viviam em razdo da situagdo européia, que se agravou
com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), com destaque para o chamado

9510,

“Grupo de Santa Teresa” ": o huingaro Arpad Szenes (1897-1984), a portuguesa Maria
Helena Vieira da Silva (1908-1992), o romeno Emeric Marcier (1916-1990), o polonés
August Zamoyski (1893-1970), os alemaes Henrique Boese (1897-1982) e Wilhelm
Woeller, o hungaro Laszlo Meitner (1900-1968), o suico Jean-Pierre Chabloz (1910-1984),
os franceses France Dupaty (1913-1987) e Jacques van de Beuque (1923), o tcheco Jan
Zach (1914), o belga Roger van Rogger (1914-1983), o espanhol José Boadela, a
americana Polly McDonnell (1911) e o japonés Tadashi Kaminagai (1899-1985). Segundo
Walter Zanini, predominava neste grupo a caracterizagio expressionista''.

Em torno deste grupo, alguns brasileiros tornaram-se freqiientadores dos ateliés e
amigos dos exilados, como os poetas Murilo Mendes (1901-1975) e Cecilia Meireles

(1901-1964), o critico Ruben Navarra (1917-1955), Marc Berkowitz, além dos pintores
Djanira (1914-1979), Milton Dacosta (1915-1988), Frank Schaeffer (1917), Carlos Scliar



(1920-2001), Ivan Serpa (1923-1973), Almir Mavignier (1925), Eros Martins Gongalves
(1919-1973), Tikashi Fukushima (1920), Flavio-Shir6 (Tanaka) (1920), Athos Bulcao
(1918). Também, os criticos Mario Pedrosa, Anténio Bento, Quirino Campofiorito e
Frederico Barata eram freqlientadores contumazes desses espacos. O casal Yeda e Murilo
Miranda estiveram algumas vezes no ateli€é de Maria Helena Vieira da Silva e Arpad
Szenes'.

As opinides de analistas corroboram a importancia do “grupo” para a sociabilidade

intelectual na cidade do Rio de Janeiro:

Naqueles anos, dois ambientes de encontro obrigatorio para artistas e
intelectuais do Rio, além da casa de Portinari, eram o Clube Anibal
Machado e o casal Szenes. No dizer de Navarra: “o atelier deles [Vieira
da Silva e Szenes] acabou se tornando um dos mais sérios concorrentes
do chamado Clube Anibal Machado. Praticamente, ninguém hoje que se
preze de ter alguma ligacdo com as letras e as artes pode evitar a lei de
atracdo desses dois “saldes”. Essas poucas associagdes, saloes e ateliés
trouxeram contribuigdo valida para o amadurecimento de numerosos

artistas cariocas'".

Mario Barata, em depoimento a Ruben Navarra, informou que o “Clube Anibal
Machado” era algo semelhante ao que se entendia por ‘“saldo-literario”. Segundo o

historiador,

A casa era em Ipanema, na rua Visconde de Piraja, 476 [...] Quando
passei a freqiienta-la (cerca de 1943, esporadicamente, ¢ apos 1949, mais
amiude) ja estava construido o pavilhdo-biblioteca no fim do terreno, no
qual habitualmente, ficavam os ‘intelectuais’. Antes de 45 vi bastante ali
Carlos Lacerda, Moacyr Werneck de Castro, Murilo Mendes e Yeda
Miranda, Rubem Braga, Carlos Scliar. A partir de 1949, artistas plasticos
e criticos de arte apareciam mais do que na fase anterior e também gente
de teatro ligada a Maria Clara [filha de Anibal Machado, dramaturga,
fundou o Teatro Tablado] Lembro-me do Mario Pedrosa, Djanira, Silvia

Chalreo, Frank Schaeffer, Poty [Lazarotto] e Célia Neves [...]"*.



Aos espacos de sociabilidade intelectual como os “saldes literarios” e ateliés de
artistas, como o “Saldo Portinari”'’, acrescentam-se, ainda, os cafés, as livrarias e casas-
editoras (Graciliano Ramos freqiientava diariamente a Livraria Jos¢ Olympio, na rua do
Ouvidor, n.° 110) e as revistas e jornais culturais serviam para tecer redes de sociabilidade
na entdo capital da Republica, o que permite considerar a “Revista Académica” como uma
dessas redes de sociabilidade que se formou na cidade do Rio de Janeiro, em torno de
intelectuais e artistas ligados ao que se convencionou chamar de “arte moderna”, nas
décadas de 1930 e 1940.

A “Revista Académica”, ao abrir espago para a estética “moderna” na literatura e
nas artes visuais, propiciou sua repercussdo junto ao “publico-leitor”. Conforme

depoimento de D. Yeda Miranda,

Naquele tempo ndo se podia nem falar em arte moderna. Havia uma
rejeicdo enorme. Chamavam os artistas modernos de degenerados. Mas a
revista sempre os apoiou e estava tdo certa que eles s@o considerados os
maiores: Segall, Portinari, Tarsila, Guignard, Di Cavalcanti. Murilo teve
essa percepcdo e isso aconteceu com ele em todos os setores em que ele

trabalhou'®.

Dai a énfase nas ilustragdes e reproducdes fotograficas de obras de importantes
artistas plasticos e graficos, como Tomas Santa Rosa, Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti,
Portinari, Lasar Segall, Axel Leskoschek, Arpad Szenes, Maria Helena Vieira da Silva,
Alberto da Veiga Guignard, Alfredo Ceschiatti, Hilda Campofiorito, Clovis Graciano, as
xilogravuras de Oswaldo Goeldi, além de Flavio de Carvalho, Emeric Marcier, Franz
Masereel, Noémia Mourdo, Hilde Weber e Quirino Campofiorito.

Reside aqui um ponto de inflexdo: qual a importancia da ilustracdo para a palavra
escrita?

A solugdo para tal questdo encontra-se em “A ilustragdo na produgdo literaria: Sdo
Paulo — década de 20”, em que a autora analisou livros e revistas como suportes para a
ilustragdo. Yone Soares de Lima discutiu a associagdo da figura ao texto para expressar
uma idéia ou um pensamento. Dai se entende que o vocabulo “ilustrar” sugere um conceito
e predispde a idéia de que a figura tem definida sua fungdo, ou seja, a de complementar a
linguagem escrita. No entanto, o relacionamento entre ambas ¢ bem mais amplo e

complexo, e uma interacdo entre a palavra escrita e a imagem visual é, antes de tudo,



circunstancial. Tanto cada uma pode atuar como expressdo autdbnoma e suficiente, como,
num momento seguinte, ambas poderdo se tornar dependentes ¢ indispensaveis uma a
outra'’,

Dai a importancia dos artistas plasticos e graficos para a producdo cultural
brasileira. A “Revista Académica” deu um tratamento privilegiado a arte nas suas capas e
paginas, com destaque para a “arte moderna”. Esta revista utilizou mais do que as palavras,

as imagens, para revelar a sua proposta. Segundo uma analista:

E ai a arte moderna foi plena em todos os seus propdsitos. Ao se ver
impedida de continuar na luta politica, a Revista [Académica] tomara a
arte, em particular, a arte moderna, como forma de dar continuidade a sua
luta. A implantagdo do modernismo, ndo sendo uma questdo do ambito
puramente estético, confrontou-se, também, com o choque entre as

. . . , . 18
principais vertentes ideologicas presentes no mundo .

A “Revista Académica” serviu de suporte para um niimero significativo de obras de
artistas plasticos e graficos (ou de reprodugdes fotograficas destas obras), ao mesmo tempo
que pretendeu “canonizar” alguns artistas e escritores, com os nimeros especiais dedicados
a Candido Portinari, Lasar Segall (n.° 64, 1944), Tarsila do Amaral (n.° 51, 1940), Bruno
Giorgi (n.° 66, 1945), Jorge de Lima (n.° 70, 1948), Carlos Drummond de Andrade (n.° 56,
1941), Augusto Frederico Schmidt (n.° 53, 1941), e Mario de Andrade (n.° 65, abr. 1945,
quando o escritor havia falecido). Também, prestou homenagens ao septuagésimo
aniversario de Romain Rolland (n.° 22, 1936), ao cinqiientendrio de Manuel Bandeira (n.°
23, 1936), ao centenario de Joaquim Caminho4 (n.° 24, 1936), ao cingiientenario de Alvaro
Moreira (n.° 41, 1938), ao centenario de Emile Zola (n.° 49, 1940), além de dois niimeros,
dedicados a Franga (n.° 67, 1946) e ao Chile (n.° 70, 1948).

Aqui cabe mostrar a colaboracdo de Portinari para a ‘“Revista Académica”, bem
como o seu papel no meio intelectual brasileiro. Por isso, a presenga marcante do pintor
nas paginas e capas deste periodico.

Primeiro, Portinari pertenceu ao Conselho Diretor da “Revista Académica”, desde
1936.

Segundo, constatou-se uma séric de retratos ¢ desenhos, nas mais diferentes
técnicas feitas por Portinari para ilustrar a revista, com destaque para as capas da revista,

com os retratos de Carlos Drummond de Andrade (n.° 56, julho de 1941), Jorge de Lima



(n.° 70, dezembro de 1948) e de Manuel Bandeira (n.° 23, novembro de 1936), além de ter
feito varios desenhos, como o retrato do Prof. Hahnemann Guimaraes (n.° 24-25, de janeiro
de 1937), o retrato de Romain Rolland (n.° 22, de setembro de 1936), ¢ o retrato de
Graciliano Ramos (n.° 27, de maio de 1937) *°.

Terceiro, a obra portinariana ¢ objeto de varias matérias na “Revista Académica”,
sob diversas formas: critica de arte, entrevistas, artigos, depoimentos, ilustragdes,
reprodugdes fotograficas de suas obras, até um rond6é de Mario de Andrade, intitulado

“Rondé do Recenseamento™?.

Candido Portinari, o grao Portinari.

Esta em New York o nosso pintor maior!
Que fazer p’ra que o Recenseamento pare
E se transfira para data ulterior!

A Loba Romana, a ex-Beatrix Portinari.

Ouvindo isto se remordem de furor.

E il Fascio e Verdi ¢ o baritono Stracciari.

Pois querem italianizar o pintor Candido Portinari.

Mas nisto avanga o poeta Mario de Andrade
De azul todinho com baldes ao redor

Abre o livrao do Recenseamento no ar e
Grava em primeiro com sua letra melhor:
Céandido Portinari.

Nas paginas da “Revista Académica” encontra-se uma critica de arte intitulada
“Candido Portinari, pintor de véspera”, assinada por André Vieira (n.° 12, julho de 1935).
Esta critica se refere a exposicao individual do artista, inaugurada em 21 de junho de 1935,
no Palace Hotel, na cidade do Rio de Janeiro. André Vieira falou da importancia da obra
do artista, descreveu alguns quadros, reproduziu algumas conversas que se realizaram na
sala da exposi¢do, que contou com a presenca do artista. Para compor a critica, utilizou
uma reproducdo fotografica da t€mpera sobre tela, “A Colona”, de 1935, com a seguinte
legenda: “de Candido Portinari, quadro que marca uma época na evolucdo artistica do

grande pintor patricio”. O critico assim descreveu a exposi¢ao:

A gente quando vai ver uma exposi¢cdo de Candido Portinari, ndo sabe o
Candido Portinari que vai encontrar. Em cada exposigao dele, aparece um
artista novo, um artista diferente. Nao ha Portinari, ha uma por¢ao. Mas
de uma coisa pode-se ir certo: é de que se vai encontrar um pintor cada

vez mais completo e cada vez mais pessoal. Agora ele abriu mais uma



exposi¢do, no Palace [...]. Portinari estd ali no meio do saldo. Tem
sempre um sujeito conversando com ele. Camaradas cheios de pastas,
oculos, polainas. Gente entendida em arte. Quantas senhoras! [...] Vejo
que toda gente que visita a exposi¢do esta parada diante de um baita
quadro. La no fundo, bem a vista. [...] E uma fazenda de café. Sacos e
sacos se empilhando. E gente colhendo, mulheres catando, homens
lavando o grdo. E tem coisa, tem coisa. Ndo acaba mais. Criangas
magras, ativas, esfor¢adas, trabalhando. Mulheres trabalhando. Homens

trabalhando [...]*'.

O papel de André Vieira como o “critico de arte” parece que estd entre os
“diletantes” ou “bissextos”, diante da forma amadora como descreve a exposicdo ¢ o
ambiente em que ela se insere, sem mencionar estilos artisticos ou tendéncias estéticas.
Pela descrigdo, o critico percebeu o 6leo sobre tela “Café”, de 1934, obra que inaugurou a
fase “moderna” do pintor; entretanto, restringe-se a descrigdo das personagens que o
compdem, o que denota a falta de conhecimento técnico da obra de arte, no dizer de Mario
de Andrade.

Ao contrario, Mario de Andrade aparece nas paginas da “Revista Académica”
como um arguto critico de arte, profundo conhecedor de estética e um grande pensador da
arte brasileira. Do escritor paulista, encontra-se um artigo intitulado “Portinari” (n.° 35,
maio 1938), com varias reproducdes dos afrescos dos “ciclos econdémicos” ou de detalhes
dessas obras.

Neste artigo, Portinari aparece como “um educador”, no seu projeto de pintura
mural. Mério de Andrade reconhece que o tema da “evolugcdo economica do Brasil”
caberia muito mais num Ministério da Fazenda ou do Trabalho que no da Educacdo.
Entretanto, acentuou que, mesmo com o tema imposto, “Portinari esta fazendo obra de
educador”.

Mario de Andrade afirma o “realismo” na pintura de Portinari e o aproxima dos
muralistas mexicanos, especialmente de Diego Rivera. A distingdo estd no ponto de vista
politico: “Rivera ¢ um combatente. Portinari ¢ um missionario. Rivera ¢ bem um expoente
da turbuléncia politica dos nossos dias. Portinari ¢ um educador”.

Aqui, Mério de Andrade mostrou a importancia da técnica do afresco e da pintura
mural na obra portinariana. Primeiramente, louvou a atitude do ministro Capanema por ter
tido a “coragem” de escolher Portinari para a execu¢do dos murais no Ministério da

Educagdo; segundo, mostrou que Portinari “compreendeu a pintura mural”, que se



destinava “as coletividades, a compreensdo do homem da rua”; terceiro, o escritor paulista

reconheceu que o pintor conseguiu atingir a maturidade artistica com os afrescos:

A sua pintura em tela, mesmo e talvez especialmente nas grandes
composicdes como o “Café” e o “Sdo Jodo”, mesmo até na série
prodigiosa dos retratos, era especialmente uma pintura erudita, riquissima
de invengdes, invengdes essencialmente plasticas, invengdes de formas,
de cor, de equilibrio de massas, de verdadeiros “rubatos” ritmicos e
sutilezas de luz e sombra, ndo s6 pouco acessiveis as massas, cOmo

passando desapercebidas dos [...] “em geral”.

Finalmente, cabe acrescentar que o escritor exercitou a “critica apologética”,
quando concluiu sua explanacdo: “E ¢ por essa compreensdo da pintura publica e pelas
suas qualidades incomparaveis, entre nos, de invengdo e composi¢do, que Portinari esta
fazendo uma obra absolutamente magistral”.

Artigos, entrevistas e notas sobre o pintor de Broddsqui ndo faltaram nas paginas da
“Revista Académica”, como um artigo de Lélio Landucci intitulado “Da influéncia de
Candido Portinari na Pintura Brasileira” (n.° 50, de julho de 1940); “Uma entrevista de
Portinari inédita no Brasil” (n.° 54, de maio de 1941)”; ¢ “Um pintor, um homem —
Portinari”, de Anatole Jakovsky (n.° 67, novembro de 1946).

O namero 48 da “Revista Académica” (vide gravura n.° 56), de fevereiro de 1940,
mas sO distribuida no més de abril, presta uma homenagem a Candido Portinari. Entre
depoimentos, artigos, notas, reproducdes fotograficas, comentarios da imprensa nacional e

internacional, consta uma poesia de Vinicius de Moraes, “Candinho”*.

O pintor pequeno.
O grande pintor.
Ruim como veneno.
Bom como uma flor.

Vi-o da Inglaterra.
Uma tarde vio-o

No longe vadio.
Brodowski onde a terra

E cor de pintura.
Muito louro vi-o

Numa réstea pura.

De sol roseo andando



olhar azul ftio.
Ia manquitando.

Neste ntimero em homenagem a Portinari, constam depoimentos de Clovis
Ramalhete, José Jobim, Emil Farhat, Guilherme Figueiredo, Peregrino Junior, Francisco
Karam, Dante Costa, Sadi Garibaldi, Alberto da Veiga Guignard, Rachel de Queiroz,
Carlos Lacerda, Silvio Peixoto, Pedro Dantas (pseudonimo de Prudente de Moraes, neto),
Genolino Amado, Gilberto Freyre, José Lins do Rego, Rosario Fusco, Astrojildo Pereira,
Hermes Lima, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Luiz Jardim, Saul Borges Carneiro,
Henrique Cavaleiro, Lucio Cardoso, Pedro Nava, Almir de Andrade, Haydée Nicolussi,
Adalgisa Nery; artigos de Antonio Bento, “Portinari e os intelectuais”; de Jorge de Lima,
“A margem da exposi¢do de Portinari”; de Murilo Mendes, “Portinari Instantaneo”; de
Carlos Cavalcanti, “Biombos em torno de Portinari”; de Raymundo Magalhdes Junior,
“Portinari o homem que ainda ndo se encontrou”; de Mario de Andrade, “Céandido
Portinari”; de Benjamin Soares Cabello, “Arte Degenerada”; de Anibal Machado, “O
exemplo de Portinari”’; de Carlos Drummond de Andrade, “Estive em casa de Candinho”;
de Andrade Muricy, “Técnica ¢ sensibilidade de Portinari’; de Manuel Bandeira,
“Portinari”’. Também, consta uma “Saudagdo” (como o poeta Murilo Mendes se dirigiu ao
Sr. Getalio Vargas por ocasido de sua visita a Exposicdo de Candido Portinari); uma
“Carta a redagdo”, de Roberto Alvim Correa, ¢ uma de Santa Rosa, “Em Defesa da
Pintura”.

Entre as inimeras manifestagdes sobre a obra portinariana, constam duas paginas
com o titulo “Opinides criticas sobre Portinari feitas no estrangeiro”, nas quais se destacam
comentarios da imprensa internacional, desde o “New York Herald Tribune”, “Time”,
“Fortune”, “Domus”, até uma nota do historiador da arte Robert Smith (na época diretor-
assistente da Fundacdo Hispanica, em Washington), que havia analisado a obra de
Portinari, no artigo “Brazilian Painting in New York”, publicado pelo “Bulletin of the Pan
American Union”, em setembro de 1939 (Washington, v. 73, n.° 9, sept. 1939, p. 500-506.
7 il.). A “Revista Académica” transcreveu a nota do critico norte-americano, em que
acentuou o estilo de Portinari: “peculiarmente forte e seus vigorosos maneirismos prestam-
se especialmente para a execucdo de trabalhos monumentais”. Retomou a comparagdo

entre o pintor de Brodésqui aos muralistas mexicanos, especialmente Diego Rivera:

[...] como Rivera, Portinari pinta a gente simples de sua terra, nobilitando

suas humildes ocupagdes em quadro monumental. Os desenhos de



Rivera, entretanto, baseiam-se em um estudo simplificado dos afrescos
italianos do século quinze. Os de Portinari sdo deformados para efeitos
dramaticos. Os fundos nas pinturas de Rivera sdo naturalisticos, baseados
na perspectiva. Portinari prefere desprezar a perspectiva para criar um

desenho de mais vivacidade.

Robert Smith discorreu sobre o 6leo sobre tela “Morro”, que, naquele momento,
compunha a exposicdo “Portinari of Brazil”, no MOMA de New York; sobre os painéis
que foram expostos no Pavilhdo do Brasil da Feira Mundial de New York, em 1939:
“Jangadas do Nordeste”, “Cena Gaticha” ¢ “Noites de Sdo Jodo”, dos quais exalta “a
variedade do estilo de Portinari”.

O mimero encomiastico da “Revista Académica” apresentou artigos que merecem
destaque, como “Portinari”, no qual Manuel Bandeira traca um escor¢o biografico do
pintor; “A margem da Exposi¢do de Portinari”, no qual o poeta alagoano Jorge de Lima
(1893-1953) procura influéncias para o pintor de Broddsqui, mas acreditou que “ha poesia
nas telas de Portinari, uma serena e discreta poesia como deve ser mesmo a poesia. Os que
ndo a reconhecem nos quadros do pintor patricio querem que ele ponha nelas literatura”.

O artigo “Portinari e os intelectuais”, no qual o jornalista e critico de artes plasticas
Antonio Bento de Araujo Lima (1902-1988) descreveu a amizade de Portinari pelos
intelectuais e os lugares onde teciam suas redes de sociabilidade intelectual, como os seus
encontros no Café Lamas nos idos de 1924 e num atelier do artista no Largo Machado, na
cidade do Rio de Janeiro. O critico de arte acrescentou que, por volta de 1925, nos “tempos
herdicos” do modernismo, “Portinari ndo aceitava o modernismo”, devido a sua formacéo
académica na Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro. Para Antdnio Bento, “o unico
pintor de vanguarda era Ismael Néri”, e o poeta “Murilo Mendes era entre os intelectuais o
que mais se interessava pela pintura moderna”. Como um critico de arte “militante” ¢ com
conhecimento profundo do seu métier, o jornalista demonstrou que estava atento a
evolucdo da vida artistica de Portinari, mesmo quando o pintor “reagiu contra certas
facilidades da chamada pintura moderna”, sobretudo “contra a sobrecarga de literatura e de
complicada exegese critica que acompanha certos processos e tendéncias do modernismo”.
E, acrescentou Antonio Bento: “Para Portinari a pintura existe separada da literatura. Por
isso mesmo a caracteristica de sua arte ¢ o realismo plastico. E através dele que Portinari
atinge os dominios da criacdo livre e do lirismo, se assim se pode dizer. Como de um lado

ndo fazia concessdes a literatura e de outro lado ndo se entregara as receitas académicas”.



O critico algou Portinari como “um mestre de sua gera¢do”, a “uma expressdo das
artes plasticas americanas”, “entre os artistas mais representativos da pintura
contemporanea” e que o pintor “elevou a pintura brasileira ao nivel da grande pintura
moderna”.

Sob o ponto de vista da critica de arte stricto sensu, entre os artigos que compdem
este nimero da “Revista Académica” estdo os de Antonio Bento (acima citado) e de Mario
de Andrade, “Candido Portinari”, nos quais demonstram dominio no seu conhecimento de
estética e de historia da arte. Mario de Andrade apresentou Portinari como “um infatigavel
experimentador”, dai “Artista somado a artesdo, os mistérios de preparagdo da tela, de
variar a natureza das tintas, da analise das areias com que ira construir os seus afrescos lhe
s30 tdo familiares como a lei do corte de ouro, a reparticdo dos claros e das sombras em
Rubens™, as cadéncias de cor em Cézanne®* ou as doutrinas estéticas do abstracionismo
contemporaneo”.

E asseverou: “E assim, de experiéncia em experiéncia, tanto no artesanato como na
técnica expressiva, tanto no preparo de uma tinta especial como de um processo que lhe dé
maior fulgor aos brancos ou maior profundeza aos tons, Candido Portinari aprendeu,
descobriu, redescobriu uma quantidade enorme de segredos técnicos que lhe ddo a fatura
uma riqueza prodigiosa”.

Neste artigo, o autor de “Macunaima” perscruta a retratistica de Portinari, que para
ele certos retratos tém “as finezas ardentes de tons de um Velasquez™, e também aquele
realismo, aquela exatiddo plastica que da tamanho sentimento de beleza e semelhanga,

2™ E concluiu: “Realmente Candido Portinari

diante de um Van Eyck™, de um Holbein
nos reconduz a grande tradi¢cdo renascentista do retrato”.

Mario de Andrade analisou profundamente a obra do pintor de Broddsqui: as
influéncias do cubismo; o profundo nacionalismo de sua obra; os afrescos do Ministério da
Educagdo; as “sinteses tematicas™: os painéis da Feira Mundial de New York; além das
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obras: “Café”, “Sdo Jodo”, “Mesti¢o”. Finalmente, apontou para o “sentido educacional”
de sua obra e uma licdo admiravel do destino “poético da arte”.
Entdo, pergunta-se: por que uma edi¢do encomidstica de uma revista provocaria

uma querela conhecida como “portinarismo” versus “antiportinarismo”?



A HISTORIA DE UMA POLEMICA

A “Revista Académica” além de servir como vetor para a arte “moderna”,
desempenhou um importante papel de militancia, no periodo de 1935 a 1938, por meio de
uma critica social incisiva, caracterizada pelo engajamento do periodico as forgas politicas
que combatiam a expansdo do nazifascismo em paises europeus, bem como as suas
repercussdes no Brasil. Também, dedicou alguns artigos contra as for¢as do General
Francisco Franco, na Guerra Civil Espanhola, e contra a acdo do Japao na China.

Essa orientag@o politica da revista foi claramente demonstrada em depoimento por

Moacyr Werneck de Castro:

A repressdo de po6s-35 [levante da Alianca Nacional Libertadora]
prenunciava o Estado Novo e recrudesceu com ele. Em 1936 comecava a
guerra civil na Espanha, que vai durar trés anos, até as vésperas da
Segunda Guerra Mundial. O fascismo estava em ascensdo no mundo. Em
resposta, as for¢as antifascistas se mobilizavam para a resisténcia,
acumulando os fatores que culminariam na vitoria de 1945. A revista
refletiu esse clima, embora com as peculiaridades e limitagdes que a
situacdo do Brasil impunha. Foi sumamente importante a solidariedade a
Republica Espanhola, que faziamos através da difusdo de textos de
Antonio Machado, e pela divulgacdo do nome e da obra de Lorca. Outras
matérias que caracterizaram essa posicao da revista foram os artigos de
Jacques Maritain, a enciclica de Pio XI contra o nazismo (Mit brennender
Sorge), numerosos textos contra o racismo, etc. O grupo de escritores e
artistas que se reuniu em torno da RA, muitos deles fazendo parte do
Conselho Diretor (Mario de Andrade, Artur Ramos, Rubem Braga,
Anibal Machado, Hermes Lima e outros) eram anti-fascistas. Quando o
Brasil, sob o Estado Novo, se inclinava para o Eixo, nds faziamos da
revista um instrumento de resisténcia, na medida do possivel. Reagiamos
as campanhas de grupos fascistizantes, de que participavam pessoas
como Carlos Maul, Heitor Moniz e outros, que atacavam, por exemplo, a

“arte degenerada” e “comunizante” de Portinari, Segall, Niemeyer®.



A atuagdo da “Revista Académica” no periodo de 1939 a 1948 foi de “resisténcia”,
na opinido de Laura Daniel Ribeiro. O mundo estava em crise com a Segunda Guerra
Mundial, o Brasil vivia sob a égide do Estado Novo, e a censura a imprensa recrudescia
com a agdo do seu poderoso o6rgdo de propaganda estatal (DIP). Por isso, a “Revista
Académica” dedicou-se a literatura, dando inicio a “fase fogueteira” — expressdo do
implacdvel Rubem Braga, com os numeros especiais dedicados a escritores e artistas
plasticos.

Como resultado da politica dipiana de controle dos meios de comunicagdo,
inclusive dos periodicos, a “Revista Académica” publicou um artigo explicando “O que ¢
Departamento Nacional de Propaganda?”’ (n.° 47, nov. 1939), 6rgédo predecessor do DIP,
ocupando trés paginas e meia, e incluindo uma fotografia do presidente Getulio Vargas.
Sobre essa matéria publicada na revista, o jornalista Moacyr Werneck de Castro assim se

exXpressou:

Nao tenho uma lembranca precisa das circunstancias que cercaram a
publicagdo dessa matéria do DIP. Naquele tempo, era dificil escapar
permanentemente a certas contingéncias de que dependia a propria
sobrevivéncia dos meios de comunicagdo. A Revista Académica pelo seu
carater predominantemente literario e pequena circulagdo, escapou as
pressdes mais diretas e brutais do DIP, ao contrario do que aconteceria,
por exemplo, com o semanario Diretrizes, de Samuel Wainer. Mais tarde,
Murilo Miranda se tornaria amigo do entdo todo-poderoso diretor do DIP,

Lourival Fontes. Mas em 1939 essa relagdo ndo existia®.

Num regime autoritario como o Estado Novo, com um 6rgio de propaganda bem
estruturado como o DIP, tornava-se dificil até para os periddicos culturais ficarem “livres”
da pressdo da censura ou das matérias subvencionadas pelo Estado. O DIP controlava a
importacdo do chamado papel “linha d’agua” (proveniente da Finlandia e do Canadd)
utilizado pelos jornais e revistas, instituindo o sistema de “cotas”. Com a criagdo do
servico da Agéncia Nacional, que recrutou os melhores profissionais da fotografia e do
jornalismo, passou a distribuir pelas redagdes matérias sobre o governo e as atividades do
Presidente da Republica, além de flagrantes fotograficos™”.

A “Revista Académica” ndo passou incolume pelo controle dos mecanismos da

censura, conforme depoimento de D. Yeda Miranda:



Durante o Estado Novo, a pressdo era muito grande. Mas como uma
revista de esquerda conseguiu sobreviver? Conseguiu sobreviver porque,
quando a repressdo apertou muito, Murilo ai comegou a fazer aqueles
nimeros de homenagem, para despistar ¢ mesmo para sobreviver,
principalmente para sobreviver. Entdo o primeiro nimero desta fase que
ele fez foi justamente o de Portinari que o Estado Novo e o DIP estavam
apoiando [...]"".

Neste contexto, a “Revista Académica” iniciou a “fase fogueteira”, com o nimero
em homenagem a Portinari (n.° 48, fev. 1940), conforme se mostrou acima. O que estd em
discussdo ¢ o papel de Portinari no meio intelectual brasileiro, o que propiciou uma série
de indagacdes: por que um nimero de “homenagem” de uma revista cultural provocaria
tanta repercussdo? Portinari teria privilégios que outros artistas ndo conseguiram por parte
do governo? Ou Portinari atraia demasiadamente o interesse da midia?

Para respondé-las, alguns eventos tém de ser lembrados: primeiro, o niimero em
homenagem a Portinari foi impresso pelo “Servigo Grafico” do Ministério da Educacao,

como deixa transparecer uma missiva de Murilo Miranda a Capanema:

E com o mais vivo prazer que venho com a presente agradecer a
excelente oportunidade que V. Excia. me facultou de organizar o niimero
da Revista Académica em homenagem ao pintor Candido Portinari, por
motivo de sua exposi¢do patrocinada pelo Ministério da Educacdo e
Saude [...] permitindo organizar a Revista para o fim determinado no
“Servico Grafico”, ndo teve outro escopo sendo o de realizar qualquer
coisa, sem que houvesse algum intuito de beneficio, como um favor que
se bastasse a si mesmo. Alids, de modo geral, essa tem sido a orientacdo
do seu Ministério, como ¢ exemplo o proprio caso de Portinari. E, com
essa orientagdo, tendo em vista a minha pretensdo atendida por V. Excia.,
posso contar esse fato como um titulo de justo orgulho por ter cooperado

por um momento na larga obra de cultura desenvolvida por V. Excia™’.

Alguns anos depois, Murilo Miranda usou do mesmo expediente quando pretendia
langar um numero em homenagem ao escultor Bruno Giorgi (1905-1993)*, autor de obras
que ornamentam o edificio do Ministério da Educagdo, como o “Monumento a Juventude

Brasileira”. O diretor da “Revista Académica” pediu ao ministro:



Para esse numero, que se apresentara com o mesmo cuidado grafico e
riqueza de reproducdes dos de Segall e Portinari, contamos com um
corpo de colaboradores que, ja €, por si sO6, uma garantia de sucesso.
Entre esses colaboradores, figura o grande Mario de Andrade, de quem
publicaremos um longo estudo inédito sobre o criador do “Monumento a
Juventude Brasileira”. [...] Atendendo, porém, ao fato de que o artista que
vamos homenagear é autor de alguns dos mais importantes trabalhos do
edificio do Ministério, gostariamos ainda de conseguir de V. Excia., a
exemplo do que aconteceu com o nimero que consagramos ao poeta
Augusto Frederico Schmidt, o wvalioso apoio de uma pequena
colaboragdo, dando-nos uma simples impressdo da obra de Bruno Giorgi.
[...] Fiados na boa-vontade com que V. Excia. nos tem distinguido em
nossos esforcos em beneficio da cultura brasileira — o que fez com que a
“Revista Académica” se tornasse uma espécie de 6rgdo do Ministério da

Educagdo, no que diz respeito as realizagdes de V. Excia. no campo
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artistico [...]

O que vem corroborar que a “Revista Académica”, para “sobreviver”, dependia da
“boa vontade” do ministro Capanema, quer para a impressdo do periédico, quer para a
instalagdo de um aparelho telefonico. Evidentemente, os homenageados eram do circulo de
amizades do ministro e alguns foram beneficiados com o seu mecenato na area cultural,
como Portinari e Bruno Giorgi.

Segundo, o numero em homenagem a Portinari foi ao encontro da exposi¢ao
“Portinari”, inaugurada em novembro de 1939, no Museu Nacional de Belas Artes, na
cidade do Rio de Janeiro. Essa exposicdo foi promovida pelo Ministério da Educagdo e
Satde Publica sob a gestdo de Capanema, e inclusive, recebeu a visita do presidente
Getulio Vargas.

Do catalogo com 55 paginas, consta a apresentacdo de Mario de Andrade e Manuel
Bandeira, cujos textos sdo, com algumas variagoes, os mesmos do niumero 48 da “Revista
Académica”. Nessa exposicdo foram apresentados 269 trabalhos do pintor. Constam do
catalogo algumas reprodugdes de desenhos para os afrescos dos “ciclos econdmicos” do
MES, estudos para a decoragdo do Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de New York,
Café, Morro, Mestico, Retrato de minha mée, Sdo Jodo, entre outros. Também, encontram-
se mensagens de pintores, criticos de arte, jornalistas, diretores de museus e de peridodicos

estrangeiros, desde a belga “Clarté”, a francesa “Revue des deux mondes”, a italiana



“Domus”, a norte-americana “Fortune” (do grupo Time-Life), “New York Times”, “Time”
até o inglés “The Studio”, alguns assinados por figuras renomadas do meio artistico, como
o pintor uruguaio Carlos Washington Aliseris, que escreveu na “Clarté” ou o critico e
historiador da arte Robert C. Smith, que publicou comentarios sobre o pintor e sua obra no
“Bulletin of the Pan American Union”.

Portinari, em missivas a Paulo Rossi Osir, revelou suas expectativas sobre a
exposicdo de 1939, no MNBA, no local onde se realizava o “Saldo Anual”. Antes do
evento, previu um “grande acontecimento” com “muito falatorio”. Depois da exposi¢do, o
pintor confidenciou ao seu interlocutor: “Ocupei como vocé ja sabe 10 salas do Museu.
Estiveram sempre cheias, falou-se muito sobre o que faco: contra e a favor. Vendi muito
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também”

. A justificativa para os comentarios para o pintor e sua obra, pode ser atribuida
ao excesso de divulgagdo pela imprensa, que realizou reportagens sobre a visita do
Presidente da Republica, o qual foi saudado pelo poeta Murilo Mendes, que enfatizou a
“magnitude da obra do pintor de Brodosqui”, louvou a atitude do governo em promover a
exposi¢do e mostrou o acerto na preferéncia do governo pela escolha de Portinari “para
decorar algumas salas do edificio do Ministério da Educacdo e Saude”; a exposigdo foi
filmada para o “Cine Jornal Brasileiro — Atualidades”, pelo DNP, com o seguinte titulo:
“Pintura Brasileira: 270 trabalhos do pintor Candido Portinari”’; para celebrar a exposi¢ao
foi langado o nimero 48 da “Revista Académica”, em sua homenagem.

Reside aqui um ponto de reflexdo: a exposi¢do de Portinari no MNBA e o numero
especial da “Revista Académica” inflamaram a “fogueira das vaidades” no meio artistico e
intelectual brasileiro (leia-se do eixo Rio de Janeiro—Sao Paulo), dentro da perspectiva da
historia dos intelectuais, que consideram as revistas e as instituicdes culturais como
“lugares de sociabilidade” intelectual. A formacgdo de grupos, a0 mesmo tempo, que exerce
um poder de atracdo/adesdo, promove acirradas disputas/cisdes e, conseqiientemente,
desenfreadas polémicas.

A conjuntura politica brasileira com o Estado Novo e todos os problemas inerentes
a um periodo de exceg¢do criou um clima propicio a cisdo do campo intelectual. O poder de
atragdo do mecenato Capanema possuia trunfos materiais e simbolicos para atender as
demandas do meio intelectual e artistico. Foi sob a égide desse mecenato que Portinari foi
escolhido para pintar os murais e painéis do “moderno” edificio do MES; para figurar e
opinar numa lista de artistas brasileiros que, a pedido do historiador de arte Robert Smith,
deveriam participar de uma exposigdo de arte brasileira nos Estados Unidos’®; para expor

no MNBA numa megaexposi¢ao, em 1939.



No ano de 1940, em que a querela “portinarismo” versus ‘“‘antiportinarismo”
mobilizava a intelectualidade brasileira, Portinari participa de uma série de exposi¢des
coletivas e individuais no exterior. Em margo, nove obras de sua autoria integram a
“Exposicao de Pinturas e Desenhos Modernos e de Escultura Africana da Colecao Helena
Rubinstein”, em Washington, e depois New York; em julho, participa da “Latin American
Exhbition of Fine Arts”, no Riverside Museum, em New Y ork; em agosto, ¢ inaugurada em
Detroit uma mostra individual, intitulada “Portinari of Brazil”, que depois ¢ transferida
para 0 MOMA, em New York. Diante do sucesso da sua participagdo em exposicdes
coletivas e individuais, recebeu duas encomendas dos Estados Unidos: uma do editor
George Macy, para ilustrar “A verdadeira histéria de Hans Staden™; a outra foram os
murais para a Fundacdo Hispanica da Biblioteca do Congresso, em Washington, que se
concretizou em 1941%.

O palco da diatribe conhecida como “portinarismo” versus “antiportinarismo” foi o
hebdomadario “Dom Casmurro” e a revista “Diretrizes”.

“Dom Casmurro” foi um semanario de letras que circulou de 1937 a 1946,
publicado na cidade do Rio de Janeiro, fundado por Bricio de Abreu e Alvaro Moreyra®®.
Esse periddico apresentava-se com o formato de um jornal com o padrdo “standard”. As
edicdes normais tinham 16 paginas, com excecdo das edi¢cdes especiais, como a do
centenario de nascimento de Machado de Assis, em 21 de junho de 1939, com mais de 50
péaginas. Esse hebdomadario teve como redatores-chefes Alvaro Moreira, Marques Rebelo
e Jorge Amado, entre agosto de 1939 a maio de 1940; as ilustragdes estiveram a cargo de
Santa Rosa, Augusto Rodrigues, Jarbas Andréa, Percy Deane e Jacques Bertrand; e
figuram no cabecalho como secretarios de redagdo Joel Silveira e Danilo Bastos.

O jornalista Joel Silveira, ao rememorar sua passagem pelo semanario, revelou o
“clima” de descontragdo da redagdo; a influéncia dos semanarios franceses “Gringoire” e
“Candide” nas chamadas “Grandes Reportagens” que o “Dom Casmurro” procurava imitar
e nas traducdes de textos extraidos de periddicos estrangeiros. Também, relembrou as
edigdes especiais e, principalmente, a “edicdo memoravel” e de grande repercussdo no
Brasil e em Portugal, quando da publicagdo de uma série de cartas inéditas de Eca de
Queiroz a Ramalho Ortigdo, o que triplicou a tiragem do periodico™.

No hebdomadario “Dom Casmurro” colaboravam muitos intelectuais,
principalmente Anibal Machado, Dante Costa, Manuel Bandeira, Mario de Andrade,
Adalgisa Nery, Rachel de Queiroz, Rubem Braga, Sérgio Buarque de Holanda, Henrique
Pongetti, Guilherme Figueiredo, Afonso Arinos de Melo Franco, Gilberto Freyre,



Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Pedro Calmon, Joel Silveira, Murilo Mendes,
Osvaldo Orico, Azevedo Amaral, Jorge de Lima, Josué Montello, Jorge Amado, Genolino
Amado, Mario Lago, Manoclito de Ornellas, Omer Mont’Alegre, Edith Mangarinos
Torres, Wilson Louzada, Nelson Werneck Sodré e Origenes Lessa.

A literatura brasileira também era privilegiada neste semandrio, com seus
escritores, como poetas, cronistas, ensaistas, romancistas e contistas. Por exemplo, no seu
numero 77, de 19 de novembro de 1938, apresentou um depoimento do escritor Marques
Rebello (1907-1973), pseudénimo de Edy Dias da Cruz, em que falou da sua criagdo
literaria, o romance “Oscarina” (1931); uma reportagem sobre a terceira conferéncia
promovida pelo hebdomadario “Dom Casmurro”, que eram realizadas as quintas-feiras, as
15 horas, na Escola Nacional de Belas Artes, cujo assunto era “Psicologia e Arte”,
proferida pelo escritor Almir de Andrade; uma nota sobre o Prémio Nobel de Literatura
recebido pela romancista norte-americana Pearl Buck; uma reportagem do escritor Ciro
dos Anjos, “Por que escrevemos?”’; uma se¢do bibliografica que apresentou os seguintes
livros: “Aspectos da Cultura Brasileira”, de Almir de Andrade, “Moleque de rua”, de
Celestino Silveira, “Anuario Brasileiro de Literatura”, publicado pela Editora dos Irmaos
Pongetti, “Dicionario Econémico Comercial”’, de Luiz de Souza Dantas, ¢ “O indio
brasileiro ¢ a Revolugdo Francesa”, de Afonso Arinos de Melo Franco. Como muitos
periddicos, “Dom Casmurro” promovia concurso de contos, enquetes, conferéncias,
publicava séries de “grande reportagem” como “A Ronda das Américas”, por Jorge
Amado, e também, anunciava propagandas do mercado editorial, principalmente da
Livraria Jos¢ Olympio Editora, como os lancamentos dos cinco volumes da “Historia da
Literatura Brasileira”, de Silvio Romero, do livro de Azevedo Amaral “O Estado
Autoritario e a realidade nacional”; do jornal “O Globo Juvenil”, considerado o periddico
de maior tiragem para o publico infanto-juvenil.

“Dom Casmurro” privilegiou o debate no meio intelectual, com artigos como o de
Bricio de Abreu, “Nos e o projeto dos intelectuais”; de Mario de Andrade sobre o “1°
Congresso de Lingua Nacional Cantada”, que se realizou em Sao Paulo no ano de 1937 sob
a orientacdo do escritor paulista, entdo diretor do Departamento de Cultura da
municipalidade paulista; Murilo Mendes com “Resposta aos Integralistas”; com a enquete
“Como os intelectuais encaram o projeto de amparo a classe” (o motivo foi o artigo 136, da
Constituicao de 1937, que assegurava: “O trabalho é um dever social. O trabalhador
intelectual, técnico e manual tem direito a protegdo e solicitude especiais do Estado”), com

respostas do jornalista Alvaro Moreira, do poeta Olegario Mariano, do pintor Candido



Portinari, do jornalista Paulo Filho, do teatr6logo Joracy Camargo, do maestro Villa-
Lobos, do romancista José Lins do Rego, entre outros. O diretor do semanério, Bricio de
Abreu, tinha uma forte identifica¢do com a cultura francesa, por isso dedicou-lhe um
numero especial (Ano I, n.° 31, 23 dez. 1937), com artigos como: “A Franca ¢ o
Mediterraneo”, de Azevedo Amaral; com respostas de personalidades para a pergunta “Por
que amo a Franga?”’, como Claudio de Souza, Jodo Neves, Conde Affonso Celso e
Graciliano Ramos; “Franga inspiradora”, de Manuel Bandeira; “O riso de Rabelais”, de
Jayme de Barros; “A medicina na Fran¢a”, de Barbosa Vianna; “O Teatro moderno na
Franga”, de Alvaro Moreira; “La douce France”, de Henrique Pongetti; “A permanéncia da
Franga”, de Dante Costa; “O cinema francés”, de Roberto Assumpgdo; além de artigos
sobre escritores franceses, como Victor Hugo, Charles Baudelaire, Guy de Maupassant,
etc. A énfase a cultura francesa ndo se limitou ao nimero especial. Constatou-se uma
preferéncia pela literatura daquele pais europeu, como um artigo do poeta, dramaturgo e
romancista italiano Gabriele D’ Annunzio (1863-1938), “A Paris que eu amo”, ¢ do diretor
do semanario, o francéfilo Bricio de Abreu, “Recordagdes de Paris”.

Neste semanario ndo faltou uma discussdo sobre a critica literaria, o romance
brasileiro ¢ o movimento modernista, como mostram os artigos de Lincoln de Souza
“Como se faz critica literaria no Brasil”’; de Umberto Peregrino, “Historia Literaria
Brasileira”; de Paulo Cavalcanti, “Z¢é Lins, o romancista do ciclo da cana de agucar”;
reportagem sobre Erico Verissimo, “O romancista do Sul”, por Manoelito de Ornellas; uma
reportagem sobre a palestra “movimento modernista” proferida por Jaime Adour da
Camara, sendo contestado por Mario de Andrade, Benjamim Lima e Alfredo Thomé; como
também a publicagdo de excertos de livros, como “A estrela sobe”, de Marques Rebelo, ¢
“Os dois romances de Nico Horta”, de Cornélio Pena.

“Dom Casmurro” abriu espago para as artes visuais, com as ilustragdes, com os
artigos de Anibal Machado “Artes sinais de renovacdo”, no qual cita Di Cavalcanti, o
Saldo de Maio (realizaram-se trés Saldes de Maio; ocorreram em S3o Paulo nos anos de
1937, 1938 e 1939); Cicero Dias, Guignard e a xilogravura de Oswaldo Goeldi; a redagao
mencionou um “critico-esquecido”: Gonzaga-Duque, Luiz Gonzaga Duque Estrada (1863-
1911), autor de “A Arte Brasileira” (1888), em que analisou a arte brasileira no século
XIX; divulgou exposi¢oes como a de Alberto da Veiga Guignard, em 1937, ¢ a
inauguracdo do 44° Saldo Anual de Belas Artes, em novembro de 1938, com a presencga,
entre outros, de Orlando Teruz e Edson Motta; reproduziu uma reportagem “Rodin por ele

mesmo”; Flavio de Carvalho escreveu sobre “As novas tendéncias da pintura
b



contemporanea’’; publicou um artigo de Celso Kelly sobre a “pintura mural”, em 1938, no
qual discorreu sobre a importancia da arte para o publico, o sentido educativo de pintura
mural, Portinari como conhecedor da pintura mural e os seus estudos para os afrescos cujo
muro serviria de suporte.

Portinari e a sua obra ocuparam espaco em “Dom Casmurro” sob a forma de
entrevista feita por D’Almeida Victor, na qual o pintor respondeu a enquete “Como o0s
intelectuais encaram o projeto de amparo a classe” (Ano I, n.° 27-28, 25 nov. 1937), e
consta na manchete em negrito: “Candido Portinari me disse: Para proteger o intelectual,
necessario se torna, antes de mais nada, encaminhar a consciéncia popular para a
compreensdo da obra de arte e o seu valor”; num artigo de Anibal Machado, “A Arte
Brasileira na Europa: trecho final do prefacio a um album de reproducdes” (Ano [, n.° 4, 3
jun. 1937), no qual o escritor mostra que o caminho percorrido por alguns artistas para
conhecer o Brasil foi o da “licdo européia”, principalmente “em pleno corac@o de Paris”, e
exemplifica com Portinari; numa reportagem de Telmo Braga, intitulada “Candido
Portinari — um criador de vidas” (Ano II, n.° 57, 30 jun. 1938), onde o repoérter vislumbra
vida nas personagens da obra portinariana; numa nota de Joel Silveira elogiando Portinari e
suas obras, com o titulo “A presenca de vida na obra de Portinari” (Ano II, n.° 48, 28 abr.
1938); num artigo de Mério de Andrade “Portinari” (Ano II, n.° 81-82, 24 dez. 1938), com
reprodugdes do 6leo sobre tela “Morro”, do retrato da Senhora Prudente de Moraes, neto, ¢
de Rockwell Kent, no qual o escritor paulista discorre sobre a retratistica do pintor, onde

fala da “virtuosidade do artista’:

E que Portinari ndo esta brincando em aplicar elementos alheios ou
tradicionais. Tais planos de fundo e tais azuis serio de Chirico” em
primeira mdo. Tal mulata (no “sorveteiro”) que a alguém se afigurara
inspirada na elefantiasis das figuras de Picasso, teve como modelo a
Vénus de Milo". A pastosidade forte, a expressdo conceptiva do
“Futebol” recorda Bruegel’. Isso importa nada. Portinari quando
emprega esses elementos, ndo apenas os torna proprios dele como os
torna proprios do quadro, de tal quadro determinado. S&o imprescindiveis
ali. Dai a for¢a de convicgdo e a imprescindibilidade com que ele chega a
aplicar um fundo de quadro alheio a figura integralmente dele, como no
lindo retrato da Sra. Otavio Guinle. A obra nfo apresenta 0 mais minimo
desequilibrio de concepgdo, estd perfeitamente unida e fechada em si

mesma. A heterogeneidade tanto conceptiva como técnica de Portinari ¢



um drama de esséncia que a meu ver faz parte do mais fundo da

personalidade dele.

Mario de Andrade continuou analisando a obra de Portinari, até chegar ao
“Mestico”, ao “Preto da Enxada”, ao retrato de “Pilar Ferrer” e de “Waldemar Costa”,
onde percebeu que “o artista aplica uma técnica de pinceladas quase esculturais, que dao
uma sensacao de afresco”. Ai, o escritor vislumbrou que o pintor caminhava para a técnica
do afresco. Nesta sua critica ndo olvidou a “for¢a da composi¢a@o” na obra portinariana em
telas como “Café” e “Morro”. Evidentemente, o escritor paulista enveredou pela “critica
apologética”. Ao final, acrescentou: “E eu ndo hesitarei jamais em nomear um grande
artista, desde que os impulsos mais sinceros de todo o meu ser me levarem a designa-lo”.

Tal qual a “Revista Académica”, o semandrio “Dom Casmurro” posicionou-se
como um periddico cultural, dando espaco ao mundo das letras e das artes. No “Dom
Casmurro”, além de um artigo encomiastico ao Presidente da Republica por ocasido do seu
natalicio, assinado por Bricio de Abreu, intitulado “Noés e o aniversario do Presidente”
(Ano 1II, n.° 47, 21 abr. 1938), também constatou-se um idedlogo do Estado Novo,
Azevedo Amaral, com um artigo “O intelectual e o Estado Novo” (n.°41, 19 mar. 1938), o

qual ¢ caudatario da politica estadonovista para com os intelectuais:

O regime liberal-democratico adotava como postulado basico o principio
falso de hipocrita de que as massas ignorantes possuiam uma sabedoria
inata para os destinos nacionais. O Estado Novo reconhece que as massas
sO se tornardo aptas para o desempenho de uma fungdo politica benéfica
por meio do trabalho educativo, que sobre elas tem de ser exercido pela
elite intelectual. Dai a importincia inexcedivel que os homens de
pensamento, os escritores, os poetas, os artistas, todos enfim, que
representam as forgas culturais na nacdo, tem a desempenhar na atual

ordem politica.

O artigo de Azevedo Amaral foi uma conclamagio a participagdo dos intelectuais e

artistas na tarefa de emancipacao cultural do pais, principalmente quando afirmou que:

Recusar uma colabora¢do ativa ao Estado Autoritario nessa obra de
educacdo e de doutrinacdo, de que depende a preparacdo do Brasil para o

futuro que estd ao seu alcance, seria por parte dos intelectuais uma



desercdo imperdoavel. Pela primeira vez na nossa histéria a pequena
minoria pensante e criadora de valores intelectuais e artisticos a que se
deve ndo ter sido este pais reduzido ainda a uma desoladora parvonha,
tem uma oportunidade de atuar com verdadeira eficacia na vida nacional.
Cumpre-lhe mostrar-se a altura dessa missdo, ocupando corajosamente a

posicao que lhe esta destinada na direcdo espiritual do Estado Novo.

Em ambas as revistas, encontram-se artigos que tinham como escopo explicar o
projeto politico estadonovista, como os acima citados e o publicado na “Revista

9% ¢

Académica” “Que ¢ o Departamento Nacional de Propaganda?’. Como se viu, foi deste
6rgdo de propaganda estatal que nasceu o “todo-poderoso” DIP, o qual exerceu com “mao-
de-ferro” controle sobre a imprensa brasileira.

“Dom Casmurro” posicionava-se politicamente, quando publicou em 1937, o
“Manifesto dos Intelectuais™: o primeiro, em maio, de apoio a candidatura de Jos¢ Américo
de Almeida a presidéncia da Republica; ¢ o segundo, em setembro, em apoio ao povo
espanhol contra as tropas do general Franco, que tinham protagonizado o bombardeio a
cidade basca de Guernica, na Guerra Civil Espanhola.

Aqui, cabe explicar que tanto “Dom Casmurro” quanto a “Revista Académica”
estavam em dissondncia com o projeto politico do Estado Novo, o que mostra que a
polémica estava ligada a “personalismos”, as “vaidades”, as escolhas do “mecenato
Capanema” e, conseqiientemente, ao papel que a exposi¢cdo “Portinari”, no MNBA, e o
numero especial da “Revista Académica” deram ao pintor em detrimento de outros artistas.
Dai os epitetos que imputaram a Portinari e a sua arte: “pintor oficial”, “pintor do regime”,
“arte oficial”, etc.

Os eventos que detonaram a querela conhecida como “portinarismo” versus
“antiportinarismo” foram a “gota-d’agua” de uma historia que comegou com a encomenda
dos murais e painéis para a sede do MES. Agravou-se com a “lista de artistas brasileiros” a
ser enviada por Capanema a Robert Smith, a fim de participar de uma exposicao de artistas
brasileiros nos Estados Unidos, na qual Portinari, encarregado de compor a lista, omitiu o
nome de Tarsila do Amaral®. Do ponto de vista das artes plasticas, uma omissdo
imperdoavel, devido a sua producdo artistica contar com obras emblematicas do

modernismo, da fase “Pau-Brasil” e “Antropofagica”, e uma das figuras exponenciais da

vida artistica brasileira.



O critico de arte e escritor Luis Martins (1907-1981), entdo marido da pintora,
reagiu violentamente a omissdo do nome de Tarsila. Coube ao “poeta-funcionario” a
missdo de explicar e defender escritores, poetas, cientistas, artistas plasticos e graficos,
musicos, do que se convencionou chamar de “oficialismo” no mundo das letras, das artes e

das ciéncias do Brasil.

O Governo tem procurado servir a arte e a inteligéncia no Brasil,
interessando na feitura e na decorag¢do de scus edificios 0 maior niimero
possivel de bons artistas, como também chamando a colaborar na solucao
dos problemas culturais os escritores e cientistas mais eminentes da nossa
terra. Ndo somente Portinari, mas também Lucio Costa, Celso Antonio,
Santa Rosa, Adriana Janacopulos, Brecheret, Luis Jardim, Carlos Ledo,
Paulo Rossi, Oscar Niemeyer, Villa-Lobos, Francisco Mignone, Antonio
de Sa Pereira, Lorenzo Fernandez, Mario de Andrade, Manuel Bandeira,
Anibal Machado, Graciliano Ramos, Augusto Meyer, Marques Rebelo,
Jodo Alphonsus, Sérgio e Aurélio Buarque de Holanda, Onestaldo de
Penafort, Augusto Frederico Schmidt, Rodrigo M. F. de Andrade,
Américo Facd, Rodolfo Garcia, Alfonso de E. Taunay (sic! Afonso E.
Taunay), Sousa da Silveira, Claudio Branddo, Antenor Nascentes,
Gilberto Freyre, Rui Coutinho, Heloisa Alberto Torres, Artur Ramos,
Josué¢ de Castro, Evandro e Carlos Chagas Filho, Emanuel Dias, Miguel
Osorio de Almeida, e dezenas de outros, no momento, realizam obras ou
pdem as suas aptiddes, em carater permanente ou para tarefas episodicas,
a servigo do Ministério onde trabalho e que por isto mais diretamente
observo. Poder-se-4 chamar a isto ‘arte oficial’, ‘literatura oficial’,
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‘ciéncia oficial’? Mas ¢ a arte, a ciéncia, a literatura do Brasil .

O mesmo semandrio que publica Drummond na “defesa” das politicas publicas
encetadas pelo Ministério da Educagdo serd o palco da diatribe com um artigo do seu

redator-chefe, Jorge Amado (1912-2001), intitulado “Homenagem Municipal”:

O pintor Candido Portinari recebeu este més uma homenagem bonita. A
“Revista Académica” [n.° 48, de fevereiro de 1940] dedicou-lhe um
numero com bom aspecto grafico e excelente papel. Além de magnificas
reproducdes de trabalhos de Portinari, insere opinides de mais de

quarenta intelectuais e semi-intelectuais sobre o artista. Pensamos,



entretanto, que para o homenageado e para o publico da “Revista” seria
mais interessante que so6 aparecessem ali artigos e estudos sobre o pintor
e a sua obra. Trabalhos largos e profundos que dessem, com efeito, ao
leitor a idéia do talento e da importdncia de Candido Portinari na
moderna pintura brasileira. Essas notinhas prenhes de adjetivos mais ou
menos banais assinadas por gente muito misturada, metade da qual
fracassada do ponto de vista da inteligéncia e da cultura, ddo a esse
nimero da “Académica” um certo ar municipal gozado. Queremos,
entretanto, acentuar que encontramos ali 6timos artigos. O do Sr. Manuel
Bandeira, por exemplo, € excelente, com seu carater biografico sério e o
seu brilho literario. O artigo do Sr. Mério de Andrade é amplo. Ele diz
que gosta e por que gosta. Santa Rosa gasta veeméncia contra os que nao
gostam da obra de Portinari. O Sr. Carlos Drummond de Andrade escreve
uma reportagem mitida sobre a vida na casa de Portinari. E necessario
observar que, ao tratar tdo amplamente de Portinari, a “Revista
Académica” tenha desconhecido a existéncia, no Pais, de qualquer outro
pintor. Um estrangeiro que lesse essa revista chegaria a conclusdo de que
nds s6 possuimos um pintor, o qual deve ser o maior do mundo, um dos
maiores de todos os tempos etc., nada existindo, além dele, na pintura
brasileira. Os autores dos artigos e notas nao fazem a mais leve referéncia
a pintura nacional antiga ou moderna. Antes de Portinari, nada. Com ele,
nada. Haverd alguma coisa depois?

No Brasil, quase sempre, falta-nos o equilibrio em matéria de 6dio e de
amor. Somos dos extremos. Agora, estamos no extremo do amor a
Portinari. Nao se faz critica ao grande pintor. Faz-se o elogio puro e
simples. Nem sequer junta-se ao nome “tabu” nenhum outro nome.
Desapareceram os demais pintores da face da terra, s6 ele restou.
Acreditamos que esse excesso ¢ tdo prejudicial ao pintor, quanto o nio
reconhecimento do seu valor. Na “Académica” nenhum dos
colaboradores aponta um tnico dos defeitos que o pintor possui. Estdo
em éxtase. Nem de passagem falam nas influéncias (algumas tdo
definitivas como a de Rivera, por exemplo) que pesam sobre Portinari. E,
pior que tudo isso, calam a existéncia de qualquer outra coisa na pintura
nacional, além de Portinari. Lasar Segall, tdo importante sem davida,
deixou de existir. E demais. Afinal de contas, para que Portinari exista
como artista, ndo ¢ necessario que todos os outros desaparecam. Ele tem,

na realidade, muito valor. “E certo, como disse o Sr. Carlos Lacerda, que



ele adogou um pouco a expressdo rude, agressiva, que em certo momento
sua arte ia tomando.” Talvez tenha adoc¢ado demais... O Sr. Gilberto
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Freyre também de “Casa Grande e Senzala” passou para “Agucar”...””.

Estes artigos refletiam o clima vivido pelo pais durante o Estado Novo, que cindia o
campo intelectual brasileiro. Mas também refletiam a diversidade de opinides acerca do
pintor de Broddsqui: que vdo do “amor ao 6dio”, como expressou Jorge Amado no artigo
acima citado. Do “amor” ou devotamento, cujo exemplo é o escritor Mario de Andrade,
que dissera certa vez: “trés pessoas ele admirava sem discutir (¢ sem permitir discussio, o
que era pior): José Lins do Rego, Villa-Lobos e Portinari””*®, opinido que ele nio manteve
até o final da sua vida*’. Ao “6dio” ou desprezo, desde os epitetos que eram imputados ao
pintor de Broddsqui e a sua arte: “pintor oficial”, “pintor do regime” e “arte oficial”, até o
artigo do mordaz Oswald de Andrade®™, que entra na polémica com “As pinturas do
Coronel” (Ano III, n.° 127, 2 dez. 1939).

Este artigo ndo se limitava a uma critica a Portinari e a sua obra. Visava atingir o
establishment artistico-cultural do pais, com os intelectuais-burocratas e as instituigdes

culturais, como a ABL e a ENBA. Eis a primeira parte do artigo:

A historia do Brasil vai se repondo nas coordenadas exatas, erigidas pela
visdo dos novos tempos. E verdade que existem ainda os Srs. Pedro
Calmon e Viriato Corréa, puxando o farddo, a carro¢a de carnaval dos
fastos nacionais pelas aldeias tapuias da nossa credulidade. Mas apareceu
o Sr. Gilberto Freyre. (Neste ponto o Sr. Gilberto Freyre ¢ da maior
importancia) que veio chamar atengdo dos estudiosos para os métodos de
pesquisas sociologicas e mesmo histérica, empregados entre os povos
mais cultos. Em Sdo Paulo, uma sinecura criada para vitaminar o Sr.
Mario de Andrade — o Departamento Municipal de Cultura — tornou-se de
certo modo 1til, dado o afd de pesquisa de que se tornaram alguns de seus
burocratas ilustres, notadamente o Sr. Sérgio Milliet. O “Roteiro do
Café” é um exemplo dessa prestagdo de servigos. Se por um lado o seu
diretor atual Fudo Pattis (s6 tem conseguido desagradar a instituigdo), por
outros os rapazes da estatistica vao trazendo do beneficio para a nossa
etimologia social. O que eles ainda ndo fizeram foi colocar na justa luz da
ma evolugdo, a figura ja saudosa para muitos, do nosso Coronel. Pelo

menos em Sao Paulo, o Coronel passou da realidade a sombra. A politica



inaugurada em 30 [1930], sobre as ruinas do fastigio econdmico do café,
iria proletarizar toda a gente. Hoje o ultimo sibarita bandeirante o Sr.
Paulo Prado, cocote muito viajado e lido, mas ja aposentado. Todo
mundo, ali trata de trabalhar, de ganhar a vida e o pdo bandeirante de
cada dia — era preto de suor antes das medidas ordenadas pela Economia
dirigida. Nessas condi¢cdes, o antigo Coronel, centro da constelacdo
latifundiaria, teria que fornecer. Ele ndo é mais o Senhor das faganhas
com que Emil Faraht ilustra tetricamente o “Cangerdo”. Preciso &,
mesmo de um certo modo promoverem os nossos pesquisadores sociais a
habilitagdo do Coronel como utilidade nativa. As circunstancias o
fizeram, numa demorada época, o centro das nossas atividades regionais.
E ele foi construtivo e idealista, quanto pode ser um elemento
reacionario, pervertido pelo mando e pelo luxo. Se o latifindio
econdmico teve, em Sao Paulo pelo menos, a sua expressdo organica no
movimento rebelde de 32, o que se nota & o contrario no campo
despoliciado (sic! despolitizado) das nossas artes e letras. Aqui, se tem
estendido desmesuradamente, varado, municipios, montado cenas e
cavalgado planicies, a equipe cow-boy de mais de um aventureiro da
devoluta e do grilo. A propria Academia Brasileira estd pejada de
homens-sanduiches, cujo Unico papel seria montar guarda entre a cadeira
e o farddo, até aparecer alguém que no futuro viesse reatar a tradi¢do para
que foi criado e crescido o Petit-Trianon. Ao contrario disso, o Sr.
Aloysio de Castro faz questdo de escrever sonetos, o Sr. Fernando de
Magalhdes entende de ser literato e a dupla Viriato-Calmon, teima em
fazer historia. Como esses latifundiarios de ignorincia nacional ndo
encontram nem cerca nem policia, vao estendendo os seus dominios por
todos os horizontes, enquanto reinem em torno de si uma malta de
pequenos sicarios, violeiros e espiquers, destinada justamente a produzir
a acustica do Coronel e de seus feitos. Quando a gente acorda, estdo os
jornais entupidos de fotografias e a cidade de salamaleques, a passagem

de uma dessas triunfais calvas (ia escrevendo calvas-gaduras).

Este artigo de Oswald de Andrade mostra a mordacidade do escritor quando das
criticas que vinha desferindo contra o campo intelectual paulista, especialmente contra
figuras emblematicas da Semana de Arte Moderna de 1922, como Paulo Prado e Mario de

Andrade.



Paulo Prado (1869-1943), filho do Conselheiro Antonio Prado, ligado a cafeicultura
paulista, participou ativamente da renovacdo das artes e das letras no Brasil, inclusive
financiou varios periddicos “modernos” e a vinda do poeta franco-sui¢o Blaise Cendrars ao
Brasil. Passava longas temporadas na Europa em contato com as vanguardas artisticas
européias, ¢ Mario de Andrade (1893-1945), um dos “papas” do movimento modernista,
escritor, jornalista, poeta, contista, etnografo, folclorista, professor do Conservatorio
Dramatico e Musical de Sdo Paulo, ocupou de maio de 1935 a junho de 1938 a diregdo do
Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo, na gestdo de Fabio da Silva Prado.
Uma das divisdes deste inovador 6rgdo da administragdo municipal compreendia a de
Documentagado Historica e Social, cuja diregdo coube a Sérgio Milliet (1898-1966). O setor
de Documentag@o Social era uma subdivisdo desta e era coordenado pelo estatistico Bruno
Rudolfer, também professor da Escola Livre de Sociologia e Politica. A Divisdo de
Documentagdo Historica e Social em articulagdo com a Escola Livre de Sociologia e
Politica ddo inicio a pesquisa sociologica aplicada.

Como conseqliéncia direta de sua experiéncia junto a divisdo de Documentagdo
Historica e Social e a Escola Livre de Sociologia ¢ Politica, Sérgio Milliet escreveu
“Roteiro do Café¢”, cuja primeira edicdo ¢ de 1938. Este estudo historico-demografico
procurou sistematizar o caminho percorrido pelo café e suas repercussdes sobre a situag@o
demografica das zonas ocupadas, no periodo de 1886 a 1935. “Roteiro do Café” ¢ uma
obra consubstanciada em estudos de historia, estatistica e sociologia, sejam ensaios ou
artigos, alguns publicados na “Revista do Arquivo Municipal”, além dos dois volumes da
“Historia Econdmica do Brasil” (1937), de Roberto Simonsen, e de “Casa Grande &
Senzala” (1933), de Gilberto Freyre. Este estudo interage com a reflexdo cientifica do
periodo, fornecendo subsidios para a formulacdo de uma resposta a crise do café, vigente
na economia®’.

Também, as criticas de Oswald recairam sobre o jornalista, escritor, professor,
advogado e fundador da revista “Novissima” [1923-1926], Francisco Patti (1898-1970), o
qual substituiu Mario de Andrade no Departamento de Cultura da municipalidade
paulistana.

O autor de “A Estrela de Absinto” escreve esse artigo atacando o campo intelectual
brasileiro, desde os historiadores Pedro Calmon e Viriato Corréa, que simbolizavam a
vertente da histdria politica (no sentido tradicional do termo), egressa das hostes do IHGB
e ocupantes de cadeira na ABL. Quanto ao historiador Pedro Calmon (1902-1985), seria o

representante de uma tradicional familia baiana que participou da vida politica brasileira



desde o Império, com o Marqués de Abrantes (1794-1865) (titulo atribuido a Miguel
Calmon du Pin e Almeida) e o seu sobrinho que lhe herdou o nome, Miguel Calmon du Pin
e Almeida (1879-1935), que foi ministro da Viacdo e Obras Publicas do governo Afonso
Pena (1906-1909) e da Agricultura do governo Epitacio Pessoa (1922-1926), na Republica
Velha. Sua maior contribui¢do foi no campo da historia, tendo escrito mais de 60 livros,
notadamente sobre a Historia do Brasil, entre eles “Historia da Civilizagdo Brasileira”
(1933) e “Historia da Civilizagdo para a Escola Primaria” (1934). Pertenceu aos quadros do
IHGB ¢ foi seu “presidente-perpétuo”, além de membro da ABL. Na verdade, Pedro
Calmon fez “um pouco a biografia dessa elite brasileira”, como sugeriu Afonso Arinos de
Melo Franco®’.

O jornalista, contista, romancista, cronista do cotidiano e da Historia, teatrélogo e
politico Viriato Corréa (1884-1967) ocupou a cadeira numero 32 da ABL. Em sua
producdo para o publico infantil, publicou de romances e cronicas historicas, de contos de
fadas as fabulas, dos contos folcldricos a historia de inspiracdo religiosa, como “Era uma
vez...” (em colaboragdo com Jodo do Rio, 1908), “Contos da histéria do Brasil” (1921), “O
Brasil dos meus avos” (1927), “Varinha de conddo” (1928), “Arca de Noé” (1930), “No
reino da bicharada” (1931), “Quando Jesus nasceu” (1931), “A macacada” (1931), “Os
meus bichinhos” (1931), “Historia do Brasil para criangas” (1934), “Meu torrdo” (1935),
“Bichos e bichinhos” (1938), “No pais da bicharada” (1938), “Cazuza” (1938), “O pais do
pau de tinta” (1939), “Historia do Caramuru” (1939), “A bandeira das esmeraldas” (1945),
e “As belas historias da historia do Brasil” (1948).

O que Oswald de Andrade criticava nesses historiadores, que também ocupavam
uma cadeira na ABL, seria uma visdo “elitista”, “estatista” e “politocéntrica”, o que remete
ao “historismo” egresso dos quadros do IHGB. Pedro Calmon ¢ o que melhor se situa neste
perfil, cuja producdo histdrica estd centrada no periodo imperial e tem como marco o
paradigma varnhageniano, como aponta Arno Wehling.

O maranhense Viriato Corréa tem a sua producdo historica notadamente de
“cronicas de historia” e “pegas teatrais”, voltadas para o publico infantil. Os textos
historicos da obra viriatiana prendiam-se aos “fastos nacionais”, além de retratar um
“Brasil brasileiro” centrado numa tdnica ufanista e nacionalista, o que o vinculava ao
projeto estadonovista. Naquele momento, em que a intelectualidade brasileira ndo poupava
esforcos no sentido de construir a nagdo, o escritor maranhense lanca, em 1938, o seu livro

“Cazuza — verdadeira historia de um menino de escola”, cujo objetivo era “a construgdo do



pequeno cidaddo, homem de amanha: trabalhador, disciplinado, honesto, infatigavel
defensor das virtudes, amante da patria e da familia”.

Ana Elisa de Arruda Penteado, em seu estudo “Literatura Infantil, Historia e
Educag@o: um estudo da obra Cazuza, de Viriato Corréa”, lembra que o escritor
maranhense nunca foi um intelectual “cooptado”, ou seja, nunca teve cargo publico, nem
viveu as expensas do Estado. E pergunta-se: por que razio ele, depois de ter combatido a
Revolugdo de 1930, ter sido preso e alijado de seus direitos, torna-se, com este livro
infantil, um tradutor do projeto desenhado pelo Estado Novo. A resposta seria a de que
Viriato Corréa, por ser “um nacionalista, cuja veia ja pulsava forte desde as primeiras
décadas do século XX, quando com sua pena habil, reescrevia a historia do Brasil em tons
otimistas e vibrantes, tenha encontrado, no projeto de construgdo da nacionalidade no novo
regime, um campo fértil para se expressar”.

Para um escritor de vanguarda como Oswald, esta concepcdo de historia era
ultrapassada. Neste artigo, o escritor chama a atengdo para “os métodos de pesquisas
sociologicas ¢ mesmo historicas” utilizados por Gilberto Freyre em “Casa Grande &
Senzala” (1933). Nessa obra-prima do pensamento social brasileiro, o socidlogo
pernambucano inovou com uma proposta culturalista de seu mestre de Columbia, Franz
Boas, em que mostra a anterioridade dos elementos de carater cultural sobre os raciais e
climaticos tdo em voga desde o século XIX.

O iconoclasta Oswald de Andrade ndao poupou a ABL e os ocupantes de suas
cadeiras, desde que os chamou de “homens-sanduiches”, numa alusdo a atuagdo dos
literatos do final do século XIX e inicio do século XX, que colaboravam para a nascente
“industria do reclame”: com a redacdo de quadrinhas, sonetos de propaganda e slogans,
cujos exemplos eram o poeta Olavo Bilac, Emilio de Menezes, Hermes Fontes ¢ Bastos
Tigre’'.

O Oswald de Andrade, blagueur, “iconoclasta”, que ironizava das instituigdes
oficiais, ensaiou duas vezes candidatar-se a ABL, em 1925 ¢ em 1940, quando publica uma
“carta-aberta aos imortais”.

A seguir transcreve-se a segunda parte do artigo de Oswald, que mostra suas
criticas ao pintor de Broddsqui e aos literatos, que viviam e teciam suas redes de

sociabilidade na cidade do Rio de Janeiro.

Nao vou de modo algum comparar a capacidade de trabalho, o valor

técnico e mesmo pedagdgico do pintor Candido Portinari com as duplas



de gatos-pingados que hoje enterram a Academia Brasileira. Mas o
fendmeno que se estd criando em torno dele, lembra a segura
impertinéncia desses deslavados latifundiarios. Portinari agora, ¢ o
Coronel Candinho, nada mais, nada menos, com capangas, moleques de
cria, eleitores fanaticos, salteadores de regido. Ninguém mais pode
honestamente olhar a sua pintura, fazer este ou aquele reparo aos seus
painéis sem ser imediatamente considerado inimigo n.l das artes
nacionais. E bom, ¢ 6timo, é Unico, esta acabado! Porque é do Coronel
Candinho. Nunca neguei ao Sr. Mério de Andrade o valor criativo de sua
lingua-bunda nem o deter despejado os seus pesados recalques — quando
ainda os tinha — nos desvarios de uma poesia revolucionaria e de uma
prosa t3o inaugural como o foi em seu tempo, a de José de Alencar. O
que sempre neguei e nego ¢ que o autor ilustre de “Macunaima” entenda
alguma coisa de artes e literatura. Como critico é um cavalo! Sabe um
pouco de musica por ter tirado um diploma de humanidades e clarineta
no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo. Claro que tinha que
vencer a cultura de sandeu do Sr. Oscar Guanabarino que ainda hoje
escreve nas colunas do “Jornal do Comércio” sob o pseudonimo de
Andrade Muricy. Em literatura deixa de marcar o aparecimento notavel
de Emil Faraht, para jogar nas nuvens o soterrado Marques Rebelo. Vive
da igrejinhas efémeras que cria e alimenta. Esqueceu as fotografias de
arte de Sérgio de Castro (sic! Jorge de Castro). Mas 14 esta em azul
“avaly”, com cara de quem ganhou cartuxo de procissdo, na exposi¢do
Portinari. N@o foi a toa que ele teve de achar aqueles célebres e
mediocres cartdes para afresco, dignos de Phidias. A gloria do Coronel
exigia!l Quem vomita diante dos nis do Sr. Oswaldo Teixeira ndo pode
deixar de aprovar o gesto do Ministro Gustavo Capanema, auxiliando o
solido e numero certame que estd ali na Avenida. Chega de se dar
importancia as Trompowskadas que coagulam a corrup¢do de nosso
gosto oficial. Portinari, de fato, representa uma volta a boa tradigdo de
nossa Academia de Belas Artes. Retoma a seriedade técnica de um
Amoedo ou de um Visconti. O seu drama € querer passar dai a posigdo de
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criador ou a responsabilidade muito séria de mestre modernista. O
maximo que ele pode dar ¢ uma contribuicdo sentimental a plastica
impressionante ou lavada que ensaia. E um bom pintor da terra de
Brodowski. Admira-se ainda o lirico e desorganizado “Futebol”, o

“Circo” e os negros desmesurados dos cafezais. Além de ser um forte



desenhista, ¢ também um fixador de estimas pessoais. Otimo esta um
retrato do “Filho do Artista” ou do “romancista José Lins”. Fora dai a sua
virtuosidade borboleteia de Braque aqueles incriveis painéis decorativos
bichos que lembram inevitavelmente o Sr. Hélios Selinger. Diga-me isso
de boa fé, sem nenhuma animosidade para com o artista laborioso,
querendo apenas coloca-lo no seu lugar justo e 1til e desaba o mundo!

Nao ha pequeno fracassado que ndo faga coro das faiscas em torno do
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grande “reussi” ofendido! luriosa essa aglutinagdo do “ratis” em volta de
homem tdo altamente distinguido e honrado! Dir-se-ia uma coldnia
botanica de transferéncias. O seu triunfo tem que ser undnime,
irretorquivel e ecuménico porque dele participam todas as pequenas
glorias de 1913 ou de 1926, os que iam ser grandes literatos e grandes
artistas e os que conheceram a Europa antes da outra guerra! Com
excecdo de alguns bons e de alguns puros, sem duvida, o Coronel
Candinho tem a seu servi¢o sanhudos capangas ¢ violeiros estilosos. Nao

falta ai a flor das flores, o inefavel clarinetista Moleque Girassol.

O sugestivo titulo do artigo “As pinturas do Coronel” merece uma reflexdo quanto
ao emprego da palavra “coronel” para designar a figura do grande latifundiario no Brasil, o
qual exercia relagdes clientelisticas: de compadrio, de parentesco, de lealdade e de
fidelidade. Esta imagem de “coronel” atribuida a Portinari por Oswald de Andrade seria
uma forma de mostrar a “hegemonia” da pintura portinariana no cendrio das artes plasticas
do Brasil.

Dai as criticas desferidas contra os escritores que elogiaram o pintor no nimero 48
da “Revista Académica”, com excecdo do jornalista e romancista Emil Faraht (1914-2000),
que estava lancando o seu romance “Cangerdo” (1939), com uma forte tonica social
centrada na problematica sobre os meninos abandonados do interior mineiro. O romance
de Emil Faraht tem como personagem-central “Cangerdo”, que ao longo da trama vai
sofrendo em seu mesquinho calvario, o qual culmina em dramaticidade. O autor denuncia
o sistema de trabalho que se usava entdo na fazenda Estrela e em algumas outras, da zona
de Juiz de Fora®>. Aqui, Oswald associou a imagem do trabalhador da “constelacio
latifundiaria” do “antigo coronel” (Paulo Prado) a narrativa com que o autor ilustrou
tetricamente “Cangerdo”.

Além do mais, ndo poupa criticas ao escritor Marques Rebelo, ao médico Aloysio

de Castro, ao sociologo Fernando de Magalhaes e ao jornalista Gilberto Trompowski. Este



jornalista foi cronista social da revista “O Cruzeiro”, para quem inventa o adjetivo
“trompowskadas” e que seria o formador de um “gosto oficial”.

O iconoclasta Oswald de Andrade sempre se posicionou contra qualquer tradi¢cao
académica, inclusive da ENBA. Neste artigo, sua eloqiiéncia volta-se contra o pintor
Oswaldo Teixeira (1905-1974), com formagdo no Liceu de Artes e Oficios ¢ na ENBA, no
Rio de Janeiro. Inclusive, foi diretor do MNBA, desde a sua criagdo, em 1937 até 1961, e
presidente do Saldo Nacional de Belas Artes durante nove anos. O que Oswald critica nas
pinturas de “nu feminino” de Oswaldo Teixeira é como “o conjunto das suas pinturas,
recusa um didlogo com a problematica modernista, ndo discutindo questdes formais de
construgdo plastica, discutindo questdes técnicas relativas a representacdo dos motivos e ao
tratamento pictérico”, como sugere Luciene Lehmkuhl.

Também, aponta Portinari como alguém que “representa uma volta a boa tradi¢cao
de nossa Academia de Belas Artes”, o qual “retoma a seriedade técnica de um Amoedo ou

3 Para o escritor paulista, o drama do pintor “é querer passar dai a

de um Visconti
posigdo de criador ou a responsabilidade muito séria de mestre modernista”; elogia o 6leo
sobre tela “Circo” (1934) e “Futebol” (1935), além dos “negros desmesurados dos
cafezais” e de alguns retratos, como o do romancista Jos¢ Lins do Rego. Finalmente,
coloca em duvida a virtuosidade do artista ao comparar os painéis decorativos de bichos
(trata-se do triptico, 6leo sobre tela “Floresta™ (1938), executado para a residéncia do casal
Maria do Carmo e Jos¢ Thomaz Nabuco), “que lembram inevitavelmente” o pintor Hélios
Aristides Seelinger (1878-1965), que se especializou em alegorias para as festas do
carnaval carioca™.

No afa de atacar o campo intelectual brasileiro, Oswald ndo deixou pedra sobre
pedra, o que provocou o maior frisson entre os intelectuais. Inclusive, faz uma troga com o
critico de musica do “Jornal do Comércio”, Andrade Muricy, que, segundo Oswald, era o
“pseudonimo” de Oscar Guanabarino de Sousa e Silva (1851-1937), que fora critico de
musica em “O Pais”, “Vida Fluminense” e, entre 1917 € 1937, no “Jornal do Comércio”.
Quando Oswald escreveu este artigo, Oscar Guanabarino ja tinha falecido, e o escritor
Andrade Muricy tornou-se assiduo colaborador deste periddico. E concluiu o artigo
atacando o autor da poesia “Girassol da Madrugada”, Mario de Andrade, quem chama de
“o inefavel clarinetista Moleque Girassol”. Oswald ndo poupou nas suas criticas nem o
retrato de Mario de Andrade feito por Portinari, que compds a exposicdo de 1939, no

MNBA.



O que estava em jogo nas criticas de Oswald de Andrade era o papel das
instituigdes, como o MNBA, a ENBA ¢ o MES, os quais se tornaram espagos privilegiados
de interesse para o exercicio do poder sobre o campo cultural brasileiro, especialmente o
das artes visuais.

Para acalmar os animos, “Dom Casmurro” emitiu a seguinte “nota da redacio”:

Registremos, por fim, a autenticidade, o enorme e completo sucesso da
exposicdo, que veio impor definitivamente a gloria brasileira de Portinari
a todos os seus patricios, depois de seus decisivos triunfos da América do

Norte e na Europa.

O outro periddico que foi palco da querela seria o mensario “Diretrizes” (Politica,
Economia e Cultura), mais tarde de publicacdo quinzenal e depois semanal, que circulou
de 1938 a 1944, cujo niimero inaugural ¢ de abril de 1938, em que consta como diretor
Azevedo Amaral, ¢ como secretario, Samuel Wainer. Conforme depoimento de Samuel

Wainer, que posteriormente se tornou proprietario da revista:

Para fazer a capa do primeiro nimero, convidei o pintor Santa Rosa, um
artista de esquerda que freqiientava o grupo de Céndido Portinari, Santa
Rosa fez uma capa que mostrava um olho solto no espaco, algo
surrealista, inteiramente fora dos padrdes da época. Foi um sucesso. Ja
aquela altura, eu reunira um grupo de alto nivel, que incluia nomes que
mais tarde transformados em freqiientadores obrigatorios de qualquer
antologia literdria. Estavamos reunidos em torno de uma idéia
extremamente romantica. Os salarios eram baixos, a subven¢do da Light
era insuficiente para garantir uma folha de pagamento atraente. O restante
viria do dinheiro obtido com a venda dos exemplares. A redacdo de
Diretrizes funcionava numa saleta do apartamento de Azevedo Amaral, e
utilizdvamos uma pequena oficina para a impressdo. O ponto de encontro
do pessoal de Diretrizes era o Amarelinho, um bar na Cinelandia [area de
lazer, no centro da cidade do Rio de Janeiro] [...]. Enfim, Diretrizes
nasceu com todos os ingredientes para durar pouco. Mas durou bastante.
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Pelo menos, o suficiente para fazer historia™.

“Diretrizes” publicava noticias literarias, reportagens, valorizava os artistas

plasticos e graficos, e se posicionou politicamente como “um po6lo para onde convergiam



os sobreviventes da resisténcia a ditadura de Getulio Vargas”; “combatia abertamente o
nazismo” e opinava sobre a Guerra Civil Espanhola com a reportagem intitulada “A
verdade sobre a guerra da Espanha”, como descreveu o jornalista Samuel Wainer em suas
memorias, “Minha razdo de viver”.

Colaboraram em “Diretrizes” expoentes da literatura, da politica e do jornalismo
que marcaram o século XX, como Jorge Amado, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos,
José¢ Lins do Rego, Anibal Machado, Rubem Braga, Alvaro Moreyra, Joel Silveira,
Francisco de Assis Barbosa, Dante Costa, Dalcidio Jurandir, Moacyr Werneck de Castro,
Carlos Lacerda, entre outros.

No seu conselho editorial constavam nomes como Astrojildo Pereira, um dos
fundadores do Partido Comunista Brasileiro; Graciliano Ramos, um opositor histérico do
Estado Novo; e Adalgisa Nery, casada com Lourival Fontes, diretor do DIP.

“Diretrizes” ganhou notoriedade com as “grandes reportagens”, como a de Joel
Silveira, “Granfinos em Sao Paulo” (Ano VI, n.° 178, 25 nov. 1943). Para realiza-la, o
reporter obteve informagdes do pintor Di Cavalcanti, também ligado ao grupo de Diretrizes
e freqiientador desse meio paulistano. Era conhecido como “um observador sagaz e um
6timo contador de historias”. O pintor contou a Samuel Wainer “numerosos casos e
incidentes envolvendo personagens da alta sociedade paulista”, o qual designou Joel
Silveira para fazer essa reportagem. O reporter meteu-se entre milionarios e quatrocentdes
paulistas e escreveu um texto caustico de que o meio jornalistico guardaria lembrancas
meio século depois. Também, do mesmo reporter, “Ndo ha intelectuais neutros; ha
intelectuais fascistas™°.

Como toda revista que se estruturou com uma vertente literaria, publicou uma
novela escrita por Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz
¢ Anibal Machado intitulada “Branddo entre o mar ¢ o amor”, publicada em forma de
folhetim e depois editada pela Editora Martins, e outra de Jorge Amado, “O ABC de
Castro Alves”, que posteriormente foi publicada sob a forma de livro. Rubem Braga criou
uma se¢do com o titulo “O homem da rua”, a qual abrigaria memoraveis cronicas do
escritor capixaba.

As noticias do meio literario eram recorrentes, como langamentos de livros: “As
trés Marias”, de Rachel de Queiroz, “Cangdo do Beco”, de Dias da Costa, “Antologia dos
poetas parnasianos”, “Vidas Secas”, de Graciliano Ramos. Noticiou o Concurso de Contos
“Prémio Humberto de Campos™; a posse na ABL de Osvaldo Orico; o Prémio Nobel de

Literatura para Roger Martin du Gard; a premiada Companhia Procépio Ferreira, pela peca



“A cigana me enganou”, de Paulo Magalhdes; divulgou a ilustragdo de Santa Rosa para a
capa do romance de Graciliano Ramos “Vidas Secas”; homenageou o Bardo de Itararé
(nome de Aparicio Torelly) por ocasido dos 25 anos de sua atividade jornalistica.

A secdo de Artes Plasticas coube a Carlos Cavalcanti, entretanto encontra-se nas
suas paginas grandes reportagens como “O Museu de Arte Moderna na Cultura da
América” (Ano IV, n.° 38, 13 mar. 1941), por Nelson Rockfeller; “O amanhecer da pintura
inglesa” (Ano IV, n.° 60, 14 ago.1941), por Thomas de Sancha; “Exposi¢ao Jan Zach — um
artista da Tchecoslovaquia no Brasil” (n.° 203, 25 maio 1944). Noticiou exposi¢cdes como o
“Saldo de Maio” de 1938 e do “Saldo Anual de Belas Artes” de 1938, entre outros eventos.
Nas paginas de “Diretrizes”, Portinari e a sua obra sdo apresentados, com reprodugdes
fotograficas de suas obras, com alguns comentarios sobre a sua pintura mural ¢ a
participagdo na polémica “portinarismo” versus “antiportinarismo”.

O Suplemento Literario de “Diretrizes” (n.® 6, maio 1940) reacende essa polémica
promovendo um inquérito entre numerosos escritores, sobretudo aqueles que escreveram
no numero de homenagem a Portinari na “Revista Académica”, cujas respostas
referendaram o que j& haviam escrito para a revista: com elogios ao pintor e a sua obra.
Alguns intelectuais apresentaram um tom “conciliatério”, como Alvaro Moreyra, e outros
expressaram sua “indignag@o” para com os artigos publicados por “Dom Casmurro”, como

Mario de Andrade:

Em resposta ao seu pedido, s6 tenho a lhe dizer que considero das mais
justas a homenagem prestada pela “Revista Académica” ao pintor
Candido Portinari. Quanto ao artiguete contrario a ela, considero-o
inteiramente estranho ao terreno em que se devem mover as coisas da
inteligéncia: incorreto como atitude, grosseiro como sensibilidade,
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primario em sua argumentagao” .

Partidarios da mesma opinido foram Murilo Mendes, José Lins do Rego, Santa
Rosa, Augusto Rodrigues, Anibal Machado e Manuel Bandeira, que afirmava que “o artigo
de Dom Casmurro é um triste documento de certos habitos deploraveis de nossa vida
artistica”. Oswald de Andrade volta a tona com seu discurso grandiloqiiente, numa
contundente agressdo a Portinari e aos intelectuais que prestaram homenagem ao pintor na

“Revista Académica’:



Depois de Freud, at¢ o Dr. Peregrino Junior ¢ capaz de segurar o
inconsciente pela orelha. Pois ndo havia a “Revista Académica” de
publicar um volumoso ‘In Memoriam’ em louvor de Portinari? O pintor
estd gordo e regalado, morando bem mas na verdade pintando mal, e 1a
vém os amigos cobrir de coroas o cemitério de obras que esta saindo de
sua palheta cansada! Ah! Os amigos! Tratando-se de um caso de colapso
criador, eu compreendo o comparecimento, em fraque, de Vinicius de
Moraes; de Genolino Amado e até Jodo Ternura ao lado do Sr. Almir de
Andrade, sempre de calgas curtas, com seus doze anos de idade. Nada
como um enterro para misturar gravidades. Aquela supra pagina do
“Ulisses” conta bem como, num enterro, a gente fala tudo, tudo. Mas fala
baixinho. A “Revista Académica”, em seu nimero especial, ¢ um indice
de persignacdes de ‘vai-te com Deus!’, de ‘a terra te seja leve!’, um
auténtico velorio, onde o Sr. Carlos Drummond de Andrade, entre
sarcastico e comovido, como todo mineiro, lembra a macarronada como
um dos grandes feitos do extinto. A macarronada tem de fato uma forca
infernal sobre os poetas. Um fazendeiro paulista, na alta do café, em
viagem pela Itdlia, quis ver Danunzio. Chegou a recorrer 8 Embaixada e
ao Vaticano. Todos os empenhos foram intteis. Mas um dia conseguiu.

— Paguei uma macarronada ao poeta!

—E ele, que tal?

— Fala pouco...

O Sr. Carlos Drummond de Andrade também fala pouco, mas ri muito.
Outro campedo da seriedade que ali aparece é Santa Rosa. Exige que eu
seja sério quando me refiro ao Coronel Candinho. Mas sera sério, por
acaso, berrar pela mesma Revista Académica de ha trés anos, que os
frescos de Portinari sdo importantes como a obra de Fidias? Sera sério
promover a corrente espirita do neo-academismo, em torno de um artista
que fez o Futebol e o Café? Quem mais seriamente do que eu, levantou o
nome de Portinari quando ele o merecia? Num momento dificil da sua
vida e da minha. Quando os atuais bedé€is ndo sabiam que ecle era um
grande artista? Quando um novo acaso cabralino ndo havia ainda dar de
cara a nau-do-estado com a terra roxa de Brodowski. Nego eu suas
qualidades e valores, quando ele executa as cabotinadas que pdem em
transe o ‘perna de pau’ Murilo Mendes? Obstino-me a ndo seguir o autor
do Circo? Ao contrario, nem a eminéncia que é o Sr. Carlos Drummond,

conseguiu descerrar as portas do atelier onde ele coloria, com suas



sabencas, as paredes indefesas do Ministério da Educagdo! Porque ndo
teve a coragem de apresentar a minha critica leal as concessoes que fazia
a tradi¢do dos Bernardelli e dos Amoedo. Evidentemente, o que houve foi
uma digestdo ou indigestdo. O modernismo saido da fase herdica —
Segall, Anita Malfatti, Tarsila — tinha que amolecer. Coube a Portinari
esse destino que arfa de espasmos as narinas de seus dilatados capangas.
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Nio foi s6 a Escola de Belas-Artes que venceu. O coronel também’™ .

Esse artigo de Oswald de Andrade atacando Portinari ndo visava atingir somente os

intelectuais e artistas que foram beneficiados com o mecenato Capanema. Raul Antelo

chama a atencdo para outro artigo do escritor paulista, quando argumentara de forma

semelhante. Nessa cronica, Oswald afirma que, com a concessdo de muros oficiais,

renasce, em Portinari, o velho produto da ENBA, abafando o lirismo plastico da fase

anterior:

Publicados os cartdes donde sairam os afrescos decorativos do Ministério
da Educagdo, viu-se que eram simplesmente vergonhosos. SO podiam
fazer abrir de puro éxtase a beigorra critica do Professor Mario de
Andrade, que ndo percebeu, agulado contra a minha honesta campanha,
os recursos passadistas e primarios de que se utilizava agora o pintor”.
Oswald, mostrou entdo que, acuado, Portinari se viu na obrigagdo de
abeberar em outras fontes: Segall, a Tarsila da fase pau-brasil, Chagall e
Braque. Raciocina ainda no sentido de destacar a contribuigdo
nacionalista de Pau-Brasil, Verde-Amarelismo e Antropofagia, disto
derivando uma preeminéncia da literatura na frente ideologica e politica.
Mas, para tanto, compete ao Estado amparar o intelectual e abrir-lhe o
caminho da justa e digna remuneracdo. E arremata: “Se sdo mais do que
sinceros os sentimentos nacionalistas do estado de Novembro [Estado
Novo], ndo podem seus representantes esquecer que os problemas que
hoje o ocupam foram levantados pela literatura e por ela colocados nas
suas mais justas fronteiras. Os escritores sdo a palavra da sociedade. Eles
aqui tem sido a ‘ressondncia da voz dos oprimidos e a vibragdo poderosa
do descontentamento da época’, para citar o Sr. Getlio Vargas no livro
do Sr. André Carrazzoni [biografia de Getulio Vargas, publicada pela
Editora José Olympio, em 1939]>°.



Evidentemente, Oswald manteve-se fiel ao “novo” durante toda a sua vida e
posicionou-se contra a tradi¢do académica egressa da ENBA, quando afirmou que “As
escolas de Belas Artes sdo cenaculos de tolice maldosa”. Dai poder-se-ia afirmar que a
verrina que proferiu contra Portinari mexeu com a “vaidade humana”. O “clima” andava
tenso no meio artistico e intelectual paulista e carioca, conforme deixa entrever uma
missiva de Paulo Rossi Osir para Portinari, quando comenta o “caso Luis Martins-
Drummond”. Dai o pintor-arquiteto sugerir: “Precisamos nos resguardar das intriguinhas
dos senhores literatos”, principalmente Luis Martins ¢ Oswald de Andrade®.

Um outro ponto que merece atengdo ¢ uma carta do artista grafico e critico de arte

Santa Rosa para Portinari, em 1939, na qual contou que:

O Noné [Oswald de Andrade Filho (1914-1972)] fez a exposi¢do. Muita
coisa ruim com algumas qualidades. Fiz uma critica, que te enviarei logo
que saia, amanha ou depois. Creio que agradard pouco a singular familia

dos Andrade. Porém, manda a justica falar assim®'.

Essa carta mostra porque Oswald de Andrade reagiu com tanta viruléncia ao
numero encomiastico da “Revista Académica”, atacando o circulo de intelectuais e artistas
que recebiam encomendas do ministro Capanema, os quais eram considerados “cooptados”
pelo regime.

Entretanto, convém ressaltar que Noné foi aluno de pintura de Portinari, em 1931,
por sugestdo do seu pai, Oswald de Andrade, o qual fez do pintor seu interlocutor preferido
no Rio de Janeiro, nos anos de 1930. A fase da pintura portinariana que Oswald elogiava
consistia em obras de temadtica brasileira — cenas de infincia, circos, cirandas —
apresentadas na exposicdo de 1931, no Palace Hotel, que, segundo o escritor, eram
“impregnadas de ingenuidade e lirismo™®.

Também, o casal Oswald de Andrade e Julieta Barbara circulava na entdo capital da
Republica, no meio de escritores e artistas como Anibal Machado, Alvaro Moreyra, Jorge
de Lima, Murilo Mendes, Portinari, Maria Helena Vieira da Silva, Arpad Szenes, ¢ da
declamadora Berta Singerman. Foram freqlientadores do casal Maria da Saudade Cortesao
e Murilo Mendes, que morava num casardo em Botafogo, onde reunia amigos para ouvir
musica, sobretudo Mozart, e do casal Maria e Candido Portinari, no seu estudio-residéncia,

da avenida Atlantica, onde aglutinavam os amigos em torno de “suculentas” macarronadas.



Pela leitura desses artigos, depreende-se que o escritor paulista pretendia com o
seu romance ciclico “Marco Zero”, especialmente o volume “A Revolugdo Melancolica”,
desenhar um “painel” sobre a decadéncia do setor agrario paulista, que teve como
conseqliéncia a “Revolugdo de 19327, a chamada “Guerra Santa do Café”, e o nascimento
de elementos novos da sociedade paulista. Maria Helena Capelato chamou a ateng¢do para o
fato de que a “Revolucdo de 1932” resultou de um conflito no seio da classe dominante. O
setor paulista (agrario, industrial, comercial e intelectual) lutou contra a fragdo de classe
que conquista o poder em 1930, que o tinha alijado do poder. E Sérgio Miceli mostrou a
transformagdo do papel politico e cultural dos intelectuais da oligarquia paulista, cujo
exemplo esta na atuacdo dos escritores nos principais jornais paulistas: alguns intelectuais
modernistas que colaboravam no 6rgdo oficial do Partido Republicano Paulista (PRP), o
“Correio Paulistano”, como Plinio Salgado, Menotti del Picchia, Candido Motta Filho e
Oswald de Andrade, passaram a exercer sua militancia em movimentos politicos a direita e
a esquerda (Integralismo e Partido Comunista); o “grupo independente” da familia
Mesquita, ligado ao jornal “O Estado de S. Paulo”, foi para o exilio no Estado Novo; e o
“grupo democratico” ligado ao Partido Democratico tinha no “Diario Nacional” seu porta-
voz, no qual colaboravam Mario de Andrade, Paulo Duarte, Vicente Rao, Sérgio Milliet,
Rubens Borba de Morais, entre outros; alguns deles ocuparam postos no Departamento de
Cultura do Municipio de Sdo Paulo®.

Aqui, vislumbra-se que Oswald ndo se restringia a atacar o circulo do poder que se
instaurou com a “Revolugdo de 19307, nem o setor derrotado da oligarquia cafeeira
paulista. Como um iconoclasta, dizia: “Sou sempre quem desmancha as esperancgas
organizadas e as solidas tertiilias dos grupos apanelados e das igrejinhas vigosas”. Por isso,
termina sua participagdo na querela com a tréplica: “A Academia venceu”.

Numa polémica, o gosto pela arte da retérica assume ares grandiloqiientes,
principalmente num pais como o Brasil, onde o campo intelectual interage com a esfera do
politico: aqui, a critica de arte (/ato sensu) esteve nas maos de politicos e/ou de burocratas,
ou dos que compartilhavam de uma mesma cultura humanistica e juridica, o que ganha
visibilidade numa polémica desenfreada como a que se convencionou chamar de
“portinarismo” versus ‘“antiportinarismo”, que envolveu trés importantes periodicos
culturais: a “Revista Académica”, o semanario “Dom Casmurro” ¢ o “Suplemento
Literario” de “Diretrizes”.

A Jorge Amado, que iniciou a polémica em “Dom Casmurro”, com o artigo

“Homenagem Municipal”’, coube ocupar as paginas do “Suplemento Literario” de



“Diretrizes” para responder a carta que Murilo Miranda tinha enviado ao redator deste
mensario. Nesta carta, o diretor da “Revista Académica” centra suas criticas contra o autor
de “Jubiabd”, ante os ataques desferidos contra a homenagem feita a Portinari na “Revista
Académica”. Murilo Miranda toca num ponto crucial: “ninguém [...] tem o direito de
formular juizos sobre a Académica e seus colaboradores. Em primeiro, porque a quase
totalidade deles colaborava também no jornal do qual ele era redator-chefe [...]”**, o que
mostra a circulagdo dos escritores e artistas plasticos/graficos, colaborando em varios
periddicos, seja em busca de remuneragdo, seja para apresentar sua mais recente producéo
artistica e intelectual.

Com o texto abaixo, Jorge Amado da por encerrada a querela, em que aponta para
algumas caracteristicas da sociedade brasileira, como a “bajulagdo” de personalidades, a
preferéncia por questdes “ornamentais” em detrimento de questdes estéticas, e as despesas

de custeio de uma revista feita com o dinheiro publico.

Uma revista mais ou menos clandestina (falo no sentido de circulagio)
resolveu fazer um numero de homenagem ao pintor. Procurou para isso
auxilio do Ministério da Educagdo, que decidiu ajudar a revista ja que se
tratava de um niimero que merecia todo o apoio. Vai a revista e em lugar
de realizar uma verdadeira homenagem ao pintor, que seria fazer estudar
por entendidos a sua obra e assim torna-la conhecida de todo o publico
que, por mil motivos (inclusive porque o Brasil é muito grande), ndo
compareceu a exposi¢do, vai ¢ faz um nimero de bajulacdo ao pintor.
Notinhas assinadas por gente importante e por gente sem importancia,
dizendo mais ou menos a mesma coisa, em maior dose de talento ou
maior dose de ridiculo: Portinari é um grande pintor. (...) o diretor da
revista TRANSCREVEU de um catalogo anteriormente publicado pelo
Ministério da Educacdo uma nota bibliografica (sic!) do pintor escrita
pelo poeta Manuel Bandeira e um estudo de Mario de Andrade. (...) O
que acontece ¢ que o topico do Dom Casmurro € irrespondivel desde que
ele discute uma homenagem feita as custa de um Ministério, a um grande
pintor, achando que essa homenagem, dado o seu ar de bajulagdo e o
mediocre de seu conteudo intelectual, era pequena e municipal, indigna
assim do grande nome que pretendia homenagear e indigna do 6rgio
publico que acarretava com as despesas da homenagem. E como isso ¢é

uma verdade indiscutivel, outra atitude ndo restava aos juizes de hoje



para defender a Revista e condenar os que a atacaram, sendo falsear a
questdo, por em jogo ndo o prestigio da Revista Académica, que ¢
nenhum, e, sim, o prestigio de Candido Portinari. O tépico de Dom
Casmurro ataca a Revista Académica. Os acusadores de hoje discutem
como se o topico atacasse Portinari, sua honra, sua gléria. Como maneira
de se livrar de um abacaxi é brilhante, sem davida. Como safadeza,
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igualmente™.

No “calor da hora”, a polémica assumiu uma dimensdo inusitada e acabou
envolvendo outras pessoas, como o jornalista Joel Silveira, que escreveu uma “Carta aberta
a Jorge Amado” (“Suplemento Literario” de “Diretrizes”, n.° 7, jun. 1940), a qual ficou
conhecida como o “zéolimpismo”, numa alusdo a José¢ Olympio, dono da livraria e da casa-

editora que leva o seu nome.

"Querido Jorge:

Calcule vocé que eu tive que ir até a Baia para conseguir o nimero de “Diretrizes” em que
alguns homens famosos - pintores, poetas, escritores e amanuenses - lhe metem o pau com
rara eloqiiéncia e mais rara ainda solidariedade de grupo. Fui a Baia porque o Samuel [Wainer]
leva muito pouco em conta Aracajl (no que procede, alids, com inteligéncia), ndo mandando a
revista para cd, e, segundo, porque o assunto me interessa muito de perto - eu admiro
Portinari e sou seu amigo. Afinal de contas, com alguns pileques na Amaralina e no Monte
Serrat, rdpida visita a rua do Papel, o passeio ndo foi de todo inodoro. A Baia ainda possui
ladeiras e péssimos epigramistas - vale como paisagem e como fauna, ambas exéticas. E eis-
me, pois, aqui, metido dentro do pijama e da noite aracajuana, com sapos ao longe, um bruto
calor entrando pelas janelas escancaradas, a voz do César Ladeira a querer me impingir o Life-
buoy, eis-me aqui a cogar o pé e a saborear a ciéncia e a bilis dos ilustres poetas, escritores e
amanuenses, todos reunidos num gozadissimo sindicato de (ltima hora. Ndo sei se o pais estd
dando grande importdncia ao caso. Somos uma turma de analfabetos e diletantes, e a maioria
acha mais graga e inteligéncia num Fla-Flu do que nas piadinhas inofensivas do Dr. Bastos
Tigre. Mas o pais devia sair um pouco do seu comportamento cotidiano para olhar e admirar
esta coisa rara: escritores que se agrupam, como se velhos lagos de aproximagdo os tivessem
presos uns aos outros através dos anos, para ir de encontro a outro escritor, representante
dos melhores da prépria geragdo a que eles pertencem. E isto, caro Jorge, é precisamente o

que estd agora acontecendo nesta ilustre terra de amadores. Um escritor, dos mais populares,




escreve ou se responsabiliza por um tépico, publicado hum jornal autorizado, sobre um pintor
também famoso. O tépico, em questdo, ndo é contra o pintor, o que de fato é grande, mas
contra alguns dos seus incensadores que, segundo o tdpico, de tdo pequenos e mediocres ndo
possuem sequer autoridade para tanger o turibulo. O tdpico fala deste pintor como algo
notdvel dentro da pintura brasileira, mas é de opinido que a homenagem, feita por uma revista
literdria, a "Revista Académica”, e rotulada com tanta gente leiga e mais ou menos suspeita,
fracassou sob o ponto de vista critico - o autor do tépico abriu a "Académica” para olhar como
¢ tratada, pelos nossos intelectuais, a obra do pintor Portinari e sé ficou conhecendo como é
tratado o homem Portinari. E isto é uma verdade, excetuando uns dois artigos, excegdo alids
feita pelo tépico, a gente sé sabe quem é o homem que pinta-nada, fica sabendo da coisa
pintada pelo homem. A respeito do homem-Portinari, os incensadores descem a tais minlcias
que até o seu apelido a gente fica sabendo: o apelido do homem é Candinho. E mais que
Candinho dd reunides no seu apartamento e que nestas reuniSes os poetas, amanuenses e
pintores outros, saboreiam pratos esquisitos e gratuitos e discutem metafisica a propdsito de
tudo, desde as cangées do francés Sablon até as banhas do poeta Schmidt [Augusto Frederico
Schmidt]. Ora, numa rdpida vista pela "Diretrizes”, o que a gente nota, caro Jorge, é que esta
solidariedade ao homem “atacado” é uma solidariedade cémoda. Sdo escritores que defendem
um pintor! Escritores, um caricaturista e outro pinfor. E este pintor mesmo estd, dentro do
ataque numa posigdo também cémoda. E um pintor inteligente que se meteu ld com seus livros,
que saiu do diletantismo, que arranjou a sua “ciéncia pictérica”, como diria o Augusto
Rodrigues, e que ndo quer perder essa ocasido rara de mostrar os seus conhecimentos e dar o
seu palpite. O caricaturista, em questdo, que é o proprio Augusto, estd também numa posigdo
bastante almofadada e digna: ele é amigo intimo de Portinari e um rapaz leal, dos mais leais
que eu conhego. Por causa de Portinari, eu acho que Augusto é capaz de brigar com o Dorival
Caymmi ou com o Osério Borba. Acrescentando ainda que esta amizade é acalentada por uma
verdadeira admiragdo, talvez a mais sincera que Portinari possua. Mas posigSes ultra-super-
comodissimas sdo a dos outros intelectuais, os escritores. Ora, Portinari talvez jamais escreva
romances: o Sr. Lins do Rego poderd, portanto, elogiar os seus quadros com todos os adjetivos
da lingua brasileira e do dialeto nordestino; é provadvel que Portinari jamais tente fazer
contos: e o Sr. Luiz Jardim, que hoje é um contista que outrora fez quadros e desenhos, pode
funcionar ampla e livremente sobre o ex-colega Portinari, metido com sua arte, dentro da qual
¢ mesmo grande, maior do que os outros dentro das suas, naturalmente ndo estdo perpetrando

inventar uma nova lingua para substituir esta nossa, tdo imperfeita: de maneira que o Sr.




Mdrio de Andrade tem campo aberto para jogar sobre seu nome e sua pintura todo o seu
fichdrio, docemente amamentado por uma burocracia quase cincoentendria. Sim, prezado
Jorge, porque se o tépico fosse qualquer escrita, ndo se iluda: ninguém se boliria a néo ser
para saborear a esculhambagdo no colega, o jornal que o publicou seria apontado como um
exemplo de imparcialidade literdria. Conhego muita gente grande que se arrepia de gozo
quando o “"Casmurro” publica qualquer coisa contra os romances do Sr. Lins ou da sociologia do
Sr. Freyre. Este espirito de porta de livraria é tdo contagioso que transparece até nas
opinides dadas pelos que dele estdo contagiados. Note vocé a prosa do José Lins: ele fala, no
ataque contra vocé, de fuchico e de intriga. E, além de fuchico e de intriga, que hd mais na Zé
Olympio? O Luiz Jardim declara, inflamadissimo: "ndo tenho inveja de ninguém!" E a gente tem
impressdo de que o contista estd berrando do meio da livraria, para um grupo aterrado num
canto e cuja Unica preocupagdo é esconder o cancro para evitar que a carapuga, bem feitinha,
venha se grudar nele. E este, digamos, zéolimpismo que estd contra vocé. O zéolimpismo é uma
doenga muito desesperada: ¢ a doenga que se apodera daquele que olha em redor e vé que o
panorama vai se modificando aos poucos, que hd outra gente aparecendo com mensagem nova e
mais honesta - e o jeito é tremer e fazer forga contra. O seu grande mal ndo foi se
responsabilizar por um tépico contra os que o elogiam comodamente: o seu mal foi romper com
o zéolimpismo. Foi deixar de fregiientar as reuniSes vespertinas e ouvir, pela boca dos
“mestres”, as Ultimas novidades literdrias e socioldgicas. Eles ndo podem lhe perdoar isto:
vocé, para todos os efeitos, é um réles traidor e este ataque em massa é a primeira prova de
tudo a que vocé vai sofrer ainda por esta vida afora. E ndo pense que é somente vocé o visado.
Ha outro traidor no meio : o "Dom Casmurro”, o Dom Casmurro que, nos seus trés duros anos
de existéncia, nunca fugiu do seu programa e da sua finalidade para se forhar érgdo de
publicidade do zéolimpismo. A turma da Zé Olympio ndo pode perdoar ao Bricio, ao Bricio e a
todos nés que ld estamos metidos, o heroismo de dar, semanalmente um jornal literdrio ao
Brasil, jornal como ele nunca teve. E o zéolimpismo, que nada concebe além da porta da livraria
e do que ficou estabelecido pelos “"mestres” e “génios”, acerca ndo sé da sociologia e da
metafisica mas também do amendoim torrado e de Piedade Coutinho, ndo perde ocasido de vir
ao encontro do “Casmurro”, jd que o "Casmurro” estd além da porta, além dos "mestres” e dos
“génios". Eu estou metido no jornal de Bricio desde a sua fundagdo, sei perfeitamente quando
"Casmurro” é procurado e lembrado: quando hd um elogiozinho de Fulano sobre o romancista e
que o romancista pede que publique, "ndo por ele, mas por causa de Fulano, que é um rapaz

inteligente e merece incentivo”. E quando a gente publica o artigo, nunca mais o romancista




aparece para “incentivar” fulano a ndo ser quando outro novo romance estd has prateleiras
pedindo elogio e comprador. Mas fudo isso é assunto vasto, para um livro de poemas ou de
memdrias - ¢ deixar o tempo passar para que as reminiscéncias engordem. Afinal, Jorge, o que
eu lamento nisso tudo € encontrar, dentro da questdo, numa posigdo mais ou menos equivoca,
pessoas que eu admiro profundamente pela inteligéncia e dignidade. E verdade que um
Graciliano Ramos estd do lado de fora, que um Jorge de Lima manteve a sua posigdo de homem
leal e esclarecido. Mas entristece deveras a gente ver, misturados com a maioria, um Murilo
Mendes, um Manuel Bandeira, um Santa Rosa e um Anibal Machado. Tendo receios de que o
zéolimpismo jd lhes esteja contaminado - e é doloroso, extremamente doloroso. E se isto se
der, que resta a gente fazer? Coisas assim fornam o sujeito desvairado e com impetos de
violar a virgindade das obras académicas: afinal de contas é bem possivel que haja mais
sinceridade e boa vontade nas baboseiras do centendrio e indtil Xavier Marques ou do
adolescente Pedrinho Calmon. Outra coisa que precisa ficar esclarecida: hd muito tempo que a
"Revista Académica”, do Murilo Miranda, vem atrds de um pretexto para abrir fogo contra o
“Casmurro”. Anteriormente, vocé sabe, a gente lia umas gracinhas fabricadas na Zé Olympio e
que eles achavam de um espirito enorme. Como estas alfinetadas ndo estavam dando resultado,
veiu agora o ataque decisivo. Acho que é uma briga deshecessdria e que o Murilo Miranda,
como vocé, é outra vitima do zéolimpismo. O “Casmurro” nunca tirou nem tirard jamais o brilho
da “"Académica” nem é, no mercado, concorrente seu. A "Académica” sai temporariamente e
quem €, neste mundo, que ndo tem, temporariamente, dez tostdes para dar por um nimero da
"Académica"? E como o Murilo é outra vitima do zéolimpismo e jd se mostrou o que é o
zéolimpismo, ndo adianta mais conversa. O que eu quero que vocé saiba é que estou totalmente
soliddrio com vocé. Do lado dos que lhe atacaram hd muita gente que eu prezo (vocé sabe, por
exemplo, como eu gosto do Augusto e do Murilo Mendes). Mas acho intolerdvel este ataque em
massa, essa solidariedade de grupo, falsa no seu conjunto, inexistente quando era preciso
evitar que o Dr. Cldudio de Souza tomasse conta e enodoasse o Pen-Club do Brasil, real
exclusivamente na hora em que é oportuno atacar um escritor que tem piblico e vende seus
livros. Mais triste do que verdade sé a cara do Professor Aloisio de Castro ou o esforgo de Dr.
Jodo Luso. Afinal de contas, caro Jorge, a vida é assim mesmo e nada como um chope depois
do outro, como diz o Ovidio Chaves. E se a gente for ligar pra tudo que faz o zéolimpismo,
puxal Ndo ha paciéncia que chegue.
Um abrago do sempre seu, J. S.

Aracaju, 15 de maio de 1940"




Joel Silveira aproveitou o acirramento dos animos na querela para atacar o que
chamou de “zéolimpismo”. Para chamar a atencdo, publicou a “Carta aberta a Jorge
Amado”, o qual estava na “berlinda” desde que escreveu o artigo “Homenagem
Municipal” e vinha sofrendo ataques devido as criticas que desferiu contra os escritores
“louvaminheiros” que prestaram homenagem a Portinari na “Revista Académica”. Convém
ressaltar que, passado mais de meio século desta celeuma, o jornalista Joel Silveira
publicou suas memorias em dois volumes, “Na Fogueira: Memorias™ (1998) e “Memorias
da Alegria” (2001), nos quais ndo escreveu sequer uma linha sobre esse episodio.

Naquele momento, Jorge Amado era um respeitado jornalista e comegava a ser
reconhecido pelos seus romances “O pais do Carnaval” (1931), “Jubiaba” (1935), “Mar
Morto” (1936) e “Capitdes de Areia” (1937). A primeira edigdo de “Jubiaba” saiu pela
Editora José Olympio.

O “zéolimpismo” deveu-se ao fato de o editor Jos¢ Olympio Pereira Filho (1902-
1990), dono da casa-editora fundada em 1931, considerado um “descobridor de escritores”,
ter publicado os discursos e os escritos de Getulio Vargas, sob o titulo “A Nova Politica do
Brasil” (1938-1947, 11 v.); livros de intelectuais organicos do Estado Novo, como
Azevedo Amaral, Alceu Amoroso Lima, Pontes de Miranda, Oliveira Vianna e Octavio
Tarquinio de Souza; uma leva de romancistas, como Graciliano Ramos, José Lins do Rego,
Rachel de Queiroz, Octavio de Faria, Cyro dos Anjos, Licio Cardoso, Jodo Alphonsus,
Emil Fahrat; sem esquecer toda uma categoria de escritores que obtinham a chancela da
casa pelo fato de pertencerem aos anéis burocraticos em operagdo junto ao aparelho de
Estado®.

Essa livraria era freqlientada por escritores e artistas. Graciliano Ramos tinha um
“velho habito”: ia diariamente a Livraria Jos¢ Olympio, na Rua do Ouvidor n.° 110, e 1&
ficava varias horas, num banco localizado no fundo da loja, que era considerado quase de
sua propriedade®’. A presenca vespertina dos escritores nas grandes livrarias da cidade do
Rio de Janeiro era um habito antigo, desde os tempos de Machado de Assis e da Livraria
Garnier. O escritor Jorge Amado, como bom ficcionista, colocou na boca de uma
personagem o que pensava sobre o que chamavam essas tertulias de “feira de vaidades”,
mas “a quase totalidade dos cronistas costumava referir-se as livrarias onde apareciam os
escritores em voga como centros brilhantes da vida intelectual brasileira™®®.

Mario de Andrade destaca a Editora José Olympio como “provinciana”, quando

afirma em conferéncia:



E se ainda vemos o caso de uma grande editora, como a Livraria José
Olympio, obedecer a atragdo da mariposa pela chama, indo se apadrinhar
com o prestigio da Corte, por isto mesmo ele se torna mais
comprovatorio. [...] O que exatamente caracteriza a editora da rua do
Ouvidor — umbigo do Brasil, como diria Paulo Prado — ¢ ter se tornado,
por assim dizer, o 6rgdo oficial das oscilagdes ideoldgicas do pais,
publicando tanto a dialética integralista como a politica do Sr. Francisco
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Campos™ .

Dentro do “espirito” desenvolvido por Jorge Amado no artigo “Homenagem
Municipal”, por Joel Silveira com a sua “carta aberta a Jorge Amado” e por Mario de
Andrade na sua conferéncia de 1942, chamaram a atencdo para o “provincianismo” das
atividades intelectuais do Rio de Janeiro: com numeros laudatorios de revistas culturais,
com “tertilias” literarias na livraria Jos¢ Olympio, com exposi¢des de artistas plasticos
promovidas pelos 6rgdos de cultura do Governo Federal, o que para os analistas tornava
dificil separar o “joio do trigo”, ou seja, a proximidade com o poder impedia que
vislumbrassem que nem todos os intelectuais e artistas tinham projetos estéticos e politicos
em consonancia com o regime.

Quanto as revistas que protagonizaram a querela, todas sairam de circulagdo na
década de 1940, por diversos motivos, inclusive financeiros. “Diretrizes” teve seu registro
cancelado, em 3 de julho de 1944, pelo diretor do DIP, Amilcar Dutra de Menezes, o que
levou o jornalista Samuel Wainer a escrever uma carta de protesto ao DIP, na qual
considerou o fechamento da revista “a maior prova da arbitrariedade que acaba de ser
cometida contra um 6rgdo da imprensa brasileira”, que por sete anos “defende os interesses
do Brasil e do seu povo”. E perguntava: “Por que foi fechada Diretrizes?”. Enumerava
entre as razdes de ordem politica 0 motivo do seu fechamento, como: “por lutar pelos
verdadeiros ideais democraticos e progressistas da nossa Patria?”’; “por insistir em
propagar tudo que possa esclarecer e orientar o povo na sua luta contra o fascismo?”’; “por
defender a industrializagdo do Brasil e a conseqiiente emancipagdo econémica do pais?”;
“por criticar os excessos de dissipagdo e luxo dos que estdo fazendo da guerra um
instrumento de proveito pessoal?”; “por animar e estimular o esfor¢o de guerra ao povo
brasileiro?”’; “por divulgar tudo que possa contribuir para a mais rapida vitoria das Nagdes

Unidas?”; “por exaltar uma verdadeira unido nacional?”’; “por estudar honestamente os



grandes problemas culturais, econdmicos e sociais do Brasil?”; “por se constituir em
trincheira da luta contra o espirito munichista com que muitos e ferozes reaciondrios
pretendem escamotear a vitéria do povo nesta guerra?”’; “por ser uma revista graficamente
original?”’; “por ndo aceitar subvengdes desse Departamento?”’; “por ja possuir um enorme
publico em todo o pais, um publico que ira se fazer a mesma pergunta que daqui estou
dirigindo a V. S.?”; “por evocar em suas paginas os movimentos reinvindicadores e
libertadores de nossa histdria e apresenta-los como exemplo e estimulo a nossa mocidade
que se prepara para contribuir com o seu sangue nesta guerra que o povo brasileiro
exigiu?”’; “por denunciar e desmascarar todos os elementos quinta-colunas, nazistas,
fascistas, nipOnicos, falangistas, que tentam, ainda hoje, desmoralizar e deprimir o
entusiasmo do nosso povo pela causa das Nacgoes Unidas?”’; “por propugnar por uma solida
¢ leal unido de todos os povos americanos, principalmente entre o Brasil e os Estados
Unidos, as duas nagdes de maior responsabilidade em nosso continente?”’; “por apontar-se
a execragdo publica os profissionais ‘quinta-colunas’, ostensivos ou embugados, que vivem
a criar intrigas com o objetivo de despertar a desconfianca e a animosidade entre os povos
empenhados nesta mesma guerra de independéncia nacional e de consagracao dos direitos
do homem a uma existéncia pacifica, alegre e fértil?”’; “por desejar ser uma revista, s6 uma
revista, sem ligagdes de qualquer espécie com grupos politicos, culturais e financeiros?”;
“por acreditar no nobre futuro democratico e livre de nossa Patria?”’’.

Samuel Wainer, em suas memorias, descreveu o sucesso alcangado por
“Diretrizes”. Embora a tiragem oscilasse entre 4.000 ¢ 5.000 exemplares, em algumas
ocasides chegou a 20.000 exemplares, o que mostra que o jornalista tinha profundo
conhecimento do seu métier ¢ muita criatividade ao conceber periddicos, como fez com o
jornal “Ultima Hora”, lancado em 1° de junho de 1951, o qual marcou a historia do
jornalismo brasileiro.

Quanto a “Revista Académica”, o seu projeto politico residia na luta contra o
nazifascismo e suas repercussdes no Brasil, contra as forgas do general Franco na Guerra
Civil Espanhola, e o seu projeto estético residia na divulgacdo da “arte moderna”. Dai
poder-se-ia afirmar que os nimeros especiais ou de homenagens tém um valor documental
para a historia da arte do Brasil.

Quanto ao seu idealizador, Murilo Miranda, em todas as atividades que exerceu ao
longo da sua vida, tinha como objetivo “levar cultura ao povo”. Ele dirigiu varios 6rgidos
de cultura, como a Radio do Ministério da Educagdo, a Radio Roquette-Pinto e o Teatro

Municipal do Rio de Janeiro. Como diretor deste ultimo 6rgdo conseguiu montar o



primeiro espetaculo de bal¢ para um grande publico, no Estddio do Maracanazinho: “O
Lago dos Cisnes”, com Tamara Toumanova''.

Os trés periddicos que protagonizaram a querela ndo tinham projetos politicos
divergentes e ndo estavam em consonancia com o projeto estadonovista. Dos seus quadros
de colaboradores, sairam notaveis jornalistas, contistas, romancistas, cronistas, criticos de
arte e de literatura, artistas plasticos e graficos que marcaram a vida brasileira durante a
segunda metade do século XX.

Quanto ao centro da polémica, o pintor Candido Portinari tinha sido beneficiado
com o mecenato Capanema, na feitura dos murais e painéis que decoraram o “moderno”
edificio do Ministério da Educagdo, principalmente os “afrescos dos ciclos econdmicos”,
que revolucionaram a arte brasileira e marcaram indelevelmente a “arte moderna” do
Brasil.

A obra portinariana, por encarnar “uma linguagem e uma imagistica brasileiras”,
propiciou uma aproximagao com o projeto politico e estético do Estado Novo. Dai o rétulo
de “arte oficial” e “pintor do regime”.

Algumas questdes merecem ser levantadas: primeiro, se a celeuma visava atingir o
establishment artistico-cultural do pais, ela conseguiu atrair contendores para ambos o0s

lados. Mario de Andrade, em artigo sob o titulo “Polémicas””?

, mostrou que, no Brasil, elas
viram “insultos” entre os contendores e se perguntou: “Sera sangue quente de brasileiro, o
que nos impede de manter polémicas com a serenidade altiva de verdadeiros intelectuais?
Serd nosso romantismo apaixonado que ndo nos deixa limitar nossos argumentos ao
exclusivo campo das idéias?”. O mesmo argumento foi utilizado por Jorge Amado, quando
afirmou no artigo acima citado: “No Brasil, quase sempre, falta-nos equilibrio em matéria
de 6dio e de amor. Somos dos extremos. Agora, estamos no extremo do amor a Portinari.
Nao se faz critica ao grande pintor”. E concluiu: “Talvez tenha adogado demais [...] O Sr.
Gilberto Freyre também de Casa Grande & Senzala passou para o aglicar”, numa alusdo ao
livro do escritor pernambucano “Acucar: uma sociologia do doce, com receitas de bolos e
doces do Nordeste do Brasil”, publicado em primeira edicdo em 1939.

Segundo, a polémica acirrou a classica rivalidade entre Rio e Sao Paulo, que foi
fomentada pelos “modernistas” de 1922 e eclodiu com a polémica em torno de Portinari.
Apesar de o pintor ter nascido em Broddsqui, no interior paulista, passou a maior parte da
sua vida no Rio de Janeiro, o que o levou a circular entre politicos, artistas e intelectuais da
entdo capital da Republica. Por isso, pertenceu ao circulo de amizades de Capanema e

Drummond, que o escolheram para pintar os “afrescos dos ciclos econdémicos”, e propiciou



que sua imagem ficasse ligada ao “oficialismo” do “mecenato Capanema” e da “era
Vargas”.

Terceiro, como aponta um analista, “uma revista ¢ antes de tudo um lugar de
fermentagdo intelectual e de relagdo afetiva”. Dai as revistas e jornais culturais serem mais
um “espago afetivo” do que um “espaco geografico”; por isso, “neles se captam vinculos
de amizade/cumplicidade e de competigdo/hostilidade, como igualmente a marca de uma
certa sensibilidade produzida e cimentada por eventos, personalidades ou grupos especiais.
Trata-se de pensar em uma espécie de ‘ecossistema’, onde amores, 6dios, projetos, ideais e
ilusdes se chocam, fazendo parte da organizagio da vida relacional””.

Aqui, vislumbra-se que Portinari e sua obra passaram a ser vistos por duas balizas:
a primeira, “a critica de arte” feita por Mario de Andrade sobre a obra portinariana, que
colocou o escritor paulista como uma “espécie de cavaleiro andante, um Quixote a auxilia-

lo, a defendé-lo contra tudo e todos™’*

, como uma personagem da obra-prima do romance
de Miguel de Cervantes (1547-1616). Dai a critica apologética que o escritor paulista
desenvolveu sobre Portinari e sua obra e que pode ser vista em andlises citadas ao longo
deste capitulo. A segunda, que os periddicos culturais congregaram o “supra-sumo” da
inteligéncia brasileira, o que denota que a critica de arte alcou o pintor de Brodosqui ao
pantedo dos “grandes pintores do mundo”, e os “afrescos dos ciclos economicos”
ganharam visibilidade entre as obras de artes plasticas do Brasil que figuram no cenario
internacional, comparaveis a algumas obras-primas como “Guernica”, de Pablo Picasso, e
os murais “Visao politica do povo mexicano”, de Diego Rivera.

Finalmente, o capitulo “Portinari em revista” mostrou que os intelectuais e artistas
que colaboravam nos periddicos circulavam entre os “oficiais” ou nao, cujos objetivos
prendiam-se a varios motivos: na busca de remuneragdo para sobreviver com dignidade,
como escreveu Mario de Andrade para varios interlocutores; para a apresentacdo da sua
mais recente producdo artistica ou literaria; para compor um nimero especial de uma
revista cujo homenageado poderia ser do seu circulo de amizades ou pertencer a corrente
estética de sua preferéncia; para marcar a presenc¢a de um determinado “grupo” intelectual,
seja no caso de “Festa” ou da “Revista Académica”, como “lugar de sociabilidade
intelectual”.

No afa de mostrar a recepgao da obra portinariana, especialmente dos “afrescos dos
ciclos econdmicos”, os periddicos “Travel in Brazil”, “Atlantico: Revista luso-brasileira”,
“Vamos Lér!”, “Festa: Revista de arte e pensamento”, “Lanterna Verde: Boletim da

Sociedade Felipe d’Oliveira”, “Revista Académica” e seus contendores na polémica



“portinarismo” versus “antiportinarismo”, o semandrio “Dom Casmurro” e o mensario
“Diretrizes”, foram estudados para aferir as seguintes hipdteses: por que a pintura de
Portinari provocou tanta celeuma no meio intelectual brasileiro? Por que os peridédicos
culturais ou ndo dedicavam-lhe tanto espago? Os afrescos executados no Ministério da
Educagéo foram reproduzidos com um tipo de finalidade didatico-pedagogica?

Quanto a ultima questdo, a resposta pode ser encontrada na analise de Nestor
Garcia Canclini, em seu ensaio “Cultura para Todos?”, no qual o autor mostrou que ha
uma mudanga de objeto de estudo na estética contemporinea, quando afirmou que
“analisar a arte ja ndo € analisar apenas obras, mas as condi¢des textuais e extratextuais,
estéticas e sociais, em que a interacdo entre os membros do campo gera e renova o
sentido”””.

Nessa linha de raciocinio, o autor partiu para a “estética da recep¢do”, em que,

utilizando o exemplo de Nicos Hadjinicolaou, demonstrou que a obra de Eugéne

Delacroix (1798-1863), o 6leo sobre tela “A Liberdade guiando o povo” (1831),

ndo € portadora s6 de uma significa¢@o intrinseca — a que quis imprimir-
lhe Delacroix — mas das que foram sendo acumuladas nos usos dessa
obra feitos pelos manuais escolares, pela propaganda, por outros artistas
contemporaneos, pelas leituras de historiadores de diversas épocas e
ideologias, pelos cartazes que a reproduziram com finalidades politicas e
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dispares™.

O que a pesquisa evidenciou foi que os “afrescos dos ciclos econdmicos” ndo
foram os mais reproduzidos nos periddicos acima estudados. Prevaleceu a pintura de
cavalete, como retratos, composi¢oes, estudos, desenhos ¢ os 6leos sobre tela “Café”,
“Morro”, “Futebol”, a t€émpera “Colona”, a Série “Retirantes”, entre outros, o que denota
que a pintura mural ndo atendeu a sua contextualizacdo pedagodgica: “formar almas”,
alcangando publicos massivos, a fim de introjetar a estetizacdo da politica.

As revistas circunscreviam-se a um numero restrito de leitores, e,
conseqlientemente, a reproducdo de obras de arte ndo atingia um grande publico ou o
objetivo de propaganda do regime. Também, nos manuais escolares continuaram a
prevalecer copias das pinturas historicas egressas da Academia Imperial de Belas Artes,
como os quadros de Victor Meireles ¢ Pedro Américo, e, quanto ao contetido sobre os

“ciclos econdmicos”, estes sdo introduzidos no programa escolar de 1945.



Considerando que a concepgdo da pintura mural — com a utilizagdo da técnica do
afresco — ¢ tributaria da pedagogia cristd, a qual aproveitava os espagos nas Igrejas para
pintar cenas do Velho e do Novo Testamentos, imagens de santos, cenas de caga, passaros
e animais e toda a simbologia que a Igreja foi imprimindo ao longo dos séculos, se as
imagens sdo equivalentes as palavras ou, como dissera um especialista, “as palavras voam,
as pinturas ficam”, dai a importancia dos afrescos.

Os “afrescos dos ciclos econdmicos” ndo serviram de propaganda para o regime,
porque se localizavam num espaco destinado a circulagdo restrita, e, conseqiientemente, o
grande publico ndo podia conhecé-los para a sua fruigdo. O objetivo dos murais era
educativo: a glorificagdo do “trabalho” e do “trabalhador”, temas tdo caros a politica
getulista voltada para o trabalhismo. Portinari tinha consciéncia da fun¢do educativa da
arte, em face do sentido social que sempre imprimiu a sua obra, principalmente nesse

contexto de valorizagdo de uma arte de carater publico e monumental. Na opinido de uma

analista da obra portinariana,

Como instrumento pedagdgico para educar o publico nos valores da arte
moderna, a pintura mural é nuclear em algumas propostas das vanguardas
histéricas [...]. Num e noutro projeto caberia a arte exercer uma fungdo
educativa e ¢ nessa tarefa que Portinari se engaja, ao criar um conjunto de
cenas histdoricas, marcadas ndo pela obediéncia aos relatos candnicos,
mas por uma interpretacdo propria, ritmada, em grande parte, por

determinacdes plasticas’’.

Aqui cabe mostrar que a producdo dos intelectuais e artistas em torno do mecenato
Capanema contribuiu para a formacdo das imagens da brasilidade e, conseqiientemente, foi
formadora de uma visdo oficial sobre o pais. Engajadas ou ndo ao projeto politico
estadonovista, suas obras acabaram por referendar o projeto nacionalista do governo

Vargas.



EPILOGO

O jornalista Samuel Wainer descreveu em suas memorias “Minha razdo de viver” o
que viu durante a campanha presidencial de Getulio Vargas em agosto de 1950, durante
um comicio em Manaus, quando o frenesi tomou conta do povo e o “palanque sacudia,
abracado pela multidao™: “eram camponeses com pés de Portinari, brasileiros descalcos,
gente humilde, homens sem posses que vinham saudar o “Pai dos Pobres™. Essa
compara¢do do povo brasileiro com os camponeses pintados por Portinari com os pés
anatomicamente deformados mostra que o pintor retratou com realismo a terra € 0 homem
do Brasil.

A obra portinariana, por ser autobiografica ou memorialistica, tem uma forte
identificagdo com as “culturas do povo”, dai o bali de folha-de-flandres, a cabaca ou
porongo, a moringa, os jogos infantis, o espantalho, etc. Essa temdtica recorrente na obra
de Portinari, que possuia uma linguagem e uma imagistica brasileiras, foi ao encontro do
projeto nacionalista do governo Vargas, especialmente durante o Estado Novo. Dai o 6leo
sobre tela “Café” (1934), de Portinari, ter sido a “obra-simbolo do Estado Novo” no campo
das artes visuais, a qual continha elementos do Brasil-real, como o trabalhador
representado pelos tipos étnicos que compdem o povo brasileiro, o café como principal
produto de exportacdo, os cafezais em fileiras rigorosamente alinhadas, as sacas de café
sendo carregadas ou empilhadas; enfim, desse quadro saem as cores que compdem o
mosaico cultural do Brasil.

A monumentalidade do “Café¢” e a repercussdo da sua premiagdo pelo Instituto
Carnegie abriram caminho para as encomendas dos afrescos dos “ciclos econdmicos”, sob
a égide do mecenato Capanema. A andlise de Mario Pedrosa mostrou que o “Café” fecha
“um ciclo na obra de Portinari”, ¢ “um verdadeiro intermezzo lirico”, porque “tudo o que
vinha acumulando de técnica tem aqui a sua aplicagdo integral”. Para o critico, com o
quadro “Café¢”, “Portinari chega ao auge de sua arte como pintor de cavalete” porque
recorreu a outros meios da “pintura mural”, da “escultura”, do “monumental™.

Os afrescos dos “ciclos econdmicos” visavam a glorificagdo do “trabalho” e do

“trabalhador”, temas tdo caros a politica trabalhista do governo Vargas, com a



implementacdo da legislagdo trabalhista, previdenciaria e sindical. No afa da politizacdo da
arte ou da estetizacdo da politica, caberia a pintura mural uma fun¢do educativa. Mario de
Andrade chamou a aten¢do para o fato de que “o realismo de Portinari ndo ¢ simbolico,
impede sonhar em vao”. Mas “glorifica o trabalho, explica o trabalho, impde as formas sas
dos homens — o que ja ndo sera pouco educativo para as cabecas dos que passam”.

Portinari tinha consciéncia do sentido social da arte, ou seja, mostrou a imbricagéo
entre a pintura mural e a arte social. O pintor, na publicacdo “Sentido Social del Arte”
(1947), deixa entrever que o “muro pertence a coletividade” e o “mural conta uma
historia”, por isso deveria dirigir-se as massas, o que conduziria a obtencdo de dois
resultados: a educacdo plastica e a educacdo coletiva, porque a pintura mural sempre
ensejou “formar almas”, a partir das imagens — cenas historicas, acontecimentos civicos ou
de emocao, tradigdes e culturas do povo — a serem introjetadas na coletividade. Nesse
sentido, é possivel compreender por que Mario de Andrade viu em Portinari um exemplo
de “artista-pedagogo”, ou seja, um tipo de artista capaz de realizar com maior eficacia um
projeto de educacado estética.

Dentro dessa perspectiva, os afrescos dos ‘“ciclos economicos” seriam
representativos de uma determinada leitura da historia do Brasil, a partir dos enunciados de
Rodolfo Garcia e Afonso Arinos. O conjunto dos afrescos que decoram o edificio do entdo
Ministério da Educacdo, executados sob a égide do mecenato Capanema, conjugam a
proposta de brasilidade e de modernidade tdo decantadas pelo Estado Novo.

O afresco denominado “Café”, que compde os afrescos dos “ciclos econdmicos”,
revela as cores, as personagens, os sabores e as relagdes sociais que compreendem o
Brasil-real, interiorizado por Almeida Junior e Portinari. A descricdo desse mural revela
algumas caracteristicas dessa sociedade rural marcada por séculos de escraviddo, o que

denota um pais socialmente injusto:

Composi¢do nos tons cinzas, terras, ocres, branco, preto, verde e rosa.
Textura aspera resultado do proprio suporte da obra. Cena representando
quatro homens trabalhando no ensacamento de café, um capataz e uma
colona, todos de complei¢do robusta. No primeiro plano, a esquerda,
colona sentada de perfil para a direita, ligeiramente voltada para tras. Usa
pano a volta da cabeca, vestido de mangas longas e saia cobrindo as
pernas até um pouco acima dos tornozelos. Tem as pernas quase

esticadas, pés descalcos ligeiramente voltados para fora e maos no colo.



A direita, lavrador em pé de frente, ligeiramente voltado para a esquerda,
usa camiseta sem mangas e calcas arregagadas abaixo dos joelhos, esta
descal¢o e a posi¢do dos pés sugere que esteja andando. Seus bragos
estdo dobrados e para cima e segura nas pontas de uma saca de café que
carrega nas costas. No segundo plano, a esquerda, nove sacas
empilhadas; ao centro, forma cilindrica sugerindo um tronco de arvore de
dois monticulos de graos de café; a direita, mais trés sacas empilhadas.
No terceiro plano, a esquerda, capataz em pé, de perfil para a direita,
ligeiramente voltado para trds. Usa chapéu sugerindo ser de couro,
camisa clara de mangas compridas, calgas e botas escuras de cano alto.
Tem o brago direito esticado na horizontal, mao fechada com dedo
indicador esticado apontando na direcdo como se estivesse falando com
um dos trés lavradores que estdo no fundo. Todos os trés estdo com os
troncos inclinados para frente, um esta voltado para a esquerda, um para
a direita e o outro quase de frente, eles usam roupas claras vendo-se os
chapéus de dois deles. Os trés sugerem estar ensacando o café ou entdo
arrumando as sacas. O resto do fundo e o chdo estdo representados por
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areas quadrangulares de cores diferentes’.

A leitura da estética da monumentalidade na obra portinariana pode ser feita com
duas concepgdes opostas de temporalidade. Por um lado, mostra seu vinculo com as
questdes modernistas ao captar o homem do seu tempo, vinculado a um contexto social
especifico e a uma atividade cotidiana. Por outro lado, ao empregar técnicas e idéias da
arte “classica” — historicamente associadas a perspectiva monumental — para desenvolver
temas contemporaneos, mostra-se mais empenhado em congelar determinados aspectos da
vida do que em captar sua efemeridade, como atuam varios movimentos de vanguarda do
inicio do século XX. Portinari, ao retratar o homem rural tendo como referéncia o interior
paulista, segue na contramio de algumas vanguardas européias, que estdo voltadas para a
descoberta das metropoles e dos signos da industrializagdo®.

O pintor de Brodoésqui optou pela “monumentalidade escultorica”, mais
conformada ao padrdo “classico-moderno”, que se estriba no modelo da “Bildung”: que
recorre a0 monumental para dar forma as suas aspiragdes de continuidade, esséncia e
totalidade. E optou pelo expressionismo, quando se coloca a servico do coletivo, e ndo

como expressdo da subjetividade, tal como concebido pelos artistas alemdes’.



Portinari, ao executar os painéis e os murais sob a égide de mecenato Capanema,
ficou com sua imagem ligada ao “oficialismo” da era Vargas, o que levou a varias reacdes,
desde a prosa de ficgdo, como no livro em forma de diario “O Trapicheiro”, do escritor

Marques Rebelo, no qual fez seguinte narrativa:

11 de julho [1938]

Nicolau, pioneiro do afresco no Brasil, ¢ o titulo do artigo, sincero,
espontaneo e comedido, com que nos brinda Mario Mora, no Didrio de
Noticias, a proposito dos murais que o pintor esta terminando nas paredes
do saldo de espera do gabinete do ministro da Educacdo, lamentando
apenas que ficassem eles tao escondidos do publico.

Zagalo, que foi vé-los as escondidas, numa hora em que Nicolau ndo
estava trabalhando com a sua equipe, achou-os desequilibrados, mal
entonados, vulgares, “em resumem de-tes-tddaaa-veis!”

Saulo Pontes ¢ mais generoso:

Trata-se realmente de uma obra séria, a primeira coisa grande que se fez
no género ca entre nos, sendo, portanto, perfeitamente desculpaveis as
falhas inevitdveis a uma primeira experiéncia. Imagine-se que até de
pedreiro o Nicolau teve de funcionar, pois os nossos operarios nao
sabiam preparar uma massa a contento. Todavia ndo deixam de ser
engracados os motivos escolhidos: o café, a cana-de-acticar, o mate, a
carnauba, o fumo, a pecuaria, etc. Se couber a Nicolau pintar também as
principais paredes do futuro Ministério da Agricultura, ¢ provavel que
entdo teremos a gramatica, a algebra, a trigonometria, a zoologia, a
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quimica e a fisica’.

Essa transcrigdo coloca em destaque duas questdes: primeiro, que a trilogia “O
espelho partido”, de Marques Rebelo, ¢ um “documento vivo, humano, psicologico e social
da humanidade especialmente a brasileira e a carioca, entre 1936 ¢ 1944”, como aponta
José Honorio Rodrigues’. Sobre essa obra, o escritor confirmaria a inspiragdo em pessoas
reais em que revelava as correspondéncias entre fato e ficcdo: o pintor Nicolau era Candido
Portinari, Mario Mora era o artista grafico e critico de arte Tomdas Santa Rosa Junior, e
Zagalo era o pintor Lasar Segall. Segundo, que os afrescos dos “ciclos econdomicos”
dividiram opinides no meio intelectual e artistico: quanto a obra pictorica ¢ ao tema dos

afrescos que ndo se coadunavam com o perfil do Ministério da Educag@o. Dai as criticas



desferidas por Marques Rebelo na sua obra que mistura ficgdo e memoria as politicas
encetadas pelo Estado Novo.

Portinari com os murais e painéis ndo passou incolume por essas criticas. O pintor
estava sempre no centro das polémicas, protagonizando celeumas entre “académicos”
versus “modernos”, “portinarismo” versus “antiportinarismo” e “figurativismo” versus
“abstracionismo”.

Com os “afrescos nos tropicos”, Portinari figura no rol dos artistas e intelectuais
que participaram de um projeto de renovagdo cultural que teve como mentor 0 ministro
Capanema. O artista plastico Israel Pedrosa, que vivenciou o periodo e conviveu com

Portinari, mostra o “caminho das pedras”:

O intelectual que participa de oOrgdos oficiais, ou recebe empreitadas
oficiais, compromete-se de alguma forma com o quadro ideoldgico dessa
situacdo, sofrendo suas limitagcdes e imposigdes, mas também, em alguns
casos, pode influir na alteragdo do referido quadro ideoldgico, deixando
sua marca. E o que me parece ter ocorrido no caso de Portinari. Para
compreender o tipo de relacionamento estabelecido por Portinari e outros
intelectuais com o Estado Novo, é necessario levar em conta o periodo
histérico em que vivia, as relagdes estabelecidas entre o Estado e a
Nagdo, entre o poder e os intelectuais. [...] no que tange a questdo
estética, a ideologia do periodo do Estado Novo foi muito mais marcada
pelas idéias e concep¢des de Gustavo Capanema, Mdério de Andrade,
Drummond, Rodrigo Melo Franco, Lucio Costa, Niemeyer, Graciliano
Ramos e Portinari, do que pelas idéias dos elementos fascistizantes do
poder. Mesmo como funcionarios publicos ou prestando servigos
artisticos esporadicos durante o Estado Novo, esses intelectuais estavam
voltados para a cultura nacional, para a alma popular, para o
desenvolvimento das idéias progressistas do Pais, num combate
permanente contra as idéias ultrapassadas que exerciam forte pressdo
dentro e fora do aparelho de Estado. A agdo culturalmente democratica e
esteticamente liberalizante de Gustavo Capanema durante todo o seu
periodo no Ministério da Educagdo, ¢ bem um simbolo da contradigdo
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ideologica dos orgdos do governo .

Essa explicacdo de Israel Pedrosa corrobora outras teses de que o Estado Novo

ideologicamente ndo era “monolitico” e parecia “uma colcha de retalhos” em varios



projetos, o que permite afiancar que a producdo intelectual e artistica desse grupo
contribuiu para a formacdo das imagens da brasilidade ¢ da modernidade tdo propaladas
pelo projeto nacionalista e ufanista e, conseqiientemente, foram formadoras de uma visao
oficial sobre o pais. Engajadas ou ndo ao projeto estadonovista, suas obras acabaram por
referendar o projeto do governo Vargas.

Com o fim do regime, entra na cena artistica nacional o abstracionismo, cuja
bandeira foi desfraldada por Mario Pedrosa. Portinari fez parte da querela conhecida como
“figurativismo” versus ‘“abstracionismo”, na qual caiu na verrina dos defensores deste
ultimo. Israel Pedrosa explica essa campanha contra a obra de Portinari, que era
“massacrado pelos abstracionistas ¢ pelos que repudiavam a ditadura Vargas”, com o
seguinte raciocinio: primeiro, atribuiu a intelectuais adversarios do Partido Comunista;
segundo, a adversarios da linha stalinista, como Mario Pedrosa, um trotskista, que escreveu
que Portinari ndo fazia falta na I Bienal de Sao Paulo, de 1951; terceiro, quando um regime
termina, a intelligentsia quer se ver livre do que veio antes, e foi o que ela fez com
Portinari: “jogou-o fora com o Getiilio™.

Aqui, cabe mostrar que Portinari encontrou solucdes plasticas que fugiram as
expectativas do mecenas, como nos tipos étnicos do homem brasileiro. Segundo
Annateresa Fabris, “Portinari cumpre varias operagdes ao mesmo tempo. Ao langar mao da
figura do escravo, nega a ‘mistica do trabalho’ do governo Vargas e a idé€ia interclassista a
ela inerente. Ao forjar uma imagem herdica do negro, nega a teoria da inferioridade racial
entdo divulgada pela Liga Brasileira de Higiene Mental e pela Comissdo Central Brasileira
de Eugenia”'’, além dos Congressos de Brasilidade — considerados “Festa da
Nacionalidade” — que aconteciam em todo o territorio nacional e proclamavam a “unidade
étnica” do povo brasileiro: “com a valorizagdo eugénica do homem brasileiro feito
expressdo consciente do valor social do trabalho e fundamento da riqueza ptblica™"".

Portinari, ao pintar o negro e o mestico nos afrescos dos “ciclos econdmicos”, fugiu
ao “padrdo oficial” de tendéncia eugénica do Estado Novo. Exemplo significativo
encontra-se numa missiva do general Valentim Benicio da Silva para Capanema, na qual
critica o espetaculo do Cassino da Urca por apresentar uma mulata como representante da

raca brasileira:

Nao sou freqiientador de cassinos. A eles vou raramente, levado por
obrigagdes sociais. Foi o que ocorreu ontem, no Cassino da Urca,

convidado pelos adidos militares estrangeiros que despediam, com suas



familias, os colegas uruguaio e japonés prestes a partirem. [...] Entre os
artistas brasileiros destacavam-se os tipos negros, cujas gracas € cujo
aspecto fisico ndo deixaram de provocar comentarios desfavoraveis.
Houve até uma branca, alids muito apreciada, que se metamorfoseou em
negra, em homenagem ao comparsa, preto legitimo. [...] Anunciada pelo
speaker uma “alegoria ao dia da América”, em homenagem aos Estados
Unidos da América do norte, “patria da liberdade”, apresentam-se figuras
tipicas do Uruguai, da Argentina, do Chile, do México e, em relevo, da
América do Norte. O Brasil, em uma casa de diversdes brasileira, ficou
no meio. Si apenas ficasse na penumbra, como pretendeu deixar quem
concebeu a alegoria, ja isto seria um motivo de justo reparo. Mas foi
muito além: o Brasil, anunciado pelo speaker, foi ridiculo e
indecentemente exaltado pelo tipo que o representou exibindo as cores
nacionais — uma mulata, com lubricos e imorais meneios de cadeiras,
gestos so tolerados em teatrinhos de infima categoria.

Meu prezado amigo:

Muito devemos ao negro na formacdo de nossa nacionalidade. A mae
preta ¢ simbolo digno da nossa veneragdo. O escravo, que trabalhou as
nossas terras, ¢ outro motivo de respeito e gratiddo. Os soldados pretos
que verteram sangue e esbanjaram bravura em campanhas internas e
externas, sao outros tantos padrdes de nossas glorias. Os homens de cor
que ainda hoje, em todas as esferas, mourejam a nossa grandeza, sdo
nossos irmaos em direitos e deveres. Mas, fazer do preto, do mulato, o
tipo nacional; escolhé-lo para modelo de nossa raga, exibi-lo como
padrdo brasileiro aos estrangeiros que nos visitam aos milhares, em
nossos teatros, em nossos cassinos e até manda-los para o exterior ¢
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inadmissivel e merece uma repressao decisiva e severa .

Essa carta apresenta os mesmos questionamentos de Capanema sobre o “homem

brasileiro” do ponto de vista racial. O militar apresenta um forte componente racista nas

suas consideragdes sobre o espetaculo do Cassino da Urca, bem como corrobora o mito da

sensualidade das mulatas no Brasil. O que ele gostaria ¢ que houvesse uma censura

ostensiva ao espetaculo, entretanto Capanema tangenciou na resposta quando afirmou que

era “da exclusiva algada do DIP” e ndo cabia ao seu Ministério coibir tais coisas, mas se

solidarizava com o general “contra o modo grosseiro” como “se pretendeu simbolizar o
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nosso pais numa alegoria comemorativa™ ~.



Aqui, reside um ponto de inflexdo: mostrar que num projeto politico fragmentado
como o do Estado Novo os intelectuais e artistas encontraram espaco para a “liberdade de
criagdo”, o que ndo significou “alienagdo”, nem “trai¢do” as suas causas politicas. Mesmo
assim, Portinari confidenciou suas angustias a Mario de Andrade sobre a elaboracdao dos

murais:

Caro Mario

Ficamos tristes em saber que v. continua doente — fazemos votos que v.
fique logo bom. Nao se preocupe com o album de Buenos Aires — a satde
€ 0 que mais nos interessa. De resto agora desejo ficar um pouco na
sombra e trabalhar para mim — tanto que hoje mandei duas cartas uma ao
nosso Capanema e outra ao Juscelino prefeito de Belo Horizonte
desistindo dos murais — estou mandando cépia de ambas. Estou ansioso
para acabar os trabalhos que faltam no Ministério — foi um trabalho que
ndo me satisfez em nenhum sentido. Mesmo que tivesse feito gratis mas
realizado sem tanta intervencdo teria valido a pena. Por outro lado,
financeiramente ndo deu resultado — ndo que tivesse pago pouco, mas foi
o tempo que levou — De um lado, eu com as experiéncias do outro, as
mudangas e a quantidade de palpites e as esperas de paredes — enfim um
trabalho que ndo tive sorte. Tenho feito uns quadrinhos pequenos que em
breve mandarei fotografias — Talvez eu dé mais para quadros de cavalete
onde posso fazer o que bem entender. Talvez os murais sejam para
sujeitos mais fortes — gente que as opinides dos outros em nada influem.
Todos mandam muitas lembrangas e votos para que vocé melhore logo.
Abragos do seu velho, Portinari.

Rio, 17-X11-943”"*,

Portinari andava ferido na sua vaidade pessoal ante as criticas que vinha sofrendo
desde 1939, conforme conta Manuel Bandeira para Mario de Andrade: “o brodosquinho
anda arreliadissimo com uns ataquezinhos idiotas do Oswald, Jorge Amado, etc.” A
publicizacdo de Portinari no cendrio das artes plasticas no Brasil, com os murais e painéis
do Ministério da Educag@o, com as polémicas que tinham como epicentro a sua arte € a sua
figura publica, com o numero especial da “Revista Académica”, com os varios filmes do
Cine-Jornal Brasileiro do DNP e do DIP que eram dedicados ao pintor e a sua obra, com as

suas obras representando o Brasil em varios eventos artisticos internacionais, apresentou a



imagem do pintor com uma ligagdio com algumas figuras de relevo no poder,
especialmente o circulo de Capanema no Ministério da Educagdo, ou “os modernistas na
reparti¢ao”.

Na data da inauguragdo do edificio do MES, simbolicamente 3 de outubro de 1945,
Lucio Costa profetizou: “ndo se trata, em verdade, da simples inauguracdo de mais um
edificio como tantos que se inauguram, a cada passo, por todo o pais, mas da inauguracao
de uma obra de arquitetura destinada a figurar, daqui por diante, na historia geral das belas
artes como o marco definitivo de um novo e fecundo ciclo da arte imemorial de construir”.

E nesse marco arquitetonico do século XX que os afrescos dos “ciclos econdmicos”
foram “monumentalizados” e passaram a figurar como documento da historia da arte

brasileira.
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Campinas: Papirus/FAPESP, 1998. p. 122-123. As obras que abordam o Estado Novo foram publicadas apos
o regime, como os quatro volumes de “Memorias do Carcere”, de Graciliano Ramos, publicadas em 1953,
sob os titulos: 1. Viagens, 2. Pavilhdo dos Primarios, 3. Coldonia Correcional, 4. Casa de Corregao, ¢ os trés
volumes de “Os subterraneos da liberdade”, de Jorge Amado, publicados em 1954, sob os titulos: 1. Os
asperos tempos, 2. Agonia da noite, 3. A luz no tunel.

7 Segundo José Honério Rodrigues, “A conciliagio foi uma arte finoria da minoria dominante e visou
sempre ao compromisso de interesses divergentes dos seus proprios grupos. Nessa arte distinguiram-se a
lideranca mineira, que sempre participou do comando nacional desde a Independéncia, a minoria fluminense,
com seus grandes interesses da terra e do café, e a baiana”. In: RODRIGUES, José¢ Hondrio. Conciliacéio e
reforma no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. p. 121. A questao do mito da “mineiridade”
foi estudada por Maria Arminda do Nascimento Arruda, em seu livro “Mitologia da mineiridade: o
imaginario mineiro na vida politica e cultural do Brasil” (Sao Paulo: Brasiliense, 1990. 379 p.). A expressao
“mineiridade” foi cunhada por Gilberto Freyre na conferéncia “Ordem, Liberdade, Mineiridade”, que esta
publicada em “Seis conferéncias em busca de um leitor” (Rio de Janeiro: José Olympio, 1965). O escritor
Silviano Santiago, em entrevista ao reporter Geneton Moraes Neto, declarou: “Isso que a gente chama de
‘mineiro’ e ‘mineiridade’, tenho a impressdo de que foi uma invengdo da geragdo de Drummond. Uma
invengdo que, obviamente, serviu para dar conta do fato de que um grupo de pessoas inteligentes, capazes e
brilhantes — alguns — vivia um periodo dificil da nossa vida politica e social [a ditadura do Estado Novo].
Como tinham uma vida cotidiana dificil e uma vida profissional dificil, precisavam ganhar a vida até mesmo
com empregos publicos. Criaram, entdo, um modo de vida compativel com a possibilidade de sobreviver
dignamente num pais que tudo faz para que vocé seja indigno. A ‘mineiridade’ toma corpo com essa geragao
e explica a situagdo de mineiros inteligentes e capazes tentando sobreviver logo apds a Revolugdo de 30 e,
em particular, durante a ditadura de Vargas e subseqiientes regimes — quase todos mesclando autoritarismo
com uma grande desconsideragdo para com o papel do intelectual”. In: MORAES NETO, Geneton O dossié
Drummond. 2. ed. S@o Paulo: Globo, 1994. p. 131-132.

¥ A revista “Cultura Politica” integrava um conjunto de realizagdes na area da politica cultura do Estado
Novo, foi dirigida por Almir de Andrade, durou de 1941 a 1945. Tinha o perfil de uma publicaggo oficial do
regime e foi publicada pelo DIP. Sobre esta revista, vide os estudos: VELLOSO, Moénica Pimenta. Cultura e
Poder Politico: uma configuragdo do campo intelectual. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi et alii. Estado Novo:
ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982. p. 71-108 ¢ GOMES, Angela de Castro Gomes. Histéria e
historiadores: a politica cultural do Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. da FGV, 1996. 220 p. il.

¥ Zélia Gattai em seu livro “Jardim de Inverno”, relata a passagem de brasileiros por Dobris, na
Tchecoslovaquia, durante a estada dos Amado e menciona o escritor Dalcidio Jurandir: “Membro antigo do
Partido Comunista, pessoa discreta, arredia, Dalcidio Jurandir, escritor de grande qualidade, é autor de uma
saga romanesca que tem a Amazonia como cenario: Belém, a ilha de Marajo, o grande rio. Suas historias e
seus personagens recriaram a realidade e o povo do Pard”. In: GATTAL Zélia. Jardim de Inverno. 6. ed.
Rio de Janeiro: Record, 1989. p. 222. Sobre a obra de Dalcidio Jurandir, vidle MALIGO, Pedro. Ruinas
idilicas de Dalcidio Jurandir. In: Revista USP, n.° 13, mar./abr./maio 1992. p. 48-57.

* Carlos Drummond de Andrade, em depoimento para o jornal “O Estado de S. Paulo”, de 1° de abril de
1980, asseverou: “Eu ndo era politico, era um funcionario publico que, em 1937, estava apenas organizando
toda a estrutura burocratica do Ministério para Capanema. Nunca escrevi uma linha a favor de Gettlio na
revista ‘Cultura Politica’ que, por sinal, contou com a colaboragdo de varios intelectuais de esquerda. E eu,
que era simpatico a esquerda, preferi carregar o fardo burocratico do MEC para que fossem possiveis as
reformas que resultaram em organismos como o Instituto Nacional do Livro”. In: ANTELO, Raul. Literatura
em Revista. Sdo Paulo: Atica, 1984. p. 9. O poeta itabirano costumava contar nas suas entrevistas que
escreveu no jornal “Tribuna Popular” (érgio do Partido Comunista Brasileiro), com Alvaro Moreira, Aydano
do Couto Ferraz, Dalcidio Jurandir e Pedro Mota Lima.

‘' MORAES NETO, op. cit., p. 131-132.



* MICELL op. cit., p. XIL. Sobre Cassiano Ricardo como intelectual organico do Estado Novo, vide:
MOREIRA, Luiza Franco. Meninos, poetas & herdis: aspectos de Cassiano Ricardo do modernismo ao
Estado Novo. Sao Paulo: EDUSP, 2001. p. 123-165.

“ GOMES, Capanema... , p. 41/44/45.

“ PROCHASSON, Christophe. “Atencdo: verdade!” Arquivos privados e renovagdo das praticas
historiograficas. In: Estudos Historicos: Arquivos Pessoais, Rio de Janeiro: Ed. da FGV, v. 11, n.° 21, 1998.
p. 105-119.

0 SPHAN comegou a funcionar em carater provisério em 1936. Em 30 de novembro de 1937 ¢é
promulgado o Decreto-Lei n.° 25, que cria o Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e
regulamenta o instituto do tombamento. Em 1946, passa a denominar-se Departamento do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (DPHAN); em 1970, o DPHAN se transforma em Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN). A fase “herdica” do SPHAN desenvolveu-se com a preservagao dos
conjuntos arquitetonicos do periodo colonial, dai cunhou-se a expressdao “pedra e cal”. Sobre a trajetoria da
politica federal de preservagdo no Brasil, vide: FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimonio em
processo. Rio de Janeiro: Ed. da UFRJ/IPHAN, 1997. 316 p.

46 Rodrigo Mello Franco de Andrade (1898-1969), na década de 1920, juntou-se aos modernistas do Rio e
teve seu nome ligado ao jornalismo. Colaborou em “O Dia”, foi redator do “Boletim Internacional” de “O
Jornal” e diretor da “Revista do Brasil” na sua terceira fase. Bacharel em Direito e autor do livro de contos
“Velorios” (1936). O escritor mineiro ganhou projecdo com o laborioso trabalho desenvolvido no SPHAN,
de 1936 a 1968.

" LONDRES, Cecilia. A invengdio do patriménio e a memoéria nacional. In: BOMENY, Helena (Org.)
Constelacdo Capanema, p. 97-98.

*®1d., p. 98

* FONSECA, op. cit., p. 162-175.

%0 Sobre a Enciclopédia Brasileira que ndo saiu do anteprojeto, vide: AMARAL, Adriana Facina Gurgel do.
Uma enciclopédia a brasileira: o projeto ilustrado de Mario de Andrade. IN: Estudos histéricos: cultura
politica, Rio de Janeiro: Ed. da FGV, v. 13, n.° 24, 1999. p. 393-417.

0 GOSTO DO PRINCIPE

! Entrevista de Liicio Costa para o Programa Depoimentos para o Projeto Portinari, realizada na cidade do
Rio de Janeiro, em 22 de dezembro de 1982. DE-8, p. 17. O Renascimento ¢ ndo s6 um periodo de
transformacdo tecnologica, econdmica e social, como também, cultural e artistica; e o codigo de
representacdo que se fixa na Europa, nesse momento, ¢ fortemente calcado no principio da alegoria. Alegoria
¢ uma palavra grega composta de duas outras: alos, que significa “outra coisa”, e agareio, que significa
“dizer”. Entao, alegoria significa “dizer uma coisa através de outra”; ou, posto de uma forma simples e direta,
significa simplesmente “representar”. Se a arte do Renascimento é representacional, pode ser vista como um
veiculo de mediagdo simbdlica. In: SEVCENKO, Nicolau. As alegorias da experiéncia maritima e a
construgdo do europocentrismo. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz; QUEIROZ, Renato da Silva (Orgs.). Raca e
diversidade. Sdo Paulo: EDUSP/Estagdo Ciéncia, 1996. p. 113-145.

2 HASKELL, Francis. Mecenas e pintores: arte ¢ sociedade na Italia Barroca. Sao Paulo: EDUSP, 1997. 717
p-il.

* Segundo Peter Burke, entende por “cultura” atitudes e valores essenciais e suas expressdes ou
manifestacdes em textos, artefatos e apresentagdes dramaticas. A cultura é o dominio do imaginario ¢ do
simbdlico. Quanto a “sociedade”, o termo é uma abreviagdo da estrutura econdmica, social e politica, uma
estrutura invisivel que se revela no padrio das relagdes sociais caracteristicas de um determinado lugar e
momento. IN: BURKE, Peter. O Renascimento Italiano: Cultura e Sociedade na Itdlia. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 1999. p.10.

4 LISSOVSKY, Mauricio; SA, Paulo Sérgio Moraes de. Colunas da educacio: a construgdo do Ministério
da Educacdo e Satde. Rio de Janeiro: MINC/IPHAN; FGV/CPDOC, 1996. p. XIX-XX.

’Id., p. XI

S Ibid., p. 262

7 O Ministério do Trabalho, Industria ¢ Comércio foi criado em 1930, para regular as questdes trabalhistas
que envolviam o desenvolvimento industrial. Até entdo, o Ministério da Agricultura tratava da politica
trabalhista com uma orientagdo proxima daquela colocada por Washington Luis em sua campanha para a
Presidéncia da Republica: “Entre nés, em Sdo Paulo, pelo menos, a questdo operaria ¢ uma questdo que
interessa mais a ordem publica que a ordem social”. De acordo com Gettlio Vargas, a fungdo do Ministério
do Trabalho era cuidar do presente do “homem brasileiro”: regulamentar os direitos do trabalhador,
incentivar uma nascente industrializacdo do pais, e cuidar daquela categoria que seria uma das principais



sustentagdes do seu governo — “os trabalhadores do Brasil”. In: CAVALCANTI, Lauro. As preocupacdes do
belo. Rio de Janeiro: Taurus, 1995. p. 123

81d., p. 129-130.

’ As métopas “forcas econdmicas naturais” foram executadas pelo escultor Humberto Cozzo (1900), o qual
foi professor de escultura da Escola Nacional de Belas Artes. As métopas compreendiam os seguintes temas:
borracha, cacau, algoddo, café, trigo, mate, carvao, ferro, petréleo, pesca, agtcar, gado vacum, gado cavalar,
gado caprino, pomicultura, avicultura e ouro. As “forcas espirituais”, industriais e comerciais sdo pintura,
escultura, gravura, arquitetura, musica, danga, literatura, ceramica, teatro, siderurgia, industria téxtil,
manufatura, aviagdo, comércio terrestre, comércio maritimo, ciéncias e constru¢do naval. Na opinido de
Lauro Cavalcanti: “modelados de uma forma classica” de acordo com a seguinte concepcao “as 16 métopas
do lado esquerdo representando as forcas naturais; as 16 métopas correspondentes a parte direita do edificio
representando as forgas espirituais, industriais e comerciais. A métopa central para onde convergem as
laterais tera uma composicdo representando o Estado Novo, chave e forga propulsora do progresso nacional.
In: CAVALCANTI, op. cit., p. 114.

"1d., p. 120.

A palavra “risco” em arquitetura é o traco original, a idéia basica, a inven¢do arquitetural. Oscar Niemeyer
atribuiu o risco do MES a Le Corbusier, vide: NIEMEYER, Oscar. As curvas do tempo: memorias. 7. ed.
Rio de Janeiro: Revan, 2000. p. 92. A vinda de Le Corbusier para atuar como consultor da equipe brasileira é
explicada por Lucio Costa, da seguinte maneira: pelo fato de ser o Yinico arquiteto moderno a encarar a
problematica arquitetonica, sob trés angulos “o socioldgico [...], a adequacdo a tecnologia nova e a
abordagem plastica”. (In: Registro de uma vivéncia, p. 144). Se isso explica a filiagdo arquitetonica do
grupo, ndo ¢ suficiente para explicar a verdadeira motivagao do convite. Lauro Cavalcanti apresenta uma
hipétese, que vem corroborar a idéia de uma disputa acirrada entre modernistas e tradicionalistas: Lucio
Costa buscava uma legitimagdo para sua atuagdo junto a Capanema, a fim de assegurar a realizagdo do
edificio do MES e da Cidade Universitaria e, conseqilientemente, firmar sua posi¢do contraria aos
“académicos” e “neocoloniais”, que investiam numa outra figura-simbolo, o arquiteto italiano Marcello
Piacentini. In: CAVALCANTIL, op. cit, p. 70; FABRIS, Annateresa. Um simbolo moderno. .
Fragmentos urbanos: representagdes culturais. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2000. p. 153-182.

2 Carta de Lucio Costa para Capanema, datada do Rio de Janeiro, 3 de outubro de 1945. In:
SCHWARTZMAN, Simon et alii. Tempos de Capanema. Sao Paulo/Rio de Janeiro: EDUSP/Paz e Terra,
1984. p. 356.

> BRUAND, Yves. Arquitetura contemporinea no Brasil. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999. p. 12

" Uma carta de Lucio Costa a Le Corbusier, datada de 26 de junho de 1936, indica que, o grupo brasileiro
buscava no arquiteto franco-suico um “avalista” de peso para obter o reconhecimento das iniciativas
“modernistas”. Eis o teor da carta: “[...] uma de suas incumbéncias junto ao ministro serd de lhe transmitir a
sua opinido sobre o projeto cujas fotografias estou lhe enviando por meio desta. Se ndo gostar dele, diga-nos
sem rodeios, mas pego-lhe, ndo diga bruscamente ao Sr. Capanema: “¢ feio [...] elés ndo me entenderam” —
porque nesse caso estariamos perdidos, uma vez que os “outros” ja o proclamaram e nds estamos tomando
vocé como testemunha”. In: SANTOS, Cecilia Rodrigues dos et alii. Le Corbusier e o Brasil. Sdo Paulo:
Tessela/Projeto, 1987. p. 110-111.

> AMARAL, Aracy (Org.) Correspondéncia Mirio de Andrade & Tarsila do Amaral. Sio Paulo:
EDUSP/IEB, 2001. p. 117

'® Cf. Catalogo—Convite “Exposicio de uma casa modernista”, por Gregori Warchavchik. Localizada a
Rua Itapolis, n.° 119, na cidade de Sdo Paulo. In: Série: Exposi¢cdes coletivas, Arquivo Anita
Malfatti/IEB/USP.

7 FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997. p.
310.

"® Dos alunos de Portinari na UDF que colaboraram com as pinturas do Ministério da Educagio foram objeto
de andlise de Mario de Andrade em artigo publicado no “Suplemento em Rotogravura” de “O Estado de S.
Paulo”, intitulado: “Pintura Nova” (abril de 1939). Sdo o paulista Ruben Cassa, o carioca Aldary Toledo e o
italiano Enrico Bianco. In: ANDRADE, Mario de. Sera o Benedito! Sdo Paulo: EDUC/Giordano/Agéncia
Estado, 1992. p. 23-26.

' 0 italiano Enrico Bianco (1918). Pintor, desenhista e gravador atuante no Rio de Janeiro. Iniciou suas
atividades artisticas na Italia, onde participou, em 1935, da Quadrienal de Roma e realizou uma individual
em 1936. Em 1937, veio para o Brasil fixando-se no Rio de Janeiro. Por intermédio de Paulo Rossi Osir
conheceu Portinari, de quem foi discipulo e auxiliar na execugdo dos murais para o edificio do Ministério da
Educagdo e Satude Publica e, entre outros, dos painéis “Guerra ¢ Paz” para a sede da ONU em New York.
Dono de sélido desenho e sensivel a cor, sofreu influéncia de Portinari em sua primeira fase — principalmente
nas composi¢cdes e nos retratos. Ilustrou livros, experimentou varias técnicas e, na serigrafia, recorreu a



motivos decorativos. Chegou ao abstracionismo em alguns murais de sua autoria. Em 1940, realizou a
primeira individual no Rio de Janeiro, expondo, entre outros, uma natureza-morta da Cole¢do Mario de
Andrade — IEB/USP. Exp0s novamente em Sdo Paulo em 1942. Nas décadas de 1940 e 1950, realizou
diversas individuais no Rio de Janeiro (1957, 1959, 1962 e 1968), em Belo Horizonte (1963). Participou da I
Bienal de Sdo Paulo (1951), do Saldo Nacional de Belas Artes (1954) e da Bienal Interamericana no México
(1960).

* Rubem Cassa (1905). Comegou a pintar por volta de 1925, recebendo posteriormente orientacio de
Portinari. O critico e historiador argentino Jorge Romero Brest fez-lhe referéncia em seu trabalho “A pintura
contemporanea brasileira”, no qual reproduz um dos seus quadros. Principais coletivas: Exposi¢ao dos Cinco
no Rio de Janeiro, em 1939; Saldo Nacional de Belas Artes, em 1941, premiado com medalha de prata; Saldo
Nacional de Arte Moderna no Rio de Janeiro, em 1953.

2! Ignés Maria Luisa Correia da Costa (1907-1985). Pintora. Residiu no Rio de Janeiro, onde foi aluna de
Augusto Bracet, Modesto Brocos, Henrique Cavalleiro e Rodolfo Amoedo na ENBA. Mais tarde, discipula
de Portinari, auxiliou-o nas ampliagdes para os afrescos e painéis do Ministério da Educagdo e Saude.
Participou da exposi¢ao dos alunos de Portinari em 1936 e dos Saldes Nacionais de Belas Artes nas décadas
de 1930 e 1940, sendo premiada. Realizou individual no IAB/RJ no inicio dos anos de 1940. Dedicava-se ao
retrato e a cenas do seu estado natal, Mato Grosso, sobretudo paisagens de Cuiaba. Retornou ao seu estado
natal e apresentou-se em coletivas nas décadas de 1960 e 1970.

2 Roberto Burle-Marx (1909-1994). Paisagista, pintor, desenhista e tapeceiro. Mudou-se para o Rio de
Janeiro em 1913 e a partir de 1927 cursou a ENBA, estudando arquitetura e pintura. Em 1928, viajou a
Alemanha, continuando o aprendizado de pintura; no Jardim Botanico de Dahlem em Berlim, impressionou-
se com as plantas brasileiras 14 expostas. De volta ao Brasil em 1929, retomou o curso na Escola Nacional de
Belas Artes; no periodo revolucionario da Escola, freqiientou as aulas de Leo Putz, Celso Antonio e Portinari.
Ao término de sua formagdo, realizou o primeiro projeto de paisagismo em 1933 para uma obra de Lucio
Costa, que o incentivou a prosseguir. Mudou-se para o Recife, tornando-se Diretor de Parques e Jardins da
cidade; ai executou em 1934, seu primeiro projeto ecoldgico, utilizando vegetais da caatinga (localizado na
Praca Euclides da Cunha). No Rio de Janeiro, em 1935, freqiientou as aulas de Portinari na Universidade do
Distrito Federal. Retornando definitivamente do Recife, em 1937, trabalhou ano e meio com o pintor,
auxiliando-o na execugdo dos painéis para o Ministério da Educagdo, importante estdgio para o seu
desenvolvimento como pintor. Realizou a primeira individual no Rio de Janeiro, em 1941. Concebeu o
projeto paisagistico para o edificio do Ministério da Educagio e, depois, para o bairro da Pampulha, em Belo
Horizonte, na década de 1940; foram numerosos seus projetos para jardins publicos e privados. Ganhou
notoriedade como “grande paisagista brasileiro”. Uma das caracteristicas dos seus trabalhos foi o uso e a
valorizagdo da vegetacdo local. Com vastos conhecimentos de botanica, classificou espécies vegetais,
algumas das quais levam seu nome. Desde a década de 1940, desenvolveu em sua chacara em Mangaratiba,
no Rio de Janeiro, um trabalho da aclimatacdo de espécies de diversas regides e realizou experiéncias para
obtencdo de outras novas. A atividade de paisagista influenciou seu trabalho de pintura e tapecaria no qual
utiliza formas vegetais em composigdes ndo figurativas. Participou da Bienal de Veneza de 1950 e expds nas
Bienais de Sdo Paulo: na I e II, em que obteve o prémio de paisagismo, na Il ¢ VII, em que obteve prémio
para j6ia, e na VIIL E autor do projeto paisagistico de Brasilia, de 1960.

* Aldari Henriques Toledo (1915). Estudou pintura com Portinari, na Universidade do Distrito Federal,
entre 1932 e 1935. Formado em Arquitetura, exerceu a profissdo. Paralelamente, trabalhou com a pintura e o
desenho. Participou ativamente da vida artistica carioca. Principais coletivas: Saldo Nacional de Belas Artes
— Divisdo de Arte Moderna (medalha de prata), em 1940; Sociedade Nacional de Belas Artes (medalha de
prata em desenho e mencdo honrosa em arquitetura), em 1941; Mostra de Artistas Brasileiros em Buenos
Aires, em 1945. Romero Brest em “La pintura brasilefia contemporanea” faz referéncias a sua obra.

2 Qobre Rosalina Ledo, Diana Barbieri e Héris Guimaraes ndo se encontraram referéncias biograficas nos
dicionarios consultados. Héris Guimaries (1913), nascida Héris de Moraes Victodria, aluna de Portinari na
Universidade do Distrito Federal. Rosalina Leéo, irma de Carlos Ledo.

¥ 0 prédio do Pavilhdo do Brasil da Feira de New York de 1939 foi projetado pelos arquitetos Lucio Costa e
Oscar Niemeyer. Compunha a decoragio trés painéis de Candido Portinari: “Cena Gatcha”, “Noites de Sdo
Jodo” e “Jangadas do Nordeste”, além de uma escultura de Celso Antonio, “Mulher Reclinada”, ¢ uma
reproducdo da cabeca de Getulio Vargas em granito da Serra de Petropolis, do escultor Hildegardo Ledo
Veloso.

% LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Operarios da modernidade. Sio Paulo: HUCITEC/EDUSP, 1995. p.
249

%7 Carta de Candido Portinari para Gustavo Capanema, datada do Rio de Janeiro, de 27 de maio de 1939. In:
SCHWARTZMAN, op. cit., p. 345-346. Capanema, em carta de 27 de setembro de 1939, respondeu ao
pintor: “Levei ontem a noite ao Presidente o decreto-lei de criacdo da cadeira de pintura mural e a proposta



de sua nomeagdo para este lugar. Esperemos um pouco mais, ¢ este caso estara resolvido”. Série
Correspondéncias do Projeto Portinari — CO-1073.

8 José Vasconcelos (1882-1959). Diplomata, ministro da Educacio do México, esteve no Brasil para visitar
a Exposi¢do Internacional do Centendrio da Independéncia, em 1922. Autor do livro “La raza coésmica”
(1948), ensaio que tem como tese central a mesticagem racial, uma espécie de teoria darwinista as avessas;
escreveu contos, obras de teatro, memorias, ensaios, etc.

¥ VILLA, Marco Antonio. A Revoluciio mexicana. Sio Paulo: Atica, 1993. p- 47

3% ANDRADE, Miério. Portinari. In: Revista Académica. Rio de Janeiro: n.° 35, maio 1938.

31 Carta de Mario de Andrade para Candido Portinari, datada de Sdo Paulo, 25 de outubro de 1944. In:
FABRIS, Annateresa (Org.). Portinari, amico mio: cartas de Mario de Andrade a Céndido Portinari.
Campinas/Rio de Janeiro: Mercado de Letras/Autores Associados/Projeto Portinari, 1995. p. 146.

32 PEDROSA, Mério. Dos murais de Portinari aos espacos de Brasilia. Sio Paulo: Perspectiva, 1981. p. 12
3 Entrevista com Flavio de Aquino, realizada no Rio de Janeiro, em 1° de novembro de 1983. Compde a
Série Depoimentos do Projeto Portinari. DE-38, p. 42.

3 Entrevista de Carlos Scliar, realizada no Rio de Janeiro, em 2 de dezembro de 1983. Compoe a Série
Depoimentos do Projeto Portinari. DE-47, p. 41. FABRIS, Annateresa. Candido Portinari. Sao Paulo:
EDUSP, 1996. p. 27

¥ FABRIS, Portinari, amico mio, p. 147.

3 Entrevista realizada com Quirino Campofiorito, em Niterdi, em 3 e 10 de novembro de 1982. Compde a
Série Depoimentos do Projeto Portinari. DE-1, p. 141-142.

37 Carta de Candido Portinari para Mario de Andrade, datada do Rio de Janeiro, 17 de dezembro de 1943.
CO-5806, Projeto Portinari.

¥ AMARAL, Aracy. Arte para qué?: a preocupagio social na arte brasileira 1930-1970. 2. ed. Sdo Paulo:
Nobel, 1987. p. 8-9. Sobre a arte grafica a servico do realismo socialista, vide Catalogo da Exposicao
“Grafica Utépica — Arte Grafica Russa: 1904-1942”. S3o Paulo: Centro Cultural Banco do Brasil, dez.
2001/jan. 2002.

¥ ANTELO, Raul (Org.). Parque de diversdes Anibal Machado. Belo Horizonte/Florianopolis:
UFMG/Ed. da UFSC, 1994. p. 149-150. Portinari, provavelmente, expds o 6leo sobre tela “Carregadores de
Café”, c. 1935, medindo 67 x 83 cm. Colegdo Particular.

0 Os artistas citados por Anibal Machado sio os seguintes:

Honoré Daumier (1808-1879). Destacou-se em caricaturas politicas e litografias, que foram abandonadas
para se dedicar a pintura sobre costumes da vida teatral e dos tribunais. Suas telas apresentavam as mesmas
caracteristicas de exposicdo que lhe deram a forma de desenhista. Ficou cego e passou a ser protegido por
Corot, que, em 1900, realizou uma exposi¢do postuma de seus quadros. Sobre Daumier, vide OEHLER, Dolf.
Quadros parisienses: estética antiburguesa em Baudelaire, Daumier e Heine (1830-1848). Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997.

Kaethe Schmidt Kollwitz (1867-1945). Gravadora e escultora. Dedicou sua obra aos temas sociais da
primeira série de gravuras. A “revolta dos teceloes” (1894/98) aos cartazes de propaganda comunista dos
anos de 1920 e a producdo escultorica. Em 1929, uma enquéte em Berlim a consagrava ao lado de Masereel e
Grozs como os artistas que melhor exprimiam as aspiragdes dos operarios. Estudou nas Escolas Femininas de
Arte em Berlin (1885/86) e em Munique (1888/89); aprendeu escultura em Paris em 1904. Sofreu de inicio
influéncia de Steinlen. Casou-se com o médico Karl Kollwitz (1891) e com ele se estabeleceu em um bairro
operario de Berlim. Da geragdo de Barlach, mais velha que os expressionistas, aparenta-se a eles, tanto nos
bronzes quanto nas xilogravuras, na constante denuncia da miséria dos operarios ou da guerra. Nos anos de
1920 expos com alguns dos integrantes do grupo da Nova Objetividade. Em 1933, com outros intelectuais e
artistas, assinou manifesto pela unido das esquerdas contra o nazismo. Com a ascensdo do nazismo, foi
demitida da Academia de Arte; em 1936 proibiram-na de expor e suas obras, como as de Barlach e¢ de
Lehmbruck, foram retiradas da Exposi¢do do Jubileu daquela Academia. Em 1937 fecharam a retrospectiva
organizada para comemorar o 70° aniversario da artista, que, apesar de tudo, ndo quis abandonar a Alemanha.
Na década de 1930, suas gravuras foram expostas no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo na Exposi¢cdo Alema de
1930 (pecas da série “A revolta dos teceldes” e da “Guerra dos camponeses”) e nas individuais de 1933 na
Pro-Arte, no Rio de Janeiro e no Clube de Arte Moderna (CAM), em Sao Paulo, onde provavelmente Mario
de Andrade comprou “A vitva”. Causaram impacto como exemplo de arte engajada, influenciando os artistas
e gravadores brasileiros do periodo.

Francisco Goya (1746-1828). Pintor da Corte Espanhola. Depois da turbuléncia da Espanha entre 1808 a
1814, Goya pintou uma série de aguas-fortes “Os Desastres da Guerra”. Também executou a série “Os
Disparates” que constituiu uma importante reflexdo sobre a condigdo humana.

* ANTELO, op. cit., p. 151.



“2 A Série “Retirantes” compde-se das seguintes obras: 1) painel a 6leo sobre tela “Retirantes”, de 1944,
medindo 190 x 180 cm. Colegdo MASP; 2) painel a 6leo sobre tela “Enterro na Rede”, de 1944, medindo 180
x 220 cm. Colecdo MASP; 3) painel a 6leo sobre tela “Crianca Morta”, de 1944, medindo 180 x 190 cm.
Colegao MASP; 4) pintura a 6leo sobre tela “Crianga Morta”, de 1945, medindo 179 x 160 cm. Colegdo
Fonds National d’Art Contemporain, de Paris — Franca.

4 PORTINARI, Candido. Sentido social del arte. Buenos Aires: Centro de Estudiantes de Belas Artes,
CEBA, 1947. 22 p.il.

* Richard Sennet, em seu livio “O declinio do homem piiblico”, asseverou: “A historia das palavras
‘publico’ e ‘privado’ é uma chave para se compreender essa transformagdo basica em termos de cultura
ocidental. As primeiras ocorréncias da palavra ‘ptblico’ em inglés identificam o ‘publico’ como bem comum
na sociedade [...] ‘privado’ foi empregado para significar privilegiados, um alto escaldo do governo. Perto do
século XVIII a oposi¢ao entre ‘publico’ e ‘privado’ era matizada de modo mais semelhante ao seu uso atual.
‘Publico’ significava aberto a observagdo de qualquer pessoa, enquanto ‘privado’ significava uma regido
protegida da vida, definida, definida pela familia e pelos amigos [...] O sentido de quem era o ‘publico’
ampliou-se no século XVIII, tanto em Paris quanto em Londres. Na época em que a palavra ‘publico’ ja
havia adquirido seu significado moderno, portanto, ela significa ndo apenas uma regido da vida social
localizada em separado do ambito da familia e dos amigos intimos, mas também que esse dominio publico
dos conhecidos e dos estranhos incluia uma diversidade relativamente grande de pessoas”. Isto, devido aos
espagos de sociabilidade que se abriam em fun¢do da modernidade, como cafés, teatros, boulevares, etc. In:
SENNET, Richard. O declinio do homem publico: as tiranias da intimidade. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988. p. 30-31.

“ HABERMAS, JURGEN. Mudanca estrutural da esfera piblica. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1984. p. 14.

% COSTA, Cacilda Teixeira da. Arte nos espagos publicos: o metrd de Sdo Paulo. In: FABRIS, Annateresa
(Org.). Arte & Politica: algumas possibilidades de leitura. Belo Horizonte/Sao Paulo: C/Arte/FAPESP,
1998. p. 87-104.

4T FABRIS, Candido Portinari, p. 82-83.

8 Celso Antonio de Menezes (1896-1984). Escultor e professor da ENBA. Estudou em Paris na Academia
da Grande Chaumicére, onde foi aluno de Emile-Antoine Bourdelle (1861-1929), que por sua vez foi discipulo
de Auguste Rodin. Lecionou no Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal. Dentre as suas obras
destacam-se “Monumento do Café”, em Campinas; as estatuas para o prédio do Ministério da Educagio,
“Mulher Reclinada” e “Mulher Ajoelhada”; “O Trabalhador” para o Ministério do Trabalho, além de bustos e
cabegas de bronze de Gustavo Capanema, Manuel Bandeira e Gettlio Vargas.

# Todas as citacdes do caso Capanema/Celso Antonio estio em LISSOVSKY;; SA, op. cit., p. 224-232.

“Le Penseur” (O Pensador) compde a obra-prima de Auguste Rodin, “A Porta do Inferno”. Feita em bronze,
datada de 1880-1881, medindo 71,5 x 58 cm, pertence ao Museu Rodin, em Paris.

% Vide Catalogo da Exposicio “Antoine Bourdelle — esculturas”, com curadoria de Véronique Gautherin
e projeto de Emanoel Aratjo. Sdo Paulo, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, 1995.

' Carta de Le Corbusier para Gustavo Capanema, datada de Paris, 30 de dezembro de 1937. In:
SCHWARTZMAN, op. cit., p. 351-352

52 Entrevista de Celso Antdnio para a Série Depoimentos do Projeto Portinari, realizada no Rio de Janeiro,
em 29 de marco de 1983. DE-15, p. 10.

53 KNAUSS, Paulo. O homem brasileiro possivel — Monumento da Juventude Brasileira. In: .
(Coord.). Cidade vaidosa: imagens urbanas do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1999. p. 41-42.

* CHARTIER, Roger. A Histéria cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: DIFEL, 1990. p.
17.

5 A Lapa foi um famoso bairro boémio da cidade do Rio de Janeiro, reduto da conhecida “malandragem
carioca” — tdo bem representada por Madame Satd e Moreira da Silva -, batizada pelo escritor Luis Martins
de “Montmartre carioca”, numa alusdo a vida mundana do bairro parisiense repleto de ateliés de artistas,
cabarés, bares e cafés. No inicio da década de 1930, Portinari morou e tinha seu atelier nesse bairro, na Rua
Teotonio Regadas, n.° 34, onde hospedou o pintor Fuojita.

Sobre o bairro da Lapa carioca, vide as visdes dos escritores: LUSTOSA, Isabel (Org.) Lapa do desterro e
do desvario: uma antologia. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001. 225 p.il.

%6 Francisco José Oliveira Vianna (1883-1951). Formou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade
de Direito do Rio de Janeiro e foi professor da mesma Faculdade. Autor entre outras obras de “Populacdes
Meridionais do Brasil” (o 1° volume ¢ de 1920 e o 2° volume ¢é de 1952), “Institui¢cdes Politicas Brasileiras”
(1949) e “Raca e Assimilacdo” (1932). Pertenceu aos quadros do IHGB e da ABL. Vide BASTOS, Elide
Rugai; MORAES, Jodo Quartim de (Orgs.) O pensamento de Oliveira Vianna. Campinas: Ed. da Unicamp,
1993.



Edgard Roquette Pinto (1884-1954). Antropologo, formado em Medicina no Rio de Janeiro, professor do
Museu Nacional. Realizou expedigdes etnograficas nas regides Norte e Centro-Oeste do Brasil, uma das
quais com o Marechal Rondon. Introdutor da radiodifusdo no Brasil e idealizador do Instituto Nacional do
Cinema Educativo. Membro da ABL e do IHGB.

Juvenil da Rocha Vaz (1881-1964). Formado em Medicina pela Faculdade Nacional, médico da Assisténcia
aos Alienados do Brasil entre 1909 a 1919, docente da cadeira de Clinica Médica da Faculdade de Medicina,
Diretor da Assisténcia Municipal do Distrito Federal, Diretor da Liga Brasileira contra a Tuberculose e
Presidente da Associagdo Hospitalar do Brasil.

Alvaro Fréis da Fonseca (1890-?). Nio foram encontrados dados bio-bibliograficos desse “homem de
ciéncia”.

7 LISSOVSKY, op. cit., p. 237-238.

8 Neste trabalho foi usada a seguinte edigio: OLIVEIRA VIANNA, Francisco José. Populagdes
meridionais do Brasil. Belo Horizonte/Niteroi: Itatiaia/EDUFF, 1987. (Col. Reconquista do Brasil, v. 107-
108)

¥ Vide andlise d¢ BRANDAO, Gildo Marcal. Oliveira Vianna — Populagoes meridionais do Brasil. In:
MOTA, Lourengo Dantas (Org.). Introducao ao Brasil: um banquete no troépico. Sdo Paulo: Ed. do SENAC,
2001. v. 2. p. 301-325.

8 Neste trabalho foi usada a seguinte edicdo: OLIVEIRA VIANNA, Francisco José. Raca e Assimilacéio. 4.
ed. Rio de Janeiro: José¢ Olympio, 1959. 206 p. Todas as citagdes sdo desta edi¢do.

6! Neste trabalho foi usada a seguinte edigio: ROQUETTE-PINTO, Edgard. Ensaios de Antropologia
Brasiliana. 3. ed. Sao Paulo/Brasilia: Companhia Editora Nacional/Ed. da Universidade de Brasilia, 1982.
122 p. (Colegdo Temas Brasileiros, v. 37). Todas as citagdes sao desta edigao.

% A eugenia foi criada no século XIX, por Francis Galton, cujo termo quer dizer “boa geracio”. Esse
conceito, que implicou uma politica social, estabelecia que s6 havia uma maneira de lidar com o fendmeno
da diferenca era “cuidar da raga”. Pode ser considerada: um conjunto de idéias e praticas relativas a um
“melhoramento da raga humana”, enquanto ramo da medicina social, atacava os males sociais pelos efeitos
causados a “degeneracdo da espécie” e ao “abastardamento da raga”. Segundo os pressupostos eugénicos, a
hereditariedade determinaria o destino do individuo, dai “adequar” as unides conjugais de maneira que
tenham uma prole sadia e perfeita deveria se inscrever numa empresa de saneamento bioldgico, regeneragdo
moral do homem e, especialmente, da mulher que, segundo Renato Kehl — o baluarte da eugenia no Brasil —
defendé-la quando gravida, “é cultivar a sementeira nacional, ¢ proteger o futuro”. Renato Kehl (1889-?).
Médico formado pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Um dos mais ardorosos defensores da
eugenia, fundador da Sociedade Eugénica de Sdo Paulo (1918), do Boletim de Eugenia (1929) e da Comissdo
Brasileira de Eugenia (1931). Autor das seguintes obras: “Eugenia e Medicina Social” (1923), “A cura da
fealdade” (1922), “Dicionario popular de medicina de urgéncia” em co-autoria com Eduardo Monteiro; e de
alguns “manuais de eugenia™: “A fada higia: livros de leituras de higiene”, “Como escolher um bom marido:
conselhos as mogas brasileiras”, “Como escolher uma boa esposa: conselhos aos jovens”, “Formulario da
beleza: livro da divulgagdo sobre questdes de higiene, eugenia e cosmética”, “Livro do chefe da familia: para
registro genealdgico”. Sobre a eugenia, vide: SCHWARCZ, Lilia Moritz. As teorias raciais, uma construgao
historica de finais do século XIX. O contexto brasileiro. In: SCHWARCZ; QUEIROZ (Orgs.) op. cit., p.
169; MACIEL, Maria Eunice. A Eugenia no Brasil. In: Anes 90, Porto Alegre, UFRGS/Departamento de
Historia, n. 11, jul. 1999. p. 121-143; RAMOS, Maria Bernardete. A medicaliza¢io do sexo ou o amor
perfeito. Florianopolis: Programa de Po6s-Graduacao em Historia, 1999. (Exemplar mimeografado).

% SCHWARCYZ, Lilia M. O espetaculo das racas: cientistas, institui¢des e questdo racial no Brasil, 1870 —
1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 96.

% FABRIS, Annateresa. Arte e politica: algumas possibilidades de leitura. In: . FABRIS,
Annateresa (Org.) Arte & Politica, p. 15-16.

5 Qsirarte — atelié de azulejos artisticos, criada em 1940, por Paulo Claudio Rossi Osir (1890-1959). Osir
foi pintor, arquiteto e idealizador cultural. A Osirarte trabalhou para os arquitetos Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Affonso Reidy, Rino Levi e para os artistas plasticos Candido Portinari e Roberto Burle Marx.
Trabalharam na pintura dos azulejos: Mario Zanini (1907-1971) e Alfredo Volpi (1896-1988), ambos
egressos do “Grupo Santa Helena” e depois, da “Familia Artistica Paulista”. Além, de Hilde Weber (1913-
1994), Gerda Brentani, Virginia Artigas, Giuliana Segre Giorgi, Maria Wochnick, E. L. Germek, Moretti,
César Lacanna, Ernesto de Fiori ¢ Burle Marx. Na década de 1950, possivelmente trabalharam Franz
Krajcberg, Caribe e Paolo Maranca. A Osirarte confeccionou azulejos sob encomenda de Portinari para o
prédio do Ministério da Educagdo no Rio de Janeiro e para a Igreja da Pampulha, em Belo Horizonte. Os
azulejos eram queimados em fabricas como nas Industrias Reunidas Matarazzo e na Fabrica Santa Catarina,
dos irmdos Ranzini. Sobre a Osirarte, vide Catalogo da Exposi¢do “Osirarte — pinturas sobre azulejo de
Volpi, Zanini, Hilde Weber e Gerda Bretani”. S3o Paulo: Pinacoteca do Estado de Séo Paulo, 1985.



% Sobre os azulejos da Osirarte, vide RIBEIRO, Niura A. L. Rossi Osir — Artista e idealizador cultural. S&o
Paulo: Disserta¢do de Mestrado em Artes Plasticas/ECA/USP, 1995. 2 v.

7 LEMOS, Carlos A. C. Azulejos Decorados na modernidade arquitetonica brasileira. In: Revista do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: [IPHAN, n.° 20, 1984. p. 171.

% LISSOVSKY, op. cit., p. 272.

% LEMOS, op. cit., p. 171.

" LISSOVSKY, op. cit., p. 271.

n Arquivo Gustavo Capanema, série F. GC 34.10.19, pasta VI, doc. 3. In: LISSOVSKY, op. cit., p.271.

2 RIBEIRO, op. cit., p. 195-196. O filme do Cine-Jornal Brasileiro, do DIP, sob o titulo: “No Museu
Nacional de Belas Artes: uma exposicio de azulejos brasileiros” apresenta o artista Paulo Rossi Osir
conversando animadamente com alguns visitantes da exposi¢do. Encontra-se na Cinemateca Brasileira, com
o registro n® VV00420, localizada na cidade de Sao Paulo.

" Segundo depoimento de Hilde Weber (1913-1994), que consta do Catalogo da Exposi¢io “Osirarte —
pinturas sobre azulejo de Volpi, Zanini, Hilde Weber e Gerda Bretani”. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado de
Séo Paulo, 1985.

™ Os filmes para o Cine-Jornal Brasileiro, filmados e editados pelo Departamento Nacional de Propaganda e
pelo seu sucessor o DIP, sdo os seguintes: 1) VV00250M — “Um grande pintor nacional: a grande
manifestacdo de intelectuais a Candido Portinari” (v. 1, 1941, n.° 60); 2) VV00667M — “Artes Plasticas:
Candido Portinari regressa dos Estados Unidos”; 3) ‘“Pintura Brasileira: 270 trabalhos do pintor Candido
Portinari” [DNP, nov. 1939, filme sonoro, 16 mm, 3 min., P&B]. Os dois primeiros encontram-se na
Cinemateca Brasileira, em Sdo Paulo e o tltimo, encontra-se uma copia no Projeto Portinari.

" LISSOVSKY, op. cit., p. XXV.

RELACAO DAS ESCULTURAS DO PALACIO GUSTAVO CAPANEMA:

TITULO AUTOR TIPO/MATERIAL ALT(cm) | DATA | LOCALIZACAQ
PROMETEU J. Lipschitz Relevo pleno / bronze 194 1944 Térreo/S.Conf.Fach.N
MOCA DE PE Bruno Giorgi Estatua / marmore travertino 199 1945** | Térreo/Hall Ministro
MONUMENTO A JUVENTUDE [ Bruno Giorgi Estatua / granito cinza 435 1947 Térreo/Jardins
GONCALVES DIAS Bruno Giorgi Cabeca / marmore travertino 63 1945** | 2° s1/S.Conf.
CASTRO ALVES Bruno Giorgi Cabega / marmore travertino 65 1945** | 2 s1/S.Conf.
OSWALDO CRUZ Bruno Giorgi Cabeca / marmore travertino 64 1945%* | 2°p/s.205— S. Portinari
MACHADO DE ASSIS Bruno Giorgi Cabega / marmore travertino 64 1945** | 2°p/s.205— S. Portinari
RUY BARBOSA Bruno Giorgi Cabega / marmore travertino 65 1945** | 2°p/s.205— S. Portinari
JOSE DE ALENCAR Bruno Giorgi Cabega / marmore travertino 61 1945** | 2°p/s.205— S. Portinari
HOMERO Bruno Giorgi Cabeca / gesso 53 1944 5° p/s.516 — Plenario
VIRGILIO Bruno Giorgi Cabeca / gesso 53 1943 5° p/s.516 — Plenario
CAMOES Bruno Giorgi Cabega / marmore travertino 67 1945** | 5° p / Hall Principal
MULHER RECLINADA Celso Anténio Estatua / granito cinza 134 1940 2% sl / S. Exposi¢des
GETULIO VARGAS Celso Antdnio Busto / marmore branco 92 1945 Térreo / Hall Principal
MULHER AJOELHADA Celso Antonio* Estatueta / granito cinza 80 1945** | 8° p/s.801
GUSTAVO CAPANEMA Celso Antonio Cabega / bronze 50 1950 2°p/s.207

MULHER SENTADA A. Janacopulos Estatua / granito vermelho 213 1945%* | 2° p / Terrago-Jardins
PROFETA ISAIAS Répl. Aleijadinho | Estatua / pedra sabdo 202 1945** | 2° p/ S. Espera
SANTA LUZIA Nio Identificado | Imagem/madeira policromada 37 Séc XIX | 4° p / Biblioteca
MESTRE RUY Honodrio Pecanha | Estatueta / bronze 27 1944 2°p/s.207

GETULIO VARGAS Ledo Veloso Cabeca / granito roseo 63 1939 2% sl / At. Restaurag@o

Fonte: PRPPC/ IPHAN
* Nao assinada ( ou datada ) : autoria ( ou data ) comprovada
** Anterior a

OS AFRESCOS DOS CICLOS ECONOMICOS E A CULTURA HISTORIOGRAFICA
BRASILEIRA

! Carta de Gustavo Capanema a Candido Portinari, datada do Rio de Janeiro, 7 de dezembro de 1942. In:
SCHWARTZMAN,Simon et alii. Tempos de Capanema. Sao Paulo/Rio de Janeiro: EDUSP/Paz e Terra,
1984. p. 347-348.

2 PEREIRA, André Ricardo. A crianca no Estado Novo: uma leitura na longa duragdo. In: Revista Brasileira
de Historia, Sdo Paulo: ANPUH-Humanitas, n.° 38, v. 19, 1999. p.169-198.

? A opinifo de Capanema sobre o tema dos afrescos, podem ser encontrados na entrevista do entdio Deputado
Gustavo Capanema ao Professor Flavio Motta, realizada no Rio de Janeiro, em 29 de janeiro de 1964.Vide
Arquivo Flavio Motta, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade de Sao Paulo.

Sobre o “trabalhador-cidadao”, vidle DUARTE, Adriano Luiz. Cidadania e exclusdo: Brasil 1937-1945.
Florianopolis: Ed. da UFSC, 1999. p.103. Sobre o samba durante o Estado Novo, vide MATOS, Claudia




Neiva de. Acertei no milhar: malandragem e samba no tempo de Gettlio. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.
p. 107-127.

* WEHLING, Arno. A invencdo da Histéria: estudos sobre o historicismo. Rio de Janeiro/Niteréi: Ed. da
Universidade Gama Filho/Ed. da UFF, 1994. p. 158-168.

> WEHLING, Arno. Estado, Histéria, Meméria: Varnhagen e a construgio da identidade nacional. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1999. p. 203.

® Para uma andlise mais detalhada da obra de Antonil, vide SILVA, Janice Theodoro da. André Jodo Antonil
— Cultura e opuléncia do Brasil. In: MOTA, Lourengo Dantas (Org.). Introdug¢fo ao Brasil: um banquete no
tropico. 2. ed. Sdo Paulo: Ed. do Senac, 1999. p. 55-73.

" DIEHL, Astor Anténio. A Cultura Historiografica Brasileira: do IHGB aos anos 30. Passo Fundo:
EDIUPF, 1999. p. 52-59.

¥ IGLESIAS, Francisco. Historiadores do Brasil: capitulos de historiografia brasileira. Rio de Janeiro/Belo
Horizonte: Nova Fronteira/Ed. da UFMG, 2000. p. 121.

® PESAVENTO, Sandra. Fronteiras da ficcdo: didlogos da Historia com a Literatura. In: NODARI, Eunice;
PEDRO, Joana; IOKOI Zilda (Orgs.). Historia: Fronteiras — Anais do XX Simpodsio Nacional de Historia.
Sdo Paulo: ANPUH/Humanitas, 1999. p. 822.

' RODRIGUES, José Honério. Prefacio a 4* edi¢do. In: ABREU, Jodo Capistrano de. Capitulos de Histéria
Colonial (1500-1800). 4. ed. Rio de Janeiro: Sociedade Capistrano de Abreu/Livraria Briguiet, 1954. p. 29.

"' NOVAIS, Fernando. Preficio. In: ABREU, Jodo Capistrano de. Chapters of Brazil’s Colonial History
1500-1800. New York: Oxford University Press, 1997. p. XIV. Vide ARRUDA, José¢ Jobson;
TENGARRINHA, José Manuel. Historiografia Luso-Brasileira Contemporianea. Bauru: EDUSC, 1999. p.
33-40; VAINFAS, Ronaldo. Capistrano de Abreu — Capitulos de Historia Colonial. In: MOTA, Lourengo
Dantas. Introduciio ao Brasil: um banquete no trépico. 2. ed. Sao Paulo: Ed. do Senac, 1999. p. 171-189.

2 Sobre o conceito de Documento/Monumento, vide LE GOFF, Jacques. Memoria. In: Enciclopédia
Einaudi, Lisboa: Casa da Moeda, 1984, v. 1. p. 95-106

B VAINFAS, op. cit., p. 189; GOMES, Angela de Castro. Historia e Historiadores: a politica cultural do
Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. da FGV, 1996. p. 56-65.

' Friedrich Meinecke (1862-1954). Estudou nas universidades de Bonn e de Berlim, foi professor de
Historia em Estrasburgo (1901), em Freiburg (1906) e em Berlim (1914-1928), trabalhou na administragdo
dos arquivos prussianos (1887-1901), editor da “Historische Zeitschrift” (1893-1935), presidente da
Historische Reich Kommission (1930), publicou uma série de estudos historicos e politicos: “A época do
levante alemdo” (1906), “Cosmopolitismo e Estado Nacional” (1908), “A idéia da razdo de Estado na
Historia Moderna” (1936), “A génese do historicismo” (1936).

" IGLESIAS, op. cit., p. 91

'® A monografia de Carl Friederich Von Martius, intitulada “Como se deve escrever a Histéria do Brasil?”
(1843), com traducdo de Wilhelm Schiich, publicada na Revista do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, no tomo 6, em 1845, nas paginas 381 a 403.

" GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nagdo e civilizagio nos tropicos: o Instituto Historico e Geografico
Brasileiro e o projeto de uma histéria nacional. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro: Vértice, n.° 1, 1988.
p. 5-27.

'8 LISBOA, Karen Macknow. A Nova Atlantida de Spix e Martius: natureza e civilizacio na viagem pelo
Brasil (1817-1820). Sao Paulo: Hucitec/FAPESP, 1997. p. 201-209.

" VAINFAS, op. cit., p. 176.

» Leopold von Ranke (1795-1886), criador do historismo aleméo, autor de uma Historia Mundial da Europa
e que contribuiu com a nogdo cientifica de Historia. Sobre Ranke, vide HOLANDA, Sérgio Buarque de
(Org.). Ranke. Sio Paulo: Atica, 1979. (Col. Grandes cientistas sociais, 8)

2 WEHLING, Estado, Historia e Memoria, p. 43 ¢ WEHLING, A invencio da historia, p. 61
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Sao Paulo: Dissertacdo de Mestrado em Historia/USP, 1992. p. 130-175.

2 FRANCO, Afonso Arinos de Melo. A alma do tempo: memorias. Rio de Janeiro: José Olympio, 1961. p.
361. Afonso Arinos dividiu “Sintese da Histéria Econdmica do Brasil”, da seguinte maneira: 1. Breve
introdugdo ao curso; 2. O Pau-Brasil e os seus comércios ancilares; 3. O ciclo do agucar; 4. O Tabaco; 5. A
criagdo de gado; 6. O ouro; 7. O diamante; 8. O ciclo do café; 9. O ciclo industrial.

* IGLESIAS, op. cit., p. 139-142. Simonsen dividiu sua “Histéria Econdmica do Brasil — 1500-1820” em
dois tomos. O primeiro tomo apresentou-se com a seguinte divisdo: Capitulo I: Introducdo e Antecedentes;
Capitulo II: Fases economicas de Portugal e Espanha; Capitulo III: Aproveitamento economico das terras de
Santa Cruz; Capitulo IV: Politicas Coloniais; Capitulo V: O ciclo do agtcar; Capitulo VI. A mao de obra



servil no periodo colonial; Capitulo VII: Outros fatores econdmicos da ocupacdo da terra: a pecuaria;
Capitulo VIII: Ainda a pecudria: sua contribuigdo para a formacdo unitaria do Brasil; Capitulo IX: Os
fundamentos politicos da expansdo paulista. O segundo tomo tem a seguinte divisdo: Capitulo I: Ciclo da
mineragao; Capitulo II: Ciclo da mineragéo (2* parte); Capitulo IIIl: Os fundamentos econdmicos da ocupagao
do Amazonas”; Capitulo IV: O comércio do Brasil na era colonial; Capitulo V: D. Jodo VI no Brasil,
Capitulo VI: Autonomia econdmica e soberania politica.
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Politica: anos de formagdo 1933-1953. Sdo Paulo: Escuta/FAPESP, 2001.
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* Mario de Andrade assim descreveu em carta a Alceu Amoroso Lima, a leitura do segundo tomo da obra-
prima de Theodor Koch-Griinberg “Mythen und legenden der Taulipang und Arekuna Indianer”
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Henrique Roenick, revisada por M. Cavalcanti Proenga e prefaciada por Herbert Baldus, foi publicada sob o
titulo “Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekuna” na revista do Museu Paulista, Sdo Paulo, v. VII,
1953, p. 9-202.], que funcionou como forca motriz para a criagdo de Macunaima: “No geral meus atos e
trabalhos sdo muito conscientes por demais pra serem artisticos. Macunaima ndo. Resolvi escrever porque
fiquei desesperado de comog@o lirica quando lendo Koch-Griinberg percebi que Macunaima era um herdi
sem nenhum carater nem moral nem psicoldgico [...]. In: FERNANDES, Lygia (Org.) 71 cartas de Mario de
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3 Maria Eunice Maciel assim distinguiu os chamados “grandes vultos”, o “her6i”, do “homem ilustre”: “Em
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freqlientemente, estas homenagens sejam postumas, ou seja, a morte nao esta ausente), mas uma atuagao de
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de Frontin, Jodo Ribeiro, Joaquim Caetano, o bardo Homem de Mello, Joaquim Manuel de Macedo,
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71d., p. 213. Sobre o manual oitocentista de Joaquim Manuel de Macedo, intitulado “Li¢des de Histéria do
Brasil”, lancado em dois volumes em 1861 e 1863, vide MELO, Ciro Flavio de Castro Bandeira de.
Senhores da Historia: a construgdo do Brasil em dois manuais didaticos de Historia na segunda metade do
século XIX. Sdo Paulo: Tese de Doutorado/FEUSP, 1997. 295 p. il.; BITTENCOURT, Circe Maria
Fernandes. Livro didatico e conhecimento historico: uma historia do saber escolar. Sdo Paulo: Tese de
Doutorado em Historia/Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas/USP, 1993. 369 p.il.

%% Entrevista concedida pelo Deputado Gustavo Capanema ao Professor Flavio Motta, na cidade do Rio de
Janeiro, em 29 de janeiro de 1964. Arquivo FAU/USP.

%9 Portinari pintou os tipos regionais para o Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de New York, de 1939. Os
painéis foram 1) “Cena Gaucha” (1939), painel a témpera sobre tela, medindo 3,15 x 3,45 m. Colegdo
Ministério das Relagdes Exteriores; 2) “Jangadas do Nordeste” (1939), painel a témpera sobre tela, medindo
3,10 x 3,47m. Colecao Ministério das Relagdes Exteriores; 3) “Noites de Sdo Jodao” (1939), painel a témpera
sobre tela, medindo 3,15 x 3,45m. Cole¢ao do Museum of Modern Art (MOMA), de New York, destruida em
incéndio ocorrido no MOMA, em 1958. Os dados sdo do Projeto Portinari.



% Clarival do Prado Valladares dissera em entrevista para a série Depoimentos do Projeto Portinari, que os
painéis de “O Cruzeiro” [datam de 1954 e 1956, percorrem os assuntos: O Descobrimento, Anchieta
compondo o poema a Virgem na Praia de Itanhaém, Bandeirantes, Gatchos, Frevo, Jangada do Nordeste,
Seringueiros, Bumba-Meu-Boi, Vaqueiros do Nordeste, Samba, Baianas ¢ Garimpo em minas Gerais]: “me
deram a primeira oportunidade de verificar a freqiiéncia de incoeréncias, de erros de dados anatomicos e
histéricos na obra de Portinari. [...] Assinalei num artigo na revista Realidade a freqiiéncia dos erros
espontaneos que surgem na vida de varios pintores. Portinari, nessa relagdo de verdade factual, foi campedo
absoluto nisso. Porque o que interessava a ele era a verdade pictorica. (...) Num quadro em que ele representa
o Anchieta, feito para O Cruzeiro [“Anchieta”, da série Cenas Brasileiras, feito para a sede da revista_O
Cruzeiro, em 1956], tem uma tonsura de franciscano, e ele era jesuita, tinha cabelo grande. Mas ali ele pds a
tonsura como necessidade pictorica de expressar. Ficaria muito esquisito botar um homem de cabeleira, ali”.
In: Entrevista de Clarival do Prado Valladares para a série Depoimentos do Projeto Portinari. DE-12,
realizada na cidade do Rio de Janeiro, em 3 de fevereiro e 1° de margo de 1983. p. 13-14.

8! Portinari contou ao lider comunista Luis Carlos Prestes, que Capanema costumava dizer ao pintor: “Veja
se ndo ¢ possivel fazer o retrato do Duque de Caxias”. E, o pintor respondia: “Ministro, se o senhor quiser, eu
posso fazer. Mas eu vou para a cadeia e o senhor também” (risos). O lider comunista concluiu: “Imagine o
que ele queria fazer, ndo é? Disse que iria para a prisdo e o ministro também iria”. In: Entrevista de Luis
Carlos Prestes para a série Depoimentos do Projeto Portinari, DE-11, realizada no Rio de Janeiro, em 27 de
janeiro de 1983. p. 26-27.
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 Georges Bernanos (1888-1948). Bacharel em Direito. Romancista, jornalista, escritor catélico. Escreveu
nas revistas “Action Francaise” e “L’Avant-Garde de Normandie”. Apds uma polémica e o rompimento com
Charles Maurras (1868-1952) [lider da Action Francaise], mudou-se para Palma de Mallorca, retornando a
Franca quando eclodiu em 1936, a Guerra Civil Espanhola. Durante a Segunda Guerra Mundial, morou numa
fazenda de Virgilio de Melo Franco no interior de Minas Gerais; com o fim do conflito retorna a Franga, mas
desiludido se estabelece na Tunisia. Entre seus livros, consta “Sous le soleil de satan” (1926); “La joie”
(1929); o livro considerado sua obra-prima “Journal d’um Cure de Campagne” (1936) [Diario de um paroco
de aldeia], sendo que este livro foi premiado pela Academia Francesa e transformado em filme por Robert
Bresson; “Nouvelle Histoire de Mouchette” (1937); “Monsieur Ouine” (1943); “Les Grands Cimitieres sous
la lune” (1938), este livro foi um libelo contra o regime de Francisco Franco na Espanha e marca a ruptura de
Bernanos com a direita da Action Frangaise; sua obra teatral foi publicada postumamente, sob o titulo
“Dialogue des Carmelites” (1949); publicou um ensaio “Lé grande peur des biens pensants” (1931), no qual
fez uma analise critica da burguesia catdlica. Sobre este intelectual, vide: WINOCK, Michel. Os grandes

cemitérios sob a lua. In: . O século dos intelectuais. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000. p.
383-394
# BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: (Org.). O saber

historico na sala de aula. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 1998. p. 77

% REZNIK, op. cit., p. 256-257.

% SALLES, Ricardo. Nostalgia Imperial: a formacio da identidade nacional no Brasil do Segundo Reinado.
Rio de Janeiro: Topbooks, 1996. p. 19-40. Anténio Soares Amora, analisando “Nogdes de corografia
brasileira”, preparado por Joaquim Manoel de Macedo para a Exposi¢do de Viena de 1873 e que buscava
tracar um panorama completo do Império brasileiro, considera que o texto explicitava “mitos” nacionais
caracteristicos do nosso romantismo. Destes, “pelo menos oito merecem particular referéncia, pois foram os
mais atuantes na consciéncia coletiva do pais”. Resumidamente, estes mitos seriam: 1) grandeza territorial do
Brasil; 2) magestade e opuléncia de sua natureza; 3) igualdade de todos os brasileiros; 4) benevoléncia,
hospitalidade e grandeza do carater do povo; 5) grande virtude dos costumes patriarcais; 6) invulgares
qualidades afetivas e morais da mulher brasileira; 7) alto padrao da civilizagdo brasileira; 8) privilegiada paz
do pais num mundo dominado pelas lutas politicas e sociais. Muitos desses mitos permaneceram no
imaginario brasileiro e no substrato de crencas de muitos brasileiros, como a grandeza territorial ¢ a
magestade da natureza como indices de um futuro promissor para o pais, a cordialidade do povo.

O BRASIL DE PORTINARI: A TERRA E O HOMEM

! Carta de Candido Portinari para Mario de Andrade, datada do Rio de Janeiro, 22 de outubro de 1944. CO-

5801/Projeto Portinari.

*MELLO E SOUZA, Gilda. Pintura Brasileira Contemporanea: os precurssores. In: . Exercicios

de Leitura. Sao Paulo: Duas Cidades, 1980. p. 224-225.

3 ANDRADE, Mario de. Tarsila. In: Didrio Nacional, S3o Paulo, 21 dez. 1927 apud AMARAL, Aracy

EOrg.). Correspondéncia: Mario de Andrade & Tarsila do Amaral. Sao Paulo: EDUSP/IEB, 2001. p. 131.
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*Ibid., p. 132.

% Entrevista de Flavio de Aquino para a série Depoimentos do Projeto Portinari, realizada na cidade do Rio de
Janeiro, em 1° de novembro de 1983. DE-38, p. 27. O critico estava se referindo ao pintor Amedeo
Modigliani (1884-1920), grande retratista e autor de nus femininos. Sobre a retratistica de Portinari, vide:
MICELI Sérgio. Imagens Negociadas: retratos da elite brasileira (1920-40). Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996. 174 p. il.

" Guernica — painel pintado a témpera sobre tela, medindo 3,54 x 7,82m. Localizado no Museo Reina
Sophia, em Madrid, na Espanha. Esta obra foi pintada no “calor” da Guerra Civil Espanhola, quando a cidade
basca de Guernica foi arrasada pelos bombardeios alemaes a servigo do General Franco.

¥ GOMES, Angela de Castro. A invencio do trabalhismo. Rio de Janeiro: [UPERJ/Vértice, 1988. p. 210.

? Café (1934), medindo 130 x 195 cm. Colecio Museu Nacional de Belas-Artes, no Rio de Janeiro. Com este
quadro Portinari conquista a Segunda Mencao Honrosa, distingdo obtida no ano anterior por Salvador Dali e
dois anos depois por Kokoschka.

' LEHMKUHL, Luciene. Entre a tradiciio e a modernidade: o Café ¢ a imagem do Brasil na Exposi¢do do
Mundo Portugués. Florianépolis: Tese de Doutorado em Historia Cultural/UFSC, 2002. p. 160-170.

! Raymond Williams, assim coloca a oposicio cidade/campo: “[...] J4 vimos que com freqiiéncia uma idéia
do campo ¢ uma idéia da infincia: ndo apenas as lembrangas localizadas, ou uma lembranga comum
idealmente compartilhada, mas também sensacdo da infincia, de absor¢do deliciada em nosso proprio
mundo, do qual, no decorrer do processo de amadurecimento, terminamos, nos distanciando e nos afastando,
de modo que esta sensagdo ¢ o mundo tornam-se coisas que observamos”. In: WILLIAMS, Raymond. O
campo e a cidade: na historia e na literatura. 1? reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 397-398.
12 «Q Paiz”, jornal carioca diario fundado em 1° de outubro de 1884 por Jodo José dos Reis Janior. Teve sua
circulacdo interrompida entre 24 de outubro de 1930 e 22 de novembro de 1933, e encerrou definitivamente
suas atividades em 18 de novembro de 1934. O livro “Numa e Ninfa” de Lima Barreto retrata o proprietario
do “O Paiz”, na personagem do jornalista “Fuas Bandeira”, como porta-voz do Palécio do Catete.

" Portinari enviou o retrato de Olegario Mariano para concorrer ao 35° Salio Anual de Belas-Artes:
“Retrato de Olegario Mariano”, datado de 1928, medindo 1,98 x 0,65 m., Cole¢io MNBA. Sobre a
retratistica de Portinari e os retratos de Olegario Mariano, vide: MICELIL, Sérgio. Os Anos 20: identidade
profissional de um retratista académico. In: MICELI, op. cit., p.27-53.

Olegario Mariano Carneiro da Cunha (1889-1958). Poeta, politico e diplomata. Ocupou a cadeira numero 21
da ABL. Além da sua obra poética publicada em volumes e enfeixada nos dois volumes de “Toda uma vida
de poesia” (1957), publicou nas revistas “Careta” e “Para Todos” sob o pseudonimo Jodo da Avenida, uma
se¢do de cronicas mundanas em versos humoristicos, mais tarde reunidos em dois livros “Bataclan” e “Vida-
Caixa de Brinquedos”.

' Entrevista de Sérgio Buarque de Holanda concedida a Richard Graham para a “The Hispanic American
Review”. In: Revista do Brasil, Rio de Janeiro, Rioarte/Fundagio Rio, ano 3, n.° 6, 1987. p. 104. Entrevista
de Antonio Callado concedida a Fernando Paiva para a “Folha de S. Paulo”, Sao Paulo, 20 jun. 1991.
(Caderno Turismo, p. 13). Na entrevista Antonio Callado relatou: “Depois de dois anos e meio [em Londres]
comegou a me dar uma coisa, uma auséncia dentre de mim. Nao foi saudade [...]. Era uma vontade de
conhecer o Brasil. Esse tipo de fixagdo passava pela leitura, tudo o que eu fazia era no sentido do rio
Amazonas, do rio Xingu, do Nordeste. O que foi extraordinario foi essa saudade de um Brasil que eu ndo
conhecia...”.

' ANDRADE, Oswald. Pau-Brasil. 4. ed. S3o Paulo: Globo, 2000. p. 57.

'® O termo “geracdo perdida” — “une génération perdue” — foi utilizado pela primeira vez, numa observagio
da escritora Gertrude Stein para Ernest Hemingway. Porque, esta gera¢do depositou uma grande esperanca no
futuro na virada do século XIX para o século XX, a qual ficou enterrada junto com a “Belle Epoque” nas
trincheiras da Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Sobre a cidade de Paris na década de 1920, vide:
SEIGEL, Jerrold. Paris Boémia: Cultura, politica e os limites da vida burguesa — 1830-1930. Porto Alegre:
L&PM, 1992. 445 p. WISER, William. Os anos loucos: Paris na década de 20. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1993. 251 p. il. HEMINGWAY, Ernest. Paris ¢ uma festa. 4. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2001. 236 p.

" FABRIS, Annateresa. Candido Portinari. Sio Paulo: EDUSP, 1996. p. 29.

'® SEIGEL, op. cit., p. 383.

1 Caio de Melo Franco (1896-1955). Bacharel em Direito pela Faculdade de Direito do Rio de Janeiro.
Diplomata com atuag@o na Santa Sé, em Paris, em Haia ¢ Londres. Dentre a sua obra literaria destacam-se os
volumes de poesias “Urna” (1917), “Vida que passa” (1924), “Cheiro de terra” (1949), “Os trinta e quatro
cantos do meu espirito” (1929), em prosa publicou: “O inconfidente Claudio Manuel da Costa”, “O parnaso
obsequioso e as cartas chilenas” (1931) e “Via Latina” (1933).



» Sotero Cosme (1905-1978). Diplomata com atuagdo em Florenca, Nova York e Paris. Conhecido como
um dos melhores desenhistas de Porto Alegre nas décadas de 1920 e 1930 no estilo art-deco, realizou
ilustragdes para a “Revista da Globo”, para a “Pagina Literaria” do jornal “Didrio de Noticias”, executou a
capa do niimero inaugural da revista dos “modernistas” gauchos “Madrugada”.

2l Oscar Borgeth (1906). Violinista e Professor da Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil.
Estudou violino com Orlando Frederico, no Instituto Nacional de Musica na cidade do Rio de Janeiro, onde
obteve o primeiro prémio em 1925. Em 1930, esteve na Europa, especialmente em Paris, onde deu varios
recitais. No retorno ao Brasil, formou um trio com Tomas Teran e Iberé Gomes Grosso. Foi spalla da
Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro até 1940. Em 1935, organizou e integrou como
spalla o Quarteto do Instituto Nacional de Musica, que a partir de 1942 passou a se chamar Quarteto Borgeth.
De 1943 a 1946 foi spalla da Orquestra Sinfonica Brasileira. Apresentou-se em varios paises das Américas,
da Europa e em Israel. Em 1940, excursionou com Villa-Lobos a Montevidéo ¢ Buenos Aires. A consagragio
de sua carreira como solista alcangou repercussdo internacional, quando executou a “Fantasia de movimentos
mistos”, de Heitor Villa-Lobos com a Orquestra Sinfonica de Boston sob a regéncia de Eleazar de Carvalho,
em 1950. Obteve o “Grande Prémio Nacional do Disco” por sua gravagdo do concerto para violino de Heckel
Tavares e recebeu a medalha Olga Verney, da Harriet Cohen International Music Awards, de Londres.

2 Raul Bopp (1898-1984) Poeta, escritor e diplomata. Segundo opinido de especialistas, Bopp completa com
Augusto Meyer e Mario Quintana a “trindade modernista” do Rio Grande do Sul. Teve sua obra literaria
marcada por uma viagem a Amazonia que resultou em contatos com as culturas do povo, com destaque para
a sua obra-prima “Cobra Norato” (1931) e para os poemas negros “Urucungo” (1932). Pertenceu ao grupo da
“Antropofagia”.

2 Plinio Salgado (1895-1975). Bacharel em Direito. Politico, jornalista e escritor. Idedlogo e fundador da
Acdo Integralista Brasileira, chefe nacional da AIB (1934-1937), lider do putsch integralista ao Palacio
Guanabara (1938). Pertenceu aos grupos da “Antropofagia” e da “Anta”. Entre a sua obra literaria, encontra-
se os volumes de versos “Tabor” (1919), “A anta e o curupira” (1926), os romances “O Estrangeiro” (1926),
“0 Esperado” (1931), “O cavaleiro de Itararé” (1933), a coletanea de cronicas “Discursos as estrelas” (1926),
os ensaios de “Literatura e Politica” (1927), “O curupira e o cardao” (1927) em colaboragdo com Cassiano
Ricardo e Menotti del Picchia, além de inimeros textos politicos.

2 Carta de Candido Portinari para Rosalita Candido Mendes, datada de Paris, 12 de julho de 1930.

Oscar Wilde (1854-1900), chamava-se Oscar Fingall O’Flahertie Wills. Nasceu na Irlanda. Poeta, critico,
dramaturgo e apostolo do decadentismo. Escreveu o drama “Salomé” representado por Sara Bernhardt, onde
foi proibido em Londres, na tradugdo inglesa do Lorde Douglas. Autor de “O retrato de Dorian Gray”, entre
outros.

» PORTINARI, Candido. Portinari, o menino de Brodésqui. Texto de Candido Portinari: retalhos de
minha vida de infancia. Rio de Janeiro: Livroarte, 1979. p. 43. Para a psicanalise o “fendmeno de nostalgia”,
pode ser visto como um fato de “regressao” — pulsdo de retorno para a quietude da vida fetal ou para o meio
tranqiiilizador da primeira infancia —, mas insistindo sobretudo nas condi¢des externas capazes de precipitar
seu desenvolvimento. Sendo o passado infantil admitido como sempre presente no inconsciente adulto. Cf.
GIRARDET, Raoul. Mitos e mitologias politicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 135-136.

* Entrevista de Maria Portinari para a série depoimentos do Projeto Portinari, realizada na cidade do Rio de
Janeiro, em 19 e 29 de novembro de 1982 e 11, 19 e 28 de janeiro e 11 de fevereiro de 1983. DE-3, p.
168/169/170.

7 Crénica de Tarsila do Amaral para o jornal “Didrio de Sdo Paulo”, datada de 16 de junho de 1936,
intitulada “Candido Portinari”. In. AMARAL, Aracy (Org.) Tarsila Cronista. Sdo Paulo: EDUSP, 2001. p.
80.

B MORAES, Luiz Carlos de. Vocabulario Sul-Rio-Grandense. Porto Alegre: Globo, 1935. p. 184

» PORTINARI, Antonio. Portinari Menino. Rio de Janeiro: José Olympio, 1980. p. 141; PORTINARI, op.
cit., p. 55.

¥ CAMARGO, Ralph (Org.) Portinari Desenhista. Rio de Janeiro/Sao Paulo: MNBA/MASP, 1977. p. 162-
163.

O dleo sobre tela “Espantalhos”, datado de 1940, medindo 80 x 100 cm. Colegdo Gilberto Chateaubriand.

3 SALGADO, Plinio. O Estrangeiro. Sio Paulo: Ed. das Américas, 1955. 459 p. (Obras Completas, vol.
11). Todas as citagdes sdo desta edigdo.

32 WOLFF, Cristina Scheibe. Mulheres da Floresta: uma histéria, Alto Jurui, Acre (1890-1945).
Florianopolis: Hucitec, 1999. p. 184-185.

3% AMARAL, Amadeu. Dialeto Caipira. Sdo Paulo: Anhembi, 1955. p. 106.

3 FERREIRA, Antonio Celso. A epopéia bandeirante: letrados, instituicdes, invengdo histérica (1870-
1940). Sdo Paulo: Ed. da UNESP, 2002. p. 68/69/70.



¥ 1d., p. 69. O termo ‘caipira’ era largamente usado em Minas Gerais, Goias, Mato Grosso e em outros
Estados como sinénimo de ‘sertanejo’.

3 Ibid., p. 145.

3 MONTEIRO LOBATO, José Bento. Urupés. 37. ed. ver. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. Todas as citagdes
sdo desta edigao.

Catereté, s. m. — danga de roceiros; sua origem etimologica vem de “catiraeté”. Couto de Magalhdes em suas
“Conferéncias Anchietanas”, assim definiu “a [danca] brasileira, essencialmente paulista, mineira e
fluminense é o catereté, - tdo profundamente honesta (era a danca religiosa entre os tupis) que o padre
Anchieta a introduziu nas festas de Santa Cruz, Sdo Gongalo, Espirito Santo, Sdo Jodo e Senhora da
Conceigdo, compondo para ela versos em tupi, que existem até hoje...”. In: AMARAL, Amadeu. op. cit., p.
112

38 Carta de Céandido Portinari para Rosalita Candido Mendes, datada de Paris, 12 de julho de 1930.

¥ Entrevista de Maria Portinari para a série Depoimentos do Projeto Portinari, realizada no Rio de Janeiro,
em 19 e 24 de novembro e 10 de dezembro de 1982, em 28 de janeiro e 11 de fevereiro de 1983. DE-3, p. 19.

% Vide I0KOI, Zilda Marcia Gricoli. Jeca Tatu contraposto aos Parceiros do Rio Bonito: didlogos entre
Lobato e Candido. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (Org.). Leituras Cruzadas: didlogos da Historia com a
literatura. Porto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS, 2000. p. 255-269.

' MELLO E SOUZA, Antonio Candido de. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a
transformacdo dos seus meios de vida. 7. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1987. p. 22-23.

“2 Gustave Le Bon (1841-1931). Escreveu “Psicologia das multiddes” e defendeu a superioridade de
civilizagdes.

“ LUCA, Tania Regina de. A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)agdo. Sdo Paulo: Ed. da UNESP,
1999. p. 202 e ss.

“ PORTINARL, op. cit., p. 57.

* FABRIS, op. cit., p. 105.

“1d., p. 112-114.

47 Carta de Candido Portinari para Mario de Andrade, datada do Rio de Janeiro, 4 de agosto de 1936. CO-
5814/Projeto Portinari.

“ LOPES NETO, Jodo Simdes. Contos Gauchescos e Lendas do Sul. 5. ed. conj. Sdo Paulo: Globo, 2001.
p. 38-39. AZAMBUIJA, Darcy. No Galpao: contos gauchescos. 8. ed. Porto Alegre: Globo, 1960.

% Entrevista do escritor Menotti del Picchia sobre a “Semana de Arte Moderna de 1922”, concedida ao
Professor Flavio Motta. (exemplar datilografado, sem indicagdes de data e local). Arquivo Flavio
Motta/FAU/USP. Todas as opinides de Menotti del Picchia sdo desta entrevista.

% Paulo Menotti del Picchia (1892-1988). Advogado, poeta, romancista, cronista e ensaista. Participou
ativamente da Semana de Arte Moderna de 1922, quer nas manifestagdes artisticas no Teatro Municipal de
Séo Paulo, quer com suas cronicas na imprensa paulistana, especialmente no “Correio Paulistano”. Membro
da Academia Brasileira de Letras. Participou com Cassiano Ricardo e Plinio Salgado do grupo “verde-
amarelo”. Autor de “Juca Mulato” (1917), “Poemas do vicio e da virtude” (1913), “Angustia de D. Jodo”
(1922), “Chuvas de Pedras” (1925), “Amores de Dulcinéia” (1926), “Poemas” (1935).

S DEL PICCHIA, Menotti. Juca Mulato. S3o Paulo: Cultrix/Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do
Estado de Séo Paulo, 1978. 85 p.il. Todas as citagdes sdo desta edigdo.

2 FERREIRA, op. cit., p. 310-311.

%3 Gilda e Antonio Céndido de Mello ¢ Souza na Introducfo ao livro de Manuel Bandeira — “Estrela da Vida
Inteira”, expdem que “Manuel Bandeira ¢ um auditivo e que talvez possua o ouvido mais afinado de toda a
moderna poesia brasileira. Ouvido para a musicalidade de um ritmo ou de um verso, para a escolha exata da
sonoridade de uma palavra, para a transposi¢do no plano verbal de uma atmosfera que parecia tipicamente
musical, como no poema “Debussy”. Vindo da musicalidade obsessiva do Simbolismo, a sua evolugdo
poética se processou no sentido do abandono gradativo do universo melddico por um novo espaco mais
vizinho da musica contemporanea, isto ¢, ndo mais fluido e sim anguloso e fragmentado, as vezes baseado no
contraponto, jogando usualmente com as dissonancias”. In: BANDEIRA, Manuel. Estrela da Vida Inteira.
20. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993. p. 9-10.

* Berimbau instrumento idiofone de origem bantu, que consiste num arco de madeira retesado por um fio de
arame e com uma meia cabaca (caixa de ressonancia) presa ao dorso da extremidade inferior. [A abertura
dessa cabaga o tocador aplica sobre o seu peito ou barriga, enquanto faz vibrar a corda, geralmente com uma
vareta, aproximando e afastando a cabaca do corpo para modificar o som, e utilizando para o mesmo fim,
mas sobre o fio, uma moeda ou objeto similar, que segura com os dedos polegar e indicador da mio que
sustenta o instrumento]. O berimbau foi o simbolo da capoeira escrava no século XIX.

Sobre a capoeira escrava, vide SOARES, Carlos Eugénio Libano. A capoeira escrava e outras tradigoes
rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850). Campinas: Ed. da Unicamp, 2001. 606 p.il.



Azuldo, s. m. — nome de varios passaros azuis, como o sanhago, “Stephanophorus leucocephalos” e um
passaro da familia “Fringilidae”, também conhecido como papa-arrds. No norte do Brasil, da-se aquele nome
ao virabosta. In: AMARAL, Amadeu. Dialeto Caipira. Sao Paulo: Anhembi, 1955. p. 94.

5> NAVES, Santuza Cambraia. O violdo Azul: modernismo e musica popular. Rio de Janeiro: Ed. da FGV,
1998. p. 24-25.

% NOVAIS, Fernando. Condi¢des da privacidade na colénia. . (Dir.) Histéria da vida
privada no Brasil: cotidiano e vida privada na América portuguesa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
v. L. p. 23.

7 ANDREA, Moema Selma D’. A tradiciio re(des)coberta: Gilberto Freyre e a literatura regionalista.
Campinas: UNICAMP, 1992. 221 p.

% LEITE, Ligia Chiappini Moraes. Modernismo no Rio Grande do Sul: materiais para o seu estudo. Sio
Paulo: IEB/USP, 1972. p. 347-358.

% CORREA, Roberto Lobato. Regido e organizagio espacial. Sdo Paulo: Atica, 1986. p. 22-23; ANDREA,
op. cit., p. 200.

% MORAES, Marcos Antonio de (Org.) Correspondéncia: Mério de Andrade & Manuel Bandeira. Sdo
Paulo: IEB/EDUSP, 2000. p. 221. O poema “Raca” (1925), de Guilherme de Almeida (1890-1969),
empreende uma sintese poética da nacionalidade brasileira, composta de quadros sobre as suas trés ragas
constituintes: o portugués, o indio e o negro. Segundo analise: “O poema ¢é tido como representativo da
“fase” modernista do autor, mas desvela também sua maestria beletrista, experimentada no parnasianismo.
Os vocabulos sdo raros; as imagens, fulgurantes; os versos, longos. Trata-se de uma construcao lirica em que
cada quadro cumpre funcdo metonimica: no primeiro, aparece o cavalheiro colonizador “de pendao e
caldeira, de barago e cutelo, senhores cruzados”; no segundo, os indigenas, com “cocares de penas, colares de
dentes, feiticos de pau”; no terceiro, os negros africanos “sem tarimba nem tanga, fazendo banzé, muamba e
mandinga, corcundas, trombudos”. Nesse excesso ornamental, o poema deixa vazar estere6tipos mais que
conhecidos: o indio é exuberante e supersticioso; o portugués, audacioso e sonhador; o negro, bestial e
voluptuoso.” Quanto a ultima parte, de que fala Mario de Andrade — “Minha Cruz” - , Guilherme de
Almeida exalta o papel do mestigo, consubstanciado no bandeirante desbravador da nacionalidade,
expressando seu nativismo paulista, pelo qual foi consagrado como principal poeta da terra”. In: FERREIRA,
op. cit., p. 311-312.

' MORAES, op. cit., p. 201.

62 Sobre a “classica” rivalidade Rio de Janeiro/S3o Paulo, vide GOMES, Angela de Castro. Essa gente do
Rio...os intelectuais cariocas € 0 modernismo. In: Estudos Historicos: Os anos 20, Rio de Janeiro: Ed. da
FGV,v. 6,n.° 11, 1993. p. 62-77.

8 VELLOSO, Mbénica Pimenta. A brasilidade verde-amarela: nacionalismo e regionalismo paulista. In:
Estudos Historicos: os anos 20, Rio de Janeiro: v. 6, n.° 11, 1993. p. 89-112.

% VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro: Turunas e Quixotes. Rio de Janeiro: Ed.
da FGV, 1996. 235 p.il.

% MOTTA, Marly Silva da. A Nagdo faz 100 anos: a questdo nacional no Centenario da Independéncia. Rio
de Janeiro: Ed. da FGV, 1992. p. 116-129.

% KUJAWSKL, Gilberto de Mello. Idéia do Brasil: a arquitetura imperfeita. Sdo Paulo: Ed. do SENAC,
2001. p. 61-65.

%7 Entrevista de Menotti del Picchia, acima citada.

PORTINARI EM REVISTA

! MARTINS, Ana Luiza. Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de Republica, Sdo
Paulo (1890-1922). Séo Paulo: EDUSP/FAPESP/Imprensa Oficial, 2001. p.45-46.

? ROCHA, Clara. Revistas Literarias do século XX em Portugal. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1985. p.25.

* MARTINS, op.cit., p.557.

*1d., p.46-47.

> Sobre a retratistica de Portinari, vide: MICELIL, Sérgio. Imagens Negociadas: Retratos da elite brasileira
(1920-40). Sao Paulo, Companhia das Letras, 1996. 174 p.il.

¢ Sobre as revistas como “lugar de sociabilidade intelectual”, vide GOMES, Angela de Castro. Essa gente do
Rio... modernismo e nacionalismo. Rio de Janeiro: Ed. da FGV, 1999. 115 p. il.

" SIRINELLI, Jean-Frangois. Os intelectuais. apud Rémond, René (Org.). Por uma Histoéria Politica. Rio de
Janeiro: Ed. da UFRJ/Ed. FGV, 1996. p. 249.

¥ GOMES, op.cit..p. 58.

® MICELLL op.cit., p.19



1% Retrato do poeta Felipe d’Oliveira feito por Portinari, com data de 1934, 6leo sobre tela medindo 73cm por
59cm, adquirida do artista por encomenda, pertence ao acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), foi
reproduzido como encarte entre as paginas 8 ¢ 9 do numero inaugural da revista “Lanterna Verde: Boletim
da Sociedade Felipe d’Oliveira”, Rio de Janeiro: n.° 1, maio 1934.
' Sobre este assunto, vide LIMA, Yone Soares de. A ilustracfio na producio literaria: Sdo Paulo — década
de vinte. Sao Paulo: IEB/USP, 1985. 258 p.il.
2 Sobre as ilustragdes de Portinari para o livro “Duas viagens ao Brasil”, de Hans Staden, vide
FABRIS, Annateresa. In: Catalogo da mostra “Portinari Leitor”. Sao Paulo: MAM, 1996. p.14-36.

. Os canibais censurados. In: Nossa América. Sdo Paulo: Memorial da América Latina, n.° 4,
nov./dez. 1991. p. 14-23.
3 Riva Castleman mostra a contraposi¢do entre “iluminar” e “ilustrar”: no caso do ‘ilustrador’, a relacdo
entre palavra e imagem ¢ sobretudo descritiva, o artista ao contrario, busca essencialmente um resultado
estético. Ao passo que, a “iluminagdo dos sentidos e sentimentos de uma historia enriquece enormemente a
experiéncia de se formar imagens mentais, a qual uma ilustracdo literal poderia perfeitamente abafar.
Portanto, embora a ilustragdo de textos seja a contribui¢do do artista aos livros, o que torna tdo marcantes os
exemplos mais destacados desta atividade é o didlogo equilibrado estabelecido entre as duas formas criativas.
Quando o autor e o artista trabalham juntos, ou quando o artista também € o autor, geralmente ocorre uma
grande harmonia entre inten¢do e o resultado”. In: FABRIS, Annateresa. Portinari Leitor. Catalogo da
mostra Portinari Leitor. Sao Paulo: MAM, 1996. p.15.
4 COSTA, Cacilda Teixeira da. O pintor e seus livros. In: Catalogo da mostra “Portinari Leitor”. Séo
Paulo: MAM, 1996. p.11.
' Sobre a critica de arte, segui algumas indicagdes de MELLO E SOUZA, Gilda. Exercicios de Leitura.
Sao Paulo: Duas Cidades, 1980. p. 251-252.
' ARANTES, Otilia (Org.) Politica das Artes: Textos Escolhidos I — Mario Pedrosa. Sio Paulo: EDUSP,
1995. p.20-21.
"1d., p.20
"® Luis Saia (1911-1975), estudioso da arte colonial brasileira, arquiteto, trabalhou no SPHAN, professor na
FAU/USP. Formou-se pela Escola Politécnica de Sdo Paulo. Ainda jovem, ligou-se a Mario de Andrade,
entdo Diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo; auxiliou o escritor no SPHAN nos
primeiros levantamentos de monumentos paulistas; em 1938, chefiou a Missao de Pesquisas Folcloricas
enviada pelo Departamento de Cultura ao Norte e Nordeste, quando coletou material para a Discoteca
Municipal de Sdo Paulo. Autor de diversas publicagdes, com destaque para “Escultura popular brasileira”
(1944), “A casa bandeirista” (1954), “Notas sobre a evolugdo da morada paulista” (1957).
" Moacyr Werneck de Castro, assim reproduziu o que recebeu na copia-anexa a carta de Mério de Andrade,
datada de Sao Paulo, 28 de agosto de 1941: “Trata-se de um questionario do qual recebi copia datilografada,
com as seguintes linhas manuscritas no alto: “Acabo de reler isto. Acho muito fraco e muito especialmente
dirigido pras artes plasticas. Mas ndo tenho tempo de fazer coisa mais completa. Vai assim mesmo. Mario de
Andrade”. O documento se intitulava “Normativa da critica”. Pressupunha um tal nivel de conhecimento que
me confirmou em minha decisdo de ndo aceitar a proposta. No que (estou certo hoje) bem obrei, para usar o
verbo invocado por Mario no final da carta”. In: CASTRO, Moacyr Werneck de. Mario de Andrade : exilio
no Rio. Rio de Janeiro: Rocco, 1989. p.174-177.
2 Sobre o “Grupo Clima”, vide PONTES, Heloisa. Destinos Mistos: os criticos do Grupo Clima em S&o
Paulo (1940-68). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. 297 p.il.
2! PONTES, op.cit., p.34-42.
2 FERNANDES, Lygia. (Org). 71 Cartas de Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Sdo José, s.d. p.94;
ANDRADE, Mario. O Empalhador de Passarinho. 3. ed. Sdo Paulo: Martins Editora/INL, 1972. p. 291-
292; ZAGURY, Eliane. A critica no modernismo. In: AVILA, Afonso. O Modernismo. 2. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002. p. 103-110.
BA questdo em discussdo trata de um retrato de Manuel Bandeira executado pelo pintor Friedrich Maron
exposto no Saldo de 1931- “Saldo Revolucionario” e Portinari participa com dezessete obras, entre as quais o
retrato de Oscar Borgeth — “O Violinista” (1931) e o retrato de Manuel Bandeira (1931). A opinido de
Annateresa Fabris sobre os dois retratos de Manuel Bandeira é explicada da seguinte maneira: “Os dois
retratos, pintados quase simultaneamente, como afirma Manuel Bandeira, que posava para Portinari pela
manhd e para Maron a tarde, apresentam caracteristicas bastante diferentes, embora tenham uma estrutura
aparentemente semelhante: a figura do poeta, tendo como pano de fundo a paisagem carioca. Na tela de
Maron, da qual so restaram fotografias por ter sido destruida num bombardeio em Berlim, a paisagem ¢ de
fato, um elemento determinante, mas ndo se sobrepde ao primeiro plano nem obscurece a imagem de Manuel
Bandeira, como Mario de Andrade afirma to incisivamente. Longe do desequilibrio apontado pelo escritor,
o quadro parece ser enformado por um jogo ténue de horizontais e verticais, no qual se destaca a inser¢do em



cunha do retratado que, desse modo, acaba por se tornar o epicentro da composi¢cdo. Manuel Bandeira
percebe claramente a diferenga entre seus dois retratos, pois & maior objetividade de Maron contrapde o
subjetivismo lirico de Portinari, “de penetragdo lenta, mas segura”, capaz de “ndo impressionar a primeira
vista”. O Manuel Bandeira (1931) de Portinari ¢ uma composi¢do classica em sua estrutura, regularmente
geométrica e no cromatismo, suave e brando, de tons atenuados, dominado por uma luminosidade difusa que
unifica os dois registros da tela. Nela tudo procede por gradagdes, tudo se harmoniza, revelando um grande
dominio técnico por parte do artista, aliado a uma sutil notagdo psicologica”. Vide FABRIS, Annateresa
(Org.) Portinari, amico mio: Cartas de Mario de Andrade a Candido Portinari. Campinas/Rio de Janeiro:
Mercado de Letras/Autores Associados/Projeto Portinari, 1995.p. 15-16.

Sobre esta troca de impressdes acerca dos dois retratos de Manuel Bandeira, vide carta de Mario de Andrade
para Manuel Bandeira, datada de S@o Paulo, 10 de setembro de 1931, que principia com a seguinte frase:
“Aproveito uma meia hora de descanso para conversar com vocé a respeito do quadro do Maron”. In:
MORAES, Marcos Antonio (Org.) Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Sao Paulo:
IEB/USP, 2000. p. 523-527;incluindo reprodugao fotografica dos dois retratos de Manuel Bandeira.
Friedrich Maron (1887-1944). Pintor, desenhista e gravador alemdo. Estudou em Berlim, aperfeigoando-se
no conhecimento da gravura em metal com Hans Meyer. Depois da Primeira Guerra Mundial, continuou seus
estudos sob a orientagdo de Ernest Moritz. Expds em Berlim, Munique, Dresden e Darmstadt. Chegou ao
Brasil em 1922, atuou no Rio de Janeiro onde expds no “Saldo Revolucionario” de 1931 com dois retratos e
uma paisagem;participou das exposi¢des da Sociedade Pro-Arte: no 3° Saldo em 1933 no Rio de Janeiro e,
em Sdo Paulo em 1938, nestes saldes seu tema predominante eram as paisagens dos arredores do Rio,
desenhadas e compostas com realismo e interesse na vegetagdo tropical. Em 1940, participou do concurso
Flamboyant, organizado pela Sociedade Brasileira de Belas Artes; e em 1941, teve duas gravuras incluidas na
mostra “Alberto Diirer e a gravura alem3”, no MNBA. In: BATISTA, Marta Rossetti; LIMA, Yone Soares
de. Colecio Mario de Andrade: Artes Plasticas. 2. ed. rev. ampl. Sdo Paulo: IEB/USP, 1998. p.306.

# As “investidas insidiosas” de Lasar Segall contra Portinari datam de 1934, quando o pintor de Brodosqui
inaugura uma exposicao individual em Sdo Paulo, em 8§ de dezembro de 1934, com cinqiienta obras entre as
quais, “Mestico”. Mario de Andrade em carta a Henriqueta Lisboa, assim descreve o problema ‘Segall-
Porinari’: “[...] Segall assim que viu a pintura de Portinari, inteligente e conhecedor como €, logo percebeu
que tinha um rival pela frente e comegou a agir. Até comigo que ele sabia ja amigo de Portinari, ele se
esforgou para diminuir o impeto da minha admira¢do, me incutindo varios defeitos que eu devia apontar na
futura critica que eu tinha de escrever sobre Portinari. Passeava comigo pela exposi¢do, fazia varios elogios,
alias sempre comedidos e como que concedidos, e de vez em quando vinha com um “mas” sorrateiro. Eu
“manjando o cara”, como se diz na Lapa. E quando escrevi a minha critica, embora concordasse no intimo
com duas ou trés das reservas feitas pelo Segall, fiz outras e ndo essas e principalmente muitos elogios. O que
causou um primeiro “resfriado” as minhas sempre até entdo Otimas relagdes com o russo-israelita...” In:
FABRIS, op. cit., p.17.

5 Entrevista de Gilda de Mello e Souza com Antonio Dimas, para o Jornal da Tarde, 25 de fevereiro de 1978.
In: MELLO E SOUZA, op. cit., p. 36-37.

¥ BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: .Obras
Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica. 7. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1994. p. 165-196. (v. 1)

7 PENNA, Christina. Portinari: drama e poesia. In: Catilogo da exposi¢io: Portinari retrospectiva. Sio
Paulo: MASP, 1997. p. 25-26.

2 Mério de Andrade em carta a Portinari, datada de 30 de outubro de 1942, enumera as seguintes obras
sugeridas ao educador Fernando de Azevedo: 1-Colona sentada (o meu quadro); 2-S&o Jodo; 3-Estudo do
homem sentado com faca na mio; 4- A Composi¢do (aquela que ¢ minha); 5- Estudo de trés cabegas de
indios; 6- O Negro (que pertence ao Drummond); 7- Café (do Museu Nacional de Belas Artes); 8- O meu
afresco Cabeca de indio; 9- O meu retrato (daquela italianinha de olho s6). Fernando de Azevedo usa oito
reprodugdes de Portinari: exclui duas das obras sugeridas por Mario de Andrade, como Estudo do homem
sentado com a faca na méo e o retrato n° 9 e inclui ‘Mesti¢o’ (da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo). Na
primeira parte do livro — “Os fatores da cultura”, ‘Mesti¢o’ ¢ uma das ilustragdes do primeiro capitulo (“O
pais e a raga”); ‘Cabeca de indio’ e “Indios’ (sem indicagdo de autoria), ‘Negro® e ‘Colona’ ilustram o quinto
capitulo (“Psicologia do Povo Brasileiro”). Na segunda parte, “A Cultura” comparecem trés ilustragdes no
quinto capitulo (“A Cultura Artistica”): ‘Café’, ‘Sdo Joao’ e ‘Composicdo’ (Retirantes). A reproducdo de
‘Café’ vem acompanhada da seguinte legenda: “Obra de Candido Portinari, um dos grandes pintores
brasileiros e o mais vigoroso, dentre os modernos”. Em “A Cultura Brasileira”, Fernando de Azevedo vé€ em
Portinari o prosseguidor de uma linha expressiva inaugurada por Almeida Junior e caracterizada por uma
preocupacdo de cunho realista, cuja fonte de inspiragdo esta nas “paisagens geograficas e sociais do pais”.
Experimentador nato e dono de uma “técnica maravilhosa”, Portinari ¢ guiado por uma visdo a0 mesmo

3

tempo ingénua, clara e penetrante. Sua percepcdo da paisagem social ¢ “concentrada” e “profunda” e a ela se



associa um poder deformador que confere uma grande forga expressiva a uma obra “estranha pelo aspecto,
mas poderosa pelo pensamento, de um sentido nacionalista, mas carregada de verdade e riqueza de contetdo
humano”. O Portinari do Ministério da Educagdo e Satde é um Rivera “com menos poder de imaginacéo e
menos largueza de composicdo talvez, mas com uma sensibilidade mais aguda e maior poder psicoldgico de
penetragdo”. In: AZEVEDQO, Fernando de. A Cultura Brasileira. Rio de Janeiro: Servi¢o Grafico do IBGE,
1943. p. 265, 274-275.

¥ SQobre as revistas “Cultura Politica” e “Ciéncia Politica”, vide VELLOSO, Ménica Pimenta. Cultura e
Poder Politico: uma configuragdo do campo intelectual. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi et alii. Estado Novo:
Ideologia e Poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982. p. 71-108.

GOMES, Angela de Castro. Historia e historiadores: a politica cultural do Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed.
da FGV, 1996. 220 p.il.

TRAVEL IN BRAZIL

! A Divisdo de Turismo do DIP foi criada segundo Alzira Vargas do Amaral Peixoto, a pedido do Prefeito de
Pogos de Caldas, Francisco de Assis Figueiredo: “que sugerisse ao Patrdo [Getllio Vargas], com a maxima
urgéncia, a criacdo de um organismo que se dedicasse a propaganda de nossas belezas naturais, ¢ fomentasse
a vinda de turistas estrangeiros a nosso pais”. Além, da divulgacdo do nosso potencial turistico no exterior,
esta divisdo tinha como finalidade principal “superintender, organizar e fiscalizar os servigos turisticos”, bem
como, “a organizacdo de exposi¢des, um servico de distribuicdo de fotografias das principais cidades
turisticas”; editava folhetos em diversas linguas e as revistas Travel in Brazil e Brasil Novo; promovia a
vinda de pessoas famosas ao Brasil, como Walt Disney, Orson Welles, Nelson Rockfeller. IN: PEIXOTO,
Alzira Vargas do Amaral. Getilio Vargas, meu pai. Rio de Janeiro: Globo, 1960. p. 360. GOULART,
Silvana. Sob a verdade oficial: ideologia, propaganda e censura no Estado Novo. Sao Paulo: Marco
Zero/CNPq, 1990. p. 72-73.

? A defini¢io de cartdo-postal, encontra-se em Nelson Schapochnik — “Cartdes-postais, albuns de familia e
icones da intimidade™: “Os cartdes-postais s8o como um convite a viagem, uma prenda delicada aqueles que
estdo distantes. Imagens cuidadosamente escolhidas servem de moldura a juras de amor, reiteram
plasticamente lagos de amizade, perplexidade e encantamento. Impossivel tentativa de enraizamento, o postal
parece revelar o minucioso trabalho que incide na conquista da paisagem pelo olhar do viajante. A conjuncao
que se estabelece entre o texto e a imagem sublinha a atitude deliberada do remetente em persuadir o
destinatario a compartilhar, ao seu modo, o gosto da viagem. De uma maneira ou de outra, o cartdo procura
estabelecer uma comunicagdo entre ausentes ¢ assim restituir uma distancia”. In. SCHAPOCHNIK, Nelson.
Cartdes-postais, albuns de familia e icones da intimidade. In: SEVCENKO, Nicolau (Org.) Histéria da vida
privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.423-512. (v. 3 — Repiiblica: da Belle Epoque &
Era do Radio)

> O ‘gaicho’, além de ser o homem do campo ligado ao pastoreio, é um gentilico que indica todos os
nascidos no Estado (os gatchos). Porém, gaticho pode ser pensado como uma “figura emblematica:
construida a partir do que se convencionou chamar, numa metafora da natureza, ‘raizes’, esta figura
expressaria uma determinada imagem dos habitantes da regido, transmitindo idéias sobre como seriam (ou
deveriam ser) os gauchos. Esta figura, muito além do esteredtipo e do cliché, ¢ um emblema, um simbolo,
presentificando e personalizando um conjunto social, ¢ como tal pertence ao imaginario, mobiliza
representacdes e sintetiza valores e julgamentos”. In: MACIEL, Maria Eunice. Procurando o imaginario
social: apontamentos para uma discussdo. In: FELIX, Loiva Otero; ELMIR, Claudio P. (Orgs.) Mitos e
Herdéis: construgdo de imaginarios. Porto Alegre: Ed. da Universidade, 1998. p.83

* As reprodugdes da Capela de Broddsqui sdo as seguintes: 1) O Cristo; 2) detalhes de Santa Luzia; 3) Santa
Luzia com os simbdlicos olhos; 4) A cabeca de Sao Jodo Batista; 5) A cabega de Sdo Pedro; 6) Sdo Pedro; 7)
A bela mio de Maria; 8) Os diferentes pés de Maria. Consta na revista que as fotografias sdo de Almeida.
Estas reprodugdes constam no caderno de ilustragdes.

> FABRIS, Annateresa (Org.) Portinari, amico mio: Cartas de Mério de Andrade a Candido Portinari.
Campinas/Rio de Janeiro: Mercado de Letras/Autores Associados/Projeto Portinari, 1995. p. 82. Mario de
Andrade escreveu um artigo intitulado: “Uma Capela de Portinari”, para o Suplemento em Rotogravura do
jornal “O Estado de S. Paulo”, de 15 de abril de 1941. p. 16-17. Neste artigo, Mario de Andrade acentua
que “se a beleza da pintura ¢ admiravel, ndo menos admiravel é a expressividade que o artista imprimiu a
essas figuras. Como firmeza de desenho, o SZo Pedro alcanga aquela nobre melodia de um Nuno Gongalves,
de um Van Eyck, enquanto o Cristo, tratado mais evasivamente no trago, pela riqueza dos entretons mais
delicados entre o marfim do rosto e o louro dos cabelos, ¢ de uma efusividade mistica impressionante”. E,
quanto a Santa Luzia “E a glorificacdo da beleza fisica e ha que nos transportarmos & Itélia renascentista
[...]”. In. ANDRADE, Mario de. Sera o Benedito!: artigos publicados no Suplemento em Rotogravura de O
Estado de Sdo Paulo (setembro/1937 — novembro/1941). Sao Paulo: EDUC/Giordano, 1992. p.98-102.



Nuno Gongalves, pintor portugués, viveu no século XV. Foi nomeado pintor régio por D. Afonso V, que lhe
concedeu uma pensao anual. Por volta de 1882 sdo encontrados alguns painéis com motivos sacros no Paco
de Sdo Vicente, em Lisboa. No comego do século XX, José de Figueiredo € o primeiro a chamar a atencdo
para Nuno Gongalves, atribuindo-lhe a autoria dos painéis, feitos para o altar-mor da Igreja de Sao Vicente.
No século XVI, Francisco de Holanda ja lhe atribuira também, o quadro de “Cristo agoitado por dois
homens”, existente no Mosteiro da Trindade. Os painéis, depois foram juntados num triptico, posteriormente
sdo reunidos num poliptico — “Poliptico de Sdo Vicente” e levados ao museu parisiense Jeu de Paume, e
hoje, encontra-se no Museu de Arte Antiga, em Lisboa. Seu estilo assemelha-se ao dos pintores flamengos do
século XV, dai advém a controvérsia quanto a autoria do poliptico atribuido a Nuno Gongalves. H4 quem
afirme tratar-se de obra de pintor flamengo ou de pintor portugués que tenha vivido ou trabalhado em
Flandres. O “Poliptico de Sao Vicente” foi executado em 6leo sobre madeira, compde-se de quatro quadros
menores colocados lateralmente, tendo ao centro o maior; segundo alguns experts, a figura central ¢ Sao
Vicente enquanto para outros ¢ Santa Catarina. Alguns identificam como figura principal Santo Eduardo,
patrono de D. Duarte, apontando ainda as figuras de D. Afonso V e D. Isabel, no conjunto.

Van Eyck, pintores flamengos. Trata-se dos irmdos Hubert van Eyck (c. 1370-1426) e Jan van Eyck (c.
1390-1441). Jan van Eyck teria sido discipulo do irmdo mais velho. Trabalhou em 1422 em Haia; a partir de
1425, esteve ligado a corte dos duques de Borgonha; mas trabalhou sobretudo em Flandres, regido dos Paises
Baixos que corresponde a atual Bélgica. Sua obra mais famosa ¢ um gigantesco retabulo com numerosas
cenas, na cidade de Gand, na Catedral de Saint Bavo. Numa capela lateral, encontra-se o retabulo chamado
“Adoracao do cordeiro”. Consta que esse poliptico foi iniciado por Hubert, sobre quem pouco se sabe, ¢
concluido por Jan em 1432. Esta grande obra dos irmdos Van Eyck ¢ a primeira grande obra de pintura a
oleo, cuja descrigdo € a seguinte: no centro do altar fica uma paisagem com muitas flores, minuciosamente
pintadas, em torno da adorag@o do cordeiro mistico; a torre dos fundos parece ser a da catedral de Utrecht; os
painéis laterais do retabulo: ‘Os juizes integros’ e ‘Os cavaleiros de Cristo’ com santos e peregrinos afluindo
para a adorag@o do cordeiro. Acima, as figuras majestosas de Deus Pai, da Virgem e de Batista e dos dois
lados, as célebres representacdes de anjos que cantam e tocam Orgdo; nas extremidades Adao e Eva nts. O
altar fechado mostra o doador Jodokus Vydt e sua esposa. Quanto a técnica empregada, diz-se que foi
“pintura a 6leo” mas, trata-se de aplicagdo da ja conhecida técnica de 6leo resinoso, da iluminura para a
madeira. Parece que os Van Eyck vieram da arte da iluminura: atribui-se-lhes o famoso “Livro de Horas”, da
Biblioteca de Turim.Jan Van Eyck ¢é autor da tela “O casal Arnolfini”, pintado em 1434 e pertence a Galeria
Nacional, em Londres.

® Mério de Andrade comenta com diversos interlocutores sua ida a Broddsqui. Em carta para Murilo
Miranda, datada de Sao Paulo, de 15 de margo de 1941, escreveu: “Na segunda de noite parto pra Brodowski
ver a capela que o Portinari acabou, um dever inalienavel das minhas obrigagcdes pra com ele e alidas um
prazer. Mas fico 14 s6 dois dias no maximo”. In: ANDRADE, Mdrio. Cartas a Murilo Miranda. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1981. p. 74. O ministro Capanema também manifestou seu encantamento com a
capela de Broddsqui, conforme missiva a Portinari, datada de 12 de margo de 1941: “Recebi sua carta e as
fotografias das pinturas que vocé esta fazendo nessa pequena igreja de sua avd tdo estimada. Estou
maravilhado com esse seu novo trabalho. Que caras, que pés, que maos! A cara severa e doce de S&o Pedro, a
linda cara de Santa Luzia, a figura ristica de Sdo Francisco de Assis, a cabega de Jesus, tudo sdo novas,
admiraveis expressoes de sua aguda imaginacdo, de sua fina sensibilidade, de sua técnica excepcional. Vou
dar no “O Jornal” uma noticia de seu trabalho, com reproducdo de algumas fotografias. Caso vocé tenha
tempo, tire para mim e me mande uma copia, em tamanho natural, da cabega de Jesus. Vou falar ao Rodrigo
que mande tombar a igreja e faga ir até ai um técnico capaz de tirar, por um processo especial, fotografias das
figuras inteiras”. In: GC/Portinari b. CPDOC/FGV.

7 COSTA, Helouise. Palco de uma historia desejada: o retrato do Brasil de Jean Manzon. In: TURAZZI,
Maria Inez (Org.) Fotografia. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro:
IPHAN/MINC, 1998, n.° 27. p.139-159.

- Sobre a fotografia nas revistas brasileiras, vide: A Revista no Brasil. Sdo Paulo: Abril, 2000. p. 88-109.

¥ Sobre o projeto editorial da “Obra Getuliana”, vide LACERDA, Aline Lopes de. Fotografia e propaganda
politica: Capanema e o projeto editorial Obra Getuliana. In: GOMES, Angela de Castro (Org.) Capanema: o
ministro e seu ministério. Rio de Janeiro: Ed. da FGV, 2000. p. 103-139.

. A “Obra Getuliana” ou como as imagens comemoram o regime. In: Estudos
Histoéricos. Rio de Janeiro: Ed. da FGV, v. 7, n.° 14, 1994. p. 241-263.

° Segundo analise de Aline Lopes de Lacerda: “No trabalho de fotorreportagem, subverte-se o papel
hegemonico tradicionalmente reservado ao texto escrito em termos de informagdo e constroi-se uma matéria
ou uma historia através de imagens que se sucedem em edigdes audaciosas e em grande formato, devendo o
texto funcionar apenas como legenda suscinta e secunddria a compreensdo do tema”. [...] A valorizagdo da
fotografia, tanto pela sua capacidade de exprimir objetividade quanto por suas possibilidades de




experimentagdo, permite as correntes artisticas européias “Nova Objetividade” e “Nova Visao” cultiva-la
como meio de expressdo unico: o mundo visto através das lentes oticas ¢ um mundo criado a partir de um
olhar, o da fotografia”.( LACERDA, 2000: 116)

-Para esta analista, as novas técnicas fotograficas trazidas pelos fotografos estrangeiros que trabalhavam no
Brasil, deveu-se principalmente “as novas maquinas “Leica” de pequeno formato (35mm) provenientes da
Alemanha, que uma nova concepgao do ato de fotografar comega a se difundir”.[...] A “Nova Objetividade”
ao revelar um mundo realista, conferindo ao objeto fotografado “autenticidade”, em funcdo da utilizagdo das
novas técnicas fotograficas e novos recursos técnicos (cortes, angulos inusitados, luz, etc.)” (LACERDA,
1994: 252-253)

10 SILVA, Sérgio Amaral. Poesia e Historia. In: CULT 51: Revista Brasileira de Literatura. Sdo Paulo:
Lemos, nov. 2001. p. 59-61. MEIRELES, Cecilia. Escolha o seu sonho: cronicas. 5. ed. Rio de Janeiro:
Record, s.d., p. 93-95. As cronicas reunidas neste volume foram extraidas dos programas de radio
“Quadrante”, da Radio Ministério da Educagido e “Vozes da Cidade”, da Radio Roquette Pinto.

MEIRELES, Cecilia. Romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Livros de Portugal, 1953. p. 109-110.
As fotografias que compdem o artigo de Cecilia Meireles em “Travel in Brazil” sdo de Jean Manzon e
algumas, do Photo Vieira mas, como cortesia da Revista da Semana: 1) Igreja de Sado Francisco de Assis
(Ouro Preto), 2) Ruas de Ouro Preto, 3) Praga Tiradentes ao fundo o Museu da Inconfidéncia, 4) Igreja das
Mercés e Escola de Minas, 5) Aspectos religiosos do povo de Ouro Preto, com fotografias dos coroinhas com
incenso, criangas vestidas de anjo, procissdes: de Nossa Senhora das Dores e do Senhor Morto; oficios
religiosos da Semana Santa: “lava-pés”, “ultima ceia”; cenas da crucifixacdo de Cristo ¢ de Maria Madalena.
' Jodo do Rio mostrou no seu romance epistolar — “A correspondéncia de uma estaciio de cura”, de 1917,
que um dos personagens, Teodomiro Pacheco chega a estacdo hidromineral trazendo duas grandes malas,
uma contendo roupas e objetos pessoais e a outra totalmente repleta, de produtos de higiene e beleza. Além,
do personagem explicar a sua ‘“neurastenia” ou seja, na estagdo de cura as pessoas buscavam uma
oportunidade para dar vazdo as suas mais desabridas propensodes “patologicas”. Segundo Sevcenko: “Era a
politica da saude, em vias de se tornar o esteio do turismo e, mais tarde, quando em meados dos anos 30 [do
século XX] o Estado varguista instituisse o direito geral ao repouso anual, a fonte dessa fantasia magna de
todos os que tivessem acesso aos bens do mercado, a loucura das férias”. In: SEVCENKO, Nicolau. A capital
irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. .(Org.) Histéria da vida privada no Brasil.
Republica: da Belle Epoque a Era do Radio. Sio Paulo: Companhia das Letras, v. 3, 1998. p. 562-563

As fotografias que ilustram o artigo sobre Pogos de Caldas demonstra o empenho que a Divisdo de Turismo
do DIP fazia na promocao de determinados pontos turisticos. No ensaio fotografico, as imagens mostram os
seguintes aspectos: 1) Palace Hotel de Pogos de Caldas, 2) Aeroporto de Pogos de Caldas, 3) Vista Geral da
cidade, 4) o hall de entrada do Palace Hotel, 5) contém cinco fotografias de aspectos internos do Palace
Hotel, 6) contém cinco fotografias da aprazivel cidade, com bicicletas e charretes, a romantica fonte, campos
de golfe e jogos de golfe e passeios a cavalo.

2 BANDEIRA, Manuel. Guia de Ouro Preto. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000. 119 p.il.; BANDEIRA,
Manuel. Itinerario de Pasargada. 3. ed. 8. impres. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 107. Manuel
Bandeira em carta a Mario de Andrade, datada do Rio de Janeiro, de 26 de julho de 1937, asseverou: “Agora
vou me atirar ao Guia de Ouro Preto”. In: MORAES, Marcos Antonio de (Org.) Correspondéncia Mario de
Andrade & Manuel Bandeira. Sdo Paulo: IEB/EDUSP, 2000. p. 638.

13 Com o advento da modernidade e, conseqiientemente, os novos ritmos que a vida moderna imprimiu com o
automovel, a eletricidade, o radio, o cinema, etc. Entre as virtudes do automovel era facilitar essa
“coqueluche” dos novos tempos: o turismo. Segundo Nicolau Sevcenko: “Essa circunstancia veio se compor
com uma tendéncia ja crescente a partir deste século, que era a grande vocagdo para o corpo e a saude
despertada no coragdo dos “novos homens” pelo seu impulso instintivo para a concorréncia, a agressividade e
o sucesso. A saude, nesse sentido, imprimia uma conotagdo de auto-estima, auto-confianga e combatividade,
inscrita na coloragdo irradiante da pele, nos musculos tonificados, na estrutura solida, nas proporgdes
adequadas, nas formas esbeltas e na insinua¢do de uma sexualidade desperta e fértil. A satde enfim era a
chave de um corpo moderno. Papel semelhante passavam a ter os banhos de mar, os passeios ao ar livre, os
piqueniques, o clima das montanhas e as estancias hidrominerais”. In: SEVCENKO, op.cit., p.559.

14 Carta de Mério de Andrade a Sérgio Milliet, datada de 20 de abril de 1941. In: CASTRO, Moacyr Werneck
de. Mario de Andrade: exilio no Rio. Rio de Janeiro: Rocco, 1989. p. 112. Realmente, pela data da carta a
revista do DIP que Mario de Andrade colaborou foi “Travel in Brazil”, com dois artigos: “Brazilian Music
[v. 1,n° 1, 1941] e “A chapel decorated by Portinari” [v. 1, n.° 3, 1941].

15 «Estética do ex6tico” ¢ uma expressdo cunhada por Maria Inez Turazzi ao analisar a fotografia nas
exposigdes universais do século XIX: a autora se refere a “fotografia de paisagens” e a exposi¢ao da flora e
fauna “in natura”. In: TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: a fotografia ¢ as exposi¢des na era do
espetaculo (1839-1889). Rio de Janeiro: Minc/Funarte/Rocco, 1995. p. 145-148.



16 Sobre este assunto, vide SCHWARCZ, Lilia K. M. Complexo de Z¢é Carioca: Notas sobre uma identidade
mestica ¢ malandra. In: Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Sdo Paulo: ANPOCS, n.° 29, out. 1995. p.
49-63; MENDONCA, Ana Rita. Carmem Miranda foi a Washington. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Record,
1999. 209 p.il.

" SCHAPOCHNICK, op. cit., p. 424.

TABELA DE AUTORES E ARTIGOS:
Travel in Brazil: 1941 - 1942

autores artigos

Angelo A. Murgel The home of the “caboclo”

Aires de Matta Machado Filho Diamond mining

Aloisio Napoledo Itamaraty Palace

Austen Amaro The last lap of a journey to Belo Horizonte
Basilio de Magalhaes The packtrains of Minas Gerais

Cecilia Meireles Brazil, this wonderful land

Holy week in Ouro Preto

The Imperial museum

Carnival in Rio

H. Grillo The jewel of plant-life
Manuel Bandeira Ouro Preto, the old Vila Rica
Mario de Andrade A chapel decorated by Portinari
Brazilian music
Menotti del Picchia Sdo Paulo, city of tourists
Moreira de Souza The national school of physical education of Brazil
Nobrega da Cunha Brazilian handmade lace
Paulo Ronai A european’s impression of Rio in 1941
Rachel de Queirdz The dams of the northeast
Raymundo Magalhaes Junior Jangadas e jangadeiros

ATLANTICO: REVISTA LUSO-BRASILEIRA:
! GOULART, Silvana. Sob a verdade oficial: ideologia, propaganda e censura no Estado Novo. Sio
Paulo, Marco Zero/CNPq, 1990. p. 73-74. Segundo Silvana Goulart, a Secdo de IntercAimbio Luso-
Brasileiro promovia “a divulgagido da literatura e da vida literaria, em Portugal e nas colonias, através da
remessa de originais; publicava no Brasil trabalhos inéditos de escritores portugueses, o que originou a
revista “Atlantico”; promovia um servigo regular de informagdes telegraficas sobre a vida cultural brasileira,
fornecendo resumos de artigos, estudos, conferéncias, entrevistas — todo esse material era reproduzido pela
imprensa portuguesa. Enviavam-se também fotos de atualidades, de monumentos artisticos e historicos, de
personalidades, assim como livros publicados pelo DIP, reprodugdes da Biblioteca Nacional, noticias
bibliograficas de escritores, personalidades, cientistas e artistas”. A Secdo de Intercambio “estimulava o
contato entre instituicdes culturais do Brasil e de Portugal, como a Biblioteca Nacional, a Academia
Brasileira de Letras, o Arquivo Nacional, o Museu Historico, a Imprensa Oficial, no Brasil. Eram enviadas
publicagdes dessas instituigdes para as similares portuguesas”. Além disso, distribuiam-se para academias,
escolas, bibliotecas, professores e intelectuais portugueses obras varias como o livro de Gaspar Barléus —
“Rerum per Octennium in Brasilia”, publicado em 1647, em Amsterdam; publica¢cdes do DIP e dos
ministérios; a obra do Presidente Vargas — “A Nova Politica do Brasil”; entre outras. Dando continuidade a
politica de aproximag@o cultural entre os dois paises, foi criada a “Revista Brasilia”, do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Coimbra. A Secdo de Intercambio organizava e arquivava recortes de artigos
e noticias enviados de Portugal, destacando-se os que se referiam ao Brasil.
? Conferir: CAYOLLA, Jiilio. Brasil — terra lusiada. Lisboa: 1942. p. 19 apud RAMOS, Maria Bernardete. A
intimidade luso-brasileira — Nacionalismo e Racialismo. In: RAMOS, Maria Bernardete et alii. O beijo
gltravés do Atlantico: o lugar do Brasil no panlusitanismo. Chapeco: Argos/Universitaria, 2001. p. 355-421.
Id., p. 361-362.




* Cf. GUEDES, Fernando. Anténio Ferro e sua politica do espirito. Comunicagio apresentada na Academia
Portuguesa de Historia, 1997. p. 10. In: RAMOS, op. cit., p. 362.

5 Vide CATROGA, F. Histéria da Histéria em Portugal. Século XIX e XX. Coimbra: Edi¢do de Temas e
Debates e Autores, 1998. p. 238-245. apud RAMOS, op. cit., p.363

® FERRO, Ant6nio. Atlantico: revista luso-brasileira, n.° 3, 1943.

" OLIVEIRA, Lucia Lippi. Vargas e os intelectuais. Rio de Janeiro: CPDOC/EGV, s.d. p. 1-2. (exemplar
mimeografado)

¥ Sobre a literatura nas revistas literarias, vidle ANTELO, Ratl. Literatura em Revista. Sdo Paulo:Atica,
1984. 376 p. il.

? SENNA, Homero. Repiiblica das Letras (20 entrevistas com escritores). Rio de Janeiro: Sdo José, 1957. p.
219. Estas entrevistas que compdem o livro foram iniciadas em 1944 para publicagdo em “O Jornal”, no Rio
de Janeiro e na “Revista da Globo”, em Porto Alegre.

1% Annateresa Fabris em seu estudo “O Futurismo Paulista”, asseverou: “A génese de Orpheu tem raiz
dupla. E fruto, de um lado da idéia de Ronald de Carvalho e Luis de Montalvor de fundar uma revista de
novos que congregasse Brasil e Portugal. Responde, por um lado, ao desejo de Fernando Pessoa e Mario de
Sé Carneiro de dar vida a um surto inovador, propiciando o surgimento daquele “super-Camdes” que a critica
hodierna considera uma auto-referéncia do primeiro”. Para esta autora, o estudo de Arnaldo Saraiva — “O
modernismo brasileiro e o modernismo portugués” (1986) “ndo desmente esta origem dupla, mas enfatiza
o papel do poeta brasileiro, que teria sido determinante no surgimento de Orpheu. Se Montalvor sugeriu o
nome da revista ainda em 1914, quando da sua estada no Rio de Janeiro na qualidade de secretario da
embaixada de Portugal, cabera a Ronald de Carvalho insta-lo a levar adiante o projeto apds seu regresso a
Lisboa naquele mesmo ano. S6 depois de ter recebido uma carta do amigo, datada de janeiro de 1915, na qual
se propunha a criagdo de ‘“uma revista de novos daqui e dai”, com sede no Rio de Janeiro, é que Montalvor
teria exposto o projeto — do qual assume a autoria — a Pessoa e Sa Carneiro, dele resultando a fundagéo
imediata de Orpheu”. E, continua a analista: “Se foi explicada a génese carioca de Orpheu, resta, entretanto,
esclarecer a lisboeta, posto que o periddico deixa de ser o projeto de dois poetas identificados com um pods-
simbolismo de sabor mallarmeano para transformar-se no primeiro episédio do modernismo portugués.
Como ja foi dito, Pessoa e Sa Carneiro constituem a outra ponta do projeto. Desde 1912, estdo preocupados
com a renovacdo da arte lusitana, chegando a planejar, em 1914, a publicag@o da revista Europa, idéia que
abandonam diante da proposta de Montalvor”. In: FABRIS, Annateresa. O Futurismo Paulista: hipdteses
para o estudo da chegada da vanguarda ao Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva/EDUSP, 1994. p.33-34.

' Raul Bopp assim se refere a casa-saldo de Ronald de Carvalho: “[...] ficava a rua Paissandu, onde eram, do
mesmo modo, acolhidos carinhosamente mogos de vanguarda literaria. Ronald contava com um grupo de fiel
admiradores. Era muito do seu agrado ter consigo, em reunides improvisadas, elementos jovens para
tomarem parte na conversa”’. In: MASSI, Augusto (Org). Poesia Completa de Raul Bopp. Rio de
Janeiro/Sao Paulo: José Olympio/EDUSP, 1998.

2. CUNHA, Augusto. No tempo do Paiilismo e do “Orpheu”. In: Atlintico: Revista luso-brasileira.
Lisboa/Rio de Janeiro; DIP/SPN, n.® 5, 1944. p. 34. Segundo analise de Annateresa Fabris: “Na verdade,
desde o ntimero 1, Pessoa e Sa Carneiro sdo os reais animadores de Orpheu, Ronald de Carvalho nada mais
faz do que publicar cinco poemas (“A alma que passa”, “Lampada Noturna”, “Torre Ignota”, “O elogio dos
repuxos” e “Reflexos”) na edi¢do de janeiro-marco, enquanto Montalvor, além da “Introducdo” ja citada,
edita no numero 2 o poema “Narciso”. (...) Se tivesse sido realizada apenas por Carvalho e Montalvor,
Orpheu nao teria sido uma revista modernista, embora o espirito decadentista que caracterizava o editorial do
numero 1 e algumas das sugestdes ¢ metaforas presentes nos poemas do brasileiro pudessem ser consideradas
elementos de renovagdo no ambiente literario portugués. E o que afirma, mesmo se em outro contexto,
Fernando Pessoa, quando apresenta Montalvor como um simbolista mallarmeano, por “estilo e orientagdo
espiritual”, eivado de elementos sensacionistas, ‘“coisas inteiramente tiradas de Mallarmé, mais
intelectualmente profundas, mais sinceramente sentidas no cérebro”.(Fernando Pessoa — Paginas Intimas e de
Auto-Interpretacdo, p. 149). [...] Se a tonica de Orpheu era, portanto, simbolista-decadentista, ndo ha motivos
que expliquem a exclusdo do nome de Ronald de Carvalho do expediente redacional do numero 2, pelo
menos ao encararmos a questao sob o ponto de vista estético”. In: FABRIS, op. cit., p. 36-39.

13 Sobre a revista “Klaxon”, vidle MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista: Imprensa e Praticas Culturais
em Tempos de Republica, Sdo Paulo (1890-1922). Sao Paulo: FAPESP/EDUSP/Imprensa Oficial, 2001. p.
551-553; FABRIS, op. cit., p.135-215

'Y GUELFI, Maria Lucia Fernandes. Novissima: estética e ideologia na década de vinte. Sdo Paulo:
IEB/USP, 1987. p. 103-104.

Sobre o Estado Novo portugués e brasileiro, vide PAULO, Heloisa. Estado Novo e propaganda em
Portugal e no Brasil. Coimbra: Minerva, 1994. p. 168. O presidente Getalio Vargas em seu didrio fez duas
anotacOes acerca do escritor. A primeira, com data de 4 de setembro de 1941, no qual anotou: “Também



recebi, com o diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda, o Sr. Antonio Ferro, assinando, na minha
presenca, o convénio entre os departamentos de Propaganda do Brasil e Portugal”. (p. 420) A segunda, com
data de 1° de dezembro de 1941, no qual anotou: “Audiéncias, entre estas, o Sr. Antonio Ferro, chefe do
Departamento de Propaganda de Portugal, que me fez varias perguntas sobre a situagdo politica do
Brasil”.(p.439) In: VARGAS, Gettlio. Didrio: 1937-1942. Sao Paulo/Rio de Janeiro: Siciliano/FGV,1995. v.
2. Getulio Vargas em 7 de junho de 1933, anotou em seu diario: “Despachei, apos, um longo expediente e
continuei a leitura do livro de Antonio Ferro sobre Salazar”. In: VARGAS, op. cit., p. 216 v.1. O livro
intitula-se “Salazar: o homem e sua obra”, que reunia cinco entrevistas que Anténio Ferro realizou com o
primeiro-ministro portugués Antonio de Oliveira Salazar.

Antonio Joaquim Tavares Ferro (1895-1956). Jornalista, escritor e diplomata. Ministro de Portugal junto
ao Vaticano; Diretor do Secretariado de Propaganda Nacional que, depois se chamou Secretariado Nacional
de Informagdo, Cultura Popular e Turismo; Presidente da Emissora Nacional.

'® GUIMARAES, Fernando. A geragio de Orpheu e o simbolismo. In: . Simbolismo,
modernismo e vanguarda. Portugal/Vila da Maia: Imprensa Nacional, 1982.

"7 Entre os principais eventos que mobilizaram os dois paises — Portugal e Brasil, enumeramos os principais:
o reconhecimento da Republica portuguesa pelo Brasil, em 1910 e a instalagdo da Embaixada de Portugal no
Brasil; a criagdo da Cadeira de Estudos Brasileiros na Faculdade de Letras de Lisboa, em 1916; a travessia
atlantica num aeroplano de Gago Coutinho e Sacadura Cabral, em 1922; a viagem do Presidente da
Republica Portuguesa ao Rio de Janeiro, por ocasido dos festejos da comemoracdo do Primeiro Centenario da
Independéncia do Brasil, em 1922; o Acordo Ortografico de 1931; a inauguragao do Instituto Luso-Brasileiro
de Alta Cultura, em 1934; a visita de Jalio Cayola - Agente Geral das Colonias ao Brasil, em 1937; a
participagdo do Brasil nas Comemoragoes Centenarias de 1940; a criacdo da Sala do Brasil, em 1937, na
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, transformada em 1941, em Instituto de Estudos
Brasileiros; a Embaixada Extraordinaria de Portugal ao Brasil, em 1941; a assinatura do Acordo Cultural
Luso-Brasileiro, em 1941; a criagdo da Revista Brasilia, em 1942, com o apoio do Instituto para Alta Cultura
e do Secretariado da Propaganda Nacional; o aparecimento de outras revistas, como a “Atlantida” de Jodo do
Rio e JoZo de Barros e “Atlantico” do DIP/SPN; a “Revista Ocidente” (revista portuguesa, dirigida por
Manuel Murias, criada em 1938, que se propunha a tratar dos assuntos relacionados com a “grande
responsabilidade portuguesa nos destinos do mundo, depois da passagem do Cabo da Boa Esperanca”); a
“Nacdo Portuguesa” (revista de cultura nacionalista, inscreve no seu programa o estudo e a defesa da
confederagdo ibero-americana, criada em 1922, sob a direcdo de Antonio Sardinha, substituido por Manuel
Murias. Dedicou um numero especial ao Brasil — “Numero consagrado a gloriosa nag@o brasileira”, n® 11,
1923); a “Lusitania” (revista de Estudos Portugueses, que se “consagra a unir portugueses e brasileiros, no
amor da tradi¢do e da lingua comum”); “O Mundo Portugués” (revista de Cultura e Propaganda — Arte e
Literatura Coloniais), todas revistas de cultura nacionalista que ensejaram, estudaram, publicaram, pediram,
aplaudiram, tudo que favorecesse a aproximacdo entre as duas nagdes ou a criagdo da consciéncia da
lusitanidade. In: RAMOS, op. cit., p.382-383.

'8 «Q Brasil surge aqui nfo apenas como uma criagio bem sucedida de Portugal: ¢ uma imagem forte, a partir
da qual Portugal procurara mostrar ao mundo a sua forca, aquilo que esta ainda em fase de criagdo sobretudo
nos territorios africanos. Se este elemento ja aparece em algumas das conferéncias do encontro de Alta
Cultura Colonial e na Exposi¢cdo de Mundo Portugués [o Brasil participou das celebragdes centenarias de
1940, construindo um Pavilhdo na Exposicdo do Mundo Portugués, inaugurado pelo Presidente Vargas], ¢ a
partir da década de 1950, com o luso-tropicalismo de Gilberto Freyre, que o Brasil ganhara grande
proeminéncia com relacdo aos destinos do Império”. In: THOMAZ, Omar Ribeiro. Do saber colonial ao luso-
tropicalismo: “raca” e “nacdo” nas primeiras décadas do Salazarismo. In: MAIO, Marcos Schor; SANTOS,
Ricardo Ventura (Orgs.). Raca, Ciéncia e Sociedade. Rio de Janeiro: Fiocruz/CCBB, 1996. p. 100-101.

' JOHNSON, Randal. A dinimica do campo literario brasileiro (1930-1945). In: Revista USP: Dossié 50
anos de final da Segunda Guerra Mundial. Sao Paulo: USP, n.° 26, jun./ago. 1995. p. 174-175.

" SERPA, Elio. Brasil e Portugal nas revistas portuguesas: lingua, literatura e historia. In: RAMOS, op.cit.,
p. 96-97.

*' Lucia Lippi Oliveira em seu estudo, intitulado “O intelectual do DIP: Lourival Fontes e o Estado
Novo”, assim se refere a questdo da americanizagdo do Brasil: “Mais recentemente, Antonio Pedro Tota [O
imperialismo sedutor: a americanizagdo do Brasil na época da Segunda Guerra, 2000] renova o desafio de
entender a figura de Lourival Fontes. Ao estudar a americanizagdo do Brasil, Tota observa como os
radiojornais foram importantes na divulgacdo dos feitos de guerra das tropas americanas. Relata que os
programas produzidos em colaboragdo com o Office of the Coordenator of Inter-American Affairs, agéncia
do governo Roosevelt sob diregdo de Nelson Rockfeller, eram divulgados no Brasil pelo DIP. Os programas
de radio produzidos para o Office eram transmitidos em ondas curtas de Nova York e retransmitidos no
Brasil. A Hora do Brasil cedia cinco minutos de sua programagdo para os programas do Office. Ou seja, a



americanizagdo pelas ondas de radio envolveu uma estreita relagdo com o DIP, que comegou antes da saida
de Lourival da direcdo do departamento. Varios exemplos citados ao longo do livro fazem referéncia a
Lourival Fontes: a viagem de Willian Paley, presidente da CBS, para acertar acordos com o DIP; a visita de
John Hay Whitney, diretor da Divisdo de Cinema do Office, que recebe sugestdo de Lourival Fontes para
realizar um filme sobre o carnaval. O livro de Tota como que atualiza o desafio. Se o controle do DIP era
total sobre a imprensa e o radio, podemos supor que foi o DIP que permitiu a americanizagdo do Brasil”. In:
BOMENY, Helena (Org.) Constelacio Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Ed. da FGV,
2001. p. 38.

VAMOS LER! : UMA REVISTA DE VARIEDADES

' Alvaro Cotrim (1904-1985). Foi o mestre do portrait-charge de sua geragio, deixou nas paginas de “Vamos
Lér!” uma notavel série de retratados entre outros Getulio Vargas e Candido Portinari. Publicou em varios
orgaos da imprensa, como “O Cruzeiro” e “Para Todos”, assim como foi ilustrador de capas para livros das
décadas de 1920 a 1950. Seus melhores trabalhos foram reunidos num album intitulado “Hoje tem
espetaculo”(1945) e, em “Alvarus e seus bonecos”(1954). In: LAGO, Pedro Corréa do. Caricaturistas
Brasileiros: 1836-1999. Rio de Janeiro: Sextante Artes, 1999. p. 128-133.

? Djalma Pires Ferreira, o Théo (1901-1980). Como colaborador de “O Malho” desde 1926, acompanhou
todo o governo de Washington Luis produzindo charges, sobretudo em torno da eleicdo de 1930 e no
primeiro governo Vargas. Foi colaborador em “O Globo” e na “Careta”, onde apresentou muitas caricaturas e
charges politicas, sendo seu alvo preferido Gettlio Vargas. In: LAGO:1999: 120-123.

? Mirio de Oliveira Mendes, o Mendez (1907-1996). Contribuiu com seus portrait-charges e caricaturas na
imprensa brasileira por muitas décadas; publicou um manual intitulado “Aprenda a desenhar
caricaturas”(1950), o qual teve sua importancia para a disseminagdo da técnica basica do desenho de humor.
In: LAGO,1999:134-135.

* Antonio Gabriel Nassara (1910-1996). Nassara pertence a uma geragio que emergiu na vida cultural
brasileira depois da Revolugdo de 1930 e que mudou o pais, assim sua bidgrafa comeca a descricdo de sua
vida e da sua obra. Isabel Lustosa foi quem melhor sintetizou este homem multiplo, que além de caricaturista
foi um grande compositor de sambas e marchinhas. Colaborou na imprensa brasileira em “O Globo”, na
“Critica” de Mario Rodrigues, no “Ultima Hora” e na revista “Diretrizes”, ambos de Samuel Wainer. In:
LUSTOSA, Isabel. Nassara. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1999.136 p. il. (Perfis do Rio).

> Augusto Rodrigues (1913-1993). Desenhista, caricaturista, pintor e professor. Em Pernambuco, seu estado
natal, integrou-se ao grupo que em 1929, fundou o Saldo de Artes do Estado, depois trabalhou em ilustragao
e publicidade com Percy Lau em cujo atelier conviveu com varios artistas. Com eles participou, em 1934, do
1° Saldo dos Independentes de Pernambuco, considerada a primeira coletiva de arte moderna naquele estado.
Em 1933, realizou a primeira exposic¢ao individual em Recife. A partir de 1936, fixou-se no Rio de Janeiro.
Colaborador de varios o6rgdos da imprensa, como no “Didrio de Pernambuco”, “A Nota”, “O Jornal”, “A
Cigarra”, “O Cruzeiro”, “Vamos Lér!”, “Sombra” e outros periddicos. Também ilustrou varias obras
literarias. Seus desenhos de tragos rapidos e esquematicos visavam quase sempre a critica social e politica.
Realizou uma exposic¢do individual em Sao Paulo em 1940 e outra, no Rio de Janeiro em 1942, com cerca de
cem desenhos enfocando o frevo. Expds na II Bienal de Sdo Paulo (1953) e no Saldo Nacional de Arte
Moderna entre 1952 e 1964, ganhando o prémio viagem a Europa em 1953. De volta, realizou individuais em
Sdo Paulo (1956 e 1964) e no Rio de Janeiro (1956, 1961 e 1963). Seu interesse pela arte infantil levou-o a
fundar, em 1948, no Rio de Janeiro, a Escolinha de Arte do Brasil e a organizar diversas exposi¢oes de
trabalhos de criangas. Na década de 1960 foi convidado a organizar Escolas de Arte na Argentina e no
Paraguai. In: BATISTA, Marta Rossetti (Org.). Colecdo Mario de Andrade: artes plasticas. 2. ed. ver. e
ampl. Sao Paulo: IEB/USP, 1998. p.312.

% José Guido Rosasco (1900). Desenhista e caricaturista. Estudou no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo
e, no inicio da década de 1920, colaborou com caricaturas para varios periddicos: “Diario da Noite”, “O
Combate”, “A Gazeta”, além de vinhetas e desenhos de humor para “A Cigarra”, Revista de Sdo Paulo” e “A
vida moderna”, num estilo que ndo fugiu a influéncia de J. Carlos. Foi o criador do personagem ‘“seu
Abdbora”: um tipo que caracterizava todos os ridiculos, humilhag¢des e falhas do homem e que, por algum
tempo, fez parte do dia a dia na satira da imprensa paulista. In: LIMA, Yone Soares de. A ilustraciio na
producio literaria: Sdo Paulo — década de vinte. Sao Paulo: [IEB/USP, 1985. p. 198-199.

" Oswaldo Goeldi (1895-1961). Gravador, desenhista e professor. Filho do naturalista suigo Emilio Goeldi
passou os primeiros anos da infancia em Belém do Para e seguiu com a familia para Berna, na Suica em
1901. Iniciou os estudos de Quimica Industrial em Zurique, em 1915. Em Genebra, em 1917, ingressou no
Liceu de Artes e Oficios onde ficou por seis meses e freqiientou o atelier de Serge Pahnke e Henri van
Muyden. Realizou sua primeira exposi¢do individual de desenhos (Berna, 1917). O contato com as obras
expressionistas de Alfred Kubin e Edvard Munch causou-lhe profunda impressdo. Retornou ao Brasil em



1919, fixando-se no Rio de Janeiro. Em 1921, realizou exposi¢do individual de desenhos expressionistas no
Liceu de Artes e Oficios, que entusiasmou Alvaro Moreyra, Ronald de Carvalho, Di Cavalcanti, Manuel
Bandeira e Quirino Silva. Colaborou com ilustragdes para revistas, entre outras “Vamos Lér!” e “Revista
Académica” e para livros, como Cobra Norato (edicdo de 1937), de Raul Bopp e varios editados pela José
Olympio. Em 1924 iniciou-se na xilogravura com Ricardo Bampi. No final da década de 1920 estava em
contato com os modernistas de Sdo Paulo e Mario de Andrade escreveu sobre ele. Suas xilogravuras sao
fortemente marcadas pelo expressionismo, apresentando um clima noturno e visionario. Em 1930, editou um
album de gravuras prefaciado por Manuel Bandeira e viajou para a Europa para conhecer Kubin, com quem
mantinha correspondéncia; expds seus trabalhos em Zurique, Berna e Berlim. Participou de diversas
exposigdes do Saldo Nacional de Belas Artes. Em 1938 realizou individual em Belém do Para e integrou o I
Saldo de Maio em Sdo Paulo. Expds individualmente em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Salvador entre 1952 ¢
1960. Participou da Bienal de Veneza em 1950, 1952 e 1958; das trés primeiras Bienais de Sao Paulo (1951 —
prémio de melhor gravador nacional, 1953 e 1955) e da de 1961, que lhe dedicou Sala Especial. No ano de
1961, realizou-se no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro uma grande retrospectiva de seus trabalhos.
Lecionou gravura na Escola de Arte do Brasil e na ENBA, a partir de 1955. In: BATISTA, 1998:300-301.

¥ Andrés Guevara (1904-1964). Paraguaio de nascimento, o que levou o escritor Humberto de Campos a se
referiu jocosamente como “o Unico paraguaio que venceu o Brasil”. Guevara colaborou ativamente na
imprensa ilustrada da década de 1920, como “O Malho”, na “Critica” e no “A Manha”. O “estilo Guevara™: a
inovadora arte geométrica na caricatura pessoal, com os volumes acentuados pelos meios-tons, influenciou
seus contemporaneos como Théo, Alvarus, Nassara, Mendez e Augusto Rodrigues. Como grande amigo de
Aparicio Torelly — o Bardo de Itararé, colaborou no Almanhaque e em outros periddicos até 1952. In:
LAGO,1999:116-119.

° Tomas Santa Rosa Juanior (1909-1956). Pintor, ilustrador, cenografo, critico de arte, gravador bissexto e
professor. Realizou os primeiros estudos na Paraiba; tranferiu-se para o Rio de Janeiro em 1932, onde
trabalhou como bancario. Travou conhecimento com o meio artistico carioca e iniciou-se como autodidata,
sofreu influéncias de Portinari. Em 1937 participou do I Saldo de Maio, na cidade de Sdo Paulo. Realizou a 1*
exposi¢do individual no Rio de Janeiro, em 1941 e, em 1942, deixou as fungdes de bancario. Destacou-se
como ilustrador, ao trabalhar para a “Revista Académica”, para as publicagdes do Ministério da Educacéo e
para a Editora José Olympio, entre outras. O que o levou a ilustrar obras dos grandes escritores nacionais e
estrangeiros. Trabalhou como desenhista do Ministério da Educacdo. Foi professor de desenho da ENBA e de
artes graficas na FGV, além de ministrar cursos no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Foi diretor da
Escola de Teatro do Servigo Nacional de Teatro. Criou o atelier de Decoragdo Teatral, sendo considerado um
reformulador da cenografia brasileira.Participou do juri da I Bienal de Sdo Paulo (1951). Escreveu sobre arte
em periodicos e publicou: Roteiro de Arte e Teatro, realidade magica. In: BATISTA, 12998:313.

' Alvaro Marins — o Seth (1891-1949). Desenhista nato, embora tenha freqiientado o curso de desenho do
Liceu de Artes e Oficios na cidade de Rio de Janeiro. Trabalhou como chargista, caricaturista e ilustrador de
importantes jornais e revistas, como “O Malho”, “O Cutelo”(Campos, R. J.), “O Tico-Tico”, “O Gato”, “A
Noite”, “Fon-Fon”, “Seleta”, “D. Quixote”, “Vamos Lér!” e “Figuras & Figurdes” (2% fase). Seth lanca em
1917, no cinematografo Pathé, o primeiro filme de caricaturas inspirado em Nilo Pecanha. Publicou de 1930
a 1935, o album “Flagrantes Cariocas”, no qual satirizava os costumes populares do Rio de Janeiro. Também,
publicou dois livros de Historia do Brasil: “Meu Brasil” e “O Brasil pela imagem”, sendo que o ultimo foi
publicado em capitulos em “Vamos Lér!” e o primeiro compunha a série de cadernos da ‘Colecdo Seth’ para
o ensino de Aritmética, Desenho, Historia do Brasil e outras disciplinas. In: LIMA, Herman. Historia da
caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963. v. 4. p.1220-1242.

'! Benedito Bastos Barreto — Belmonte (1896-1947). Pintor, desenhista, caricaturista, escritor e historiador.
Autodidata, deixou uma vasta obra que se caracterizou na dualidade de sua linguagem: a visual e a
humoristica. Sua estréia se deu na revista “Rio Branco: 6rgio literario humoristico”, em 1914, onde assinava
“Barreto”. A partir desta data, colaborou em “O Queixoso”, “O Pirralho”, “Fon-Fon”, “Careta”, “A Cigarra”,
“A Vida Moderna”, “A Garoa”, “Para Todos”, “Vida Paulista”, “Revista do Brasil”, “Novissima”, “Revista
da Semana”, “Vamos Lér!”, além de diferentes jornais do Brasil e de periddicos da Argentina, Portugal,
Alemanha, Estados Unidos e em Paris, no “Le rire”. Foi o criador do personagem “Juca Pato” que
simbolizava o pequeno burgués paulista bem pensante, sempre perplexo com o poder publico que nio o
representava. Belmonte recebeu convites para trabalhar no Rio de Janeiro e nos Estados Unidos para a
produtora Metro Goldwin Mayer, porém jamais aceitou deixar Sao Paulo. Em 1921, faz uma primeira
exposi¢do individual. Sua obra inclui publicagdes (entre 1926 e 1939), como albuns de desenho e de
caricaturas, cronicas, estudos historicos como o que apresentou na revista “Vamos Lér!”: Sdo Paulo
Setecentista, com textos e imagens; além de um livro para criangas. Seu traco foi influenciado por J. Carlos,
no entanto, a exatiddo de trago e decorativismo em suas criagdes registram a presenga do art-déco, tornando-
as inconfundiveis — inclusive nas ilustra¢des da obra de Monteiro Lobato. Avesso as idéias modernistas, seu



lapis ndo poupou as manifestagdes do grupo, muito embora, tenha ilustrado paginas da “Novissima” e obras
literarias do grupo de Menotti del Picchia. Sua afinidade eletiva o ligava ao grupo de Monteiro Lobato, o qual
se reunia na sede da chamada “Colméia”. In: LIMA, 1985:190. LAGO, 1999:100-107.

12 Carlos Artur Thiré (1917). Desenhista e pintor. Paralelamente a seus estudos de Direito comegou a
desenhar historias-em-quadrinho para o Suplemento Juvenil, Correio da Manha e O Jornal, colaborou como
desenhista dos periddicos do grupo “A Noite”, especialmente “Vamos Lér!”. Posteriormente, dedicou-se a
arte publicitaria. No ano de 1947, estudou em Paris com André Lhote e realizou exposi¢cdes de desenhos na
Galerie du Dragon. Participou da Sociedade Brasileira de Belas Artes, expos no Instituto dos Arquitetos do
Brasil (IAB) em 1948, no Museu de Arte Moderna de Séo Paulo em 1950 e, na década de 1960 na Petite
Galerie na cidade de S@o Paulo. In: PONTUAL, Roberto (Org.). Diciondrio das Artes Plasticas no Brasil.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1969. p. 521-522.

13 Axel Leskoschek (1889-1975). Pintor, gravador e professor. Realizou sua formagdo artistica na Austria,
sua terra natal. Publicou na Austria albuns de xilogravuras e aguas-fortes. Em fins da década de 1930, veio
residir na cidade do Rio de Janeiro, como refugiado de guerra. Durante sua permanéncia no Brasil que se
estendeu até o final da década de 1940, trabalhou como ilustrador de livros para a Editora José Olympio, com
destaque para os romances de Dostoievski e para a Editora RA, da Revista Académica de Murillo Miranda,
com destaque para o livro de Carlos Lacerda — Uma Luz Pequenina e de Graciliano Ramos — Dois Dedos.
Lecionou gravura na FGV, e foi mestre de Renina Katz, Fayga Ostrower, Misabel Pedrosa e Ivan Serpa.
Voltou a residir em Viena, na Austria. In: PONTUAL, 1969:309-310.

4 Raymundo Magalhies Junior (1907-1981). Jornalista e escritor. Escreveu pecas teatrais, contos, poesias,
biografias e cronicas. Foi presidente da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) e membro da ABL.
Colaborou em diversos o6rgdos da imprensa, como “Diario de Noticias”, “A Noite Ilustrada”, “Carioca” e
“Vamos Lér!”, escreveu sobre Teatro na revista “Cultura Politica” do DIP. Publicou entre outros: “Trés
Panfletarios do Império” (1956), “A vida vertiginosa de Jodo do Rio” (1978) e “Artur de Azevedo e sua
época” (1953).

"> Joel Silveira (1918). O sergipano Joel Silveira chegou ao Rio de Janeiro em 1937, onde colaborou nos
mais conceituados o6rgdos da imprensa brasileira como um importante repérter: no hebdomadario “Dom
Casmurro” de Alvaro Moreyra; na revista “Diretrizes” de Samuel Wainer; nos “Diarios Associados” de Assis
Chateaubriand para quem cobriu a Segunda Guerra Mundial. Publicou varios livros: “Na Fogueira:
memorias” (1998), “Tempo de Contar” (1985), “Il Guerra, Momentos Criticos” (1995), “Viagem com o
Presidente Eleito”, entre outros.

16 SILVEIRA, Joel. Na fogueira: memorias. Rio de Janeiro: Mauad, 1998. p. 130-131.

"7 Mariza Lira (1899-?). Professora, jornalista e folclorista. Foi diretora da Sociedade Luso-Brasileira de
Etnografia ¢ membro da Comissdo Nacional de Folclore. Publicou entre outros, “Brasil Sonoro” (1938),
“Chiquinha Gonzaga” (1939), “A posi¢do de Jodo Ribeiro no folclorismo nacional” (1944), “Migalhas
folcloricas” (1951), “Estudos de folclore luso-brasileiro” (1952). Foi colaboradora assidua na revista “Vamos
Lér!”. In: Souto-Maior, Mario. Dicionario de folcloristas brasileiros. 2. ed. ampl. Goiania: Kelps, 2000. p.
167.

'8 Sobre Alvaro Marins — o Seth, vide nota nimero 10 deste capitulo e sobre o livro “O Brasil pela
Imagem”, vide: PIAZZA, Maria de Fatima Fontes. Os livros de Historia do Brasil de Alvaro Marins, “Seth”.
In: Anais da XVII Reunido Anual da Sociedade Brasileira de Pesquisa Historica, Sao Paulo: SBPH,
1997. p. 39-42; . O Brasil pela imagem. In: Anais do II Encontro: Perspectivas do Ensino de
Historia, Sdo Paulo: Faculdade de Educagdo da USP, 1996. p. 735-738

' Adolfo Morales de los Rios Filho (1887-1973). Engenheiro-Arquiteto formado pela ENBA, em 1914.
Exerceu o magistério em inimeras institui¢des de ensino da cidade do Rio de Janeiro. Autor de projetos em
“estilo manuelino”, como para o edificio do Conselho Municipal (1914); construiu o Palacio da Fiagdo da
Exposi¢do do Centenario da Independéncia (1922); classificado em 1° lugar no concurso de refugios para as
pragas publicas do Distrito Federal (Rio de Janeiro), em 1933 e, obteve o primeiro prémio pelo projeto
“Azulejo” para o portdo colonial da Exposicdo do Centendrio em 1922. Sendo que, os dois ultimos projetos
foram feitos em colaboragdo com seu progenitor, o Professor Morales de los Rios. Colaborador em varios
periodicos: “Vamos Lér!”, “Letras Brasileiras”, “Vitrina”, “Jornal do Comércio”, “A Noite”, “O Jornal”,
“Jornal do Brasil”, “Boletim do Clube de Engenharia”. Publicou as seguintes obras: “O Rio de Janeiro
Imperial” (a 1. edigdo é de 1946), “Dois notaveis engenheiros: Pereira Passos e Vieira Souto” (1951) e
“Teoria da filosofia da arquitetura” composto de dois volumes ilustrados (1955-1960).

» RIOS FILHO, Adolfo Morales de. O Rio de Janeiro Imperial. 2. ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000. 549
p. il.

21 Sobre as revistas no Brasil, vide A Revista no Brasil. Sdo Paulo: Abril, 2000. 249 p-il.

* MARTINS, Ana Luiza. Revistas em revista: Imprensa e praticas culturais em tempos de Republica. Sio
Paulo (1890-1922). Sdao Paulo: EDUSP/FAPESP/Imprensa Oficial, 2001. p. 557



» Murilo Mendes (1901-1975). Poeta e ficcionista. Autor de “Poemas” (1930), “Histéria do Brasil” (1932),
“Tempo e eternidade” (1935), “A poesia em panico” (1938), “Mundo enigma” (1945), “Poesia liberdade”
(1947), “Tempo espanhol” (1950), dentre outros.

* Henrique Pongetti (1899-1979). Jornalista, cronista ¢ dramaturgo. Colaborador na imprensa brasileira,
escreveu pecas de teatro e textos para cinema. Foi proprietario da Editora Irmaos Pongetti, onde publicou
suas memorias: “O carregador de lembrangas” (1971).

» “Joujoux e Balangandas” foi uma marchinha carnavalesca de 1939, de Lamartine Babo, que deu titulo a
revista musical em dois atos do escritor Henrique Pongetti. A marchinha foi gravada originalmente pela
Columbia por Mario Reis e Mariah, acompanhados por Kolman e sua Orquestra do Cassino da Urca e
langada em disco de 78 rpm; no coro atuaram Dalva de Oliveira, Herivelto Martins, Nilo Chagas e Tertuliano
Chagas, dentre outras.

% Sobre os Almanaques, vide MAYER, Marlyse (Org.). Do Almanak aos almanaques. Sio Paulo:
Atelié/Memorial da América Latina, 2001. 204 p.il.

7ICf. GOMES, Angela de Castro. Histéria e historiadores: a politica cultural do Estado Novo. Rio de
Janeiro: Ed. da FGV, 1996. p. 125-127; OLIVEIRA, Lucia Lippi. O intelectual do DIP: Lourival Fontes e o
Estado Novo. In: BOMENY, Helena (Org.) Constelagio Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro:
Ed. daFGV, 2001. p. 142-143.

* GOMES, op. cit., p. 163

¥ 1d., p.163

¥ Ibid., p. 147-148

' HOLANDA, Guy de. Programas e compéndios de Historia para o ensino secundario brasileiro: 1931-
1956. Rio de Janeiro: INEP/MEC, 1957. p. 130-131.

2 MARTINS, op. cit., p. 237-243.

3 Cf. VELLOSO, Ménica Pimenta. O mito da originalidade brasileira: a trajetoria intelectual de Cassiano
Ricardo (dos anos 20 ao Estado Novo). Rio de Janeiro: PUC/RJ, Dissertagdo de Mestrado em Filosofia, 1983.
190p.; GOMES, op. cit., p. 25 e ss.

3 Portinari executou os “14 Passos da Via Sacra”, e em colaboragdo com Alfredo Ceschiatti executou o
mural “S&o Francisco se despojando das vestes”, além dos baixos-relévos do batistério que tem como tema ‘a
criagdo de Addo, a criagio de Eva, a arvore da tentagdio e a expulsdo do Eden’ na Igreja de Sdo Francisco de
Assis. Também, fez a composicdo do painel externo de azulejos com cenas da vida de Sdo Francisco
executadas pela Osirarte de Paulo Rossi Osir. Vide FABRIS, Annateresa. A batalha da Pampulha.
In: . Fragmentos urbanos: representagdes culturais. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2000. p. 183-
212.

> Adolfo Aizen (1907-1991). Considerado “o rei dos quadrinhos no Brasil”. Nasceu em Juazeiro, cresceu em
Salvador e aos 23 anos mudou-se para o Rio de Janeiro onde trabalhou: “O Malho”, “O Tico-Tico”. Em
1933, passou uma temporada nos Estados Unidos como correspondente de diversas publicagdes, vindo a
conhecer editores e criadores de uma nova onda de quadrinhos de super-herdis que por essa época invadia o
mercado americano. Ao voltar para o Brasil, Aizen langou no jornal “A Nagdo”, o Suplemento Infantil, que
em suas primeiras edi¢cdes apresentou Flash Gordon, Mandrake e o nacional “As aventuras de Roberto
Sorocaba”; posteriormente, passou-se a chamar “Suplemento Juvenil” — e ficou sendo um marco nas historias
em quadrinhos do Brasil. Fundou em 1945 a Editora Brasil-América (Ebal). In: A Revista no Brasil. Sao
Paulo: Abril, 2000. p. 192.

360 livro “Getiilio Vargas para criancas” foi escrito por Alfredo Barroso e ilustrado por Fernando Dias da
Silva, as notas tipograficas assinalam que foi publicado como volume especial da “Biblioteca Patria”, pela
Empresa de Publicagdes Infantis, em 1942, com 112 paginas ilustradas, patrocinado pelo “Suplemento
Juvenil”, “Mirim” e “O Lobinho”. Este livro é uma biografia de Getulio Vargas, contada em oito capitulos: 1.
Infancia ¢ Estudos; 2. A vida militar; 3. De Ministro a Presidente; 4. A Revolugdo de Outubro; 5. A
Reconstrugdo do Brasil; 6. O Estado Novo; 7. Forga e Trabalho; 8. O homem simples ¢ bom. Sobre este livro,
vide PIAZZA, Maria de Fatima Fontes. Os “catecismos” de civismo e o discurso biografico de Getulio
Vargas. In: IV Congresso Internacional de Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre: PUC/R.S., 2000.

¥ BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. .(Org.) O saber histérico
na sala de aula. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 1998. p. 69; NADAI Elza. O ensino de histéria no Brasil:
trajetoria e perspectivas. In: Revista Brasileira de Histéria: dossié ensino de historia (memoria, historia,
historiografia). Sdo Paulo: Marco Zero/ ANPUH/FAPESP/CNPq, v. 13, n.° 25/26, set. 92/ago. 93. p. 143.

¥ LISSOVSKY, Mauricio; SA, Paulo Sérgio Moraes de. Colunas da educacio: a construgdo do Ministério
da Educacdo e Saude. Rio de Janeiro: Minc/IPHAN, CPDOC/FGV, 1996. p. 277-297

? O escritor Mério de Andrade em carta para Oneyda Alvarenga, datada do Rio de Janeiro, de 14 de
setembro de 1940, comeca assim este precioso documento para a “critica de arte”: “Vou comegar esta noite
uma carta a voc€ que nao sei si acabo amanhd nem quando. Mas sua ultima carta falando tao energicamente



sobre a necessidade imprescindivel do conhecimento técnico para a compreensdo da obra-de-arte, nao so
exige que eu explique o meu pensamento a vocé, mas o esclare¢ca a mim mesmo com alguma extensdo. Deve
ser um bocado de egoismo, porém a verdade ¢ que como em toda a minha vida me dediquei ao conhecimento
mais ou menos estético-técnico (desculpe...) de todas as artes, ndo tenho muito pensado sobre o assunto que
vocé€ me propde. Ou milhor, ndo tenho pensado mais extensivamente sobre o meu proprio pensamento a
respeito disso. O que mais tenho feito é de vez em quando dar uns trancos, em artigos, nos artistas que
exigem dos escritores que os admiram e sobre eles escrevem, que conhegam tecnicamente as artes 1a deles,
seja a pintura ou seja a musica”. A partir destas consideragdes iniciais, o autor de “Paulicéia Desvairada”
passa a sua tese que ¢ enunciada assim: “E preciso ou niio o conhecimento técnico de uma arte para
compreensio das suas obras?”. As respostas partem da 1* argumentagdo: “Ha uma resposta um pouco facil
a dar: Quanto maior conhecimento tivermos de uma determinada especialidade, mais temos possibilidade de
compreender profundamente o que se realiza dentro dessa especialidade”. O escritor enumera suas sugestdes
anotadas na margem, como: I. Conservador; Conhecer ou supor conhecer; II. Analitico (2* argumentagio);
Conhecimento psicologico (3* argumentacdo: o que é conhecer); Pansensualidade ou Bivitalidade; Pro artista
¢ indispensavel, Como se da a compreensio estética; Charitas; Quantitativo; Outros exemplos; Os
penduricalhos. 1. Didaticos; Cabotinismo didatico; Conhecimento técnico da prazeres estéticos parciais;
Inflagdo do conhecimento técnico deformagdo da arte; Conhecimento técnico e a técnica; Goethe e o caipira;
Inflagdo atual do conhecimento técnico; Técnica a parte; Rilke; Técnica nunca é demais, Conhecimento
técnico infla; Mistica do conhecimento técnico; Papel do intelectual escritor; Que atitude tomar; Técnica da
compreensdo estética?; Assunto; O Hai-cai japonés ¢ incompreensivel, Abstrato europeu ¢ compreensivel,
Comparagio; Objecdo; Resposta; Aristoteles e nocionamento do Belo; 1° Obra-de-arte; 2° publico; 3° Artista;
O costume; Conclusao; Que é Arte. In: ALVARENGA, Oneyda. Mario de Andrade — Oneyda Alvarenga:
cartas. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1983. p. 266-299. A destinatéria desta carta acrescentou alguns comentarios
ao pé da pagina 298, onde asseverou que: Mario de Andrade realizou conferéncias sobre estética para os
alunos de Portinari e ressalta a importancia desta carta para esclarecer “a posi¢do intelectual de Mario de
Andrade em face da fungdo do conhecimento técnico na apreciagdo da obra de arte, como da indicagdes
preciosas sobre a formagao intelectual e espiritual dele”.

“ Trata-se do pintor espanhol Francisco Goya (1746-1828). Foi pintor de retratos da corte espanhola,
segundo Gombrich: “As feicdes dos seus retratados revelam impiedosamente toda a sua fatuidade e ambicao,
toda a sua feitura e vacuidade. Nenhum pintor da corte, antes ou depois de Goya, deixou semelhante registro
de seus poderosos clientes”. Goya produziu um grande nimero de gravuras com a técnica chamada aquatinta,
a qual permite ndo s6 tragar as linhas caracteristicas da agua-forte, mas também criar manchas sombreadas.
As gravuras de Goya consistem em visdes fantasticas de bruxas e apari¢cdes sobrenaturais. Dai, os criticos
formularem uma série de perguntas: Estaria Goya pensando na triste sina do seu pais, na sua opressao por
guerras e pela loucura humana? Ou estaria simplesmente criando uma imagem como se cria um poema? O
que Goya produziu foi o mais notéavel efeito da ruptura com a tradigdo, como nos aponta Gombrich.

4 FABRIS, Annateresa. Candido Portinari. S3o Paulo: EDUSP, 1996. p. 94-98.

42 KELLY, Celso. Portinari: quarenta anos de convivio. Rio de Janeiro: GLT/MEC/INEP, 1966. 119 p. il.
Este livro se divide em nove capitulos, a seguir: I. De Brodowski para o mundo; II. Retratos além do modélo;
L. Composigdo, ponto alto da técnica; IV. Incrédulo, no mundo religioso...; V. Encontro do social, do
historico e do plastico; VI. A formagdo do artista, influéncias e assimilagdo; VII. Uma interpretagdo; VIIL
Ultimos tempos: debate, poesia e revelagdo; IX. A projecio internacional.

# Sérgio Miceli em seu livro “Imagens Negociadas”, assim se referiu ao retrato de Celso Kelly por Portinari:
“Dos trés retratos com que Portinari se apresentou no Saldo de 1927, o de Celso Kelly ¢ o mais interessante
justamente por suas incongruéncias. A primeira delas e a mais importante consiste na ado¢do de uma
definicdo social do retratado que néo se concilia bem com a dimens3o dominante que o mesmo desejou reter
de sua pratica profissional, acerto seguramente negociado entre o cliente e o retratista”. (p. 44-45) Retrato de
Celso Kelly, oleo sobre tela, mede 1,20 x 1,20m, assinado pelo artista. No Saldo de 1927, Celso Kelly expds
as telas “Colegial” e “De mais alto...”. Kelly concluiu em 1928, seus estudos na Faculdade de Direito e na
ENBA, tendo investido como escritor em trés diregdes: historia e critica de arte (Aleijadinho, Belmiro de
Almeida e Portinari), ensaios culturais e dramaturgia. No mesmo ano do retrato, Portinari presenteou os
irmdos Celso Kelly e Prado Kelly, com dois trabalhos seus: “Arvore” (guache sobre papel, de 22,5 x 31cm,
assinado, datado e com dedicatdria) e “Marinha” (6leo sobre tela, de 45 x 80 cm, assinado e datado). In:
MICELLI, Sérgio. Imagens negociadas: retratos da elite brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
p. 44-45 ¢ 155-156.

* Sobre “Raquel”, existem duas obras de Portinari que possuem a personagem: a primeira, “Raquel
lamentando o massacre dos inocentes”, datada de 1939, cuja técnica é 6leo com areia sobre tela, medindo
38 x 46 cm, pertence a colecdo particular; a segunda, Raquel estd na cena da obra “O massacre dos



inocentes”, datada de 1943, cuja técnica ¢ témpera sobre tela, medindo 150 x 150 cm, pertence ao MASP,
compde a Série “Biblica” (1942-1943), que foi uma encomenda da Radio Tupi.

* Trata-se do pintor holandés Bartholomeus Van der Helst (1613-1670). Provavelmente influenciado por
Frans Hals, ndo foi uma personalidade dominante como este artista ou como Rembrandt, mas os seus retratos
estdo entre os mais perfeitos da Escola Flamenga. Com retratista, também foi influenciado por Van Dyck.
Viveu em Amsterdam, onde pintou personalidades da cidade; artista fecundo sdo atribuidos a ele mais de 950
quadros, alguns de grandes dimensdes, como o “Banquete da guarda civil por ocasido da paz da Vestfalia”
(1648) que encontra-se no Rijkmuseum, em Amsterdam; seu auto-retrato estd na Galeria dei Uffizzi, em
Florenga.

% 0 dleo sobre tela “Espantalhos”, de Candido Portinari, datado de 1940, medindo 80 x 100cm, pertence a
Colegao Gilberto Chateaubriand. Segundo o Catalogo Portinari Desenhista, foi no ano de 1938 que:
“Portinari, Maria e Olga, se transferem da Sul-América no Cosme Velho para a Av. Beira Mar num edificio
em que mais tarde também mora seu grande amigo, Manuel Bandeira. Nas palavras do poeta: “E o ano em
trouxe para o mundo da plastica o tema dos espantalhos, talvez inspirado nos terrores da infancia, fonte do
que ha de mais pessoal na sua pintura, de uma multiddo de outros temas, ora fagueiros como os baldes de Sao
Jodo, os pinhdes, as arapucas, o circo; ora sinistras como a perna de pau do acidentado, os urubus, as caveiras
de boi, os tristes enterros sem acompanhamento em que quatro caipiras chegam da campina desolada
cavalgando em marcha batida um caixdo de anjinho”. In: CAMARGO, Ralph (Org.) Portinari desenhista.
Rio de Janeiro/Sao Paulo: MNBA/MASP, 1977. p. 162-163.

TMILLIET, Maria Alice. Tiradentes: o corpo do herdi. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 232.

4 C0-5801 — carta de Candido Portinari a Mario de Andrade, datada do Rio de Janeiro, 22 de outubro de
1944. Projeto Portinari/PUC/R.J.

* TEIXEIRA COELHO, A caricatura e o lobo do homem. In: Arquivos em Imagens: Série Ultima Hora —
Ilustragdes. S@o Paulo: Arquivo do Estado de Sao Paulo, 1999. v. 3. p. 108-111.

O 1d., p. 111

' Cf. DE-22 — Entrevista de Alvaro Cotrim para a Série Depoimentos do Projeto Portinari, realizada no Rio
de Janeiro, em 16 de maio de 1983.

52 Informacdo prestada informalmente pelo Professor Walter Fernando Piazza, sobrinho-neto do comerciante
Hipolito Boiteux.

FESTA: REVISTA DE ARTE E PENSAMENTO

''Na primeira fase, do numero 1 ao 6, “Festa” é publicada no dia 1° de cada més, a comegar de outubro (esta
indicagdo se acha sobre-impressa a do més de agosto). Durante todo esse tempo, a revista que consta com 16
paginas, tem o formato de 38 x 28 cm, e de 33 x 22,5 cm de espelho. Do nimero 7 ao 12, sai no dia 15 de
cada més (de abril a setembro), e o formato menor — 32 x 23 cm, espelho 25,5 x 18,5 — € compensado pelo
aumento do nimero de paginas que passa a 24. O nimero 6 ¢ datado de 1° de margo de 1927, quando deveria
ser de 1928, nao tendo sido corrigido o erro no més seguinte. Na segunda fase, suprimida a indicagdo do dia
em que a revista ¢ publicada, conserva-se apenas a do més e ano. O primeiro nimero sai em julho de 1934,
mantendo-se a periodicidade mensal até outubro, quando a revista perde a continuidade de até entdo: temos
um numero em dezembro de 1934, os demais em janeiro, mar¢o, maio, e o ultimo em agosto de 1935. Com
excecdo do primeiro, que conta com 20 paginas, os outros voltam a constancia dos primeiros tempos — 16
paginas, sendo que toda a segunda fase retoma praticamente o formato original, embora em papel bem mais
grosso: 36 x 27,5 cm e 33 x 22,5 cm de espelho. O numero § consta como 9, engano corrigido num “Aviso”
da redagdo, no niimero seguinte.

- Uma analise minuciosa desta revista, vide CACCESE, Neusa Pinsard. Festa: contribui¢do para o estudo do
modernismo. Sao Paulo: [EB/USP, 1971. 242 p.il.

2 CACCESE, op. cit., p. 21-26; SILVEIRA, Tasso da. Renovagdo: a proposito de um livro de Tristdo de
Ataide. Festa, Rio de Janeiro: Of. Graficas Alba, (2): 6-8, nov. 1927.

3 “O Grupo Festa e sua significagio”, a redagio da revista transcreve trés artigos sobre a revista: 1°) de Mario
de Andrade, no qual justifica a posi¢do da Semana de Arte Moderna, relacionando seus participantes com os
do grupo “Festa”. 2°) de Luis Delgado, comenta um estudo de Tasso da Silveira sobre Tristdo de Ataide, em
que este critico literario se refere as duas correntes do nosso modernismo, ja existentes e a terceira,
inexistente — “a mistica”. Para Luis Delgado existe ja a “mistica literaria”, de “Festa”; falta a “mistica vital”.
3°) o artigo de Tristdo de Ataide a respeito de trés tendéncias do modernismo brasileiro: o primitivismo, o
dinamismo e o espiritualismo. Tristdo de Ataide (Alceu Amoroso Lima) detém seu artigo nesta ultima, que
sendo adotada pelo grupo “Festa” ¢ filiada ao Simbolismo. E, por isso mesmo, exaltado: representa o
modernismo continuador, baseado na tradi¢do. Faz restricdes ao nome da revista, que contrasta com a
angustia da vida moderna.” In: CACCESE, op. cit., p.132



* Cf. GOMES, Angela de Castro. Essa gente do Rio...modernismo e nacionalismo. Rio de Janeiro: Ed. da
FGV, 1999. p. 43. Manuel Bandeira em carta a Mario de Andrade, datada do Rio de Janeiro, de 2 de
setembro de 1928, teceu alguns comentarios nada lisonjeiros sobre Andrade Muricy e o “grupo Festa”. In:
MORAES, Marcos Antonio de (Org.) Correspondéncia Miario de Andrade & Manuel Bandeira. Sao
Paulo: IEB/USP, 2000. p. 403

5 _ O curitibano José Candido de Andrade Muricy (1895-1984), diplomou-se em Direito no Rio de Janeiro
em 1919. Na entdo capital da Republica, viveu entre duas atividades, a da musica e da literatura. Fundou a
Academia Brasileira de Mbusica, de que foi secretario e presidente. Foi um escritor dedicado ao
desenvolvimento do gosto musical no pais, como critico de musica no Jornal do Commercio, desde 1917,
onde escreve mais de 1200 textos. Quanto a literatura, herdou de Nestor Vitor, morto em 1932, a missdo de
guardido da memoria do simbolismo brasileiro. Fundou as revistas “América Latina” e “Festa”. Dentre as
suas publicagdes, destaca-se o romance “A festa inquieta” (1926) e ensaios sobre Emiliano Perneta e Vila-
Lobos.

-Tasso da Silveira (1895-1968). Diplomou-se em Direito em 1918. Atuou como professor, jornalista e poeta;
participou do o “grupo Festa”, do qual surgiu a revista homonima. Publicou poesias, ensaios, etc.

- Manuel Azevedo da Silveira Neto (1872-1942), grande figura do Simbolismo paranaense. Foi funcionario
publico, fundou algumas revistas literarias, como “Cenaculo”, colaborou na revista “Festa”. Escreveu poesias
e estudos sobre o Simbolismo. Publicou literatura de viagem, poesia, ensaios e critica.

¢ Alceu Amoroso Lima, o Tristio de Ataide (1893-1983). Apontado como um dos maiores intelectuais
catolicos brasileiros do século XX, tornou-se figura proeminente do laicato nacional quase imediatamente a
sua conversdo a Igreja Catolica Apostdlica Romana, em 1928. Sua conversdo fora fortemente influenciada
por Jackson de Figueiredo, alguns meses apos a profissdo de f& de Alceu, o seu mentor espiritual falece. Sob
a orientagdo do Cardeal D. Sebastido Leme, entdo Arcebispo do Rio de Janeiro, torna-se “porta-voz” da
intelligentsia catdlica nacional, atuando através da Liga Eleitoral Catolica, da Agao Catolica e do Centro
Dom Vital. Sendo que, este Gltimo possuia a revista “A Ordem” (1921-1963).

" Cf. LAMEGO, Valéria. A farpa na lira: Cecilia Meireles na Revolugdo de 30. Rio de Janeiro: Record,
1996. 255 p. Esta obra contém como anexos: 1. Os comentarios de Cecilia Meireles na “Pagina da Educacao”
(1930-1933), no jornal “Diario de Noticias™; 2. Correspondéncia de Cecilia Meireles e Fernando Azevedo,
existente no Arquivo Fernando de Azevedo, do IEB/USP.

8 Foram signatarios do “Manifesto dos Pioneiros da Educacio Nova”, em 1932, as seguintes pessoas:
Fernando de Azevedo, Afranio Peixoto, Sampaio Doria, Anisio Spinola Teixeira, Lourenco Filho, Roquette
Pinto, Frota Pessoa, Julio de Mesquita Filho, Raul Briquet, Mario Casassanta, Delgado de Carvalho, A.
Ferreira de Almeida Junior, J. P. Fontenelle, Rolddo Lopes de Barros, Noemy M. da Silveira, Hermes Lima,
Attilio Vivacqua, Francisco Venancio Filho, Paulo Maranhdo, Cecilia Meireles, Edgar Siissekind de
Mendonca, Armanda Alvaro Alberto, Garcia de Resende, Nobrega da Cunha, Paschoal Lemme e¢ Raul
Gomes.

* LAMEGO, op. cit., p. 50

" MARTINS, Wilson. A critica literaria no Brasil. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983. p. 530-531.

! SIRINELLI, Jean-Francois. Os Intelectuais. In: REMOND, René (Org.) Por uma historia politica. Rio de
Janeiro: Ed. da UFRJ/FGV, 1996. p. 249

12 Entrevista de Andrade Muricy a Neusa P. Caccese. In: CACCESE, op. cit., p. 228.

13 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3. ed. 13 impressdo. Sao Paulo: Cultrix, 1989.
p. 515-516.

' Cecilia Meireles tinha sua imagem associada ao “oficialismo” da politica pos-Revolugio de 1930, devido
aos seguintes motivos: 1. Num primeiro momento, a preocupagdo de Getulio Vargas com a educagao atraiu a
aten¢do da educadora [Cecilia Meireles foi professora da Escola Normal do Distrito Federal]; 2. O seu livro
didatico “Crianga meu amor” [publicado no Rio de Janeiro, pelo Anudrio do Brasil, em 1923] ¢ um livro
composto por pequenos textos de carater didatico, no qual a autora tenta passar para os alunos uma série de
ligdes de comportamento, tanto na escola como em casa. O livro foi adotado nas décadas de 1920 e 1930,
pela Diretoria Geral de Instrugao Publica do Distrito Federal, na entdo capital da Republica, a cidade do Rio
de Janeiro; 3. O jornal “A Manha”, que comecou a circular em agosto de 1941, como porta-voz do Estado
Novo era dirigido por Cassiano Ricardo, previu a criagdo de quatro suplementos: “Infantil”, “Critica de
Idéias”, “Pensamento da América” e o suplemento literario “Autores e Livros”. Os dois primeiros nao
chegaram a sair, entretanto, caberia a Cecilia Meireles a direcdo do Suplemento Infantil; 4. A poeta escreveu
nas revistas publicadas pelo DIP [“Travel in Brazil” e “Atlantico”], sendo que a editoria de “Travel” coube a
Cecilia Meireles.

'> CACCESE, op. cit., p. 65

1 Entrevista de Andrade Muricy a Neusa Pinsard Caccese. In: CACCESE, op. cit., p. 229

' BOSI, op. cit., p. 388-389



' Manoel Santiago (1897-1987). Foi aluno de Theodoro Braga em Belém do Para, onde residiu. Em 1919,
mudou-se para o Rio de Janeiro, onde cursou a ENBA e a Faculdade de Direito. Foi aluno de Visconti, de
Rodolpho Chambelland e de Batista da Costa. Participou do “Grupo Bernardelli”. Segundo o critico
Frederico Morais: “Pela via do Impressionismo”, que herdou do seu mestre Visconti, Santiago chegou a uma
espécie de lirismo informalista, um pré-tachismo na efusdo colorida de seus nis e paisagens”. Participou de
varias exposi¢des coletivas e individuais. Sérgio Miceli apontou que: em 1926, Manuel Santiago concorreu
ao prémio viagem com cinco 6leos e dois carvdes, entre os quais “O Curupira” [“composi¢do original e
equilibrada, o assunto puramente brasileiro da lenda amazonica, empolgou o jovem artista que conseguiu
criar [...] o simbolo plastico da divindade indigena”], “A Cabocla” [“outra tela puramente brasileira: a figura
adolescente do primeiro plano bem langada e bem construida destaca-se sobre a linda paisagem do fundo,
representando um rio caudaloso”] e “A Carta” [“um lindo estudo de nu”]. Ja em 1927, quando ganhou o
prémio viagem, Manuel Santiago concorreu com seis telas, entre as quais a obra vencedora “Marajoaras”.
(MICELI, 1996: 151-152)

Haydéa Santiago (1896-1980). Fez estudos de arte no Curso Livre da ENBA, onde foi aluna de Modesto
Brocos, Eliseu Visconti e Rodolfo Amoedo. Esteve em Paris entre 1928 a 1932. Participou de varias
exposigdes coletivas e individuais. Sua produgao ¢ assinalada por Walmir Ayala, “como de nivel variado,em
seus momentos mais felizes alcanga estagio de alta qualidade num cotejo da pintura contemporanea
brasileira”. Sérgio Miceli apontou que: em 1926, Haydéa Santiago exp0s no saldo as seguintes obras: “Hora
da Missa” (Igreja de Santo Antdnio) [“quadro historico composto e pintado com mao de mestre. Desenho e
perspectiva impecaveis, colorido justo e muito movimento nas figuras...”], “O Romance” [“um ar-livre bem
composto, com lindos efeitos de luz”], “O portdo da chacara”, “Galinheiro”, “Os pombos” e “Tarde de
verdo”. (MICELL 1996: 152)

' Sara Villela de Figueiredo (?-?), casada com o arquiteto Nestor de Figueiredo, era uma renomada retratista.
 Ismael Nery (1900-1934). Pintor, desenhista e poeta, criou filosofia propria — o essencialismo — que de
certa forma transmitiu na sua arte. Aos dezesseis anos ingressou na ENBA, ndo aderindo ao ensino
académico. Viajou para a Europa em 1920 e freqiientou a Academia Julian em Paris, entrando em contato
com Léger, Lhote, Zadkine e Picasso. Percorreu a Italia e alguns paises do Oriente e procurou conhecer os
mestres da pintura antiga. De volta ao Brasil, nomeado desenhista-arquiteto junto a Diretoria do Patriménio
Nacional do Ministério da Fazenda, criou varios projetos arquitetonicos de surpreendentes qualidades
técnicas. Em 1922 casou-se com Adalgisa C. Noll Ferreira, mais tarde renomada poeta. Seguiu novamente
para a Europa em 1927, periodo marcado pelo surrealismo, tendéncia que o artista absorveu no convivio com
André Breton, Marcel Noll e Marc Chagall. Em 1929 realizou a primeira individual no Rio de Janeiro
apoiado por um grupo de amigos e intelectuais, entre eles, Jorge de Lima, Manuel Bandeira, Alvaro Moreyra,
Antonio Bento ¢ Murilo Mendes. Nesse mesmo ano exp6s em Belém do Para, na Argentina e no Uruguai.
Participou do Saldao Revolucionario de 1931 e da Il Exposi¢do da SPAM (Séo Paulo, 1933). A obra plastica
de Ismael Nery foi estudada por Antonio Bento que a dividiu nas fases “expressionista-cubista” e surrealista.
Seus poemas e textos de filosofia, escritos entre 1931 e 1933, ficaram conhecidos gragas a Murilo Mendes
que os publicou apds a morte do pintor. Foi ainda Murilo Mendes quem organizou no Rio de Janeiro a
primeira retrospectiva de sua obra, em 1935. A segunda seria realizada somente em 1966, no Rio de Janeiro.
Incluido na Sala Especial sobre “Surrealismo e arte fantastica” na VIII Bienal de Sdo Paulo (1965), esteve
também representado na X Bienal (1969). Em 1970, o Museu de Arte Brasileira em Sao Paulo, dedicou-lhe
uma retrospectiva com mais de duzentas obras. Suas obras pertencem a coleg¢des particulares e de museus. In:
BATISTA, Marta Rossetti; LIMA, Yone Soares de. Op.cit., p. 308.

2! Victor Brecheret (1894-1955). Escultor integrante do Modernismo. Chegou a Sao Paulo em 1904, tendo
iniciado os estudos de desenho e modelagem no Liceu de Artes e Oficios. Em 1913, foi a Roma onde
aprendeu a esculpir com Arturo Dazzi. Admirava as obras de Rodin e as do escultor iuguslavo Ivan
Mestrovic. Por influéncia deste, utilizou em suas pecas elementos arcaizantes, enfatizando o emocional
através de estilizagOes e acentuagdo da musculatura das figuras. Ao retornar a Sao Paulo, em 1919, instalou
atelier no Palacio das Industrias, sendo descoberto pelo grupo modernista nos primeiros dias de 1920. Sua
escultura causou grande admiragdo entre os inovadores e¢ foi amplamente divulgada pelos jornais —
principalmente através dos artigos de Menotti del Picchia e de Monteiro Lobato. Eram obras como a “Cabega
de Cristo” e “Vitoria” — das quais Mario de Andrade adquiriu copias em bronze. Por influéncia do grupo,
executou maquete para o Monumento das Bandeiras (1920) e participou do concurso para o Monumento aos
Andradas. Em 1921, pensionado por cinco anos pelo governo paulista, partiu para a Europa. Deixou as pegas
com que participou da Semana de Arte Moderna. Em Paris, influenciado pelo “art-déco” e por Brancusi,
produziu esculturas com formas simplificadas, superficies lisas e volumes curvilineos. Expds em varios
saldes franceses — entre eles, o do Outono e o das Tulherias. Veio a Sdo Paulo em 1926, realizando sua
primeira exposi¢ao individual. No segundo periodo de estagio em Paris, produziu obras com facetamento
mais marcado. Esteve no Brasil no inicio da década de 1930 e, em 1932, estava entre os socios-fundadores da



SPAM. Realizou exposigdes individuais em 1934, no Rio de Janeiro e em 1935, em Sdo Paulo. Retornou
definitivamente a Sao Paulo para erigir o Monumento das Bandeiras (1936-1953). Integrou-se ao movimento
artistico da cidade de Sdo Paulo, expondo nos trés Saldes de Maio (1937, 1938 e 1939) e no I Saldo de Arte
da Feira Nacional de Industrias (1941). Nos anos de 1940, introduziu elementos brasileiros em sua obra, com
interesse por aspectos indigenas; suas formas aproximam-se da abstracdo. Realizou pequenas pegas e
monumentos; trabalhou com o gesso, o bronze, a pedra e a terracota. Na I Bienal de Sao Paulo (1951) foi
consagrado o melhor escultor nacional e na IV Bienal (1957) mereceu Sala Especial. In: BATISTA; LIMA,
op. cit., p.296

** Dimitri Ismailovitch (1892-1976). Pintor e desenhista russo, naturalizado brasileiro. Descende do pintor
Ladislav Ismailovitch. Na Russia, foi aluno de Zinovieff, Kantaski, Selezneff e Dimitrieff. Expds em Kiev
em 1918 e, entre 1918 e 1919, cursou a Escola de Belas Artes da Ucrania. Viajou para Constantinopla onde
se dedicou ao retrato e a paisagem, marcados por aspectos da arte bizantina. Em 1927, seguiu para Atenas e
Londres, e depois para os Estados Unidos, onde expos em Washington ¢ New York. Veio nesse mesmo ano
para o Brasil, apresentando seus trabalhos no Rio de Janeiro, onde se fixou. Foi professor de pintura e exp0os
freqiientemente sozinho ou com seus alunos. Em 1939, no Rio de Janeiro realizou mostra com Maria
Margarida de Lima Soutelo — também, modelo de varias telas suas, quase sempre inspiradas em motivos do
século XV, como “Madona russa” e “Princesa persa”. Retratou, no desenho e na pintura, varias
personalidades da sociedade e da politica; dedicou-se a natureza morta. Viajou pelo Brasil expondo em
Saldes locais; interessou-se pela paisagem e pelo tipo humano. Em Minas Gerais, impressionou-se com a
arquitetura colonial e especialmente com a obra do Aleijadinho. Participou, recebendo prémios do VI Saldo
Paulista de Belas Artes (1939), do Saldao da Sociedade Brasileira de Belas Artes (1941) e do I Saldo
Panamericano de Artes em Porto Alegre (1958). Ainda na década de 1970, apresentou-se em varios saldes
oficiais. In: BATISTA; LIMA, op. cit., p.303

¥ Paulo Gagarin (1885-?). O russo Paulo Gagarin realizou seus primeiros estudos no Liceu e na
Universidade de Sao Petersburgo. No final da Primeira Guerra Mundial, na qual atuou como oficial da
Artilharia, transferiu-se para a Franga e, posteriormente, para o Brasil. Chegou ao Rio de Janeiro em 1921, e
no ano seguinte, realizou sua primeira exposi¢do individual no Sagudo da Associa¢io dos Empregados do
Comércio do Rio de Janeiro. Num depoimento a Angione Costa, declarou: “Acredite: nunca estudei pintura.
Nao tive mestres. O meu mestre foi a natureza opulenta do Brasil. Achei que devia pintar: peguei os pincéis e
comecei a copia-la, aos poucos, a lentos espagos, com paciéncia, com amor, com vontade”. Era especialista
em paisagens e retratos; obteve medalhas nos SalGes de 1925, 1926, 1927 e 1928. Nesse ultimo Saldo,
Gagarin exibiu oito paisagens de Petropolis e do Leblon. Além do seu autoretrato, executou retratos do
baritono Corbiniano Villaga e de Prado Kelly. Participou de exposi¢des no Brasil at¢é 1941. Portinari
executou em 1924, um retrato de Paulo Gagarin, um o6leo sobre tela, medindo 1,10 por 0,80 m, pertence a
uma colegdo particular.

** GOMES, op. cit., p. 59.

Matérias de Festa: 1927-35

Matérias 17 fase 2° fase Total %
Critica Literaria 57 65 122 38,3
Poesia 45 70 115 36,0
Romance, conto, cronica 28 8 36 11,2
Artes 15 9 24 7,4
Desenho 1 21 22 7,1
Total 146 173 319 100,0

Fonte: GOMES, Angela de Castro. Essa Gente do Rio...modernismo e nacionalismo. Rio de Janeiro: Ed. da
FGV, 1999. p. 66.

LANTERNA VERDE: boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira

' BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3. ed. 13* impres. S3o Paulo: Cultrix, 1989. p.
319.

2 Sobre a revista “Lanterna Verde” e a “Sociedade Felipe d’Oliveira”, consultar os seguintes estudos:
GOMES, Angela de Castro. Essa gente do Rio...modernismo e nacionalismo. Rio de Janeiro: Ed. da FGV,
1999. p. 77-103.

NAPOLI Roselis Oliveira de. Lanterna Verde e o modernismo. Sao Paulo: IEB/USP, 1970. 168p.

? Manuel Bandeira em seu “Itinerario de Pasargada”, assim descreveu o prémio da Sociedade Felipe
d’Oliveira: “O ano de 1937 me trouxe o primeiro provento material que me valeu a poesia: os 5.000 cruzeiros
do prémio da Sociedade Felipe d’Oliveira, da qual vim a fazer parte em 1942. Parece incrivel, mas ¢ verdade:
aos 51 anos, nunca eu vira até aquela data tanto dinheiro em minha mao. Por isso, maior alvorogo me
causaram aqueles cinco contos do que os cinqiienta que me vieram depois, em 1946, como prémio atribuido



pelo Instituto Brasileiro de Educagdo e Cultura”. In: BANDEIRA, Manuel. Itinerario de Pasargada. 3. ed.
8" impres. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 106.

* Antonio Caringi (1905-1981). Autor do monumento “O Lagador”, inaugurado em 20 de setembro de 1958,
localizado em Porto Alegre. Esteve em Munique, na Alemanha, como prémio viagem concedido pela
Sociedade Felipe d’Oliveira em 1933.

> GOMES, op. cit., p. 92-93. O grifo é nosso. Para Angela de Castro Gomes, “a gera¢io Fon-Fon” advém da
revista dirigida por Alvaro Moreira, “do grupo dos sete da Globo” [numa referéncia & Livraria Globo,
localizada na Rua da Praia, em Porto Alegre]. A revista “Fon-Fon” foi palco da revelagdo do modernismo e
dos modernistas, antes da Semana de 1922. Esta “geracdo” era formada por Alvaro Moreira, Homero Prates,
Eduardo Guimardes, Marcelo Gama, Carlos de Azevedo, Antonius e Francisco Barreto. Também,
participaram dessa “geracdo”: Ronald de Carvalho, Rui Ribeiro Couto e Rodrigo Otavio Filho.

% As descrigdes tipograficas de “Lanterna Verde: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira” sio as seguintes:
O formato de 18 x 23 cm, sendo o espelho de 13 x 17 cm, com indicagdo da pagina inferior a direita. Na
pagina de rosto temos o titulo: Lanterna Verde, em caixa-alta

" Ronald de Carvalho (1893-1935). Poeta ¢ diplomata. Participou do grupo portugués de “Orpheu”, revista
trimestral de literatura, cujo primeiro nimero saiu em 1915, com a participagdo de Fernando Pessoa, Mario
de Sa Carneiro, Luis de Montalvor, Pedro de Menezes, Almada Negreiros, José Pacheco e Antonio Ferro.
Ronald de Carvalho foi autor de extensa obra literaria, como “Toda a América” (1926), “Epigramas ir6nicos
e sentimentais” (1919), “Estudos Brasileiros” (1931), “Jogos Pueris” (1926). Entre as conferéncias de Ronald
de Carvalho, destacam-se as seguintes: “As bases da arte moderna” (1925), publicada em “Lanterna
Verde”; “Imagens do México”, realizada no Saldo da Liga de Defesa Nacional, sob os auspicios do Centro
Universitario Cuauhtémoc, em 10 de dezembro de 1929 [Rio de Janeiro, Edi¢io de Annuario do Brasil, 1929.
30 p.]; “Affirmacgées: um agape de intelectuais”, com Elysio de Carvalho, proferida no Restaurante Assirio
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro [Rio de Janeiro, S. A. Monitor Mercantil, 1921. 54p.]

Convém ressaltar que, Mario de Andrade implicava com o “esteticismo cosmopolita” de Ronald de Carvalho
e o alinhava com Graga Aranha. Em missiva para Manuel Bandeira, Mario de Andrade declarou: “O Ronald
precisa deixar de ser o homem que faz conferéncias. Ou se as fizer ndo lhes dé essa importancia de livro com
titulos importantissimos. Eu tenho o Ronald pela inteligéncia mais harmoniosa que conhego” (Sdo Paulo, 10
de novembro de 1924). In: MORAES, Marcos Antonio de (Org.) Correspondéncia: Mario de Andrade &
Manuel Bandeira. Sdo Paulo: IEB/USP, 2000. p. 136

¥ Manoel de Abreu (1892-1962). Médico. Trabalhou em Paris, no Nouvel Hopital de la Pitié, no Laboratério
Central de Radiologia do Hotel-Dieu e no Hospital Laennec. Quando retornou ao Brasil, em 1922, uma
epidemia de tuberculose assolava o Rio de Janeiro, o que o levou a instalacdo de um servigo de radiologia
destinado ao diagnostico da doenca. Passou a década de 1920 desenvolvendo estudos sobre a formagao da
imagem, que resultaram na radiogeometria, que resultou na “Abreugrafia”

® O baiano Renato Costa Almeida (1895-1981). Ensaista ¢ folclorista; funcionario do Ministério das
Relagdes Exteriores; membro de IHGB, da Academia Brasileira de Musica, da Comissdo Nacional de
Folclore (Secretario-Geral) e da Sociedade Felipe d’Oliveira. Encabecou a redagdo da revista “América
Brasileira” no inicio da década de 1920; publicou em 1926 a Historia da Musica Brasileira; seu nome esteve
ligado a partir da década de 1940 aos congressos de folclore realizados no Brasil.

'O mexicano José de Vasconcelos (1882-1959). Autor do livro “La raza cosmica” (1948), ensaio que tem
como tese central a mesticagem racial, uma espécie de teoria darwinista as avessas. Vasconcelos foi escritor,
diplomata, Ministro da Educagdo e Cultura do México quando encomendou ao pintor Diego Rivera os
murais da Secretaria de Educacion Publica — SEP. Esteve no Brasil em 1922, por ocasido das comemoragdes
do 1° Centenario da Independéncia do Brasil. Publicou contos, obras para teatro, memorias, livros de carater
filosofico, socioldgico e critico.

"' Paulo Prado (1869-1943). Filho do Conselheiro Antdnio da Silva Prado, ligado a cafeicultura paulista.
Bacharel em Direito pela Academia do Largo de S@o Francisco, colaborador de vérios 6rgdos da imprensa
brasileira, participa da Semana de Arte Moderna de 1922, patrocinou varias revistas “modernistas” e a vinda
do escritor franco-suico Blaise Cendrars. Paulo Prado mantinha estreita relagdo com artistas e intelectuais do
Brasil e da Europa, passava longas temporadas na Franga, com contatos com a vanguarda artistica européia.

- PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. 8. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1997. (Col. Retratos do Brasil).

- Sobre Paulo Prado e Retrato do Brasil, vide

NOGUEIRA, Marco Auré¢lio. Paulo Prado — Retrato do Brasil. In: MOTA, Lourengo Dantas (Org.)
Introducio ao Brasil: um banquete no tropico. 2. ed. Sdo Paulo: Ed. do SENAC, 1999. p. 193-213.
BERRIEL, Carlos Eduardo Ornelas. Tieté, Tejo, Sena: A obra de Paulo Prado. Campinas: Papirus, 2000.
248 p.

2 Sobre a comparagdo entre Paulo Prado e Ronald de Carvalho, vide



GORGONIO, Clovis; HERSCHMANN, Micael. Ronald de Carvalho: barbaro ou alexandrino? Rio de
Janeiro: UFRJ/ECO/CIEC, 1992. 25 p. (Papéis Avulsos, 38).

Alguns comentarios merecem ser enfatizados, como o de Tristdo de Ataide, para quem “Ronald de Carvalho
como todos os intelectuais do periodo foi influenciado por Silvio Romero e José Verissimo, sua perspectiva
ndo rompeu com a “tese das trés racas”. Tanto Paulo Prado, como Ronald de Carvalho viam vantagens na
imigracdo, ambos consideravam-na decisiva para o Brasil se tornar um pais moderno. Conferir de Ronald de
Carvalho, seus “Estudos Brasileiros”, 3* série [Rio de Janeiro: F. Briguiet & Cia., 1931. 170 p.]

13 Ronald de Carvalho foi o declamador intimorato dos “Sapos” de Manuel Bandeira, na Semana de Arte
Moderna e o arauto da vanguarda em “O Jornal”. Convém ressaltar que, Ronald de Carvalho deixou uma
obra em grande parte de inflexdo simbolista. Houve um estremecimento na amizade entre o poeta carioca e
Mario de Andrade, relatada em carta pelo escritor paulista para Mario da Silva Brito: “uma feita, depois
duma carta cheia de censuras a um livro dele, me falou que a amizade era um jogo de mutuas
condescendéncias. Naquele tempo eu tinha a inflexibilidade da forca do homem comigo, me recuei, as nossas
relagdes esfriaram pra sempre e dele me nasceu o poema ‘Ponteando sobre o amigo ruim’” (19 de mar. 1944.
In: Didrio intemporal, p. 176-177). Em carta para Manuel Bandeira, datada de Sdo Paulo, 10 de outubro de
1924, Mario de Andrade explica o que houve: “Mas esta ridicula rivalidade entre Sdo Paulo e Rio eu sinto
que continua. Ora o Ronald me mandou os Estudos Brasileiros e eu com toda esta abundancia de coragdo
disse-lhe o que sentia do livro. Acho o livro fraquissimo. Comeca pela empafia do titulo. Estudos brasileiros
implica qualquer coisa a mais do que ja foi dito. Ora o livro nao passa duma vulgarizagdo que ainda por cima
¢ sintética em vez de analitica. Logo: livro escolar. E com efeito o que ha 1a dentro de interessante ¢ uma
sistematizacdo didatica de ensinos. Isso € que é novo no livro, mas ndo tem importancia alguma, sendo como
ajutério mnemonico. Aquelas subdivisdes em ciclos, periodos literarios,etc.” In: MORAES, op. cit., p. 136.
Entretanto, Manuel Bandeira acentuou que no volume “Toda a América” (1926), encontra ecos de “Leaves of
grass” de Walt Whitman.

1 Sobre a associago que a historia literaria brasileira costuma fazer entre Ronald de Carvalho (1893-1935) e
Graga Aranha (1868-1931), existe a seguinte explicagdo: “Ronald de Carvalho e Graga Aranha foram os
principais articuladores e tedricos do Movimento Modernista no Rio de Janeiro. Na casa de Ronald e nos
quartos de hotel onde Graga Aranha se hospedava, se desenrolaram importantes encontros entre os adeptos da
renovagdo nas artes. A Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade foi lida no Rio pela primeira vez na casa
de Ronald, ainda em 1921, ¢ no mesmo dia fez-se a leitura dos “Epigramas Ironicos e Sentimentais”, de
Ronald de Carvalho. Neste grupo estavam presentes Manuel Bandeira e Alceu Amoroso Lima, entre outros.
Nestas reunides circularam figuras importantes do movimento, como Paulo Prado, Sérgio Buarque de
Holanda (até o rompimento, em 1924), e mesmo estrangeiros em visita, como Marinetti, em 1926. Graga
Aranha e Ronald de Carvalho apesar de serem de diferentes geragdes, eram ao contrario da maior parte dos
Modernistas, autores reconhecidos pelo establishment, sendo Graga Aranha um dos fundadores da ABL
[ocupou a cadeira n° 38], ¢ Ronald fora premiado pela Academia por duas obras: a Pequena Histéria da
Literatura Brasileira, de 1919 ¢ Poemas e Sonetos, de 1921. Os dois faziam parte do corpo diplomatico e
ambos haviam estado em contato direto com as correntes da vanguarda européia anteriores a 1* Guerra”. In:
GORGONIO; HERSCHMANN, op. cit., p. 3.

"> A conferéncia proferida por Mario de Andrade sobre “O Movimento Modernista” foi solicitada pelos
mocos da Casa do Estudante do Brasil. Méario de Andrade realiza em 30 de abril de 1942, no Itamaraty, no
Rio de Janeiro, o que ele chamou de balang¢o/“confissdo tdo dolorosa”. Em carta a Paulo Duarte (exilado nos
Estados Unidos), Mario de Andrade menciona a elaboragido da conferéncia, deixando entrever o desassossego
que marca este periodo da sua produgio intelectual: “Amanha parto pro Rio, onde vou fazer uma conferéncia
[...]. E um caso bem tipico do meu estado de espirito de agora. Fazem vinte anos justos da Semana de Arte
Moderna, e era logico que eu devia fazer uma espécie de processo do Modernismo, historia-lo, analisa-lo e
critica-lo. Saiu coisa inteiramente diversa, uma mistura maluca de recordagdes pessoais e maneiras criticas de
ver que tornaram a conferéncia de um forte carater polémico. E no final botei uma confissdo bastante cruel
do que julgo que faltou a minha obra e & minha atitude vital. Por dentro, ah, quanto eu me sinto justificado de
mim pelas muitas fatalidades que me perseguiram a vida e a enfraqueceram, mas o certo € que a Vida nao
tem nada com isso. E ¢ diante desta vida que errei. Creio que ha coisas comoventes no que eu digo. (28 abr.
1942, Mario de Andrade por ele mesmo, p. 228). In: MORAES, op. cit., p. 661. A conferéncia esta publicada
no seguinte livro: ANDRADE, Mario de. Aspectos da literatura brasileira. 5. ed. Sao Paulo: Livraria
Martins, 1974. p. 231-255.

'® ANDRADE, Mirio. O empalhador de passarinho. 3. ed. Sdo Paulo: Livraria Martins/INL, 1972. p. 187.
"7 Roberto Rodrigues (1906-1929). Filho do jornalista Mério Rodrigues ¢ de D. Maria Esther Falcio
Rodrigues ¢ irmao de dois notaveis jornalistas Nelson Rodrigues (1912-1980) e Mario Rodrigues Filho
(1908-?). Roberto Rodrigues encontrou nos jornais dirigidos por seu pai “Critica” e “A manha”, amplo
espago para desenvolver suas habilidades como desenhista, capista e ilustrador, tendo sido criador e



colaborador da revista semanal “Jazz” e na “Para Todos”, de Alvaro Moreyra. Estudou na ENBA, onde
ingressou em 1923, com seu traco moderno causou um certo rebulico naquela instituigdo passadista, criticava
ferozmente a Escola, alguns professores e o seu Saldo anual. Roberto Rodrigues produzia desenhos
“morbido-eroticos”. Portinari o retratou num 6leo sobre tela de 1926, medindo 1,80 x 0,65 m, com o titulo
“Retrato do pintor Roberto Rodrigues”.

'8 Retrato do poeta Felipe d’Oliveira feito por Portinari, com data de 1934, 6leo sobre tela medindo 73 x 59
cm, adquirida do artista por encomenda da Sociedade que levava o nome do poeta, pertence ao acervo do
MASP.

" Tsugouharu Foujita (1886-1968). Pintor japonés, amigo do casal Portinari, do qual foi hospede na sua
estada no Rio de Janeiro, no apartamento da Rua Teotonio Regadas, no bairro da Lapa. Integrante do que se
convencionou chamar de “Escola de Paris”, foi um mestre do desenho. Foujita deu continuidade a tradi¢do da
arte japonesa, principalmente grafica: explorando o uso da linha, a0 mesmo tempo, que absorveu influéncias
artisticas ocidentais. Foujita instalou-se em Paris, em 1913, onde freqiientou um grupo de artistas que incluia
Marc Chagall, Amedeo Modigliani e Chain Soutine.

0 A ilustragio de Portinari para os poemas de Manoel de Abreu, o Projeto Portinari tem a identificagio da
que se localiza na pagina 115 de “Lanterna Verde: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira” [n.° 6, abr. 1938,
p. 113-119]. Esta ilustra¢@o intitula-se “Paisagem com figuras”, desenho a nanquim, bico-de-pena sobre
papel, medindo 13,2 x 11,8 cm, assinada por Portinari e com data de 1938.

! Sobre a politica de “americanizagdo” do Brasil, vide TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor: a
americanizagdo do Brasil na época da Segunda Guerra Mundial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000; Cf.
Nota n.° 21, do capitulo da “Atlantico: revista luso-brasileira”

REVISTA ACADEMICA

! Titulo do artigo de Carlos Drummond de Andrade. Cf. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro: 23 jan. 1975. p. 5

? ANDRADE, Carlos Drummond de. “Quase memorias”, programa da Radio MEC, 1954. apud ANTELO,
Raiil. Literatura em Revista. Sio Paulo: Atica, 1984. p. 112.

3 Sobre a relagdo da “Revista Académica” com a arte moderna, vide RIBEIRO, Laura M. de Abreu Daniel.
Revista Académica (1933-1948) e a arte moderna brasileira nas décadas de 1930-1940. Rio de Janeiro:
UFRIJ/IFCS: Dissertagdo de Mestrado em Historia, 1989. 334 p.il.

* Murilo Miranda (1912-1971). Advogado e jornalista. Segundo Moacyr Werneck de Castro: “Murilo
Miranda ja mostrava aquela caracteristica que confirmaria vida afora, de excepcional animador de projetos
culturais”. Além, de fundar e dirigir a “Revista Académica”, foi diretor da Radio Roquete Pinto e do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro; exerceu mandato como vereador pela Unido Democratica Nacional na Camara
Municipal do Distrito Federal entre 1960 e 1963.

° A expressio é de Moacyr Werneck de Castro em entrevista concedida a Raul Antelo, em 8 de junho de
1980. In: ANTELO, op. cit., p. 299.

® ANDRADE, Mirio de. Contos e Contistas. In: . O empalhador de passarinho. 3. ed. Sdo
Paulo: Livraria Martins/INL, 1972. p. 5-8.

7 Entrevista concedida a Laura Maria de Abreu Daniel Ribeiro por D. Yeda Braga Miranda (vitva de Murilo
Miranda), em 5 de abril de 1989, na cidade do Rio de Janeiro. In: RIBEIRO, op. cit., p. 306.

8 0 livro “O Aleijadinho ¢ Alvares de Azevedo”, composto pelos ensaios “O Aleijadinho e sua posigio
nacional” e “Amor e Medo”, publicado pela RA (Revista Académica) Editora, em 1935. Sobre o Aleijadinho,
Mario de Andrade ja escrevera no “Diario Nacional”, de Sao Paulo (“Aleijadinho”, em 30 maio 1930) e no
nimero inaugural da “Atlantico: revista luso-brasileira” (“O génio e a obra do Aleijadinho”). Alvares de
Azevedo fora matéria de sua coluna do “Diario Nacional”, em 1931 (22-29 mar.; 23-30 ago.; 6 set.)

° Manuel Bandeira em seu “Itinerario de Pasargada”, comenta as tradu¢des dos poemas: “A primeira edigo
de minhas tradugdes (350 exemplares em papel vergé) foi muito carinhosamente preparada por Murilo
Miranda (R. A. Editora, 1945: R. A., Revista Académica), com ilustragdes de Guignard. As provas me foram
dadas sem as capitulares, de sorte que a edi¢do saiu com um erro que se repetiu na 2* edi¢do (Livraria do
Globo) e de que até hoje ndo me consolei. Foi num dos nove poemas de Hoelderlin, que traduzi a pedido de
Otto Maria Carpeaux (uma das maiores batalhas que ja pelejei na minha vida de poeta...)”. In: BANDEIRA,
Manuel. Itinerario de Pasargada. 3. ed. 8" impr. Rio de Janeiro, 1984. p. 120-121. Mario de Andrade em
carta a Murilo Miranda, datada de Sdo Paulo, de 17 de fevereiro de 1945, assim se refere aos poemas
traduzidos por Manuel Bandeira: “A edi¢cdo do Manuel pela RA esta simplesmente estupenda. Muito bonita
mesmo. E pena (nfio é censura) ter saido sem os processos nobres de gravura, mas cliché reproduzindo
desenhos. Estes, uma delicia. Mas o que encanta mais ¢ o colorido geral do livro e a disposigao tipografica”.
In: ANDRADE, Mario de. Cartas a Murilo Miranda: 1934-1945. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981. p.
180.



' “Grupo de Santa Tereza” congregava artistas plasticos, que se reuniam nos ateliés do bairro do mesmo
nome, na cidade do Rio de Janeiro. Neste bairro, situava-se o decadente Hotel Internacional e a Pensdo
Maua: no primeiro, morou o casal Arpad Szenes e Maria Helena Vieira da Silva; no segundo, encontrava-se
o atelier ¢ a oficina de molduras de Tadashi Kaminagai (com o seu estilo conhecido como “fauve
Kaminagai”), em torno do qual reuniam-se pintores jovens como Inima de Paula, Tikashi Fukushima, Ivan
Serpa, Mavignier, Flavio Shir6 (Tanaka), entre outros.

! ZANINL, Walter. A Arte no Brasil nas décadas de 1930-1940: o grupo Santa Helena. Sio Paulo:
Nobel/EDUSP, 1991. p. 35.

2 Sobre a sociabilidade do “Grupo de Santa Tereza”, vide ZANINI, op. cit., p. 35-36; RIBEIRO, op. cit., p.
94-95.

¥ NAVARRA, Ruben. Jornal de Arte apud ZANINL, op. cit., p. 36.

' 1d., p. 36. Maria Clara Machado (1921-2001), filha do escritor Anibal Machado. Fundadora do Teatro
Tablado, autora de pecas infantis, como “Pluft, o fantasminha” (1955), “A bruxinha que era boa” (1954), “O
cavalinho azul” (1959). Estudou teatro em Paris e Londres.

15 «“Salio Portinari” era a designacio para a residéncia de Maria e Candido Portinari, na casa da Rua Cosme
Velho, n.° 103, onde moraram entre fevereiro de 1943 a janeiro de 1951. La eram realizadas reunides
informais, dominicais, com amigos, entre 0s quais escritores, poetas, criticos de arte, burocratas, politicos,
musicos, etc. Segundo informagdes, Dona Maria Portinari providenciava “lautas macarronadas” para os
intelectuais e artistas.

O pintor Candido Portinari morou nos seguintes enderecos na cidade do Rio de Janeiro: 1924 — Rua
Marqueza de Santos, n.° 23; 1932 — Rua Teotdnio Regadas, n.° 34; out. 1934 ao final de 1935 — Rua Pires de
Almeida, n.° 76 — apto. 143; jan. a jul. 1936 — Rua do Catete, n.° 147; ago. 1936 a dez. 1938 — Rua Pires de
Almeida, n.° 52 — apto. 77; jan. 1939 a jul. 1940 — Avenida Beira Mar, n.° 210 —apto. 1107; ago. 1940 a 1942
— Avenida Atlantica, n.° 228; fev. 1943 a jan. 1951 — Rua Cosme Velho, n.° 103; abr. 1952 até sua morte
(fev. 1962) — Avenida Atlantica, n.® 900 — apto. 203.

1 Entrevista de D. Yeda Braga Miranda, vide RIBEIRO, op. cit., p.307-308.

" LIMA, Yone Soares de. A ilustragiio na produgio literaria (Sdo Paulo — década de vinte). Sdo Paulo:
I[EB/USP, 1985. p. 107.

'8 RIBEIRO, op. cit., p. 207

1% Os retratos executados por Portinari que aparecem nas paginas e capas da “Revista Académica” sio os
seguintes: 1) Retrato de Carlos Drummond de Andrade (capa da revista n.° 56, julho 1941), 6leo sobre
tela, medindo 72 x 58 cm, assinado e datado “Portinari 1936, colegdo particular; 2) Retrato de Manuel
Bandeira (capa da revista n.° 23, novembro 1936), desenho a crayon sobre papel, medindo 50,5 x 36,5 cm,
assinado e datado “Portinari 1936”, colecdo particular; 3) Retrato de Jorge de Lima (capa da revista n.° 70,
dezembro 1948), 6leo sobre tela, medindo 73 x 60 cm, assinado no canto superior direito “Portinari”,
reproduzido como frontispicio do livro “A tunica inconsttil” (1938); 4) Retrato de Graciliano Ramos,
desenho a crayon e carvdo sobre papel, medindo 32,5 x 27,5 cm, original para a ilustragdo da “Revista
Académica”, assinado e datado com dedicatoria: “Para o Graciliano com um abrago de Portinari 937,
presente do artista a partir da encomenda feita por Murilo Miranda. Cf. MICELI, Sérgio. Imagens
Negociadas: retratos da elite brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 166-167. Retrato de
Hahneman Guimaries, desenho a crayon sobre papel pardo, medindo 42,5 x 35,5 cm, ¢.1930-1932, colegdo
particular. Dados fornecidos pelo Projeto Portinari/R.J.

» Segundo nota da redagdo da “Revista Académica”, n.° 54, de maio de 1941: “o0 Rondd do Recenseamento
foi feito por ocasido da estadia de Portinari nos Estados Unidos, quando o nosso grande pintor apresentava a
sua exposi¢do individual no Museu de Arte Moderna de New York [em 8 de outubro de 1940 inaugurou-se
no MOMA, a exposi¢do “Portinari of Brazil”], no mesmo momento, em que no Brasil, se realizava o
Recenseamento de 1940. Mandado para o pintor em New York, s6 agora com a volta de Portinari, obtivemos
esse Rondd, que aqui publicamos”.

Rondé6 — composicao poética originariamente francesa, que traz a idéia de circularidade do nome: rondeau
(do latim, rotundu (m), “redondo, em forma de roda”). O rondd portugués se caracteriza por adotar como
estribilho uma quadra que se repete ao fim de oitavas ou de duas quadras. Como se sabe, de inicio o rond6 foi
feito para ser cantado, ou para ser acompanhamento de uma danga chamada ronde. Cf. LUCAS, Fabio.
Introdugdo: o lirismo arcadico de Silva Alvarenga. In: Glaura: poemas erdticos de Silva Alvarenga. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 15-16.

1o catalogo da “Exposi¢ao Portinari” — da Associagdo dos Artistas Brasileiros, realizada no Palace Hotel,
na cidade do Rio de Janeiro. O “in-f6lio” com a apresentacdo de 22 pinturas, 18 retratos e 6 desenhos. Entre
as pinturas, se destacam “Caf¢”, “Morro”, “Futebol”, “A Colona”, “Mesti¢co”, “Negro”, “Mulato da Enxada”.
2 Este poema consta do Livro de Sonetos, de Vinicius de Moraes, com o titulo “Sonetinho a Portinari”,
datado de Oxford, de 1939. Aparece com variagdes no terceiro e quarto versos: “E cor de pintura/Muito



louro, vi-o/Dentro da moldura./De um quadro de aurora/O olhar frio:/-La ia ele embora...” In: MORAES,
Vinicius de. Livro de sonetos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991. p. 47.

» Rubens. O flamengo Peter Paul Rubens (1577-1640). Chegou em Roma em 1600, onde deve ter conhecido
obras de Caravaggio, Carraci, entre outros. Em 1608, regressou a Antuérpia. Entre as suas obras, destacam-se
“Cabega de Crianca” (c. 1615), “Os esponsais de Santa Catarina” (c. 1629), “Alegorias sobre as béngaos da
paz” (c.1630), “Autoretrato” (c. 1639).

* Paul Cézanne (1839-1906). Participou das exposi¢des impressionistas, mas refugiou-se em Aix-en-
Provence. Seus primeiros trabalhos mostram a influéncia de Delacroix e Courbet, posteriormente, abandonou
o impressionismo, encaminhando-se para uma interpretacdo mais abstrata. Entre suas obras, se encontram
“Monte Sainte-Victoire” (c.1885), “Madame Cézanne” (1890-1892), “Montanhas na Provence” (c.1886),
“Natureza Morta” (¢.1878).

» Velazquez. Diego Rodrigues da Silva y Velazquez (1599-1660). Pintor espanhol, da Corte de Felipe V,
estudou em Roma as pinturas dos grandes mestres, sobretudo Caravaggio. Em sua primeira fase opta por uma
orientacdo nitidamente naturalista com predile¢do por cenas populares. Em 1623 ¢ nomeado pintor do rei e se
torna o principal artista de sua época, retratando a nobreza espanhola. E a partir de sua segunda viagem &
Italia, em 1649, onde entra em contato intimo com a pintura veneziana do Renascimento. Entre as suas obras,
encontram-se “O Papa Inocéncio X (c. 1650), “O Aguadeiro de Sevilha” (c. 1620), “Las Meninas” (1656),
“O Infante Felipe Prospero da Espanha” (c. 1660).

* Van Eyck, pintores flamengos. Trata-se dos irmdos Hubert van Eyck (c.1370-1426) e Jan van Eyck
(c.1390-1441). Cf. Nota n.° 5, do capitulo “Travel in Brazil”.

" Hans Holbein, “o mogo™. (c. 1497-1543). Pintor de corte de 1536 em diante, registrou em cerca de 150
obras as personalidades da Corte de Henrique VIII. A maior colegdo de Holbein pertence a Rainha da
Inglaterra, destaca-se “Os Embaixadores” (1533).

* Entrevista de Moacyr Werneck de Castro para Raiil Antelo. In: ANTELO, op. cit., p. 295.

Antonio Machado (1875-1939). Poeta espanhol. No comego de sua vida literaria colaborou com os
escritores da geragdo de 1898. Em sua poesia preferia o campo e a paisagem de Castela, os camponeses, as
pequenas aldeias melancolicas e as recorda¢des de infancia. Durante a guerra civil espanhola (1936-1939)
pOs sua obra a servico da Republica. Em 1939, acompanhou o éxodo da Catalunha para ir morrer em
Collioure, nos Pirineus Oriental. Machado foi ao lado de Rubén Dario e Juan Ramén Jimenez, o ponto de
partida da poesia contemporanea.

Federico Garcia Lorca (1898-1936). Escritor espanhol, nascido em Granada. Estudou Literatura e Direito.
A partir de 1919, viveu quase sempre em Madrid. Quando da proclamagdo da Republica em 1931, tomou a
direcdo do teatro universitario “La Barraca”, que representou papel importante na evolugdo do teatro
espanhol. Quando explodiu a guerra civil em 1936, Garcia Lorca foi fuzilado em Granada pelos partidarios
do General Franco. A obra de Lorca apresentou dois aspectos: o do poeta e do dramaturgo. Como poeta
publicou em 1921, seu “Libro de poemas”, o qual ligado a lirica de Juan Ramén Jimenez, indicava uma
grande personalidade que desabrocharia no seu “Romanceiro Gitano” (1928). Os temas de Lorca sdo quase
sempre de uma Andaluzia misteriosa e imaginaria, onde o homem se sente impelido para uma série de forgas
obscuras, um mundo no qual o instinto predomina sobre a razdo, onde a morte € o amor sao personagens
principais. Os temas e os processos de Lorca estdo ligados a poesia popular e folclorica andaluza. Entre as
suas obras teatrais, encontram-se “Bodas de Sangre” (1913), “Yerma” (1934) e “La Casa de Bernarda Alba”
(1935).

Jacques Maritain (1882-1973). Licenciado em Filosofia pela Sorbonne, sofreu influéncia do poeta e
pensador religioso Charles Péguy e em leituras de Henri Bergson. Intelectual catolico atuante na Franga. As
idéias de Jacques Maritain influenciaram o laicato catdlico na América Latina, especialmente no Brasil,
devido a caracteristica “liberal” da sua filosofia politica.

Heitor Moniz (1906). Bacharel em Direito, cronista, critico, ensaista, jornalista, funcionario publico.
Membro da Academia Carioca de Letras, do Instituto Historico e Geografico de Sao Paulo, entre outras
instituigdes culturais.

Carlos Maul (1889-1973). Poeta, teatrdlogo, contista, jornalista, ensaista, politico, membro da Academia
Fluminense de Letras.

¥ 1d., p. 300.

39 Sobre o papel do DIP e do seu predecessor, vidle GOULART, Silvana. Sob a verdade oficial: ideologia,
propaganda e censura no Estado Novo. Sdo Paulo: Marco Zero/CNPq, 1990. 175 p. e SILVEIRA, Joel. Na
fogueira: memorias. Rio de Janeiro: Mauad, 1998. p. 177-180.

*' RIBEIRO, op. cit., p. 309. Os grifos sdo nossos.

32 Carta de Murilo Miranda a Gustavo Capanema. Rio de Janeiro, 29 de margo de 1940. GC/Miranda, M.
CPDOC/FGV.



3 Bruno Giorgi (1905-1993). Escultor. Foi aluno de Maillol em Paris, apds passagem por Roma entre 1920
e 1922; freqiientou as Academias de Ranson ¢ da “Grande Chaumicre”, em 1936. De volta ao Brasil, em
1939, passou a exercer grande influéncia sobre as novas geragdes. Premiado com a medalha de prata na
Divisao Moderna do Saldo Nacional de Belas-Artes; participou nas Bienais de Sdo Paulo entre 1951 e 1957.
Entre as suas obras destacam-se “Monumento a Juventude Brasileira” (1944-1945) e “A Montanha” (1942).

3% Carta de Murilo Miranda a Gustavo Capanema, Rio de Janeiro, 6 de agosto de 1945. GC/Miranda, M.
CPDOC/FGV. O poeta Augusto Frederico Schmidt (1906-1965) foi criador de jornais literarios, editor
catolico, dandi de confeitaria. Publicou entre seus livros de poesia: “Canto do brasileiro” (1928), “Passaro
cego” (1930) e “Estrela solitaria” (1940).

% Cartas de Candido Portinari para Paulo Claudio Rossi Osir, ambas sem local e data. Arquivo Professor
Flavio Motta, FAU/USP. Sobre o filme “Pintura Brasileira: 270 trabalhos do pintor Candido Portinari”,
realizado pelo Departamento Nacional de Propaganda, Rio de Janeiro, nov. 1939. [filme sonoro, 16mm, 3
minutos, P&B]

3 Segundo depoimento de Carlos Drummond de Andrade, a “eterna briga” entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
refletiu neste episédio conhecido como “Luis Martins-Drummond™: “E que um americano, Robert Smith,
historiador de arte, homem de valor, conhecendo pouco a pintura moderna do Brasil, escreveu uma carta ao
Ministro da Educacdo pedindo para ele indicar nomes de artistas brasileiros que poderiam participar de uma
possivel exposicdo de arte brasileira nos Estados Unidos. O ministro Capanema encarregou-me de cuidar
disso, fazendo um levantamento dos nomes mais representativos. Com relagdo ao Rio de Janeiro, para mim
foi facil, porque eu conhecia Portinari e os outros elementos novos que pudessem interessar no caso. Quanto
a S@o Paulo, ndo me sentia com a mesma seguranca. Achei muito natural pedir opinido de Portinari, e ele
prontamente, com a maior boa vontade, indicou alguns nomes de artistas novos paulistas. Esses nomes foram
incorporados a lista geral que o ministro Capanema mandou para os Estados Unidos, e noés achamos que
tinhamos cumprido o nosso dever”. Entretanto, Portinari ndo incluiu o nome de Tarsila do Amaral na lista., o
que levou a reagdo do escritor e critico de arte Luis Martins, o que provocou uma “polémica desagradavel”.
Cf. Depoimento de Carlos Drummond de Andrade para o Projeto Portinari, realizado em 21 de novembro de
1983, na cidade do Rio de Janeiro, p. 5-6. DE-43/Projeto Portinari.

37 Sobre as encomendas do editor George Macy para ilustrar “A verdadeira histéria de Hans Staden”, cf. nota
n.° 12, do capitulo “Portinari em Revista”; e para os painéis da Fundagdo Hispanica do Congresso em
Washington, vide FABRIS, Annateresa. Uma visao do Novo Mundo: os painéis de Portinari para a Fundagdo
Hispanica em Washington. In: BESSONE, Tania M. T.; Queiroz, Tereza A. P. (Orgs.) América Latina:
imagens, imaginacdo e imaginario. Sdo Paulo/Rio de Janeiro: EDUSP/Expressdo e Cultura, 1997. p. 335-350.
% Alvaro Moreyra (1888-1964). O gaticho Alvaro Maria da Soledade Pinto da Fonseca Velhinho Rodrigues
Moreira da Silva, estudou com os jesuitas em Sdo Leopoldo, completando o Curso de Ciéncias e Letras em
1907. Iniciou-se no jornalismo, participando da vida literaria. Em 1910, mudou-se para o Rio de Janeiro,
onde dirigiu a revista “Fon-Fon”. Bacharel em Direito. Jornalista atuante, trabalhou em varios periodicos,
como “O Malho”, “Ilustragdo Brasileira”, “Para Todos” ¢ “Dom Casmurro”. Na area teatral, fundou com
Eugénia Moreyra o grupo “Teatro de Brinquedo”, que estréia em novembro de 1927; escreveu varias pegas
teatrais; dirigiu a Companhia de Arte Dramatica a partir de 1937. Escreveu suas memorias “As amargas,
ndo”; ganhou o prémio de melhor disco de poesia “Pregdes do Rio de Janeiro”; membro da ABL;
notabilizou-se como jornalista, teatrélogo, comentarista de radio, cronista e poeta.

Bricio de Abreu (1903-1970). Luis Leopoldo Bricio de Abreu foi jornalista, critico teatral, poeta, teatrologo,
fundador do hebdomadario “Dom Casmurro” ¢ da revista “Comédia”, redator em “O Pais”, “Boa Noite”, “A
Razdo”, “A Tribuna”, “O Jornal”, “O Cruzeiro”. Foi conselheiro da SBAT — Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais.

¥ Cf. SILVEIRA, op. cit., p. 132-147.

“ De Chirico. Giorgio De Chirico (1888-1978). Estudou em Atenas. Foi para Munique em 1906, tendo
recebido nessa época influéncias do romantismo de Bocklin e do simbolismo de Klinger. Entre 1911 e 1915
morou em Paris, onde entrou em contato com as vanguardas artisticas. Suas telas foram admiradas por Breton
e Apollinaire. Durante a Primeira Guerra Mundial retornou a Italia. Nesse periodo, junto com Carra e
Morandi, introduziu idéias de uma pintura metafisica, que interrogavam dimensdes do conhecimento, onde o
vazio existencial se faz presente. De Chirico contribuiu para o Surrealismo proposto por André Breton, em
1924. Mais tarde, rompeu com esses movimentos € passou a pesquisar técnicas de pintura copiando,
inclusive, quadros renascentistas.

*! Vénus de Milo, célebre estatua grega de Afrodite, que hoje se encontra no Museu do Louvre, em Paris. A
estatua foi descoberta em 1820, na Ilha de Milo (antiga Melos). A Vénus de Milo excede pelo harmonioso
conjunto de formas grandiosas, pela nobreza do porte, pela serenidade. Em seu estado atual a estatua carece
dos seus dois bragos. Quanto a sua execucdo, conjectura-se que tenha sido da lavra de um discipulo de
Escopas, pelo século IV A.C. Discussdes artisticas revelam que a obra foi criada diretamente de um modelo



natural. As vestes quase diafanas apresentam dobras discretas e cobrem a parte inferior do corpo. A estatua
mede 2,038 m de altura, reunindo cinco fragmentos e apresentando pouquissimas restauragdes, que estiveram
a cargo de Bernardo Lange (1754-1839).

“2 Bruegel, nome da familia de pintores flamengos do século XVI ¢ XVIL Destacam-se Pieter, o Velho,
Pieter, o Mogo e Jan, o Veludo. Pieter, o Velho (c. 1528-1569), discipulo de Hieronymus Bosch. Dedica-se
ao desenho e a gravura, notabilizou-se com gravuras alegoricas de seu “mundo fantastico™ “Os vicios”
(1556-1557) e “A queda dos anjos rebeldes” (1562). Dentro da composi¢ao de Bosch, Bruegel pinta temas
relacionados as “culturas do povo”, como “Provérbios flamengos” (1559) e “Jogos infantis” (c. 1559). Pintou
a série “Os meses”, com “O casamento rastico” e a “Danga camponesa”. Nestes quadros Bruegel imortalizou
a “alegria” e a “conduta” do povo flamengo, como a “Parabola dos cegos” (1568) e “O pais da Cocanha”
(1567). Pieter, o Moco (1564-c. 1637), filho de Pieter, o Velho. Copiou alguns quadros famosos do pai,
como em “O massacre dos inocentes” e o “Caminho do calvario”. Foi cognominado “Pieter do Inferno”, por
ter pintado cenas fantasticas e infernais, incéndios, interiores de bodegas de alquimistas, etc. Jan de Veludo
ou do Paraiso. Jan Bruegel (1568-1625), filho mais mogo de Pieter, o Velho. Comegou pintando flores e
frutas para dedicar-se mais tarde, as paisagens. Foi, sobretudo, um colorista, deixando obra numerosa,
delicada e pitoresca. Sua obra-prima foi “Batalha de Arbelas”. Colaborou com Rubens, pintando flores e
paisagens.

* Sobre o caso Luis Martins-Drummond, vide Nota n.° 36, deste capitulo.

Tarsila do Amaral (1886-1973). Pintora paulista, integrante do grupo modernista, conhecido como o “grupo
dos cinco”: Anita Malfatti, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Menotti del Picchia. Iniciou seus
estudos de escultura com Mantovani e Zadig e, depois, de pintura, com Pedro Alexandrino e Elpons. Em
1921 foi a Paris onde estudou na Academia Julian. Retornou a Paris em 1923, quando entrou em contato com
Léger, Cendrars e outros integrantes da vanguarda. Iniciou-se no cubismo através das ligdes de Lhote,
Gleizes e Léger. Em 1924, participou da viagem de “descoberta” do Brasil, onde visitou as cidades historicas
de Minas Gerais na Semana Santa. Desta viagem, resultou a fase “Pau-Brasil”. Com a tela “Abaporu” (1928),
iniciou a fase “antropofagica”. Participou de exposigdes individuais e coletivas, no Brasil e no exterior. Sobre
a biografia de Tarsila, vide GOTLIB, Nadia Battella. Tarsila do Amaral, a modernista. S&o Paulo: Ed. do
Senac, 1998. 213 p.il.

4 ANDRADE, Carlos Drummond de. Conversa com Carlos Drummond de Andrade sobre o caso Luis
Martins-Portinari. In: Dom Casmurro, Rio de Janeiro, 2 out. 1939 apud ANTELO, op. cit., p. 175. Esta
polémica envolveu o meio artistico e intelectual, a ponto de Lasar Segall explicar em carta a Paulo Rossi
Osir, o que segue: “Em resposta a sua carta de 10 de setembro a respeito do artigo de Luiz Martins no “Dom
Casmurro” de 26 de agosto, declaro que deve ter havido um mal entendido por parte do Luiz Martins, porque
¢ absolutamente certo que vocé nunca me mostrou carta alguma de C. Portinari onde se indicasse nomes de
artistas que deveriam mandar biografias e fotografias de suas obras para o Ministério da Educagao, nem vocé
me tinha feito referencias, em conversa, a tal carta. E também certo que nada falei ao Luiz Martins a respeito
da mesma, o que alids, se depreende do acima dito. Fiz todavia referencias — como tem sido de seu
conhecimento — a uma carta do Ministério da Educagido de que vocé me tinha falado, devendo ter sido esse o
motivo da confusdo”. Sdo Paulo, 13 de setembro de 1939. In: CO-5419/Projeto Portinari.

4 Homenagem Municipal. In: Dom Casmurro, Rio de Janeiro, Ano IV, n.° 144, 6 abr. 1940. p. 5

% Cf. ALMEIDA, Paulo Mendes de. De Anita ao museu. Sio Paulo: Perspectiva, 1976. p. 141.

4 As relagdes de amizade entre Portinari ¢ Mario de Andrade ficaram abaladas. Os motivos do
descontentamento do escritor para com o pintor, segundo analistas: “por ocasido da conferéncia sobre o
Movimento Modernista, o pintor fora “duma inconsciéncia, duma leviandade e duma crueldade incrivel”,
atacando publicamente o empreendimento de 1922, que definira “uma brincadeira sem valor”. No ano
seguinte, fora injusto para com ele numa “briga dura” com um amigo comum. Isso fizera transbordar o célice
“por dentro” com visiveis repercussdes no ensaio para o Editorial Losada [de Buenos Aires, a qual
encomendou um ensaio sobre Portinari], que “engasgou aqui, e um ressentimento nio deixa ele sair”. In:
FABRIS, Annateresa. (Org.) Portinari, amico mio: cartas de Mario de Andrade a Candido Portinari. Rio de
Janeiro/Campinas: Projeto Portinari/Autores Associados/Mercado de Letras, 1995. p. 36-37.

* José Oswald de Sousa Andrade - Oswald de Andrade (1890-1954). Participante ativo da Semana de
Arte Moderna de 1922. Fundou o periddico “O Piralho”, que circulou de 1911 a 1918. Publicou “Memorias
sentimentais de Joao Miramar”, “Os condenados”, “O rei da vela”, “A estrela do absinto”, “Serafim Ponte
Grande”, “Pau-Brasil”, entre outros. Colaborou em importantes periddicos da imprensa brasileira.

- Oswald de Andrade foi amigo de Portinari na década de 1930. Portinari foi seu interlocutor preferido no
Rio de Janeiro. Colocou seu filho Noné (Oswald de Andrade Filho) para estudar pintura com Portinari, em
1931. Em 1935, escolheu-o para padrinho de seu casamento com Julieta Guerrini. Aplaudiu
entusiasticamente o trabalho do artista que inaugurava exposi¢ao em julho de 1931, no Palace Hotel, no Rio
de Janeiro: “Foi com uma pequenina esquadra de papel sobre uma mesa de trabalho que Candido Portinari



destrocou os calhambeques da Escola e algumas vistosas naves que se diziam modernistas”. Nesta exposi¢ao
de Portinari, depois da viagem a Europa, o pintor exibe obras de tematica brasileira — cenas de infancia,
circos, cirandas — “impregnadas de ingenuidade e lirismo”. In: BOAVENTURA, Maria Eugenia. O Saldo e a
selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Campinas/Sao Paulo: Ed. da UNICAMP/Ex Libris,
1995. p. 188-189.

4 Sobre Sérgio Milliet, vidle GONCALVES, Lisbeth Rebollo. Sérgio Milliet, critico de arte. Sao Paulo:
EDUSP/Perspectiva, 1992. 198 p. il. O “Reoteiro do Café” foi publicado em quatro edi¢des: a 1* em 1938, a
2% em 1939, a 3* em 1941 e a 4* em 1946. Este estudo, em sua edi¢do definitiva, inclui sete capitulos: 1.
Introdugédo; 2. A situagdo em principios do século XIX; 3. O caminho percorrido; 4. Grandeza e decadéncia
do café; 5. A zona norte; 6. A zona central; 7. Conclusdes (e ainda um apéndice sobre o municipio de
Piracicaba). In: GONCALVES, op. cit., p. 68-69.

9 Segundo Afonso Arinos de Melo Franco, Pedro Calmon era um “auténtico fidalgo brasileiro [...], o mestre
baiano [...] embrenha-se nas alcovas e saldes das casas-grandes rurais e das mansdes urbanas da Bahia, essa
Bahia das baronesas e dos marqueses, dos bispos e poetas, dos latinistas e oradores, dos juristas e
parlamentares, essa sociedade refinada e graciosa tdo forte, tdo brasileira, tdo representativa como a outra,
aquela perenizada por Jorge Amado. [...] Calmon faz um pouco a biografia dessa elite brasileira...” In:
CALMON, Pedro. Miguel Calmon, uma grande vida. Rio de Janeiro: José Olympio/Pro-Memoria/INL,
1983. (Col. Documentos Brasileiros).

1 Sobre os “homens-sanduiches”, vide SUSSEKIND, Flora. Cinematografo de Letras: literatura, técnica e
modernizacdo no Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 58-71.

52 Sobre “Cangeréo”, de Emil Faraht (Rio de Janeiro: José Olympio, 1939. 209 p.), Mério de Andrade em “O
empalhador de passarinho”, faz uma andlise de “Cangerdo”. In: ANDRADE, Mario. O empalhador de
passarinho. 3. ed. Sdo Paulo: Livraria Martins/INL, 1972. p. 169-172.

Emil Faraht (1914-2000). Bacharel em direito. Romancista, ensaista, tradutor, jornalista e publicitario.

3 Rodolfo Amoedo (1857-1941), pintor baiano, aluno da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de
Janeiro. Em 1878, ganhou o prémio de viagem, estabelecendo-se em Paris por um periodo, onde freqiientou a
Academie Julien e Ecole des Beaux Arts, teve como mestres Cabanel e Puvis de Chavannes, que muitas
marcas deixaram na sua producdo pictorica, sobretudo quanto ao tratamento cromatico. Foi professor da
ENBA. Entre seus temas, escolheu aqueles passiveis de apreciagdo no meio académico, como biblicos,
literarios, mitologicos e historicos, os retratos e os interiores, as cenas de género e as paisagens, tendo
predilecdo pela figura humana recorrente na sua obra.

Eliseu D’Angelo Visconti (1866-1944). Nasceu na Italia, mas veio crianca para o Brasil, com os seus pais
fixar residéncia no Rio de Janeiro. Estudou na Academia Imperial de Belas Artes, teve entre seus mestres
Victor Meireles, José Maria de Medeiros em Desenho e Henrique Bernardelli e Rodolfo Amoedo, em
pintura. Em 1892, conquistou o primeiro concurso para o prémio de viagem, realizado para a ENBA. Em
1893, parte para Paris, onde se inscreve no concurso de admissido a Ecole des Beaux Arts. Freqiientou até
1897 a Escola de Artes Decorativas, dirigida por Grasset. Em 1903, retorna ao Rio de Janeiro. Foi contratado
para executar o “pano de boca”, do painel decorativo circular do plafond da platéia, bem como, dos frisos
sobre o proscénio: para executa-los instalou-se no atelier de Neuilly, na Franca. Em 1907, toma posse no
cargo de Professor da antiga ENBA, e exonera-se em 1913, ano em que ¢ incumbido para fazer a decoracdo
do foyer do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Em 1923, realiza em colaboragdo com Oswaldo Teixeira, a
decoragdo do vestibulo do Conselho Municipal do antigo Distrito Federal, e no ano seguinte, o painel relativo
a assinatura da primeira constitui¢do republicana para a antiga Camara Federal do Rio de Janeiro. Na pintura
passou por varios estilos: pelo académico, quando aluno da ENBA; pelo pré-rafaelismo, estilo desenvolvido
na Inglaterra. Entre 1905 a 1914, dedicou-se a experiéncia pontilhista e como decorréncia, o impressionismo.
Visconti procurou, nessa técnica que o acompanhou até 1944, as formas e as cores que pudessem propiciar
iridescéncia e conseqiiente luminosidade aos temas que abordava: paisagens, retratos e grandes painéis
decorativos.

> Helios Aristides Seelinger (1878-1965). Foi um dos artistas plasticos mais originais do pré-modernismo
brasileiro. Tendo estudado na antiga ENBA e, em seguida, em Munique. Seu trabalho logo alcanga uma
repercussao critica consideravel, a novidade dos temas e do tratamento pictorico tendo suscitado uma reagio
favoravel por ocasido de sua primeira exposi¢@o individual no Rio de Janeiro, em 1902. No ano seguinte, aos
25 anos de idade, Seelinger conquista o prémio viagem ao estrangeiro com a tela “Boémia”, composi¢do em
que retrata diversos intelectuais e artistas entdo residentes na capital federal. Apos esse segundo estagio
europeu, desta vez, com Laurens em Paris, retorna ao pais integrando-se ao establishment artistico carioca:
torna-se funcionario do MNBA, aceita sucessivas encomendas para trabalhos decorativos, apresenta-se com
freqliéncia no Saldo Anual, colabora regularmente como desenhista e caricaturista em diversas publicacdes,
tendo se especializado em alegorias sobre as festas do carnaval carioca. Em meio a todas essas atividades,
Seelinger acabou ocupando uma posi¢do original de “franco-atirador” em matéria de pintura, influenciado



pelas linguagens e tiques da corrente simbolista. Foi um dos integrantes do juri que concedeu a Portinari, por
unanimidade, o prémio de viagem ao estrangeiro, em 1928. In: MICELI, Sérgio. Imagens Negociadas:
retratos da elite brasileira (1920-40). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 74

> Samuel Wainer (1912-1980). Jornalista. Iniciou-se em 1934 na “Revista Brasileira”, depois na “Revista
Contemporanea” (1935) e “Diretrizes” (1938). Em 1951, fundou o jornal “Ultima Hora”, em que reformulou
o conceito de jornal, que teria filiais em Sao Paulo, Porto Alegre, Recife e Curitiba. Em 1966, produziu na
Grécia o filme “Pastores da desordem”, selecionado para o Festival de Veneza.

Azevedo Amaral. Antonio José do Azevedo Amaral (1881-?). Ensaista, jornalista, formado em Medicina.
Fundador da revista “Diretrizes”.

WAINER, Samuel. Minha razio de viver: memorias de um reporter. 18. ed. Rio de Janeiro/Sao Paulo:
Record, 2001. p. 49-50.

¢ WAINER, op. cit., p. 59-60.

7 ALMEIDA, op. cit., p. 156-157.

¥ 1d., p.158. Neste artigo, Oswald de Andrade usa como referéncia um dos seus livros preferidos: “Ulisses”,
do romancista e contista irlandés James Joyce (1882-1941). Também, cita o poeta, dramaturgo e romancista
italiano Gabriele D’ Annunzio (1863-1938), o qual teve uma aproximag@o com o fascismo, como “modélo”
de um intelectual brasileiro. Quanto as pessoas que nomeia sdo as seguintes: O escritor potiguar Jodo
Peregrino da Rocha Fagundes Junior (1898-1983), conhecido como Peregrino Junior, teve grande atuagao
na imprensa do Rio de Janeiro, para onde se transferiu em 1920. Médico de formagdo, foi professor de
Medicina e elegeu-se em 1945 para a ABL, quando foi saudado por Manuel Bandeira. Além de estudos
médicos, publicou “Vida futil” (1923), “Historias da Amazoénia” (1936), “O movimento modernista” (ensaio,
1954), etc. Genolino Amado (1902-1989). Bacharel em Direito. Ensaista, jornalista, tradutor, professor. Foi
chefe da censura teatral e cinematografica em S&o Paulo durante o Estado Novo, redator-chefe do DIP,
diretor da Agéncia Nacional. Membro da ABL. Colaborou em “O Cruzeiro”, “Leitura” e “A Noite”.

Marcus Vinicius de Melo Moraes - Vinicius de Moraes (1913-1980). Poeta e diplomata. Estudou literatura
inglesa em Oxford. Desde os finais da década de 1950, dedicou-se a composi¢do de letras de musicas.
Publicou entre outros: “Forma e exegese” (1935), “Antologia Poética” (1960), “Para viver um grande amor”
(1962).

Henrique Bernardelli (1858-1936). Nasceu em Valparaiso, no Chile mas veio por volta da década de 1860
para o Brasil. Os pais dos irmdos Bernardelli (Rodolpho e Henrique) tiveram as func¢des de preceptores das
princesas imperiais. Em fevereiro de 1870, matriculou-se com o irmao Rodolpho [que seguiu na estatuaria]
na Academia Imperial de Belas Artes. Recebeu licdes de Zeferino Costa, Agostinho da Mota e Vitor
Meirelles. Estudou em Roma para estudos de aperfeicoamento, onde freqiientou ateliés, especialmente de
Domenico Morelli (1826-1901). Em 1886, voltou ao Brasil, para uma exposi¢ao individual que causou um
verdadeiro impacto no reduzido publico e na critica de arte da época, pelas novidades da técnica,
especialmente a pastosidade e o vigor da pincelada, contrariando a pincelada fluida e reflexiva de outros
contemporaneos fiéis aos principios do neoclassicismo. Apesar de sua evidente modernidade as
sensibilidades tradicionais do tempo, poucos anos depois ocupou o cargo de professor de pintura da
Academia Belas-Artes, para o qual fora nomeado em dezembro de 1890, que teve como seu substituto Batista
da Costa. Participou de diversas exposi¢oes coletivas; realizou diversos trabalhos decorativos, entre os quais
os medalhdes para a fachada da antiga ENBA, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, na Biblioteca
Nacional e no Museu Paulista.

* ANTELO, op. cit., p. 229-230. Georges Braque (1882-1963). Freqiientou a Escola de Belas-Artes de
Paris, depois com Othon Friesz e Raoul Dufy marcou a experiéncia fauvista. Anteriormente, foi influenciado
pelo impressionismo. Braque e Picasso trabalharam intensamente até 1914, com composi¢des cubistas.
Entretanto, em 1912, alcanca um estagio decisivo para a evolucdo da arte moderna: a colagem diretamente na
tela de varios materiais — papel, tecido, corda. Aqui, o seu cubismo evolui, recupera cor e atinge o auge de
uma aventura onde a arte, até entdo descrita, consegue, através da sintese, liberar-se da descrigdo do objeto,
criando espago para o abstracionismo, o surrealismo e outras vanguardas historicas. Marc Chagall (1887-
1985). Pintor russo atuante na Franga a partir de 1922. Iniciou-se na pintura como um retratista de Vitebsk,
sua cidade natal. Em 1907, entrou na Escola Imperial de Encorajamento as Artes e no ano seguinte, na Escola
Zvarseva, onde Leon Bakst o fez descobrir Cézanne, Gauguin e Van Gogh; descobriu também o valor
expressivo da cor e da deformagdo. Em 1910, instalou-se em Paris, onde conheceu Blaise Cendrars, Max
Jacob, Appolinaire e Iogo Modigliani, Delaunay e La Fresnaye: entrou em contato com a pintura
impressionista e cubista. Com a vitéria da Revolugdo de 1917, tornou-se Comissario das Belas Artes em sua
cidade, na qual fundou uma Academia aberta a todos os movimentos modernos. Em 1919, participou da
primeira exposicdo oficial da Arte Revoluciondria, em Petrogrado. Sua atitude liberal colocou-o contra
Malevitch e o suprematismo. Sua primeira retrospectiva aconteceu em Paris, em 1924. Ilustrou inumeras
obras literarias a pedido do marchand Vollard.



0 Sobre as “intrigas” dos literatos, vide Carta de Paulo Rossi Osir para Candido Portinari, datada de Séo
Paulo, 29 de setembro de 1939. CO-3787/Projeto Portinari. Carta de Paulo Rossi Osir para Candido Portinari,
datada de Sdo Paulo, 5 de outubro de 1939. CO-3788/Projeto Portinari.

6! Carta de Santa Rosa para Céandido Portinari, datada do Rio de Janeiro, 20 de marg¢o de 1939. CO-
5335/Projeto Portinari. Oswald de Andrade Filho (1914-1972). Iniciou sua formacao em Paris. Ao regressar
ao pais, recebeu orientacdo de Candido Portinari, Lasar Segall, Tarsila do Amaral e Anita Malfatti, filiando-
se desde entdo, as tendéncias inovadoras nas artes plasticas brasileiras. Durante algum tempo, exerceu a
critica de arte na imprensa paulista.

2 BOAVENTURA, op. cit., p. 188-189.

8 Cf. CAPELATO, Maria Helena. O Movimento de 1932 — a causa paulista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981;
MICELI Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 88-140.

% ANTELO, op. cit., p. 230-232.

5 Jorge Amado tornou-se amigo pessoal de Portinari ¢ um correspondente contumaz. Esta amizade firmou-se
quando o pintor filia-se ao Partido Comunista Brasileiro e exerce sua militancia, inclusive candidatando-se ao
Senado Federal. Vide FABRIS, Annateresa. A militancia politica. In: . Candido Portinari. Sao
Paulo: EDUSP, 1996. p. 141-150. A relagdo entre Jorge Amado e Portinari ja existia desde 1934, quando
pintou o dleo sobre tela “Retrato de Jorge Amado”, medindo 46 x 38 cm, pertence a cole¢ao Jorge Amado.
-Sobre as correspondéncias entre Candido Portinari e Jorge Amado, vide Série “Correspondéncias” do
Projeto Portinari/Rio de Janeiro. Nestas correspondéncias, Jorge Amado, vive no exilio, em Dobris, na
Tchecoslovaquia, nas quais insiste para que Portinari e sua familia fossem morar 14.

- Cf. GATTALI, Zélia. Jardim de Inverno. 6. ed. Rio de Janeiro: Record, 1989. 225 p.

8 Sobre a histéria de vida de José¢ Olympio Pereira Filho e da sua casa-editora, vide VILLACA, Antonio
Carlos. José Olympio: o descobridor de escritores. Rio de Janeiro: Thex, 2001. 292 p.il.

Sobre os escritores, vide MICELI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Sido
Paulo/Rio de Janeiro: Difel, 1979. p. 89
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Colona (1935) — Témpera sobre tela, 97 x 130 cm. Colecdo Mario de Andrade,
IEB/USP, Sdo Paulo.

Capa da revista “Travel in Brazil” [v. 1, n.° 3, 1941] - Acervo da Biblioteca do

IEB/USP, Sao Paulo.

35e36. Artigo de Mario de Andrade - sob o titulo “A chapel decorated by Portinari”, In:

37.

38.

39.

“Travel in Brazil” [v. 1, n.° 3, 1941. p. 1 — 5]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP,

Sdo Paulo.

Capa da revista “Atlantico — Revista Luso-Brasileira” — Rio de Janeiro / Lisboa,
Edicdo do DIP/Secretariado da Propaganda Nacional, n.° 1, 1942. Acervo da
Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Fumo — Desenho de Candido Portinari para um dos afrescos do MES. In:
“Atlantico”, Rio de Janeiro/Lisboa, DIP/Secretariado da Propaganda Nacional, [n.°

1, 1942. p. 69]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Capa da revista “Vamos Lér!” — Rio de Janeiro [ano I, n.° 1, 6 ago. 1936]. Acervo

da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.



40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.
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Ensaio Fotografico de “Vamos Lér!” , que mostra estudos dos afrescos dos “ciclos

economicos. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Reportagem de Joel Silveira , sob o titulo “Candido Portinari — Criador de Vida”.
In: “Vamos Lér!”. Rio de Janeiro [ano IV, n.° 137, 16 mar. 1939]. Acervo da

Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Artigo de Henrique Pongetti, sob o titulo “Uma figura singular do nosso panorama
artistico: Portinari — Pintor Modernista”. In: “Vamos Lér!”. Rio de Janeiro [ano II,

n.° 71, 09 dez. 1937]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Artigo de José Emilio Burlamaqui, sob o titulo “Portinari e o senso de realidade”.
In: “Vamos Lér!” . Rio de Janeiro [ano VIII, n.° 368, 19 ago. 1943]. Acervo da
Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Artigo de Celso Kelly, sob o titulo “A procura de uma nova beleza” (em torno da
pintura de Portinari). In: “Vamos Lér!” . Rio de Janeiro [ano IV, n.° 177, 21 dez.

1939]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Artigo de Raymundo Magalhaes Juinior, sob o titulo “Arte latina em Nova York”.
In: “Vamos Lér!” . Rio de Janeiro [ano V, n.° 220, 17 out. 1940]. Acervo da
Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Caricatura de Portinari , por Augusto Rodrigues. Acervo da Biblioteca do

IEB/USP, Sao Paulo.

Charge de Portinari , por Alvarus, em “Vamos Lér!” Acervo da Biblioteca do

IEB/USP, Sdo Paulo.

Caricatura de Portinari, por Alvarus, em “Vamos Lér!”. Acervo da Biblioteca do

IEB/USP, Sao Paulo.



49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.
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Charge de Alvarus — Sobre a escultura “Prometeu Liberto”, de Jacques Lipschitz,

em “Vamos Lér!”. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Caricatura de Portinari, por Alvarus, em “Vamos Lér!”. Acervo da Biblioteca do

IEB/USP, Sao Paulo.

Capa de “FESTA: Revista de Arte e Pensamento”, Rio de Janeiro [2* fase, julho
1934]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Capa de “LANTERNA VERDE: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira”, Rio
de Janeiro [n.° 1, mai. 1934]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Retrato do poeta Felipe d’Oliveira — Feito por Portinari, compde o encarte do
numero inaugural de Lanterna Verde, Rio de Janeiro. [n.° 1, mai. 1934]. Acervo da

Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Ilustragdo de Portinari — Para os poemas de Manoel de Abreu “Tarde Equatorial”
¢ “Inquietagdo”. In: “Lanterna Verde: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira”, Rio
de Janeiro [n.° 6, abr. 1938. p. 115 — 117]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sdo

Paulo.

Ilustracdo de Portinari — Para os poemas de Manoel de Abreu “Tarde Equatorial”
e “Inquietagdo”. In: “Lanterna Verde: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira”, Rio
de Janeiro [n.° 6, abr. 1938. p. 115 — 117]. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao

Paulo.

Capa da “Revista Académica”, Rio de Janeiro [n.° 48, fev. 1940]. Acervo da

Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.

Capa da “Revista Académica”, Rio de Janeiro [n.° 23, nov. 1936]. Retrato de

Manoel Bandeira, por Portinari. Acervo da Biblioteca do IEB/USP, Sao Paulo.
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58. Capa da “Revista Académica”, Rio de Janeiro [n.° 56, jul. 1941]. Retrato de
Carlos Drummond de Andrade, por Portinari. Acervo da Biblioteca do IEB/USP,
Sao Paulo.

59. Capa do Catalogo da Exposicio “Portinari” no Museu Nacional de Belas

Artes, 1939 — Colecdo de Artes Visuais, IEB/USP, Sao Paulo.

60. Visita do Presidente Getiilio Vargas a Exposiciao Portinari — no Museu Nacional

de Belas Artes, em 1939. Colecdo Projeto Portinari.

OBS: A ficha técnica das obras de Portinari pertencem ao Projeto Portinari.



REVISTAS PUBLICACAO PERIODO DA PRINCIPAIS LINGUA PORTINARI EM
E/OU DO ... PUBLICACAO | COLABORADORES REVISTA
JORNAIS BRASILEIROS
Travel in Brazil Departamento de Imprensa e 1941 — 1942 Sérgio Buarque de Holanda, Cecilia Inglesa Artigo de Mario de Andrade: “A chapel

Propaganda (DIP), na cidade do
Rio de Janeiro

Meireles, Mario de Andrade, Tasso da
Silveira, Menotti Del Picchia, Rachel
de Queiroz, Manuel Bandeira, Basilio
de Magalhdes, Raymundo Magalhaes
Junior, Paulo Ronai.

decorated by Portinari”, composto com oito
fotos de Almeida, de detalhes das pinturas da
Capela de Brodosqui. [v. 1,n.° 3, 1941, p. 1 -
5]

Atlantico: Revista
luso-brasileira

Secretariado da Propaganda
Nacional, da cidade de Lisboa —
Portugal e do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) -,
da cidade do Rio de Janeiro —
Brasil.

1* fase: 1942 — 1945
2" fase: 1946 — 1948

Mario de Andrade, Tasso da Silveira,
Cecilia Meireles, Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz, Edgar Cavalheiro,
Jorge de Lima, Murilo Mendes,
Marques Rebelo, Adalgisa Nery,
Carlos Drummond de Andrade, Otto
Maria Carpeaux, Vianna Moog, Tristdo
de Athayde, Manuel Bandeira, Hélio
Vianna, Caio Prado Junior, Amando
Fontes, Ribeiro Couto, Augusto
Frederico Schmidt, Alphonsus de
Guimaraens Filho, Octavio Tarquinio
de Souza, Heitor Lyra, Rosario Fusco,
Guilherme de Almeida, Clarice
Lispector e Dinah Silveira de Queiroz,
Lucio Cardoso, Alvaro Lins, Genolino
Amado, Santiago Dantas.

Portuguesa

Na secdo: “Fora do texto”. Fotografia de
“Fumo” (Desenho para um dos afrescos do
Ministério da Educagdo e Satude), de Candido
Portinari. [n.° 1, 1942, p. 69]

Festa: revista de
arte e pensamento

Revista literaria sob a diregdo
de Tasso da Silveira e Andrade
Muricy, editada na cidade do
Rio de Janeiro.

1* fase: 1927 — 1928
2* fase: 1934 — 1935

Tasso da Silveira, Andrade Muricy,
Cecilia Meireles, Henrique Abilio,
Adelino Magalhdes, Brasilio Itiberé,
Barreto Filho, Lacerda Pinto, Porfirio
Soares Neto, Gilka Machado, Murilo
Aragjo, Francisco Karam, Silveira
Neto, Tristdio de Ataide, Abgar
Renault, Cardilho Filho.

Portuguesa

“Artes Plasticas: Candido Portinari”, artigo de
Silveira Neto [2? fase, Ano L, n.° 2, ago. 1934.

p. 15].

Vamos Lér!

Revista de variedades
pertencente ao grupo da
empresa jornalistica “A Noite”,
sob a dire¢do de Raymundo
Magalhdes Junior e, como
gerente, Vasco Lima, até o n.°

1936 — 1948

Henrique Pongetti, Joel Silveira,
Armando Pacheco, Clarice Linspector,
Viriato Corréa, Pedro Calmon, Rubem
Braga, Raymundo Magalhdes Junior,
Mariza Lira, Guilherme de Figueiredo,
Jorge Amado, Murilo Mendes, Jorge

Portuguesa

- Artigo de Henrique Pongetti “Uma figura
singular do nosso panorama artistico:
Portinari — pintor modernista” [Ano II, n.°
71, 09/12/1937. p. 4-5]. Composto de 4
reproducdes  fotograficas: 1. Portinari
trabalhando num painel decorativo; 2.




194, ano V, de 18/04/1940.

A partir deste numero, aparece
como superintendente do grupo
Luis Carlos da Costa Netto e,
como diretor, Antonio Vieira de
Melo.

Em 29/10/1942, “A Noite” ¢
incorporada ao ‘“Patriménio da
Unido”, e assume o
Departamento de Imprensa
Ivens de Araujo.

A partir de 18/04/1946 assume
a diregdo Pereira Reis Junior.

de Lima, Mario de Andrade, Malba
Tahan, Prudente de Moraes Neto,
Cecilia Meireles, Adolfo Morales de
los Rios Filho, Milton Pedrosa.

“Café”, quadro de Portinari premiado nos
Estados Unidos; 3. Retrato de autoria de
Portinari; 4. Detalhe de um painel de
Portinari para decoragdo do novo edificio do
MES.

-Reportagem de Joel Silveira, intitulada
“Candido Portinari criador de vida” [Ano
IV, n.° 137, 16/03/1939. p. 44-46 e 82].
Contém reprodugdes de fotos: do pintor
preparando tintas; figuras humanas feitas por
Portinari; detalhes dos murais do MES e
caricatura de Portinari por Augusto
Rodrigues.

- Artigo de Celso Kelly “A procura de uma
nova beleza (em torno da pintura de
Portinari)” [Ano IV, n.° 177, 21/12/1939. p.
34-37]. Composto de 7 reproducdes
fotograficas de obras de Portinari, incluindo
os estudos para os murais do MES.

- Artigo de A. Sanchez Flores (assistente
técnico de Diego Rivera) “A técnica do
afresco” [Ano V, n.° 201, 06/06/1940. p. 4-
5] Composto de 6  reprodugdes
fotograficas:1. Caricatura de Portinari por
Alvarus; 2. Painel de Portinari; 3. Retrato do
lider Emiliano Zapata feito por Rivera em
afresco no Paldcio de Cortez; 4. Diego
Rivera por Jerénimo Ribeiro; 5. Detalhe do
“Café”, afresco de Portinari para o MES; 6.
Detalhe de um afresco de Rivera.

-Secdo  “Cartas do Rio”: “Portinari
embarcou...”, cronica de Luiza Barreto Leite
e desenhos de Luiz Tito [Ano V, n.° 215,
12/09/1940. p. 58].

- Artigo de Sérgio Soares “Portinari nos
Estados Unidos” [Ano V, n.° 218,
03/10/1940. p. 38-39]. Composto de 4
reprodugdes fotograficas: 1. “Café”; 2. Foto
de Portinari; 3. Retrato de Rubinstein; 4.
Afrescos dos ciclos econdmicos do MES.

- Artigo de Raymundo Magalhdes Junior “A
arte latina em Nova York” [Ano V, n.° 220,




17/10/1940. p. 34-35 ¢ 66]. Composto de 6
reprodugdes fotograficas: 1. “Alma do
samba”, “Samba” e “Sdo Francisco”, trés
trabalhos da embaixatriz Maria Martins
Pereira de Souza; 2. Um dos trés trabalhos
de Portinari na Feira de Nova York; 3. No
momento em que o Sr. Porter, zelador do
Museu fazia a revisdo do retrato de Mario de
Andrade, que figura na galeria de Portinari.
Tendo ao lado, o Sr. Armando Vidal,
comissario geral do Brasil na Feira de Nova
York, e sua esposa; 4. Portinari ¢ D. Maria
Portinari com Porter ¢ Armando Vidal; 5.
Um estudo de Portinari a crayon que se acha
exposto em Nova York; 6. Um dos trés
quadros de Portinari expostos no saldo de
honra da Feira Mundial de New York.

- Portrait-charge de Portinari por Alvarus
[Ano VIL, n.° 327, 05/11/1942. p. 18].

- Artigo de José Emilio Burlamaqui “Portinari
e o senso da realidade” [Ano VIII, n.° 368,
19/08/1943. p. 16-17], composto de 2
reprodugdes fotograficas: o retrato do
embaixador  norte-americano  Jefferson
Caffery e uma pintura de Brodo6squi.

-Secdo “O grande homem em chinelos:
Céandido Portinari e a critica” [Ano VIII, n.°
389, 13/01/1944. p. 45].

- Artigo de Gibson Lessa “Belo Horizonte e o
‘galo’, de Portinari: barulho na capital
mineira” [Ano VIII, n.° 414, 06/07/1944. p.
38-39].

Lanterna Verde:
boletim da
Sociedade Felipe
d’Oliveira

Sociedade Felipe d’Oliveira,
editada na cidade do Rio de
Janeiro

1934 — 1944

Manuel de Abreu, Manuel Bandeira,
Murilo Mendes, Mario Pontes de
Miranda, Jorge Amado, Renato
Almeida, Alvaro Moreyra, Graga
Aranha, Alfonso Reyes, Augusto
Frederico Schmidt, José Geraldo
Vieira, Jorge de Lima, Peregrino
Jonior, Paulo Mendes de Almeida,
Liacio Cardoso, Tristao da Cunha,
Dante Costa, Cornélio Pena, José

Portuguesa

- Encarte do retrato do poeta Felipe
d’Oliveira, feito por Portinari, datado de
1934, 6leo sobre tela, 73 x 59 cm, adquirida
por encomenda da Sociedade Felipe
d’Oliveira, hoje no acervo do MASP/SP,
foi reproduzido entre as paginas 8 ¢ 9, do
numero inaugural da revista “Lanterna
Verde”. [n.° 1, mai. 1934].

- 2 ilustragdes de Portinari aos poemas de
Manoel de Abreu: “Tarde Equatorial” e




Maria Bello, Luis Martins, Nelson
Rodrigues, Gilberto Freyre, Ronald de
Carvalho, Mario de Andrade, José Lins
do Rego, Vinicius de Moraes, Carolina
Nabuco, Lucia Miguel Pereira,
Teixeira Soares, Alceu Amoroso Lima,
Afonso Arinos de Melo Franco, Jodao
Neves da Fontoura, Otavio de Faria,
Francisco Campos, Vasco da Cunha,
Mario Quintana, Almir de Andrade,
Roberto Alvim Correia, Luis Jardim,
Rodrigo Otéavio Filho, Rubem Braga,
Jaime de Barros, Adalgisa Nery,
Gastdo Cruls, Graciliano Ramos,
Marques Rebelo, Telmo Vergara,
Ernani Fornari, Edson Lins, Celso
Kelly, Oswaldo Teixeira e Vila-Lobos,
Moacyr Werneck de Castro, Sérgio
Milliet, Astrojildo Pereira, Venancio
Filho, Francisco de Assis Barbosa,
Caio de Freitas, Lourengo Filho, Dario
de Almeida Magalhdes, Vianna Moog,
Apporelly (Aparicio Torelly (Bardo de
Itararé”).

“Inquietacdo”, [n.° 6, abr. 1938. p. 115 ¢
117], sem legendas.

- Artigo de Manuel Bandeira, intitulado:
“Portinari”. [n.° 1, mai. 1934. p. 69-70].

Revista Académica

Revista literaria publicada sob a
direcdo de Murillo Miranda,
editada na cidade do Rio de
Janeiro; sendo redator Moacyr
Werneck de Castro e secretario
Lucio Rangel.

1933 — 1948

Mario de Andrade, Sérgio Milliet,
Adalgisa Néri, Jorge Amado, Carlos
Lacerda, Lucio Cardoso, Raul Bopp,
Mucio Ledo, Murillo Miranda, Rubem
Braga, Graciliano Ramos, Carlos
Drummond de Andrade, José Lins do
Rego, Murilo Mendes, Rosario Fusco,
Manuel Bandeira, Anibal Machado,
Tomas Santa Rosa Juanior, Rachel de
Queiroz, Cecilia Meireles, Moacyr
Werneck de Castro.

Portuguesa

- “Candido Portinari, pintor de véspera”,

critica assinada por André Vieira [n.° 12,
jul. 1935], com reproducdo do quadro
“Colona”.

- “Portinari”, artigo de Mario de Andrade [n.°
35, mai. 1938], com 2 reprodugdes de 2
estudos para os painéis do MES.

- [n.° 48, fev. 1940] ntmero especial em
homenagem a Candido Portinari, com a
colaboragdo de Manuel Bandeira, Vinicius
de Moraes, Peregrino Junior, Clovis
Ramalhete, Alvaro Lins, Francisco Karam,
Guilherme Figueiredo, Emil Faraht, José
Jobim, Dante Costa, Antonio Bento de
Aratjo Lima, Jorge de Lima, Gilberto
Freyre, Jos¢ Lins do Rego, Astrojildo
Pereira, Rosario Fusco, Murilo Mendes,
Hermes Lima, Henrique Cavalheiro,




Genolino Amado, Luiz Jardim, Rodrigo

Mello Franco de Andrade, Lucio Cardoso,

Pedro Nava, Raymundo Magalhdes Junior,

Almir de Andrade, Haydée Nicolussi,

Mario de Andrade, Pedro Dantas

[pseudénimo de Prudente de Moraes Neto],

Saul Borges Pinheiro, Benjamim Soares

Cabello, Anibal Machado, Carlos

Drummond de Andrade, Andrade Muricy,

Silvio Peixoto, Adalgisa Nery, Roberto

Alvim Correa, Rachel de Queiroz, Santa

Rosa, Guignard, Carlos Lacerda e Sadi

Garibaldi. Com reprodugdes de varias obras

de Portinari, entre elas: “Café” e desenhos

de afrescos do MES. Em cuja capa tinha
uma fotografia do pintor com uma pintura
no cavalete.

“Da influéncia de Candido Portinari na

Pintura Brasileira”, artigo de Lélio

Landucci [n.° 50, jul. 1940].

“Uma entrevista de Portinari inédita no

Brasil” [n.° 54, mai. 1941].

“Ronddé do Renascimento”, de Mario de

Andrade [n.° 54, mai. 1941].

“Um pintor, um homem — Portinari”, DE

Anatole Jokovsky [n.° 6, nov. 1946].

Portinari pertenceu ao Conselho Diretor da

Revista Académica, desde 1936.

Capa do exemplar n.° 56, jul. 1941 (nimero

em homenagem a Carlos Drummond de

Andrade), retrato do poeta feito por

Portinari.

- Capa do exemplar n.° 70, dez. 1948
(nimero em homenagem ao poeta Jorge de
Lima), retrato do poeta por Portinari.

- Capa do exemplar n.° 23, nov. 1936,
(nimero em homenagem a Manuel
Bandeira), retrato feito por Portinari.

- Desenho do retrato do Prof. Hahnemann
Guimardes [n.° 24-25, jan. 1937].

- Desenho do retrato de Romain Rolland [n.°
22, set. 1936].




- Desenho do retrato de Graciliano Ramos
[n.°27, mai. 1937].
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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