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RESuUmMO

Esta dissertacdo visa a analise e interpretacgoateo romances de Lygia Bojunda:
bolsa Amarelg1976),A casa da madrinh§l978),Seis vezes Luc4$995) eSapato de salto
(2006). Os textos desta escritora sdo mundialmeoitdecidos e amplamente premiados;
todavia, ao serem classificados cohii@ratura para criancas e jovenha uma tendéncia em
considera-los inferiores. Nao se trata da denorémagn si, mas do preconceito que ela pode
acarretar, quando se pensa, por exemplo, que & e interesse exclusivo de criancas e
adolescentes, ou que possuem uma utilidade piditatica ou moralizante). Reconhecendo
que Bojunga escreve para leitores de todas asdsdaeeforma artistica e despretensiosa,
varias abordagens diferentes podem ser utilizdtkts. pesquisa — utilizando principalmente
as teorias dos socidlogos Bauman (2001 e 2005)lle2882) — destaca a possibilidade de
trabalhar com o conceito de identidade marginalamas da referida escritora, revelando o
carater engajado dos textos. As criancas-protageni®s romances podem ser consideradas
marginalizadas em detrimento dos personagens adati;m os quais se defrontam. As
relacdes sociais sdo reconhecidas como respong@laisonstrucao da identidade do suijeito,
pois € no contato com o “outro” que ele olha paraadendo assumir identidades diferentes,
de acordo com as exigéncias da ocasido. Nesseaosuagem varias situacdes de conflito,
responsaveis por uma espécie de crise e, no casmsderiancas-protagonistas, essa crise
desencadeia uma busca pelo autoconhecimento, @iteiE® e por liberdade. Nota-se que os
textos de Bojunga apresentam uma revisdo de coaceitvalores estereotipados, mas a
ideologia trabalhada é sutil e ludica, presenteemielinhas das historias, as quais possuem
um carater altamente plurissignificativo e exigem l@itor participacdo ativa para a
construcdo de sentidos.

Palavras-chave: Identidade, Marginalidade, Literatua para criancas e jovens, Lygia
Bojunga.
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ABSTRACT

The analysis and interpretation of four novels tentby Lygia BojungaA bolsa
Amarela (1976), A casa da madrinhg1978), Seis vezes Lucad995) eSapato de salto
(2006) are shown in this dissertation. Bojungaidg@re known all over the word and she is
an award-winning; however, when they are labelattlidn’s literature, they are considered
less literary. The problem isn’t the denominatian the prejudice against those texts. In some
cases, for example, people think that only childaed teenagers can like this kind of reading
or they think that these texts ‘for children’ haaractical utility (didactical or moral). If we
consider that Bojunga writes for all readers, iragistic way, many different approaches can
be used. This research considers the possibilityooking with marginal identity’s concept in
this author’s texts. For this work, sociologicaédiny wrote by Bauman (2001 e 2005) and
Hall (2002) will be used to show aspects of refal iln thecorpus Children-characters in the
novels can be considered marginal if they are coegpao adult-characters. Social
relationships are recognized as responsible fasomed identity constructions. This is due to
contact between somebody and the ‘other’ or touthe of different identities, according to
social demands. Many difficult situations can appsad those are responsible for a kind of
crisis. This crisis makes the children-charactezarch for their self-knowledge, aware of
themselves and ready for freedom. It can be ndiat Bojunga’s texts make a review of
stereotyped concepts and values, but ideology @asvshin a subtle and playful way. Her
stories - between the lines - are plural and reqadative reader participation in order to be
understood.

Keywords: |dentity, Marginality, Literature for children, Lygia Bojunga.
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INTRODUCAO

Os constantes descentramentos — geograficos, samidturais, politicos, econémicos,
entre outros — que a humanidade vive neste séogldazem atentar ao tema da margem. O
qgue hoje é central? O que é marginal? Tais questiedreqientemente levantadas e nos
direcionam nessa pesquisa. A partir dos dadaduus investigaremos como se apresentam
0s “lugares” centrais e marginais na obra de Bgung

Em termos de arte, podemos considerar central oéqledeito” como melhor, o
classico, que nunca sai de moda. Na literaturigzartios o termo “canone” para nos referir as
obras ou aos autores que, por algum motivo, gamestaque e dificilmente o perdem com o
passar do tempo, como é o caso de Shakespearee€ariMachado de Assis, por exemplo.

Surge, no entanto, um problema: como esses awtamsescolhidos? Quem diz que
eles sdao os “melhores™ Na maioria das vezes, ritieacliteraria que consagra, depois de
muito estudo, as obras canénicas; mas, em algsos,o& 0 sucesso de mercado. O problema
€ que a os atributos considerados literarios décedies de acordo com o tempo, com o lugar
e com a corrente teorica utilizada na avaliacagoldaBloom (1995) afirma que ha varias

maneiras de uma obra chegar ao canone:

por grupos sociais dominantes, instituic6es de agha, tradicbes de critica, [...] por autores qesam
depois e se sentem escolhidos por determinadaadiguncestrais. Alguns partidarios recentes dsgue
encara como radicalismo académico chegam mesmgesirsque as obras entram no Canone devido a
bem-sucedidas campanhas de publicidade e propadari2ia)

Ou seja, ele admite que nem sempre 0os mesmosayig&o levados em consideragéo
no momento da selecdo do canone. Diante dessasacoés, nossa posicdo € atentar ao fato
de que, quando trabalhamos com valores e julgamenespecialmente no campo das artes,
como € o caso da Literatura — ndo had como serntetde imparcial ou objetivo. A
relativizacdo € fundamental para ndo sermos padg&@emais com o que nos agrada ou
preconceituosos diante do que nos desagrada.

Por outro lado, ao ser definido um canone, deBniepnseqientemente, a margem.
Conceituar o que seria marginal para a literatutané tarefa um pouco mais complicada.
Devemos pensar em duas frentes — existem as obeaficam literalmente a margem do
canone, aquelas que nao foram escolhidas como lasrese como também existem obras

gue sao classificadas como marginais pelos préptitiges, que optam por nao fazer parte do



mercado convencional e tratar de temas que aboodasujeitos marginalizados. Podemos,
entdo, diferenciar a literatura marginalizada darbatura Marginal.

Consideramos que, a partir do momento em que ume é@lchamada de literatura,
com ou sem adjetivos, espera-se que ela possubutafii suficientes para muitas
possibilidades de leitura e de abordagens critidasaso de Lygia Bojunga, essa expectativa
é satisfeita, posto que seus textos sdo pluriggigtivos e permitem a interpretacdo e andlise
por varias tendéncias da Critica.

E se pensarmos na sociedade? Onde estd o centrqibdéo politico? Na alta
burguesia? Nas maos dos ricos? E onde esta a nfatgasperiferias? Na zona rural? Nas
fabricas? Nos presidios? Sera que centro e marg#oaim relacdes espaciais, econémicas ou
sociais? Sera possivel existir um sujeito, ao mdsm@o, “central” e “marginal”?

Varios estudos sobre marginalidade tendem a anatismo marginais apenas
individuos ja estereotipados, os que sofrem algpode discriminacdo e preconceito, tais
como negros, mulheres, homossexuais e pobres, i@gpatte na atualidade, quando se
afirma que “a literatura chegou ao gueto” por naaoproducdo de textos de moradores das
periferias (ver ALMEIDA, 2006). A partir dessa ctatacao, optamos seguir, neste trabalho,
um percurso que possibilite a analise do concatmadrginalidade tanto dentro como fora do
gueto, destacando o sujeito que se sente margnd@pendente de sua classe social, racga,
sexo e orientacao sexual.

Para estudar a oposicdo canone x margem, escollegursas obras Lygia Bojunga,
uma escritora que, dependendo da abordagem, tad ser considerada candnica, como
marginal. Bojunga nasceu em Pelotas (RS), em 1®32ydou-se para o Rio de Janeiro em
1940, onde ficou até 1982, quando se casou commgiésie, desde entédo, reside periodos na
Europa e periodos no Brasil. Antes de dedicar-sdugivamente a literatura, foi atriz,
tradutora e autora em radio e televisao.

Sempre se mostrou preocupada com a melhoria daadb pais. Em 1965, fundou a
“Toca”, escola para criancas carentes, a qualidiggr cinco anos. Em 2002 fundou a “Casa
Lygia Bojunga”, editora de seus livros que hojelebg a Fundagdo Cultural Casa Lygia
Bojunga, mantida pelos lucros da editora e questagssriancas carentes, envolvendo-as em
vérias atividades diferentes, especialmente askasia cultura. Além disso, a Fundacéo apoia
projetos de outras localidades, especialmenternaafgio e ampliacéo de bibliotecas.

Bojunga publicou seu primeiro livio quando aindandwava a ditadura no Brasil, em

1972. As denuncias e a preocupacao com a liberdad®ydo, vao além desse periodo critico



nacional e se estendem até as obras mais recBr&esmos ressaltar que a representacao
literaria dos problemas “reais” enfrentados porsseersonagens nao € feita de forma
panfletaria, mas pelo dominio da fantasia, comah Baojunga trabalha usando metaforas para
tratar de assuntos acerca da constituicdo de d@del#{s) num periodo d#escontinuidade,
fragmentacao, ruptura e deslocame@tALL, 2002).

Hoje, possui vinte e uma obras publicadas, pelasgacebeu mais de trinta prémios.
Seus textos foram traduzidos para cerca de dezedmveas e alguns foram encenados no
Brasil e no exterior. Podemos concluir, entéo, lgugga Bojunga pertence ao canone?

Sim e ndo. Bojunga é candnica porque o valor edisie suas obras é reconhecido, no
mundo todo, pela critica e por muitos leitores. Aesmo tempo, € marginal quando seus
livros recebem a classificacdo Hi#eratura para criancas e joven&m uma entrevista ao
Diario Popular (Pelotas, RS, 07/03/2004), a eseri@firma que escrever para criancas e
jovens nao foi uma questdo de escolha. “Quandauquto fazer Literatura (depois de alguns
anos escrevendo para radio e televisdo), promegtumgsma: Agora vou escrever do meu
jeito, ndo vou mais pensar no jeito-que-tem-quead@iéncia” (DIARIOPOPULAR, 2007).

E o jeito que ela escolheu agrada aos leitoresudkgger idade. Seus textos possuem
linguagem simples, mas riquissima, séo cheios dehule fantasia e, ao mesmo tempo, de
realidade e da possibilidade de reflexdo. Aciméude, Bojunga é transgressora e inovadora,
considerando os recursos de construcéo do texto,coeno a ideologia veiculada. Podemos
dizer que sua postura questionadocamdtra a corrente“Contra os elos de ferro que formam
cadeias e servem para impedir o movimento livreoiiira a correnteza que na agua tenta nos
levar para onde n&o queremos ir” (MACHADO, 1999)p.

Nosso objetivo é analisar a crianca das obras danBa como sujeito marginal
porque, na maioria das vezes, é “levada pela deaah assim “como outras minorias, [...]
nao tem direito a voz, ndo dita valores; pelo @tr € dependente e conduzida por quem
detém o poder [...]: os adultos” (OLIVEIRA, 2006).

Os livros escolhidos comoorpusde pesquisa A bolsa Amarelg1976),A casa da
madrinha(1978),Seis vezes Luc4%995) eSapato de salt¢2006) — possuem caracteristicas
particulares, mas trazem em comum o destaque eibosojarginalizado — Raquel, Alexandre,
Lucas e Sabrina, respectivamente — criancas mifigeedtes no que diz respeito as condi¢bes
sociais, as relacbes familiares e as perspectiedsitdro, mas que sao igualmente tratadas

pelo adulto de forma excessivamente manipuladora.



Pretendemos apresentar as relacbes sociais dagcasdprotagonistas para
compreender como se d4 a construcdo da identidadgmal. N&o consideramos a identidade
como algo imanente do ser humano, sua essénciagconas uma construcdo que se da no
embate com o “outro”. Dessa forma, embasados pasdede Bauman (2001 e 2005) e Hall
(2002), acreditamos que o sujeito pode assumirtidbedes diferentes, de acordo com as
exigéncias do contexto.

ApoOs definir ocorpuse o0 assunto principal a ser trabalhado, esqueanabig N0SSo
texto em quatro partes principais, subdivididas @gumas secdes. Nos dois primeiros
capitulos, aprofundaremos as questbes levantadasaato embate entre canone e margem,
sendo o primeiro capitulo voltado as discussdedmioito da literatura, enquanto o segundo
destina-se a uma abordagem social. Em ambos, destans a marginalizacdo — da Literatura
para criancas e jovens e do sujeito-crianca.

Para falar da marginalizacdo dateratura para criancas e jovens, faremos um
levantamento de aspectos da Literatura Marginal geemitem certa aproximacao,
especialmente pelo fato de ambas destacarem assefdoentes a sujeitos marginais. Além
disso, questionaremos a concepc¢ado da Literatura @&ncas e jovens como um género
distinto, 0 que acaba sendo responsavel pela nadiggipgdo da mesma, posto que muitos
leitores adultos véem-na como um género menor,mlgdl ou util (Coelho, 1984), restrito a
leitores de uma faixa etaria pré-definida. Ao apnésr a trajetoria dos textos, hoje
considerados “para criancas e jovens”, desde @mrigna Europa do século Xll, veremos,
mais uma vez, fatos que nos fazem questionar tardmacdo. Para encerrar o primeiro
capitulo, traremos algumas particularidades deigge de texto no Brasil, além de um
levantamento de aspectos gerais das obras de Bgjgung a colocaram num patamar de
destaque nesse “género”.

Ao tratarmos da marginalizacdo hdéeratura para criancas e jovens, destacaremos o
fato de o personagem mais recorrente desse tipextte— a criangca — poder ser considerado
marginal. Para isso, explicitaremos o que entendgooo identidade marginal e como ela é
construida nos sujeitos. Na sequéncia, traremofgroe resumida, a histéria da crianga: as
transformacdes da concepcédo de infancia, bem consituacdo da crianca brasileira
contemporanea. Nosso objetivo, nesse segundo lcapftortanto, sera explicar por que
podemos considerar a crianga como um sujeito meligaalo.

Nos dois ultimos capitulos da dissertacéo, utdizars os conceitos tedricos discutidos

para analisar os quatro romances selecionados. efy gretendemos mostrar que, nos



romances de Bojunga analisados, 0 protagonistangaese num momento de construcao da
identidade marginal, advinda especialmente dasaigdes sociais e das reflexdes sobre o
“lugar” da crianca e o “lugar” do outro na socieelad

No terceiro capitulo, pretendemos demonstrar oireento de marginalizacdo dos
protagonistas, advindos no contato com os demaisopagens, que, de alguma forma,
impedem que eles tenham, de fato, infancia. Especies de exclusdo, contudo, ndo é
confirmada pelo foco narrativo. No final desse tdpj ao analisar o discurso do narrador,
veremos que o marginal é “incluido” e tem direitocZ, no que diz respeito as estruturas
narrativas de Bojunga.

O ultimo capitulo trata, de forma mais especifida, construgcdo da identidade
marginal dos protagonistas de Bojunga. Iniciarenumsn os conflitos que geram
guestionamentos e uma espécie de crise de ideatibladseqiéncia, analisaremos o0 caminho
encontrado pelas criancas em busca de respostasselutdes. Por fim apresentaremos o
resultado dessa busca, as conclusdes dos prot@goai® término de um ciclo, em que as
criancas se aceitam e, de certa forma, reconheseangagens de estar a margem.

Podemos constatar que Bojunga convida o leitomagrea liberdade, como a epigrafe
dessa dissertacao nos revela. A autora “ndo sulbsnatescrita a uma convencado ou a um
publico, mas utiliza sua escritura com liberdadeagaroblematizar sua relacdo e posicédo
critica dentro de um contexto histérico e soci®A(LHANO, 2009, p.115). E importante
ressaltar que a criticidade dos textos é constrdédiorma artistica e principalmente ladica,
no dialogo que é estabelecido entre histéria erle@uiados por esse ideal de Bojunga, que
sempre valoriza o dialogo, buscamos, em nossolli@banalisar a forma como a interagéo é

responsavel pela construcdo de identidades.



CAPITULO 1



1. MARGINALIZACAO DA LITERATURA PARA CRIANCAS E JOVENS

Nosso principal objetivo € analisar alguns persenagcriados por Lygia Bojunga,
focando a questdo da identidade marginal dos mesmestacaremos, portanto, a
problematica da margem e do marginal, a qual vardesamplamente abordada pela critica
literaria, apesar de ainda ndo haver “clareza dtuate suficiente para o termo, devido aos
diferentes pressupostos tedricos de cada corremeocpnalisa, como nos aponta Enedino
(2005, p. 34). De maneira geral, marginal podecsesiderado tudo aquilo que esta em torno
de algo, ou que esté fora do centro.

No presente capitulo, discutiremos alguns conce@senvolvem os termos canone e
margem. Além disso, identificaremos a Literatureagaiancas e jovens como marginalizada.
Incluiremos, nesse ponto, uma discusséo termircadgirespeito desse tipo de texto e, por
fim, apresentaremos um répido percurso da evoldgébiteratura para criancas e jovens,
avaliando as particularidades do desenvolvimentBrasil.

Utilizamos a dicotomi@anonex margempara identificar o “lugar” da Literatura para
criancas e jovens no canone literario e depoisugaf’ da literatura de Bojunga, vista, em
alguns aspectos como canonica e em outros, comgirmaariniciaremos a discussao dos
conceitos com as definicbes mais recorrentes.

O termo canone ou canon originou-se do giegwn “que designava uma espécie de
vara com funcdes de instrumento de medida” (DUARAWE 7). Em sua evolucado, passou a
ser associado ao campo da religido, referindo-peragxemplo;Lista de santos canonizados
pela igreja” e “Lista auténtica dos livros consatiys como inspirados, por israelitas, catélicos e
protestantes” (FERREIRA, 1999, p.392). Hgp@ssui alguns significados mais genéricos, como
“Regra geral de onde se inferem regras especiaisg8o, catalogo, tabela; Padrdo, modelo,
norma, regra’” (FERREIRA, 1999, p.392), que permitassocia-lo a varios campos
especificos, inclusive a literatura. Muitas vezetermocanoneé tido como modelo, o que é

exemplar, geralmente associado a idéia de listel®gdo que retune

textos e/ou individuos adoptados como lei por um@aunidade e que lhe permitem a producdo e
reproducdo de valores (...) que lhe possibilitemm mMmovimento de inclus@o/exclusdo, distinguir o
legitimo do marginal, do heterodoxo, do heréticalowproibido” (DUARTE, 2007).

Dessa forma, vemos que, desde seu surgimentaléaira remete-nos a comparacoes,

diferenciando elementos. Em contextos diversifisadocandnico sempre revela uma posicao



privilegiada, em oposicdo ao marginal, que litemite situa a margem, fora de algum
destague. Pensemos, inicialmente, como essa dife¢éo € trabalhada nas artes literarias.

Harold Bloom (1995), renomado critico que estudarmone literario ocidental, afirma
que “guem |é tem de escolher, pois ndo ha, literatey tempo suficiente para ler tudo,
mesmo que ndo se faca mais nada além disso” (=883 idéia parece inevitavel: devido a
escassez de tempo, o homem vé-se forcado a esafgharas obras imprescindiveis. Diante
de uma gama inumeravel de obras locais e mungizigem duas questdes: Como selecionar
as melhores ou mais importantes leituras a seralizadas? E ainda, quem fica responsavel
por tais escolhas?

Os critérios de selecdo ndo séo universalmenteide$ e geram certa relativizagdo do
canone, sendo impossivel a definicdo de uma Uisikzadom “o0 conjunto de autores literarios
reconhecidos como mestres da tradicido” (PERRONES¥S| 1998, p.61); o que ocasiona a
criacdo de listas, de certa forma particulares,vdgos canones. Vemos, inclusive, o
surgimento de sub-canones, ou seja, selecées ds obnsideradas importantes, dentro de
algum segmento da literatura, por exemplo, o camienkiteratura para criangas e jovens, o
canone da Literatura escrita por mulheres ou pgrose entre outros.

A relativizacdo do canone da-se pela propria ref@tao da literatura. Eagleton
(1983), por exemplo, afirma que “tudo pode serrdiira e tudo o que € visto como
inalteravel e inquestionavelmente literario, Shpkase, por exemplo, pode deixar de ser
literatura” @pudDUARTE, 2007), atestando, de certa forma, a pideide das avaliagdes.

Acreditamos que uma obra literaria nunca € avaliada forma “neutra”,
desconsiderando valores externos que sao incomnad compreensdo de seus aspectos
procedimentais. Tais valores s&do variaveis, de dacaom a chamada “comunidade
interpretativa” (FISH, 1980) que analisa tal olftartanto, concordamos com Bortolin (2003)
quando afirma que “os padrbes e critérios de jutgdam sdo e sempre foram mutantes”
(p.162), provando novamente que avaliagcdes satdmgieas e, até certo ponto, subjetivas.

No texto de Arrojo (2000) encontramos a informacko que a literatura é uma
categoria convencional criada por uma decisdo caarimme o poético, portanto, refere-se a
uma “estratégia de leitura, uma maneira de ler31(p. Ela considera ainda as seguintes

afirmagdes de Stanley Fish:

o significado ndo se encontra (...) para sempresigulo na palavra ou no texto. Forma-se, simytix pa
da ideologia, dos padrdes estéticos, morais eséta@s circunstancias histéricas e da psicologéa qu
constituem a comunidade sociocultural em que seprata esse texto ou essa palavra (p.79).



Essa nocdo de variagOes interpretativas aparederoha semelhante na teoria de
Pierce (1993), que complementa a concepc¢ao deBayd971), considerando o signo como
triadico, incorporando a nogédo deferente Assim, a analise de objetos linguisticos passa a
ser ideoldgica, posto que incorpora uma terceirgente, externa ao objeto. O signo passa a
ser concebido como “algo que representa algo ggteérm, sob algum prisma” (p.26), ndo
mais apenas o conjunto de um significante e unifgigdo. Defendemos a posicao de Pierce,
pois ndo acreditamos na imanéncia de valores, maontinua e mutavel construcdo dos
mesmos.

No caso da literatura, a critica literaria pode @amsiderada responsavel por esse
terceiro elemento, o referente, uma vez que orierdaeciona o olhar dos leitores. Podemos
guestionar o julgamento das qualidades estéticasndeobra literaria porque ela ndo permite
a utilizacdo de critérios de uma ciéncia objetiva verdade cartesiana parece apenas como

uma ilusdo nas ciéncias humanas. Sendo assim,

Ao abandonar a busca da qualidade estética B@bjetn uma obra de arte, trazemos a
discussédo para outro campo. E esse campo pareaeapeopriacdo de cada uma dessas obras por um
determinado grupo. Com esse sistema de apropriaga@none acaba se definindo como aquele
conjunto de obras apropriadas pelo grupo domindntdo o que esta fora desse conjunto fica de fora
do cénone, nunca chega a ser sequer conhecido (\HQL2004, p. 194).

Sendo assim, o discurso normativo e dominante dtarauou da sociedade local
sempre esta por trds das selecbes das obras bdas literarias, bem como daquelas
melhores que entrardo para um canone. Por essa razabardgfzenas um canone, mas varios;
Perrone-Moisés (1998), inclusive, afirma que aaiatho de listas de autores consagrados
constitui “uma pratica tdo antiga quanto a da &spoética” (p.61).

Ja vimos que a quantidade de textos existentefigash necessidade de escolhas.
Todavia, quando se fala em selecao, pressupdessepuiro lado, a exclusdo. Ao serem
destacadas algumas obras, definem-se automaticamm&mbarginais, todas as que nao foram

classificadas como candnicas.

A palavra marginalidade foi introduzida como referéncia a determinadosblmmas de
urbanizacdo que surgiram logo apds a Segunda Gderrdial, como conseqiiéncia do estabelecimento

de pélos populacionais na periferia urbana dasipdis cidades latino-americanas. (ENEDINO, 2005,
p.41)
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O termomargemsurge, portanto, como uma referéncia espacialssappara uma
esfera social, designando as pessoas representigges espaco. No presente trabalho,
utilizamos o conceito literal do termo “margem” arg tratar de tudo o que néo esta no centro
— e também as implica¢des sociais e politicas gaento envolve.

O marginal pode também ser associadoeawluidg termo que carece de exatidao,
uma vez que pode fazer referéncia a qualquer &psedregacao, referente a raca e etnia, a
classe social, a idade, ao género, a orientacamlseantre outras formas de distincdo dos
seres humanos “socializados”. Da mesma forma, gr&gacdo ao se estabelecer uma lista de
obras literarias canonicas, excluindo/marginalipaad obras que ndo constarem dessa lista,
constituida, como ja afirmamos, de forma a privdegonceitos estéticos e aspectos sécio-
politicos dominantes de determinado periodo hi=iori

N&o defendemos a abolicdo do canone, pois concoslame “ler os classicos é
melhor do que néo ler os classicos” (CALVINO, 199316) — apenas nos posicionamos
contra radicalizagbes e imposi¢coes. Acreditamosagastude de realizar escolhas implica a
construcdo de caminhos e, em relacdo ao canonaptfeuentdo conhecé-lo, nunca acata-lo”
(WOLNEY, 2004, p.197).

Consideramos a Literatura para criancas e jovemginadizada porque € vista como
uma categoria a parte da “grande Literatura”, daeda a leitores em formacdo, numa faixa
etaria pré-definida. Apesar de varios estudos tesemostrarem que tais textos podem ser
estudados como literatura, sem adjetivos, grande pla critica ainda se prende ao rétulo
“infantil”, considerando-os como pertencentes agénero menor, uma espécie de “rito de
passagem”, responsavel apenas por preparar o peitara leitura dos verdadeiros canones.
Além disso, podemos ainda associa-la a concepcédatatura Marginal que se preocupa
em denunciar os problemas dos sujeitos marginals&zad

A literatura autodenominada marginal surge, no iBraa década de setenta, ocasido
em gue alguns escritores ndo aderiram ao mercad@woonal, instaurando novas maneiras
de tratar os temas literarios (valorizando quegpdéiticas de forma artistica) e também novas
formas de publicacdo. A impressao e distribuicé® @aras ndo eram feitas por editoras e
distribuidoras, mas de modo quase artesanal, oagaeretou a denominacdo “geracéo
mimedografo”.

A preocupacao da “geracdo mimeografo” era, soboetddnunciar os problemas do
pais naquela época, ndo de forma panfletaria, orasuma linguagem poética revolucionaria;

além disso, buscavam liberdade para a expresstaiadetriviais e de sentimentos pessoais.
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Hoje, essa classificacdo é associada aos autoeestégu o intuito de fazer denuncias,
destacando aqueles que se encontram na margerspsigia cultural ou outra, e estimular, no
leitor, 0 pensamento critico acerca das desiguagdad

Almeida (2006) nos esclarece a existéncia de dedentes principais na chamada
Literatura Marginal A primeira surgiu nos anos setenta, em que “t&r@sl eram pessoas de
classe média e alta que falavam sobre seu cotidiamoodo irbnico”, da qual fizeram parte
escritores como Cacaso (Anténio Carlos FerreireoBrPaulo Leminski, Ana Cristina Cesar,
Francisco Alvim, Chacal (Ricardo de Carvalho Duartntre outros. A segunda é mais
recente e, além de dar voz a grupos excluidosspeladade, muitas obras séo produzidas por
artistas oriundos desses grupos, associando, eadanais, a literatura a atuacdo politico-
social, como é o caso de, por exemplo, Ferréz (R&p Ferreira da Silva), Sérgio Vaz,
Paulo Lins, Sacolinha (Ademiro Alves), AlessandnazBo, Erton Moraes, Edson Veéca e
muitos outros mais.

Apesar de ndo se “filiar" a nenhum grupo especifed.iteratura para criangas e
jovens, de certa forma, assemelha-sétératura Marginal por também apresentar denuncia

de excluséo social ou cultural, uma vez que, copbeameamente, ela:

tem sido capaz de resgatar a historia, (...) tdzes discursos dos excluidos e esquecidos.
Tem sido capaz de caminhar pela diversidade éenadtural brasileira, dando espaco para a
crianga imaginar e construir sua subjetividadegrlidom a afetividade, enfrentar a dor e os
conflitos e descobrir a esperanca e a alegria (TRIRZDO6, p.26).

Dessa maneira, aproximamos a literatura produzata p publico jovem a esse
primeiro movimento da Literatura Marginal porquevda a um tipo de excluido — a crianca —
embora ndo seja 0 proprio marginal que escreva.sg@ace de denuncia € mantido e,
especialmente por volta dos anos setenta (dataigelds quatro livros doorpug, quando a
censura atingiu duramente o Brasil, a criatividadeusada como forma de burlar a repressao
e de representar alguma esperanca aos oprimidasha®la (1999) fala, inclusive, que as
obras infantis possuem uma subverséao latente, €sgando idéias e emocdes que geralmente
nao se aprovam, fazendo troga de figuras honragestensdes sociais, desafiando os poderes
estabelecidos, desobedecendo as autoridades”.(p.52)

Vale ressaltar que nossa proposta de aproximacétdedatura para criangas e jovens
com a Literatura Marginal ndo se refere a todosagy®ectos ideoldgicos, principalmente

quando pensamos nas inten¢gfes comerciais. Sabemmosuifos escritores que se dedicam as
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obras para o publico mirim aproveitam todos os n&xsi disponiveis para deixar as obras
interessantes e “bonitas”, especialmente porquercado de livros infantis apresenta-se cada
dia mais lucrativo — preocupacdo que nao esta mieesEntre os escritores da Literatura
Marginal.

Verificamos que ha uma distincdo entre a literatonarginalizada e a Literatura
Marginal, pois enquanto esta integra os textos efglmcia dos desfavorecidos, aquela nao
possui uma caracteristica unificadora, uma vez mgpeesenta todo texto excluido pelo
canone. Dessa forma, a literatura que trata dentssveferentes a grupos marginais, numa
forma de valoriza-los, (como € o caso das obraBgjenga) pode nao pertencer ao que foi
chamado de Literatura Marginal e ainda assim sasiderada marginalizada, por néo
pertencer ao canone.

A excluséo dos textos e autores da Literatura pa@acas e jovens do canone, desde
sua origem, da-se, basicamente, por esse tipotieder visto apenas “como ficcdo popular,
como material pedagdgico, e/ou como mercado do [para criancas” (MORGADO, 2007).
Dessa forma, notamos que houve marginalizacao diemsdura porque ela sempre foi tida
como meio para algum fim, seja como mero entretenimpara jovens leitores, seja como
mais um recurso a ser utilizado por professorga, @mo um bem almejado nas grandes
feiras literarias.

N&o queremos ser ingénuos e negar que realmentasnobras da literatura destinadas
ao publico jovem carecem de inten¢des purameriieass. O problema é que essa questédo
nao se limita aos textos dessa literatura. Assalpersos que alguns autores que escrevem por
encomenda preocupam-se apenas em agradar o seuepagaagradar o publico leitor para
continuar lucrando. Por outro lado, muitos esagpinclusive alguns pertencentes ao canone,
tiveram também “encomendas” a serem cumpridas blicpgdo de suas obras e conseguiram
ir além delas, conquistando pluralidades interpikets.

Sendo assim, parece-nos que o maior problema gaeilenarginalizacdo dos textos
da Literatura para criangas e jovens nao é o textci, mas tudo o que o envolve, como 0
objetivo da producéo, a destinacdo e principalmenseu uso efetivo. Antes de tracarmos um
percurso histérico da Literatura para criancasverjs, analisaremos algumas questdes que

pdem em cheque a prépria existéncia desse “géhitndrio.
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1.1. DEFININDO O GENERO

Ha, de fato, caracteristicas responséveis pelanghst dos textos literarios “de
adultos” daqueles da Literatura para criancas en®¥ Em resposta a questdo, existem
tedricos que se posicionam nas duas vertentesnddafdo ou refutando a possibilidade.
Concordamos com Meireles (1984) quando afirma gwedentemente, tudo é uma Literatura
sé” (p.19). De acordo com a autora, que escreveto tabras voltadas as criangas como

(p.
20). De acordo com essa perspectiva, 0 Unico pdistintivo entre o que ela chama de

voltadas aos adultos, “Mais do que uma ‘literatofantil’ existem ‘livros para criancas

“Literatura Geral” e “Literatura Infantil” seria §iamente o publico leitor visado por tais
obras. Ser4 entdo que uma caracteristica extrigsebtaa literaria seria capaz de criar um
novo género?

Um outro escritor “de adultos” que pensou a questioCarlos Drummond de

Andrade, como vemos no seguinte trecho:

O género “literatura infantil” tem, a meu ver, e&wia duvidosa. Havera musica infantil?
Pintura infantil? A partir de que ponto uma obtaréria deixa de constituir alimento para o espiti
adulto? Qual o bom livro para criancas, que néa lg)p com interesse pelo homem feito? Qual o livro
de viagens ou aventuras, destinado a adultos, ejg®ssa ser dado a crianca, desde que vazado em
linguagem simples e isento de matéria de escandals®rvados alguns cuidados de linguagem e
decéncia, a distingdo preconceituosa se desfaa. &erianga um ser a parte, estranho ao homem, e
reclamando uma literatura também a parte? Ou skeratura infantil algo de mutilado, reduzido, de
desvitalizado —, porque coisa primaria, fabricadapressuposto de que a imitagdo da infancia é a
propria infancia? (ANDRADE, C. DapudPENTEADO, A. E. A., 2001, p. 22).

Concordamos com Drummond que um “bom” livro é capde agradar,
simultaneamente, criangas e adultos. C. S. Lewisiafa que “os bons textos de literatura
infantil serdo os que tanto apelam a crianca deo&o ao adulto de 80 anosapud
MORGADO, 2007). Drummond atesta o preconceito erist por tras da distincdo da
literatura para criancas e da literatura para adgulposto que essa distincdo pode ser
considerada responsavel pela segregacgéo do seijitga pelo sujeito-adulto.

A partir dessa idéia, concordamos com a seguinted@pde Mastroberti (2008):

Ha que se perguntar, entéo, se ao invés de nopifaenos em definir tal produgdo como um
género, nao seria mais prudente avaliar se elasedaliza dentro de um sentido discriminatorio
cultural, buscando o apartamento entre o ser jovenser adulto, como se fossem espécies diferentes.
Fica a pergunta: ndo havera um ponto de encontre eés, onde nos comuniquemos na mesma lingua?
Por que tanto esfor¢o em evitar uma integracée ewtultos e jovens? Seria o autor dito infanto4jilve
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o Unico privilegiado, capaz de participar e integm si e através da linguagem dois tempos — o da
infancia e o da maturidade —, simultaneamente?

Acreditamos que hé certas particularidades quexapam os textos da Literatura para
criancas e jovens. Contudo, isso ndo significatgisecaracteristicas sejam responsaveis pela
diferenciacdo entre tais textos e os da “Literat@exal”’, especialmente porque nao sao
exclusivos dessas obras. Por exemplo, podemos rparga nas caracteristicas formais
quanto teméticas da Literatura para criancas engoysara notar que alguns escritores de
“adultos” utilizam os mesmos recursos, como € o daslinguagem simples, da utilizacédo de
personagens-criancas e de realidade fantastica.

Os autores que consideram a Literatura para csam@@/ens como género especifico,
apontam a exigéncia de alguns critérios a sererangddos em sua criacdo. Vasconcelos
(1989), por exemplo, apresenta alguns “requisitdsralios, morais, pedagdgicos,
psicolégicos e materiais” desse tipo de literatosaguais devem orientar os escritores que
necessitam de algum tipo de “receita” para dedieaa-esse campo.

Segundo a autora, o0s “requisitos literarios” enenlvespecialmente as questbes da
forma e da linguagem dos textos. “A linguagem dmresimples e, ao mesmo tempo, correta,
e elevada, clara e colorida, cheia de movimentgae,dacil, viva, rica e, sobretudo, poética,
num estilo sobrio e agradavel” (p.156). Em relag@ocontetdo, os textos devem trazer
“mensagens implicitas, (...) enredo atraente, inggio, algum conflito que envolva a
crianca, sem violenta-la” (p.117). Para Vasconcedofuncédo do escritor de livros infantis
seria representar o que a crianga reconhece conenpente a seu mundo juntamente aos
preceitos formais e estilisticos que o adulto julgaessarios ao seu crescimento intelectual,
como a linguagem gramaticalmente correta. O queoserada dia mais frequiente, contudo, é
a presenca de variantes linguisticas, utilizadaslgente para identificar grupos sociais
especificos, numa tentativa de diminuir o precdondaigiistico diante do “erro”.

A autora destaca também os “requisitos morais” qlém de divertir, servem para
educar e instruir a crianca. Ela afirma que “aqugle contar estérias deverd possuir
habilidade para, ao narra-las, ressaltar, suis@etamente, aquilo que constitunansagerh
(p.157). Todavia, essa “habilidade” ndo esta ptesgpenas nos textos para criangas e jovens,
uma vez que muitas obras de literatura nao inféaibém possuem o evidente intento de
transmitirmensagensnplicitas. No caso de Bojunga, hd mensagens, @s,quo entanto, nao

servem a propositos especificos, mas levam aoiquoastento.



15

Os “requisitos pedagoégicos” citados por Vasconcedosolvem trés aspectos
essenciais: “1° que a leitura seja facil ao enteadito da crianca e que o contador saiba
contar; 2°) que seja do interesse e do agradoia@acayr para que ela a realize ou ouca com
prazer; 3°) que ndo se proiba essa ou aquelaaletarque isso lhe desperta maior interesse”
(p.157). Isso ndo quer dizer que a crianca possade o que desejar, mas que o responsavel
pela escolha das leituras deve selecionalpsiori e ndo mencionar aquelas que os alunos
nao podem ler, pois proibi-los, segundo Vascong¢sksa estimula-los a uma leitura secreta.

Os requisitos citados na sequiéncia sdo os “psicolgy variaveis com cada etapa de

desenvolvimento mental da crianca:

Na fase magica que vai até os 7 anos (...) “domina a faculdaggesentativa”. O sentido
critico € inexistente e a crianga aceita qualghsu@o. Nessa fase, a leitura € o conto maravilba3o
As estdrias devem ser contadas com toda a exposstv A repeticdo dos temas principais € necessari
para a assimilagéo.

Na fase racional ou da socializa¢Aos interesses sdo mais amplos e (...) entramgém as
aventuras, as novelas. Nela se encontra (partial#e entre os 10 e 12 anos) a chamada fase
robinsoniana (...) Essa fase de transicdo, pela sua complggjdieve ser bem orientada e vigiada. (...)
Deve-se aproveitar essa fase para (...) inclineitor para as novelas herdicas ou historicas; para
novelas de viagens; ao invés das policiais.

Na fase do realismddos 12 aos 15 anos) predomina o interesse pelalansentimental,
especialmente nas meninas.

Na fase do realismo fundem-se todos os elementosi@gicos das anteriores, completando-se
o desenvolvimento mental. Ai vamos encontradrama aacaoe orealismoque formam, exatamente,
o complexo emocional

As gravuras sdo escassas e 0S textos mais extegradstivamente. (Vasconcelos, 1989,
p.157-159)

Abordaremos as questdes relativas aos estudodduscas acerca da evolugdo mental
e social das criangas mais adiante, no terceirdutapMencionamos aqui como referéncia
para mostrar que mais uma vez a manipulacdo dotoadulresponsavel por certa
marginalizacao do sujeito-criangca. Como vimos, daselos néo trata apenas de constatacoes
dos diferentes gostos das criancas em cada fdixa especifica, mas preocupa-se, sobretudo,
em orientar o comportamento do adulto que indiqgadée) as leituras infantis.

Por fim, a autora cita ainda os “requisitos maigrido livro infantil. Ela afirma que
“todo livro deveria ser feito atendendo aos cuidadio ponto de vista do material, isto deveria
serlei!” (p.159). Assim, o tamanho, o formato e o tipoetheadernacao do livro, bem como a
qualidade do papel, os tipos utilizados, as gravorailustragdes e as cores devem estar de
acordo com 0os mesmos estagios de desenvolvimeiotdgesco citados anteriormente. Dessa

forma, quanto mais evoluido o leitor, mais devems&ntado a ler livros de tamanho menor
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(em relacdo a encadernacao, ndo ao numero de pagipapel mais simples, sem brilho, com
textos mais extensos e com menos ilustragdes,iposide letra menores e mais complexas.

N&o acreditamos que tais preceitos sejam respaespeta caracterizacdo de um
géneroliterario infanto-juvenil, ndo acreditamos, inchesi que a arte siga preceitos. Vemos,
inclusive, uma mudanca na propria designacédo dodtexto em questdo. Estudiosos vém
substituindoLiteratura infanto-juvenilpor Literatura para criangas e joven® que prova,
mais uma vez, que o0 que importa, nesse caso, afadicularidade de cada texto, apenas sua
destinacdo. Parodiando Mério de Andrade, ao afigoar “conto é tudo aquilo que o autor
achar que é conto” (1926), podemos dizer que ltiteagpara criancas e jovens € toda obra
gue assim for considerada pelo autor, pela editogor um grupo de leitores.

Veremos, na sec¢ao seguinte, que muitas obras idag ¢como infantis, ndo tiveram
essa destinacdo propositalmente e, pelo contidossuem atributos atrativos a leitores de
qualquer faixa etaria. Acreditamos que a fruicdéties de uma obra artistica é individual e
independe de idade, nivel de escolaridade, ou aimdeal social e cultural, uma vez que uma
obra de arte é plurissignificativa, atemporal eversal.

Diante dessa questdo, defendemos a opinido de |b&eif€984), que propde uma
classificacéo “a posteriori’ (p.19), que ndo lewe @nta o que é escrito para o publico mirim,
mas o que tal publico de fato |1€, que obras elgeeleas quais nem sempre sdo as que seguem
a risca aqueles “requisitos literarios, morais, gg@gicos, psicologicos e materiais”
apresentados por Vasconcelos (1989). Apresentaan®sguir, 0 percurso da Literatura para
criancas e jovens, com as particularidades queesusp compararmos o0 ambito mundial ao

nacional.
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1.2. PERCURSO HISTORICO

A partir de agora, apresentaremos a trajetorialidoss hoje tidos como infantis.
Lembrando que, como ja destacamos, existe umaeauaificuldade de delimitacdo dos textos
pertencentes a Literatura para criangas e jovepgc&lmente porque varios deles ndo foram
publicados originalmente para esse publico.

Os primeiros livros para criangas foram produzidosfinal do século XVII porque
antes disso ndo existia 0 conceito de “infance’cbmo o conhecemos hoje, concebido como
uma populagdo pertencente a uma faixa etaria detday com interesses proprios e
necessidade de formacéo especifica. A discussae soproprio conceito e a evolucdo do
mesmo serd apresentada em capitulo posterior, emaue é fundamental saber o que é
“crianca” para a compreensao da literatura quecdug para ela.

Independente da época, do local ou da cultura,pgase o0 sujeito-crianca, pode-se
considerar, na maioria das vezes, marginalizader quor ser considerado um adulto
imperfeito (uma miniatura), quer por ser visto camo ser incompleto. As obras destinadas a
esse publico sdo vistas como “uma espécie de ‘andaa literatura™ (LYPP, M.apud
ZILBERMAN, 2005, p.33), uma vez que absorvem o tear@rovisério da infancia. Essa
associacdo nos permite ainda relacionar a margataélo das obras a marginalizagdo de seus
leitores.

Nessa etapa do trabalho, apresentaremos algunsswess da Literatura para criancas
e jovens, levando em conta a observacao ja citadéeiteles (1984), de que um livro infantil
pode assim ser lido pelo fato da crianca o terleslme isso ndo quer dizer que esse texto so
tenha relevancia para um tipo particular de publico

O publico infantil foi primeiramente realcado pohatles Perrault (1628-1703),
reconhecido como o criador da Literatura para ¢cganmas que, em sua época, foi criticado
devido a “puerilidade de um académico da Francasereeer estorias encantadas”
(CARVALHO, 1987, p.77). Sua importancia, de fatoi fecriar e divulgar os Contos de
Fadas da tradicdo oral e popular Eistoires et Contes du Temps Passé avec des Mawalit
(1697), os quais possuem conteldimlimensiona] uma vez que este tipo de texto é
considerado “recreativo, como interessa a criarggaesentativo, refletindo sua época e suas

caracteristicas folcléricas; e critico, satirizangdeladamente, a sociedade ou o individuo”
(p.79).
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Essa “tridimensionalidade” de suas obras, portgrtm/a que ele ndo era um escritor
alienado, preocupado apenas em distrair leitone=ng Seus textos interessam as criangas,
mas também sdo artisticos e, além disso, valorzamitura popular e pensam sua época de

forma critica. E valido recordar que

Os ideais e a estética literaria sédo resultantepahsamento social, politico, cientifico e
filos6fico de cada época, dirigindo de modo maigr@nos coerente e unificado toda a complexidade
de suas manifestacdes e de seus reflexos. (CARVAIEBY, p.122)

Isso explica, de certa forma, o fato da Literafp@@a criancas e jovens comecar a
ganhar seu espaco apenas com o advento da burguedien do século XVIII e inicio do
século XIX. Nesse periodo, as criancas bem-nascitesgjuistaram certa liberdade e
individualismo, refletidos, inclusive, na possiddde que conquistaram de possuir seus
proprios livros.

Ja discutimos que os conceitos de literario mudamabrdo com varios fatores. Os
aspectos valorizados sdo diferentes em cada petisérico, conforme nos mostra a
evolucéo das eras literarias e das escolas estéieade que surgiu, a Literatura para criancas
e jovens acompanha a evolugdo da literatura, mwiéaes por nao haver intencao de
diferenciacéo entre elas.

No periodo em que se enfatizavam as idéias dorismb, por exemplo, vemos uma
reacdo contra o imaginismo, em virtude da valo@imada razdo, do conhecimento e da
ciéncia. Em relagdo a producdo voltada para o gailtirim, a pedagogia e a informacao
cientifica ganham maior espaco, principalmente tea$os que apresentam aventuras de
heréis. E interessante observar que os autoreseqdestacam nesse periodo, ndo escolheram
seu publico, mas foram por ele escolhidos: DaniefloP e Jonathan Swift, coRobinson
Crusoe(1719) eAs viagens de Gullivefl726), respectivamente. Assim como Perrault, os
textos desses dois autores ingleses vdo além deendgaente recreativo e revelam
consciéncia critica de sua realidade.

O século XIX, ao trazer o destaque a fantasia,oab®s e a imaginacao, teve como
excelentes representantes os contos maravilhosdados pelos irméos alemées Jacob e
Wihelm Grimm (1785-1863 e 1786-1859). Sintonizadom os ideais do Romantismo, 0s
irmaos Grimm realizaram uma nova busca das fonlekficas e populares. Durante alguns
anos, andaram pelo pais e recolheram as histum®igm contadas pelo povo. Mais uma

vez, 0s textos que tanto agradaram as criancafordéin necessariamente escritos para elas.
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Os contos de Grimm diferenciavam-se dos de Peregpkcialmente pelo fato de ndo mais
apresentar como herdis apenas reis e principes,caraponeses, alfaiates, entre outros
personagens das classes inferiores.

O século XIX é tido hoje como o “século de ouro H#eratura Infantil”
(CARVALHO, 1987, p.104), especialmente pelo apanecito do dinamarqués Hans
Christian Andersen (1805-1875), que

viveu tanto os problemas do povo (...), que naepadser um simples registrador genial, (...) reas,
auténtico intérprete. Por isso mesmo se torna pwidlogo, sentindo e interpretando mais do que
registrando; mostrando mais as reac¢fes do quetos; fabandonando, em parte, a narracdo para
penetrar nas reac6es humanas, nos seus dramassietina sua beleza interior. (CARVALHO, 1987,
p.111).

E importante lembrar que Andersen recontou vamsos maravilhosos de Perrault e
dos irmdos Grimm, desta vez pensando mais esp@uiicte no publico infantil. Essa
preocupacdo é revelada especialmente no final o&8rias, posto que, nas versbes de
Andersen existe menos violéncia e maior destaquérad feliz” dos herdis e ndo ao castigo
dos vildes. No dia de seu nascimento, dois de, almmhemora-se o dia internacional do livro
infantil e, além disso, existe um prémio com sem@&e- 0 qual ja foi ganho por Bojunga —
dado aos melhores escritores da Literatura paaagas e jovens.

A patrtir do final do século XIX, a grande mudanga historias que apresentam herois
infantis foi a introducdo da crianca pobre, abaadane infeliz — reflexo da mudancga da
mentalidade e do interesse em retratar os probleow@ais de forma mais realista e critica. E
assim por diante, vemos que as tendéncias aris@rapre determinam as caracteristicas da
literatura, seja ela feita para adultos ou parancas e seja ela lida por adultos ou por
criangas.

Para finalizar essa secéo do trabalho, a tituldud&racdo, citaremos outros autores
europeus que criaram histérias hoje classificadasocinfantis ou juvenis e que exerceram
algum tipo de influéncia em escritores posterio®&o eles: CollodiRinocchig, Lewis
Carrol @Alice no Pais das Maravilhgs Mark Twain Huckleberry Finn, Tom Sawyer
Antoine de Saint-ExupéryQ( Pequeno Princige Lyman Frank BaumhMagico de Oy, entre
outros. Todos esses escritores sdo destacadosripiela da Literatura para criangas e jovens,
mas suas obras conseguem agradar o publico deuquadiade e possibilitam analises sob o
enfoque de diversas teorias criticas — colaborgraila a permanéncia da duvida acerca da

existéncia ou ndo de um género especifico pamxtsstlidos por criancas e jovens.
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1.2.1. LITERATURA PARA CRIANCAS E JOVENS BRASILEIRO S

bY

Para estudar a producédo literaria voltada a inédmm Brasil, relacionamos sua
existéncia e seu desenvolvimento a existénciaaeaenvolvimento da escola. Dessa forma,
ao focar a publicagdo brasileira, destacamos assolfintencionalmente” infantis,
considerando aquela classificag@@riori, ou seja, o texto que foi escrito para as criaecas
nao aqueles que elas elegeram para si.

Iniciamos nossa reflexdo com uma citacédo de LR002):

“E essencial (...) compreender que a literaturanitaf-juvenil € um produto tardio da pedagogia
escolar: que ela ndo existiu desde sempre, ao&mntisd se tornou possivel e necesséria (e teve,
portanto, condicdes de emergir coménerg no momento em que a sociedade (através da escola)
necessitou dela para burilar e fazer cintilar,d@tsas da persuasao retodrica e no cristal dasidades
poéticas, as licdbes de moral e bons costumes alas pnaos de Perrault, as criancas do mundo
moderno comecaram a aprender.” (p.22)

As primeiras producdes especificamente para cr&angaBrasil surgiram no século
XIX, com poucas obras e pouca divulgacdo. Comoaaim@b existiam escolas no pais, as
primeiras producdes foram veiculadas nos jornaigm nperiodo preparatorio, de
amadurecimento dessa literatura.

A vinda da Familia Real portuguesa para o Brasilrdgsponsavel por uma grande
revolucdo na vida politica, social e cultural désp@ partir de 1808 varios colégios foram
criados e a divulgacéo da Literatura para criaegasens foi ampliada, composta, na grande
maioria, por edigdes portuguesas.

De acordo com Zilberman e Lajolo (1988), podemaso@ar o surgimento dos
primeiros livros para as criangas brasileiras @olieo da escravatura e [ao] advento da
Republica”, que contribuiram “para formar a imagdom Brasil como a de um pais em
processo de modernizagdo” (p.15). Sabemos queetssa mudanca, contudo, afeta apenas
parte da populacéo: os beneficiarios de tal modacén, os ricos.

A passagem do século XIX para o século XX aindaagécada pelos contrastes da
modernizacao socio-cultural. Nesse periodo, osdidestinados as criangcas possuiam carater
conservador e se limitavam a adaptar temas e text@peus a linguagem brasileira, apesar
de um sentimento nacionalista que brotava no pg&a republicano, e que trazia nos leitores

brasileiros a necessidade de nacionalizacao das.obr
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Alberto Figueiredo Pimentel foi o primeiro escritmasileiro a ir além da traducao de
textos europeus e trazer éfistérias da avozinha Histérias da baratinhg1896) motivos da
tradicdo popular brasileira. Ele publicou tamb@wntos da Carochinhg1894), reunindo
histérias de Perrault, Grimm e outros, mas destaeamesmo no cenario nacional por nao se
prender ao contexto europeu.

Resumindo esse periodo inicial da Literatura pafancas e jovens no Brasil,

Zilberman e Lajolo (1988) afirmam que

No cOmputo geral, as primeiras décadas republicasaistiram a formacdo da literatura
infantil brasileira na condigdo de género. E, seftortalecimento da escola enquanto instituicis e
campanhas civicas em prol da modernizacéo da imdgeRais que forneceram as condigfes para sua
génese, os mesmos fatores séo responsaveis pieto ilEologicamente conservador dessa literatura

(p.21).

Nem mesmo a revolucdo artistica da década de 18@€eguiu alterar o padréo
conservador da Literatura para criancas e jovang, ¥ez que ainda era induzida e, de certa
forma, controlada pelo governo. O aparecimento dé&os livros e autores ndo garantiu
autonomia aos textos destinados a infancia devidata de se relacionarem diretamente com
a escola, sendo obrigatéria a adequacdo dos messnonecessidades do mercado escolar,
responséavel pelo direcionamento da fantasia eiativatade.

Ao longo do século XX, o novo “género” foi tomanduaiores proporcdes,
especialmente com a obra de Monteiro Lobato (1&B8BB)l iniciada em 1921, coAmenina
do nariz arrebitado Lobato representa um divisor de aguas para dsstarfantis. Ele
também iniciou sua producdo com adaptacdes deiadasguropeus, mas sua criagdo
posterior inaugurou o que se convencionou chansalifararia da producao brasileira para
criancas e jovens e hoje, em sua data de nascin@ezoito de abril) comemora-se o dia
nacional do livro infantil.

Lobato era defensor da modernizacdo da literaturdo epais, como se vé no
microcosmo representado pelo Sitio do Pica-pau eélma® publico-alvo de seus textos
passou a ser encarado de forma muito diferenteid@ip até entdo. De acordo com Sandroni
(1987), com a obra de Lobato, “a crianca vé€, numdownde ndo ha limites entre realidade e
fantasia, que ela pode ser agente de transformatg®h coleiras, pensando por si mesma”
(p.14). Dessa forma, o escritor traz assuntoséleci@, da historia e até mesmo da politica; ou

seja, temas sérios e complexos, agora tratadasma simples e interessante as criangas.
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Monteiro Lobato afirma que os “livros mais ou memagrais e instrutivos, escritos
por professores e impostos por outros professoves iofluéncia na administragdo”, so
tinham um problema: “O defeito Unico desses livesta em que as criancas os refugam
sistematicamente, como o organismo repele sisteama¢inte o alimento que sua natureza
repele” @pudPENTEADO, 2001, p.29). Assim, provou que era passigradar efetivamente
0 publico infantil, sem deixar de lado a literagdd e a discussédo de temas contemporaneos.

A partir da década de 30, durante o governo Va@gsiblicacdo de livros infantis &
ampliada, visando a expansédo da rede escolar, gimrs#emente, uma literatura didatica. A
partir de entdo, outros programas educacionaisogtergo impulsionaram o crescimento da
Literatura para criancas e jovens, especialmemteliewos visando a escola.

Ao periodo da ditadura, apesar das inumeras r@strigleologicas, podemos associar
um crescimento da Literatura para criancas e jov@sslivros voltados ao ensino escolar
eram abertamente defendidos, estimulados e aténencados. Nesse periodo surge ainda
um novo projeto nacionalista na literatura — oatrogpresentado por Afonso Celso, Olavo
Bilac e Julia Lopes de Almeida — agora adaptadoo@sis circunstancias, com os textos de
Viriato Corréa, Murilo Aragjo, Tycho-Brahe, entratms, que varias vezes abordaram temas
relativos a histéria do Brasil. Além desses es@@pos historiadores da historia da nossa
Literatura para criancas e jovens destacam airetsenperiodo, Menotti Del Picchia, Malba
Tahan, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Eriedsgimo, Vicente Guimardes, Ofélia e
Narbal Fontes, Francisco Marins, Origenes LessaialMachado de Almeida e Maria José
Dupré — escritores que abordaram os temas ligaolae@ario rural, ao folclore nacional,
geralmente associado a um narrador oral de origepulgr, valorizando o imaginario, o
maravilhoso, o lddico e, acima de tudo, utilizandma linguagem adequada ao
aprimoramento linguistico das criangas.

A partir de 1945, a proliferacdo da cultura de masaida, aos poucos, 0 cenario
cultural brasileiro, com a valorizagcdo do estrarmyéagora norte-americano). O governo de
Vargas luta pela valorizacdo do nacional e as dhfastis reproduzem o discurso do poder e
sua missao patridtica, reproduzindo “uma ideol@getensamente progressista, mas, de fato,
profundamente encravada na tradicdo, na aparéacianal e, no fundo, comprometida com a
camada dominante da sociedade” (ZILBERMAN E LAJOLG88, p.132).

Nesse periodo, os textos de Maria José Dupré, iBcandlarins, Ofélia e Narbal
Fontes, Jeronymo Monteiro, Lucia Machado AlmeidHreflo Mesquita e Hernani Donato

continuam apresentando cenarios rurais, contuddrastando-os com personagens urbanos,



23

gue nao se identificam com o lugar, geralmente ymmeptdao de passagem. Apenas com 0S
textos de Odette de Barros Mott, Henry Corréa daijere Giselda L. Nicodelis, o urbano
passa a predominar definitivamente a tematica dBmasil ndo mais idealizado.

Grande parte da Literatura para criancas e jovesagiada a critica atual, que destaca
com valor literario inquestionavel, depois de Lobapenas os escritores surgidos a partir de
1970. As décadas de 1960 e 1970 marcam o crescnuntpublico leitor, com uma
concepcao bem mais moderna de politica culturahdgg no entanto, que “a sofisticacdo das
midias e a expansdo dos recursos de circulagé@ivrde bcorreu num contexto de censura
politica e ideoldgica muito cerrado” (ZILBERMAN EALIOLO, 1988, p.132).

Sendo assim, nos anos de 1960 e 1970, a Literpémsacriangas e jovens confirma,
em muitos casos, uma funcdo doutrinéria. E cla® mem todos os autores prestam-se a
mediacao institucional e, apesar do risco da ingadosescolar, muitos seguiram a linha de
Lobato, apresentando nova consciéncia de seu papsll, firmando compromisso com a
Arte e ndo com a Pedagogia — como é o caso de @omune, em plena ditadura, manifestou-
se contra a opressao e a favor da liberdade.

Esse periodo é marcado também pela aproximacae amé e inddstria, como nos

informa Zlberman e Lajolo (1988):

A simbiose entre literatura e a cultura de massaafiéta apenas suas formas de produgéo e
circulagdo, como, no caso da literatura infantijese a regularidade de langamentos, a redunddecia
temas, a proliferacéo de séries que trabalham sengpmesmo horizonte de expectativa dos leitores, a
destinacdo prévia de cada texto a esta ou aguek déria ou a discussdo deste ou daquele tema.
(p.178-179)

O maior desafio dos escritores, portanto, ndo &peeasa época como também na
atualidade, é sem duvida produzir um texto artistiurissignificativo, que traga varias
possibilidades ao leitor, independentemente deidade. Assim como Monteiro Lobato,
acreditamos “na inteligéncia da crianga, na suaosidade intelectual e capacidade de
compreensao” (SANDRONI, 1998, p.16). Dessa fornda, acreditamos que seja possivel ou
sequer coerente unificar caracteristicas, sejaodess literarias de algum género ou seja de
seus possiveis leitores.

Seguindo nossa intengdo de apresentar a evolugmlidas destinadas a crianca
brasileira, citamos outros autores frequentemeenebtados pela critica, pertencentes ao
“género” em questdo: Fernanda Lopes de Almeidd) Rotha, Ana Maria Machado, Eliardo

Franca, Bartolomeu Campos Queirés, Marina Colasaptjia Bojunga, Homero Homem,
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Odete de Barros Mott, Carlos Marigny, Eliane Gan@ander Piroli, Fernando Emediato,
Domingos Pellegrini, Teresinha Alvarenga, Henryr€arde Araujo, Ary Quintella, Ziraldo,
Antonieta Dias de Moraes, Joel Rufino dos SantadnW Ayala, Haroldo Bruno, Edy Lima,
Elvira Vigna, Sylvia Orthof, Jodo Carlos Marinhoahd Mazzetti, Sidénio Muralha, Cecilia
Meireles, Vinicius de Moraes, Mario Quintana, Heuedta Lisboa, Elza Beatriz, Elias José,
Sérgio Caparelli, Clarice Lispector, Alina Perlmamna Flora, Assis Brasil, Cica Fittipaldi,
Claudia Pacce, Elza Sallut, Flavia Muniz, Helenanéind, José Paulo Paes, Luis Camargo,
Luiz Galdino, Pedro Bandeira, Rosana Rios, TatiBelinky, Telma Guimardes, Angelo
Lago, Helena Alexandrino, Marilda Castanho, Eva ngtr Ricardo Azevedo, Lucia
Hiratsuka, Marcelo Xavier, entre outros.

Vimos, portanto, que o desenvolvimento da Litempara criancas e jovens no Brasil
esta intimamente ligado ao desenvolvimento datingfio escolar, especialmente quando
atrela investimentos governamentais. Atualmenteboean a hegemonia do discurso
pedagdgico vem-se tornando menos acentuada, a gadascolar continua intensa,

especialmente porque

No Brasil de hoje vivem 170 milh6es de pessoas,qdass por volta de 30% tém menos de
dezessete anos. Dessa multiddo, 43 milhGes de goestdo matriculados no ensino fundamental e
médio, sendo, portanto, leitores virtuais dos 3khdeis de exemplares de livros infantis e juvenis, qu
no ano 2000, foram produzidos no Brasil. Essegdivionstituem um dos segmentos mais vicosos da
industria editorial brasileira. Perdem apenas pardidaticos, cuja producdo, no mesmo ano de 2000,
foi de quase 192 milhdes de exemplares. (LAJ@pOdLOPES, 2008, p.18)

Os escritores que atualmente destinam suas obnadbéioo mirim buscam cada vez
mais adequarem-se as exigéncias mercadoldgicas aquenidias modernas impdem,
associando o trabalho literario ao de artistadip&sedesigners“aliando a magia eletrénica
dos computadores ao mundo fantastico da imaginaCBEHUBERT, 2007, p.48). As
armadilhas enfrentadas pelos escritores preocuganos qualidade do conteudo trabalhado,
nao se restringem as exigéncias do mercado, masmanas diretrizes educacionais que
estimulam, por exemplo, o desenvolvimento dos clasidtemas transversais”, tais como
ética, cidadania, educagéo sexual, ecologia, entres.

O atrativo mercado do livro para criancas podesemprovado facilmente em livrarias
e em Bienais, ja especializadas nesse publico eéorbem preparadas para recebé-lo. Ana
Maria Machado, escritora do “canone” da Literatpasa criancas e jovens, muito premiada
contemporaneamente, atenta para alguns “perigas’ogeucesso de vendas pode ocasionar,

faz uma consideracao importante a respeito dasslivifantis:
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N&o vamos confundir livro e literatura. Em minhgeéncia como livreira, sempre foi muito
claro que varios livros oferecidos as criancasté&onada a ver com literatura — sdo apenas briogyed
objetos divertidos e descartaveis, ou entdo sanhag dos compéndios escolares, mas mais atraentes
sofisticados: uma forma de transmissdo de informad& trazer respostas as indagacdes infantis.
Literatura, como todos sabemos, € outra coisa € perdtudo isso, divertimento e ensinamento, mas €
sobretudo arte da palavra, ambiguidade, germindeéimovas perguntas. Ha lugar para as duas coisas
nas estantes de uma livraria, nos catalogos deedita, nas prateleiras de uma biblioteca, nampsg
dos suplementos especializados dos jornais, noaghereditorial em geral. (MACHADO, 1999, p. 136-
137)

Palhano (2009) nos traz uma informagédo muito issznete a respeito da postura de
Bojunga diante desse aspecto mercadoldgico. Ateissgrguando fundou sua “casa” editorial,
padronizou a publicacdo de suas obras “utilizandesmo papel e o mesmo design grafico”
(p.33), atitude anticomercial que lhe ocasionourralgs criticas. Abaixo, ela se explica, e em

sua justificativa vemos novamente a questionavebceizacédo de seus textos:

... poucas vezes eu sei se 0 que escrevo € maisimga, € mais pra adolescente, ou mais pracadult
(...) em outras palavras: procurei dirigir aqueless livros [0os dois primeiro€s colegae Angélicd

para o chamado mundo infantil. Mas, a partir do rergeiro livro, meu processo criativo foi se
modificando e ndo tardou a se transformar de takeima, que nunca mais consegui distinguir na minha
escrita uma intencdo genuina de “querer alcangm® eu aquele publico, essa ou aquela faixa etaria.
(BOJUNGAapudPALHANO, 2009, p.33)

A maioria dos livros de Bojunga nao apresentaridgsies, especialmente os mais
recentes, mas isso se deve apenas ao seu estidvesse. A0 NOS preocupar com as obras que
buscam apenas agradar para vender ndo nos refexitnda obra ilustrada. A ilustracdo pode
também ser considerada arte, desde que, assim ocoipom texto literario, ndo seja
limitadora, mas estabeleca possibilidades intexpvets.

Apesar de reconhecer a importancia da ilustrag@&benmos ndo aborda-la para néo
realizar uma andlise superficial do assunto. Quesecomentar apenas que &uis vezes
Lucase emSapato de Saltndo ha nenhuma ilustracdo, havendo apenas unfatremdo por
um buraquinho) e um ponto de interrogacdo na cap@roneiro e um sapato de salto
desenhado por Rubem Grilo na capa do outro. Ardgdb deA Bolsa Amarelafeita por
Marie Louise Nery, € a Unica que permite que oleiconheca alguns personagens, contudo,
sdo desenhos simples e sem cor (exceto a cap& cplerida), o que propicia que o leitor
complete em sua mente o que falta nos desenhasapdadeA Casa da Madrinh@ desenho
também é colorido, diferenciando-se da ilustragéierma, de Regina Yolanda. O recurso
utilizado também néo direciona a interpretacdcettorl Em algumas paginas temos desenhos

que podem ser associados ao que esta sendo naa@Ele momento, mas sem desvendar 0s
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enigmas do texto. Como exemplo, podemos citar qiesericdo do pavao, rica em detalhes,
nao condiz com a ilustracdo, a qual traz apenasslooco de uma pena de pavao em preto-e-
branco, cabendo ao leitor “pinta-las” das coreasrgue dizem que ele tem.

Pensando a situacéo da Literatura para criangaseag no Brasil de hoje, vemos que
0 governo vem tentando fazer a parte dele, adhiigtgratuitamente varios livros aos alunos,
estimulando a leitura. Esperamos, entédo, que essof faca também a sua parte, ajudando na
escolha daqueles realmente literarios e trabalhaodo os alunos, de modo a estimular
diferentes leituras e interpretacfes, valorizandoatater questionador dos mesmos. Ao
escritor caberia o papel de desenvolver livros @¢spsiosos, 0s quais sabemos que podem
“ensinar’” muito aos leitores.

Apresentaremos, na sequéncia, algumas particulimsdda obra de Bojunga, cuja
preocupagdo maior, como ela mesma revela, ndo éaastetica visual do livro, mas com o

trabalho do conteudo, interessante ao leitor emdgéo e ao leitor formado.
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1.2.2. ALITERATURA DE LYGIA BOJUNGA

“H& muito tempo Lygia Bojunga vem rompendo o (dis@l) limite entre
literatura infanto-juvenil e literaturdout-court Quem néo percebeu isso esta
perdendo contato com uma das grandes artistas tevpa..”
Luiz Raul Machado

Lygia Bojunga escreveu, ao todo, vinte e dois Bvi©@s Colegag1972), Angélica
(1975),A Bolsa Amarelg1976),A Casa da Madrinh§1978),Corda Bambg1979),0 Sofa
Estampado(1980), Tchau(1984),0 Meu Amigo Pinto1987),Nos Trés(1987),Livro, um
Encontro (1988), Fazendo Ana Pafl991), Paisagem(1992), Seis Vezes Lucgd995),0
Abraco(1995),Feito a Mao(1996),A Cama(1999),0 Rio e EU1999),Retratos de Carolina
(2002), Aula de Inglég2006), Sapato de Salt¢2006),Dos Vinte 1(2007) (composto pela
reunido de trechos selecionados das obras angre@eierida(2009).

Todas as suas obras foram consagradas pela odicanal e internacional, provando
que a autora pode ser considerada candnica, conadirfaamos, dentro do ambito da
Literatura para criangas e jovens (uma espécie wec&one). Para demonstrar o
reconhecimento das obras de Bojunga, reproduziemsanexo, uma lista com a cronologia
de suas premiacgdes, retirada de seu site oficial.

De acordo com as informacgdes do site de Bojundarmal do Brasil publica em 1982
um artigo de Ana Maria Machado, na época membrqudodo prémio “Hans Cristian
Andersen”, com a opinido de alguns jurados inteomais que avaliaram a possibilidade de

Bojunga receber a medalha:

« E um dos autores mais originais que ja tivemopartunidade de ler. Tem uma linguagem
absolutamente propria, que prende o leitor. E ade tem uma mensagem subjacente.

» Além de construir uma obra muito inteligente, s@gue criar um universo onde a fantasia é
totalmente livre.

* A auséncia de fronteiras entre o realismo e aam faz de seus liviros um mundo
fascinante. Na medida em que desenvolver mais Isteg tera um lugar garantido entre os mestres da
literatura infantil.

e O adulto Ié suas histdrias com tanto prazer quasicriancas. E esse prazer € mesmo muito
grande.

» A rigueza de suas metaforas é espantosa, bem ssudominio técnico na elaboracao da
narrativa, e na perfeita fusdo do social com oviddal.

e Consegue ultrapassar as tradicdes de sua prégpeciadade, mesmo se mantendo muito
brasileira. Nenhum dos outros concorrentes aprastmitas condicdes de ser uma contribuicdo
duradoura para criancas, nem tanta capacidadefldeniciar os outros. Estamos diante de algo que é
absolutamente novo.

» Ainda que profundamente fiel as fontes brasiteitam uma ressonéncia universal.
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ApoOs esse prémio, a obra de Bojunga espalhou-eenpatdo, publicada em cerca de
vinte idiomas, tais como alemao, bulgaro, catalimamarqués, espanhol, finlandés, francés,
galego, hebraico, holandés, inglés, islandés, axedlk, noruegués, portugués, sueco e tcheco
— consagrando seu valor em esfera mundial, o qaesigfifica que muitos brasileiros a
conhecam de fato, a ndo ser aqueles que trabalbamcigancas ou os que apreciam boa
literatura e ndo se importam com o rétulo “inférdé obra da escritora.

Os textos de Bojunga possuem, de fato, algumastedsticas que costumam ser
associadas a Literatura para criancas e jovensy ioguagem simples e presenca de fantasia
— 0 que nédo é exclusividade da literatura ditaniifaA linguagem simples, rapida, direta,
com muitos dialogos e humor torna a leitura mugeoadavel a crianca, mas nao sé a ela,
posto que qualquer leitor acaba envolvido pelognfies discursos de narradores e/ou
personagens de tal forma que se sente proximo elats, capazes de despertar varios
sentimentos e carregar inumeros significados, gektlobramento das metaforas utilizadas.
Por essa caracteristica, a obra da escritora éasnueézes, associada a de Lobato, o qual,
inclusive, Bojunga reconhece como o responsavetg@orencanto pela literatura.

A aproximacdo do estilo de Bojunga ao estilo deatobndo se deve apenas a
linguagem, mas também ao estabelecimento de untgeegpdvilegiado para a criancga,
considerada capaz de resolver conflitos e livre pmar a imaginacdo. A fronteira entre a
fantasia e a realidade constitui-se de uma nocéato t@nue na obra da autora, contribuindo
para diversas possibilidades de leitura (mais onosi@¢acionais), uma vez que uma nao se
sobrepfe a outra, mas dialogam entre si.

Outra marca dessa escritora é o trabalho de teod@sigos, extremamente realistas e
criticos acerca de varios aspectos da existéncraaha. Coelho (1995) afirma que em seus
livros, Bojunga apresenta os problemas do homeravias das relagdes fundamentais que se
estabelecem entre 0 eu e o outro. Em todos elesaginacéo criadora (ludico-critica) € o
motor geratriz da efabulagdo. A consciéncia davpalaomo construcédo do real € a pedra
angular que sustenta o seu mundo de ficcaidPAPES, 2002, p.21).

Essa relacdo de alteridade sera tratada nos doinms capitulos, nos quais
analisaremos a importancia do embate com “o oyiewa o sentimento de marginalizacéo.
Como muitos outros estudiosos da obra de Bojungaps que Coelho atesta a importancia
da imaginacdo para a construcdo do real na obumdpapna. Os assuntos trabalhados sao
facilmente encontrados no mundo real da crian¢arggimas nao se limitam a assuntos “de

crianga”, posto que abordam questdes de polite@ageéis sociais questionaveis, de relacdes
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opressoras, entre outras. O trabalho de denunadasigualdade, da exploracdo, da violéncia,
da dificuldade de ser reconhecido como sujeitotuctn ndo é realizado de forma panfletaria.

Existe sempre a fantasia para que néo se “perspesamca de dias melhores, por piores que
possam parecer as situagdes enfrentadas” (PALHARQY, p.72).

O trabalho com a realidade magica, nas obras adabs representa sim uma
esperanca na vida dos personagens, que obtém tdaidaoma maneira de enfrentar seus
problemas mais dificeis e, de alguma forma acabasma@&ndo o leitor a fazer o mesmo.
Acreditamos que o saber proporcionado pela arte sewvsutil, para que a obra ndo obedeca a
razdes externas a sua configuracdo estética. Gar¢ab98, p.4) cita Bojunga como uma
escritora que consegue compor textos uUteis, pagtocglaboram para a formacao do leitor
(especialmente, mas ndo somente, jovem) sem apele o utilitarismo de textos

pedagdgicos ou moralizantes (ainda muito comungs@Edas):

“nas narrativas psicolégicas de Lygia Bojunga Nuraxontramos situacdes vividas pelas
personagens infanto-juvenis, em que a mensageningsiigita, dizendo ao leitor que é preciso lutar
contra a opressdo e as adversidades da vida e ddom(i..] os conflitos das personagens séo
verossimeis e, transpostos para o plano ficcioealltam em situacdes imaginarias, possibilitaralo a
leitor, pela identificacdo, vivenciar os propriaslglemas e, como as personagens, encontrar una said
para eles. S80 Uteis mas nao utilitdrigsis permitem varias leituras, apresentam egiglientre a
realidade e a fantasia e emancipam o leitor” (pg8ife nosso).

Ou seja, Bojunga nédo cria textos para transmitie umensagem, mas, de alguma
maneira, acaba transmitindo varias, desde quetwdendo seja direcionada, servindo de
pretexto para outros fins. O leitor fica impedidoréalizar interpretacdes reducionistas, para
analisar aspectos gramaticais ou julgar comporttyeatos personagens, pois na maioria das
vezes vemos nos textos justamente a quebra dassregnvencionais — da escrita e da
conduta — o que nao os torna piores do que ostit@shente corretos”. Yurgel (2007),
inclusive, apresenta Bojunga como “extremamentatica, imaginativa e liberal quanto a
forma do texto. A linguagem nao se prende a rigioadroes gramaticais e tampouco a

estrutura dos textos é ortodoxa” (p.104), como puxenotar em trechos dorpus

(...) Ai a Guarda-Chuva disse:
—  Bzzzzzzzzzzz77777777  tctctctetctctcte — *weedborxxx drrrrrrrrrrrrtdtdtd)

77z7777UXZyXyxyxyxytatatatatatatatatatatatatattettatatatatatataadads,, , .., gy eeess soed@?
b777777777777777777.

Tomei 0 maior susto. O Afonso desatou a rir:

— Né&o te disse que a lingua dela era complicada?

— O que é que ela falou?

— Ai. (A bolsa amarelap.51)
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De repente, um grupo de gente entrou no jardint@up@o meio da grama inglesa. Um pessoal
bem vestido, bem penteado, todos de maleta bdeta, nova, fininha, de fecho dourado. Falaram,
falaram, falaram. Os donos da casa chegaram pdalamam, falaram, falaram também. O Pavao, a
Gata e o Pastor Alem&o ndo entenderam nada: toddams6 falava nimero. Cada numero alto toda
vida. Um milhdo, dez milhdes, vinte, cinqlienta, cémzentos, quando chegou no bilhdo a Gata foi
dormir na faixa de sol e o Pavao e o Pastor pegacasono tambémA(casa da madrinhg.118-119)

Estava impressionado de ter dancado. Admirado. Espa. Entusiasmado. Tao cheio de
ados,que ficou ainda mais cansado, bocejou apertaddyotar o pijama listado e deitou pra dormir.
(Seis vezes Lucgs.23)

Sabrina ficou parada no meio do quintal, de testazfda pra estranha cena. E sé quando a
dona Gracinha se virou € que o espanto foi largand®gabrina. Por causa de uma razdo: a dona
Gracinha, batizada Maria da Graga, era mesmo uatnga:

Mais pra baixa que pra alta.

Gorducha.

O cabelo era um enfeite s6: bem branco,

todo enroscadinho, rodeando a cabeca.

Que nem uma auréola.

Bochecha e ponta de nariz avermelhadas.

Feito coisa que a dona Gracinha era

pau-d'agua.

Um olho preto que, de tdo vivo e

brilhante, nenhum pau-d’agua podia ter.

Vestido de alca: algodéo de florzinha.

Até o joelho.

Sandalia de dedo que, ndo se sabe por que,

Um pé era vermelho e o outro verde.

Quando viu a Sabrina, a dona Gracinha se abriusauiriso e ai nasceu uma covinha em cada
bochecha.%apato de salt@.48)

Podemos concluir que as caracteristicas resposga@ie “enquadramento” da obra de
Bojunga em um dos sub-canones da literatura sé@xteaisticas de seu estilo individual.
Dentro do seu espago, ha trinta e oito anos, efap#blicando novos livros, € reconhecida
pela critica no mundo todo e muito premiada, coinws. Retomando a epigrafe que abre
essa secao, questionamos entdo o que, de fatarlarsuas obras a leitura de criancas.

Os criticos que se voltam ao estudo da chamadaallita para criancas e jovens
afirmam que tais textos ndo podem ser desprezaggajsua qualidade estética, uma vez
que

encara-la como um setor menor da teoria e da grattstica significa ignorar seus reais probleeras
favor de um propdsito elitista que tem como metama a primazia da condigdo adulta. E significa
ignorar também os reais problemas da prépria tdibeid@ria, na medida em que a literatura infantil
oferece um campo de trabalho igualmente validaepooduzir, nas obras transmitidas as criancas, as
particularidades da criagdo artistica, que visana interpretacdo da existéncia que conduza o ser
humano a uma compreensdo mais ampla e eficaz derndeerso, qualquer que seja sua idade ou
situacao intelectual, emotiva e social. (ZILBERMANS83, p.37)
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O adjetivo infantil, portanto, de forma alguma slésa obras literariamente
inferiores. Tal adjetivo indica apenas as que podemlidastambémpor criancas, uma vez
que “aumenta o campo semantico coberto pelo suhatditeratura” (MACHADO, 1999,
p.13). Sendo assim, ndo podemos considerar a @ebBoginga como inferior pelo fato de
agradar as criancas ou pelo fato de professorezatgim seus livros nas escolas, e nem por
conter um universo magico e irreal.

Neste capitulo inicial buscamos mostrar que o ‘fuga Literatura para criancas e
jovens sO é valorizado quando estudado a partep aom subcanone. Questionamos sua
definicdo como género distinto e tracamos um pseacpara mostrar sua evolucéo, tentando
compreender os motivos de sua marginalizacéo. bj#éseia, trataremos da marginalizagcéo
denunciada pela Literatura para criancas e joueseendo definicbes de identidade marginal

para que possamos, no capitulo seguinte, anatigaotagonistas doorpuscomo marginais.



CAPITULO 2
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2. MARGINALIZACAO NA LITERATURA PARA CRIANCAS E JOVENS

Ao tratar da marginalizacada Literatura para criancas e jovens — sua concepcao
controversa de texto preparatério, cujo publictoteg definido pela idade — afirmamos que
esta pode, em partes, ser associada a Literaturgifdh ndo se referindo a posicao dos
autores contra o mercado editorial convencionals parque também tratam de sujeitos
marginalizados.

No presente capitulo, incluimos a reflexdo sobrdedimicoes do que seria 0 sujeito
marginal e como ele se apresenta nos textos lderpara, no capitulo seguinte, iniciarmos a
andlise da identidade marginal dos personagemsrgos. Mostramos que a crianga também
pode ser concebida como marginal. Para isso, ti@gam percurso histérico que revela a
posicao inferiorizada que ela ocupou ao longo dpte até chegar a atualidade da sociedade
brasileira, em que se inserem 0s protagonistasadak.

Pretendemos, com este trabalho, demonstrar quesdo rdee marginalidade n&o se
restringe as camadas populares da sociedade,ifssigedas grandes cidades, ao mundo dos
delinqientes, nem mesmo daqueles que ndo possusay camida ou trabalho.
Demonstraremos a marginalidade do ser que se diéeitente e ndo respeitado devido a essa
diferenca, independentemente do espaco, que pudigsive, ser o do luxo e da riqueza.

As obras selecionadasA-bolsa amarela, A casa da madrinha, Seis Vezes Lucas e
Sapato de salto — despertam o interesse pela questdo da margesuiaspente porque 0s
protagonistas — Raquel, Alexandre, Lucas e Sabmspectivamente — sdo criancas que tém
pouco ou nenhum poder para modificar a posicdo am Ip encontram. Ao sofrerem
situacbes de imposicdo, limitacdo, ridicularizac@pressao, violéncia ou qualquer outra

inferiorizag&o, as criancas-protagonistas senteemrmargem do mundo dos adultos.
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2.1. IDENTIDADE MARGINAL

Ja vimos que a palavnamarginalidade foi inicialmente usada, depois da Segunda
Guerra Mundial, para designar as condi¢Ges da po@allatino-americana, pois grande parte
dela comecou a se estabelecer na periferia urbamagndes cidades. Posteriormente, o
termo passou a ser amplamente usado nos mais asrsymentos de comunicagéo. A
definicdo de homem marginal, todavia, ganhou urateapopularmente pejorativo, sinébnimo
de “vagabundo, mendigo ou delinqtiente; fora-da{FERREIRA, 1999, p.1285).

Dentro da critica literaria, ha algumas concepgiitsyentes acerca do que seria 0
sujeito marginal. Enedino (2005) traca um percdesstacando as principais caracteristicas de
diferentes teorias que estudam o marginal e eafgtie “em todas as definicbes do conceito
de marginalidade ha sempre uma conotacgéo pol{fic4?).

Concordamos quando ele afirma que toda sociedadertgmniza e se integra huma
estrutura hierarquica de seus elementos’ (QUIJANITS, p.39) de modo que a ordem social
apresenta-se, fundamentalmente, como um sisterdardmacéo social” (ENEDINO, 2005,
p.39). Sendo assim, optamos, neste trabalho, par usia concep¢do sociologica de
marginalidade, uma vez que valorizamos, ao anatisarpus selecionado, as relacdes das
criangas protagonistas em seu meio social.

De acordo com essa teoria, marginal “seria alguéenuga como referéncia positiva
um grupo ao qual ndo pertence, ao mesmo tempo eraxigtem barreiras que o impedem de
chegar a ser membro de seu grupo de referéncialJ&ND, 1978, p.16pud ENEDINO,
2005, p.37). Pode-se, dessa maneira, consideraram@imalidade relacionada a “um
determinado complexo de papéiatus’ (p.37).

Em suma, privilegiamos a acepc¢éo que analisa asgapciais dos individuos porque
consideramos a crianga marginal por raramente oaupa posi¢cdo de poder, por sempre
receber alguma forma de dominacdo — pela famikda pscola, ou por qualquer outra
“instituicdo” de que possa fazer parte. Os quatatagonistas doorpus analisado almejam,
em algum momento, a posicdo de outros personagensido, esse desejo de “sair” da
margem ndo permanece até o final das narrativagjal@ impossibilidade de alcancar tal
posicdo social no embate com “o outro” e a congaqieceitacao de seu lugar marginal.

A representacéo literaria de sujeitos marginaligatio é recente. Bronistaw Geremek
(1995), por exemplo, dedicou-se ao estudo da reptasio dos pobres na literatura européia

publicada entre 1400 e 1700. No liv@s filhos de Caim, publicado originalmente em 1980, o
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historiador polonés analisa as diferentes imageasg vagabundos e miseraveis adquirem de
acordo com as variacbes de época, local e culfDra. os personagens marginais sao
valorizados, ora excluidos, uma vez que o “pobmepsuscitar desprezo ou admiracéo, ser
sindnimo de sublime ou de baixeza, provocar condadu escarnio” (p.7).

Acreditamos que nos textos de Bojunga, como nosmd#oria dos escritores
contemporaneos que abordam o tema do sujeito nadrgirposicdo adotada ndo é nem de
total valorizacdo e muito menos de exclusdo. Osop@gens que ocupam esse “lugar” séo
apresentados como iguais aos ocupantes de “lugpresfegiados, centrais. Predomina a
demonstracdo de que o pensamento maniqueista wala@dé se considerarmos 0s sujeitos
propriamente ditos, sendo que a desigualdade dewiancefere-se a aspectos externos aos
mesmos. Assim, um sujeito pode ser consideradohtmklou “pior” que o outro, ser
valorizado ou ignorado, n&o por aspectos intrirsacele, mas devido somente a posi¢cao que
ocupa.

Levaremos em consideragdo 0 sentimento de mamdpmdai dos personagens
analisados. A maneira como o0 adulto lida com ancdasera determinante para o
“reconhecimento” de marginalidade, uma vez que ada#o representa o modelo, o canone.
Ou seja, consideramos marginais os protagonistaBoglenga porque eles se consideram
excluidos, independentemente da classe sdcio-ecoadie que fazem parte.

Essa questdo de reconhecimento nos faz pensamna tia identidade enfatizada
pelos estudos culturais. Neste aspecto, nos vabsremais especificamente, dos conceitos da
identidade pOs-moderna, fragmentada e liquida,cdeda com as consideracfes de Bauman
(2005) e Hall (2002), uma vez que os textosapus trazem a tona os conflitos psico-sociais
que os protagonistas enfrentam ao reivindicaremtidigdes diferentes das estereotipadas,
numa busca pelo autoconhecimento e pela aceitdg@nte o embate com 0s personagens
dominantes (geralmente adultos).

Raquel, Alexandre, Lucas e Sabrina enfrentam v&itasicoes dificeis e encarnam
uma espécie de crise existencial, questionandeé erdéo inquestionavel — a autoridade e a
ordem estabelecida. Mercep(d Hall, 2002) afirma que “a identidade somente seaama
questdo quando se estad em crise, quando algo qag8e como fixo, coerente e estavel e
deslocado pela experiéncia da duvida e da incér(p£20). Bauman (2001), por sua vez, nos
mostra que nossa sociedade “tornou incertas eittraas as identidades sociais, culturais e
sexuais” (p.12), sendo que o sujeito sempre see stgdlocado, pois é exposto a varias

espécies de comunidades simultaneamente.
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De uma maneira geral, 0 que constitui uma “crisaldetidade” para o sujeito € a sua
descentralizagéo, seja do seu lugar no mundo seaaltural, seja de si mesmo. Por muito
tempo pensou-se na identidade como um centro, @nmuerente, do “eu”, até que, com a
complexidade do mundo moderno, as interacdes sodégum individuo, responsaveis pela
formacédo e transformacdo de sua identidade, coaracar ser notadas, acreditando-se na
existéncia de um centro unificador. No primeiro cgaiemos o sujeito do iluminismo,
caracterizado por Hall (2002) como “individuo tatahte centrado, unificado, dotado das
capacidades de raz&o, de consciéncia e de a¢dbl)(penquanto o outro tipo seria o0 sujeito
sociologico, ndo autbnomo e auto-suficiente, mas“@iddogo continuo com os mundos
culturais ‘exteriores’ e as identidades que essewlos oferecem” (p. 11).

Nossa analise considera o sujeito fragmentadop ppst, embora se acredite que a
identidade seja formada ao longo de toda a exist@&@ucsujeito, ela ndo € vista como Unica;
ou seja, como ndo se trata de um “eu” de centreente e essencial, ndo se trata de uma
identidade, mas de varias, cada uma representgai@as uma face da completude do ser.
Notamos ainda que, ao tratar de personagens coosplecepresentantes do sujeito
fragmentado, existem sempre tensdes em jogo e t@s@ inconcebivel uma leitura
simplificadora, pois suas identidades séo, as yapalsiguas e contraditorias.

E como se a vida em sociedade na chamada “modéenlipuida”’ (Bauman, 2005)
acarretasse em incertezas e insegurancas, asogpl@iam em cheque identidades sociais,
culturais, profissionais, religiosas e sexuais mmrocesso de transformacdo continua, que
vai do perene ao transitério. De acordo com edselieso, a questdo da identidade é sempre
negociavel e revogavel, envolvendo ainda a nocapeltencimento”. Assim, vale a escolha
do sujeito, que pode questionar valores esteretmgpa, no contato com o “outro”, em uma
situacao de tensdo, apresentar usheatidade — liquida, moldada de acordo com ggéexias
da circunstancia, afirmando a presenca de fragip@eda

Como ja afirmamos, os textos escolhidos para asanélostram situacdes de crise
existencial, nas quais 0 sujeito busca conhecemsenamente e o0 que descobre € uma
fragmentac@o, gracas as tensfes geradas nos memeataonflitos com os demais
personagens. Destacaremos, dessa fragmentacéaotiroeseo de marginalidade do sujeito-
crianca diante de seus opressores. Antes da amligeiamente dita, apresentaremos a
historia do surgimento da concepcao de “infancer’agprovar que a crianga, pobre ou rica,
pode ser considerada marginalizada, posto que aeas\situacdes, € vista como inferior aos

adultos.
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2.2. HISTORIA DA MARGINALIZACAO DA CRIANCA

A concepcdo de crianca altera-se com o0 tempo, aeimamomo as diferentes
sociedades encaram o sujeito-criangca ndo € a mesista, que o conceito de infancia ndo é
objetivo ou imanente, mas “algo que vai sendo numtariado a partir das novas formas de
falar e sentir dos adultos em relacaoqae fazer com as criancas” (GHIRALDELLI JR.,
2009, p.5). Para analisarmos a evolucéo sociorltatdla nocdo de infancia, utilizamos as
informacgdes de Ariés (1986).

Por muito tempo, “0 movimento da vida coletiva sfaga huma mesma torrente as
idades e as condi¢gbes sociais” (p.275). Assim dgsigedsavam o0s cuidados da mé&e (com
cerca de sete anos), as criancas ja entravam ndordos homens, participando de seus
trabalhos e jogos diarios, usando as mesmas roup@8entando as mesmas salas de aula.

Enquanto considerada um “adulto em miniatura”, ianca ndo € vista de forma
positiva, uma vez que nao tem capacidade de fazqueoum adulto de fato faz — é
considerada um ser incompleto. A funcédo da fars#éiga apenas transmitir a vida, os bens e
0S nomes, ndo havendo lugar para lacos afetivos eais e filhos.

Segundo o historiador, somente no século XVII heeparacdo entre 0s universos
infantil e adulto. “Passou-se a admitir que a @@@anao estava madura para a vida, e que era
preciso submeté-la a um regime especial (...) algateixa-la unir-se aos adultos” (p.277). A
preocupacgdo com a educacdo, no inicio dos tempdsrmas, é 0 grande acontecimento que
transforma a sociedade. A familia assume uma fung@i@l e espiritual sobre as criancas,
enquanto a escola — instrumento de disciplina agpeotegida pela justica e pela politica — é
vista como a responsavel pela preparacdo das asigaya a vida. Vemos, portanto, que “a
familia e a escola tiraram juntas a crian¢a deeslacie dos adultos” (p.277).

Ariés (1986) nos mostra ainda que a antiga indifg@geé substituida por um amor
obsessivo (especialmente a partir do século XMy, meio do qual a familia, a Igreja, os
moralistas e os administradores privam a criancdibdadade, confinando-a num regime
disciplinar cada vez mais rigoroso.

Apesar do gradual reconhecimento da infancia comaestagio do desenvolvimento
humano, a vida das criancas ndo mudou de formda&hem igualitaria a todas as classes
sociais. Segundo Coll (1995), existem textos deEmgels, escritos no século XIX, que

descrevem as dificeis condi¢cdes de vida de criangadrabalhavam doze horas diarias em
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fabricas e minas da Inglaterra. Nessa mesma obcangamos um curioso relato acerca do

trabalho infantil:

A maior parte dos pediatras ingleses consultadosirea pesquisa de opinido realizada em
1833 consideraram que uma jornada de trabalho dehdes diarias era a mais adequada para as
criancas, pois jornadas mais prolongadas faziamaqummas criancas fossem demasiadamente cansadas
a escola dominical, onde acabavam dormindo embml@edos preceitos morais que lhes eram
ministrados (p.11).

Nos dias de hoje, essa consideragéo torna-se stédab diante do moderno “Estatuto
da Crianca e do Adolescente”, do qual trataremos ediante. Por incrivel que pareca, a
infancia adquire unstatus especial, no final do século XIX, justamente corResxolucédo
Industrial pois se tornou cada vez mais importante paraaloalino, adquirir formacéo e
capacitacao. Com isso, o estudo passou a ser regigehte, primeiramente entre as criancas
de classe média e alta e, com o temmocdnceito de escolaridade obrigatéria, que se foi
ampliando até chegar, na atualidade, na maioriapdéses europeus, aos dezesseis anos” (COLL,
1995, p.264), chegou também aos filhos dos operario

No século XX temos a concretizacdo definitiva dacepc¢do de “infancia” e passagem ao
status adulto vai sendo, pois, progressivamente retardamdigurando-se assim um ‘espaco
evolutivo’ que até certo ponto € espacgo social laumal, antes de ser espacgo psicolégico”
(COLL, 1995, p.11). Ou seja, com a mudanca dos costumes, ekpecta nos paises
ocidentais, o0 sujeito ndo passa a ser considerddtioaquando chega ao periodo da
puberdade, pois surge, entdo, uma nova categorialesenvolvimento psico-social: a
adolescéncia, que geralmente é associada ao indigige continua no sistema escolar, ainda
depende dos pais, hdo possui emprego estavel,uaagpoesenta valores e habitos peculiares,
além de “preocupacdes e inquietudes que ndo s& amaila infancia, mas que ainda nao
coincidem com as dos adultos” (p.264).

Para analisar a situagdo da crianca no Brasiljgamos, primeiramente, pensar de
qual crianca tratamos. Priore (1999), por exemg@ivide a populacdo infantil do periodo
colonial segundo sua origem social, entre origgsada elite, das familias escravas e dos
indios. Apenas as criancas filhas de portuguesesupam direito a infancia e, mesmo assim,
eram marginalizadas, devido ao modelo familiafdatliario e patriarcal, que as considerava
inferiores aos adultos e inibia qualquer manifégiage individualidade. Vemos, ainda que,
quanto mais rica, mais distante dos pais a cridiceza, dependente de amas, mucamas,

professores e empregados em geral.
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Os filhos dos indios, os curumins, ajudavam os, pleisde muito cedo, a cacar, pescatr,
plantar, costurar, etc., seguindo sua cultura. Bego descobrimento, contudo, muitos indios
foram escravizados, tendo seus filhos vendidosasl&riancas filhas de escravos negros
apenas serviam as criangas nobres, eram vendigiatirados sete anos, especialmente para
servirem de distracdo, como um brinquedo dos rmpes freqlientemente os maltratava.

A vinda da Familia Real (1808), juntamente comaee quinze mil portugueses para
o Brasil, muda o aspecto social e cultural do paisonseqientemente, o quadro da infancia
nacional, havendo um maior valor ao papel da caiaiNgssa época, diminuiu a taxa de
mortalidade infantil, pois havia maiores cuidadakedicacdo; aléem disso, mais escolas foram
fundadas e mais livros foram publicados para aagliacda crianca burguesa.

O trabalho infantil no pais foi intenso, até o fitm século XIX, como méo de obra
barata nas industrias, que eram concebidas conataescomo “lugar que podia formar um
cidadao para o futuro” (ALVIN, 2005, p.21). Aperaa 1990 surge o “Estatuto da Crianca e
do Adolescente” (ECA), regulamentando os direitosntknor de dezoito anos. De acordo
com o ECA, “considera-se crianca (...) a pessoada#e anos de idade incompletos, e
adolescente aquela entre doze e dezoito anos de” (2001, p.9), ficando regulamentado,

por exemplo, que

Art. 30 A crianga e o adolescente gozam de todatiregos fundamentais inerentes a pessoa
humana, sem prejuizo da protecéo integral de quia &sta lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por
outros meios, todas as oportunidades e facilidaaldsn de Ihes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em condic6ell@dzdade e de dignidade.

(...)

Art. 50 Nenhuma crianga ou adolescente sera olgetaqualquer forma de negligéncia,
discriminacéo, exploracao, violéncia, crueldadgeessdo, punido na forma da lei qualquer atentado,
por acdo ou omissdo, aos seus direitos fundamefpas10)

Vemos que, na teoria, as conquistas das criancas fimuito expressivas. Na pratica,
contudo, apesar do esfor¢co de alguns cidadédosatgdmas instituicdes, a diferenga social
ainda impde condicbes de vida muito diferentesra@ngas brasileiras. Nas classes mais
pobres da nacao, a violéncia, os abusos, a exploe@ abandono continuam manifestando-
se com muita frequiéncia.

O documentario “A invencdo da Infancia” (SULZBACRIQ00) nos apresenta uma
realidade dupla, em relacédo as condi¢cOes de vislartancas brasileiras contemporaneas. De
forma irbnica, o enunciador nos apresenta, em ¢edmento do filme, uma concepcao de

infancia como momento privilegiado da vida humatapasso que contrasta depoimentos de
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criancas pobres, que estudam e trabalham (em Eedesplantacdes de sisal) e criancas ricas,

gue estudam e fazem cursos (balé, inglés, téni$, B acordo com o documentario,

Ao inventar a infancia, a modernidade cria a iddedeuro de cada individuo. Fase em que a
vida seré perfeita, protegida e tranquila, antesetdomada pelas exigéncias do trabalho. Epoca ide
de nossas vidas, em que ser crianca é nao terugualqtro compromisso que va além do gozo puro e
simples de sua inocéncia.

Essa informacdo esta de acordo com as diretrizgsogtas pelo ECA, mas nado é
sempre verificavel. Os dados estatisticos nos mmosta mesma realidade presente no
documentario, de que, apesar de proibido, o trabafantil continua existindo, como vemos

no mapaabaixo:

NORTE
5,05%
NORDESTE
49,54%
CENTRO
OESTE
6,03%
SUDESTE
22,96%
SuL
16,41%

O mapa acima considera o total de criancas quellratm no Brasil, divididas pelas
regides. Munhoz (2009), no mesmo site, analisegiées separadamente e nos revela que,
considerando o total de criangas que habitam ocagida, o nordeste € 0 que possui mais
criancas trabalhando: 12,94%, enquanto a regide possui 12,11%, a regido sul, 9,85%, o

centro-oeste, 7,14% e o sudeste, 4,96%.

! Retirado do sitéttp://www.educacional.com.br/childrensworld20066eagem.aspconforme consta na
Bibliografia.
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Além do trabalho infantil, muitas comunidades dspeio possuem suas necessidades
basicas de higiene e saude garantidas, enfrentasiepras com o trafico de entorpecentes, a
violéncia, entre tantas outras dificuldades quéaafede forma direta ou indireta as criancas,
especialmente as mais pobres.

Nas obras de Bojunga, alguns personagens sédo pohbitess nem tanto, o que nao
impossibilita que sejam marginalizados, muitas sedentro da propria familia. Acreditamos
que, seja por resquicios da educacéao coloniaiapzt e inibidora, seja pela necessidade de
colaboracdo de todos os membros da familia ngpkltasobrevivéncia diaria, seja pelo fato
de criancas e adultos partilharem “a mesma reaifiatta e virtual” (SULZBACH, 2000), as
criancas brasileiras tendem a apresentar um anwith@®o precoce e um excesso de
responsabilidade, o que nos faz pensar que a maioda ndo saiu da margem.

Vimos que a noc¢do de infancia pode ser considewata producdo socio-historica,
transformada ao longo do tempo por influénciasrda® — filosoéficas, politicas, econdmicas,
entre outras. Foram exatamente as mudancgas ngpcéocge infancia que, como ja dissemos,

propiciaram o nascimento de uma literatura a edtirtsda.

Na sociedade antiga, ndo havia a “infancia”: nenlespaco separado do “mundo adulto”. As
criancastrabalhavam e viviam junto com os adultos, testemunhavam poscessos naturais da
existéncia(nascimento, doenga, morte), participavam juntesidbvida publica (politica), nas festas,
guerras, audiéncias, execugoes, etc., tendo assifngar assegurado nas tradi¢cdes culturais comans:
narracdo de histérias, nos cantos, nos jogos. Semeando a “infancia” aparece enquanto instituicdo
econdmica e social, surge também a “infancia” nbitmpedagdgico-cultural, evitando-se “exigéncias”
gue anteriormente eram parte da vida social eapirt obviedades. (RICHTE&ud ZILBERMAN,
1983, p.40)

Podemos associar a crescente valorizacdo da iaf@anarescente valorizacdo da
Literatura para criancas e jovens. O fato de pomsuum lugar distinto, ndo quer dizer que
nao sejam marginais. O principal motivo da margmaghbo da infancia e da Literatura para
criancas e jovens € a nocgdo waensitoriedade que possuem. Dessa forma, a crianca é
“valorizada” ndo como sujeito em si, com sua peadade, mas porque um dia sera um
adulto e precisa ser educado para tanto. Da mesameira, os livros que ela |1é sdo
importantes para a educacdo e direcionamento darofuadulto, seu instrumento de
crescimento.

De acordo com Sandroni (2000), na maioria dos divde Lygia Bojunga, as idéias

refletem as contradicbes do momento historico dasiBro problema da autoridade, as
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angustias e os problemas existenciais da infaAsianistorias selecionadas coroarpus da
pesquisa mesclam o realismo cotidiano e a fanpasatratar desses temas tao controversos.

Os protagonistas analisados sao criancas que passawarios conflitos (internos e
externos) responséveis por uma busca do autocomdietti e da identidade, por meio do
questionamento da realidade em que se encontram¢di®@o do seu papel na mesma. Apesar
da pouca idade, cada protagonista pensa criticansatre si mesmo e sobre o “mundo dos
adultos” em que estao inseridos. O embate com p&sonagens revela, por sua vez, uma
relacdo entre dominador x dominado, a qual expligitocal da crianca na sociedade em que
se encontra: a margem.

Por meio da andlise das obras de Bojunga, buscamostrar a maneira como é
instaurada uma reflexdo acerca do papel da crimacaociedade, contestando valores,
especialmente por meio de metaforas. Podemos gawrde formas diferentes, o adulto
domina o ser infantil, instaurando imposicées authcdes praticas e psicoldgicas, as quais

séo responsaveis pela manutencédo da marginalizzesdil.



CAPITULO 3
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3. A MARGINALIZACAO DOS PERSONAGENS INFANTIS DE BOJ UNGA

Uma vez constatada a situacdo marginal da criarggldira, no presente capitulo,
pretendemos demonstrar a maneira com que Bojuaballba a questdo. Enquanto a maioria
dos estudos sobre a margem focaliza a questao-edmndmica, considerando marginal o
sujeito pobre, excluido e as vezes temido peladade, porque, em muitos casos, o caminho
encontrado para sair da margem é o da criminaljdeste nossa pesquisa, conforme dito
anteriormente, consideramos marginal o sujeitaigegporque, nos romances analisados, ele
€ sempre limitado em suas acdes, sempre contrp@dadultos e, na maioria das vezes,
reprimido em seus desejos.

A marginalizacdo dos personagens Alexandre e SaBrimais notavel, uma vez que
eles parecem representar aquelas criancas quelos dstatisticos apresentaram no capitulo
anterior — as que nao se beneficiam dos seus adirgie crianca, que trabalham para
sobreviver. Raquel e Lucas, por outro lado, apdsando representarem a elite, ndo sao
privados de condicdes minimas de sobrevivéncia,dwnireito de freqlentar a escola, como
acontece com os dois primeiros.

Em nossa leitura ndo levamos em consideracdo apemadicoes extremas de
marginalizacdo, consideramos a margem os quattagmoistas devido ao seu sentimento de
marginalizacdo no embate com o0s demais personagen$adultos dominantes”. Nossa
andlise privilegia, dessa forma, as relacfes sodmé criancas destacadas em cada romance,
confirmando a opinido de Berry (1991), que afirmae ¢¢ impossivel ser totalmente
indiferente a opinido de outrem, pois “temos sempeeessidade de uma réplica; ela
importuna, derrota, confirma, é uma presenca dmbd(j1.100).

Sabemos que € preciso que 0 sujeito sinta-se malirgido para que possamos
considera-lo como tal. E possivel, por exemplo, ua crianca n&o se sinta inferiorizada em
relacdo aos adultos que a cercam. Isso ndo quar glie ndo haja marginalizacao, significa
apenas que a criangca nao possui consciéncia dogagunarginal. Nos casos analisados, essa
consciéncia aparece, geralmente, na comparacamutps personagens que, as vezes, sao
adultos, as vezes sdo outras criancas e, em altpasts, sdo criacdes imaginarias que,
metaforicamente, podem representar o proprio pooiata.

Argumento semelhante é desenvolvido por Derrid@Zp@mO animal que logo squ

quando discute sobre o olhar do outro, ou a atdadjue o constitui. Ele parte da observagéo
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de um homem nu que se defronta com o olhar de ummahfum gato, por exemplo) e se sente

incomodado. A partir desse estranhamento, quessiena

Vergonha de qué, e diante de quem? Vergonha denestaamo um animal. (...) o préprio dos
animais, e aquilo que os distingue em Ultima irgtddo homem, é estarem nus sem o saber. (...)

(...)

O animal, portanto, ndo esta nu porque ele é run&b tem o sentimento de sua nudez. Nao
h& nudez “na natureza”. (...) (p.17)

Da mesma forma que ndo ha nudez sem o sentimenmtaddz, podemos considerar
que ndo ha marginalidade sem o sentimento da m&marginal apenas o sujeito consciente
do lugar que ocupa, aquele que almeja uma posif¢@e@mte da sua, o “centro”, que Ihe é
negada. Vimos, pela exposicdo da historia do ctma infancia, que a crianca sempre é
vista como inferior e podemos compara-las aos asjnaa quais também sdo tidos como
inferiores pelos homens, conforme mostra Derrida.

O sentimento de marginalidade dos protagonistasBojenga da-se em algum

momento de contato com outros personagens, coramesra seguir:

Quando eu nasci, minhas duas irmds e meu irmamfgam mais de dez anos. Fico achando
que é por isso que ninguém aqui em casa tem paa&i€omigo: todo mundo ja é grande ha muito
tempo, menos eu. Ndo sei quantas vezes ouvi mim@adizendo: “A Raquel nasceu de araque. A
Raquel nasceu fora de hora. A Raquel nasceu quamdamée né&o tinha mais condi¢éo de ter filho.”

T6 sobrando, André. Ja nasci sobrando. E ou ndo é?

Um dia perguntei pra elas: “Por que é que a mamae tinha mais condi¢éo de ter filho?”
Elas falaram que a minha mée trabalhava demaig¢ajé cansada, e que também a gente nédo tinha
dinheiro pra educar direito trés filhos, quanto majuatro.

Fiquei pensando: mas se ela ndo queria mais fifar, que € que eu nasci? Pensei nisso
demais, sabe? E acabei achando que a gente s6 das@er quando a mée da gente quer ver a gente
nascendo. Vocé ndo acha, n§@?Bolsa Amarelap. 11-12)

— Por que que eles ndo gostam de mim, hem?

Ela respondeu depressa, louca pra dizer tudo jo@ fira dizer:

— Eles gostam. Eles acham vocé legal. E eles achpavdo muito bonito. Mas eles também
acham que esse negdcio de vocé viver a toa nalastéer da pé. Nao da pé eu ser amiga de um garoto
gue vive a toa na estrada. Vocé entende? entende?

(...)

— A toa na estrada o qué?! Entdo vocé ndo conmelps que eu td indo pra casa da minha
madrinha?

(...)

— Mas ta na cara que vocé ndo tem madrinha nenhuuelb tudo foi histéria que o Augusto
inventou pra vocé dormir! — E foi s6 acabar derfgjae ja bateu um arrependimento danado: “Puxa
vida, pra que que eu fui falar? pra qué®'Qasa da Madrinhgy.127-128)

— Posso chamar a senhora de tia?

— Por que, ué?

— E que se eu chamo de mée a senhora pode nén gosta

— Nem tia, nem mé&e, nem coisa nenhuma, que quso@ ta esquecendo que é baba das
criangas? ora, ja se vilBgpato de Saltq.13)
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— (...) Masvocécomecar a freqlientar uma casa assim tdo margcadaafmente, Paloma, por
mais vontade que vocé possa ter de ajudar aquedasinifelizes, vocé é inteligente o bastante prarsa
gue em casa de marimbondo ninguém mete a ma@Sapato de Salt@.229)

(...) Mas a pergunta que dava sempre marcha &sa ¢ez resolveu sair:

— E o cachorro, pai, cadé? cadé!

— Que cachorro, meu filho?

— O cachorro que vocé ia me dar no dia do meu esgiie: CADE?

O Pai ficou procurando um cachorro na lembrangaando encontrou, meio que riu:
— Ora, filho, eu disse aquilo pra vocé parar darfain cachorroSeis vezes Lucgs,33)

Esses trechos mostram que 0s quatro protagonistasms embora de formas
diferentes, pela dominacéo de algum adulto quelsa superior a eles, fazendo-os sentir que
sdo marginais. Ou seja, 0s personagens que refaesencandnico em cada obra sdo 0s
responsaveis pelo desejo dos protagonistas porabaupmesmo lugar central, mas, ao
reconhecerem que € impossivel, surge o sentimentoadginalidade.

Os trechos anteriores comprovam que ha constantenadgum personagem que é
responsavel por mostrar a marginalidade da criancguestdo. No caso de Raquel, notamos
gue ela se sente inferiorizada, e até rejeitadas pendos mais velhos. A garota afirma que,
pelo fato de todos os seus irméaos ja terem maikedenos quando ela nasceu, ninguém tem
paciéncia com ela, porque os interesses sao difsred trecho em questdo é uma “carta” que
ela escreveu a um amigo imaginario, justificandala de oportunidade de conversar com

sua familia, como ela diz em outra dessas cartas:

Prezado André

Ando querendo bater papo. Mas ninguém ta a fims Hieem que nao tém tempo. Mas ficam
vendo televisdo. Queria contar minha vida. Da pé?

Um abraco da Raquel. (A bolsa amarela, p.10)

Em A Casa da Madrinhando temos muitos detalhes acerca do relacionantent
Alexandre com sua familia, apenas com um de se#08 que, ao contrario dos de Raquel,
era muito proximo e fazia de tudo para vé-lo fellztrecho mostra um momento em que,
estando de passagem por uma cidadezinha, faz amiad Vera, que ndo o trata como
diferente. Os pais dela representam os adultoscienas e cartesianos — que nao se
preocupam em compreender Alexandre e que repelarpresenca, como se ela fosse capaz
de afetar a educacéo de sua filha. O garoto, apgessofrer com a discriminagéo, enfrenta-a

como normal, vinda de “gente grande” que, seguieldem inveja de madrinha de crianca.
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Podemos associar 0 medo da aproximacao de umosojarginal ao comportamento,

descrito por Alexandre, que tinham os que viam ta @Ga Capa:

(...) ninguém queria saber da Gata da Capa. Simpl#g porque ela era vira-lata. E diziam que
vira-lata tinha pulga, sujava tudo; diziam que Vatice pegava: era s6 bater muito papo com um vira
lata pra gente ir se vira-latando também. E ent&otavam a Gata da Capa de tudo quanto € lufyar. (
casa da madrinhg.112)

Dentre os quatro personagens analisados, Alexan8eabrina foram “enxotados” por
causa de sua vira-latice. No caso da garota, eaktios dois trechos para exemplificar,
sendo o primeiro dito diretamente a ela e o segumndma conversa entre dois outros
personagens.

O primeiro exemplo mostra que Dona Matilde deixam® muito clara a posi¢céo de
Sabrina em sua casa — baba e empregada. Apesarbémeficiar dos servicos da garota, a
patroa se sente incomodada com sua presenca,rpeiaiodade que tem com os filhos dela e,
principalmente, por descobrir a traicdo do marglee abusava de Sabrina toda noite.

No segundo excerto, é dona Estefania que afirmecassidade de se ter distancia de
Sabrina. Essa senhora sente-se incomodada ao gadePaloma — pessoa de respeito,
pertencente a uma das familias mais antigas ddecidantra na casa da prostituta assassinada
e se mistura com a sua velha mée “desreguladabdgaiae sua sobrinha, ja “contaminada
pela doenca da tia” (BOJUNGA, 2006, p.227).

Vemos, portanto, que os adultos sdo o0s responsgwelia consciéncia de
marginalizacdo das criancas, o que ocorre tambémlaeeas. No trecho transcrito, vemos
que seu pai sequer se incomoda em revelar aodilkoo tinha enganado. Nesse romance, 0
pai é o responsavel pelo sentimento de margindi@ap menino, porque sempre é a sua
vontade que deve ser respeitada, seja pelo fidj@ pela esposa.

Nos quatro casos, quando a crianca nota seu lfgaiorizado, sente-se incomodada.
Ha um questionamento constante para a compreeonsgedeles representam aos outros, do
gue eles realmente sentem que séo, do que elearigowstde ser e também do que eles
gostariam de representar. Tal questionamento revetaespécie de atitude filosofica, a qual
se expressa quando alguém toma distancia da viidiaca e de si mesmo, “desejando
conhecer por que cremos no que cremos, por quienssnd que sentimos e 0 que Sao nossas
crengas e sentimentos” (CHAUI, 2001, p.12).

As criancas sao descritas nas obras de Bojunga senes complexos, embora em

formacao e constante mudanca, capazes de pensagropria situacao e a situacdo dos que
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estdo ao seu redor. Dentre os personagens estuéadpsel € a mais consciente do seu lugar
a margem e a mais incomodada, embora seus probigna®jam os mais graves. E como se
ela fosse a porta-voz da crianca-marginal porguestiqpna muito e se expressa com maior
freqiéncia. No quarto capitulo, partiremos justametdias “vontades” de Raquel para

estudarmos os conflitos vividos pelos quatro pratéjas.
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3.1. RAQUEL, ALEXANDRE, LUCAS E SABRINA — NEGACAO E VIOLACAO DA
INFANCIA

Ser crianga néo significa ter infancia
Liliana Sulzbach

Nesta etapa do trabalho, apresentaremos os quattagpnistas daorpus com o
objetivo de comparar caracteristicas particulacsspgbrsonagens bojunguianos as referéncias
que temos de “0 que é ser crian¢a’. Valendo-serésspposto de que ndo basta ser crianca
para ter infancia, pretendemos refletir sobre odameximento precoce dos personagens em
guestao.

Vimos anteriormente que Bstatuto da Crianca e do Adolescegtedlido para todo
menor de dezoito anos, sendo que é consideradantei apenas o individuo de até doze
anos. As teorias que estudam a evolucéo psicol@giceer humano convencionaram ainda
mais uma subdivisdo, como nos revelam os textanagdos por Coll, Palacios e Marchesi
(1995). Os estagios de desenvolvimento sdo estadbdforma diferente nas criancas de zero
a cinco anos (primeira infancia) e nas de seisza.do

De acordo com a Psicologia Evolutiva, as mudangisoldgicas do ser humano
relacionam-se a “trés grandes fatores: 1) a etapdadd em que a pessoa se encontra; 2) as
circunstancias culturais, historicas e sociais gasis sua existéncia transcorre e 3)
experiéncias particulares privadas de cada um e g#eralizaveis a outras pessoas”
(PALACIOS; in COLL, PALACIOS E MARCHESI, 1995, p.9)Ou seja, a analise
comparativa entre individuos diferentes segue adguragras gerais, mas deve levar em conta
vérias particularidades.

Discussodes sobre essa divisdo em faixa etaria sesifstiu na teoria da educacéo. Ao
mencionar algumas teorias da psicologia da criaagte trabalho, visamos uma apresentacao
geral de conceitos basicos. Nado é nosso interessanomento, o aprofundamento das
guestdes estudadas por Piaget e Vygotsky, por dae@pnsideramos Raquel, Alexandre,
Lucas e Sabrina como criancas porque, na concegygab a idade é a principal determinante
de tal classificacdo. Dos quatro romances, ap&sgmto de Salt@xplicita a idade do

protagonista, logo no inicio do texto, quando Sabapresenta-se a familia de Dona Matilde:

— lh, mas ela é muito pequena pra ser boa babéid@de vocé tem, menina?
— Vou fazer onze Sapato de Salt@.7)
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Acreditamos que o0s outros trés tenham idades santelly mas ndo ha nenhuma
referéncia nos textos. Sobre Raquel, apenas salipraada € pelo menos dez anos mais nova
que seus trés irméaos, além de ela mesma dizer dueaéca’, em varios momentos da
histéria, como, por exemplo, ao afirmar que tenntade de crescer de uma vez e deixar de
ser crianga” (BOJUNGA, 2006a, p.9).

O que nos direciona a acreditar que Alexandre temdia de seis e menos de dez anos
é o fato de ele estudar com apenas uma professossando, portanto, alguma série até o
quinto ano, o0 que geralmente acontece com criatessa faixa etaria. Devemos levar em
consideragdo, contudo, que, entre as criancasadeed mais baixas, a idade escolar pode
demorar mais que o comum (pelo fato de as criaimggiarem seus estudos mais velhos ou
por ndo frequientarem a escola com a devida redatig).

Também né&o temos referéncia a idade de Lucas. €agéo a escola, que pode dar
pistas da idade das criancas, € revelado que esuipam “caderno de matemética”
(BOJUNGA, 2005, p.69), mas ndo sabemos se recdas eam professores diferentes para
cada matéria (0 que acontece, normalmente, as;asate onze a quatorze anos) ou se estuda
no ciclo basico, o que é mais provavel.

N&o nos prenderemos a detalhes que ndo estaoi@mspiias obras. Consideramos que
0S quatro personagens citados sejam criancas de rfatn estagio de desenvolvimento
psicossocial classificado por Piaget como “fase osracbes concretas”, que seria um
periodo de transicdo, um “subestagio” entre a “fasEoperatéria” e a “fase operatoria
formal”. Acreditamos que o0s protagonistas estuda@ogontram-se nessa fase de
desenvolvimento intelectual porque nesse perioddaaca deixa a intuicdo e “o pensamento
torna-se verdadeiramente l6gico” (MARTI, in COLLAIRACIOS E MARCHESI, 1995,
p.220). A Psicologia Evolutiva nos informa aindeequo periodo em questédo, “ocorre um
grande avanco no desenvolvimento do juizo ou radmenoral, devido ao grande progresso
da descentralizacdo, ao aumento da capacidade alar amltras perspectivas, a melhor
compreensdo das normas estabelecidas pela sogiedimde (GONZALEZ, in COLL,
PALACIOS E MARCHESI, 1995, p.237), sendo que “osngiros sinais da moral autbnoma
séo a reciprocidade e o respeito mutuo” (p.238).

Vale lembrar que, segundo a perspectiva histonton@al de Vygotsky (1987), o

sujeito € interativo, pois forma conhecimentos estitui-se a partir da relacdo Eu x Outro.
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Consideramos, portanto, de fundamental importarasialisar as relacfes interpessoais das
criangas para avaliarmos o valor que adquirem ga&ta formacao.

Generalizando as caracteristicas dos quatro prutige, podemos pensar que eles
tém idade de crianca, mas, devido as relacfesnastezspecialmente (mas ndo so) familiares,
assumem uma postura diferenciada. Numa comparaméo flases do documentario de
Sulzbach (2000), eles ndao assumem uma identidadeatea, pois ndo possuem uma vida
“perfeita, protegida e tranquila, antes de ser ttanpelas exigéncias do trabalho”. Néo é
adequado considerar a infancia dos personagerdadsticomo “época ideal de nossas vidas,
em que ser crianca € nao ter qualquer outro comgsongue va além do gozo puro e simples
de sua inocéncia”.

Selecionamos alguns trechos para mostrar que anno@cde Raquel, Alexandre Lucas
e Sabrina é comprometida pelo ambiente social.Wesecomo se da o amadurecimento do
pensamento l6gico de que fala Piaget e também aeirmamomo eles encaram a
“reciprocidade e o0 respeito muatuo”, ao analisarede forma descentralizada, o
comportamento de outros personagens, levando eta aonteracdo com o outro, de que fala

Vygotsky.

Eu fico boba de ver como a tia Brunilda compra eoupompra e enjoa. Enjoa tudo: vestido,
bolsa, sapato, blusa. Usa trés, quatro vezes ¢opemmjoa. Outro dia eu perguntei:

— Se ela enjoa tdo depressa, para que que elaatampo? E pra poder enjoar mais?

Ninguém me deu bola. Fiquei pensando no tio JMieu pai diz que ele d4 um duro danado
pra ganhar o dinheiro que ele ganha. Se eu fosseefficava pra morrer de ver a tia Brunilda gasta
dinheiro numas coisas que ela enjoa logo. Masadefina. Eu acho isso tdo esquisito! Outra coisa um
bocado esquisita é que, se ele reclama, ela diz f¥@u arranjar um emprego”. Ai ele fala: “De feit
nenhum!” E da mais dinheiro. Pra ela comprar nfaipra continuar enjoando. Vou ver se um dia eu
entendo essa jogad& Bolsa Amarelap.25)

Fiquei uma porcdo de dias pensando no meu pesedalep se entendia por que é que eles
zangavam tanto comigo. Acabei desistindo tambémteggrande é uma turma muito dificil de entender.
(...) (A bolsa amarelap.21)

A postura critica de Raquel revela-se quando elagea propria situacdo e também
quando avalia o comportamento dos adultos. Em yamomentos, ela demonstra mais
criticidade que os membros adultos de sua fantidivez pelo fato de ndo pensar em
preservar aparéncias sociais. Raquel diz tudo caqneomoda, tudo o que acha errado, mas
ninguém a leva a sério e ela acaba por internasizas duvidas acerca da realidade que a

cerca. No primeiro exemplo acima, ela questiomditade de sua tia, mas, na sequéncia, é
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rapidamente repreendida; fica claro que sua farfglparica” essa tia, talvez pelo fato de ela
ter melhor condic¢fes financeiras e ajudar a fardéi&aquel.

Comprova-se, portanto, que Raquel tem senso ¢riieestiona as verdades absolutas
e incoerentes, mas nao tem liberdade para expressar opinibes abertamente, como o
segundo trecho nos mostra. Para ndo ter suas esntag@scidas, ela encontra meios
alternativos para se expressar, como foi 0 casocadas anteriormente mencionadas. As
respostas a tais cartas “apareciam” de repenteuanfrente, em papéis rasgados, junto com
folhas que entravam pela janela, e s6 pararamale@ quando seu irmao leu a resposta de
um “André” e ndo acreditou que ele ndo existiao&imnterrogando Raquel para ela dizer
quem era ele, em outra situacao constrangedoraa gneta.

Veremos, agora, como Lucas lida com as situace$nfio entende”, como questiona

a falta de I6gica do comportamento dos adultosoquercam:

Por qué? que histéria era essa agora? Sera gperetausa da Lenor e do pai... Se lembrou do
Terraco; se lembrou da Cara que ele tinha colooadeara antes de denunciar o Pai, sera que... Olhou
pro espelho: o Pai estava olhando pra ele. Olhawgirada: lembrou do Timorato correndo, correndo,
o pélo encharcado, a lingua de fora, a mae néda titb tudo tem um fim e 0 meu amor pelo teu pai
chegou ao fim, ndo tinha? tinha! entdo era assigi® dma coisa num dia, desdizia no outro? entdo el
nao tinha dito pro pai dessa vez eu ndo perddo waaié? tinha! e agora ndo estava ali abracando e
beijando ele? E ele? serd que um dia ele ia gdstayostar de novo do pai? (.9efs vezes Lucas,
p.123)

O trecho lido apresenta 0 momento em que seusgpais,uma reconciliacdo, pensam
em coloca-lo em outra escola de artes, 0 que eleguér que aconteca para néo trocar de
professora. Ele comeca a lembrar de alguns deslzesi que o fizeram deixar de “gostar de
gostar” dele — o relacionamento com Lenor, o abaodim cachorro Timorato na estrada e as
brigas constantes com a mée.

Parece ser inconcebivel, para Lucas, que a mae t&odapido de opinido em relacéo
ao seu pai — apos dizer que o amor tinha acabgde ela ndo o perdoaria, estava agora toda
carinhosa na volta para casa. Como enxerga inaoaréras atitudes da mae, o garoto
guestiona seu comportamento e sente que pararélaifieil mudar o conceito que possui
acerca do pai. Durante a maior parte do romanasgd se questiona, mas nem sempre expde

suas vontades porque, assim como Raquel, é refaeendignorado.

— Mae...

— Hmm.

— Téa chovendo.

- E.

— E ta fazendo vento também.

— Daqui a pouco passa, meu bem.
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— Eu t6é com medo de ficar aqui sozinho.

— N&o vamos comecar outra vez com isso, ndo éameu? Vocé ndo viu a cara do teu pai no
jantar? ele ndo gostou nadinha de ver vocé faldedwvo que tem medo.

— Vocé bem que podia ficar aqui comigo.

— O teu pai ndo quer perder a histéria dessa peca.

— Entéo ele podia ir sozinho.

— Ora, Lucas.

— Ent&o eu podia ir junto.

— Mas eu ja te expliquei, € teatro pra gente grapde

— Escuta...

— Tchau, meu filho, vocé sabe que o pai deteserasgSeis vezes Lucgs,13)

Raquel e Lucas sé&o, de certa forma, “forcados”mpceender as regras do jogo da
vida em sociedade. Eles sempre questionam o malév@a vontade de alguns sempre
prevalecer sobre sua propria vontade. Com essdatac&o eles sofrem, achando sua vida,
nas palavras de Raquel, “o fimA polsa amarelap.67).

O comportamento de Alexandre e Sabrina assemelha-gee diz respeito ao modo
como eles enfrentam as dificuldades e as opinidbseseles. Parece que, apesar de nao
concordarem com algumas atitudes de outros persnsags dois compreendem a situacao e
acabam considerando normal o que os adultos pefisdvez isso se dé pelo fato de os dois
terem a vida com mais problemas que Raquel e Lecssim, tentam precocemente uma

adequacédo ao mundo dos adultos.

— Quer minha merenda? N&o é muita coisa mas quebgalho. Meu pessoal achou melhor eu
parar com essa historia de trazer comida pra veedg? Eles falaram que depois vocés habituam e ndo
vao mais embora. Alexandre sé disse “hmm”(...)

(...)

(...) Tinha entendidcele é que tinha que viajar; ndo queiram mais ele alnida era caro; e
ndo era sO ele comendo, era ele e o0 Pavdo. Tevaléma

— Escuta, me disseram que tem uma cidade grandpertm Eu vou la fazer showe volto. A
gente ganha dinheiro, compra comida, teu pai edi@néo precisam mais gastar comida com a gente, e
ai pronto: eles ndo vdo mais se importar da geo&e Mmais uns dias aqui. Que tal® Casa da
Madrinha,p.123-124)

— Hoje é o primeiro dia que eu td te vendo. E, 8abeéEnviesou um olhar apreciativo pra
Sabrina. — N&o pensei que vocé fosse tdo bonitinha.

Sabrina estava tdo impressionada com a pedra grdadecurtiu o elogio.

— Minha mée era feia?

— Bonita. Mas acho que a vida estragou ela cedo.

— Quem?

— A vida, Sabrina, a vida. — E dessa vez lancowlar duro pra Sabrina. — Ou vocé acha que
a vida é uma festa? — Parou e botou a mao naaintur

Sabrina ficou sustentando o olhar da tia Inés.eBtemtdo so, ndo: espelhando. A tal ponto
espelhando, que, de repente, a tia Inés se sudaeee ver tanta dureza no olho de uma crianga.

— N&o — a Sabrina respondeu afinal —, eu ndo agkoagvida é uma festa. — E seguiram
andando.%apato de Saltq.40-41)
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O exemplo de Alexandre mostra 0 momento em que ¥@a que seus pais nao
gostam que ele fique no sitio, na companhia delgai®©to ndo aceita de forma alguma que
pensem que ele é “largado” ou que esteja “a toastrada” — ele prova para Vera que esta
apenas em busca do objetivo de chegar a casa aeasliinha, no interior do Brasil. Apesar
de se indignar com o que dizem a seu respeito,aAline mora com uma familia onde todos
trabalham para ter comida (embora pouca) em casas§p acha justo que os pais de Vera
nao concordem em sustentar a ele e ao pavao. Dedid®, fazer mais shows e comprar sua
prépria comida, mas ndo compreende que 0 precondei pais de Vera ndo terminaria
mesmo assim.

Sabrina, na transcricdo acima, acaba de conheaetissinés, que a buscou da casa
onde estava trabalhando e, ao ser interrogadanpaténa, conta-lhe que sua méae havia se
afundado no rio “abracada com uma pedrona” (BOJUN@G®@06, p.40). Num primeiro
momento, Sabrina espanta-se, mas ela realmentegeab& vida € dura e, num ponto mais
avancado da narrativa (em que suas esperancasr deng vida boa estdo acabando),
compreende 0s motivos de sua mée e pensa até egtec@mesmo ato.

E interessante notar que, quanto maior sdo asildifides enfrentadas pelas criangas,
mais rapidamente elas “compreendem” que os papgis diferenciam 0s sujeitos,
beneficiando alguns mais que outros. Dificilmerds, personagens adultos consideram a
crianca capaz de analisar as situacfes complexaa gida impde — 0 que vemos acontecer
com os personagens de Bojunga.

Os trechos acima analisados remetem-nos novamentdecumentario de Sulzbach
(2000), em que, quando interrogadas, as criangasrgbalham na Bahia dizem ser criangas,
engquanto as mais ricas, de Sao Paulo, acreditaen ‘tina vida de gente grande”, devido as
responsabilidades de cumprir horarios para esttataet balé, entre outros compromissos. Ou
seja, de uma forma ou de outra, as criancas coot@mgas perdem, aos poucos, seu direito a
infancia. As criangas em melhores condi¢bes sdmod@micas, como Raquel e Lucas,
dividem o mesmo espaco dos adultos, convivem cadamais cedo com os problemas dos
mesmos e acabam incorporando seu modo de agirsarp&or outro lado, os mais pobres,
como Alexandre e Sabrina, parecem aceitar as digagicdes que a vida impde como
necessarias.

Dessa forma, vemos que a interacdo da crianca amemnoo adulto € um dos fatores

responsaveis pelo amadurecimento precoce dos prisé@s, que nao se sentem respeitados
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pelo que séo e, ora questionam essa condi¢caooinfera tentam ser diferentes, “copiando” o
gue tem valor, o que é respeitado, o centro, orErm® adulto.

Neste trecho do trabalho, escolhemos, portantdacksa construcdo do personagem
porque, como ja afirmamos, ele é o elemento fundéahdo romance, género cujo contetdo
“é a historia de uma alma que vai pelo mundo amneactonhecer-se, que procura aventuras
para nelas se experimentar e que, através desta, ptd a sua medida e descobre a sua
propria esséncia” (LUKACS, 196#ud AGUIAR E SILVA, 1968, p.268). E facil notar que
0S quatro protagonistas estudados, em algum mongensuas vidas, “aventuram-se” para
“aprender a conhecer-se” e 0 que encontram nao & asséncia coerente, como afirma

Luckécs, mas uma fragmentacdo, tipica do sujegenpdderno (HALL, 2002).
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3.2. AVOZ DO MARGINAL

Apesar de nosso objetivo maior ser tratar a quedt#o personagens de Bojunga,
concordamos com Brait (1987) quando afirma que lgpea tentativa de sintetizar as
maneiras possiveis de caracterizacdo de personagbaga necessariamente na questao do
narrador” (p.52), tendo em vista que ele é o ppaicresponsavel por revelar ou ocultar
informacfes ao leitor, mobilizando-o intelectuakemocionalmente, “manipulando-o para
aderir as idéias e valores que veicula ao contéstéria’” (FRANCO JUNIOR, 2003, p.41)

Diante da complexidade de analisar o foco narratniameras teorias voltam-se para o
assunto, utilizando nomenclaturas diversificadastreé as quais adotamos a proposta de
Friedman (1955). Embora em cada uma das obrasrgoso narrador manifeste-se de forma
diferente, veremos que em todas elas é evidentéeactio de aproximacdo entre leitor e
personagem. Escritos em primeira ou terceira pessadscurso, 0s textos apresentam a visao
do protagonista, como se 0 narrador assumisseigipada propria crianca e o ponto de vista
da mesma.

A Bolsa Amarelgossui foco narrativo em primeira pessoa, senda@aay propria
narradora de seus dramas e conflitos. Por esseanpttdemos classificar como “narrador-
protagonista”. A utilizacdo dessa focalizacdo étontelevante, especialmente porque Raquel
apresenta muita fantasia ao relatar seu dia aedigjxa ao leitor a possibilidade de aceitar
essa fantasia ou interpreta-la metaforicamentesdD&sma, quando personagens como 0S
galos Afonso e Terrivel, a Guarda-chuva, o Alfinetetre outros interagem na historia, ndo
aparece um narrador centralizador e possuidordiedonhecimento para explicar ao leitor se
tudo foi imaginado ou se o fantastico acontecedatie na vida da garota. Um momento
marcante desse texto, que serve para exemplifigaestdo do relato fantastico, encontra-se

no capitulo em que Raquel estd em um almoc¢o nadessaa tia:

O Alberto sentou no chéo:

— Como é? esse fecho abre ou ndo abre?

O pessoal continuava rindo. Puxa vida, por que & equndo tinha nascido Alberto em vez de
Raquel? Pronto! mal acabei de pensar aquilo e taderde ter nascido garoto deu uma engordada t&o
grande que acordou o Terrivel, empurrou o Afonepolaso que é que aconteceu direito, sO sei quasab
desatou a dar pinote no chéo.

(...)

E de repente todo mundo tava lutando pra abrirrdanbolsa. Minha. Minha! E eu ali sem poder
fazer nada. Ah, se eu fosse gente grande! Quene éagabrir a minha bolsa assim a forca se eu fosse
gente grande? quem? E ai a minha vontade de setegdesatou também a engordar. E quanto mais as
minhas vontades iam engordando, e a bolsa crescemredoendo, j& nem pulava mais, sé crescia, eresci

(.
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Ninguém falou mais nada. S6 ficaram esperando lmfegbentar. Que nem eu. e a turma da bolsa
também ficou quieta. Esperando. (...)

(...)

O Afonso pulou pra fora. Mascarado. O Terrivel tarabocado esquisito. (...) O Afonso berrou:

— Senhoras, senhores, querido publico! Sou ummalgico. (...) A Raquel hoje me trouxe a essa
distinta casa s pra divertir vocés e fazer a naaggcbolsa que engorda e desengorda. Ta feita. (...

(...)

— Onde é que vocé encontrou esse galo, Raquel?

Fiz cara de quem t4 achando a coisa mais nornmaludolo:

— Por ai. Magica bacana, nao A%bplsa amarelap.76-80)

Notamos, nesse excerto, a importancia da utilizad@oprimeira pessoa para a
exposicao dos sentimentos do personagem focalizadastoria. No trecho em que vemos a
indignacdo de Raquel crescendo ao ver seus patentasdo abrir sua bolsa — “todo mundo

tava lutando pra abrir a minha bolsa. Minha. Minkadu ali sem poder fazer nada. Ah, se eu

fosse gente grande{grifo nosso)— temos exclamacdes muito significativas que dinfiente

um narrador objetivo, usando a terceira pessoaeguiiria reproduzir com tanta intensidade.

Além disso, o trecho transcrito revela a fusdoeergalidade e fantasia. Portanto, o
que até esse momento parecia acontecer somentmawgnacdo de Raquel, ocorre na
presenca dos demais personagens, representan@msatalidade adulta. Ou seja, em Vvarios
momentos da narrativa, Raquel é menosprezadared&idarizada por seu comportamento
“infantil” de criar historias, seja sobre as pessta sua familia, seja com personagens por ela
inventados. Nesse momento especifico, entretastpersonagens adultos interagem com o
que o leitor poderia considerar fruto da imaginagho garota, abrindo espaco para
interpretacdes variadas.

A utilizacdo de narrador-protagonista, nesse casdapora para o enriquecimento do
texto, visto que da margem a mais de uma leitwwaeRemplo, podemos considerar que essa
cena sO tenha acontecido na imaginacdo de Raqueljagestava cansada dos abusos dos
adultos que a cercavam e precisava de uma fuga,spasentir aliviada de alguma maneira
diante da situacao constrangedora. O narradonidonhdo da nenhuma pista de que seja isso
mesmo, ao contrario, como é a propria Raquel gidecestando tudo, ela procura deixar bem
claro que o “pessoal da bolsa” foi realmente vistla familia toda.

Em A Casa da Madrinhaemos um recurso semelhante no que diz respéitsba de
realidade e fantasia. O personagem Pavéao, por déxempdescrito como o animal que
conhecemos, entretanto, ele interage com os pegwosahumanos de igual para igual,
falando, dancando, recitando versinhos e até angiameéo. E interessante notar que esse

personagem surreal ndo causa estranhamento no jlestamente porque n&o choca os
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personagens do romance. Por outro lado, quandeaparcasa da madrinha de Alexandre, os
demais personagens agem com desconfianca, tram$oniéil desconfiangca também ao leitor.
Torna-se engracado observar personagens que nacosgodam com a presenca de
um pavao inteligente e falante, mas que ndo aceitaxisténcia de uma casa magica, com
objetos inteligentesA casa da madrinha&o direciona o leitor a uma Unica leitura, como

podemos notar no capitulo final da obra, de ontil@neos o trecho abaixo:

— Olha a flor amarela que enfeitava o peito dagparul. Como é que ela veio parar na minha
mala? Foi vocé que botou ela aqui?

Vera olhou a flor; olhou Alexandre; “por que seté&cle ta achando que a flor que eu botei na
mala é a flor que enfeitava a porta azul? Essazaldané muito menor...”

Alexandre enfiou a mdo na flor pra pegar a chaveada.

Vera pensou: “pronto, agora ele vai ver que € uatadlor”.

Alexandre pegou a chave e guardou no bolso:

— Que legal! Agora vou viajar com a chave da cashatso; ndo vou ter mais problema nenhum.

Lembra o que o Augusto falou?

Vera ficou olhando pra flor sem entender.

— N&o lembra ndo, Vera? Eu te contei. Ele dissengudia que eu botasse a chave da casa no
bolso, 0 medo ndo ganhava mais de mim. — Riu.pefidou? Agora eu posso viajar toda vida. Quando
0 medo bater eu ganho dele e pronto.

O Pavao também riu:

— E pronto.

— Diz ai teu endereco.

Vera ditou devagar; a testa franzida; o olho indoAtexandre pra flor.A casa da madrinha,

p.166-167)

Esse trecho pde em cheque qualquer leitura lingadmer se acredite na supremacia
da realidade ou na da fantasia. O recurso da magi@ol da duvida, especialmente no final do
romance, é interessante porque nao afirma nenhsmados oponentes. Assim, se o leitor
acreditar que a fantasia ndo acontece de fatog qemmpre imaginada (sé por Alexandre ou
em conjunto com Vera), surpreende-se pelo fatdhdaecencontrar-se dentro da flor que Vera
havia colocado anteriormente na caixa do GarotooBwo lado, se o leitor escolher seguir a
l6gica da magia, aceitando todos os fatos estranAtnsalmente, quando chega o momento
final da narrativa, ele se depara com a duvidaeta & também se questiona.

O foco narrativo mais uma vez colabora para a peemaa da incerteza. O romance
em questdo possui trinta capitulos, sem titulo @@ mémerados. Podemos dizer que existe
narracdo em terceira pessoa, contudo, em onzesdeapéulos, quem narra € 0 proprio
Alexandre, em constante dialogo com Vera. Seleonmsaum trecho para exemplificar a

guestdo do narrador:

De repente, que nem naquele dia na praia, 0o sot@mma abrir a névoa. Alexandre viu céu,
nuvem, galho de arvore, parou: queria fugir do Bar@as também queria ver como € que ele era.
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Num instantinho o sol fez uma limpeza; ndo sobmtoriro nenhum. O Pavao gritou de contente
e abriu as penas todas. Alexandre se virou cornta gicou bobo.

Eu fiquei bobo. Ja tinha visto muita coisa bonita. da minha casa, a gente tem uma vista

espetacular; no Leme tem uma garota que vai seipraia com o cabelo amarrado assim e que é um
troco da gente olhar; e fora disso, vocé sabe e €, ndo é? Quando a gente viaja vé muita coisa
legal. Nessa viagem eu ja vi navio grande e pequie@m passando, ja vi até caminhdo carregando
vinte carros nas costas. Eu sei que era vinte paggicontei. Mas uma coisa bonita assim com tamta ¢

e téo rica feito o Pavao eu nunca tinha visto, aucai aconteceu uma coisa que depois eu fiquei
pensando como é que pode: quando eu comecei a@dadavo e vi que o Pavao vinha atras de mim,
ndo me importei mais. Gozado, ndo é? Pois é. Agheiera legal ir andando pela estrada com uma
coisa bonita assim pra toda hora poder olhar. 8éeguachei melhor ndo puxar mais convelsaasa

da madrinhap.27-29)

Os dois primeiros paragrafos citados correspondenfireal do terceiro capitulo,
narrado em terceira pessoa, por mamrador onisciente neutrdO inicio do quarto capitulo
seria o trecho iniciado depois do espac¢o — o quidivio traz a letra inicial em destaque, em
fonte maior e com um desenho ao fundo. Tal deserlaxiona-se com o assunto do
momento; no caso, temos um morro com algumas asmhmais a frente, alguns prédios. O
desenho é bem pequeno, apenas esbocado e senestaislecendo um dialogo com o texto,
gue fica em primeiro plano.

Notamos que ha a repeticdo da ultima expressdodemtacar a mudanca de foco
narrativo. A partir desse momento, Alexandre assamez narrativa, intercalando com a do
outro narrador, fato que pode ser observado eras/gdrtes do romance. Em alguns capitulos
é dificil dizer quem esta narrando, especialmentEndo o relato ndo traz como assunto o
proprio Alexandre, porque, nesses casos, mesmo entenino o narrador, o foco narrativo
permanece em terceira pessoa. Outro fato que Itifiau distincdo de narradores € a
linguagem utilizada. Como podemos notar nos treat®squi citados, a linguagem coloquial
— repleta de expressbes e ditados populares, adstus lembrancas e tom de conversa
cotidiana — € sempre presente no texto, quer ad@riseja a propria crianca, quer o narrador
seja exterior a histéria.

O que se destaca € a figura do contador de histéaiato enA Bolsa Amarelacomo
em A Casa da MadrinhaTal contador, independente de ser um dos persosagu nao,
busca relatar as experiéncias de modo interatixiginelo constante participacdo do
interlocutor. Dessa forma, obtém certa proximidagedo o interlocutor outro personagem da
historia ou o proprio leitor da obra.

Outro fato importante a ser observado na leitusaataas de Bojunga € que ha uma

variacdo na utilizacdo de estruturas. Com relagaim@o narrativo, por exemplo, vimos que
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em A Bolsa Amarelaha o emprego dearrador-protagonistae emA Casa da Madrinha
temos dois narradores juntos, aarrador-protagonistee umnarrador onisciente neutrdds
recursos narrativos utilizados e@eis vezes Lucaspresentam-se de maneira distinta. Na
maior parte da histéria, o protagonista encontrase conflitos internos e o narrador,
utilizando a terceira pessoa do discurso, consemusirar a agitacao psicolégica do garoto
por meio do uso do mondlogo interior, em que vemasalogo mental realizado, como no

trecho a seguir:

Apertou a boca, ele ndo ia deixar sair solugo nentapertou o olho: lagrima também nao
saia, pronto! ele ia ser um cara pro Pai ndo loetfaito; ele ia ser um heréi! O Pai néo tinha digroi
€ quem vence os medos que tem? Tinha ou nao tAi&? o olho. N&o, o pai tinha falado, heroi é
guem conquista os medos que tem. Franziu a testeevou conquista? Ficou parado, querendo se
lembrar. E se lembrou que no meio de uma discusstde tinha gritado pro Pai, vocé é um
conquistador! e ele tinha perguntado pro Pai, o que é conquistador, hem, pai? Uma lagrima
aproveitou o olho aberto e rolou pela cara. O Leraostou a testa no espelho; o vidro foi ficando
embaciado. Hem, pai, 0 que que é conquistador?eb quonquista, € quem vence. O que é que vocé
venceu? Eu venci o medo de lutar palo que eu qeerlito pelo que eu quero, Lucas.

O espelho estava tdo embaciado que o Lucas nda s®is; ah! mas ele também ia lutar pelo
gue ele queria, ele também... ele também... nagdevesolver mais nada: a Coisa tinha comecado a
doer. Seis vezes Lucgs.13-14)

Franco Junior (2003) afirma que “os limites entrendlogo interior e fluxo de
consciéncia ndo sdo precisos” e que “nao € incompuena partir de uma radicaliza¢do do
monologo interior o personagem passe ao fluxo deaéncia” (p.46). Nos dois casos, temos
uma introspeccéo radical e a revelacdo da sulgatie do personagem em questdao. Um fato
que pode diferencia-los é a perda do controle daa@ncia pelo personagem, que acontece
apenas no fluxo da consciéncia, criando um “eféédorte perturbacdo” (p.46), como é o
caso que temos no trecho analisado.

Podemos notar que, no segundo paragrafo selecionddaapenas o pensamento de
Lucas esta sem controle, mas também o do prépriada, pois ele “vacila” ao narrar as
acOes do personagem e seus pensamentos. O fatmaleador utilizar terceira pessoa do
discurso caracterizaria certo distanciamento eat&el a historia narrada. Contudo, ele realiza
uma selecao subjetiva de fatos a narrar, porquelaia o que acontece com o protagonista —
€ como se ele “filtrasse” as informacdes pelo otleatucas, obtendo uma proximidade entre
eles e, conseqiientemente, entre o garoto e a leitor

E possivel, portanto, classificar o narrador s vezes Lucasomo “onisciente

seletivo”, pelo fato de apresentar discurso indiisre — em que se fundem as vozes do
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narrador e do personagem — e até mesmo fluxo diémcia para registrar as impressoes, 0s
pensamentos, as sensacdes e 0s sentimentos doggersocentral do romance.

Por fim, emSapato de Saltowemos outra técnica de focalizacdo, semelhante, em
alguns pontos a dSeis vezes Luca3emos um narrador que utiliza terceira pessasae,
maior parte do tempo, eena (diadlogos, discurso direto) o que nos faria perear um
narrador onisciente neutroContudo, o discurso indireto livre também es&@sente e nos
leva a pensar emnisciéncia seletiva multiplJaama vez que o narrador apresenta interesse por
outros personagens além do protagonista.

Classificacdes formais a parte, podemos afirmarajnarrador se coloca de fora da
narragdo e possui conhecimento absoluto sobre estasve sobre os pensamentos dos
personagens. Esse conhecimento, contudo, € mashipdka forma a revelar aos poucos as
informacdes ao leitor, numa ordem subjetiva e méaft, obrigando o interlocutor a interagir
para desembaralhar os acontecimentos narrados.

O tom de desabafo do narrador revela certa desgégieno que diz respeito a
organizacdo da narrativa. Ele vai lancando infodeag as quais devem ser colhidas e
organizadas com muita atencao pelos leitores. @a@r mistura, inclusive, fatos do presente
e do passado, chegando até a revelar dados futuros.

Escolhemos, para analisar a postura do narradddagato de Saltoum trecho que

nao se refere somente a histéria da protagonistade outro personagem:

Sabrina parou atras da tia Inés, imaginando o AnB@ia seguindo pela rua (sera que ele ja
tinha visto a lua?).

6.
Aluae...
ANDREA DORIA

Viu, sim. E foi ralentando o passo para curtir roelh..).
Andrea Doria estava contente. De olho na lua, ensain paco de dancga. Se imaginou dando a

noticia ao
RODOLFO

— Pai, é o seguinte, vocé vai ter que aceitar (...)

(.)

Andrea Doria parou na cal¢ada. Ficou olhando pgaTemou uma resolugéo: deu meia volta
e, em vez de seguir para casa, se encaminhou pagsoade mora o

JOEL,

ja formulando em pensamento a conversa:
— Joel, amanh& eu comeco a dancar com a Inés. (...)

(.)



62

Quando chegou na esquina o Andrea Doria ja estvando melhor falar com o Joel numa
outra hora. Deu meia-volta; foi se encaminhand@gdawvpara casa.
(...) Ao atravessar o largo, Andrea Doria viu

PALOMA E LEONARDO

abracados no banco perto do chafariz. Se sentiwrceggora ndo tinha mais problema, pra
eles, podia contarS@pato de Salt@.58-63)

O trecho acima representa o primeiro contato dtorleiom os quatro ultimos
personagens citados. Essa forma de apresentag@rsi@agens € um tanto quanto original —
enquanto o narrador segue os passos de Andrea (Porc@nhecido do leitor), destaca os
nomes dos personagens que ainda ndo foram citddoacordo com a forma que eles
aparecem no pensamento (ou mesmo na frente) dimgaro

Existe um momento muito interessante em que aai@ocupa-se em esclarecer o
que esta fazendo e o que espera do leitor. Nesse ¢iPra vocé que me Ifecorrente nas
obras mais recentes da autora) situa-se antestidm Wdapitulo e oferece ao leitor algumas
dicas para a realizacdo da leitura e a compreedadotécnicas utilizadas. Nesse caso
especifico, Bojunga atesta para a necessidade ld#opb observar com muita atencdo as
imagens, as “fotos mentais” (p.256), que se sobeessos dialogos.

Ela encerra tal comentario com a seguinte expresS&ampre acabo o meu papo
contigo na esperanca de ter acrescentado umal@iguralquer a nossaca (...)" (p.256). A
alusdo que Bojunga faz a “troca” prova o que dissearespeito da necessidade de interagédo
do leitor. Vimos que o foco narrativo das quatreasbanalisadas nesse trabalho apresenta
variagbes, mas nossa intencao foi destacar o éatppe nenhum deles se revela “limitador”.

O tom de “papo” é sempre privilegiado na obra dpiBga. A linguagem utilizada por
todos os narradores assemelha-se a linguagem cdmspgens, que por sua vez, assemelha-se
a linguagem do comentario da propria autora. Diessaa, o leitor (adulto ou crianga) sente-
se totalmente a vontade para participar das histOEssa relacdo descontraida também pode
ser associada ao tema aqui discutido. A presengdiddlugo é de fundamental importancia
para a ndo existéncia de marginalizagdo, posto aymartir dele, posi¢cées divergentes sao
consideradas.

Vimos que Bojunga realiza um trabalho interessantgue diz respeito a dar voz ao
sujeito marginal. Seus protagonistas, apesar dgima¢izados pelos demais personagens, sdo
destacados como centrais nas historias, independerfoco narrativo utilizado. Além disso,

ha também a valorizacdo do leitor, posto que ad@ama funcéo ativa, sendo considerado
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capaz de reunir as pistas textuais e construiifgigdos e refletir sobre temas tdo polémicos,
deixando de ser mero receptor.

No capitulo seguinte, abordaremos a questédo daséados protagonistas dorpus
partindo das crises que enfrentam no embate (eaha fle dialogo) com os demais
personagens para depois analisar as solu¢des dmaemadeles encontra para ser reconhecido

e de alguma forma valorizado em sua individualidade



CAPITULO 4
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4. CONSTRUCAO DA IDENTIDADE MARGINAL

No capitulo anterior, apresentamos 0s quatro pootatas estudados, destacando alguns
eventos da narrativa que nos permitem afirmar de® €0 criangas, mas que, de alguma
forma, tém sua infancia negada. Vimos também gueecsonagens adultos sdo, na maioria
das vezes, os responséaveis pelo surgimento dongeniti de marginalidade dos protagonistas.
Por fim, destacamos os procedimentos formais atibs por Bojunga na construcao do foco
narrativo para mostrar que, contrariamente a lést@rrada, o modo como ela é contada traz
o marginal para o centro, da-lhe voz, considera gEmsamentos, sentimentos e vontades,
num dialogo constante. Agora pretendemos analip@raurso de cada um dos protagonistas
dentro das narrativas para compreender a constdecdoa identidade marginal.

Raquel, Alexandre, Lucas e Sabrina, como vimos,esuf de formas diferentes, ao
interagir com 0s personagens adultos que exercbre stes algum tipo de dominacéo ou de
limitacdo. Diante dos conflitos (psicoldgicos eia®), todos eles partem em busca de um
centro, em que se sintam valorizados pelo que d&sgjando, as vezes, ser aquilo que os
adultos esperam que eles sejam.

O capitulo atual esta dividido em trés partes,ndsailustrar 0 caminho encontrado
pelos protagonistas para enfrentar a realidadesspr@ Na primeira parte, destacamos o
momento de “crise” das criangcas, no qual surgenguestionamentos acerca de valores
estereotipados. Na secdo seguinte, analisaremogsatgechos que revelam o modo que as
criancas encontram para lutar — a amizade, a fardéas arte —, considerando que tal embate
da-se interiormente, numa espécie de fuga da ag@jdpor meio da qual os personagens
buscam formas de viver a margem. Por fim, destauase final de um ciclo de suas vidas,
momento em que chegam a um conhecimento de si rmesmama auto-aceitacao, inclusive
do seu lugar marginalizado, visto entdo de formereinte.

E importante ressaltar que, ao analisar a tragetdas quatro criancas-personagens
analisadas, notamos que ha, inicialmente, um def®jpertencer ao centro, revelada de
maneiras distintas em cada situacdo. Raquel, gongo, no comeco da histéria, mostra suas
vontades “de crescer de uma vez e deixar de sarcari e “de ter nascido garoto em vez de
menina” (BOJUNGA, 2006a, p.9). Lucas, por sua wper descobrir “de que lado ele se
parecia mais com o Pai”, procurando ser “um cacaRai ndo botar defeito” (BOJUNGA,

2005, p.13). Notamos, portanto, que Raquel e Liumesam o centro ao desejarem ser
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diferentes do que séo, ao “invejarem”, de certanéyros personagens que representam o
dominio, em seus contextos.

Alexandre e Sabrina, por outro lado, tém refer@&amis distantes, pois é como se
todos de sua proximidade fossem também marginakizadesse caso, eles ndo se sentem
inferiorizados ao lado da familia, mas quando sgad@n com personagens gue possuem
condicOes diferentes de vida. Alexandre, ao buacesisa da madrinha, revela sonhar com
uma vida igual a do “pessoal la debaixo” (BOJUN@BQS, p.58), com condi¢des de estudar,
de ficar dentro de casa em dia de chuva, e de ipaasoarios onde ndo faltam roupas e
comida, por exemplo. Assim como Alexandre, Sabguner estudar, mas para sair da margem
ela sonha em ter uma familia, por exemplo, quardguk “Deve ser bom ter um pai pra dar
bala e sabonete pra gente” (BOJUNGA, 2006b, p.14).

As quatro narrativas iniciam-se mostrando que &ngas desejam algo porque se
sentem diferentes e inferiores a algum outro pagem especifico. Essa atitude revela, ao
mesmo tempo, 0 sentimento de marginalidade dosagwnistas e 0 anseio por pertencerem

ao centro. Apresentaremos, a seguir, a crise aa\dod problemas que geram tais desejos.
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4.1. CONFLITOS, COBRANCAS E CRISES — OS QUESTIONAMENTOS

A angustia mais fundamental € a de n&o existir @dgaém, de ser tratado como um objeto
inanimado, um movel da sala de visitas, uma bodeoaxposicdo, um pacote depositado.
(BERRY, 1991, p.189)

Nesta secdo, explicitaremos algumas situacOes diit@odos protagonistas com
outros personagens, por meio das quais vém a tmesdps de autoridade excessiva, papéis
sociais questionaveis e alguns outros problemagrgafios pelas criangas marginalizadas,
num mundo predominantemente adulto. Ja observam®s qustamente na relagdo com o
“outro” que eles comecam a negar valores pré-dstEiies e reconhecem o seu lugar
inferior, surgindo o sentimento de marginalidade.

Para expor de maneira mais clara as dificuldades pdotagonistas, advindos do
embate com os personagens dominantes, destacani@s datores principais por meio dos

quais eles sédo visivelmente “diminuidos”: a classgal, 0 género e a idade.

QUESTAO DE CLASSE

Como ja afirmamos, as questdes socio-econdmicagassawmis destacadas por autores
gue trabalham personagens marginais. Apesar deseraesse o fator determinante para a
marginalizacdo dos protagonistas de Bojunga, edeeap nos quatro romances, de maneira
distinta, destacando-se nos dois mais recentes.

Ja mencionamos que os irmaos de Raquel afirmamsepsepais nao tinham dinheiro
suficiente para criar os trés filhos e que, quaeldonasceu, piorou a situacdo da familia.
Outros indicios que mostram que eles tém probldmaaceiros referem-se a tia Brunilda.
Essa tia envia regularmente pacotes com roupaajosap outras coisas (das quais ela ja
enjoou) a familia de Raquel, que “disputa” com mgatisfacdo os objetos ganhos. Além
disso, talvez como forma de agradecimento, eleadagr essa tia de maneira excessiva,

procurando fazer suas vontades e néo a contremiaq revela o trecho abaixo:

— Vai te vestir, Raquel, tem almoco na casa dBrimilda. Bacalhoada.

Eu adoro comer, s6 tem um prato que eu ndo agiemtalhau. Mas como o pessoal daqui de
casa t4 sempre paparicando a tia Brunilda, eu sabii bem que na hora de dizer: “Tia Brunilda, a
senhora se importa se eu s6 como a sobremesa®iaglane olhar daquele jeito e eu ia ter que acabar
comendo. Entao ja fui ficando meio aflita.
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Calca comprida eu s6 tenho duas; uma boa, outrg arquanto uma lava, uso a outra. A boa
estava lavando, e ainda mais essa, eu peAskal¢a amarelap.65-66)

Podemos notar que esse excesso de zelo com asle®mta tia Brunilda ndo passa
despercebido pelos olhos atentos de Raquel. Aa@articularmente ndo sente a falta do
dinheiro e nem de nada essencial para sua vidatdOdé possuir poucas roupas, a maioria
usada e até “reformada”, indica que sua familiapsereconomiza o quanto pode, mas néo

podem ser considerados carentes:

O pessoal aqui em casa até que se vira: meu painbarmae trabalham, meu irmao ta
tirando faculdade, minha irma mais velha tambénbatha, sé vejo eles de noite. Minha irma mais
moca nem trabalha nem estuda, entdo toda hora tegesibarra uma na outra. (.(p.12)

Vimos que, além de Raquel, outros dois irméos ramtham, sendo que seus pais e a
irma mais velha devem possuir empregos simples,lltpge garantem o sustento, mas nao
regalias.

Assim como Raquel, Lucas também ndo € afetadoadiesite pelas condi¢cdes
financeiras da familia. Ha indicios de que seus partencam, pelo menos, a classe média,
visto que passeiam bastante (freqientam teatrsteurantes e festas, por exemplo), pagam
escola particular e um curso de artes para o filém disso, pelas informacgdes fornecidas

pelo narrador, parece que apenas o pai trabalaa for

— Essa escola custa uma fortuna! ou vocé ta estgdeaeque eu pago todo més pro Lucas
estudar 14?

— Foivocéque quis botar ele nessa escola.

— Claro! pelo menos ele ndo vai poder dizer madetgue eu ndo dei pra ele o que existe de
melhor em matéria de ensiriesoele ndo vai poder dizer.

— Depois da vergonha que vocé me fez passar eista @ ndo fico mais um dia aqui! Vocé
que cuide da casa, da comida, da faxineira, desalitas camisas impecéaveis que vocé nunca acha
gue estdo bem passadas, vocé que se vire consgad@ansei, vou m'emboré€is vezes Lucgs.96)

Como, entdo, um garoto que possui tudo “do bom endthor” poderia sentir-se
marginalizado com problemas de classe social? Bekmo motivo de Raquel. Lucas tem

regras a seguir, as quais nao condizem com suadartomo o trecho seguinte nos mostra:

Na quinta o Lucas quis sabpor que que o Timorato ndo podia ir. Porque o diretor-da-
companhia tinha dois gatos. E dai? E dai, um gatsiamés e o outro, angora. E o que que o Timorato
tinha que ver com isso? Ja pensou se o Timoragavaicom os gatos do diretor-da-companhia? N&o! o
Timorato n&o ia brigar. la! e ia ser a pior coisamlindo: um vira-lata atacando um gato angoram out
siamés do diretor-da-companhia. Mas o Timorgto iafazer isso! la, sim senhor! Ndo ia!! la: estava
resolvido. E entédo o Timorato ndo ia: estava rédoltambém. $eis vezes Lucas.46)
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Vemos que, embora Lucas ndo seja afetado pela daltdinheiro, a preocupacéo
excessiva do pai em agradar seu chefe, o “dirgtaredhpanhia”, para conseguir uma posi¢cao
melhor em seu servico, priva o garoto de suas desfacomo, no caso, a de levar o cachorro
para passear com o restante da familia.

As familias de Alexandre e de Sabrina sdo as Umjuasndo tém condi¢cbes socio-
econbmicas suficientes para proporcionar uma vid@anmamente confortavel aos garotos,
obrigando-os a atitudes extremas. O sentimento dmginalizacdo surge especialmente
guando eles se deparam com personagens em conaiefieses que a deles.

Os dois trechos abaixo sé@o dialogos entre Alexaadvera, garota que ele conhece

enguanto viaja para chegar a casa de sua madrinha:

(...) — L& em Copacabana tinha um morro, no mamoeatuma favela, na favela tinha um
barraco, no barraco tinha a minha familia, na mfahalia tinha a mée, eu, meus dois irméos e minhas
duas irmas.

— E oteu pai?

— Que que tem?

— Vocé nao disse que tinha pai?

— Tenho. Mas ele foi bebendo cada vez mais cachag#io virou bébado. Agora ndo trabalha,
néo faz nada, s6 vive caido no chéo.

(..

—(...) Quando a gente abre a janela da frentemérpla embaixo. E abrindo a janela de tras vé
0 mato.

— Entéo 14 é bom?

— Nao, tirando a vista, o resto todo € ruim, é pobr

— E atua mae?

— Ta sempre lavando e passando.

— Por qué?

— Porque ela lava e passa pra fora, ué?

— Hmm. E as tuas irmas?

— Trabalham de empregada la embai®oCasa da Madrinhgp.55-56)

— Mas hoje é dia de ir com a minha mae comprar danhleu pai vai levar flor pro mercado e
a gente aproveita a carona.

(...)

(...) Rodeou a casa. Espiou a cozinha. Tinha ftataate, pdo, cenoura, batata, cebola e uma
galinha de brinquedo com um buraco nas costas deeimvo dentro. “Puxa, e ela ainda foi comprar
mais comida?”4 Casa da Madrinhgy.89-91)

Como vimos, a familia de Alexandre mora num bardedavela, no Rio de Janeiro.
Apesar de muito pobres, seus pais tiveram cintwodijl os quais precisam trabalhar desde
cedo para ajudar a manter a casa. Mesmo com t@d@dhtando, a situagéo financeira é muito
ruim, especialmente porque todos possuem apenampuokgos. Esse fato justifica o espanto

do garoto ao reparar que Vera, mesmo tendo comidzaea, ia a0 mercado comprar mais.
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O irmdo mais proximo de Alexandre, Augusto, quei@ o garoto estudasse e nao
trabalhasse na praia como o0s outros sempre fizé&tamum tempo, até que eles conseguiram,
mas quando chegaram as férias, a situacao foinsglicando — o pai nao trabalhava, o irmao
mais velho estava no hospital, uma irma ja havizasado e Augusto agora ia se casar.
Alexandre precisou parar de estudar e ficar s@linaindo. Os dois trechos seguintes mostram

gue o sonho de uma vida melhor era muito distamteaidade dessa familia:

Desde pequeno que o Augusto vendia sorvete na gueanem o irmao mais velho. Entdo um dia
resolveu:

— O Alexandre ndo vai vender sorvete que nem aegéie vai estudar. Vai estudar até ficar
homem feito.

Matriculou Alexandre na escola; comprou unifornmegjearno, livro; levou ele pra aula no primeiro
dia, e ai falou:

— Pronto garoto, agora bota a cuca pra funcionar.

E Alexandre botou. Gostava da escola. Davam meréndaGanhava elogio, diziam que ele tinha
cuca legal, que aprendia facil. (...) E contavaigquestudar muitos anos, que nem o pessoal laxaepa).

Vieram as férias e ele foi vender biscoito na ppéa ganhar um dinheirinho. E quando as aulas
comecaram de novo ele continuou vendendo. Massdamingos.

Livro, caderno, tudo foi custando mais caro. Unmadirde Alexandre casou, foi embora (ela
ajudava na despesa da casa); 0 irmdo mais velloupega doenca séria e foi pro hospital. O dinheimo
casa ficou mais curto, tudo ainda mais apertadsolReram:

— E melhor Alexandre parar de estudar e ficar thamalo também: ele tava ganhando um dinheiro
bom na praia.

Alexandre nao disse nada; ficou olhando pro Augustigusto resolveu:

— N3&o. Ele ta indo muito bem na escola, deixa&le.). (p.57-59)

A situacdo em casa continuava apertada; domingmaAtlie ia pra praia: era dia de vender
amendoim. Depois comecou a vender sabado e dorfingds férias comecaram. Alexandre deu pra
vender na sexta-feira também. Na quinta. Na quRepois s6 ndo ia se chovia.

Ja estava chegando outra vez o tempo de aula géaigisto se apaixonou e quis casar. Mas pra
casar precisava comprar tanta coisa, fogdo, méetdhdo, como € que o dinheiro ia dar? A mae de
Alexandre falou:

— Quem sabe é melhor o Alexandre parar de estuddicar trabalhando?

Alexandre ndo disse nada, s6 olhou pro Auguston&a do Augusto falou:

— Pois é, o Augusto agora ndo vai mais poder ajtielar tanta coisa que a gente precisa comprar
pra casar.

Alexandre continuava olhando com forca pro Auguétonde, a noiva, a irmd, todo o mundo
falou que era por pouco tempo que Alexandre iarghgaestudar. S6 até o Augusto casar. Ou o0 irmao
mais velho sair do hospital. Ou alguém em casaayamdn loteria esportiva. Augusto levantou e foi pra
janela espiar a vista; depois disse:

— E por pouco tempo, Alexandre. (p.65-66)

Como ja mencionamos, a referéncia que Alexandrsup@s‘o pessoal la debaixo”, as
criancas que ndo moram na favela, estudam muitzs @ndo precisam dormir para passar o
“buraco danado na barrigaA (casa da madrinhap. 76). Quando ele conhece Vera, vé que
essa vida com que sonha € possivel de existir ges® mais estimulado a procurar a

madrinha que Augusto disse que ele tinha, cuja&asagica, nunca faltando roupa, comida e
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diversdo. Os pais de Vera, contudo, agem sempredeggonfianca diante do menino pobre;
ajudam, por caridade, mas nao o querem por pexta,que ele ndo se acostume.

Assim como Alexandre, Sabrina ndo tem opcao deuidzamais agradavel. Aos dez
anos de idade sai do orfanato onde viveu desdefdaghérabalhar na casa de uma familia que
a explora o quanto pode. Dona Matilde exige queertaca cada dia mais fungdes, trata-a
com aspereza e até bate em Sabrina. Enquantcabéltta” durante o dia, Sabrina mostra-se
muito feliz, gosta das criancas e sente-se recosagdenpor seus servicos, vivendo em uma

casa confortavel, comendo a vontade, aproveitaidmpo vago para estudar e desenhar.

— Deixa a porta do teu quarto aberta. E prestaaterse crianca chora de noite, ja sabe: vai la e
vé 0 que que ela quer, se é agua, biscoito, skea rmalhada.

E de dia, o dia todinho, a Sabrina tinha que a@is&r Marilda e o Betinho. E a roupa dos dois pra
lavar e passar. E a mamadeira pra preparar. Eca pead trocar. E 0 mingau pra misturar. E o telefora
atender (tai a toa, menina? quando o telefone f@c@abe, atende logo). E a toda hora uma compprina
fazer:

(..)

Sabrina corria, num instantinho voltava, achava tiegjal; mal acabava o almoco ja pensava no
lanche; era s6 acabar de lanchar pra pensar ougui@ ¢er pro jantar. A Marilda sempre do lado,atiftho
do outro lado, os trés se gostando muito, tomelaisa brincadeira, festinha e beijo estalado. Dénoi
quando deitava, Sabrina ainda queira ficar lemhrandife desse tamanho, o pdo com geléia e manteiga
tevé tdo enorme, mas dormia logo: o corpo moidéaviducedo da cama; quando o casal acordava, a

Sabrina ja tinha lavado, passado, brincado, cuid&#pato de Sal{@.11-12)

Sair do orfanato foi a realizacdo de um sonho Baf&ina, que considerava a familia

para quem trabalhava, sua propria familia, atéuqueia,

— Que que ha, seu Gongalves? néo faz isso, pelodendeus! O senhor € que nem meu pai. Pai
ndo faz assim com a gente. — Conseguiu se desprdasilandos dele. Correu pra porta. Ele pulou atrés,

arrastou ela de volta pra cama:
—Vem cé com o teu papaizinho.
— N&o faz isso! Por favor! N&o faz isso! — Trersizava. — Nao faz issob4pato de Sali@.20)

Sua condicdo de crianca foi violada por Seu Goesgalgque entrava no quarto da
garota praticamente toda noite, aproveitando caudicdva paralisada de medo e sem reacao,
e abusava sexualmente dela. Sabrina sentia-se ram d@m saida, ndo queria continuar

naquela situagcdo, mas nao tinha outra op¢ao paraveeer:

(...) Estremeceu: e agora? continuava falandofit@ixcom ele? sumia dali? olhava a dona Matilde
no olho? sumia pra sempre? brincava com a MarilW&etinho? sumia pra onde?

Quando o dia se levantou ela sentiu que ia ficam $lanos, sem escolha. Sé com o instinto
dizendo que, apesar de tudo, era mais facil fiSapato de Salig.21)
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Quando foi morar com sua avo e sua tia, esta @raca responsavel pelo sustento da
casa. Parecia que os problemas da vida de Sabrimeaaveriam, mas a morte de sua tia a fez
sentir-se responsavel pela vida da avé. Como eia gsae havia alguns homens interessados
em pagar para manter relacbes sexuais com elayindoutra saida — num dia em que
precisava comprar comida e todo o dinheiro que éés guardava em casa tinha acabado,
ela foi para a beira de um rio deitar-se com unu@geiro, em troca de trinta Reais, mas ele

também se aproveitou dos “servicos” de Sabrinadqgesto.

(...) — A gente combinou que era trinta, falta noksz.
— Vocé ndo é nenhuma Inés, ta comegando agorae ¥annuito bem pago. — Afastou a Sabrina
com o brago do mesmo jeito que afastava o matgéisem frente. (...)Japato de Sali@.165)

O aspecto financeiro, como foi visto, é responspueelsituacdes desagradaveis e pela
marginalizacdo dos protagonistas. Entretanto, &se o Unico fator que faz com que sejam
excluidos. Selecionamos outros motivos de inferagdo das criancas, com base em duas das

“vontades” de Raquel — ter nascido homem e jarserdig.

OS PAPEIS DO GENERO

E comum nos livros que abordam questdes de maidpdal aparecer exclusdes
associadas ao género, especialmente ao femininping novamente, assume postura
diferenciada, pois ndo defende apenas os diredosedo feminino e nem tampouco os do
masculino — ela denuncia e questiona as convengi®gstabelecidas para homens e

mulheres, as quais sao responsaveis por muitoteprab na vida das criangas apresentadas.

De acordo com Rosemberg (1985), a obra bojunguiasaeu pra romper valores e dogmas.
Para a pesquisadora, a “consciéncia entre oprimidpressor extrapola, e muito, a condi¢cdo feminina,
estendendo-a para o ser crianga, 0 ser margisal, fisicamente fraco. E a literatura do outro nds,
que foi deixado atras do espelho”(ROSEMBERG, 188B)1). Dessa forma, podemos afirmar que esse
“outro” citado pela pesquisadora representa a ssfite 0s medos e angustias escondidos, que sao
colocados em discussdo em suas obras. (SCHUBERTY, p(2)

Concordamos com o que Schubert nos apresenta a&tiade agora, analisaremos
algumas dessas situacfes de angustia das crisgrsasggens oprimidas, sempre destacadas

por Bojunga.
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— Porque eu acho muito melhor ser homem do quesieer.

(...)

— E sim. Vocés podem um monte de coisas que a géotpode. Olha: I na escola, quando a
gente tem que escolher um chefe pras brincadeimsempre € um garoto. Que nem chefe de familia: é
sempre o homem também. Se eu quero jogar uma pelael@ o tipo do jogo que eu gosto, todo mundo
faz pouco de mim e diz que é coisa pra homem; spietw soltar pipa, dizem logo a mesma coisa. E s6
a gente bobear que fica burra: todo mundo ta sedipeado que vocés € que tém que meter as caras no
estudo, que vocés é que vao ter responsabilidage; gpuxa vida! — vocés € que vao ter tudo. Até pra
resolver casamento — entdo eu ndo vejo? — a geatedperando vocés resolverem as coisas pra gente.
Vocé quer saber de uma coisa? Eu acho fogo teidoasenina. A Bolsa Amarelap.16-17)

SO pela cor dos pacotes as criangas ja sabiam é que ia acontecer: pacote azul era dia de
inventar brincadeira de juntar menino e menina; fid@va mais valendo aquela histéria mofada de
menino s6 brinca disso, menina s6 brinca daquieminos do lado de c4, meninas do lado de la. Pacote
cor-de-rosa era dia de aprender a cozinhar. A Qasa da Madrinhgp.60)

— 0, mas que saco! Chora a mée, chora o filholreuTd Lucas do braco da M&e: —Deixa ela
chorar que ela é mulher, mas vocé é homem e equ&o um filho chordo, com medo de ficar sozinho,
com medo disso, com medo daquilo.

A Mae foi acabar de chorar no banheiro; o Lucastape boca: o choro freou num solavanco.
O Pai se ajoelhou, olhou bem dentro do olho do &@ctalou assim: vocé ouviu bem? eu ndo quero um
filho molenga e chordoSeis vezes Lucas, p.)26

— La no orfanato a gente estudava um pouco; o sejpien continuar me ensinando?
Ele alisou o cabelo dela:

— Vocé vai ser uma mulher muito bonita, ndo preestadar.

— Ah, eu ndo quero ficar burra. (.9apato de Saltq.16)

(...) o Rodolfo comecou a me acusar de ter criafitho dele pra segay. (...) Disse que eu
devia estar muito satisfeita: eu ndo botava o neepna lavar lougca? pra fazer a cama? eu nao vivia
dizendo que machismo ndo da pé? eu nédo tinha aeaima viagem longa que ele teve que fazer a
Portugal (...) justo pra escolher sozinha (...pme que eu ia dar pro filho dele? e eu, muito lpticha
escolhido um nome de mulher®apato de Sal{@.67)

Raquel, como podemos notar, € a que expde de rmamgiis clara seu desejo de
pertencer ao canone. Nenhum dos quatro sente-satade com relacdo as obrigacbes ou
limitagGes impostas pela sociedade em relagdowees®, mas nem por isso revelam desejo
de ser do sexo oposto. O maior desejo dos quadroime forma geral, € ndo ter que seguir as
convencOes destinadas a cada género.

Como estamos tratando de criancas, € recorrenssumi@ das brincadeiras, as quais
podem ser responsaveis por discriminacdo, uma uezsg procure definir quais sdo as
adequadas as meninas e aos meninos. Raquel ggsigadéutebol e soltar pipa, atividades
pelas quais Andrea Doria (amigo de Sabrina) nuadateressou. Lucas também parece nao
gostar das brincadeiras de meninos, mas de aésticpk e de danca. Alexandre, por sua vez,
fica encantado com a possibilidade de juntar menaaoneninas numa mesma brincadeira,

sem que sejam rivais.
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Com relacdo a funcgdes sociais, a familia de Alesepdirece a Unica a dividir as
obrigacdes com certa igualdade de papéis, uma wezaglos trabalham e ninguém tem o
“privilégio” de estudar. A Unica diferenciacdo quemos € que as criangcas menores fazem o
trabalho mais “leve”, de vender biscoito, amendamsorvete na praia; as mulheres séao
empregadas domésticas ou lavam e passam roupassara os homens trabalham, na maioria
das vezes, em fabricas — exceto quando doentasvolyielos com vicios.

Em relacdo a educacéo, notamos 4uBolsa Amarelae Sapato de Salteevelam o
estudo como privilégio dos homens. Raquel e Sab@&mavontade de estudar, mas precisam
brigar para isso, pois parece que o comum saorosiededicarem-se aos estudos, enquanto
as mulheres, especialmente se forem bonitas, desparar por um bom marido e saber fazer
suas obrigacdes dentro do lar, tarefas “proibida® meninos, tais como “lavar louca” e
“fazer a cama”. EM\ Casa da Madrinhanao é o sexo que define a escolaridade, massecla
social, pois s6 frequenta a escola regularmentpe’ssoal la de baixo” (BOJUNGA, 2008,
p.58), que nd&o mora no morro e ndo € pobre. Comoaso de Lucas, que estuda e ndo pensa
essa questao, uma vez tida como natural.

De qualquer maneira, tanto as meninas como 0S Ogersantem-se, por algum
motivo, excluidos pelo género, pois sdo discrimiisado fazer o que sentem vontade. Os
trechos anteriores provam que as criangas pre@sagsforcar para seguir o padréo do sexo,
uma vez que os papéis de “homem” ou de “mulhegdgterminados pela sociedade, ndo os
agrada. O motivo principal do desconforto diante darigacdes impostas, nesse sentido, é
que os valores a serem seguidos ndo sdo naturaisiaigas, mas construcdes sociais
convencionadas de acordo com o lugar e 0 momesii@rico dos grupos a que pertencem.

Veremos, como ultimo exemplo das situacdes coonBds enfrentadas pelos
protagonistas, a questao da idade, constatandoneowe que a marginalizagdo surge quando

determinagdes ndo sao cumpridas.

OS DIREITOS (E DEVERES) DA IDADE

Além da classe social e do género, a idade dosagwpistas € mais um fator
determinante de sua inferiorizacdo. Raquel, pomgkg ora é perturbada por uma insistente
infantilizac@o, ora € rejeitada por fazer “coisas atianca”. Com Lucas, o tratamento é

baseado na tentativa forcada de encara-lo como rmoadkilto, especialmente pelo pai. A
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familia de Alexandre precisa dele como adulto @dagnndo permite que ele seja crianca
porque precisa de seu trabalho. A infancia de Baldri‘'violada” quando, ndo desejando viver
para sempre num orfanato, decide submeter-se atd®sagara garantir suas necessidades
basicas — e posteriormente as de sua avlo também.

Ja mencionamos que apenas Sabrina revela sua(danos), mas consideramos 0s
demais com idades semelhantes. De qualquer forenames, a partir dos trechos abaixo, os
desafios que a pouca idade impde aos quatro protags, que nao tém direito a préopria

infancia.

— Vem cé, Raquelzinha. Senta aqui nessa cadeirinha.

— Essa poltrona é tdo gostosa, tia Brunilda.

— Aqui vocé fica muito mais engracadinha. Vem.

(...)

— Vocé t4 ficando uma mocinha, hem?

— Quer um amendoinzinho?

— O que é que vocé arrumou ai no narizinho?

Eu ia respondendo e pensando: sera que eles aclmfalgndo comigo do mesmo jeito que
eles falam um com o outro eu ndo vou entendergji®msera que eles botamho em tudo e falam com
essa voz meio bobalhonaz de criancinhaue nem eles dizem?

— Raquel, canta pro tio Julio e pra tia Brunildaiglg versinho inglés que vocé aprendeu na
escola. E t&o bonitinho.

Quase cai pra tras. Quando eu comecei a cantaversm 14 em casa, 0 pessoal mandou eu
ficar quieta porque eu estava enchendo a paci@ediado mundo. (...)

(...)

— Agora danca aquela dancinha que outro dia voo€odda em casa.

Ficaram todos me olhando. Esperando. Olhei mewriver se ele me salvava. Mas ele
mandou recado de olho dizendo: “danca logo, mehina!l

Puxa vida, eu tinha dancado outro dia porque eva&stontente, com vontade de dancar. Mas
agora eu queria ficar quieta comendo amendoim, gaeaninguém ia dizer: “deixa: ela ndo ta com
vontade™? Esperei. Ninguém disse. Dancei. Pensartdmpo todo quelesndo iam topar dancar pros
outros sem vontade nenhuma. Eu suava que sO vBiddoera da danca, ndo. Suava de nervoso: sera
gue eu ainda ia ter que fazer muita graca?

(...)

— Eu soube que vocé andou escrevendo um romancinho.

— Conta como era a histéria — 0 meu irméo faloa. &fede riso e piscou meio disfarcado pro
tio Julio.

Ser& que eles pensam que a gente ndo percebepesssatelas de olho? Tava na cara que o
meu irmao queria ver o tio Julio e a tia Brunildelo da histéria do ReiA(Bolsa Amarelap. 69-71)

Esse exemplo mostra-nos uma situagdo extremamemsrangedora vivida por
Raquel. A garota ndo se sente a vontade parafficando as gracinhas que seus familiares
pedem. O motivo principal que Raquel demonstra paeprovacdo do que pedem a ela é o
fato de saber que eles querem que ela se “apréegamteque eles riam; além do mais, ndo
levam em consideracdo se ela ndo estd com vonwderdar na “cadeirinha”, de cantar

“versinho inglés”, de dancar uma “dancinha” ou d&irf sobre seu “romancinho”. Nesse
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momento, ela sente que ser adulto € mais intetesparmgue sabe que eles ndo fazem o que
nao querem.

A autoridade excessiva do adulto sobre as criadgaselada também eBeis vezes
Lucas Nos momentos em que 0 garoto “anuncia”’ suas @gsne decisbes, é ignorado ou
duramente combatido com as decisdes e opinidesaiddNfo ha dialogo ou negociacao, a
vontade do pai é sempre a que deve ser executadalas e por sua mae, como os trechos

seguintes revelam:

Na quarta-feira o Lucas anunciou que se o Timondio ia, ele também nao ia. Mas o Pai
declarou que o Timorato ndo ia (um vira-lata naais diretor-da-companhia, imagina!) e que o Lucas
ia, sim senhor. O Lucas emburrou (..9eis vezes Lucags.46)

E foi s6 o Lucas se virar e a porta de tras feghar pronto: o Pai ja tinha largado o Timorato
na estrada, ja tinha entrado no carro e batidata pdigado o motor. O carro andou.

— O Timorato, pai! — o Lucas gritou.

A Mée se virou assustada. O olho arregalado. Ma8atapando a boca.

— Esquece o Timorato, t4 bem, LucBsfuece!!

(...)

Devagarinho, o Lucas foi se virando-escorreganécertar.

(...)

(...) E se ele pedia, para? E se ele gritava, gasdiria a porta e saia correndo e encontrava o
Timorato e os dois iam embora? embora pra semm@eyymca mais voltar! Olhou pra Mée: por que que
ela ndo dizia nada? Por qué! Entdle ia dizer. Mas continuou escorregando. E a voz éamb
paralisada, escorregada, feito coisa que nuncaianséslevantar e sair. (..3€is vezes Lucags.50-51)

Vemos que a submissao é constantemente exigiddigeta paterna e, sem saida, o
menino comecga a se anular na presenca do paievaéerndo a coragem de lutar pelo que
deseja porque ndo tem esperancas de conseguir.

O tratamento dado a Raquel e Lucas é semelhamentiadicdo que enfrentam. Nao
podem ser criangas porque se sentem inferiorizadas mesmo tempo ndo conseguem ter o
mesmo valor do adulto, pois em nenhuma situacatesados a sério. Situagdes semelhantes

aparecem também nos outros dois romances, commaesre

— Eu néo cobro prego certo pra mostrahowdo pavédo: meu chapéu ta ai mesmo; cada um da
0 que pode.

(...)

Alexandre ficou esperando. Tudo quanto € criangauw bolso. Uma deu um cruzeiro, outra
deu dois, outra deu s6 uns centavos, teve umaeygergou:

— Da pra pagar com cocada?

Deu. Ai todo mundo se animou. Um garoto deu duaarms da dizia que ia levando pra casa;
um outro deu uma bala, achou pouco, voltou e des mara; uma menina correu num matinho ali
perto, juntou um monte de flor e botou junto dopgha

(..)
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O pessoal grande — tinha uns quatro ou cinco —éamistava louco pra vershow Era a
primeira vez que aparecia um pavao la na rocaamizjue era o bicho mais bonito de ver. Mas ninguém
se mexeu. (...)

(...)

— Dinheiro anda dificil de arranjar, garoto; a gesbé pode gastar com coisa muito cem por
cento. Primeiro o pavao aparece e faz tudo o chefeaer, depois a gente paga.

(...)

Alexandre ndo gostou, ja conhecia aquela histérséowacabava, eles iam saindo como quem
esta chegando, ficava tudo por isso mesmo. FeZaiara

— Na&o t6 tapeando ninguém, o que eu disse queamngdax, ele faz mesmo.

— Vamos ver. — E cruzaram os bracos assim como dlienfalei ta falado. A Casa da
Madrinha, p.8-9)

Esse exemplo também revela que Alexandre, porrserca, ndo tem voz diante do
adulto, ndo é levado a sério, nem mesmo quandotredialhando. Vemos, inclusive, a
diferenca de atitude das criancas que estao esjpepmio show do pavao; entre os adultos,
apenas elas ndo usam de malicia para ficarem sgan. peremos um outro trecho, no qual,
ao descrever sua vida a amiga Vera, o garoto namanaturalidade seu trabalho, posto que o

mesmo faz-se constante na familia, algo natural.

— Comecei vendendo biscoito, eu era muito pequ@rtta que carregar coisa leve. Cresci um
pouco e passei pra amendoim. Ja pesava mais pegaaaquela lata com fogareiro. Tirou o fogareiro,
j& viu: amendoim frio ninguém compra. Cresci mafmssei pra sorvete. Ai s6 compravam se tava bem
frio. E sabe como é que é, ndo é? Andando na aema,aquele calor desgracado, a gente tem que
carregar um bocado de gelo na caixa pro sorvede iempre gelado. Um peso que eu vou te contar.
Mas agora tem tanta gente vendendo sorvete quedeucinco, seis vezes a praia todinha e ndo vendo
guase nadaA(Casa da Madrinhgp.22)

Ha caracteristicas semelhantes entre a posturdedarmire e a de Sabrina, no sentido
de que, apesar da pouca idade, sabem que o trabatha necessidade para a sobrevivéncia,
por isso, ndo demonstram qualquer indignacdo. Posleratar essa postura de Sabrina no
trecho abaixo, que mostra a chegada da meninasaadeafamilia para quem foi trabalhar

como baba, mas que, com o tempo, tornou-se em@egainante”.

— lh, mas ela é muito pequena pra ser boa babéd@de vocé tem, menina?
— Vou fazer onze.

Seu Gongalves olhou devagar pra Sabrina; bebewle@gua:

— O que importa é se ela tem jeito com criangaé\em jeito com crianga?
— Tenho sim; eu gosto de brincar com crianca.

Dona Matilde se endireitou na cadeira:

— Vocé néo veio pra brincar, veio pra trabalhar.

— Eu sei sim, senhora. (..94pato de Sali®.7)

Se Sabrina jA comecava a compreender o lugar nalirgido ao sair do orfanato,

depois de passar pela casa dessa familia, qualgsieeita foi confirmada e a garota viu que,
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na sua condicdo desprivilegiada, todo trabalhovatarizado para ndo passar fome e nao
voltar para o orfanato. No pouco tempo em que vipgio com a avd e a tia, Sabrina
experimentou uma felicidade completa e, mesmo afi@sser assassinada na sua frente, ndo
desistiu de lutar pela permanéncia dessa felicidadepresentada agora pelo fato de nao
voltar ao orfanato e ndo permitir que sua avo fassnada num asilo, como vemos no

trecho abaixo:

— N&o é s6 na minha rua que ja vieram com essaeczande que crianca ndo pode ficar
sozinha com uma velha maluca. E assim mesmo qsdadden, eu sei, ja ouvi. (...) E a vizinha do lado
veio me dizer que tava procurando vaga num asdovprGracinha e num orfanato pra mim; (...) Sera
gue a tia Inés ndo te contou que me internaramdguan nasci e que eu soO sai de |4 ha pouco tempo?
Fiquei dez anos na Casa do Menor Abandonado. B agfs tdo querendo que eu volte, ndo é? Mas eu
nao volto, ndo! Prefiro fazer que nem a minha ne@ae-f Espichou o queixo pro rio. — E tem mais: levo
a v6 Gracinha comigo. — levantou um demo ameac¢adirtem mais ainda: nao quero mais ouvir falar
da minha vo do jeito que falam. Ela é a minha fiamif agora eu vou ter dinheiro pra comprar o dae e
precisa. E tem mais! ndo baixo o preco. Trintastdaai pra cima. E tem mais! pagamento adiantado.
(...) Pagou, deito; ndo pagou, ndo deito! Pra ageiogg mais nenhum ndo pagar o que combinou de
pagar. (...) $apato desalto, p.175)

Esse desejo de Sabrina por manter a “familia” élago nessa conversa com Andrea
Doria, momento em que expde sua posicdo diantétwcdo extrema em que se encontra,
considerando, inclusive, a possibilidade de sadanccomo fez a méae depois que ela nasceu.
A indignacédo de Andrea Doria ao pensar “Como éeajagtao crianca, vai poder... Ela e o
acougueiro... sera? (...) a Sabrina era criancaaidenmdo podia estar apaixonada por
ninguém” (BOJUNGA, 2006b, p.163) € transmitida awol, pelo absurdo da situacdo, ao
mesmo tempo tao cruel e tao realista.

Sendo assim, 0s quatro protagonistas enfrentamnypasse. Raquel e Lucas, ao
agirem como crianga, sao ridicularizados e, aojaesa ser como os adultos, sdo ignorados.
Alexandre e Sabrina, por sua vez, quando querentrgercas, com direitos garantidos e
respeitados, sado impedidos, obrigados pela propita a assumirem postura e
responsabilidade de adultos; entretanto, nessacgmysios adultos verdadeiros sempre
encontram formas de explora-los e diminui-los.

Vimos que as questbes de classe social, géneralsexidade trazem diversas
complicagbes aos protagonistas dos romances aiss#imos também que tais questdes,
associadas ao embate com outros personagens grgprees do centro, do canone, revelam a
marginalizacdo das criancas. Estas, ao questiongraleddade e o papel na sociedade,

enfrentam uma espécie de crise, que as leva a basdantidade e de aceitacao.
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Os textos de Bojunga mostram como é dificil para caancas-personagens
encontrarem lugar fora da margem. Em cada umaudssochistorias, modifica-se o contexto
— social, econémico, cultural, entre outros — era gs protagonistas estdo inseridos, mas a
condi¢cdo de marginalizagdo estd presente em tadaareativas, pois a crian¢ca é subjugada
pelo poder de outros personagens.

Uma vez descrita a situagcédo de conflito dos quatotagonistas, nosso objetivo, a
partir de agora, € mostrar o caminho que eles leseopara resistir as dificuldades da vida e
chegar a solucdes, embora momentadneas e provisbf@émemos, na proxima secdo do
trabalho, que, na maioria das vezes, os protagenegidiam-se na fantasia, nas amizades e na

arte para suportar a pressao da realidade.
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4.2. FUGA E LUTA

Se descreves o mundo tal qual €, ndo havera enptlagras sendo muitas mentiras
e nenhuma verdad@suimarédes Rosa)

Na primeira secédo deste capitulo, apresentamosiraspais conflitos vividos pelos
personagens estudados. Tendo em vista que, a gastiproblemas relacionados a classe
social, género e idade, os protagonistas sofremeasmpécie de crise existencial e partem numa
busca da propria identidade, nossa intencéo agamaliésar as estratégias realizadas por essas
criancas para enfrentar os dilemas.

Raquel, como vimos no capitulo anterior, ndo possuaibom relacionamento com
seus familiares, além disso, no texto ndo ha ioglide que ela tenha amigos. Os relatos da
garota revelam, na maioria das vezes, momentosuenela esta sozinha, pensando sobre o
cotidiano. O primeiro recurso utilizado por Raqunal tentativa de aliviar as tensdes da vida, €

a escrita:

Um dia fiquei pensando o que € que eu ia ser raig t Resolvi que eu ia ser escritora. Entdo
ja fui fingindo que era. SO pra treinar. Comecer@gendo umas cartag\ polsa amarelap.10)

Em tais cartas, ela desabafa e recebe conselhomt@o®cutores inventados. No
entanto, depois que o irmao Ié uma carta do “Andrajue a irma encontra as cartas da
“Lorelai”, Raquel percebe que “a gente ser es@itprando é crianca ndo da pé” (BOJUNGA,
2006a, p.21) porque eles nao acreditaram que d@gigsceram de pessoas que nao existiam.
Um dia, ela decide criar um romance, que “é a aoias inventada do mundo” (BOJUNGA,
2006a, p.21), pensando que essa seria a solucdaparplicancia da familia, mas a idéia
também nao funcionou porque todos consideraramgunamale besteira a histéria de Raquel.

A bolsa amarela € a uUnica “arma” eficaz que Raguebntra para lutar contra as
pressdes que a afligem. Essa bolsa (usada antenterpela tia Brunilda) representa, para
Raquel, a possibilidade de convivéncia entre seadmuinterior e 0 mundo exterior. Tudo o

gue é importante para a garota, mas que |he todtgpnas, é colocado dentro da bolsa:

(...) Peguei os nomes que eu vinha juntando e Ipotdiolso sanfona. O bolso comprido eu
deixei vazio esperando uma coisa bem magra pranéscdd dentro. No bolso bebé eu guardei um
alfinete de fralda que eu tinha achado na rua, bateo de botdo escondi uns retratos do quintal da
minha casa, uns desenhos que eu tinha feito, e coisas que eu andava pensando. Abri um zipe;
escondi fundo minha vontade de crescer; fechei. @liro zipe; escondi mais fundo minha vontade de
escrever; fechei. No outro bolso de botdo espremurgade de ter nascido garoto (ela andava muito
grande, foi um custo pra fechar).
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Pronto! a arrumacédo tinha ficado legal. Minhas &das tavam presas na bolsa amarela,
ninguém mais ia ver a cara delas.bplsa amarelap.30-31)

Posteriormente, vém ainda “morar” na bolsa o galimngo (personagem do
“romancinho” dela), seu primo, o galo Terrivel, mauguarda-chuva. A convivéncia entre
Raquel e esses personagens é muito importantegftagwom que ela pense nas questdes da
propria vida. As mesmas injusticas que ela sofemda se relaciona com os adultos, ela nota
gue existe com os “amigos”. Por exemplo, no galmshende nasceram Afonso e Terrivel,

eram os donos que decidiam o que cada pintinha: seri

— Vocé vai botar ovo.

— Vocé vai ser tomador-de-conta-de-galinha.
— Vocé vai ser galo de briga.

— Vocé vai pra panelaA(bolsa amarelap. 93)

Por esse motivo, ela ficou tdo encantada ao saleeAfipnso fugira do galinheiro com
a intencdo de sair pelo mundo e lutar por suaasdéio caso, para ndo deixar que ninguém
tenha o “pensamento costurado”, assim como o Btrigujos donos sO deixavam pensar em
brigar. Dessa forma, ao inventar amigos, Raquedexgure libertar-se das limitagbes que lhes
sdo impostas, como vimos anteriormente, pela aasse&lsocial, seu género e sua idade. Ela
acaba inventando uma maneira de viver a margem.

Podemos concluir qué bolsa amarelaapresenta trés “saidas” encontradas pela
crianca para conviver com os problemas do cotidiaras formas artisticas, a amizade e a
fantasia. Veremos agora que essas estratégiaadas por Raquel repetem-se com os outros
protagonistas. No caso da utilizagdo da arte com@acorro nos momentos dificeis, vemos
situacOes semelhantes &wmis vezes LucasemSapato de salto

Os exemplos abaixo mostram Lucas sozinho e com ffpenhoeiro trecho), pensando
nas cobrancas do pai, responsaveis por fazer dogauerer ser igual a ele. Notamos que a
lembranca do pai “conquistador” ndo é suficiente paalmar seu medo. Nos demais trechos,
vemos que € ao “brincar’” com formas de arte — deseescultura e danca — que Lucas

consegue livrar-se da “Coisa” que Ihe incomoda sempe se encontra em situacdes dificeis.

Ouviu a mae fechando a porta. Ouviu o vento; oawhuva.

Foi dando vontade de chorar.

Apertou a boca, ele ndo ia deixar sair solugco nenlapertou o olho: lagrima também nao saia,
pronto! ele ia ser um cara pro Pai ndo botar defeie ia ser um heréi! O Pai nado tinha dito, héréi
guem vence os medos que tem? Tinha ou ndo tinha® @blho. Nao, o pai tinha falado, heréi € quem
conquistaos medos que tem. Franziu a tegemceou conquist® Ficou parado, querendo se lembrar. E
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se lembrou que no meio de uma discussdo a Mae diitaalo pro Pai, vocé é um conquistador! E ele
tinha perguntado pro Pai, 0 que que é conquistdeon, pai? Uma lagrima aproveitou o olho aberto e
rolou pela cara. O Lucas encostou a testa no espeltidro foi ficando embaciado. Hem, pai, o que
que é conquistador: E quem conquista, € quem véhapie é que vocé venceu? Eu venci o medo de
lutar pelo que eu quero: eu luto pelo que eu quercas.

O espelho estava tdo embaciado que o Lucas nda swmis; ah! Mas ele também ia lutar pelo
gue ele queria, ele também... ele também... ndgevesolver mais nada: a Coisa tinha comecado a
doer.

Agora era assim: volta e meia a Coisa doia. Doiganganta, no pescoco, no dente, e se o Pai
dizia, mas afinal! que dor é essa? o Lucas s nes@ponao sei, € uma coisa(.Sefs vezes Lucas.13-
14)

(...) Comecou a pensar que bom que ia ser ter aghoo@. Pegou papel e lapis. Deitou no chdo
pra desenhar gostoso o cachorro que ele ia ter.
A Coisa foi sumindo.Seis vezes Lucags.15-16)

(...) Lembrou da sensacdo gostosa que ele semtrmqunetia a mao na massa. Deu vontade de
modelar.

(...) a massa agora € uma cara, e ainda por cim@éara que o Lucas gosta de olhar.

Nem pescoc¢o, nem garganta, nem nada doia maisjsa @tha sumido; e o Lucas (meio-
espantado-meio-contente) comecou a trabalhar aguerale tinha acabado de inventar. (...) Botou a
Cara na cara. Foi pra frente do espelho e grudoassa na pele, querendo se colar nela bem.

Ficaram se olhando.

O Lucas estava contente de ter um cara ali nolespefio se sentiu mais sozinho, deu vontade
de conversar com ele (..9€is vezes Lucag.16-17)

Foi s6 chegar perto do som que o pé do Lucas @nteu diferente: pra bater no tapete da sala
o batuque que batucava. Ora um pé, ora o outréa,Batastava, volteava. O corpo seguindo o pé. Pra
frente pra tras prum lado pro outro. O braco dathgaambém: subindo, descendo, levando a méo solta
pra cé e pra la. O corpo todo se solta, o Lucasij&lembra mais do vento e da chuva, da Méae eigdo Pa
s6 sentindo o bom que é ajustar assim o corpo depeo de um batuque, mas ndo era mesmo? ele
tambénpodia dancar?!Seis vezes Lucgs.22-23)

Por meio desses exemplos, vemos que a “Coisa” quexal Lucas s6 desaparece

qguando ele consegue livrar-se de pensamentos Ili@esta sozinho, em casa, e a forma

encontrada para se distrair e esquecer o relacemantenso com o pai foi desenhar o

cachorro com que sonhava ter (mas ele se lembrewquai ndo queria cachorro e a dor

voltou), foi entdo que ele construiu uma companimaa mascara que, em frente ao espelho,

conversou com ele e, ao ajuda-lo a dancar, fezqumna “Coisa” finalmente fosse embora

nessa noite de tempestade.

A danca também aparece &apato de saltanas de forma diferente. Sabrina tem um

dom para a danca que encanta todos que a vém. Ehainialade natural da menina, que

danca quando esta contente e quando esta triste:

E claro que ele tinha ficado encantado de ver cémoe ela toda dancava junto com o pé:
cara, brago, méo, dedo, cabelo, tudo, tudo qualelm dancava junto com o pé. Um encantamento
misturado de espanto: como é que ela, tao crighgadia dancar assim3dpato de saltdl63)



83

Sabrina e dona Gracinha ja estavam dancando quahdonardo, a Paloma e o Andrea Doria
chegaram na casa amarela. (...)

(...)

Volta e meia o olho do Leonardo se deslocava dalpacando para observar mais um pouco
tudo em volta (...). Mas era logo atraido de nogla glanca, pelos movimentos impressionantemente
ageis e graciosos da Sabrina, e pelo quanto, ddmgam ela, o Andrea Doria se divertia, relaxava e
ria, adquirindo uma espontaneidade de express@es figonardo nunca tinha notado ant8ap@ato de
salto, 201-203)

Sabrina se levantou num pulo. Abracou a Palomacabr o Andrea Doria; abracou a dona
Gracinha; correu pro som; botou musica; pé, bregbelo, corpo, tudo desatou a dancar, celebrando a
nova estacao de vida que ia comegdap@ato de salt@®60)

O primeiro trecho mostra a admiragdo de AndreadDgor Sabrina, devido ao fato de
ela ter nascido para dancar, precisando apenas wuna musica para sair dancando, “do
cabelo ao dedao do pé” (BOJUNGA, 2006b, p.182h dagundo trecho mostra Sabrina e a
avo dancando, alguns dias depois da morte daés mum momento muito dificil, pois as
duas dependiam exclusivamente da tia para sobreWeeterceiro trecho, vemos novamente
Sabrina dancando, dessa vez, em comemoracao agbassidanca de vida, proporcionada
por Paloma, ao decidir adotar a menina e concemaevar a avé também.

Os exemplos retirados d&eis vezes LucasdeSapato de saltonostram- nos, mais
uma vez, a importancia da amizade para a criarfganéar seus problemas. Sabrina ganhou
amigos que se preocuparam com ela, principalmestgup a ouviram em vez de seguirem
preconceitos. Um motivo que colaborou para quewksizassem a garota é o fato de serem
também marginalizados. Paloma, por exemplo, € uolaenque, até certo ponto da historia,
foi totalmente submissa ao marido e aos deverdardanulando-se para ser agradavel aos
outros. Andrea Ddria, seu filho, sofria preconcestgpecialmente do pai, por sentir-se atraido
por um rapaz e por ser apaixonado pela danca. Tepdessdois sé conseguem ajudar Sabrina
depois de ajudarem a si proprios, ao ganharem emdi§mcia dos que ndo concordavam com

suas idéias:

(...) T6 resolvido. Tem gente que resolve que aamihgr a vida no computador, tem uns que
resolvem que vao descolar a grana jogando futelitip resolve que vai ser médico, outro, arquiteto,
todos achando que ganhar um monte de dinheiro &omo; mas eu quero é dancar. Acho que dancar
bem é a coisa mais linda que tem. Deixa o meugtai.fDeixa o Joel falar. Um dia desses eu ndo vou
mais ligar pro que eles falam: vai entrar por agsair por aqui. — Apontou pro ouvido. Depois deau
encolhida de ombro. — Até |a... paciénciajjato de saltdl82-183)

— (...) E, mesmo ndo sabendo que essa menina gai pemem na rua, vocé tem que estar
muito perturbada pra querer perfilhar uma crianga g tem onze anos! Nas suas interminaveis
reflexdes, sera que vocé nunca se lembrou de pgnsanessa idade, uma crianca ja foi marcada pelo
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ambiente em que viveu? E que nunca mais vai esgdibdessas marcas? Nem isso vocé pensou, ndo é?
Ela ja € uma prostituta! E vai ser pra sempre! aenplanos vocé arrumou pra mim! Além de estimular
meu filho pra segay, agora esta querendo trazer uma puta pra monaintea casa.Sapato de salto
p.241)

— (...) nem vocé, nem eu, nem muito menos a Sababamos o que que ela é e 0 que que ela
vai ser. E sabemos ainda menos o que que elaempre ser’ Mas eu sei de uma coisa: se eu ajudar
aquela menina a nao ter mais que deitar com o®Ludra poder viver, eu vou estar pouco me
importando que vocé ou a cidade inteira figuemreoa$ minhas idéias. (..34pato de salt@.243)

O primeiro exemplo nos mostra Andrea Doéria, humavetsa com o tio, em que
resolve assumir as vontades e ndo se importar cpnoacao ou reprovacao dos outros. Os
dois ultimos trechos foram tirados de um dialogweesRaloma e o marido. Pela primeira vez,
ela resolve fazer algo que deseja, sem temer adopito marido, pelo contrario, ela expode
suas idéias e combate as dele, com muita segusemase intimidar.

A guestdo da identificacdo entre a crianca-protaggre algum outro personagem
marginalizado (real ou inventado) surge tambémdemsais romance e € muito marcante em

Seis vezes Lucas

Na primeira vez que o Lucas e o Timorato ficararmirdms de noite, o Lucas foi logo
desabafando o medo que ele sentia de ficar soeimhcasa. Contou medo que s6 vendo, e achou 6timo
desabafar assim tanta coisa sem perigo nenhummdordtio contar pro Pai. O Timorato escutou com
toda a atencéo, depois, os dois dormiram abracados.

(.)

— Vocé ja reparou que o Lucas perdeu o medo dedazanho? — a Mae disse um dia pro Pai.
— Vocé ja reparou que o Lucas ndo se queixou naatialdlor? — ela falou no outro dia.
— Vocé ja reparou que o Timorato deu pra ter medficdr sozinho? — o Pai disse pra Méae.

(..)

E a Mée reparou que era s6 o Lucas ir pra escaaodlimorato ficava agitado: farejava a
porta a todo instante, rodava pela casa, gemmijargera medo, era dor?); e cada semana que passava
Timorato ficava mais nervoso quando o Lucas se etdtap Ndo adiantava a M&e fazer festa no
Timorato, ndo adiantava o Pai ficar perto dele tambsem o Lucas, o Timorato ficava aflit@e(s
vezes Lucap.43-44)

Nesse caso, parece que nao foi apenas a criancasequeentificou com outro
marginalizado, mas o contrario também ocorreu. aao vira-latas ficou tdo préximo de
Lucas que acabou tomando para si as aflicdes do. dgpenas quando estdo proximos,
sentem-se seguros e corajosos.

Ja citamos os amigos de Raquel, de Sabrina e daslLédexandre, por sua vez,
identifica-se com o Pavao — que também esta emalisam “lugar” em que possa ser ou
fazer o que tem vontade — e com Vera, garota dex @agfera social, mas que consegue
enxergar Alexandre como igual a ela, apesar dénsais queimado do que ela, mais alto,

falava mais gostoso, tinha roupa velha e pé no"dBEaJUNGA, 2008, p.20).
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Destacaremos, contudo, a figura do Pavéao, que tmionexplorado e submetido a
varias tentativas repressoras na vida. Quando masgeo donos apareceram para tentar
lucrar com sua rara beleza. Como néo aceitavaoseinddo, foi mandado a escola “Osarta do
pensamento”, especializada em atrasar o0 pensamdo® alunos, que ficavam
impossibilitados de pensar, falar e agir de form@ependente. Os donos do Pavédo e os
responsaveis pela escola tiveram muito trabalho eél@mmas, por fim, conseguiram colocar
um filtro em seu pensamento. A narrativa ainda sgmm& outros donos que tentaram se
aproveitar do Pavao até o dia em que ele ficounBoze saiu andando pelo mundo, na
esperanca de encontrar a “Gata da Capa”. No camicdrtheceu Alexandre e eles se
tornaram companheiros. A figura do Pavao € umaforaténuito interessante porque permite
ao leitor pensar nas conseqiéncias da excessivinaigio de alguém — tema sempre
recorrente na obra de Bojunga.

O terceiro recurso utilizado pelos protagonistas esta totalmente desvinculado dos
outros ja mencionados — € a imaginacao.

Sapato de salt@ o unico dos quatro romances em que ndao vemosdorpinio da
fantasia. Sabrina, devido ao fato de ter passadsip@cdes muito dificeis e humilhantes,
desde que nascera e fora para um orfanato, paseitaras dificuldades mais recentes como
suportaveis, sendo seus novos amigos (Paloma eed&nDobria) os responsaveis pelo

surgimento de um possivel idealismo na garota:

— E um trato pra sempre?

— Nada é pra sempre, Sabrina. Tudo tem um comeigo &m. Hoje vocé desabafou comigo,
chorou na minha frente, quer dizer, hoje vocé conBm mim. Entdo nés estamos comecando uma
amizade, ndo é? E vocé sabe que uma boa amizadedgega confianga que um tem no outro. Vocé
tem vontade de confiar em mim pra nossa amizadeere

(...)

— Ah, sei la, ué, de repente a senhora arranjar@ma uma dessas casas pra menor que a
senhora acha legal e...

— Ora, Sabrina...

— Mas a troco de que a senhora vai me dar triaia oada vez que bate o sufoco?

— O Andrea Déria pagava as aulas da Inés. Agordagiea com vocé, entdo...

— Ah, isso néo! dangar com o Andrea Déria é a cmisbor que tem na minha vida. — E ai a
cara dela se abriu num riso. — Eu é que devia gagagle de tanto que é bom dancar com ele. (...)

(...)

— Entdo? Topa tocar a nossa amizade pra frente?

— Puxa! acho até que eu td6 sonhando. (...)

(...)

Sabrina ficou olhando pra Paloma. A desconfiangatiiha aparecido na cara dela foi dando
lugar a uma expresséo de contentamento.

(...)

— Valeu, dona Paloma! Valeisgpato de sali@.220-222)
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Esse idealismo que falta em Sabrina, sobra nos isegpnatagonistas. Nos outros
romances, quando as criangas ndo conseguem afadtaiealidade, literalmente inventam
outra ou, pelo menos, inventam formas de suporta-la

Retomando o caso de Raquel, que usa uma bolsalarmpara esconder as vontades,
além de criar amigos para conversar nos momentogjuEmse sente sozinha, os quais a
ajudam refletir sobre sua condi¢do de criancamelgna. Sao eles: André, que a instrui para
s6 inventar historias de gente que nado existe;ldiorgue diz que Raquel deve fugir para
voltar “pro quintal” da antiga casa, onde a famtildha mais harmonia; o galo Afonso, que
nao queria mais ser chamado de Rei, nem ser “tantgdoonta-de-galinha” para viajar pelo
mundo e lutar pelas suas idéias; o galo Terrivadf de briga, com 0 pensamento costurado
para s6 pensar em brigar e em vencer; a GuardaaGiuey, ao ser fabricada, escolheu ser
mulher e escolheu ser pequena mas com jeito desddpar grande; o Alfinete de Fralda, que
nunca tinha sido usado, mas sabia que um dia isepara alguma coisa importante (como
furar as vontades que cresciam feito baldo); odfetzh bolsa que, quando Raquel pedia, ele
enguicava; e o pessoal da “Casa dos Consertosteldi,oseu pai, sua mae e seu avd — que
estudavam, cuidavam da casa, trabalhavam (condertamisas), divertiam-se e tomavam
decisGes em conjunto.

Lucas, por sua vez, cria um lugar para resolves peablemas: o “Terraco”. Depois de
ouvir o Pai dizer a Lenor (professora de artesa garem Lucas declarou seu amor) que o
terraco, onde ele a levaria para jantar, era um@rloggico, Lucas criou 0 seu proprio. L4 ele
danca com a Lenor e com a Mae, brinca com Timdmtachorro vira lata, outrora largado
na estrada pelo Pai) e p6e a “Cara” (mascara dla &tja por ele mesmo) para denunciar as

malandragens do pai:

O Lucas deu pra toda hora ir ao Terrago. Ora pngatacom a Lenor (mas, as vezes, era com a
Mé&e que ele dancava, vestida também no vestida-¢art, e se o Pai chamava ela, a Mae cochichava
pro Lucas: deixa ele esperar), ora pra brincar cofimorato (sem mais nem menos o Timorato tinha
dado pra aparecer no Terrago), ora pra denundiai mas dendncia ele sé fazia botando a Cara na
cara: sem mascara ele ndo tinha corag8mis(vezes Lucags.91)

Diferentemente dé&\ bolsa amarelaa fantasia criada por Lucas ndo se mistura ao
mundo dos outros personagens. E como se fosse meorparticular, lugar onde Lucas n&o é
marginal porque tem o comando de tudo o que acenBmdemos notar que o “Terraco” é
fundamental para o desenvolvimento da consciémitiaa; pois Lucas utiliza a fantasia para

pensar em sua condicdo e nas relacfes injustaasgomis convive.
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Dos quatro protagonistas analisados, Alexandrengais sonhador. Acreditando na
histdria contada por Augusto, ele parte rumo a p&Eggica de sua madrinha, sem ligar quando
algum adulto diz que tal lugar ndo existe. Essa cagresenta a solucéo para todos os seus
problemas, pois la tem um armario que da roupa ewtno que da comida, sempre que ele
queira, além de outros elementos magicos como wdaira que abraca, uma porta que
escolheu ser azul e usar uma flor amarela no paide fica guardada a chave da casa), um
grande relégio que batuca as horas, um mar de égoa e morna ao lado, entre outras
maravilhas. Quando Alexandre consegue chegar gassa juntamente com o Pavao e Vera,
confirma toda a histéria de Augusto e ainda senga@om ele 14 e também com a Gata da
Capa (por quem o Pavéao era apaixonado). Tudo dlgxandre e Pavao consideram especial
€ encontrado la.

No caso deA casa da madrinhatemos mesclados o mundo real e o fantastico,
cabendo ao leitor interpreta-lo como metaforas oma magia possivel de acontecer.
Alexandre precisa dessa magia, precisa idealizarfutamo diferente para ter forgcas para
sobreviver.

E importante lembrar que a interacdo entre o r@ah&o real ndo é explicada por um
narrador dono de verdades irrefutaveis. A dlvida ®urpresa sdo constantes ao leitor de
Bojunga, que pode realizar interpretacdes mais enos) associadas a realidade concreta.
Sendo assim, ao valorizar a perspectiva da cripaggenagem, é possivel, e muito comum, o
limite do real ser transposto. Essa fronteira témtee fatos reais e fantasticos torna os textos
de Bojunga extremamente sedutores. Cortazar (1@%fdna que com a evolucdo
racionalizante, o homem renunciou quase que totdéree uma concepc¢ao magica do mundo
e que o poeta aproxima-se do homem primitivo pofgath fora de todo sistema conceptual
petrificante, porque prefere sentir a julgar, pergatra no mundo das préprias coisas” (p. 88).
Podemos estender essa definicdo de poeta e de hprimeitivo também a crianca por ser
aquela que, com seu olhar desautomatizado, exptoramedo os limites entre realidade e
fantasia, como € o caso dos protagonistas estudados

O fato de “fugirem” dos problemas ndo quer dizee @s criangas nao lutem para
melhorar a situacdo. O que acontece, nesses éasos luta interna, em que 0s protagonistas
guestionam as verdades da sociedade, para encenfarmproprias. Veremos, nesta Ultima

secao, o desfecho dessa trajetéria, aonde cadapgesn chega apos a busca.
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4.3. AUTOCONHECIMENTO, ACEITACAO E MATURIDADE — AS SUPOSTAS
RESPOSTAS

Se procuro, estou achando. Se acho, ainda estaumndo?(Guimardes Rosa)

Retomando o percurso dos personagens analisadtsnpe constatar que as narrativas,
cada uma a sua maneira, comecam mostrando umaecreéan crise, num momento de
conflito interno, geralmente quando ela se questiacerca de preceitos a ela impostos.
Muitas situacdes de cobranca e de injustica s@paocos, reveladas e a criangca comeca a
compreender que nao é vista pelo adulto como urigsal, mas como inferior, por motivos
diversos. Surge o sentimento da marginalidade, ppeke ser considerado o inicio da
construcdo da identidade marginal.

A crise identitaria instaura uma busca por defiegcdSaber “quem sou eu”, contudo,
ndo é uma tarefa simples para a crianca (nem peaigwer ser humano), tratada de formas
diferentes em cada situacéo — as vezes, infanliizzs vezes, cobrada a ter postura de adulto.
Resta-lhe, entdo conviver com a realidade queresama e com o0 “outro” da maneira menos
traumatica possivel. A luta por um espaco em cu@@tsa ser o que realmente €, e ndo o que
esperam que ela seja, inicia-se no proprio intgl@ocrianca. Vimos que varias estratégias sao
usadas nos momentos de reflexdo e questionamenseja na busca por respostas.

As respostas, por sua vez, sdo sempre provisocassiderando a identidade
fragmentada e em constante formacéo. Assim, é @amnexistissem ciclos de buscas e de
descobertas constantes, num movimento espiralgualp quando um circulo parece fechar-
se, outro se inicia do mesmo ponto.

Apresentaremos, para concluir nossa andlise, aposts encontradas pelos
protagonistas nessa busca pelo autoconhecimenty anpa identidade. Notamos que, no
final das narrativas, as criangas-protagonistastramascerto amadurecimento, apesar da
pouca idade, pois se sentem seguras para assuerma®da identidade. Depois da aceitacéo
pessoal, parece que se torna mais facil conviver @s outros, independente do que eles
pensem.

Em A bolsa amarelaRaquel termina a historia contando como foi geéésla dos
amigos (imaginarios), mas nado conta o0 que acorapés o retorno ao lar. Pelo andamento

dos acontecimentos, bem como pela exposicao daanasl dos desejos e das reacdes, 0



89

leitor pode supor que a situacdo em sua casatiag@momento em que o0 texto se encerra,

sera diferente, talvez ndo por parte da familiss poa parte da garota, com certeza.

Acabei até mudando de idéia: resolvi que se euiajescrever qualquer coisa eu devia
escrever e pronto. Carta, romancinho, telegramque me dava na cabeca. Queriam rir de mim?

Paciéncia. Melhor rirem de mim do que carregar lequeso dentro da bolsa amarefabplsa amarela
p. 103)

(...) puxa vida, como a méde da Lorelai curtia sather; e como a Lorelai curtia ser menina.

Ela achava que ser menina era tédo legal quantgaseto. Quem sabe era mesmo? quem sabe eu podia
ser que nem a Lorelai polsa amarelap.118)

— Sabe? disseram que eu ndo podia soltar pipa.

— Por qué?

— Falaram que era coisa de garoto.

- ué!

— Té vendo? Falaram que tanta coisa era coisaasggpoto, que eu acabei até pensando que o

jeito era nascer garoto. Mas agora eu sei quet® geoutro. Vamos |a na praia soltar pipa?bplsa
amarela,p.126)

— Vocé nao vai mais esconder as vontades dentoolda amarela?

— N&o. Elas viram que eu tava perdendo a vontaties,dentdo perguntaram se podiam ir
embora. Eu falei que sim. Elas quiseram saber diaupar que nem pipa e eu disse: “claro, ué”.
— E a tua vontade de escrever?

— Ah, essa eu nao vou soltar. Mas sabe? Ela n@onpais nada: agora eu escrevo tudo que eu
quero, ela ndo tem tempo de engordamdlsa amarelap. 132)

A bolsa amarela tava vazia a beca. Téao leve. Eamlbdm, gozado, eu também estava me
sentindo um bocado leveA polsa amarelap.135)

Podemos notar que Raquel ja ndo quer ser difedentgie €, desiste de fazer parte do
centro, porque passou a ver que ser mulher e seineneambém pode ser bom e, para a
vontade de escrever ndo voltar a crescer, ela @leddrever sempre que tem vontade. Ela
entende que “o jeito” é enfrentar o que for pregam ser livre e fazer o que lhe agrada. SO
assim, ela consegue se sentir “leve”, quando sprelede de preconceitos e assume uma
identidade marginal.

Em Seis vezes Lucapodemos perceber que a situagdo dos adultostimiaindo se
modifica no final. HA& mudanca apenas no interior gdwoto, que passa a enfrentar os
obstaculos com mais seguranca. Os trechos seldo®maostram um momento em que ele se

perde, a noite, na floresta e o que acontece ddpege fato, até o final da narrativa:

L& pelas tantas, um clardo! Feito um relampagoqu#0a escuriddo ndo voltou, a luz intensa
continuou. E o Timorato apareceu na luz. De péurseglo um bastdo. Vestido e enchapelado,

igualzinho a um personagem Moliére que o Lucastingto num livro de teatro.
Siléncio.
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(...)

Tudo que é arvore em volta foi indo pro lado; sertgmdo uma na outra; abrindo espaco pra
um palco.

(...)

Apareceu no palco uma coisa avermelhada. O Luagsws@ra ver melhor e, meu deus, que
espanto! sera que era mesmo?

(...)

Era ela, sim! E claro que era ela! E o coracdo doak batia forte, de tanto que ele estava
achando incrivel ver ela assim fora dele, ali, aleq a Coisa que doia dentro dele.

O Timorato entrou em cena. Soltou o bastdo; caiquddro no chdo. Sacudiu a cabeca e se
livrou do chapéu, arrancou bota e roupa, ficouraemo, o Timorato: nu em pélo.

Siléncio. O Timorato e a Coisa se olhando.

A luz perdeu o brilho, virou luz de tempestade rsgamdo. Foi dando medo no Lucas, pra que
eu vim! ele pensou. Ele sentia a méo suando.

O Timorato rosnou.

A Coisa se mexeu pra tras.

Roncou trovoada e deu mais medo no Lucas.

O Timorato deu um bote e se atracou na Coisa. Cumeebriga. (...)

O Lucas viu a cor escorrendo mais depressa; viufaetaando uma roda; viu a roda se
fechando em volta do Timorato, ele ia ficar preésdéntro! levantou: elénha que avisar o Timorato.
Mas, quando olhou pra Coisa, viu que ela estavaemdo de dor; quanto mais vermelho escorria dela,
mais ela se esvaziava, sempre dobrada, diminuingiomindo na prépria dobra... morrendo bem
devagar.(...)

Um outro personagem entrou em cena: silenciosoramgbicado, disforme. O Lucas
reconheceu ele logo, era o Nevoeiro. Ele vinha aig devagar por tras do Timorato, estendendo o
braco... (ele vai alcancar o Timorato, ah! pra que eu vim?)... tocando o Timorato, e onde elevioca
o Timorato sumia.

O Lucas estava paralisado; mal aglientava assisfina do drama, o olho indo do Timorato
pra Coisa, o Timorato sumindo no braco do NevoeirGoisa sumindo na dobra da dor. Os dois... ao
mesmo tempo... assim... em cena aberta... mortéoddevagar... que horror... as arvores voltando pr
fazer cortina... pra fechar o palco... a luz sggapdo... 0 Teatro no escuro... a peca acalsmis {ezes
Lucas,p.111-115)

— N&o: eu ndo quero trocar de curso; eu querorvpltaguela mesma escola de arte e pra
mesma professora que eu tinha antes, a Lenor.ico& éspantadissimo de ter ouvido a voz dele falar
com tanta firmezaSeis vezes Lucgs,124)

Tudo parado esperando.

Esperando para ver o que que o Lucas ia fazer.

E o Lucas parado na porta, sem saber se entras@ausem saber o que que fazia.

Até que, la pelas tantas, entrou.

Passou pela masica, mas nao tocou.

Passou pelo armario, mas néo abriu.

Olhou comprido pro Timorato e pro Pai. Pra um, gamdade; pro outro, nao.

A Mae e a Lenor estavam lado a lado; o Lucas chpgao delas, olhou terno para uma, para
outra, mas s0 disse assim pras duas: pensei qteeggande sacava melhor.

E ai foi e apagou o sol.

Depois apagou a lua, depois o baldo de S&o Jdaoteana e a lampada, e mais tudo que é
estrela também.

Quando acabou de apagar o Terraco, 0 carro parfsania de casa.

Se 0 pai chegar antes de mim, diz que eu fui neleabiro dar uma caprichada no visual. Mas
diz pra ele que eu ndo demoro, viu? Tchau, meinfith

— Tchau, mée Seis vezes Lucgs,132-133)

No primeiro exemplo, vimos o0 momento em que Lus@zinho na floresta, vé

Timorato lutando contra a “Coisa”, numa espéciepdi&eo entre as arvores; o cachorro
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consegue mordé-la, mas morre junto com ela. Esama experiéncia muito dura, mas
emancipadora. Ele consegue, a partir desse momemto;se do medo e da inseguranca,
como notamos no segundo trecho, no qual Lucascm&a novamente com 0s pais, mas ja
ndo parece o mesmo, pois consegue falar com cé@wviag préprias vontades, sé nao fala
nada do que sabe sobre os relacionamentos do eauem ele jA “ndo gostava mais de
gostar”.

Em sua ultima visita ao “Terraco”, mostrada nodgmexemplo, Lucas, ao dizer que
pensava “que gente grande sacava melhor” (BOJUNGBS, p.133), expde a decepgao com
0 centro, 0 que 0 ajuda a assumir uma identidadgina®, que por sua vez, ndo o obriga a
sempre sofrer imposic¢des e limitagdes. Assim comguil, Lucas sente-se seguro para lutar,
contra quem for preciso, pelo que deseja, mas tanskeédesprende da fantasia. Pelo menos, é
0 que se mostra haquele momento.

Ja vimos que Alexandre consegue chegar a casa dianheg junto com o Pavéo e
Vera, a qual resolve ir embora sozinha, pedindoagc&sa se trancasse, para que Alexandre e
0s amigos fossem sempre felizes, com roupa, coenlwtincadeiras. O plano nao funciona e
Alexandre a acompanha no caminho de volta, conntezeede que retornaria depois a casa da
madrinha. No entanto, ele ndo consegue mais inventavalo que os levara anteriormente,
mas ndo desiste. Ele decide continuar andando ¢mtada até chegar la novamente,

mostrando-se também mais seguro e confiante erassnm

— Olha a flor amarela que enfeitava o peito dagpazul. Como é que ela veio parar na minha
mala? Foi vocé que botou ela aqui?

Vera olhou a flor; olhou Alexandre; “por que seteée @le t& achando que a flor que eu botei na
mala é a flor que enfeitava a porta azul? Essazaldené muito menor...”

Alexandre enfiou a médo na flor pra pegar a chaveada.

Vera pensou: “pronto, agora ele vai ver que é untadlor”.

Alexandre pegou a chave e guardou no bolso:

— Que legal! Agora vou viajar com a chave da casdaiso; ndo vou ter mais problema
nenhum. Lembra o que o Augusto falou?

Vera ficou olhando pra flor sem entender.

— N&o lembra néo, Vera? Eu te contei. Ele dissenqudia que eu botasse a chave da casa no
bolso, 0 medo ndo ganhava mais de mim. — Riu.pedaou? Agora eu posso viajar toda vida. Quando
0 medo bater eu ganho dele e pronto.

O Pavéo também riu:

— E pronto.

— Diz ai teu endereco.

Vera ditou devagar; a testa franzida; o olho indd@\texandre pra flor.

(...)

— Eu te escrevo assim que chegar.

Se abrassaram. Forte, depressa.

Alexandre pendurou a mala no ombro e foi andandBawdo emparelhou com ele. Foram
sumindo e sumindo; e ai sumiram de vez numa dabcachinho. (p.166-167)
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Podemos perceber que a solucao de Alexandre éganacreditando na fantasia, ndo
se preocupando com a opinido alheia. De qualqueeinza ele também amadurece e se sente
seguro para enfrentar seus problemas e se at¢¢dtano final dessa histéria, uma espécie de
enigma, semelhante aos de alguns filmes de ficgduifica. O leitor identifica-se com a
figura da personagem Vera, que nao compreende aachave da porta da casa da madrinha
estava dentro da flor que ela mesma havia colocadoaixa de Alexandre. Sendo assim,
diferentemente dé bolsa amarelae Seis vezes Lucaé casa da madrinhéermina com o
predominio da fantasia, que acompanha o protagomistbora ele também tenha se aceitado
como marginal, no sentido de ser diferente, n&sedferior.

Apesar de estar numa situacdo bem proxima a deaAde®, Sabrina ndo se apega a
fantasia. Parece que até esse “direito” Ihe € megadinicio da vida. O trecho abaixo mostra

a reacao ao ver sua avo “virada crianga”:

L& pelas tantas a Sabrina resolveu comentar:

— Gozado: a v6 Gracinha até parece o Betinho.

(...)

— O garoto que eu tomava conta la na casa em gua@atrabalhando. Ele queria passar o dia todo
brincando. A gente também brincava de tapar o el pegar o outro. Mas eu ndo sabia que isso se
chamava cabra-cega. E eu também néo sabia qhesiteu — ...que a gente podia brincar de pegaiteem
nada pra pegar.

(...)

— A v6 Gracinha é sempre assim, tia Inés? parecemkiinho?

(...)

— Mas o que que aconteceu pra ela ficar viradagaia Sapato de salt@. 52-53)

Sabrina resiste, de certa forma as brincadeirasnasomo a fantasia. Ela até brinca e
se diverte, quando permitem, mas acha estranha@oi@p se sente mais crianga. Depois de
conhecer a tia e a avo, surge a possibilidade idérarfancia para a menina e quem sabe até
a fantasia. Contudo, pouco tempo depois, a tiadre&sassinada e Sabrina sente-se obrigada a
zelar pela avé; como o dinheiro que encontrou esa eaabou rapido, ela comeca a sair com
alguns homens da cidade. Quando, finalmente, Paloteevém, Sabrina ganha mais uma

chance.

— Vocé ja perguntou a vocé mesma se... se vo@@.sef puta”, feito vocé diz, caso sua tia ndo
tivesse morrido? quer dizer, caso a Inés contieu@ssando conta da familia?

— N&o! n&o! é ruim! Eu sou pequena aqui também.ddéndo entra, é ruim, ndo gosto. E ruim
quando acaba também, e, as vezes, a gente querkiante e ndo pode; é ruim o jeito que eles olham p
gente, feito coisa que a gente é... sei 14, masné IEu gostava de estudar. O seu Goncgalves tava me
ensinando, mas quando a tia Inés foi la na estetadésseram que o ano ja tava no meio e que arapr
voltar ano que vem. — Sacudiu a cabeca. — Naoint ru

(..)
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— Cada vez que vocé precisar de dinheiro pra comidara outra coisa importante, em vez de ir
procurar os trinta reais, ou aceitar quem te paaaja la fora, seja aqui dentro, vocé me avaate trago
o dinheiro. (...) $apato de saltq. 219-220)

Este foi o inicio de uma grande mudanca, pois Paloesolve adotar Sabrina. A
menina, apesar de muito emocionada e entusiasrarig@, uma condicdo: levar junto dona
Gracinha. Assim como os demais protagonistas, isab#éo liga para sua condigdo marginal,
desde que faca o que acredita ser correto. Palogita dentar e 0os acontecimentos que
concluem essa historia sdo omitidos, deixandotorleom uma grande curiosidade. A cena
final apresenta Paloma concentrada em seus pengmmEmbora ja sabendo quais sdo suas
intencdes, o leitor pode somente imaginar como taclanteceu a partir dali, se Paloma
realmente seguiu os planos, que efeitos surgiramidaade Sabrina, na de dona Gracinha, na
de Andrea Doria e na da propria Paloma.

Por meio de nossa leitura, procuramos mostrar @in@acomo Lygia Bojunga instaura
nos textos uma reflex&o critica acerca do paperidaca na sociedade, contestando valores,
especialmente por meio de metaforas. Podemos gawgrde diferentes formas, o adulto
domina o ser infantil, sendo dificil para a criamgecontrar ou mesmo gostar de seu “lugar”.
Enquanto margem, ela busca aceitacdo, inclusiveopksja que a situacdo de igualdade

apresentada na “Casa dos concertos” ndo se vab#gizida real:

— Quem é que resolve as coisas? quem é o chefg?aleu teu avd?

— Chefe?

—E, o chefe da casa. Quem é? Teu pai ou teu av?

— Mas pra que precisa de chefe?

(...)

— Nao tem sempre uma porcao de coisas pra res@ua € que resolve?

— Nos quatro. Pra isso todo dia tem hora de resobisa. Que nem ainda h& pouco teve hora de
brincar. A gente senta ai na mesa e resolve tud@urgeisa. (...) Cada um da uma idéia. E fica vetwl
0 que a maioria acha melhor.

— Vocé também pode achar?

— Claro! eu também moro aqui, eu também estuddamipém cozinho, eu também conserto.
Aqui todo mundo acha igualA(bolsa amarelap.113-114)

Como ja foi dito, os quatro romances analisadogsgmtam personagens infantis
como protagonistas e as situacdes por eles erdemteefletem questdes de autoridade
excessiva, papeéis sociais questionaveis e algutresoproblemas enfrentados por esses
personagens marginais, num mundo predominantenagidéo. A fragmentacdo identitaria

manifesta-se nesses textos ao serem apresentadosgmens sem identidade rigida, na busca
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do autoconhecimento e de certa aceitacdo. O cootatoo “outro” os leva a indagar a si
mesmos e a realidade a sua volta, colocando enexgalquer valor imposto.

Num constante deslocamento identitario, a criamgaafirma-se centro, ora margem.
Por um tempo, deseja as vantagens de estar nm,cems, na maioria das vezes, ao se
decepcionar com outros personagens centrais, assontegar marginal como privilegiado,
uma vez que € mais amplo e versétil.

Assim, procuramos destacar que a questdo do mhggimabalhada de forma muito
particular por Bojunga, que ndo exclui e nem vabtiotalmente essa posicdo; o que ela
valoriza é o ser humano, de qualquer idade, génermntacdo sexual ou classe
socioecon6mica. Sua obra mostra que ha sempre pagaras diferencas, para as escolhas e

para a liberdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa intencdo, ao concluir esse estudo, ndo éaegmssibilidades. Ao longo do
trabalho, objetivamos realizar uma leitura de quatoras de Lygia Bojunga, sob um dos
inumeros enfoques possiveis, tendo em vista aerayolissémica da literatura, que permite
interpretacdes variadas. Antes de apresentar usiviebsechamento para a nossa andlise,
apresentamos em anexo um quadro com as mais reckasertacoes e teses que utilizam
textos de Bojunga conmmrpus para observarmos a variedade de abordagensadzsiz

O quadro contém 24 trabalhos académicos inspiradasbra de Bojunga, sendo 4
teses de doutorado e 20 dissertacdes de mestradn.cBmpor essa tabela, selecionamos
apenas os estudos que se referem diretamentera,quublicados nos ultimos dez anos, mas
existem varios outros que, ao tratar, por exemgd,Literatura para criancas e jovens,
também mencionam a escritora em questao.

Vemos que € possivel analisar os textos de Bojymmgamuitas linhas tedricas
distintas e até divergentes. Nossa opcéo foi wralima leitura sob o ponto de vista da
Poética da Identidade, reconhecendo aspectos &gicio$ na vida dos personagens infantis
responsaveis pela marginalizacdo dos mesmos.

Na escolha doorpus procuramos trazer obras de varias épocas (amigaentes —
1976, 1978, 1995 e 2006) e com protagonistas bderedies entre si. A principal
caracteristica que aproxima os quatro romancesigeéglos € a presenca de um protagonista
crianca que passa por momentos de conflito, naabdecuma definicdo identitaria. Esse
critério de selecdo nos permitiria analisar mudgagas obras de Bojunga, 0o que ndo seria
viavel pela extenséo do trabalho. Escolhemos, eatéite tantos protagonistas possiveis, dois
meninos e duas meninas, sendo dois em situacamedmnomica bem precéria e outros dois

com condi¢cdes melhores. Buscamos mostrar, comessséha, que o sujeito marginal nao é
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apenas aquele que mora na periferia ou na rua,tasrpouco somente 0S negros ou as
mulheres, enfim, nossa intencdo foi mostrar queasgimalizacdo se da de formas muito
diversificadas, embora todas indiquem um processtistriminacéo e de exclusao.

Antes das analises propriamente ditas, realizamos discussao tedrica, com 0
intuito de contextualizar nossa leitura. Dedicam®slois primeiros capitulos para explorar a
questdo da margem, sob varios aspectos. Procuraabosdar, especialmente, a
marginalizacdo da Literatura para criancas e joeemsnarginalizacdo do sujeito-crianca.

Acreditamos que a funcado da literatura € “nos giara dilemas, para o hipotético,
para a gama de mundos possiveis a que um texto qeodeferir. [...] A literatura, nesse
espirito, € um instrumento de liberdade, levezagimacdo e, com certeza, de raz&do. E nossa
Unica esperanca contra a longa noite escura”, @imoa Bruner §pudDIAS, 2007, p.200).

Lygia Bojunga €, sem duvida, uma escritora quedotdra a “noite escura”, contra
o conformismo e a abstencao diante de eventosov@nsios. Sua escrita revela — as vezes, de
forma sutil e, outras vezes, de forma explicitauitas situacdes polémicas e, ao colocar o
leitor em contato com os questionamentos dos protsigs, instaura a possibilidade de o
proprio leitor indagar-se sobre seus valores.

Vemos, por esse ponto de vista, a “razdo”, de Guia Bruner §pud DIAS, 2007),
em seus textos. Todavia, 0 engajamento de Bojuaigaxclui a existéncia da “leveza” e da
“imaginacdo” porque em nenhum momento o trabaltisteo é deixado de lado. Vimos que
o foco narrativo utilizado nos romances estudadsdagda sempre a visdo da crianca, sendo
ela a propria narradora ou néo. Essa focalizacatizm a sensibilidade dos protagonistas,
gue notadamente lidam com a realidade concretaemetodas as dificuldades que ela traz
consigo — de forma desautomatizada e livre deessttpos.

Carvalho (1987), afirma que “a imaginacdo do honesta fadada a estiolar-se,

consumida pelo cientificismo, pelo tecnicismo, proprio homem esta condenado a morrer
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de tédio, consumido pelo esvaziamento do sentigaho. Nossa humanidade sabia nada
sabe do homem: ela o perdeu, perdendo-se” (p.2@Bjynga mostra-se na contramao dessa
tendéncia, porque segue “contra a corrente” e gomseriar textos com a “funcao
humanizadora” de que trata Candido (1972), desmwtao homem consciéncia.

E importante salientar novamente que, quando falaindeitor da obra de Bojunga,
nao pensamos em faixa etaria; pensamos apenagardilge de preconceitos, capaz de se
entregar ao aspecto ludico dos textos. Acima de,tud leitor de Bojunga precisa ter

criatividade, que, nas palavras de Rodari (19823 se

capacidade de romper continuamente os esquemageaéacia. E ‘criativa’ uma
mente que trabalha, que sempre faz perguntas, qgeoltte problemas onde outros
encontram respostas satisfatorias (na comodidagdéudedes onde se deve farejar o perigo),
gue é capaz de juizos autbnomos e independentepddy do professor e da sociedade), que
recusa o codificado, que remanuseia objetos e itoacsem se deixar inibir pelo
conformismo. §pudPAPES, 2002, p.VI)

Sendo assim, a classificacdo de uma obra comatutarpara criancas e jovens indica
que ela pode ser lidambénme ndo (somente) por criangas, como nos indica Miac(fE099).
N&o restam duvidas de que Lygia Bojunga nao selprarconcep¢ao moralista ou didatica da
literatura que se destina (também) ao publico tifamas valorizou todo tipo de
“aprendizado” que a leitura de obras de arte padpgpcionar ao leitor — de qualquer idade,
classe social, género, raca, nivel cultural, etc.

Desenvolvemos nosso trabalho, portanto, associandarginalizacéo da Literatura a
propria marginalizacdo da crianca, que se sentiamizada diante do “poder” do adulto.
Concordamos com a afirmacédo de Turchi (2006) deagemas a critica é responsavel pela
valorizacdo desse “género” como instituicao literdo que vem acontecendo cada vez com
mais frequéncia, como a tabela apresentada em ac@xoas publicacbes académicas sobre
Bojunga, comprova. Da mesma forma, a crianca ganleapaco se fosse ouvida ou, pelo

menos, se ndo fosse ignorada, como nos revelotudoedo percurso dos protagonistaside
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bolsa AmarelaA casa da madrinhaSeis vezes LucasSapato de saltoAssim, as obras
estudadas permitiram uma discussdo acerca da wgistrda identidade marginal de

personagens-criangas, a partir da analise de ®ioreamento com personagens-adultos.
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A — CRONOLOGIA DOS PREMIOS RECEBIDOS POR LYGIA BOJU NGA

1971 Prémio INL (Instituto Nacional do Livro) ©s colegas- Ed. José Olympio;

1973 Prémio Jabuti ‘©s colegas- Ed. José Olympio;

1974 Lista de Honra — International Board on Books Yamung People (IBBY) -Os
colegas- Ed. José Olympio;

1975 O Melhor para a Crianca — FNLIJAngélica— Ed. AGIR;

1976 O Melhor para a Crianca — FNLIXs colegas- Ed. AGIR;

1978 O Melhor para o Jovem — FNLIJA-casa da madrinha Ed. AGIR,;

1978 Lista de Honra — IBBY ©Os colegas- Ed. AGIR;

1979 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNICbrda bamba- Ed. AGIR;

1980 Altamente Recomendavel para traducdo nos paisedroe da Organizacdo
Internacional para o Livro Infantil e juvenil, pswa obra;

1980 Grande Prémio APCA (Criticos AutoraisiD-sofa estampade Ed. José Olympio;
1980 O Melhor para o Jovem — FNLIJG-sofa estampade Ed. José Olympio;

1982 Prémio HANS CHRISTIAN ANDERSEN - IBBY (pelo conjuinde sua obra) — o
mais tradicional prémio internacional de literatpeaa criancas e jovens;

1982 Prémio Bienal Banco Noroeste de Literatura Infamtluvenil -O sofa estampade
Ed. José Olympio;

1985 Prémio literario O Flautista de Hamelin A- casa da madrinha- Ed. AGIR —
outorgado pela cidade de Hamelin, Alemanha;

1985 Prémio Os Melhores para a JuventudeA -casa da madrinha- Ed. AGIR —
concedido pelo Senado de Berlim;

1985 Prémio Moliére (Teatro) © Pintor— Ed. AGIR;

1985 O Melhor para o Jovem — FNLIJehau— Ed. AGIR,;

1986 Prémio Mambembe de Teatf:Pintor— Ed. AGIR;

1987 Selecao dos melhores livros da Biblioteca Inteomed da Juventude de Munique —
Tchau- Ed. AGIR;

1990 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNINbs Trés- Ed. AGIR,;

1992 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNIFazendo Ana Paz Ed. AGIR;
1992 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNIRaisagem- Ed. AGIR;

1993 Prémio Jabuti — Camara Brasileira do Livro (CBlEjazendo Ana Paz Ed. AGIR;
1993 Prémio White RavensFazendo Ana Paz Ed. AGIR;
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1996 Prémio Origenes Lessa — Hors Concours — FNIQJabraco— Ed. AGIR,;

1996 Prémio Origenes Lessa — Hors Concours — FNIS8is vezes Lucaskd. AGIR;

1996 Altamente Recomendavel — FNLID-abraco— Ed. AGIR;

1996 Altamente Recomendavel — FNLIBeis vezes Lucaskd. AGIR;

1997 Prémio Jabuti — Camara Brasileira do Livro (CBLJeis vezes Lucaskd. AGIR;
1997 UBE (Uniédo Brasileira de Escritores) — Prémio Adohizen — O abrago— Ed.
AGIR;

1999 Altamente Recomendavel — FNLIIO-Rio e ey Ed. Salamandra;

1999 Prémio Origenes Lessa — Hors Concours — O Melhoat p Jovem — FNLIJ A
cama— Ed. AGIR;

2000 Prémio Julia Lopes de Almeida — Hors Concours {#&tBrasileira de Escritores —
UBE —A cama- Ed. AGIR;

2002 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLRetratos de Carolina Ed. Casa
Lygia Bojunga,;

2004 ALMA — Astrid Lindgren Memorial Award (pelo conjtm de sua obra) — o maior
prémio internacional jamais instituido em prol ierdtura para criangas e jovens, criado pelo
governo da Suécia;

2004 Prémio FAZ DIFERENCA ( personalidade literariaadm ) - O GLOBO

2007 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLAUta de inglés- Ed. Casa Lygia
Bojunga;

2007 Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLBApato de salte Ed. Casa Lygia

Bojunga.
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B - DISSERTACOES E TESES SOBRE LYGIA BOJUNGA (REALIZADAS NA
ULTIMA DECADA)

Ano

1999

1999

2000

2000

2001

2001

2001

2002

Autor(a)

Cinara Ferreira
Pavani
Hugo Monteiro

Ferreira

Débora Aparecida

lanusz de Souza

Raimunda Maria do
Socorro Sanches de
Brito

Alice Atsuko

Matsuda Pauli

Maria Luiza Batista

Bretas Vasconcelos

Rosa Walda Abreu

Marquart

Carmen Lucia

Quintana Pinto

Titulo

Pelas veredas do simbolo: um
leitura de Lygia Bojunga Nune:
Literatura bojunguiana:
(re)construcao do imaginario
infantil

O imaginario na ficcao de Lygii
Bojunga Nunes: tradi¢éo
pedagogica ou reinvencao do
género

Uma pedagogia do sentimento
leitura da obra de Lygia Bojunc
Nunes

A travessia de Maria: uma
experiéncia de leitura deorda
bambade Lygia Bojunga Nunes
Lygia Bojunga Nunes em trés
tempos: o processo de sua
criacao

Mulheres guerreiras: um estud
comparativo entre Débora, a
profetisa juiza; Guiomar, a
donzela-guerreira e Raquel, a
menina da bolsa amarela

A metafora da morte na
construcdo da fala da mulher:
uma leitura estilistica da obra ¢

Lygia Bojunga Nunes

InstituicAo  Nivel da
pesquisa

PUC-RS Mestrado

UFPE Mestrado
UFMG Mestrado
UFCE Mestrado

UNESP — Mestrado

Assis

UFG Mestrado
USP Mestrado
UERJ Mestrado



2002

2002

2003

2003

2004

2004

2004

2004

2005

Maria Celinei de

Sousa Hernandes
Cleide da Costa e

Silva Papes

Luciana Faria Leroy

Eliana Gabriel Aires

Eliseu Marcelino da

Silva

Larissa Warzocha

Fernandes Cruvinel

Maria Albanisa da

Silva Almeida

Sonia de Souza

Berta Lucia Tagliari
Feba

A Casa da Madrinhiauma chave
para as portas da imaginacao
criacao

A vivéncia e a invengao no
cotidiano enRosa, minha irma
Rosa(Alice Vieira) eO sofa
estampaddLygia Bojunga)

A representacdo da mulher na
literatura para criancas: um
estudo de obras de Julia Lope:
Ana Maria Machado, Lygia
Bojunga Nunes e Marina
Colasanti

O processo de criacao literaria
em Lygia Bojunga Nunes: leitu
e escrita postas em jogo pela
ficcdo

A ficcado de Mott e de Bojunga:
leituras de professores e alunc
das primeiras séries do Ensinc
Fundamental

O bildungsroman e o processo
aprendizagem em obras de Ly
Bojunga Nunes

A simbologia das cores em obi
infanto-juvenis de Lygia Bojunc
Nunes e experiéncias em sala
aula

A criacao literaria enRetratos d
Carolina, de Lygia Bojunga

Os Colegasde Lygia Bojunga

Nunes: um estudo da recepcac

UFMS

USP

UFRJ

UNESP - S
J. Rio Pretc

UNESP —

Assis

UFG

UFPB

PUC-RS

UEM

110

Mestrado

Doutoradc

Mestrado

Doutoradc

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado
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Ensino Fundamental

2006 Marta Yumi Ando Do texto ao leitor, do leitorao UEM Mestrado
texto: um estudo sobrengélica
e O abracode Lygia Bojunga
Nunes
2006 Aline Gongalves de Lygia Bojunga: as marcas da  UERJ Mestrado
Brito oralidade na prosa falada
2006 Denise do Passo Trocando tarefas: meu caso de PUC-RJ Doutoradc
Ramlho amor de leitora com a obra de
Lygia Bojunga
2006 Clarice Costa Escrever para armazenar o UFPR Doutoradc
Lottermann tempo: morte e arte na obra de
Lygia Bojunga
2007 Patricia Yurgel Lygia Bojunga e a trilogia do UFRS Mestrado
livro: processo criativo e relagt
com o leitor
2007 Fernanda Boldrin Lygia Bojunga: a recepcdo de UEM Mestrado
Schubert Corda bambaor criancgas e
adolescentes
2009 Tatiana Coelho Leitura e desleitura na obrade UFC Mestrado

Palhano

Lygia Bojunga



Autorizo a reproducao xerografica para fins de pesquisa.

Sao José do Rio Preto, 04/09/1009

Michelle Rubiane da Rocha Laranja
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