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RESUMO —

A presente dissertacéo € fruto da inquietacdo solbisseminacdo da arte e da cultura por meio

de Projetos Sociais, bem como do interesse da isaslgua pela linguagem da danca.

A escolha pela reflexdo envolvendo Projetos SoeisisDanca no contexto paulistano, justifica-
se pela forca da arte da danca, cuja matéria-pden@&xpressdo, execucdo e veiculacdo do

conhecimento é o corpo humano.

Assim, 0 que nos parece especial nessa linguagefaté do fazer artistico acontecer no corpo,

afetando, intimamente, o individuo que (efetivaragparticipa de sua realizacao.

Com isso, nosso objetivo € revelar ao meio acad€micprojeto “O que € a Danca?”,
desenvolvido pelo Balé da Cidade de Séao Paulo, lssm a finalidade, de questionar a
relevancia das acbes de um projeto social na &edadca. Buscamos observar os critérios

utilizados em sua fundamentacao em relacdo aoxtorgecial contemporaneo.

Palavras-chave: Ac¢do Social, Arte, Contexto Sooitucal, Danca, Educacdo, Projetos

Sociais.



ABSTRACT =

DANCE: DIFFUSION DISCUSSION — A SOCIAL PROJECT THE CITY OF SAO PAULO

For present dissertation is inquietude fruit on &mesowing and of the culture by means of

Social Projects, as well as of the researcheraatdor dance.

The choice by the reflection involving Social Pagein Dance in the context of S&o Paulo, it
justifies by the dance art force, whose expresa@nmaterial and execution of the knowledge is

the human body.

That being the case, what it seems to us specthlisnanguage is the fact of the do artistic to
happen in the body, affecting intimately, the indual that (indeed) takes part in its

accomplishment.

This way, our goal is to reveal to the a little d@aic the projectO que é a Dancdteveloped
by theBalé da Cidade de Sao Paulbhat, with the purpose of questioning the actieievance
of a social project in the dance area. We seelksermve the criteria used in their bases, as well as

its validity for our communities.

Keywords: Art, Context Partner-cultural, Dance, Eahion, Social Action, Social Projects.
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Apresentacao



Apresentacao
Origem do Problema

Desde o ultimo ano da graduacédo em Artes Cénicas)uida em dezembro de 2001,
no Instituto de Artes da UNESP, tenho trabalhadopeojetos de acdo educativa. Além disso,
participado de varias exposicoes de Artes Visudgatre elas252 Bienal de Sdo Paulo; Pop
Brasil; Rembrandt e a arte da gravura; A Arte Biasa na Colecdo Fadel; Clara Luz — de
Regina Silveira; Arte da Africa; Farnese de Andrad®bjetos; Mostra do Redescobrimento -
Brasil+500; Globo.com e Associacdo Brasil+50@ PARADE: Arte Moderna e
Contemporanea/Colecdo do Centre Pompidou de P&dsam exposicdes nas quais atuava
como arte-educadora ou monitora, ora organizanderrabde apoio para programas educativos,
ora confeccionando e elaborando material didatico.

Em 2003, iniciei minhas atividades no magistérioncoProfessora de Artes no Ensino
Fundamental e Médio da Rede Publica de Ensino dad&sde Sao Paulo. Apds concurso
publico, efetivei-me como professora dessa redetrDelo planejamento que tenho que elaborar,
e de acordo com os Parametros Curriculares NasienBICNS busco contemplar, nas aulas que
ministro, as linguagens da Arte: visuais (plas)icaénicas (teatro), sonora (musica) e corporal
(danca).

Além de professora, atuo em atividades artisticasio orientadora ou coordenadora, em

cursos e atividades livres em casas de culturamopregramas como 0 “Recreio nas Férias”,

promovido no periodo de recesso escolar pela Rrefala Cidade de Séo Paulo.

! parametros Curriculares Nacionais - PCNs, de 1986umento redigido e proposto pelo Ministério daiéacio
do Brasil, para a elaboracéo do planejamento atwuahsino na Educacgéo Bésica.



Por meio de minha breve experiéncia profissioredspi a ver na Arte uma forma de mm-/

7\
~A

Uy )

0 pensamento das pessoas, isso no sentido de mmpd@ntribuir para a transformacdo do
pensamento. Com isso, enxergava-a como instrundent@nsformacéo social. A partir de entao,
passei a acreditar na necessidade de tornar aajeguda arte acessivel ao grande publico. E
mais, percebia que a acessibilidade a Arte ndotem®mpura e simplesmente por meio da
producao artistica, mas pela mediacédo das acdesaisl

Porém, algo me inquietava, e dessa inquietacadgasunga contradicdo. Pois, ao enxergar
na Arte um potencial transformador, percebia, paroolado, certa elitizacdo das artes em geral.
A partir de entéo, foi possivel um questionamemsspal sobre o tipo de acéo social e cultural
que eu, profissional, gostaria de tomar parte. Eaeo seria possivel, para mim, transformar a
sociedade por meio da Arte, se a mesma me padecierta forma, elitista?

Pessoalmente, havia convivido com a disseminacdtorakl por meio de programas
desenvolvidos por museus e exposicOes de artesiltio®s anos. Trabalhei de fato algumas
dessas acdes, mas tive duvida sobre seu cardsfiotraador.

Tinha ciéncia, da realidade da producdo artistmaligtana. Pois, havia participado de
producdes, e tentativas de producdes teatrais, &mn Faulo. Por meio do Teatro, havia
constatado a dificuldade que os grupos iniciardes¢conhecidos dos meios de comunicacéo de
massa, ou ainda, grupos experimentais, enfrentamrpalizar suas producdes artisticas. O que
faz com que um sem numero de espetaculos sobreaivantade de diretores e de atores. Que,
0S quais muitas vezes, financiam suas producoEspagam para trabalhar.

Como frequentadora de espetaculos de danca, niatensEm que ndo ha uma “cultura” de
danca para a populacdo em geral - denominada “imasaaidade de Sao Paulo, e que a questao

econbmica é apenas parte do problema.



Enfim, ao reconhecer a contradicdo que residia émharvontade de educar por mei@i
=
Arte?, surgia o presente trabalho.

Como professora, apostei que seria pela reflexoreteréncia implicita na Educacéo que
encontraria os caminhos para compreender o potet@asformador da sociedade. Por
conseguinte, pensar que se o artista domina aadgegu da arte e por meio dela se expressa e se
comunica, todos nds deveriamos conhecer os priscias linguagens artisticas. Isso, ndo para
nos tornarmos, todos, artistas, mas porque Arta éanhecimento vital.

Ao aprender a ler e a escrever, o individuo insgato universo da linguagem escrita. Com
isso, pode utilizar-se dessa linguagem, tanto paerauma receita de bolo quanto para se
especializar em literatura. E é justamente, iss adama a atencdo ao trabalho do coredgrafo
paulistano Ivaldo Bertazzo, que, quando apresergaséa a linguagem corporal (danca) aos
meninos da periferia, o faz criando condicdes pmare-los todos profissionais da Danca.

Além da admiracdo pela estrutura adotada no tralmEhvaldo Bertazzo, menciono-o pelo
fato de que, ao trabalhar com garotos da perifapesenta-lhes a danca e a muasica tanto étnicas
quanto eruditas, sem limitar, no entanto, essacprab estilo folclérico ou ao popular, como o
samba e dunk ou a denominada “cultura de massa”.

Ao nos referirmos aos jovens e a Danca nas pesfatas cidades, corremos o risco de
acreditar que Ihes bastam suas produgdes locaig chip-hop ofunkou o samba, modalidades
de danca que podem ser consideradas popularesitantp, proprias ao povo. No trabalho de
Ivaldo Bertazzo, parece existir uma preocupac¢ao adwlfabetizacdo” do individuo no campo

das Artes.

2 Reforco, que via a Arte, nesse momento, com pitetransformador, mas com determinadas caratiterss

elitistas.
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Motivada pelo interesse que sempre tive por Dargapela inquietacao sobm*P

)
disseminacdo da Arte e da cultura por meio de ®f8ociais, € que busquei entrar em contato,

com o auxilio da Professora Doutora Kathya Godoy algumas das instituicdes profissionais
de danca que desenvolvem Projetos Sociais de Dancidade de S&o Paulo.

Por essa razdo, levando-se em consideracdo que apaealizacdo de um trabalho
académico na area de Artes € necessario conhemartexto intelectual e material no qual se
produz o objeto artistico, € que me empenhei, case lem fontes primarias, em tracar um
panorama da sociedade contemporanea e um esbdcajeléria da Danca na cidade de Séo
Paulo. Isso, com o fito de verificar, mediante essarcicio, diversos pontos de vista sobre onde
esta situada a pratica da danca nessa cidade.

Assim, destaco, sem maior interesse em desenvalver revisdo bibliografica, alguns
nomes importantes: como Chinita Ullman, Mme Mariar@wa, Marika Gidali, Décio Otero,
Dona Maria Duschenes, Marilena Ansaldi, Hulda Bittaurt e Klauss Vianna, entre outros. Cito,
primeiramente, a brasileira Chinita Ullman, alumaMiary Wigman, que, na década de 1930, foi
uma das primeiras professoras de danca que chegacaade de S&o Paulo, acompanhada da
alema Kitty Bodenhein, com quem abriu, ai, umalaeste bailado.

A primeira geracdo de bailarinas, em Sdo Paulodé&iformacdo Classica e, segundo
SOARES (1996), a cena paulistana de Danca eraiteerda mesma forma que outras cidades
brasileiras, de um passado no qual (desde a viadaissao artistica francesa, em 1816, para o
Brasil) se fundara, no Rio de Janeiro, uma ese@RBelas-Artes e de Musica, mas ndo de Danca.

Ja o primeiro Corpo de Baile do Teatro MunicipalS#® Paulo constituiu-se em 1940, por
ocasiao da fundagéo da Escola Experimental de d®@sijasob direcdo de Vaslav Veltcheck. No

entanto, as atividades desse grupo mantiveramesgaor dois anos, com Décio Stuart e Kitty

5



Bodenhein no elenco. Outra artista que teve gramg®rtancia para o desenvolvimentojg?_
Danca, especialmente nesta cidade de S&o PauMaf@ Duschenes, nascida na Hungria e que
aos 18 anos, chegou ao Brasil, escapando da Eeropguerra. Lecionando em S&o Paulo,
motivou a Danca paulista a ganhar identidade enauot@. Mme Maria Olenewa foi outra
personalidade do cenario de Danca paulistano qaecax grande influéncia na formacéao de
diversos bailarinos.E importante citar algumas das escolas e grupogomsdveis pelo
desenvolvimento da histéria da Danca em S&do Pauéoulo XX: como &scola Experimental

de Bailados; o Ballet do IV Centenario, para o ceral 1953, Aurel von Milloss, hangaro, foi
trazido pela colbnia italiana para ser diretor séidd, coredgrafo e professor; o Ballet
Experimental S&o Paulo de 1962; a Sociedade Bi#l&ao Paulo em 1969; a Escola de Danca
de Marika Gidali, resultando em 1971 no Ballet d@m@ra Stagium; o Corpo de Baile
Municipal, criado em 1968, sob direcdo de JohnngnkKin; a Escola de Danca Hulda
Bittencourt - Grupo de Danca Cisne Negro; o Tedé®@anca no Galpdo em 1975 com destaque
de Marilena Ansaldi extrapolando a fronteira edftaca e outras linguagens artisticas.

Ja os cursos de nivel superior surgiram, em suari@ana década de 1980. Porém, antes
disso, Yanka Rudzka, Rolf Gelewski e Juliana Yamekipassaram por Sao Paulo nos anos 1950,
e fundaram, a partir dai, a Escola de Dan¢ca Modiandniversidade Federal da Bahia em 1956.

A chegada da Danca as universidades do Estadoal@®&#fo data dos anos 1980, e, a
cidadede Séo Paulo, somente nos ultimos dez anos. RQISES recentes, também a pesquisa e a
regulamentacédo profissional da area. No |lbem¢ca ModernaNavas e Dias (1992) argumenta,

e critica o irregular desenvolvimento do ensino ddeca no Brasil. Referindo-se assim, a
tentativa de definicdo do mercado profissional,déaada de 1980, por meio da criacdo de

graduacdes em Danca. Surge, entdo, em 1985, aledeulle Danca da PUC, em Curitiba (PR);
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o Departamento de Artes Corporais do Instituto desAda Unicamp, em Campinas (SP); ﬁUM-_
1987, a Faculdade de Danca da Universidade SanthaCis Bandeirantes, em Santos (SP). \

Passaram-se, talvez, uns quinze anos e ndo hdiceasae nenhuma escola de Danga com
presenca significativa no ensino superior de Daracaapital paulistana. Em meados da década
de 1990, o quadro altera-se com a criacao de uatacado modulada da Universidade Anhembi
Morumbi; e na PUC-SP, que oferece o Curso Arte€dipo, 0 qual extrapola as questdes da
Danca propriamente, dividindo e comungando espagoas artes dramaticas, a performance e a
expressao corporal de maneira mais abrangentelnfénge, no ensino formal, a Danca, €
introduzida no curriculo, por meio do componentgicular Arte. Dessa maneira, passou a ser
ensinada nas escolas.

Em um primeiro momento, essas reflexdes despertaranteresse em buscar conhecer as
companhias de Danca, sediadas em Sao Paulo, as dedicavam-se a difusdo da linguagem da
Danca. Dessas, alguns nomes destacaramBatéala Cidade de Séo Paule Balé Stagium,
entre outros.

Dentro desse universo, interessou-me, em partjcinés das companhias que adotaram o
compromisso de promocéo e difusdo da Danca por mei@lesenvolvimento d@rojetos
Sociais.A primeira delas foi @alé da Cidade de Sdo Pauj@om a qual escolhemos trabalhar a
andlise nessa dissertacdo. Trata-se de uma ig&ttyiublica, financiada e administrada pela
Prefeitura da Cidade de S&o Paulo, atualmente isetid artistica de Moénica Mion. Além de
ocupar local de destaque na cena de danca paaligtaambém uma companhia com visibilidade
e reconhecimento internacional. Desenvolve, alémouteas acdes educativas em Danga, o
projeto educativo “O que é a Danca?”, no qual estpratendimento regular a Rede Municipal

de Ensino.



A segunda, uma tradicional instituicdo particula @hsino e de producao artl'sticw\
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Danca: oBalé Stagium que desempenhou importante papel na construgﬁmndeidentidade\
para a danca paulistana. Atualmente, por meio dassnde Marika Gidali e Décio Otero,
desenvolve inUmeros projetos sociais tanto comaliiade de recuperacéo social do individuo,
como no caso do “PROJETO STAGIUM-FEBEM”, como denfacdo de platéia "Projeto
Professor Criativo", em parceria com a Secretai&stado da Educacao e “Projeto Stagium leva
estudantes ao Teatro". Como professora da redecaubiscrevi-me para participar do “Projeto
Professor Criativo”, mas nao trabalhamos na andksses projetos, pois ndo nos foi permitido
acompanhar suas atividades.

Por udltimo, uma instituicdo particular em assoaacdm uma organizacao social sem fins
lucrativos: a equipe dévaldo Bertazzo, em parceria com &ervico Social do Comeércio
(SESC/SP) Diferente das instituicdes citadas anteriormeegsa parceria atua na sociedade por
meio de projetos como o “Danca Comunidade”, de acficativa em Danca, com uma proposta
que viabiliza a formacdo de possiveis novos piiofisss para essa arealém da formacédo de
platéia que também se d& nessa agéo.

Enfim, percebemos, no contato com as citadas uigigs, que atuacOes distintas
interferem no meio social e, em certa medida, naadif alguma coisa nessa realidade, trazendo

as comunidades afastadas do centro de producatestactidade uma nova perspectiva:

Aqui no projeto a gente ndo aprende s6 a dancequpdica alguma coisa na vida. Ndo
€ dizer que a minha vida mudou porque o lvaldo bnagu. Mudou em outro sentido.
Mudou porque agora eu nao preciso mais pedir uns témprestado, uma calca
emprestada. As vezes a gente queria sair, tinhggdie para um colega emprestar.
Hoje ndo, eu posso ter um ténis, uma roupa. Naiaet due o projeto do Ivaldo era

% A proposta de Ivaldo Bertazzo ndo apresenta, cobjetivo central, a formacgéo de profissionais paianca.
Mas ha que se considerar essa possibilidade dgdalidade e a profundidade que se desenvolve erragalho
com os adolescentes nesses projetos.

8



para tirar a gente de um lugar ruim, porque a faveélo da nada. N&o é iss@f =
Depoimento de José Mario, participante do projemd@a Comunidade, de Ivaldo
Bertazzo. (CAMPELLO, 2005, p.66)

Por isso, essa pesquisa visa questionar a relevélasiacdes de um projeto social na area
de Danca, buscando observar quais séo os crit#iizados em sua fundamenta¢cdo bem como
sua validade para nossas comunidades.

Nesse sentido, a dissertacdo esta organizada dinteedprma: Apresentacdo, na qual
consta um panorama da pesquisa; o primeiro capitalqual apresentamos como pano de fundo
0 contexto social atual, e localizamos o objeto pr@bleméatica da pesquisa. No segundo
capitulo, apresentamos 0s pressupostos dos quéirmgmpara a analise do objeto de estudo e
com isso, o referencial tedrico. Na sequénciaraei® capitulo consta da descri¢do detalhada da
instituicdo Balé da Cidade de Sao Paulo e do mrdfetque € abanca?”. Um quarto capitulo
contém uma reflexdo acerca do sentido das acBesPdipstos Sociais e de suas politicas

publicas. Finalmente, o capitulo dedicado as cena@es finais.



Sobre o Percurso Metodologico —

()
\ - )

T

Adotamos um caminho pautado no entendimento depgue,a andlise da obra artistica e’
educativa, bem como as acdes sociais por meio g &em de dominar os codigos e técnicas
de determinada linguagem, é necessario buscar @anbeontexto social, politico e econémico
no qual esse objeto de estudo se desenvolveu. Bessdo, buscamos em Marcuse (1977, 2006)
e, Bourdieu (1974), os fundamentos para essashescdhntes disso, porém, tomamos contato,
com textos de introducdo a Sociologia. Por ultiregtraimos de Bauman (2003, 2006)
caracteristicas identificadoras do contexto samatemporaneo no qual esta situado o objeto de
pesquisa. A partir de entdo, apresenta-se, como garfundo, a necessaria reflexdo sobre o
Estado Neoliberal e o fendmeno da Globalizacaoe enitros aspectos.

E importante considerar que, desde o término daluggiio, a pesquisadora vinha
estudando, individualmente, a Danca. Por isso, @sjeto foi alimentado, em sua génese, pela
tentativa de compreender as tendéncias atuais migaDaa esfera mundial e regional, com vista a
relaciona-la com outras artes. Com isso, h4 presdatente, de uma bibliografia em Danca,
como os textos de Boucier (1987), Portinari (19889rques (1999, 2003), Godoy (2003, 2007),
Anderson (1978), Faro (1988), Soares (1996), enit®s.

Assim, essa pesquisa tem por objetivo revelar aio meadémico o projeto “O que é a
Danca?”, desenvolvido pela Cia 2 do Balé da Cidd€eSao Paulo (BCSP). E com isso,
averiguar nessa companhia de danca os aspectostiedsice culturais envolvidos na
fundamentacdo de um Projeto Social. Observar, elsce analisar o projeto em termos de agéo
social. E, identificar elementos de preocupacaprdfeto “O que € a Danca?” com a formacgéo

de uma consciéncia critica da realidade em quiaager (participante) esté inserida.
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Apresentamos um Estudo de Caso para o qual a ageothum projeto desenvolvido pgg_
BCSP, deu-se, principalmente, pelo motivo de que seia possivel falar sobre um Projﬁ
Social em Danca em S&o Paulo sem analisar o tabddh Gnica companhia fomentada
diretamente pelo poder publico, até entdo, na eid& BCSP é uma companhia oficial,
financiada pela Secretaria Municipal de CulturaMimicipio da Cidade de Séao Paulo e, nos
ultimos dez anos, vem desenvolvendo, por meio ddarimos da Cia 2, alguns projetos sociais:
“Educar Dancando”, “Espaco Aberto”, “O que ¢é a Cere“Projeto Circulacdo”.

Dentre os projetos desenvolvidos pelo BCSP, deaslipor analisar o projeto “O que é a
Danca?”, isso por dois motivos: o primeiro € o atmentre Danca e escola propiciado em sua
aplicacdo; o segundo, deve-se ao fato de que o mnesta regulado por um edital interno da
prefeitura do Municipio de Sdo Paulo o que garastia continuidade ao longo do tempo de
nossa pesquisa.

O projeto “O que é a Danca?” é um projeto educgbeo meio do qual sdo oferecidas
visitas monitoradas principalmente aos alunos da raunicipal de ensino da cidade de S&o
Paulo, e também aos integrantes de ONGs e as egeotaulares de danca.

Assim, num primeiro momento, com o objetivo de famsiliarizarmos com a producédo do
BCSP, verificamos artigos e reportagens diversaspol3, realizamos o levantamento
bibliografico com consultas ao acervo do BCSP eda®websitedo grupo. Realizamos assim,
uma pesquisa documental na qual encontramos pexupoblicacbes e um catalogo
comemorativo sobre o BCSP.

Apresentamos, a relevancia das acdes de um PrSgetal em Danca no contexto
paulistano como a problemética dessa pesquisa.refseio envolve o questionamento acerca

do papel social do Estado. Visto que, o objetivesdadissertacdo € revelar ao meio académico
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um dos Projetos Sociais de Danca desenvolvidogdade de Sdo Paulo. E, com isso, identﬂ%-_
e analisar o discurso da instituicdo que o reaiZBBCSP. Para, enfim, discutir a validade de @
proposicao em acordo com o contexto social parzabfgi desenvolvido.

Por objeto de pesquisa temowalidade da difusdo dos Projetos Sociais, tendmevista
as contradi¢cdes no Estado Neoliberal, que promovecaltura para garantir a hegemonia do
capitalismo, reproduzindo as desigualdades e o laie papel revolucionario da arte. Assim,

o Projeto Social “O que é a Danca?” € o campo eoopdle nossa pesquisa.

Com a finalidade de coletar dados para a pesqugtmos o local de desenvolvimento do
projeto, a sede do (BCSP). Foi um total de dozgagissendo seis ao longo do ano de 2006, e
duas no primeiro semestre de 2007. Nessas vistif'emos mostras de seu cotidiano por meio
de observacao direta. Retornamos a instituicdogpatro vezes no ano de 2008. Isso com o
objetivo de gravar e fotografar as visitas, aléncaehecer as atividades de outros projetos em
andamento.

Dessa forma, realizamos primeiro, no ano de 200@s centrevistas concomitantes, de
pauta semi-estruturada, gravadas, transcritas, téinica Mion, diretora artistica do Balé da
Cidade de S&o Paulo (BCSP); Ana Teixeira, assestelet direcdo artistica do BCSP, e
responsavel, naguele momento, pelo projeto “O qu®anca?”.

Realizamos, em agosto de 2007, uma entrevista d&a memi-estruturada, gravada,
transcrita, com a critica de danca Inés Bogéa, dpsenvolvia na época sua pesquisa de
doutorado pela Universidade Estadual de Campindso gitulolvaldo Bertazzo — Dancar para
Aprender o Brasil A pesquisadora € formada em Reeducagdo do Motammaia Escola de
Ivaldo Bertazzo e pelRoyal Academy Of DancingNa ocasido que nos concedeu a entrevista,

havia o objetivo de apresentarmos, nesse traballtops Projetos Sociais paulistanos. Porém,
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decidimos por explorar e aprofundar os dados atbstgpara a analise do projeto “O quev_
)
Danca?”, devido aos motivos descritos anteriormente F(

Todavia, a entrevista concedida por Inés Bogédaeves importantes aspectos de nosso
objeto de estudo. Obtivemos, por meio dela, exesnosituacdes ora semelhantes, ora diversas
de nosso campo empirico. Desse modo, obtivemos@asrde uma forma de reflexdo sobre a
problematica apresentada nesta pesquisa por padatcevistada. O que reforca a importancia
de nosso objeto de estudo, visto que a entrevistaglaa especialista na area de Danca e em
Projetos Sociais em Danca. Assim, a experiéncigpaaithada por Inés Bogéa € um exemplo
concreto e atual da situacao do objeto de estusgs@mtado nesta pesquisa.

Além das entrevistas, acompanhamos a visita de glogms distintos, cada qual em uma
visita, realizada em datas diferentes, ao proj€@oqtie é a Danca?”. Isso, de acordo com a
disponibilidade da instituicdo em receber a pesgiasa.

Participamos, ainda, na condicdo de aluno, do tardjerofessor Criativo”, do Ballet
Stagium, e de apresentacgfes artisticagprishopsdo projeto “Danca Comunidade”, de Ivaldo
Bertazzo. Isso, com o0 objetivo de conhecer as agéeawnais de um Projeto Social. A partir de
entdo, foi possivel escolher o projeto a ser olaskery

As visitas ao projeto “O que é a Danca?” foramgstegdas em fotografia e video. Sendo
que, procuramos descrever fielmente as atividadesajeto gerando um relato das visltas

Outra exploracdo possivel foi tomar o depoiments blailarinos da Cia 2, responsaveis
pela realizagdo do projeto “O que é a Danca?’np&p de questionario escrito.

Assim, os instrumentos utilizados para a coletalaldos foram o0s seguintes: entrevistas,

coleta de depoimentos, gravacédo em video, fotbsereacao direta.

“ Ver lista de escolas e entidades participantgzrdieto em Anexos, ao final.
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Adotamos a Analise Critica de Discurso para a pnétacao dos dados coletados par@i
pesquisa, isso com base nos pressupostos tednspgadcitados, MARCUSE (1977, 2006)?,
BOURDIEU (1974, 2007). Assim, nos detivemos em plaseduas manifestacées do discurso, a
primeira o discurso verbal e depois, o discursevebal.

O discurso verbal foi identificado por meio dostinmentos de pesquisa apresentados na
forma de textos como as entrevistas com os respeisspelo projeto “O que é a Danc¢a?”, 0os
depoimentos coletados por meio de questionarioorego pelos bailarinos da “Cia. 27,
gravacdo em video. A segunda forma, discurso némaleoi obtida, principalmente, por meio
da observacéo direta que se deu durante as \asi#tede do Balé da Cidade de Sao Paulo (BCSP)
e pela tomada de fotos. Localizamos, por meio d&rBcao direta, o significado implicito nas
apresentacOes da “Cia. 2” do BCSP, por meio defwdP que € a Danca?” e na observacéo da
vivéncia corporal dos visitantes (criancas). Reéasals, ainda, que o discurso ndo-verbal esta
presente no discurso verbal, bem como nas pontes @) mesmos e a estrutura social na qual
foram produzidos. Construimos, nessa perspectina,analise critica.

Assim, identificamos como e onde se da a aplicagprojeto “O que é a Dancga?”. Isso,
além de averiguarmos como a instituicdo elaborarglwz suas atividades visando identificar
suas agoes.

A presente dissertacdo € uma reflexdo sobre anmiisagdo da linguagem da danca por
meio de um Projeto Social. Por esse motivo, é itapte ressaltar que como Linguagem, e de
acordo com os PCN's, a Danca € uma area a ser @dahpelos professores de Artes nas
escolas.

Portanto, ndo podemos perder de vista, a perta@&essa discussdo, uma vez que a Danca,

nos ultimos anos, tem ampliado sensivelmente ogcesgae ocupa na educacdo formal. E que
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profissionais da area de Danca levantam polémioee s utilizacdo dessa manifestacéo art'lgf'lwP
P

nos Projetos Sociais: —

Nos dltimos anos, tornou-se crescente o niUmer@p@rtagens apresentando gloriosas
experiéncias de bailarinos (provenientes de balésido) junto & populacdo de baixa
renda. O feito mais exemplar foi a abertura de fillahda escola do Ballet Bolshoi em
Joinvile, Santa Catarina. Lamentavelmente, as phadti iniciativas relacionadas ao
ensino de danca a que temos assistido, muitas eeresdas de Otimas intengdes, tém
sido amplamente apoiadas por 6rgdos governamefaidacdes, associacdes e pela
midia, sem que se avalie com critério, criticarelfumentacdo o que significa ensinar e
trabalhar com danca no Brasil. (MARQUES, 2006, p.7)

Enfim, esse trabalho de pesquisa justifica-se tpata relevancia da Danca como area do
conhecimento, quanto por seu ineditismo no meial&o&co. Como area do conhecimento
humano, sua difusdo, estudo e pesquisa sdo, anteda um compromisso da Universidade. Ao
revelar ao meio académico um modelo de ProjetcaBeni Danca, essa dissertacdo destina-se a

convidar a reflexdo sobre a validade dessa préticaosso contexto social.
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Capitulo | — Elementos para reflexdo sobre um Proje  to Social na cidade de Séo =
Paulo. F\
Este primeiro capitulo esta dividido em dois topjco primeiro -Da demanda por

Projetos Sociais na cidade de Sdo Paulo: Para entlam em que sentido nos referimos a
Acao Social;e 0 segundo Reflexos no papel social das instituicdes quando gassagem do
Estado de assisténcia ao Estado Neoliberal - O certo atual. Nesses topicos aparecem trés
aspectos que se apresentam articulados entrepsim®iro aspecto diz respeito a demanda por
Projetos Sociais na cidade de Sdo Paulo; o segurada,do papel social das instituicbes na

contemporaneidade; e, finalmenteterceiro ponto: Arte, Danca e Educacdo como ndeio

transformacéao social.

1.1 Da demanda por Projetos Sociais na cidade de S& o Paulo: Para entender em

que sentido nos referimos a Acédo Social

O fervor que as vezes geram o0s espetaculos ao@nhs capitais, exposicdes as quais
as técnicas de mercado habilitam publicos momeosan&o podem nos fazer esquecer
da emergéncia cultural e educativa em que merguthauaioria das instituicbes
estatais devido ao ajuste financeiro neoliberal RGP CANCLINI, 2003, p.29)

Conceitos com@cao social, projeto social, arte-educacao, acéoatista, acao cultural,
entre outros, sdo termos empregados com tantaéfne@l que “viraram” moda. Ouve-se 0
jargao, tanto nos discursos politicos, quanto n@ radistico. No meio artistico, o discurso
aparece no momento em que as companhias artigigtfficam a proposicdo de projetos de
trabalho via leis de incentivo a cultura.

Nos ultimos anos, e isso por varios motivos, o gowebrasileiro, diversas empresas e

grupos de capital privado, tém manifestado e aptade alguma forma de discurso em relacéo
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as acoes culturais, educativas, ou sociais, efmbalhos e projetos sociais. Na década de 80, as.

~1

(M
(O Q)
NS

ONGs passaram a atuar na area assistencial, ofdeeés criancas e aos adolescentes oriurﬁé‘s
da classe menos privilegiada, sobretudo aos demolsn‘meninos de rua”, uma diversidade de
projetos de atendimento e de promocdo dos dirai@scrianca. Programas educativos,
profissionalizantes, de lazer ou de esportes gimslexemplos dessa atuacdo. Em outubro de
1990, foi promulgado o Estatuto da Crianca e doldst@nte (ECA), e, a partir desse momento,
o entdo denominado “menor” deixava finalmente deuse problema social para se tornar um
sujeito’ de direitos. Para Eugénia Cunha (1998), isso miprforca a uma questdo social que
ganhou amplitude €[...]Jcomeca a aglutinar um numero cada vez maicg thteressados
representando variados tipos de atendimentd..Dai em diante, a sociedade, por meio de suas
instituicdes - Estado, Familia, Igreja, Escolarenutras — torna-se legalmente responsavel pelo
bem estar da crianca e do adolescente.

Nesse sentido, e com vistas a complexidade doxiorgen que N0SSO campo empirico esta
circunscrito (instituicdo artistica que desenvobrejetos sociais em danca na cidade de Sé&o
Paulo), que percebemos como necessério ter em @amgg@nizacdo das relacbes e agdes sociais
nesse ambiente. Isso quer dizer que considerambsagpectos como: a configuragdo instavel
das organizagfes sociais na contemporaneidadstandiamento cada vez maior entre poder e
politica, e com isso a transferéncia de varias@asglo Estado para a iniciativa privada; a perda
do interesse pelo bem comum por parte do cidad@a, vez que o senso de comunidade é

afetado pela fragilidade com que se constituenelagdes interpessoais nos dias de hoje.

® Ao mencionarmos o termo sujeito nos referimosugeite social em sua individualidade. Assim, dotpatte vista
desse trabalho o individuo é um sujeito social.

® CUNHA, Eugénia. V. P. Primeiro Encontro de RedesP@squisas sobre o Terceiro Setor da Américad.atin
Organizacdo da Sociedade Civil, Filantropia e ExckBo Social: Repensando os Projetos de Assisténcia a
Criancgas e Jovens Pobres no Brasil, 1998.
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Assim, a reflexdo sobre o papel social das ingfies no contexto contemporaneo susﬂ!r_
nos as seguintes questdes: Qual o proposito denstitaicdo artistica? Uma instituicao artisti%
deve ser responsavel pela criagdo de politicas cqpuebatam a miséria, a violéncia e o
desemprego? Qual a funcdo social de uma comparghidadca? A instituicdo artistica €
responsavel pelo ensino de danca? Se responsansgipensino, em que medida € responsavel?
E responsavel pela formacdo de novos profissiqrais a area? Pela formacdo de uma platéia?
N&o é responsavel por absolutamente nada? Qualeb ¢@ Estado?

Visto que, nesta pesquisa, nos propomos a anasaatividades de uma companhia
artistica que realiza acéo social por meio de f(ggsocial (ais) na cidade de S&do Paulo, e, com
isso, apresenta-lo(s) ao meio académico, que buscassinalar, primeiro, o significado algho
social’ na literatura especializada. Com isso, vimos quenéermo que aponta para existéncia, e
da consciéncia da existéncia, de pelo menos daigiduos tocados no momento da acao social.
Situacdo na qual, geralmente, é provavel a ocae@&gcuma interacéo social.

Dessa forma, entendemos que a acdo de qualquemchiapartistica € uma acéo social.

Uma companhia atua na sociedade, por meio da sa@edom o objetivo de dialogar com

" Acdo social é um conceito amplo que empregamoispaga auxiliar na observacéo e reflexdo sobremobgeto
de estudo. No livr&@ociologia Geral 1de Guy Rocher (1971), constam duas definicdeisdmsA primeira, de Max
Weber, “[...] define a accdo social de modo subjectivo.(ROCHER, 1971, p. 41). Tal definicdo situa as
caracteristicas essenciais da ag&o social na géiwepcompreensdo, de acordo com critérios intetnesatores
sociais, de um individuo em relagdo a conduta di® individuos. Na segunda definicdo, denominzata'A
definicio objetiva de Emile Durkhei{fROCHER, 1971, p. 47), a ac¢&o social consiste emeiras de agir, de
pensar e de sentir, exteriores ao individuo, eddstale um poder de coercéo, por meio de modelosegjimpdem
ao individuo dentro de uma coletividade. Porém,aderdo com a definicdo objetiva de Durkheim, é pess
diferenciarpapel socialdefun¢éo social sendo que o primeiro é o elemento regulador dorso. Para prosseguir
nessa reflexdo, consideramos ainda uma terceigigief para o verbete acao social, esta Ultimagrenada em um
dicionario de ciéncias sociais, de BIROU (1971). dedinicéo, afirma que ha dois niveis de acdoadpoiprimeiro
seria 0 nivel da assisténcia social ou do sendc@bk com o intuito de atenuar problemas soc&is;segundo, uma
acdo que implicaria em mudancas das estruturaaisooperando em reformas politicas, institucignedsicativas
ou econbmicas. Ou seja, uma mobilizacdo capaz fdemar determinado meio social. Isso no sentidatestia
definicdo. Porém, essa terceira definigcdo contrap@® mesmo tempo complementa, ao conceito deé pageal de
Durkheim. Pois se refere a transformacao de ingli@s sociais a partir da mobiliza¢éo de individem® interesses
em uma mudanca. Aqui, hd o questionamento, poe mh$ses individuasobilizadores do papel social que se
ocupa na sociedade.
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determinados grupos e individuos dessa mesma sdeie@, ainda que nio desenvolva am 1

(C D)
)

projeto social, estara interagindo socialmenterpeio de sua arte. Portanto, € um ator socff%ﬂ
Porém, a acdo social da-se de maneira mais apedfarali mais superficial, em decorréncia dos
objetivos predeterminados a intervencao social eest§o, dado que nos permite identificar sua
atuacao na sociedade.

Uma vez que sabemos que a companhia artisticshetdiBalé da Cidade de Séo Paulo”,
opera em umacao social é possivel refletir sobre o sentido e o signidfcalas acbes que
empreende por meio de um Projeto Social. Para alana reflexdo consideremos o papel social
dessa instituicdo artistica em relacéo ao papebutaas instituicbes que constituem a sociedade:
Familia, Igreja, Escola, Estado etc., e quais faagéxercem na sociedade contemporanea.
Assim, apresentamos nesta pesquisa uma problentaieadiz respeito ao papel social das
instituicdes na sociedade contemporanea. E, camnsiativa ao sentido de suas acdes na esfera

publica.
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1.1.2 Reflexos no papel social das instituicdes qua ndo da passagem do Estado "o

—
de Assisténcia ao Estado Neoliberal - O contexto at  ual. f\@

O Estado Moderno nasce com o compromisso de omyamizoferecer protecdo e
seguranca a toda coletividade. Dessa maneira,raorgicom seu nascimento, instituicdes e
dispositivos para garantir o compromisso do Estddoadministrar os interesses de seus
membros:

As instituicdes e dispositivos previdenciarios (pozes chamados de “salarios
sociais”), os servicos de saude, escolares e babits dirigidos ou apoiados pelo
Estado, assim como as leis de trabalho nas fabrcas estabeleciam direitos e
obrigacdes de todas as partes nos contratos dera&ampenda de mao-de-obra, ao
mesmo tempo em que protegiam o bem-estar e ododirdbs empregados, séo
exemplos da primeira categoria (BAUMAN, 2007, p.65)

Como vimos, ao estabelecer direitos e obrigacoéghéicas e aos trabalhadores, o Estado
€ igualmente responsavel por administrar os indesede ambos. (E essa idéia de relacao estavel
tranquilizaria, principalmente, o trabalhador quereditava estar longe dos perigos do
desemprego.) Sendo que, aos individuos desfavosesiocialmente, caberia solidariedade por
parte da coletividade. O que quer dizer que nesideln de Estado havia um ideéario de
estabilidade que se acreditava garantida.

Outra marca do Estado Moderno € a presenca do itmrse democracia, sendo que, a
partir desse conceito, da-se o debate sobre atodipessoais e politicos do individuo. Porém,

surgem ressalvas nesse debate, visto que:

[...] se os direitos politicos podem ser usados araizar e solidificar as liberdades
pessoais assentadas no poder econémico, dificéngamantirdo liberdades pessoais aos
despossuidegjue ndo tém direito aos recursos sem os quabealdde pessoal ndo
pode ser obtida nem, na pratica, desfrutada (BAUM2007, p. 70).
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Todavia, no Estado Moderno que nédo se configuraocEstado Social, manifesta-s%_
necessidade do estabelecimento dos direitos saeigigliticos. Isso levou a adequagéo é’%]
instituicbes e dos procedimentos politicos, afimqie fossem utilizados paraformar as
realidades sociafs ou seja, para que fossem estabelecidos os alicdacesciedade civil, um
novo modelo de Estado Social.

Porém, esse modelo de Estado desintegra-se grahielne com isso da-se a igual
desintegracdo do conceito de solidariedade queasgeo a competicdo entre os individuos. Da
mesma maneira, a seguranca, antes garantida Eslasiagdes e sindicatos, bem como pelo
Estado, cede lugar a novas incertezas como ao gesgon a desregulamentacéo das relacdes de
trabalho (ou terceirizac&o), as privatizacdes dsituicdoes administradas pelo Estado e ao medo
gerado pela inseguranca de garantia aos direitogisalo individuo, e, principalmente, do
direito ao trabalho. Sendo que, o medo passa dierdido, e manifestado, nas formas de
terrorismo, epidemia, doenca, criminalidade, viol@rou revolta.

Assim, paralelo a[“.] desregulamentacdo-com-individualizacdosurgem os medos
especificamente modernos. Isso quer dizer que, agmguas relacbes de vizinhanga,
solidariedade e colaboracdo entre os individuoafiseixam, crescem, concomitantemente, o
medo entre os individuos. Tal fato revela que a&s@@s ndo reconhecem 0 outro como seu

semelhante, mas como um estranho. Os sentimentestrd@hamento e de competitividade séo

alimentados ideologicamente:

A exposicdo dos individuos aos caprichos dos mescade mao-de-obra e de
mercadorias inspira e promove a divisdo e ndo aadei Incentiva as atitudes
competitivas, ao mesmo tempo em que rebaixa a @@efo e o trabalho em equipe a
condicdo de estratagemas temporarios que precisarauspensos ou concluidos no

8 |sso de acordo com, e nas palavras de Bauman)(2007
® BAUMAN, Zygmunt. Tempod.iquidos Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2007,
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momento em que se esgotarem seus beneficios. feisale” é cada vez mais visr_r o

tratada como uma “rede” em vez de uma “estrutuifzér@ ndo falar em uma totalidadgl’[j

solida”)... (BAUMAN, 2007, p. 9). ﬁ\@
Nl

A exposicdo dos individuos aos caprichos do mereadompreendida, principalmente,
pelos meios de comunicacdo de massa, pela Ind@ifiaral. Se tomarmos a Ameérica Latina
como exemplo, teremos, entre muitos outros fatoeegresenca das corporacdes norte-
americanas na producéo, distribuicdo e exibicaoowistial, e dos beneficios, autorizacdes e
facilidades para a difusdo de seus produtos, quaessnas obtém, dada a grande influéncia
exercida pelos Estados Unidos na Organizacdo daSeNdJnidas (ONU), na Organizacdo dos
Estados Americanos (OEA), no Banco Mundial, e nodéeuMonetario Internacional (FMI). E

nNao sdo apenas as corporacdes norte-americanastgaenteressadas na América Latina:

No Brasil, os espanhdis ocuparam, em 1999, o seglumgar dos investimentos
estrangeiros, com 28%; na Argentina, passaram aoeipo posto, deslocando os
Estados Unidos, no mesmo ano. Esse avanco europma élas razdes pelas quais 0
governo estadunidense acelera as gestfes paraAa @ARCIA CANCLINI, 2003, p.
31).

Dessa forma, o cenario apresentado compreende deisderesse de corporagdes norte-
americanas, até o de empresas espanholas, frareatdmnas. Todas elas, interessadas em
matéria-prima e mao-de-obra barata, em producamralyl bem como no mercado latino-
american®. A idéia méagica de globalizac&o &, com isso, aghade diversas maneiras.

Nesse contexto de globalizacdo negativa, ha unmdeiconseqiiéncias para o indivittuo

gue nao pode recorrer a coletividade quando fradasem seus empreendimentos pessoais. E

mais, ha um consideravel grupo de pessoas queamdegue insercdo no mercado de trabalho,

1% Entre outros aspectos, tomamos como exemplo, agquércado cultural, visto que a area de cultuta éteresse
imediato nessa pesquisa. Porém, ha outros fatarepoderiam ser citados como a area de tecnoldgianeio
ambiente ou do mercado financeiro. Consideremaslaaia forga da area cultural no que diz respeddentacao
ideologica dos individuos na sociedade.

! Entenda-se para o sujeito social em sua individasé.
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isso em escala mundial. Um grupo que fica a marmg@rsociedade, excluido e tido como @
N

Esse grupo é temido pela sociedade que cultua 0.nkedssim, o medo é cada vez mais

A /A

“classe perigosa” nas palavras de Bauman (2007).

valorizado e difundido pelos meios de comunicagéi@rescente sensacdo de inseguranca e
medo é utilizada como estratégia politica dos gms&eque discursam em relacdo ao combate a
violéncia e a criminalidade no Estado Neoliberalgue significa uma legitimidade politica.
Finalmente, nesse contexto, € obrigacdo do individesolver solitariamente os problemas
gerados socialmente. Pois, no Estado Neoliberabceedade ndo é mais uma estrutura solida,
mas uma rede de conexfes e permutacdes submissgig@acias do mercado em escala
mundial.

Frente ao panorama apresentado até aqui, destadamqgsontos importantes, o primeiro
diz respeito ademanda por Projetos Sociais na cidade de Sao Pauldado que no Estado
Neoliberal, surgem grupos de pessoas para as guaghre as quais, sdo gerados os chamados
Projetos ou Programas Sociais mais diversos. Ongegponto que destacamos @apel do
Estado na contemporaneidadeisso, principalmente, em relagéo ao novo gruppessoas tidas
como excluidas ou marginalizadas no Estado Nealb€s aspectos ressaltados aqui estédo
interligados, visto que um esta refletido no outro.

Para compreendermos, como isso acontece, temdergelareza da contradigao relativa a
configuracdo do Estado Neoliberal posta nesseuapResumindo, temos que o Estado, que
gradualmente, deixa de ser o gestor, regulador aniralador, responsavel imediato, das
questdes e demandas por educacao, lazer, segusang®, etc., desde as Ultimas décadas do
Século XX, admite sua obrigacdo em garantir, elaegformas de educacéo, lazer ou seguranca.

Ou seja, por meio de campanhas contra a violéasiajoengas ou a criminalidade, ou pela

24



criacdo de ONGs, ou de Projetos Sociais, 0 Estado seciedade demonstram admltﬂ'T_
f
Q]

O assunto tratado aqui €, sem duvida, bastanteadeli Ndo ha a minima intencdo em

D) [

necessidade do gerenciamento dos problemas sattiais.

esgota-lo, mas sim, no que se refere a uma reflewd® abrangente, de que se questione sobre a
validade da proposicdo de Projetos Sociais de agerd artistica ou cultural no contexto
neoliberal. E, que neste trabalho, possamos imstigeeflexdo em relacdo aos projetos que
envolvam a linguagem da danca especificamente.classiderando que no Brasil ha noticia de
poucos recursos financeiros destinados a arearalyley também, nenhuma tradicdo desse tipo
de investimento. Entretanto, € importante considgue o Estado brasileiro légalmente
responsavel por promover a cultura, e assim fimareiviabilizar a producéo artistica nacional.

Dessa maneira, partimos do entendimento de queosipaghéis sociaisdo governo brasileiro é

garantir tais acoes.
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1.2 Arte, Danca e Educacdo como meio de transforma¢  &o social... fﬁ@

Nesta parte, apresentamos pressupostos sobre DPaiega e Educagdo e de como
acreditamos que sejam meios para a transformacéial st contexto paulistano. Assim,
apresentamos Arte e Educacdo como bens simb$lieopor isso, com a finalidade de focar seu
sentido, nessa dissertacdo, que discorremos sobomazito de bens simbdlicos de Bourdieu
(1974).
1.2.1 Sobre o Mercado de bens simbolicos de Bourdie ~ u*®

O sistema de bens simbdlicos teve sua origem nyoeaéna qual se deu o processo de
libertacdo da vida intelectual e artistica, at@@nsob o comando da aristocracia e da Igreja na
Europa. Naquele momento historico, surgia uma mdeanda de pessoas interessadas em
consumir os bens simbalicos.

Com isso, aumentava o numero de individuos dispastee tornarem seus produtores e
empresérios. Tal fenbmeno gerou restricbes e agamriade normas para determinar a
profissionalizacdo daquela producgdo. Surgiam tamagracademias como novas instancias de

consagracao e legitimacao daquele conhecimento:

Destarte, o processo de autonomizacdo da produtgledtual e artistica é correlato a
constituicdo de uma categoria socialmente distuia artistas ou de intelectuais
profissionais, cada vez mais inclinados a levar amta exclusivamente as regras

12 Adotamos, nesse trabalho o conceito de bens sitolsgldesenvolvido por Bourdieu (1974) e, com issin
ignoramos outros conceitos, como o0 conceito de HAME, cunhados pelo pensador. Ademais, é importante
esclarecer que a relagao, que se segue nestaatidserentre esse autor e Marcuse (1977) ndo dargra nada as
teorias desenvolvidas por ambos. Visto que, o peastp desses autores estdo relacionados devido@ecddade
posta nesta reflexao.

13 Abrimos o subtitulo com a finalidade de apresenfaa sintese sobre o sistema de bens simbolicoseds P
Bourdieu (1974) devido a sua complexidade, e paedfique clara sua utilizagdo nesse trabalho dguiss
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firmadas pela tradicdo propriamente intelectual aristica herdada de SEOE
predecessores, e que lhes fornece um ponto delgarii um ponto de ruptura, e ca@a\

vez mais propensos a liberar sua producdo e seadutps de toda e qualquer.
dependéncia social, seja das censuras morais eaprag estéticos de uma Igreja
empenhada em proselitismo, seja dos controles aieake e das encomendas de um

poder politico propenso a tomar a arte como ingnion de propaganda (Bourdieu,

1974, p.101).

Constitui-se um campo artistico relativamente aandm resultante de um pensamento que
mesclava o ideério da aristocracia e Igreja dedadezom o da burguesia em ascendéncia. Mais
tarde, no periodo da Revolucédo Industrial, a autsaao campo artistico se intensificaria até
que finalmente se constituiria um mercado da obrarte.

A partir do momento em que a obra de arte se aamfig como mercadoria, surgiu 0
dilema: a Arte € simples mercadoria ou a Arte @ gignificacao.

De acordo com Bourdieu (1974), esse dilema pesaas para o lado da apropriacao
simbdlica,“[...] isto é, a fruicdo desinteressada e irredwgha mera posse materiaf**. Isso
significa que o artista livre podia produzir arte pneio de sua genialidade, pois ndo respondia
mais a um mecenas. Ndo era servo de uma exigéaecgew mandante. Porém, havia uma
contradicdo nessa nova condicdo do produtor de quie apesar de ndo responder mais ao
mecenas, responderia aos responsaveis pela caoullactrabalho artistico como pwrchands
de quadros ou aos diretores teatrais.

Nesse contexto, estabeleceu-se o sistema de pomd@ucéculacdo de bens simbdlicos.
Definicdo de Bourdieu:

O sistema de producdo e circulagcdo de bens sindlsdtiefine-se como o sistema de
relagBes objetivas entre diferentes instanciasnides pela fun¢cdo que cumprem na
divisdo do trabalho de producéo, de reproducdo difdsdo de bens simbdlicos. O

campo de produgéo propriamente dito deriva suatasirespecifica da oposi¢do — mais
ou menos marcada conforme as esferas da vidadntele artistica — que se estabelece

14 BOURDIEU, Pierre A economia das trocas simbdlicassao Paulo: Perspectiva, 1974.
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entre, de um lado, campo de producéerudita.. e, de outro, @ampo da industrf&d —
cultural... (BOURDIEU, 1974, p. 105).

”J(N
N

Q\
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Com isso, o sistema de bens simbolicos é compadtogampo de producdo erudita que
esta organizado para a producdo de bens cultucgisnstrumentos de apropriacao destes bens, e
pelo campo da Induastria Cultural cujo objetivo éduzir bens culturais para ndo-produtores de
bens culturais.

No campo de produgéo erudita, a tendéncia € pnodsziormas tanto de producdo quanto
os critérios de avaliagdo de seus produtos. Hgiineacdo do conhecimento pelos individuos
que determinam sua producdo. Ha também a exigéeiaim nivel de preparo para a
compreensao das complexas estruturas que se eagendsse campo, e por esse motivo sua
producdo é acessivel somente aos detentores digesa@tiados nesse campo. Isso possibilita o
reconhecimento de seus pares. (Pares aos quaisdagies culturais sdo destinadas, seu publico
de fato. Entretanto, esse publico pode vir a sebémn seus concorrentes).

Trata-se de um sistema encerrado em si mesmopmquEercom o grande publico e também
com 0s grupos néo intelectuais das classes doresant

No campo da Indastria Cultural, estabelece-se ddaioncorréncia que visa a conquistar o
maior mercado possivel. Por isso, aquilo que éyaidd nesse campo ndo depende tanto do
preparo e conhecimento dos codigos por seus reegptiaste campo apresenta-se organizado
para se ajustar a demanda de consumidores. Predazblturais ao grande publico, ou seja, aos
nao-produtores de bens culturais.

Porém, para compreender, de fato, o funcionamerds &n¢des sociais no campo da

producdo erudita, Bourdieu (1974) nos convida eemolas as relacées entre as instituicoes
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responsaveis pela conservacdo do conhecimento einsiguicdes disseminadoras "GO
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conhecimento:

)
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Logo, ndo se pode compreender inteiramente o foaniento e as fungdes sociais no
campo de producédo erudita sem analisar as relag@esiantém, de um lado, com as
instancias, 0s museus por exemplo, que tém a sgo eaconservacao do capital de
bens simbdlicos legados pelos produtores do passammsagrados pelo fato de sua
conservacdo e, de outro lado, com as instanciakficadas, como por exemplo o
sistema de ensino, para assegurar a reproducéistdma dos esquemas de acédo, de
expressdo, de concepgdo, de imaginacdo, de peocepdd apreciagdo objetivamente
disponiveis em uma determinada formagao socialg@hes, os esquemas de percepgéo
e apreciacao dos bens simbdélicos) (BOURDIEU, 197417).

Dessa forma, cabe ao sistema de ensino reproduzwnsagrar, como digna de ser
conservada, seu proprio modelo de cultura, umagquezo sistema de ensino e as Academias,
instancias oficiais de difusdo dos bens culturpeyam ao lado das instancias semi-oficiais como
museus, teatros e salas de concertos.

O sistema de ensino, ao lado das outras instadeiasproducdo e consagracdo dos bens
simbadlicos, transmite (reproduz) aos individuos, paguenas doses, conceitos que ao longo do
tempo |Ihes é inculcado. Por isso, para os indiddomvenientes das classes dominantes, e
familiarizados aos conceitos difundidos por exigénde sua classe de origem, sentem-se
confortaveis no espago das instancias reprodutibasens simbolicos. Ao contrario disso, 0s
individuos excluidos da cultura legitima ficam dealdos naqueles ambientes.

Contudo, h& hierarquias de legitimidades organgzaaseguinte estrutura: primeiro, das
relacdes objetivas entre os produtores e a proddedmens simbolicos; segundo, das relacdes
objetivas entre os produtores e as instanciasgiémacao e, por ultimo, das relagcbes objetivas
nas diferentes instancias que exercem o podergoithdis produtores culturais.

Dessa forma, para Bourdieu (2007) as relacOes elarbuia dependem diretamente da

posi¢do que o individuo (produtor) ocujpa] na hierarquia propriamente cultural dos graude
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consagracao, tal posicao implicando numa definioégetiva de sua pratica e dos produtos U'Er la’

derivados” *°. Isso porque, ha uma série de mecanismos, engesddette a emancipacéo ‘&é{j
capital, de qualquer dogma que lhe fosse externcsefa, mecanismos organizados ao longo da
historia do capitalismo que orientam e condiciordeade as escolhas pessoais dos individuos
por umaprofissdo ou curso, bem como sua conduta sociasdeaneira, mesmo quando 0s
produtores de bens simbdlicos intencionam tranggmear meio de novas técnicas a estética, e a
producao cultural, de uma determinada época, eftéoas buscando seu lugar na hierarquia de
producao cultural.

Em decorréncia disso, faz-se surgir contradicoesp vque ha um lugar reservado ao
detentor (proprietario do conhecimento) na hienargie legitimidades, bem como a busca, dos
novos produtores de cultura, por insercdo no gnéelieultural. Porém, as manifestacdes
artisticas que néo se adequarem ao padrao estpoddal grupo de detentores do conhecimento
nao sao respeitadas no meio hierarquico:

A medida que o campo de producéo erudita fechalse si mesmo e afirma-se capaz de
organizar sua producdo com base em normas de gierfgue ele mesmo produziu —
banindo todas as funcBes externas e excluindo da tiwlo conteddo social ou

socialmente marcado -, a dindmica das relacfGes oteoméncia pela consagracdo
propriamente cultural, que se instauram num camp@rdducdo, tende a tornar-se o
principio exclusivo da producao das obras e dandt&éde sua sucessdo (BOURDIEU,
2007, p. 176).

Desse ponto de vista o papel do Estado, e desst#sicoes, é distinguir os grupos sociais.
Isso, com o objetivo de garantir as legitimidadesssinalar as diferencas entre aquilo que é

popular, erudito ou cultura de massa. Em decomédesse entendimento, o sistema de ensino

> BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélica$. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2007.
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fica desobrigado de propiciar igualdade de opodasies ou por empreendsgdes culturai

visto que o papel social do estado é reforcar sigu@dades.

18 Acdo Cultural, vide glossario ao final.
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1.2.2 Educacéao como veiculo de transformacéo? —

/Fé\@
\J

Como vimos, o sociologo francés Bourdieu (1974) alestra como 0Ss mecanismos dé)
afastamento entre o individuo e a Arte, sdo inzmbhs ja na escola, e, mais do que afastar o
individuo da Arte, a escola é o lugar onde se agnaas desigualdades sociais, pois ali se
privilegiam e também se reproduzem formas de comiggto associadas aos padrdes da elite:

A exemplo da estrutura e da fungdo do sistema ritanicias de reproducdo e, em
particular, do sistema de ensino - que, por sudaale inculcacdo, consagra como digna
de ser conservada a cultura que tem o mandatqdedrezir -, a estrutura e a funcéo do

campo de producédo e do campo de difuséo s6 podeimteieamente compreendidas se

levarmos em conta a funcdo especifica que, em @gjunto, o sistema das relacbes

constitutivas do campo de producéo, de reprodugoarculacdo dos bens simbdlicos,

deve a especificidade de seus produtos (BOURDIRB@41p.118).

[...] o sistema de ensino cumpre inevitavelmenta fumcdo de legitimacao cultural ao
converter em cultura legitima, exclusivamente #@sado efeito de dissimulacdo, o
arbitrario cultural que uma formacado social apresgrelo mero fato de existir e, de
modo mais preciso, ao reproduzir, pela delimitagdoque merece ser transmitido e
adquirido e do que nao merece, a distincdo entobias legitimas e as ilegitimas, e, ao

mesmo tempo, entre a maneira legitima e a ilegitlmaabordar as obras legitimas
(BOURDIEU, 1974, p.120).

Reconhecidos os mecanismos de instauracdo e fameeorio do mercado dos bens
simbdlicos, bem como do papel de individuos e tingies sociais, localizamos por meio da
analise de Bourdieu (1974), o contexto soOcio-ecoodinistorico-cultural, da Arte e da
Educacdo, e de como se deu sua instalacdo, aodangstoria do Estado Moderno, no ambiente
neoliberal.

Dessa Otica, temos que a transformacéo por mekeddaacdo ndo é possivel, sendo pela
transformacdo dos mecanismos que regulam as rela@®eroducdo do conhecimento e da
cultura.

Queremos ressaltar que a analise de Bourdieu (¥9pé)tinente visto que, ao reconhecer

na Cultura e na Educacdo formas de perpetuacdadekigualdades sociais, o autor torna
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evidente o lugar social que se quer ocupar, owngtigalmente se ocupa, na construcao CU|W/

e

ocidental. Isso nos propicia a reflexdo sobre pontdncia da Educacéo, da Cultura e da Arteﬁ[é
do significado dessas acbes sociais. Alem de iZabila reflexdo sobre o papel social da
Educacdo em relacéo a Arte, bem como da cultutpuabse produz Arte e Educacéo. E a partir
dai, a busca consciente pela transformacéo da Edtugela Educacao e pela Cultura.

Entretanto, consideramos um segundo aspecto, nasempado diretamente por Bourdieu
(1974), mas convergente a sua analise. Trata-peteacial revolucionario da Arte, apresentado
por Marcuse (1977).

E a articulagdo entre esses dois aspectos queégasas que seguem, viabilizara, nessa
dissertacéo, a reflexdo sobre a validade de Psof@twiais em Danca, bem como da funcéo

social da instituicdo proponente de uma acgéo sporaineio de uma atividade artistica.
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Partimos do pressuposto de que a Arte é uma ndadseshumana que compde parte vital

1.2.3 A Arte como conhecimento vital

do conhecimento humano. Isso tanto no que diz itespexpressao quanto como veiculo desse
conhecimento.

Dentre as linguagens artisticas: visuais (plagticed@nicas (teatro), sonora (musica) e
corporal (danca), elegemos, nesse trabalho, a Dangamatéria-prima de expresséo, execucao
e veiculacdo do conhecimento é o corpo humanoisBora pertinéncia da reflexdo sugerida aqui
sobre a validade da proposicao de Projetos Samai®anca no contexto paulistano. Pois o que &
especial na linguagem da danca é o fato do fazéstiew acontecer no corpo, afetando,
intimamente, o individud que (efetivamente) participa de sua realizac&o.

Outro pressuposto € que a Arte, e com isso asdgens artisticas, portanto a Danca,
apresenta potencial politico no sentido abordado Nparcuse (1977, p.11), el dimenséao
estética livro no qual o autor apont® potencial politico da arte na propria arte, naria
estética em si”.

O potencial politico da Arte de que fala Marcus@7{, p.11) tem a ver com a esséncia
revolucionaria da Arte, uma vez que por revoludimn&ntende-se a capacidade de propor
transformagdes tanto no ambito técnico e do egtibmto no ambito estético. Assim, a Arte ndo é
revolucionaria simplesmente por ter sido criada gaclasse trabalhadora ou para a revolugéo, ja
gue ndo @é@penaso modo de fazer, a técnica ou o estilo que |hetérchinante, mas, nas palavras
de Marcuse (1977, p. 14},..] s6 em referéncia a si propria, como contetidonado forma.”

Porém, percebemos, a referida capacidade revolriorda Arte, de acordo com o

contexto social na qual a Arte € manifestada:

7 Ou o sujeito social em sua individualidade.
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A diferenca, 6bvia na representacdo do potencibVessivo deve-se a diferenca™de
estrutura social com que estas obras se confrorgadistribuicdo da opressdo entrela)
populacdo, a composicéo e a funcdo da classe datmjres possibilidades existentesrgﬁi)
mudanca radical. Estas condicdes histéricas est@semes na obra de varios modos~
explicitamente ou como pano de fundo e horizonte,linguagem e nas figuras de
retérica. Mas sdo expressdes e manifestacfesitest@specificas de mesma substancia
trans-histérica da arte: a sua prépria dimensdovelelade, protesto e promessa,
constituida pela forma estética. Assim, o0 WoyzelekBiichner, as pecas de Brecht, mas
também os romances e as histérias de Kafka e deeBesgio revolucionarias em virtude

da forma dada ao contetdo (MARCUSE, 1977, p. 13).

Desse ponto de vista, a esséncia revolucionaridArtia da-se em virtude da forma
empregada ao conteudo e de sua manifestacdo no g&engpespaco.

Para concluir, temos a Arte como conhecimento eitahiversal, familiar a todo individuo
independente de género, etnia, credo ou classal olesde os tempos mais remotos), € a
confluéncia da cultura material e intelectual qisbNiza a percepcdo do mundo e se opde a
sociedade existente.

Porém,“A arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contrijpara a mudanca da
consciéncia de homens e mulheres, que poderiamrnoudaindo.” (MARCUSE, 1977, p. 42)
Isso significa que para mudar o mundo € necessdomada de consciéncia do potencial politico
da Arte e de sua esséncia revolucionaria por mhteindividuos. Contudo, como isso seria
possivel no contexto neoliberal?

Marcuse (2006), que nos anos 1930, realiza umasansbbre o carater afirmativo da
cultura, prevé que, naquilo que denomirmnbiente do capitalismo monopolista avan¢dda
producao artistica seria controlada por uma logspeecifica. No ambiente social, de que falava o

sociblogo frankfurtiano, a producao artistica sadticiaria do povo. Isso porque, nesse modelo

18 MARCUSE, Hebert. Sobre o carater afirmativo dauwalt In:Cultura e Sociedade2.ed. Rio de Janeiro:
Editora Paz e Terra, 2006. V. 1, p. 89-136
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de sociedade ndo haveria a intencdo em compartlitanhecimento entre os individuos, m_
em torna-lo produto a ser consumido. Esse modelalsdo qual falava o autor configura-se hb}é)
como neoliberalismo.

Nessa perspectiva, buscamos articular Educacéadtee gara tanto, apresentamos Bourdieu
(1974, 2005) ao lado de Marcuse (1977, 2006), \ga®ambos 0s autores realizam uma analise
amargada cultura hegemonica. Isso, porque reconhecenomacarater afirmativo. O que quer
dizer que observam na sociedade, a perpetuacadiféasncas sociais pelas vias da cultura.
Nesse sentido, ideologias hegemonicas podem “dledfararacteristicas revolucionarias da Arte,

dai a necessidade da tomada de consciéncia pordme&enhecimento sobre a producao cultural

pelos individuos.
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Capitulo I
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Capitulo Il — Um Projeto Social em Danca na cidade  de Sé&o Paulo

2.1 Balé da Cidade de Sao Paulo

De acordo com o Navas e Couri (2003), José Rées Nunes, na época chefe do
Departamento de Cultura da Secretaria Municipatdiecacdo, foi o responséavel pela criacdo do
BCSP - Balé da Cidade de S&o Paulo, em 1974.nasgestdo, do entéo prefeito Faria Lima.

Assim, o Corpo de Baile do Municipal que havia ssdado no ano de 1968, surgiu como
uma companhia de danca classica, sob a direc&ticatde Johnny Franklin. Naguela época a
companhia tinha por finalidade absorver uma pasgealunos egressos da Escola Municipal de
Bailados, e depois, fornecer bailarinos para asa§mncenadas no Teatro Municipal.

Por volta de 1973, o jovem coredgrafo e bailaridotonio Carlos Cardoso, assumiu a
direcdo artistica daquele corpo de baile. O coedogespanhol, Victor Navarro, e as bailarinas
Marilena Ansaldi, e Iracity Cardoso, integraranqaipe de Anténio Carlos Cardoso. E, entre os
anos de 1974 e 1975, soma-se ao grupo o core@gdntino, Oscar Araiz.

Ao final do ano de 1974, a referida equipe estresaprimeiro espetaculo composto de
quatro obras inéditas: “Uma das quatro”, “Sem ditufMedéia” e “Paraiso?”. Para as quais
foram criadas trilhas sonoras modernas, atitudesgreficou inovagdo para a danga na época,
dessa maneira, em 1974, o Corpo de Baile se trams¥@ em uma companhia de danca
contemporéanea. Da qual, Luis Arrieta foi o sucesintonio Carlos Cardoso, e, depois de
Arrieta, Klauss Vianna assumiu a dire¢cao do grupm @ colaboracéo de Julia Zaviani. Klauss
Vianna estimulou a criacdo em equipe e o surgimdatoovos coredgrafos criando um grupo

experimental dentro da companhia.
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Em 1989, Rui Fontana Lopes, critico de danca, passaponder pela direcdo, ao Iad@?_
Hugo Travers, Susana Mafra e Sergio Funari, quinabdaquele ano, € substituido por Sug@)
Sciedlarczyk. Posteriormente, na primeira gestabtvaigice Satie, que, se deu entre os anos de
1993 e 1996, a companhia conquista o reconhecimet@macional. Entre os anos de 1997 e
1999, José Possi Neto assume a direcdo da comp&hhean 1999, Ivonice Satie retorna a
direcéo.

A “Cia. 2” foi criada na segunda gestdo de Ivon8adie, e surgiu com o objetivo de
oferecer aos bailarinos e intérpretes, mais expesedo elenco, uma proposta de trabalho
fundamentada no estudo e aprofundamento da arte @audca. A partir dessa experiéncia,
surgem coreografias como “Solo em Questdd06”, no ano de 2004; e “Todos os 127, em
2005; premiadas pela APCA.

Atualmente, formada por Andréa Maia, Lilia Shaw,rMBesquita, Armando Luiz Aurich,
Osmar Zampieri, Claudia Palma, Agnaldo Bueno e Riwto Costa, a “Cia. 2” € responsavel,
entre outras atribuicbes, pelo desenvolvimento rogefos educativos diversos. Os integrantes
desse nucleo possuem anos de experiéncia em dassga Sendo que, além dessa formacao
em danca, cada um desses profissionais apresentzumiioulo especial: Lilia Shaw cursa a
graduacdo em Artes do Corpo na PUC-SP, Raymundta @& diversos cursos de técnicas e
pedagogias de danca, Osmar Zampieri trabalha ctogrédia e video, Mara desenvolve um
trabalho como artista plastica, Claudia Palma dugrda em Educacao Fisica, Agnaldo Bueno é
pianista, e Armando Luiz Aurich possui formacdodanca contemporanea.

Nos ultimos dez anos, por meio da “Cia. 2", o BG&m desenvolvendo alguns projetos

sociais: “Educar Dancando”, “Espac¢o Aberto”, “O gua Danca?” e “Projeto Circulacdo”.
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O projeto “Educar Dancando” foi desenvolvido emcpar com o Espaco Criafca. —

-
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Esperancd no Jardim Angela; o segundo, o projeto “Espacortabe& um trabalho, por meio do "
qual, sdo promovidas apresentacdes, palestt@aishopse debates sobre politicas publicas e
danca contemporanea, isso em parceria com divierstisiicoes. Ambos foram idealizados por
Ana Teixeira.

J4, o projeto “O que € a Danca?”, oferece visitagitaradas aos alunos da rede municipal
de ensino da cidade de Sao Paulo, aos integraa®@sl@s e as escolas particulares de danca.

Por udltimo, o “Projeto Circulagcédo”, criado em conwatdo aos quarenta anos do BCSP,
tem por objetivo a difusdo da danca em regidesi@oacamente, menos favorecidas, da cidade.

Assim, o BCSP é uma companhia oficial, financiadk [secretaria Municipal de Cultura
do Municipio da Cidade de S&o Paulo, sob a diregistica de Ménica Midfl. A sede da
companhia abriga salas de ensaio, equipe técn@dnenistrativa. Os bailarinos trabalham,
diariamente, por seis horas e meia, integrandougpedixa do BCSP. Para a producdo de

espetaculos, € comum convidar coredgrafos, musicdigurinistas.

% De acordo com informagées obtidas por meidrdtituto Sou da Paz o Espaco Crianca Esperanca (ECE), foi
criado em dezembro de 2001 no Jardim Angela — Zaha e contava com uma area de 40 mil metros qdadr
que oferecia atividades esportivas, culturais ecdmplementacdo escolar para cerca de 2 mil criae¢as
adolescentes da comunidade local. O espaco failggrala parceria entre o UNICEF, a Rede Globo eweto do
Estado de S&o Paulo. O ECE, com sede no Jardimldrige inaugurado em dezembro de 2001, e teve suas
atividades encerradas em 2005.

20 Ménica Mion, que é integrante do Balé da Cidad&&@e Paulo ha vinte e oito anos, assumiu sua dirgstica
no ano de 2001. Sua formagdo como bailarina foiada em S&o Paulo com Nice Leite, e, depoisCawatre de
Danse Internactional Rosella Hightoweem Cannes, Franca. De 1974 a 1976, dancou no Bati#fium.
Posteriormente, foi para o BCSP, onde recebeu pg&ims e mencgbes honrosas ao longo de sua cafsstaniu,
gradativamente, responsabilidades como ensaiaasistente de coreografia, até chegar a direcéordpanhia.
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2.1.1 “O que € a Danca?”: Origem. —
—
ST

O projeto “O que € a Danca?” é um projeto educategenvolvido pela “Cia. 2” do BCS#
e atua como um trabalho de disseminacéo da linguaigedanca. Foi organizado pela “Cia. 2”
com o objetivo de apresentar a rotina de trabatheetde do BCSP. Com isso, a “Cia. 2" criou
uma visita conduzida por bailarinos, que € ofegecigrincipalmente, aos alunos da rede
municipal de ensino. Para tanto, foi criado um pes@ de visita pré-determinado, mas flexivel, o
qual procura-se manter a fim de que seja possval los visitantes a todos os espacos da sede
do BCSP.

De acordo com Ménica Mion, o projeto “O que é a §zai acontece ha cerca de dez anos,
e € o projeto social desenvolvido ha mais tempa peinpanhia. Para a diretora da companhia, o
formato do projeto se deu a partir da expectatavaglipe, que o estruturou, que entendia que as
criancas (os visitantes) ndo apenas vissem a @aogta, mas do que era “feita” a danca.

Dessa forma, a equipe optou por percorrer juntovesitsntes por todos os espacos da sede
do BCSP: como a sala de fisioterapia, o ateliéodéuca, a sala de ensaio, e passar pelos técnicos
de luz, e etc.. E, assim, contar-lhes, primeiro,pamco da histéria do balé. Depois, mostrar-lhes
sequéncias de movimentos corporais realizadas Igaonsa bailarinos e, com isso, propiciar a
observacao de caracteristicas elementares do Bak&ico, do balé contemporaneo e da danca
moderna.

Porém, a diretora nos contou, em entrevista, quia leapreocupacéo em fazé-lo de forma
dindmica, pois lidavam com um espaco de tempo maitdo. As visitas haviam sido
programadas para ocorrerem entre as nove horasadadne meio dia. Durante o més, sao
realizadas cerca de trés visitas, totalizandoatrenseis atendimentos por ano. No ano de 2006,

cerca de setecentos e trinta e quatro visitantesapam pela sede do BCSP, no primeiro semestre
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de 2007, foram setecentos e um visitantes. Ao ageadvisita, a equipe do BCSP ofe%_
quarenta vagas, mas esse numero de visitantesiggloza680 oferecidas quarenta vagas%%
virtude das dimensdes espaciais do local e deosina de funcionamento.

O projeto surgiu por meio de um edital da prefaitda cidade de Sdo Paulo, que, em
principio, tinha como objetivo incentivar a pap@¢do dos profissionais da prefeitura nesse tipo
de atividade. Esse incentivo se daria por meiorda gratificacdo em seu salario. E o projeto
teve inicio a partir do interesse de profissiorpie se dispuseram a empreender tal acdo. De
acordo com os bailarinos da “Cia. 2", isso resyltpe atualmente, o projeto é garantido gracas a
uma parceria entre a Secretaria Municipal de CalturSecretaria Municipal de Educacéo da

cidade de Sado Paulo. Tal parceria estabelece umim \destinada ao BCSP por meio do

Departamento do Teatro Municipal.
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2.1.2 “O que é a Danca?”: Estrutura.

A

O projeto “O que € a Danc¢a?” conta, para seu fmacnento, com a equipe da Companhia

2 e com o prédio da sede do Balé da Cidade de &dlo.Mencionamos anteriormente que a
sede é equipada com instalacbes bastante simple®s salas de ensaio, escritorios, atelié de
costura, e sala de fisioterapia.

O projeto consiste em uma visita a sede do Bal€idade de Sao Paulo, inteiramente
conduzida pelos bailarinos da ja citada “Cia. 280Nha estagiarios ou profissionais contratados
para auxiliar nessa visita, nem qualquer assessxieana a companhia.

Em entrevista concedida para a realizacdo dedsathimg a diretora artistica, Ménica Mion,
declara, entusiasmada, que a companhia possubaderfigurino, um pouco de equipamento de

luz, e técnica que sdo mobilizados nos dias enagwesitas acontecem:

Aqui/porque o Balé fica sediado aqui (breve suspei fala) E a gente tem acervo de
figurino/a gente tem um pouco de equipamento dealgente tem os técnicos que estao
ai pra mostrar (suspenséo da fala, respira fungwssegue) Entdo mostra o que é um
refletor/ o que é (suspensao da fala, respirantazgdo de quem busca as palavras para
se expressar e prossegue em tom de explicacaaangost o bailarino se machuca/ que
ele faz aula/ conversa com o bailarino/ conversa ggrofessor que esta dando aula/ a
oportunidade de ver que as pessoas (Breve suspgadata. Ana Teixeira sai da sala.
Ménica Mion prossegue falando) que isso € um threddalima profissdo/ tudo isso
(breve suspensao da fala) A gente ndo quer sélgsegam a danca em si mas como
isso é feito..(informac&o verbalf*

Dessa forma, o Balé da Cidade de Sdo Paulo conmtadampenho da “Cia. 2” e da direcéao

da companhia para a continuidade desse e de drabaghos.

21 Entrevista realizada com M6nica Mion e Ana Teixggm 16/08/2006, 14h00min, na sede do Balé dad€ida
Sao Paulo.

43




Ana Teixeir&? conta que os colegas se dedicam totalmente ajEqs, mesmo quando'%_
dificuldades. Como, por exemplo, quando chegamsadet seu horario habitual a sedeﬁFI
companhia, ou ainda quando se coloca algum dinbeitmlso para acertar um ou outro detalhe.

Dentre os projetos desenvolvidos pelo BCSP, escmbeobservar “O que é a Danca?”,
que é um projeto garantido gracas a publicacad)iémo Oficial, de um edital que regulamenta
seu oferecimento as escolas publicas da rede mahidis escolas séo informadas por meio de
uma circular interna do sistema municipal de ensolwe o oferecimento dessa visita. Com isso,
essas instituicbes de ensino agendam a visitaefgiome, e € necessario que sejam persistentes,
pois sdo oferecidas poucas datas e se trabalh@@ma de quarenta criancas por agendamento.
Até o final do ano de 2006, providenciar o trantppara a realizacdo das visitas ficava a cargo
das préprias escolas. No ano de 2008, a Prefaii@do Paulo esta oferecendo transporte (A
equipe ndo afirmou que esse oferecimento de trailespeja definitivo.). Ana Teixeira e MoOnica
Mion contaram que muitas vezes, esse fator diigalia realizacdo das visitas, pois nem sempre
as escolas inscritas, para participar da visitajgmo fretar um 6nibus, isso devido a falta de
recursos econodmicos de sua parte.

Porém, Ana Teixeira afirma que a equipe do “O que [Banca?” busca, na medida do
possivel, oferecer aos participantes algum incenpara o cultivo do gosto pela Danca. Para
tanto, oferecem, por exemplo, ingressos de espetada companhia, para que os visitantes
possam, ap0s a visita, irem ao Teatro Municipal.

Além disso, outra tentativa de ampliar o trabalbicafde criagdo de um material de apoio,

no formato de revista em quadrinhos (Material quefereceria aos visitantes até que acabasse o

2 Ana Teixeira é diretora artistica do Balé da Celdeé S&o Paulo desde o ano de 2003. E bailarinstréviem
Comunicagdo e Semiottica, graduada em Educacaa Fisla Universidade Caxias do Sul, e possui edjzgiao
em Danca pel&@niversité Paris VIII Vincennes Saint-DenfiZaris-Franca) erirts du Spectacle Mention.

44



ndmero de exemplares publicados no presente momiéto havia, na ocasido da entreViSta,
14
previsdo para nova publicacao). 7
O nome do referido material lbua Crescenteuma revista, no formato de historia em
guadrinhos, de dimensdes: 15cm x 23cm, na quairéad@aa histéria de duas criancas. Trata-se
de personagens que participaram de uma visitacadee8CSP. A partir desse dia de visita, elas

sonham com o mundo da Danca. E, ao alimentaremsr&mthos, enfrentam desafios na busca

deles.

(Abaixo as reproducdes da revista Lua Crescentga Gmura a esquerda; Pagina 08, figura a dijeita

ESSE PREDIO & =
DE UM BALE? £ ENTAO

E U
COMO ASSIM? SENTAMOS
PARA VER O

ENSAIO.

CHEGANDO
LA A
BGENTE VE.

FIQUE! IMPRESSIONADO COM TODO
AQUELE EQUILIBRIO, A LEVEZA COM
QUE ELES DANCAVAM,

ACHE! INCRIVEL
COMO ELES
CONSEGUIAM

SE EXPRESSAR

NOSSA!
MUTTO
LINDO ELES
DANCANDO.
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(Abaixo reprodugédo da pagina 18 da revista Luadergs.).

PARABENS/
VOCES, AGORA
BAILARINOS
PROFISSIONAIS,
FAZENDDO ESSE
TRABALHO TAO
BONITO COM
ESSA
GAROTADA.

IMAGINA, PROFESSOR, O vOCES SABEM QUE MINHA

SENHOR SABE COMO FOI AJUDA NAO SERIA NADA SE
IMPORTANTE A SUA NAQO FOSSE A GARRA E A

VONTADE DE VOCES.

TUDO QUE
A GENTE QUISER, A GENTE

PODE CONSEGUIR ATRAVES =
DO ESFORCO,VIRAM COMO 2 =
TODA A DEDICACAD E AS a‘)‘ ©.

BARRAS QUE VOCES f
AGUENTARAM VALEU sl
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Ana Teixeira foi responsavel pela criacdo do maked qual viabilizou a partir de ur
iniciativa individual. Por isso, ela mesma escollelinguagem adotada em sua criagéﬁ
formato dos quadrinhos e a diagramacéo. Dessa fanbailarina, que também é professora,
decidiu-se por uma publicacdo na qual € adotadalinmeagem simples para contar a historia do
Balé da Cidade.

Acompanhamos seis visitas, ao longo do ano de 2@ visitas em 2007. Retornamos no
ano de 2008 com o objetivo de capturarmos imagen$o® e video. Com isso, foi possivel,
além de realizar algumas anotacdes, registrar @uaditas em video, sendo que trés dessas
visitas registradas foram no primeiro semestre(#tima, no segundo semestre de 2008. Desse
registro, criamos um video clipe ilustrativo. Assias visitas foram acompanhadas com o
objetivo de observarmos o percurso e espacos pielasr a forma de organizacdo, o ritmo,
temas e assuntos trabalhados pelos bailarinoseneserrer.

Desse modo, foi possivel observar que a equipe @®PBsegue um cronograma que se
inicia com a recepcdo do grupo de visitantes, quomtace ja na calcada. Primeiramente, sao
conduzidos a uma sala de ensaio, e convidadossardgarem no chao. Assim que todos sao
acomodados, da-se inicio a apresentacdo daquila ggeipe chama ddogral Dindmico com
explanacéo do histéricdo BCSP” O jogral consiste de uma breve dramatizacaozeesdi pelos
bailarinos sobre a histéria do Balé da Cidade aeF2aulo. Na sequéncia, € projetado um video,
sobre a Companhia do Balé da Cidade, os estildamiga e 0 Teatro Municipal.

Depois, enfatizam a histéria da danca por meiorda explanag¢édo na qual se utilizou, por
vezes, de cartazes para ilustrar. Geralmente, legunesma sala, os bailarinos faziam uma
explicacdo sobre a estrutura e o funcionamentont® eompanhia de danca comparada a um

time de futebol. Porém, na ultima visita acompaahaal ano de 2008, apos a exibicdo do video,
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o bailarino Raimundo Costa conduziu uma conversaojos participantes instigando "aos

NN

\

]
—~

J

visitantes com varias perguntas.

Terminada a conversa ou a explicacéo, os alunosa@tuzidos a sala de costura, na qual
um dos bailarinos fala sobre os figurinos, e comédostureira a comentar sobre sua confeccao.
Ao exibirem um figurino, procuram fazé-lo mediasiglicac6es de sua funcédo na cena e sobre o
modo de producdo. Mostrou-se, por exemplo, o figude um dos espetaculos do repertério da
companhia, chamado “Baile na Rocga”. Com isso, egplse que esse foi desenvolvido a partir
da obra do pintor Candido Portinari. Dai, paratilrsa explicacdo, um dos bailarinos
demonstrou reproducdes desse artista, e nas gsiatementos que compdem o figurino em
relacdo as caracteristicas ai encontradas. Howastaocem que o bailarino falou da profissao de
estilista.

Em seguida, os alunos sédo convidados a conhecealaads fisioterapia e, onde a
fisioterapeuta conversa com os visitantes. Na s&igiésao chamados para subir, em siléncio,
até a sala de ensaio. Ali, ficam disponiveis cadgirara observarem, sentados, parte da aula de
balé classico ou danga contemporéanea.

A sequéncia da visita da-se, exatamente, como gpeevio programa. Cada item do
cronograma € seguido com rigor. Terminado o ens@oCompanhia principal, h4 uma
explicagcdo sobre o repertério de Balé Contemporémeda aplicacdo das técnicas de Balé
Classico em seu treinamento, bem como da utilizdgdmomenclatura francesa para os passos de
danca.

Ha demonstracdo das posi¢des do balé e da bamaahase comeca uma aula de danca
classica. Isso é seguido de uma apresentacaogpeatedrica sobre as diferengas entre os estilos

classico e contemporaneo. A equipe faz uma denamdstrcom dois bailarinos para cada estilo.
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Logo ap6s, é apresentado o professor de balé, apmalda um debate. Nesse momenm_
estiverem presentes, sdo apresentados os ensaiadooecografo. Seguindo a apresentagaoﬁ@ﬁs
profissionais, € chamada a iluminadora que traz nnaguete e explica como esta organizado o
mapa de luz no palco. Mostra, também, um canhdluzle folhas de gelatina utilizadas em
iluminacéo para teatro.

Depois de tudo isso, € chegado o momento da apagedende uma das coreografias do
repertorio, talvez o momento dmaior impacto da visita, pois a companhia exibe sua
especialidade que é dancar. Tomamos a liberdadssiigalarmos esse momento da visita como
o de maior impacto na frase anterior, visto quesiciamamos importante apontar as impressoes
pessoais da pesquisadora para o relato que seemfare\ dificuldade expressada para
realizarmos tal descricdo é dada ao fato de s tlatuma experiéncia marcante. Isso devido a
proximidade que se estabelece entre os dancariaqdagéia na sala de ensaio. A disposicdo da
platéia de visitantes, geralmente formada por casnnaquela sala, nos permite sentir a
respiracéo dos bailarinos e a trepidagcéo promgwsdia deslocamento de seus corpos no espaco.
Todos os detalhes da coreografia apresentada @alanhia principal do BCSP a um palmo do
rosto.

Diferente de uma apresentacdao no palco convencionasala de ensaio, estabelecem-se
outros pontos de vista, observa-se a coreograff@odto de vista dos bailarinos que se preparam
para entrar em cena, do ensaiador, dos operadetag du de som. Trata-se de uma experiéncia
estética, para a qual ndo nos detemos em encomttadologia adequada a sua descri¢do, visto
que a aproximacdo é a de quase dividirmos o espagmlco com os dancarinos. Depois da

“apresentacéo/ensaio”, estabelece-se um debageaailarinos e os visitantes.
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Por ultimo, é oferecida, na mesma sala de ensaia, “@Oficina de Movimento”, que dlﬂr/ N
()

N

entre 40 e 45 minutos. Trata-se de uma aula nasguaplicam diversas técnicas para o ensin@imd\a
danca e do movimento. Ana Teixeira explica que $gsda de acordo com a pesquisa pessoal de
cada bailarino: capoeira, danca contemporanea, oncopde balé contemporéaneo ou artes
marciais.

Em todas as vezes que acompanhamos a visita, rotgom® a maioria das criancas
participa dessa atividade, sendo que, meninos énageparticipam demonstrando entusiasmo.
Ao final, a equipe passa a programacao culturalmimicipio de Sdo Paulo e do Teatro
Municipal aos alunos e aos professores encerramdossita.

Em entrevista, que nos foi concedida na sede doPB@8a Teixeira, argumenta que a

maneira escolhida pela equipe para trabalhar esrzestse como um Projeto Social, de fato, por

BN

ter como objetivo a apresentacdo da linguagem dgadaos visitantes, e isso acontece de

maneira gque esses se sintam mais proximos e “doslhpor essa arte:

Eu acho que esse molde (breve suspensao da fataoediria molde/ mas o formato como
esse projeto estd acontecendo agora se carachssiza como um projeto social porque
objetiva alguma coisa (suspensao da fala, prossegum explicativo) Estou falando de
agora nao sei como era antes mas de como estarfandio agora / entdo as criangcas vém
aqui ja esta tudo preparado pra elas/ € o dia déla/é ela vindo espiar o que estamos
fazendo aqui/ é o dia dela/ entdo todo o prédimakiliza/ desde o seu guarda que coloca
os cones la para estacionar o dnibus/ como osribatada Companhia 2 (enfatizando) que
também chegam com muita antecedéncia (breve s@gpelasfala) E é todo esse cuidado
gue gera obviamente um outro interesse pois etés esndo acolhidos dentro de um lugar
e ndo simplesmente vindo a um lugar/ isso ja diGenmpletamente/ ai eles chegam tem
todo esse encontro com os bailarinos eles (osripmi) fizeram de uma forma que
enchesse os olhos deles e eles tivessem interessaontdepois de duas horas andando de
Onibus e chegar aqui e querer saber de dancaj€igéar para confirmacao) né/ entédo eles
criaram um jogral no qual eles vao contando a higstbe uma maneira ludica/ a histoéria
toda brincada entdo eles criaram o que eles chateajogral/ todo o video que mostra as
diferencas de linguagens da danca/ ele é feito 2@04/ trilha de Fantasia/ entdo comeca
com Fantasia/ depois vai entrando/ ai comecam ierihas da Companhia um fazendo
aula/ o Video (...) (informac&o verbad).

2 Entrevista realizada com Ménica Mion e Ana Teixegm 16/08/2006, 14h, na sede do Balé da Cida8dae
Paulo.
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Ao participar dessas visitas, é possivel obseruar @ companhia adotou caminhos Para
—
educar por meio da Danga, e ao observarmos o \abje#isse projeto vimos que 0 mesmo esta
estruturado como o de um projeto educativo. Pao, i€®m o intuito de refletir sobre a

contribuicdo dessa equipe para a educacéo no mpunda cidade Sado Paulo, analisaremos, em

seguida, o objetivo descrito e proposto pelo BC&R p projeto “O que € a Danca?”.
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2.1.3 “O que € a Danca?”: Objetivos

Analisamos aqui a concepcéao de Projeto Social pde glas “Cia. 2” e direcéo do BCSP.ﬁ/
Para tanto, decidimos por analisar a redacao detiedbjdo projeto “O que € a Danca?”. A
importancia de analisarmos do objetivo do proj&dogue € a Danca?”, disponivel site oficial

do BCSP, é dada pelo seguinte motivo. O BCSP écomg@anhia municipal que se utiliza de um
meio de comunicacao para publicar oficialmente sugé®&s. Portanto, o material publicado em
sua pagina naterneté um documento oficial no qual constam as forneageshsar sobre Projeto
Social adotadas pelo BCSP. E importante ressaliar @gsa andlise leva em consideracéo,
principalmente, as visitas a sede do BCSP, desédas| por meio do projeto “O que € a
Danca?”, acompanhadas pela pesquisadora.

Assim, no intuito discorrer sobre as idéias apresEs em sequéncia no objetivo do
projeto “O que € a Danca?”, dividimos o texto emcbk formados por frases ou sentencas.
Dessa forma, comentamos o discurso apresentadoc@elpanhia com base nos pressupostos
apresentados anteriormente nessa dissertacdo. AéSsa analise, nos debrucamos sobre
questionarios, respondidos mamail pelos bailarinos da “Cia.2”. Assim, reunimos uratenial
por meio do qual nos detivemos em observar a relegéie alemanda por Projetos Sociais ha
cidade de S&o Paulorersuso papel social das instituicbes no contexto contemm@neo e a
utilizacdo daArte, Danca e Educacdo como meio de transformacédoaal no Projeto Social
“O que é a Danca?”

Assim, reproduzimos, na sequéncia, a redacdo adivbjdo projeto “O que é a Danc¢a?”,

encontrada, neiteoficial do BCSP:

Este projeto tem como objetivo introduzir conceit@sicos para compreensao da danca
pela observacéo e apreciagdo estética do trabathdailarinos no seu dia-a-dia, como
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também fazer com que os estudantes percebam edamteas varias profissdes/tarBfae
envolvidas desde a criagdo até a apresentacdo despetaculo de danga. Pretendetse,
atraves de uma oficina com nogdes basicas de motomestimular a criatividade, as )
gualidades motoras e a auto-estima através dealmalltio de integragédo social. O intento ~
é formar um publico consciente e capaz de aprexiavaliar um espetaculo artistico
(www.amigosbaledacidade.com-bacesso em 17/08/2008).

No primeiro trecho selecionado para esta observag@oescrito’Este projeto tem como
objetivo introduzir conceitos basicos para compsgnda danca pelabservacace apreciacédo
estéticado trabalho dos bailarinos no seu dia-a-dia, .Ab observar essa linha, nota-se a
preocupacao, por parte da companhia em introdoniceitos basicos, que nada mais sdo do que
0s primeiros codigos para a apreensao dessa lieguagistica. No desenrolar da visita, vé-se a
tentativa de introducéo desses conceitos, de naaltigiica, como quando ha a comparacao entre
uma companhia de balé e um time de futebol. Com éssompanhia demonstra preocupacdo em
relacdo ao publico que ndo conhece a linguagematgad Demonstrando também que se
consideram capazes de divulgar essa linguagemaNmeposicdo, ha a intencéo, por parte da
“Cia. 2" do BCSP, de viabilizar os elementos téosipara que seja possivelr em Danca.

No segundo trecho, observa-se a preocupacdo catorzacao do profissional de danca:
“[...] como também fazer com que o0s estudantes gieEnm e entendam as varias
profissdes/tarefas envolvidas desde a criacado adrasentacdo de um espetaculo de danca.”
Nessa parte estdo apresentadas duas idéias, argrngeda necessidade de afirmacéo diante da
sociedade de toda a seriedade que envolve a @fissbailarino, das habilidades desenvolvidas
para o trabalho nessa area, da formacao de pooféssie da relacdo desta com outras areas do
conhecimento. A segunda € a possibilidade de geedas o interesse dos visitantes pela danca

como profissdo, ou por qualquer outra das profss&ie/olvidas em sua fatura. Em uma das

24 Os projetos do BCSP encontram-se disponiveis arpé&gina nanternet.
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visitas realizadas, foi possivel presenciar a meatatdo das criancas curiosas so@_
=
aprendizado e a profissionalizagdo em Danca. Niavi® dia 29/08/2006, no momento da)
conversa com os bailarinos da Companhia 1, os sldaoescola EMEF Frei Francisco de
Mont'Alverne, fizeram-lhes perguntas especificasnop por exemplo, se havia uma idade
apropriada para iniciar o aprendizado em dancaldien deles também era ator, se era possivel
exercer as duas profissbes ao mesmo tempo. E tahbém qual a diferenca entre dancar
profissionalmente ou pdrobby.Por fim, é claro, perguntaram sobre coisas mespscéficas
como se havia algum casal entre os bailarinos. sSbadarinas ja tinham namorado, se os
bailarinos ja tinham namorada. Contudo, nessa legta apresentadoamntexto despertado a
partir dover, e vice-verso. Visto que, na pratica da compardui@eriormente apresentada, é
proposto um aquecimento no qual se mostram os etesé&cnicos que compdem a danca, do
que é feita essa arte, para, em seguida, apreseoiara artistica propriamente. E, a partir de
entdo, retomar a discussao sobre a sua produc8ejayude seu fazer no tempo e no espaco.

No terceiro trecho esta escrito o seguinRretende-se através de uma oficina com no¢des
basicas de movimento, estimular a criatividadegaalidades motoras e a auto-estima através
de um trabalho de integracao sociaNesta frase, revela-se a necessidade da expergéemnia
corpo, situacdo na qual é proposto ao individudvéaneia no corpo daquilo que viu e ouviu.
Fecha-se, dessa forma, uma vivéncia com comec@ eném. Observe que é considerado na
proposicao desse objetivo, que um trabalho dedsmera, promove tanto a auto-estima que é
individual, é o individuo que aprende e ensina,ntua integracdo do grupo que retorna a
sociedade.

Para compreendermos como isso acontece basta retomas pressupostos sobréirte,

a Danca e a Educagdo como veiculo de transformac&ocial, apresentados, no primeiro

54



capitulo dessa dissertag@ié aqui, temos que estdo propostos no objetivBrogeto Social ‘G
que é a Danca?”, primeiro a oportunidade de quedgipantes assistam a uma apresentaggc,‘?d‘e
uma coreografia pela companhia principal do BCS# possibilidade, de fruicdo, de ver a obra
de arte propicia o encontro com glimensao estética

Na sequéncia observamos a proposicao de que osdimols recebam informacgdes sobre o
contexto no qual se produz a obra de arte, solpm®fessdo do artista, sobre o surgimento do
BCSP em Sao Paulo num contexto de ditadura mibtasre as diferencas histéricas e técnicas
entre danca classica e a danca contemporanea. Ganueesta grafado no texto do objetivo do
‘O que é a Danca?’f[...] com que o0s estudantes percebam e entendamvéasas
profissdes/tarefas envolvidas desde a criagi#oa apresentacdo de um espetaculo de danca.”

Assim temos, sinalizada nesse trecho, a necessidadevelar o contexto material e
humano na producdo de uma obra de arte. O tepemn destacado diz respeito ao espaco para
experimentacdo da Arte no corpo. Este terceiro@era, em acordo com 0S pressupostos
apresentados anteriormente, novo confronto cormargido estética da Arte. Confronto somado
a possibilidade inventiva e imaginativa de organeaeorganizar no corpo, individualmente ou
em grupo, uma experiéncia estética e criativa. ®@saneira, identificamos, na sequéncia de
trechos destacados do texto do objetivo do “O gadd@nca?”, a expressado do entendimento de
que a danca é um instrumento de transformacéod petiaBCSP.

Por ultimo, em separado, destacamos a Ultima gdartexto do objetivo do projeto “O que
é a Danca?"’O intento € formar um publico consciente e capa&z apreciar e avaliar um
espetaculo artistico.”"Se analisarmos essa frase em seu sentido denotativos levados a
pensar que nao é possivel cumprir o que ai esthaafo, visto que o periodo de tempo de uma

manha nédo é suficiente para a formacdo de um pubtinsciente e capaz de apreciar e avaliar
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um espetaculo artistico. O BCSP consegue plantaraamente e, considerando que as vism\

sua sede sao oferecidas, principalmente, para assaolunicipais, faz sentido pensar na/
continuidade dessa reflexdo na instituicdo escldlsn, ndo para exigir que os bailarinos o fagcam.
Mas, para que no0s como professores ou pesquisadmyesamos pensar em estratégias de
ampliar, por meio de capacitacdes, cursos, paseatfarmacao do professor.

Ao retomar, 0s pressupostos apresentados, anteritemsobrea Arte, a Danca e a
Educacdo como veiculo de transformacdo sociatntendemos que se a instituicdo escolar
apresentar condi¢cdes de dar continuidade a es&sghioaisso aprofundaria a acdo gerada a partir
desse projeto e de outros. Pois, ainda que, a ‘Tiaeuna nesse trabalho o contexto, a
experimentacdo da Arte no corpo e a contemplactticss imaginativa, ha um limite para a
atuacao do projeto. Trata-se de algo que estéaparade sua esfera de atuacao.

Quando questionados sobre os objetivos do profetgue € a Danca?”, os bailarinos da
“Cia. 27, sinalizaram, por meio de suas respostassciéncia do alcance de sua atuag¢ao por meio

da acdo que empreend@m

Estimular o conhecimento e a pratica da danca, e conseqiemtiemm aprendizado
em relacdo a si mesmo, através do movimento eabato com a sua estrutura
corporal. Um outro ponto que considero igualmenipartante, € a crianca adquirir,
através das atividades que o projeto proporcionapgao de que o bailarino € um
artista/atleta, que tem que estudar muito pararsart um bailarino e que pode fazer da
danca uma profissdo como por exemplo um jogaddiudol (Lilia Shaw — pole-
mail).

Despertar, sensibilizar, informar e aproxima-los do universo da danga. sEina
proporcionando conhecimento do dia a dia de umaRe@movendo um trabalho sécio-
educativo queolabore para a formag&o de um publico apreciador de dai\ara
Mesquita - poe-mail.

Educar esensibilizar através da danca (Arnaldo Aurich - gemail).

Despertar nos estudantes interesse pela danca&nquanto forma de arte e profissdo
(Raymundo Costa - p@-mail.

%% Grifamos palavras que aparecem no depoimento aiteribos, em sua maioria verbos, que sugeremia itk
incentivo e estimulo ao conhecimento e aproximagdmguagem da danca: estimular, despertar, sénaibi
provocar, colabore.
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Provocar interesse e aproximacdomostrar que eles tem a possibilidade de seh&m
como nos e esclarecer que danca também é umas@mfismo outra qualquer (Andre'{g"’ﬁ\
Maia - pore-mail).

Ao falar sobre outras acdes desenvolvidas pela ‘Tijaa bailarina Andréa Maia, discorre
sobre uma estrutura, maior e mais intensa, delpldade de ampliacdo das acdes do projeto “O
que é a Danca?”, para a qual sugere a selecaaudesgque pudessem participar de encontros
semanais para o desenvolvimento de um trabalhcok@rpontinuo. Seu comentério revela o
entendimento que tem da necessidade de ampliaggsirdéura do projeto “O que é a Danca?”, e
da finalidade de aprofundamento do trabalho querdedveni® por meio de tal projeto.

O depoimento dos bailarinos revela que o projet@t® € a Danca?” ndo € desenvolvido
com a pretensdo de oferecer formacédo ou aprofundant® conceitos. Mas, de estimular a
vivéncia, o contato e a oportunidade do encontim eoDanca. Isso, dado que outro aspecto
identificado, por meio das respostas apresentaglas pailarinos da “Cia. 2", € a questdo da
demanda por projetos sociais na cidade de S&ao Paulo

Quando questionada sobre o que motiva a criacawstalacdo desse tipo de projeto a
bailarina Mara Mesquita respondeevar informacao e um pouco de cultura aos alurensedle
publica. Resposta reiterada no depoimento de Raymundo :Joftamacao e o interesse em
levar cultura as escolas publicds, aindalLilia Shaw responde:

Acho de extrema importancia as criancas (no caaorede Municipal de Ensino),
entrarem em contato com artes diversas, dentrondgrojeto educativo como este.
Acgbes como esta ampliam os horizontes culturatinels a curiosidade, através de
conhecimento sobre danca, e de uma Cia de darigajppimente sendo o Balé da
Cidade que é o balé que representa a cidade ceslenetam (Lilia Shaw — por e-mail).

%6 \/ide ao final em Anexos o Instrumento — QuestiandBiailarinos Companhia 2 — Balé da Cidade de SaitoP
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O depoimento dos bailarinos citados acima demortgieade seu ponto de wstalta_

alguma coisa aos alunos das escolas publicas, esspee elemento do qual sentem faltgie
nomeado, por eles, ora por informacgdao, ora poreaniento sobre Danca, ou ainda, por Cultura.
Dessa forma, os bailarinos da “Cia. 2” demonstranmpeio de seus depoimentos a demanda por
informacé&o, por conhecimento e cultura na cidad&ate Paulo. Ao afirmar:Atho de extrema
importancia as criangas..., entrarem em contato cawmtes diversas, dentro de um projeto
educativo como este. A¢cdes como esta ampliam @ohtes culturais...” Lilia Shaw revela a
importancia que esse tipo de projeto tém para Eladessa forma, de como entende a
responsabilidade de instituicdes como o BCSP ntegtmsocial atual, bem como de seu papel
social.

Outro depoimento que revela a crenca na respoitkatel de que uma Cia oficial tem de
promover projetos de atuacdo social € o de MaraqiMies Ao escrever sobre outras possiveis

acOes a serem desenvolvidas pelo BCSP afirma que:

E sempre muito importante numa Cia oficial se cetiwar qualquer acéo que fomente a
danca dentro de suas especificidades e necessidadeésrando que a arte € um agente
transformador e que agrega valores indispensawsiadade (Mara Mesquita — por e-
mail).

O que quer dizer, que de seu ponto de vista, ériame para a sociedade a contribuicdo
do BCSP. Em decorréncia do entendimento que a atmgp#em da existéncia de uma demanda
de estudantes provenientes da escola publica, laéquerente de informacéo, conhecimento e
cultura, e da consciéncia que acreditam ter depapel social, que organiza um projeto com
preocupacdes educativas. Para tanto, adotam, conuas \na estrutura do projeto “O que é a

Danca?”, uma conduta ludica, didatica e ilustrativeante o percurso da visita.

58



N&o esquecemos de considerar que o BCSP demdmsipalo menos dez anos, que, MM\-_
de um grupo artistico, € uma instituicdo que teptafundar sua atuacdo social, e, portanto, FH&Q
estd engessada no papel de companhia artisticaasap&lesse sentido, sua atuacdo €
insubstituivel. Em nossa andlise isso revela anesséevolucionaria da Danca.

Porém, nossas observacdes ndo se esgotam aquecklssidlade de manifestarmos nosso
respeito em relacdo ao trabalho desenvolvido p€&l&MB ao longo de seus quarenta anos na
cidade de Sao Paulo, bem como da “Cia. 2”. Contndoja perspectiva critica, no sentido
apontado por Bourdieu (1974, 2005), o qual visauestjonamento da cultura hegemoénica
queremos observar o BCSP € uma companhia oficiaju& sendo assim, esta ligada a
administracdo publica. Por isso, se a administragidica perder o interesse por essa instituicao
sua existéncia se torna inviavel. Isso quer dizer gara que a companhia exista e sobreviva &
necessario o interesse do poder publico por sugs agtisticas, culturais ou educativas.

Assim, a tarefa de empreender uma acao educativpapte do BCSP, por meio da “Cia.
2", € uma acdo paradoxal, na qual os bailarino%Cia 2" protagonizam o papel de agentes
renovadores do papel social original de uma iriséitusocia’.

Por isso, a partir desse entendimento faz-se ri@o@sspermanente questionamento sobre
a configuracdo das estruturas sociais por meio qlaess desenvolvemos, produzimos e

difundimos o conhecimento.

%" Discorremos sobre o que sentido o qual nos refsrénacado social, e de seu aprofundamento, noukapiesta
dissertacéo.
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Capitulo Il
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Capitulo Il — O Sentido dos Projetos Sociais e sua s politicas publicas

-~

Eu me questiono muito em relacéo a projetos séqaigiue hoje existem varios com o\
objetivo de se conseguir uma lei (...) Quando réa ltontinuidade do trabalho eu me
pergunto qual a validade de um projeto (...) - ANBIXEIRA (informac&o verbaf).

Refletimos, nesse capitulo, sobre o sentido dogtesoSociais e suas politicas publicas
para nossas comunidades.

No “VI EncuentroCorpoliticas en las América% , (encontro do qual participamos com o
intuito de aproximar-nos do contexto latino-amerae ativismo cultural), em meio ao debate,
um comentdrio chamou bastante a atencdo. Algunsngowparticipantes, artistas norte-
americanos, defendiam que ndo havia a necessidadee drabalhar Arte com o grupo de
imigrantes latino-american®s com os quais eles lidavam. Entretanto, apenasmasg
“atividades artisticas” com a finalidade de oferdhes um passatempo em contrapartida a sua
dura existéncia. Muito embora aqueles jovens astisfio parecessem mal intencionados, algo
contrariava o bom senso naquela colocacgéo. Issaagde se mostrarem crentes de que sua acao
era reparadora a condicao de excluidos daquebedhealores imigrantes.

A ocasido, contudo, propiciou que aquele comentfriovocasse uma inquietacdo
pertinente aqui. Ao nos propormos a trabalhar capnjefos culturais, ou educativos, que
oferecem contrapartida social, qual a abordageropapda para que 0s mesmos propiciem

melhorias para a sociedade?

**Entrevista realizada com Moénica Mion e Ana Teixeina sede do Balé da Cidade de S&o Paulo, no dia
16/08/2006.

2 Corpoliticas en las Américas: Formaciones de R&lase y Génerdfoi o tema do VI Encontro, realizado pelo
Instituto Hemisférico de PerformancéPglitica, um instituto que pertence a Universidade de Nokgue. O evento
ocorreu entre os dias 08 e 17 de junho de 2007er@sntros ddnstituto Hemisféricasdo organizados com o
objetivo de compartilhar experiéncias entre adistgadémicos e ativistas dedicados a exploragrésrmances e a
vida social e politica nas Américas.

%0 De acordo com o depoimento dos participantes dacimeado evento, o referido grupo de latino-amendsa
mencionado aqui, encontrava-se em situacéo ilegaEstados Unidos.
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E mais, quando se trabalha danca ou teatro, paitisticas cuja matéria prima € o CW

(XN
\J

sobre o qual exercem interferéncia. De qual mamessa abordagem seria construtiva? o)

Isso, principalmente, se partirmos do pressupostgueg a Arte contém em si, potencial
politico e esséncia revolucionaria (MARCUSE,1974,1p E, considerando, que a Danca € a
linguagem que veicula essas caracteristicas da Woteorpo. Nesse sentido, as inumeras
possibilidades de movimento, as formas que o ctop@, 0os deslocamentos pelo espaco, séo,
todas, formas de imaginar outra realidade aquelpocque danca, bem como de seu entorno
(meio social).

Com isso, apresentamos uma reflexdo que articgdaaspectos: o primeiro é a demanda
por Projetos Sociais na cidade dé&éao Paulo;o segundo, um reflexo do primeiro, diz respeito
ao papel social das instituicbes na contemporaneide; e, por ultimo, Arte, Danca e
Educacdo como meio de transformacéo social.

Antes, porém, é importante ressaltar que ha diferele objetivo, entraacdc™ de pessoas,
grupos ou associagles, que, descontentes com olansam®al atual, reivindicam mudancas
sociais. E a acdo do Estado Neoliberal, quandongado por corporacdes e empresas, que, ao
reconhecer as demandas sociais, geradas nessg esliateh e aplica medidas para seu reparo.

Notamos que acgbes sociais, originadas com divepsopositos, confundem-se e se
mesclam. N&o ignoramos o empenho e a boa interg&@pugpos, e de pessoas, que atuam nos
mais variados Projetos Sociais. Mas a confusadélas e de objetivos, propostos por iniciativas

distintas, dificulta o entendimento do sentido dess;0es.

% Acdo cultural, acéo social, agdo educativa ou afiéimativa — vide glossério ao final.
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Visto que a demanda por Projetos Sociais € um fendrdo contexto neoliberal, sabeMos.
S\

Nt

que sdo criados com o intuito de amenizar as difa® sociais. Destacamos assim, o primeifo

aspecto considerado, aqui@manda por Projetos Sociais na cidade de Sao Paulo

Com o objetivo de apresentarmos um exemplo cona@tarticulacdo entre demanda por
Projetos Sociais e o papel das instituicbes sqQdrazemos a luz a recente criagdo e aprovacgao,
por parte do governo brasileiro, de Leis de Ineendi Cultura.

As Leis de Incentivo a Cultura sdo reguladas padtaisdanuais ou semestrais e se
apresentam como forma de investimento na arearaliltda esfera federal, deu-se a criacédo da
Lei Rouanet; na esfera municipal, foram aprovados os editais @ fomento de projetos
artisticos em teatro e danca, e também o programicipal VA de S&o Paulo.

Trata-se de medidas que favorecem ao investimeatpreducéo artistica, sempre ligadas
a idéia de arte como contrapartida social. Com, igaloriza-se esse tipo de “acéo social” por
parte de companhias artisticas que se empenhamealzacdo de projetos de carater
sociocultural.

Porém, ha uma série de exigéncias postas nesskss egie dificultam bastante a
composicao de projetos por parte das companhiagnhmto, as companhias artisticas precisam
trabalhar e esse tipo de fomento interessa, pahlmngnte, as novas companhias que buscam
formas de patrocinio. Assim, tanto companhias jeyvequanto companhias consolidadas
empreendem projetos com a finalidade de obtereorges para suas producdes. E, em geral, as
companhias jovens além de criadoras, sdo produteiasadministradoras e executoras de suas

propostas.

32 A Lei Rouanet é uma lei brasileira, a Lei Fedemlntentivo & Cultura. O beneficio para quem dizatidessa
lei é a deducao de até 80% do imposto de rendaldo mvestido pelo patrocinador em um projetoualt

% 0 VAI sigla de Valorizagéo de Iniciativas Cultigairiado pela prefeitura da cidade de S&o Paulone da lei
13.540 e regulamentado pelo decreto 43.823/2003.
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No ano de 2005, na cidade de S&o Paulo, quanda@ompanhia elaborava um projetoﬂ%_

captacdo de recursos para suas producées, dewi@eam, entre outros artigos que compdem-a

LEI N°. 14.071, DE 18 DE OUTUBRO DE 2005, refereatbanca, o que segue logo abaixo:

Art. 15. A Comissao Julgadora tera como critériasaa selecédo dos projetos:
| - 0s objetivos estabelecidos no art. 1° desta lei

Il - planos de acédo continuada que nao se restriajam evento ou uma obra;
Il - a clareza e qualidade das propostas apredasita

IV - 0 interesse cultural;

V - a compatibilidade e qualidade na relacdo emtazos, recursos e pessoas envolvidas
no plano de trabalho;

VI - a contrapartida social ou beneficio a poputag®dnforme plano de trabalho;

VIl - o compromisso de temporada a precos populagesndo oprojeto envolver
producédo de espetaculos;

VIII - a dificuldade de sustentacdo econémica dggio no mercado.

Se prestarmos atencao ao item iMdresse cultural),ao VI (@ contrapartida social ou
beneficio a populacédp conforme plano de trabalho) ou ainda ao VIic@mpromisso de
temporada a precos popularesquando o projeto envolver producdo de espetgcubata-se
gue ha um apelo para que as companhias construgaiogrartisticos que possam ser oferecidos
ao publico em geral, e que esse publico seja eaedi. Desse ponto de vista, a lei contempla os
grupos sociais desprovidos de condi¢cdes socio-eaoad8 para o consumo da arte. Fica a
indagacao: de que maneira a Arte pode beneficipessoas, sendo como Arte? O que seria esse
beneficio a populacédo? Note-se que muitos dessgstqe sdo designados ao atendimento de
criancas e adolescentes, um publico em formacao.

Da mesma forma que na cidade de Sao Paulo, emakdpalis, companhias artisticas

passam a produzir espetaculos via leis de incerfiRrosua pesquisa de mestrado, Xavier (2002)
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faz 0 levantamento detalhado desse cendrio naatapgitarinense. Sua pesquisa demonm_
financiamento da producao de espetaculos de daad¢ais de incentivo. A pesquisadora afirﬁ%‘dﬁ‘

que a iniciativa por parte do govermevela seu reconhecimento da cultura&como agente
promotor da evolucdo econdmica e social do paiEntretanto, o investimento que se faz na
area nao ultrapassa mais do que 1% do orcamentmahc

Visto que os editais de leis de incentivo a culexmem a criacdo de projetos e acodes, de
contrapartida social, € importante assinalar queoagpanhias, que concorrem aos editais, ndo
estdo necessariamente interessadas no aspectaarldeaArte. Isso quer dizer que podem estar
preocupadas, naquele momento, com sua producaiicas experimentacao artistica ou o
aperfeicoamento de uma técnica. Assim, a compaahiaquestdo, podera participara do
concurso, posto pelos editais que exigem contidpasbcial, com um objetivo diverso, o de
financiar suas demandas internas. O artista qeesta a essa situacao, o faz, porque para ele,
trata-se de uma oportunidade de trabalho.

O debate sobre o investimento na area de cultorapgrte do poder publico, compde a
pauta de discussdes da classe artistica e de asgiasida area de danca. Helena Katz afirma,
em palestra ministrada, que leis criadas para ektimao investimento na é&rea cultural,
tornaram-se a principal, ou ainda, em suas palaanasica possibilidade de orcamePitpara os
grupos artisticos.

Com isso, ndo desconsideramos que a criacdo dessa&stimularam ao investimento a

area de cultura por parte das empresas. Poréng gosstionamento refere-se ao papel social do

% “Hoje a Lei Rouanet é a Unica possibilidade de owgator’. Informacao verbal retirada de palestra profepiela
Prof. Dr. Helena Katz, em 08/05/2008, na abertar®¥ € URSO DE HISTORIA DE SAO PAULO, promovido pelo
Centro de Integracdo Empresa-escola/CIEE.
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Estado quanto ao oferecimento de projetos paraengelvimento da cultura e da arte visto'gue

| = =
N0O)

trata-se de demandas do proprio Estado Neoliberal. O
Ao entrevistarmos Bogéa (2007), que além de ser espacialista da area de Danca,

desenvolveu, nos udltimos anos, Projetos SociaisDemca ao lado do coreografo Ivaldo

Bertazzo. Indagamos-lhe sobre qual sua concepcdnnd@o dos Projetos Sociais 0s quais

desenvolveu junto aquele coredgrafo. A entrevistadie outras coisas, respondeu:

Sempre que a gente pensa que a sociedade se mwkilse organizou para minimizar as
ranhuras e as fissuras sociais, 0 governo preeis@&sponsabilizar pela continuidade,
mesmo que ndo seja do Ivaldo, mas de tipos deasefepie déem possibilidades aos
meninos da periferia. Assim, como 0s meninos dsselanédia tém, de uma continuidade
de formac&o educacional - INES BOGEA (informacadak).

A afirmacéo de Bogéa (2007) revela a preocupacéoacoriagdo de formas para garantir a
continuidade de formacdo educacional no modeloodeedade atual. Para tanto, ela evoca a
responsabilidade do governo, e de sua fungao social

Trata-se de um questionamento que diz respeitova fim¢cdo do Estado no contexto
neoliberal, ou seja, o segundo aspecto articuladmessa reflexdo sobeefuncdo social das
instituicbes no contexto contemporaneoNo Estado Neoliberal, a sociedade ndo é mais uma
estrutura sélida, mas uma rede de conexfes e EEyd@st submissa as exigéncias do mercado
em escala mundial. Em decorréncia disso, o Estadas diversas instituicdes criadas para
garantir a seguran¢a do individuo, perdem sua tursgitial original cedendo espago para
terceirizacao dos servic¢os sociais. (BAUMAN, 200.765-70).

Assim, ndo é exagerado afirmar que no Brasil, @stimento na &rea cultural ainda é
modesto. (XAVIER, 2002, p. 41-42) E que esse inmesito estd, em boa parte, vinculado a

projetos de contrapartida social. O que nos lexefletir sobre a efetividade das fungdes sociais

*Entrevista realizada com Inés Bogéa, em seu esorité cidade de S&o Paulo, no dia 08/08/2007.
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do Estado e da forma pela qual assume tais fun€tes, por meio dessas leis, a fungéﬁdr_
Estado de promover projetos de acdo social passpaya as maos de produtores de grub‘é@
artisticos, ora para as maos do diretomaeketingde determinada empresa investidora.

Assim, da-se o exercicio privado com o dinheirolipbo que sinaliza a transferéncia da
funcdo do Estado para a iniciativa privada. Dessaeina, nos perguntamos quais Sao 0s
projetos artisticos contemplados com esse dinh&esiam aqueles que interessam ao diretor de
marketingde determinada empresa? Se assim for, o que isdeaesdiretor dmarketingde uma
empresa?

Na maioria das vezes, o que interessa ao diretoradketingda empresa € aquilo que pode
oferecer visibilidade aos investidores, e, por ,issin privilegiadas producdes artisticas que
contenham apelo comercial. Para as empresas, Isgitigo, pois sua funcdo é a de obter lucro
por meio de seus empreendimentos, sdo as regrasrdado.

Uma vez que o dinheiro destinado a cultura pasks pedos dos diretores dearketing
das empresas, de que forma o Estado, por meioetast&ias de Cultura, assume seu papel? O
Estado perde, gradualmente, seu poder de administ@or conseqiiéncia, o individuo perde o
sentimento de cidadania.

Por outro lado, muitos dos artistas, ao elabordPeojetos Sociais, acumulam fungdes e
responsabilidades para si. Entdo, ao obter o faramt meio de um edital a companhia X que
desejar explorar uma nova técnica ndo podera deshicaxclusivamente para isso. Assim, 0
artista € compelido a acumular a fun¢édo de educadagente social ao trabalho artistico.

Hoje, ha ainda, aquelas companhias artisticas quesentam-se, de certa forma,
consolidadas. Assim, contratam produtores paraoedadm um projeto de trabalho que se

adéque as exigéncias das leis de incentivo. Temmosigso, mais um fator que pode contribuir
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para distanciar, ainda mais, determinada compaddiabjetivo educativo. Nesse conteﬂr\
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podem ser geradas ac¢des sociais com 0 objetiveeddea expectativas igualmente Iegitimas%@
regras do mercad®

E nesse sentido que Inés Bogéa (2007) questiomspnsabilidade que se impbe ao

artista:

Sera que o artista é responsavel por tudo iss@?dber tudo tem que ficar nas costas do
artista? O artista ser educador ja € mérito denalgtocé nao pode cobrar de todo artista
que...

(...)

E um desdobramento, a profissdo dele é outra. Hgisia, né? E o que ele faz séo

espetaculos. Se por acaso ele tem, como o Ivafda,caracteristica de educador, 6timo!

E ai, isso permite que ele esteja ligado com osnosnE fazer esses projetos que de fato
modifica - INES BOGEA (informagcao verjl

O bailarino Raymundo Costa, ao responder uma cquestibre a possibilidade e
necessidade da “Cia. 2" desenvolver outras acGaaisoafirma que & funcdo maior de uma
companhia de danca € se apresentar para o seuqaubli

As profissdes de artista e de educador sao distiki@ contudo, artistas que sao, também,
educadores, e vice-versa. E mais, os Projetos iSone forma em que estdo estruturados, séo
paliativos no reparo de problemas sociais. Por, is80 instrumentos que podem instigar a
mudanca, mas néo realiza-la por si so.

Visto que, na contemporaneidade, as instituicbestpm-se a um “novo” papel socfal

Chegamos, aqui, ao terceiro, e principal, pontsalesflexdoa Arte, a Danca e a Educacéo

% E importante considerarmos que ha um reduzido raihe artistas os quais buscam outras formas decjiio
para suas producdes, isso dada sua visibilidadmaroado cultural. Trata-se de profissionais os gjtein seus
trabalhos veiculados pela midia televisiva ou irapae Porém, as producdes maior visibilidade no mercado
cultural estdo invariavelmente ligadas (ou diretatimdéigadas) a Industria Cultural.

% Entrevista com Inés Bogéa, em seu escritério dedei de S&o Paulo, no dia 08/08/2007.

% Nessa pesquisa, a companhia analisada néo ¢ stitai¢éo filantrépica, nem é uma organizacdo dése#scia
social. Portanto, néo teria, em principio, moti@ogpse ocupar com esses assuntos.
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como meio de transformacéo sociaPara tanto, articulamos as anélises de Bourdi@MQlT_
Marcuse (1977, 1997) a questdo do papel socidhdasiicoes. <‘

Se para Bourdieu (1974), o sistema escolar naemetigualar as oportunidades para a
aquisicao do conhecimento; ao contrario dissoygafas desigualdades. Para Marcuse (1977), a
Arte ndo pode mudar o mundo.

Ambos os autores apresentam uma perspectiva amargaalise que fazem da cultura
hegeménica. Isso, porque reconhecem-na com cafitmativo’™®. O que quer dizer que ambos
observam, na sociedade, a perpetuacao das difereogais pelas vias da cultura.

Explicitamos, com isso, a presenca de ideologias rggem o fendbmeno da cultura em
nossa sociedade. Ideologias apresentadas nas fdaradtura de massa, mas também na forma
elitista da cultura erudita. Porém, ao apresentaressas ideologias, o fazemos com o objetivo
de tornar clara a necessidaddaataada de consciéncia, por parte dos individuos, dmtencial
politico da Arte e de sua esséncia revolucionaria.

Muito embora, ao longo da historia da cultura, ganisido criados codigos na elaboracao
das regras da Arte, a manifestacdo artistica enexsiapola esses codigos, e ai reside sua
potencialidade politica.

Dessa forma, visto que a Arte ndo pode mudar o muekh pode ser instrumento de
Imaginagdo de outras formas de mundo, outras nasneie pensar o mundo. E, com isso,
contribuir para a“consciéncia de homens e mulheres, que poderiamamud mundo”
(MARCUSE, 1977, p. 42).

Por tal motivo, a partir da tomada de consciénmigcipalmente sobre o funcionamento

do sistema escolar como o lugar da perpetuacadaekgualdades sociais, que apresentamos

3 MARCUSE, Herbert. Sobre o Carater Afirmativo dat@a. In: Cultura e Sociedade 2. ed. Rio de Janeiro:
Editora Paz e Terra, 2006. v.1.
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Bourdieu (1974). Pois, se quisermos romper conTpepgacao das desigualdades, é necessw_
estudo dos codigos da linguagem erudita, aléemrddae os mecanismos em que foram geraﬁﬂ\;;
a Cultura e a Educacdo. Extraimos, a partir dai,olimar social para a Arte, da analise, de
Bourdieu (1974), e um olhar estético e imaginapsaoa a sociedade de Marcuse (1977).

Em decorréncia desse entendimento, Projetos SagiaiBanca fazem sentido na medida
em que se conjuga, nessa acdo, primeiro a pagémperiativa do individuo que experimentar
essa pratica artistica em seu corpo, isso em elgdegundo aspecto que é o da contemplacéo
estética no sentido imaginativo proposto em Marc(l&/7). Por ultimo, na perspectiva
apresentada por Bourdieu (1974, 2005), a contexagdlo da Danca no tempo e no espacgo, por
meio de sua historia, e da histéria da cultura, coabjetivo de tornar conscientes as diversas
maneiras de pensar sobre Cultura e Arte, bem cermmicancias decorrentes para o sujeito.

Nesse sentido, entendemos como significativo ondebamento do projeto “O Que € a
Danca?®, por parte da “Cia. 2" do BCSP. A companhia cause reunir o contexto, a
experimentacdo da Arte no corpo e a contemplag@&tassimaginativa o que devera resultar, se
houver aprofundamento, em reflexdo sobre ser & metanundo. Ainda que saibamos que o
periodo de tempo de uma manha para a formacémdriblico critico ndo baste.

Levemos em consideracdo que as visitas a sede &® B&o oferecidas, principalmente,
para escolas municipais, faz sentido pensar nancitidde dessa reflexdo nas escolas. Nesse
sentido, a escola, principalmente a publica, poaduncéo social de oferecer, e desenvolver, o

conhecimento a populagdo. A escola pode ser o higual se constroi, junto aos individuos,

4% Nos dltimos dez anos, o Balé da Cidade de SacRB@SP),desenvolve projetos sociais: como o “Educar
Dancando”, “Espago Aberto”, “O que € a Danca?” mj&to Circulagdo”. Assim, o projeto “O que é a Da?’, é
desenvolvido pela Companhia 2 do BCSP, e atua eomtvabalho de disseminagdo da linguagem da dangta-

se de um roteiro de visita a sede do BCSP com etiebjde apresentar a rotina dos profissionaisadimg nesse
local. Com isso, os bailarinos da Companhia 2 cpegiluuma visita, que € oferecida, principalments,aonos da
rede municipal de ensino, além de ONG’s e escaetcplares de danca.
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os instrumentos de apropriacdo do conhecimento,vistas a transforméa-lo, mas sem alimemnar
FI
a ilusdo de que esse seja 0 objetivo do sistemzaedumal. Sem alimentar a ilusdo e sem pelEd@r

a esperanca na Educacéo.
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Consideracgoes Finais

12

=

D\
S~
~J



L

VN
‘\ﬁ \/ [:/\
.

Considerac6es Finais

Atualmente sdo muitos os fatores que empurram,cipaimente os jovens, para a
criminalidade e para violéncia. O medo instaurads faz acreditar que as periferias das
metrépoles, as periferias urbanas, sdo tambénepasfdo conhecimento.

Somos induzidos, por meio do medo, a acreditar qogos e favelas sdo centros de
producao do narcotrafico e da violéncia. E, emreqairtida, os centros de producéo de cultura
erudita, circunscritos nas regides mais nobresidiasles, encerram igualmente, por tras de suas
grades de seguranca, um paradoxal mundo sem famitei

Um mundo sem fronteiras para quem tem dinheiro olgob fala inglés e visto no
passaporte. Um mundo de condominios fechados @tden@veis blindados. Um mundo sem
fronteiras, para quem constréi muros para impedanttada de imigrantes (em sua maioria
mexicanos) no territério norte-americano.

Nesse contexto de extrema desigualdade sociakmesiedo dos individuos aos caprichos
do mercado e instabilidade pessoal, sdo geradadtagwazias ou sem bandeiras. Revoltas
derivadas de problemas como o de baixos saladopretariedade do sistema de saude publica,
do desemprego e da instabilidade no emprego. Pnalsleonsiderados particulares e individuais
uma vez que se perde, gradualmente, o senso denczde.

Por isso, diante desse contexto, antes de apargaas consideracdes, nos perguntamos de
que forma um jovem afastado da escola, ou insennho sistema educacional (que nao suporta
atender suas necessidades), adquire ou constirtstasmentos conceituais dos quais poderia se
utilizar na compreenséo, interpretacao, re-intéagé®, des-construcao e reconstrucado do objeto

artistico cultural?
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Isso, visto que o sistema de ensino, ao lado désmsouinstancias de reprodugég_
=
consagracao dos bens simbdlicos, tem por funcdugwer o afastamento entre o individuo eas
formas eruditas de arte e conhecimento. E, maguéaafastar o individuo da “cultura”, a escola
€ o lugar no qual se agravam as desigualdadesssocia

Se o papel social das instituicdes € o de repro@dszilesigualdades, contraditoriamente, e
de maneira confusa o Estado cria formas de amea&desigualdades. Percebemos, com isso,
que uma acao por meio da cultura podera reforcaesigualdades sociais, ao invés de amenizar.

Nesse sentido, acéo social, ndo possui, qualglidagta, se ndo instigar outros pontos de
vista para o problema social para o qual foi ideala. Se para apaziguar, ndo tem validade. Se, o
objetivo, € reproduzir uma manifestacdo artisticadiea, com a qual o individuo nédo se
identifica & desnecesséria.

Porém, se é possivel, por meio de um Projeto Sece¢ao de desvelamento do codigo da
linguagem, e com isso, 0 oferecimento dos instriosepara 0 questionamento e renovagao da
arte e da cultura. Somado a provocacdo do pensarogtito e consciente do individuo, e de
seu lugar no mundo, sim, trata-se de uma agao s@e@esPor isso, reiteramos a poténcia de um
trabalho em danca e do quanto se faz necesséacionmexto atual.

Identificamos, na estrutura e proposi¢cao do prdjetgue é a Danca?”, a articulagédo entre
a apreciacdo de um espetaculo de danca, seu aoatexrroducdo e a oportunidade de explora-
la no corpo, como caracteristicas que nos levanersgys que se trata de uma iniciativa
significativa para o contexto social atual.

Assim, a pesquisadora percebe como necessaria tmumomreflexdo (que podera ser

individual, por meio da escola, por meio da sodegdau ainda, pela articulagdo com outros
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Projetos Sociais) sobre a difusdo do conhecimemicAdes. Reflexdes que dever&o reSLm-,‘\

L
posteriormente, em estudos e pesquisas. I

Por isso, ao exemplo de outros trabalhos, deseidesinos programas de acdo educativa
dos museus e centros culturais paulistanos, gquedayramos importante pensar na continuidade
dessa acdo nas escolas. Isso, contudo, muenspectiva critica, no sentido apontado por
Bourdieu (1974), o qual visa o questionamento daieuhegemaonica.

Inspirados pelo pessimismo de Bourdieu (1974) ecMs (1977, 2006), que nos
apresentam elementos para compreendermos o desoafdandividuo, proveniente das classes
mais humildes, no universo da cultura erudita. @os percebemos equivocados quando
pensamos que devemos criar projetos para difuingoof) uma forma de cultura. Dessa maneira
estaremos apenas reproduzindo as desigualdadeste;as sociais.

Nesse sentido, a pesquisadora, que € educadoemdenque a escola, principalmente a
publica, possui uma fungéo social - a qual devegmveitada em beneficio da populacdo. Com
vistas as caracteristicas da estrutura escolaremes ressaltar que somos muitos os professores,
de Artes e Educacdo Fisica, que necessitamos garpréécnico para desenvolvermos um
trabalho mais aprofundado em dancga na cidade de&4#o.

A escola pode ser o lugar no qual se constréi jaa® individuos, os instrumentos de
apropriacdo do conhecimento, com vistas a trangféomPorém, sem alimentar a ilusdo de que
esse seja 0 objetivo do sistema educacional. Semrghr a ilusdo e sem perder a esperanca na
educacdo. Assim, entendemos que da consciéndiza@itda capacidade de indignacdo surge a

buscd’ por novas formas de reorganizacéo da arte e edngag meio da arte e da educacao.

“LE as condi¢bes ou a capacidade de busca.
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Com isso, nosso trabalho de pesquisa ndo esgsisuata, mas revela os procedimen@_
0 posicionamento (politico) envolvidos na objetdag realizacdo do Projeto Social “O que E\a
Danca?”. Aspectos que revelamos para compreendexragdo social da companhia BCSP, por
meio da “Cia. 2", como potencialmente transformadd@ que quer dizer em que nivel isso
acontece.

Acreditamos que nossas reflexdes instigam a nedeeles do desenvolvimento de uma
pesquisa maior na qual se possa explorar no contestolar a continuidade do trabalho

desenvolvido pelo BCSP, por meio do projeto “O @ua Danca?”, e, ou por outros Projetos

Sociais desenvolvidos na cidade de Sao Paulo.
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GLOSSARIO _—

Com o objetivo de averiguar a acao, de idealizagaealizacao, por meio de Projet’/é\sff‘]
Sociais criados pela instituicdo artistica anabsagssa dissertacdo, que organizamos uma
relacdo concisa dos termos que poderiam ser citadagia descricao.

Dessa maneira, foram selecionadas cinco formasioakdas a nossa abordagem, nessa
dissertacdo, para o termagdo social acdo afirmativa, acdo cultural, arte educacaaao a
educativa, arte-acéo e acesso cultural. Cada freweda implicacGes especificas na sociedade.

Para tanto, consultamos um dicionario de cultueyoeado pelo tedrico Teixeira Coelho
(1999), do qual foi retirada a maior parte dos edos. Isso resultou em um exercicio
interessante, que permitiu perceber os diversosctsp da atuacdo de um projeto social:

culturais, educativos, econdmicos.

A - Acéo Afirmativa

Ha trés idéias por trds desse conceito: a prineinaa ver com a necessidade de uma acéo
reparatéria, com o objetivo de corrigir uma sitwag@ discriminacdo ocorrida no passado; a
segunda, bastante semelhante a primeira, tem aowera restituicdo de um bem ou direito
juridico especifico negado a alguém no passad@&raeita aposta na convivéncia entre 0s
diferentes grupos de diferentes culturas, a firfadgliarizar esses grupos, o que resultaria numa
acao preventiva contra o preconceito e a discrigdina

O termo “acdo afirmativa” originou-se, nos anos @9%os Estados Unidos. Na época,
segmentos e minorias da populacdo norte-amerigamacipalmente o movimento negro,

reivindicava a igualdade de oportunidade a todegitEse que o Estado assumisse uma postura
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ativa que promovesse a melhoria das condicdes dte da populacdo negra. Mais tarde; na
—

A~
(00)

Europa, utilizar-se-ia, para isso, a expressaoo‘agadiscriminacao positiva”. \AD)

Uma préatica originada da idéia de acdo afirmativa gistema de cotas. Esse sistema
estabelece um percentual de vagas a serem ocupadama area especifica. Trata-se de uma
acado que visa promover a representacdo de cepos tie pessoas provenientes de grupos
“excluidos”. Viabilizar o acesso de minorias étsiearaciais a um determinado tipo de emprego,
ao sistema educacional, e, principalmente, no ersiperior, € um exemplo dessa acao.

De acordo com Moehlecke (2003), muitas das defasigéara esse termo apontam para a
idéia de restituicdo de uma igualdade que foi, eterchinado momento, rompida ou que nunca
existiu. Entretanto, ndo basta que o individuogmed a um grupo discriminado, € necessario

que ele possua determinadas qualificac6es paleseficiado por esse tipo de acéo.

B - Acao Cultural

Esse termo é utilizado tanto para nos referirmoptdmico profissional quanto ao amador
de arte e de cultura. Trata-se de um processo ide&dor ou organizacdo das condicoes
necessarias para aproximar as pessoas de um detdominiverso cultural (ou artistico) sem
uma meta estabelecida. Essa a¢ao pode se voltampta a produgédo, quanto para distribuicéo,
troca ou uso (consumo) da cultura e da arte.

De acordo com Teixeira Coelho (1999), é o conjutgoprocedimentos empregados na
pratica de uma politica cultural especifica. O aaterta ainda que h& dois tipos de acéo cultural,
o primeiro refere-se acdo cultural de servicogjue atua por meio das relagdes publicas ou da
propaganda, com 0 objetivo de comercializar umrdetado produto “cultural’; a segunda

definicdo refere-se acdo cultural de criacdo que é a acdo cultural propriamente dita, e tem por
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objetivo dissipar @ncomunicabilidade sociajue se ergue entre as obras de arte e as pee@ﬁ?ﬁ

(N
|

motivos de natureza econdmica, politica ou outraaufor diferencia, ainda, o termagdo \©.°

cultural do termdfabricagéo cultural.

C - Arte Agcao

Trata-se de uma idéia muito similar ao conceit@ci&o cultural. E foi anotada aqui para
que se saiba que, por volta de 1944, Mario de Aladja expressava critica (qQue aparece na
redacao do livr@ banqueteum texto inacabado) em relacédo aquilo que chamhectiazer arte-

gratuita” convocando a necessidade de uma “ari@-aca

Este aspecto antecipatério da proposta de MaricAddrade surge também em
destaque quando se pensa em outros fendmenosautjue adotaram a palavra acéo
como emblema. A referéncia imediata, embora naotod® ligada ao contexto
imaginado pelo autor de Macunaimaaéion paintingde Jackson Pollock (1912-
1956), que em 1947 — portanto trés anos depoisa®Mabandonou o uso de pincéis
€ passou a pingar tinta sobre uma tela diretangeptatir dos tubos, espalhando-a com
as maos e o0s pés (0 que ndo raro provocava feomem artista, cujo sangue
misturava-se entdo aos pigmentos coloridos). Polltimia que sua pintura era’direta”
e antes expressava seus sentimentos do que oavéusvlario de Andrade, apesar da
dose de profecia passadista contida nesta afirmagio davida teria dito que era
exatamente isso que ele desejava para a arteeinas{ITEIXEIRA COELHO, 1999,

p. 53).

Como se pode observar, o trecho acima revela eéte-@mo uma maneira de produzir e
pensar em arte constituida de uma nova atitudeetpdo a esse fazer artistico. E essa atitude
deverd refletir no publico consumidor de arte. @dot o termo ndo se limita ao problema
estético da arte, mas ao seu emprego como agsiicardm favor de uma mobilizacdo social, é a
arte entendida como elemento para reflexdo acevsaptbblemas sociais. A partir de uma
tematica critica abordada pela arte, bem como uareeita de producéo alternativa dessa arte,
poder-se-ia propiciar uma discussao de valoresongedade. Sdo exemplos dessa postura o

Teatro-Laboratério de GrotowisKiiving Theatre(EUA) e as performances teatrais realizadas
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na Bienal de Veneza de 1972. Entretanto, todos esgamplos, na época, foram denominm/,
2

\‘\ﬁ
acao cultural. CAS))

Um aspecto interessante da definicdo elaboraddgireira Coelho (1999), nbicionario
de Critico de Politica Cultural, € que os exemplos de producéo artistica aprefensdio, em
sua maioria, producfes artisticas em um contextogeenas experimentacdes artisticas, nas
diversas linguagens, passam pela valorizacao dmw dunmano e pela exploracdo desse como
objeto criativo e significativo. Isso vai de engont valorizacdo do individuo como agente

social. Aqui, ha a relevancia do estatuto do artist

D - Arte-Educacao e Acao Educativa

Arte-educacao é o ensino de arte propriamente Alitmlmente, utilizamos o verbete tanto
para designar o ensino da arte nas escolas deodogimal, por professores especialistas na area
de artes, quanto para a formacéo de professommsede

Existem duas correntes distintas no campo da drteagdo: a primeira € voltada para as
“belas artes”; e a segunda, para a formagéo degzofes.

Teixeira Coelho (1999) demonstra que, no campo dhtiga cultural, o tema é

controverso:

Na concepcao de politica cultural vigente no muadglo-saxdo, embora de modo
implicito, o ensino das artes, pelas artes e aagdiacpara a arte, figura freqientemente
entre as atividades préprias @ots administrator (v.administrador cultural), e
portanto integra o elenco de objetivos de ymoditica cultural, tanto quanto o do
professor de arte dos trés niveis de ensino —im,assb este aspecto, l& como aqui, é
assunto de uma politica educacional. Ja a pofitittaral assentada sobre o principio
da acdo cultural ndo se ocupa das questdes de educacdo formal ETRAX
COELHO, 1999, p. 58).

Nessa concepcao, o “arte-educador” é um mediadog erpublico e a obra artistica, e sua

funcéo é permitir que os individuos busquem, paresmos, 0 encontro com a obra de arte.
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Na cidade de S&do Paulo, dada as condicées deiiiustde que a profisséo oferece, mu@i

S~
( )

“arte-educadores” ndo podem limitar-se a essacaratiofissional. Boa parte deles trabalham'em’
dois empregos, e, com isso, atuam como professarte@o ensino formal. Acabam mesclando
a funcéo de professor a de mediador. Vez por oasranstituicdes que oferecem o servico de
acao educativafazem questdo de enfatizar o aspecto culturabdaegio.

E certo que no Brasil os assuntos culturais e eitutais andam entrelacados, é comum a
proposicao de feiras e eventos culturais nas esolda necessidade de afirmagcdo na promocao
de atividades culturais. Por outro lado, institeg@ulturais empenham-se em manter programas
educativos em arte.

Contudo, é imprescindivel que as politicas educatsoconsiderem, sempre, as artes como
linguagem e como area de conhecimento, com corgeguiéprios, os quais devem ser

desenvolvidos ao longo da vida escolar do aluno.

E - Acesso cultural
Resumidamente, € possivel afirmar que acesso aluéw condicdo material que viabiliza
a producdo e o consumo de produtos culturais (@césgco, econdmico, intelectual, a

informacdo, a equipamentos de producéo, a reproguca
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Anexo A - “O QUE E DANCA?” RELACAO DAS ESCOLAS PART ICIPANTES

[

> 2 4L
(0)D)
N\

N\

2006 ( JANEIRO / DEZEMBRO)
Més de Janeiro

Dia 17— Escoteiros do Brasil — Regido S. Paulo — PoleeDeolvimento /
Borda do Campo — 182° Grupo Escoteiro Hongwanpaleto André
26 Alunos — 01 Professor

Dia 18— Escoteiros do Brasil — Regido S. Paulo — Poleeeolvimento /
Borda do Campo — 182° Grupo Escoteiro Hongwanpaleto André
24 Alunos — 01 Professor

Dia 19— Especial Academia de Ballet
36 Alunos — 01 Professor

Més de Fevereiro

Dia 08— Superintendéncia Municipal de Educacéo “Fund&ayga”
21 Alunos

Dia 14— Superintendéncia Municipal de Educacéo “Fund&yga”
08 Adultos

Dia 16— Superintendéncia Municipal de Educacéo “Fund&yga”
19 Alunos

Més de Marco

Dia 07— EMEF Coronel Romao Gomes
17 Alunos — 02 Professores

Dia 09— EMEF “Desembargador Euclides Custddio da S#éveir
29 Alunos — 02 Professores

Dia 14— EMEF “Prof2 Maria Helena Faria Lima”
38 Alunos — 02 Professores
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Més de Abril

Dia 13— EMEF “Raimundo Correia” (Sao Miguel Paulista)
29 Alunos — 01 Professor

Dia 18— EMEF “ Andlia Franco Bastos” (Penha)
37 Alunos — 03 Professores

Dia 19— EMEF “Prof° Luiz Roberto Mega” (Guaianazes)
36 Alunos — 03 Professores

Més de Maio

Dia 04— Céu Meninos
39 Alunos — 02 Professores

Dia 09— EMEF “Luis Washington Vita”
26 Alunos — 03 Professores

Dia 11— FED (Forca Expedicionaria Brasileira) — Pracshtia FEB
30 Alunos — 02 Professores

Més de Junho

Dia 01— EMEF “ Prof. Antonio Rodrigues de Campos” (Ripi&)
40 Alunos — 03 Professores

Dia 06— EMEF “Major Silvio Fleming” (Penha)
40 Alunos — 02 Professores

Dia 08— EMEF “Presidente Prudente de Morais (Ipiranga)
35 Alunos — 02 Professores

Més de Julho

Dia 18— Formacéao Glicério / Fundacéo Orsa
18 Alunos — 01 Professor
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Dia 19— Formacéo Glicério / Fundacao Orsa
22 Alunos — 01 Professor

Dia 20— Formacao Glicério / Fundacéo Orsa
20 Alunos — 01 Professor

Més de Agosto

Dia 01— EMEF “Frei Francisco de Mont'Alverne” (Penha)
37 Alunos — 01 Professor

Dia 03— EMEF “Euclides da Cunha” (Campo Limpo)
30 Alunos — 02 Professores

Dia 08— EMEF “Céu Navegantes” (Socorro)
38 Alunos — 02 Professores

2007 (JANEIRO / JULHO)

Més de Janeiro

Dia 17— Instituto da Cidadania Empresarial — Projetoultas
24 Alunos — 01 Professor

Dia 18- Instituto da Cidadania Empresarial — Projeto (@asu
20 Alunos — 01 Professor

Dia 19— Instituto da Cidadania Empresarial — Projeto (@asu
18 Alunos — 01 Professor

Més de Fevereiro

Dia 06— Formacéao Glicério / Fundacéo Orsa
31 Alunos — 06 Professores

Dia 07— Formacéao Glicério / Fundacéo Orsa
30 Alunos — 02 Professores
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Dia 08— Formacao Glicério / Fundacéo Orsa
33 Alunos — 03 Professores

Més de Marco

Dia 21- PROGER - Projeto Gerac0des (organizacéo nao gawverrtal)
Dia 22 -PROGER - Projeto Geracgodes (organizacao nao gawvental)
Dia 23— PROGER - Projeto Gerac0des (organizacéo nao gawverrtal)

Més de Abril

Dia 16— EMEF “Professor Maximo de Moura Santos” (JacaréitAiEmbé)
35 Alunos — 02 Professores

Dia 17— EMEF “Almirante Tamandaré” (Jacana-Tremembé)
40 Alunos — 02 Professores

Dia 18— EMEF “Jardim das Jaranjeiras” (Jardim das Laigas)
38 Alunos — 02 Professores

Més de Maio

Dia 02— EMEF “Mauricio Sim&ao” (Campo Limpo)
22 Alunos — 02 Professores

Dia 03— EMEF “Martin Francisco Ribeiro de Andrada” (Jagal remembé)
30 Alunos — 04 Professores

Dia 04 - EMEF “Jardim Monte Belo” (Pirituba)
40 Alunos — 02 Professores

Més de Junho

Dia 05— EMEF “Altino Arantes” (Ipiranga)
32 Alunos — 02 Professores

Dia 06— EMEF “Professor Wladimir de Toledo Pizza” (Saotéles)
88
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34 Alunos — 02 Professores

Dia 12— EMEF “Professor Aldo Ribeiro Luz” (Pirituba) o
29 Alunos — 02 Professores

Dia 20— Acao Comunitéaria (preparando pessoas p/ a vitlEg O
28 Alunos — 02 Professores

Dia 21— Acao Comunitaria (preparando pessoas p/ a Qi3
17 Alunos — 04 Professores

Dia 22— Acao Comunitaria (preparando pessoas p/ a Qi3
37 Alunos — 03 Professores
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Anexo B - LEI N° 14.071, DE 18 DE OUTUBRO DE 2005 —

(Projeto de Lei n° 508/04, dos Vereadores Tita PR, José Américo - PT e Nabil Bonduki -~/
PT)

Institui o Programa Municipal de Fomento a Danga paCidade de S&o Paulo e d& outras
providéncias.

JOSE SERRA, Prefeito do Municipio de S&o Paulajswdas atribuicdes que Ihe sdo
conferidas por lei, faz saber que a Camara Murliogpa sessao de 14 de setembro de 2005,
decretou e eu promulgo a seguinte lei:

Art. 1° Fica instituido o Programa Municipal de Feato a Danca para a Cidade de S&o Paulo,
vinculado a Secretaria Municipal de Cultura, qure por objetivos:

| - apoiar a manutencao e desenvolvimento de j@®p trabalho continuado em danca
contemporanea;

Il - fortalecer e difundir a producéo artisticad#aca independente;

[l - garantir melhor acesso da populacéo a dangéemporanea;

IV - fortalecer acdes que tenham o compromissadepver a diversidade dos bens culturais.

§ 1° Entende-se por danga contemporanea um maooi@decao artistica, que envolve
investigacdo, pesquisa e criagcdo, ndo diretamelateionadas a critérios biograficos de artistas
ou a categorizacdo da obra por estilo, conteudéanicas.

§ 2° A pesquisa mencionada no § 1° deste artigoerese as praticas de pesquisa da linguagem
cénica coreografica e investigacdo de parametcosctEs corporais proprios, mas néo se aplica a
pesquisa tedrica restrita a elaboracdo de enseses, monografias e semelhantes, com excecao
daquela que se integra organicamente ao projeshicot

Art. 2° (VETADO)

§ 1° (VETADO)

§ 2° (VETADO)

Art. 3° Sem prejuizo do disposto no art. 2°, o Roog Municipal de Fomento a Danca para a
Cidade de Sao Paulo podera vincular-se e recetumsos provenientes de fundos municipais,
convénios, contratos e acordos no ambito cultwlabcados entre instituicdes publicas ou

privadas, nacionais ou estrangeiras, e a Secrdanéipal de Cultura.

Art. 4° Para a realizacdo do Programa seréo sababic no maximo 30 (trinta) projetos por ano
de pessoas juridicas, aqui denominadas proponentassede no Municipio de Séo Paulo,
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§ 1° Os interessados devem se inscrever na Sezfdiamicipal de Cultura ou em local por ela'"~
indicado, nos meses de janeiro e junho de cadaieier

respeitado o valor total de recursos estabele@mdargamento.

§ 2° (VETADO)
§ 3° (VETADO)

8 4° Nao podera se inscrever nem concorrer ao &magnenhum 6rgao ou projeto da
Administracdo Publica direta ou indireta, sejamelmicipal, estadual ou federal.

§ 5° Um mesmo proponente n&o podera inscreverdadium) projeto no mesmo periodo de
inscrigcdo, com excec¢ao do disposto no § 6° desgmar

8§ 6° Cooperativas e associa¢cdes com sede no MunitdB5ao Paulo, que congreguem e
representem juridicamente nucleos artisticos sesopalidade juridica propria, podem

inscrever 1 (um) projeto em nome de cada um desigsos.

Art. 5° Para efeitos desta lei, entende-se comlza@rtistico apenas os artistas e técnicos que se
responsabilizem pela fundamentacao e execucaoofigrconstituindo uma base organizativa
com caréter de continuidade.

§ 1° E vedada a participagdo de um mesmo integdantécleo artistico em outro ndcleo, mas
um artista ou técnico pode ser incluido em fickasitas de diferentes projetos.

§ 2° Poderao participar dos projetos nucleos imdstom sede profissional na cidade de Séo
Paulo nos ultimos 3 (trés) anos.

Art. 6° (VETADO)

Art. 7° No ato da inscricédo, o proponente deverasgmtar o projeto em 8 (0ito) vias contendo
as seguintes informagdes:

| - dados cadastrais:

a) data e local;

b) nome, tempo de duracéo e custo total do projeto;

c) nome da empresa juridica, numero do CNPJ e dd,@6dereco e telefone;

d) nome do responsavel pela pessoa juridica, nudeeseu RG e CPF, seu endereco e telefone;

e) nhome, endereco e telefone de um contato ouseqEnte do nicleo artistico;
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Il - objetivos a serem alcancados; .
1l - justificativa dos objetivos a serem alcancsdo A

IV - plano de trabalho explicitando seu desenvoérniio e duracdo, que ndo podera ser superior
al (um) ano;

V - (VETADO)
VI - curriculo completo do proponente;
VII - ndcleo artistico responsavel pelo trabalhomamcurriculo de seus componentes;

VIII - ficha técnica do projeto relacionando asg¢6ias a serem exercidas e 0 nome de artistas e
técnicos ja confirmados até a data da inscricéo;

IX - as seguintes informacdes quando o projeto leev@roducao de espetaculo:

a) argumento, ou roteiro, ou texto (quando hous@n) autorizacdo do autor ou da SBAT,;

b) proposta de encenacao;

c) concepcodes de cenarios, figurinos, iluminacamisica quando prontas na data da inscricao;

d) compromisso de temporada a precos popularesmdisando o periodo das apresentacdes e o
preco dos ingressos;

X - informacdes complementares que o proponengalulecessarias para a avaliagao do
projeto.

§ 1° (VETADO)
§ 2° (VETADO)

8 3° Uma das vias da documentacédo entregue a &&idunicipal de Cultura devera ser
acompanhada dos seguintes documentos:

| - copia do CNPJ, CCM, certiddo negativa de ISht€ato Social ou Estatuto Social
atualizados, CPF e RG do responsavel;

Il - declaracao do proponente de que conhece taaneondicionalmente as regras do Programa
Municipal de Fomento a Danca para a Cidade de 8élo Rjue se responsabiliza por todas as
informacdes contidas no projeto e pelo cumprimeotoespectivo plano de trabalho;

[l - declaragdo de igual teor do nudcleo artistesponsavel pelo plano de trabalho;
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IV - declaracéo firmada por todos os demais endolina ficha técnica concordando em
participar do projeto e afirmando que conhecemeéaro os termos do Programa Municipal dé :
Fomento a Danca para a Cidade de Sao Paulo expressia lei. S/

Art. 8° (VETADO)

Art. 9° O julgamento dos projetos, a selecao daguglie irdo compor o Programa Municipal de
Fomento & Dancga para a Cidade de S&o Paulo earevglue cada um recebera serdo decididos
por uma Comissao Julgadora, no prazo maximo d&i@faj dias apds sua primeira reunido,
determinada pelo art. 12.

Art. 10. A Comisséo Julgadora cabera a analiseggele acompanhamento dos projetos, por
meio da leitura dos relatorios apresentados pelgsog selecionados e participacao nas reunidoes
promovidas pelos integrantes do Programa.

Art. 11. A Comisséo Julgadora sera composta psefé) membros, todos com notdério saber em
danca, conforme segue:

| - 4 (quatro) membros nomeados pelo Secretéarioidfpal de Cultura, que indicard, dentre eles,
o presidente da Comisséo Julgadora;

Il - 3 (trés) membros escolhidos conforme art. é8tal lei.

§ 1° Para cada periodo de inscrigdo devera seaftamma Comisséo Julgadora.

8§ 2° Os integrantes da Comisséo Julgadora poderdeconduzidos a fungéo.

§ 3° Somente poderao participar da Comisséo Julggessoas de notorio saber em danga, com
experiéncia em criacdo, producéo, critica, pesquisensino, sendo vedada a indicacdo ou

nomeacao de pessoas com atuacao restrita a prondogéigacao ou captacao de recursos.

8 4° Nenhum membro da Comisséao Julgadora poderéipar de projeto concorrente no
respectivo periodo.

§ 5° Em caso de vacéancia, o Secretario Municip&ultura completara o quadro da Comisséo
Julgadora, nomeando pessoa de notorio saber era.danc

8 6° O Secretario Municipal de Cultura tera at&&s] dias Uteis, ap0s o prazo fixado no 8§ 6° do
art. 12 desta lei, para publicar no Diario OfidalMunicipio a constituicdo da Comissao
Julgadora.

Art. 12. Os 3 (trés) membros de que trata do inikido art. 11 serédo escolhidos por meio de
votacao.

8§ 1° As entidades de carater representativo emagdecrtistas, técnicos, criticos, produtores,
grupos ou empresarios, sediadas no Municipio dd°&étw ha mais de 3 (trés) anos, poderao
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apresentar & Secretaria de Cultura, até o dia jd@hd#o ou 15 de junho de cada exercicio, liS@ .
indicativa com até 3 (trés) nomes para composieadaimissdo Julgadora. T{F
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§ 2° Cada proponente votara em até 3 (trés) noasekstas mencionadas no 8§ 1° deste artigo.
8 3° Os 3 (trés) nomes mais votados nos termos2dagste artigo formarédo a Comissao
Julgadora juntamente com o presidente e outrag$) ftepresentantes do Secretario Municipal
de Cultura.

8 4° Em caso de empate na votacao prevista nds&8%2deste artigo, cabera ao Secretério
Municipal de Cultura a escolha dentre aqueles cqujoses apresentarem empate na votacao.

§ 5% O Secretario Municipal de Cultura publicarédDmé@rio Oficial do Municipio, e divulgara por
outros meios, sua lista de indicagfes e as listagdtidades, quando houver, até o dia 20 de
janeiro ou 20 de junho de cada ano para formac&indassao nos respectivos periodos.

8 6° Encerrado o prazo de inscri¢gdo dos projetma proponente tera 2 (dois) dias Uteis para
entregar seu voto, por escrito, a Secretaria Mpalicde Cultura.

8§ 7° A Secretaria Municipal de Cultura deixaraspdsicdo de qualquer interessado, até o final
de cada ano, copia de todos os documentos refer@fdemacado da Comissao Julgadora.

§ 8° As indicagbes mencionadas no § 1° deste aligendem de concordancia dos indicados
em participar da Comissédo Julgadora, o que sacddeavés de declaracao expressa de cada um
conforme modelo a ser fixado pelo Secretario Myaicde Cultura em publicacdo no Diéario
Oficial do Municipio até 30 (trinta) dias ap6s ampulgacéo desta lei.

Art. 13. A Comisséo Julgadora fara sua primeirai@iem até 5 (cinco) dias Uteis apos a
publicagdo de sua nomeagao.

8 1° O Secretério Municipal de Cultura definiréodl, data e horario da mesma.

§ 2° Nesta reunido, cada membro recebera da Seidiaicipal de Cultura uma via dos
projetos inscritos e uma copia desta lei.

Art. 14. A Secretaria Municipal de Cultura providewa espaco e apoio para os trabalhos da
Comissdo, inclusive a assessoria técnica menciamadar® do art. 15.

Art. 15. A Comisséo Julgadora tera como critériasa@ selecao dos projetos:
| - os objetivos estabelecidos no art. 1° desta lei
Il - planos de agéo continuada que nédo se restrinjam evento ou uma obra;

lll - a clareza e qualidade das propostas apresasita
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IV - o interesse cultural;

V - a compatibilidade e qualidade na relacdo gmtmeos, recursos e pessoas envolvidas no ©
plano de trabalho;

VI - a contrapartida social ou beneficio a poputac@®nforme plano de trabalho;

VIl - o compromisso de temporada a precos populaeendo o projeto envolver producgéo de
espetaculos;

VIII - a dificuldade de sustentacdo econdmica dggbo no mercado.

§ 1° E vedada a participacdo de uma mesma pessomisnde um nucleo artistico ao mesmo
tempo, mas um artista ou técnico pode ser incleiddichas técnicas de diferentes projetos.

§ 2° (VETADO)
§ 3° (VETADO)
§ 4° (VETADO)

8 5° A Comisséo poderé nédo utilizar todo o orcaméntPrograma se julgar que os projetos
apresentados nao tém meéritos ou ndo atendem ai/objdesta lei.

8 6° A selecdo de um mesmo proponente poderarseraga, uma vez o projeto concluido, a
cada nova inscricdo, sempre que a Comisséo julgesjeto meritorio e uma vez ouvida a
Secretaria Municipal de Cultura quanto ao andaméntorojeto anterior.

§ 7° A seu critério, a Comissao podera solicitalagscimentos a assessores técnicos para
analise dos projetos e seus respectivos orgcamentos.

Art. 16. A Comisséo Julgadora tomara suas decp@esaioria simples de votos.
Paragrafo Unico. O Presidente somente poderartgtodao voto de desempate.

Art. 17. Para a selecao de projetos, a Comiss@adaita decidird sobre casos néo previstos
nesta lei.

Art. 18. A Comisséo Julgadora € soberana e naag@&abeursos das suas decisdes.

Art. 19. Até 5 (cinco) dias ap0s o julgamento, ar8&ria Municipal de Cultura deveré notificar
0s vencedores, que terdo o prazo de 5 (cinco)@basados apos o recebimento da notificacéo,
para se manifestar, por escrito, se aceitam osgtdasida participagcdo no Programa.

8 1° A concordancia do proponente obriga-o a adaptéano de trabalho apresentado, de acordo
com o orgcamento aprovado e mediante aprovacao ués€&o Julgadora.
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§ 2° A auséncia de manifestacdo por parte do s¥ad® notificado serd tomada como
desisténcia do Programa.

§ 3° Em caso de desisténcia, a Comisséo Julgagtéra prazo de 5 (cinco) dias para escolher
novos vencedores, repetindo-se o estabelecidoaput'tdeste artigo, sem prejuizo para os
prazos determinados para a contratacao dos deetetsomados e ressalvado o disposto no § 4°
desse artigo.

8§ 4° A seu critério, a Comissdo podera ndo selacioovos projetos em substituicdo aos
desistentes, ainda que isso signifique a ndo-ati#ia do total dos recursos disponiveis para o
Programa.

Art. 20. O Secretario Municipal de Cultura divul@anomologara e publicara no Diario Oficial
do Municipio a selecéo de projetos da Comissaadolg e as alteracdes previstas nos 88 3° e
4° do art. 19.

Paragrafo tnico. (VETADO)

Art. 21. Até 20 (vinte) dias ap0s cada publicagdvigta no art. 20, a Secretaria Municipal de
Cultura providenciara a contratacdo de cada pregtrionado.

§ 1° Para a contratacdo, o proponente sera obrggadtregar a Secretaria Municipal de Cultura
certiddes negativas de débitos junto a Prefeitarsldnicipio de Sao Paulo.

§ 2° Cada projeto selecionado tera um processpémdiente de contratacdo, de forma que o
impedimento de um n&o podera prejudicar o andamEntmntratacdo dos demais.

8 3° O objeto e o prazo de cada contrato obedeeerftano de trabalho correspondente.
§ 4° (VETADO)

§ 5° O pagamento das parcelas de um novo contrggodera ser feito apds a conclusdo do
projeto anterior.

Art. 22. O contratado tera que comprovar a reaiaatas atividades através de relatorios a
Secretaria Municipal de Cultura ao final de cadada® 3 (trés) periodos de seu plano de
trabalho.

Art. 23. O ndo-cumprimento do projeto tornara ingglientes o proponente, seus responsaveis
legais e os membros do nucleo artistico.

§ 1° Os proponentes, seus responsaveis legaimerobros dos nucleos artisticos que forem
declarados inadimplentes ndo poderéo efetuar geratquntrato ou receber qualquer apoio dos
orgdos municipais por um periodo de 5 (cinco) acms, exce¢do do disposto no § 2° deste
artigo.
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§ 2° (VETADO) Df\

8§ 3° O proponente inadimplente sera obrigado aldewo total das importancias recebidas do
Programa, acrescidas da respectiva atualizacaotan@ne

Art. 24. (VETADO)

Art. 25. O contratado devera fazer constar em sedomaterial de divulgacéo referente ao
projeto aprovado os seguintes dizeres: "Programadipial de Fomento a Danca para a Cidade
de Sé&o Paulo".

Art. 26. (VETADO)

Art. 27. (VETADO)

Art. 28. Esta lei entra em vigor na data de sudigagio.

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, aos 18 de whito de 2005, 452° da
fundacao de Séo Paulo.

JOSE SERRA, PREFEITO
Publicada na Secretaria do Governo Municipal, erdel8utubro de 2005.

ALOYSIO NUNES FERREIRA FILHO, Secretario do Govendainicipal
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Anexo C - Transcricdo canodnica de entrevista realiz  ada com Monica Mion e Ana
Teixeira, em 16/08/2006, 14h00min, na sede do Balé da Cidade de S&o Paulo.

Entrevistadora pergunta (em tom de interrogacédo): Quais sao e quantos sao o0s projetos
sociais desenvolvidos pelo Balé da Cidade de S&o Paulo.

Moénica Mion responde: (inicia falando em velocidade normal da fala) O que é a
Danca € o projeto mais antigo/acontece ha cerca de dez anos/ todo esse projeto ja
existe ha muito tempo/ no momento ele se chama O que € a Danca/ e o roteiro foi
organizado pela Companhia 2/ eles seguem esse roteiro quase sempre (confirmando)
né (suspensédo da fala) Optam conforme o dia que (...) H& (pensando) uma obra mais
curta ou menos curta/ mas tem uma pequena flexibilidade/ mas quase sempre eles
seguem esse roteiro pra poder passar por todos 0s espagos/ que a gente achava que
seria 0 interessante de as criancas verem/e ndo era sO0 a danca (confirmando) né
(breve suspensédo da fala, retoma falando mais rapido do que no inicio) Entédo eles
passam pela fisioterapia/pela costura/pela parte de técnica de luz/ eles contam um
pouquinho da histéria do balé/eles véem uma demonstracdo realizada por alguns
bailarinos (explicando) que tem uns bailarinos que mostram a diferenca entre balé
classico e balé contemporaneo/ danga moderna (...) € um tempo muito curto/eles ficam
agui das nove ao meio dia (interjeicao confirmacao na fala) né / Nao da pra perder um
segundo/é muito pouco (...)

Entrevistadora pergunta (em tom de interrogacéo): Trata-se de uma visita nesse prédio,
agui, na sede do Balé da Cidade

Monica Mion responde: Aqui/porque o Balé fica sediado aqui (breve suspenséo da
fala) E a gente tem acervo de figurino/a gente tem um pouco de equipamento de luz/ a
gente tem os técnicos que estdo ai pra mostrar (suspensédo da fala, respira fundo e
prossegue) Entdo mostra o que é um refletor/ o que é (suspensao da fala, respira, faz
mencgdo de quem busca as palavras para se expressar e prossegue em tom de
explicacdo) mostra que o bailarino se machuca/ que ele faz aula/ conversa com o
bailarino/ conversa com o professor que esta dando aula/ a oportunidade de ver que as
pessoas (Breve suspensao da fala. Ana Teixeira sai da sala. Ménica Mion prossegue
falando) que isso é um trabalho/ uma profissdo/ tudo isso (breve suspenséao da fala) A
gente ndo quer sO que eles vejam a danca em si mas como isso é feito (Ana Teixeira
volta trazendo nas maos uma pequena publicacdo, a revistinha “Lua Crescente”, e
Monica Mion, comenta apontando & mesma.) A Ana desenvolveu isso a uns dois anos
(se dirige a Ana Teixeira confirmando) né Ana/ dai a gente ja vai comecar a falar do
outro projeto/ Entdo que essa histéria € baseada nisso sdo duas criangcas que vem
aqui/ Desenvolveu-se a historia dos quadrinhos contando a histéria do Balé com uma
crianga personagem que veio aqui pra participar desse dia (respira) E que também
envolveu outro projeto/ que ai a Ana pode falar mais / que foi o Educar Dancando Que
a companhia 2 trabalhou com o pessoal do Jardim Angela (suspenséo da fala) que foi
desenvolvido 1a no Jardim Angela e aqui na sede do Balé (respira) Mas eu acho que a
gente tem todos esses projetos/ mas o unico que tem continuidade dentro de todo esse
tempo é o projeto O que € a Danca porque ele tem que acontecer sai um edital em
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Diario Oficial / as escolas ligam pra marcar / € uma disputa pra conseguir um dia pra
visita (breve suspenséao da fala, retoma explicando) ndo da pra vir duas trés escolas /

se fosse no teatro municipal daria mas acho que n&o é o caso aqui o trabalho é mais '~

especifico/ aqui o trabalho é mais amplo (breve suspensdo da fala) E os outros nés
estamos tentando manter / com muito esforco/ com esforco pessoal da gente / mas,
ndo ha assim um apoio oficial (interjeicdo confirmando) né / da parte de ninguém (Ana
Teixeira fala em tom de questionamento sobre os editais para o projeto O que é
Dancga).

Ana Teixeira (se dirigindo a Mdnica Mion): Eu tenho uma duvida quanto a esse edital
para esse projeto/ o projeto existiia se nado houvesse essa obrigatoriedade
administrativa (em tom de questionamento)

Ménica Mion lhe responde: Eu ndo sei se na época quando surgiu ele tinha isso /
porque ha uma questdo muito particular/ que € a composicao salarial das pessoas/ isso
justifica umas gratificag6es que compdem o salério (suspenséo da fala) Mas acho que
comecou (suspenséao da fala) eu ndo sei se comecou por isso tem esse lado/ mas eu
acho que no fim € uma coisa muito interessante/ vocé vé isso foram eles que fizeram
(apontando um desenho, fixado na parede, enviado por criangas que participaram de
um dos encontros) alguns mandam relatdrios vao assistir aos espetaculos/ tudo porque
eles vem aqui/ se interessam/ vocé vé que a gente agora tem essa revista pra dar pra
eles/ até o dia que acabar (suspensédo da fala) se a gente puder fazer de novo (em tom
de duvida).

Ana Teixeira fala na sequéncia: Eu acho que esse molde (breve suspensao da fala)
eu nao diria molde mas o formato como esse projeto esta acontecendo agora se
caracteriza assim como um projeto social porque objetiva alguma coisa (suspenséo da
fala, prossegue em tom explicativo) Estou falando de agora ndo sei como era antes
mas de como esta funcionando agora / entdo as criancas vém aqui ja esta tudo
preparado pra elas/ é o dia dela/ ndo é ela vindo espiar o que estamos fazendo aqui/ é
o dia dela/ entédo todo o prédio se mobiliza/ desde o seu guarda que coloca os cones la
para estacionar o 6nibus/ como os bailarinos da Companhia 2 (enfatizando) que
também chegam com muita antecedéncia (breve suspensao da fala) E é todo esse
cuidado que gera obviamente um outro interesse pois eles estdo sendo acolhidos
dentro de um lugar e ndo simplesmente vindo a um lugar/ isso ja difere completamente/
ai eles chegam tem todo esse encontro com os bailarinos eles (os bailarinos) fizeram
de uma forma que enchesse o0s olhos deles e eles tivessem interesse mesmo depois de
duas horas andando de 6nibus e chegar aqui e querer saber de danca (interjeicdo para
confirmacgdo) né/ entdo eles criaram um jogral no qual eles vdo contando a histéria de
uma maneira ladica/ a histéria toda brincada entéo eles criaram o que eles chamam de
jogral/ todo o video que mostra as diferencas de linguagens da danca/ ele é feito com
2001/ trilha de Fantasia/ entdo comeca com Fantasia/ depois vai entrando/ ai comecam
os bailarinos da Companhia um fazendo aula/ o Video (Ménica interrompendo)

Monica Mion fala para a entrevistadora:  Seria interessante vocé vir acompanhar
alguns encontros (...)
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Ana Teixeira prossegue contando: E vai passando e vai passando até mostrar o '
Teatro Municipal e eles ensaiando aqui/ que € o que eles vao ao final chegar (...)

Moénica Mion complementando:  Muitos ndo sabem nem o que € um teatro/ nunca
foram a um teatro/ entdo o que é o palco (em tom de questionamento) as vezes se
mostra a luz/ mas tem que mostrar o que é o palco/ O que € a luz (...)

Ana Teixeira retoma a fala: Ai tem o palquinho que eles véem com os bailarinos em
cima/ é tudo muito explicativo/ € extremamente didatico/ tem o pessoal da fisioterapia/
da costura/ eles vao passeando por todo prédio/ depois eles assistem um trabalho da
Companhia 1/ e conversam com o0s bailarinos/ depois sobram entre quarenta e
quarenta e cinco para eles fazerem uma aula com os bailarinos da Companhia dois (...)

Monica Mion complementa: Para quem quiser (...)

Ana Teixeira confirma: Faz a aula quem quer (...)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): O grupo que lidera esse projeto
€ a Companhia dois/ vocés ndo contam com estagiarios/ voluntarios/ pessoas
contratadas a mais/ além dos bailarinos/ com qual estrutura vocés podem contar

Ana Teixeira responde: Sim, sdo os bailarinos que coordenam o trabalho/ tudo €&
realizado pelos bailarinos (breve suspenséo da fala) Eu me questiono muito em relagéo
a projetos sociais, porgue hoje existem varios com o objetivo de se conseguir uma lei
(...) Quando nao héa a continuidade do trabalho eu me pergunto qual a validade de um
projeto mas existe um lado que eu acho interessante/ que sdo os professores que
acompanham que se apaixonam pela histéria (pegando a revistinha mostrada
anteriormente e um folheto com a programacéo cultural da cidade) Entdo quando eles
saem daqui eles recebem isso toda a programacdo que nés temos/ da prefeitura/ da
secretaria/ levam um questionario e todos retornam é a minoria que nao retorna
(Mostrando os desenhos enviados por criangas que participaram de visitas anteriores)
Isso é retorno e tem varios desse dai/ tem cada um de um jeito/ também é tipo de
continuidade/ também é uma maneira/ 0 que acontece/ quando envolve/ com todo
respeito o publico/ ndo quer dizer que vocé vai ter a possibilidade de realizacao (breve
suspensdo da fala, prossegue apreensiva) As vezes ha a dificuldade da escola
conseguir um 6nibus pra vir para cd/ entao (respira) essa € a nhossa maneira/ que nos
encontramos de fazer alguma coisa interessante/ que eles possam querer futuramente
de fazer alguma coisa do género/ a gente convida pra assistir todos os espetaculos/ a
gente da convite/ a gente liga para o teatro pede os convites/ eles vao quando é
possivel/ mas mais que isso a gente ainda ndo conseguiu/ ndo houve maior interesse
em se investir nesses projetos/ Acaba que a gente/ os artistas/ € que se envolve muito/
Isso aqui por exemplo/ é um custo (com a revista Lua Crescente nas maos)

Entrevistadora pergunta (em tom de interrogacdo): A propdsito, como Vvocés
conseguiram publicar esse material/ como foi financiado
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Ana Teixeira responde: Primeiro isso o projeto de realizacdo ndo € pago eu vou atras =
eu faco/ eu falo o que eu quero falar (em tom interrogativo diz) Como (depois fala em -)
tom de resposta) se vai atras de alguém que também é de outro universo/ que nao sao
os bam bam bans/ a pessoa que fez isso eu encontrei no Parque da Agua Branca/ eu
cheguei la e ele estava pintando as pessoas correndo/ ai eu perguntei (fala em tom
interrogativo) vocé faz/ Trabalha com quadrinhos (prossegue contando) Ai foi/ foi/ foi e
nés chegamos a esse formato/ que conta toda a historia do Balé da Cidade de Séo
Paulo/ com uma linguagem simples/ que todo mundo pode ler/ quando acabar acabou

(..)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Vocés nao conseguem um
patrocinio/ a propria prefeitura ndo demonstrou interesse em repor esse material

Ana Teixeira: N&o se pensa nisso/ ja fizemos projeto com a Lei Rouanet/ mas (pausa)
0 que mais pesa é a cultura/ a propria historia da danca/ prefiro ndo me declarar. (Ana
Teixeira prossegue a conversa, mas, pede para desligar o gravador). Posteriormente
conta que: Um outro projeto é o Educar Dancando que também estdo desenvolvendo
com dificuldade por falta de verba/

(Nessa entrevista fica claro que os dangarinos desenvolvem as atividades mencionadas
dentro de seu horério de trabalho normal. Mas, nem sempre contam com o auxilio de
transporte, e que em algumas situacdes, até colocam dinheiro do préprio bolso para
acertarem um ou outro detalhe. Nesse sentido, esses profissionais sdo também
voluntérios desses projetos).

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Qual o objetivo de cada Projeto
Ana Teixeira responde: Vocé pode ver o site do Balé da Cidade de Séo Paulo (...)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Qual modalidade ou estilo, ou
técnica de Danca se aplica nesses encontros

Ana Teixeira fala: Danca de hoje/ o que chamamos de Dancga contemporanea/ mas

também buscamos relacionar com as artes plasticas e outras técnicas/ se um bailarino
atualmente pratica alguma técnica especifica/ ele aplica nas aulas
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Anexo D - Instrumento — Questionario Bailarinos Cia 2 — Balé da Cidade de Sdo

Paulo. (Modelo) <)
—

I. Identificacao

Nome:

Formacéo:

II. Sobre o Projeto “O que € a Danca”.

1. Como vocé se aproximou do projeto?

2. Para vocé, o que motiva a criacdo e instalacdo desse tipo de trabalho? (acao,
projeto)

3. Do seu ponto de vista, qual o objetivo desse projeto?

4. Vocé percebe interesse por parte da gestdo publica, ou de outras instituicées, em
garantir ao a continuidade desse trabalho?

5. Quem financia os custos do projeto?

6. Vocé consegue perceber o “feedback” (retorno), por parte dos os participantes
(criancas, visitantes)? Ou a reverberacéo dessa acéo nos individuos?

7. O projeto contribui para sua experiéncia profissional ou pessoal? Como?

[ll. Pedagogias adotadas para a execucao do referid o projeto

1. Quais técnicas, estilos ou metodologias, sdo empregados por VvOcé no
momento da oficina (vivéncia oferecida ao final da visita)?

IV. Outras acdes desenvolvidas pela Companhia

1. Vocé participa de todos os projetos promovidos pela Companhia? Por qué?

2. Ha outra acdo que a Companhia poderia desenvolver? Por qué?

(Os bailarinos Claudia Palma, Osmar Zampieri e Agnaldo Bueno nao responderam ao

questionario).
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Instrumento — Questionario Bailarinos Cia 2 — Balé da Cidade de Sao Paulo —

Armando Aurich

I. Identificacao

Nome: Armando Luiz Aurich

Formacao: Danca Classica e Contemporanea.

II. Sobre o Projeto “O que € a Danca”.

1. Como vocé se aproximou do projeto? Através do B.C.S.P.

2. Para vocé, o que motiva a criacédo e instalacdo desse tipo de trabalho?
(acao, projeto). Ampliar o campo de atuacéo da Cia 2.

3. Do seu ponto de vista, qual o objetivo desse projeto? Educar e sensibilizar através
da danca.

4. Vocé percebe interesse por parte da gestdo publica, ou de outras instituicées, em
garantir ao a continuidade desse trabalho? Sim

5. Quem financia os custos do projeto? E uma parceria entre a Secretaria de Cultura e
Secretaria de Educacgéo, com a verba destinada ao Balé da Cidade de S&o Paulo,
através do Departamento do T. M.

6. Vocé consegue perceber o “feedback” (retorno), por parte dos os participantes
(criancas, visitantes)? Ou a reverberacao dessa acao nos individuos? Sim

7. O projeto contribui para sua experiéncia profissional ou pessoal? Como? Sim. Eu
posso dizer que este projeto estd mais ligado ao meu trabalho de educador.

[ll. Pedagogias adotadas para a execucao do referid o projeto
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3. Quais técnicas, estilos ou metodologias, sdo empregados por VvOCé no

N

)

N\
)

momento da oficina (vivéncia oferecida ao final da visita)? N&o destacaria técnicas

|

nem estilos, porém uma metodologia mais relacionada ao ensino Laban.

IV. Outras acdes desenvolvidas pela Companhia

3. Vocé participa de todos os projetos promovidos pela Companhia? Por qué?
Participo dos projetos nos quais sou convidado. Porque trabalho no B.C.S.P.

4. Ha outra acdo que a Companhia poderia desenvolver? Por qué? Nenhuma que

eu tenha como idéia.
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Instrumento — Questionario: Bailarinos Companhia 2 — Balé da Cidade de Séao
Paulo — Andréa Maia

I. Identificacao

Nome: Andréa Maia

Formacéo: Bailarina

II. Sobre o Projeto “O que € a Danca”.

1. Como vocé se aproximou do projeto?

R: Ja existia a visita das criancas trés vezes ao més, elas vinham e assistiam o que a
cia estava fazendo, entdo a direcdo pediu a cia 2 para desenvolver um projeto ( 0 que
é danca) mais didatico.

2. Para vocé, o que motiva a criacdo e instalacdo desse tipo de trabalho? (acao,
projeto)

R: A possibilidade de uma integracdo soécio-cultural. Informar, trocar e proporcionar
momentos neste espaco desconhecido para eles.

3. Do seu ponto de vista, qual o objetivo desse projeto?

R: Provocar interesse e aproximacao, mostrar que eles tem a possibilidade de serem
como nos e esclarecer que danca também é uma profissdo como outra qualquer.

4. Vocé percebe interesse por parte da gestaccpubli de outras instituicdes, em garantir ao a
continuidade desse trabalho?

R: Sim, afinal sO projeto o0 que € danca ja existe ha 4 anos.

5. Quem financia os custos do projeto?

R: Uma parceria entre a Secretaria de Cultura e Secretaria de Educacgéo, com a verba
destinada ao Balé da Cidade de S&o Paulo, através do Departamento do Teatro
Municipal.

6. Vocé consegue perceber o “feedback” (retorno), por parte dos os participantes
(criancas, visitantes)? Ou a reverberacdo dessa acéo nos individuos?

R: Sim, sempre um 6timo retorno e também uma Otima reverberacdo. Conseguimos
perceber os individuos sairem daqui diferentes de como chegaram em varios sentidos.
Como, mais proximos de nds, com menos preconceito em relacdo a danca, com mais

seguranca em relacdo ao proprio corpo, com alguma informacao em relacao a historia
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da danca, disciplina, contato fisico, com admiracédo, resumindo eles parecem sair daqui

gostando mais deles mesmos.

7. O projeto contribui para sua experiéncia profissional ou pessoal? Como?
R: Sim. A troca com as criancas de diferentes idades e localidades da S&o Paulo.Cada
turma me ensina uma nova maneira de informar e provocar interesse.O conhecimento

da realidade deles.

IIl — Pedagogias adotadas para a execuc¢ao do referi  do projeto

4. Quais técnicas, estilos ou metodologias, sdo empregados por VvOcé no
momento da oficina (vivéncia oferecida ao final da visita)?

R: Formas Ludicas de noc¢Oes basicas de espaco e movimento,que implica, disciplina
concentragdo, musica,improvisacdo assistida e conhecimento da prépria  da

criatividade.

IV — Outras ac¢Oes desenvolvidas pela Companhia

5. Vocé participa de todos os projetos promovidos pela Companhia? Por qué?

R: Sim, Porque acho que é uma oportunidade de ampliar conhecimentos e doar toda a
experiéncia que acumulamos nestes anos.

6. Ha outra acdo que a Companhia poderia desenvolver? Por qué?

R: Sim, um projeto que selecionasse uma destas turmas do projeto o que € danca ou
outras criancas de ongs para ter um tempo maior,como um,dois ou trés meses
seguidos,mais ou menos duas vezes por semana,trocando sempre por uma outra
turma que ainda ndo participou,como um rodizio de turmas,tendo assim mais tempo
para aprofundar todos o0s objetivos citados acima como,nocbes de
movimento,conhecimento,percepcdo e observacdo do corpo. Nao tendo apenas como
objetivo eles serem bailarinos, mais sim perceberem que a expresséo do corpo ajuda a

lidar com a vida, principalmente com a realidade deles.

106



Instrumento — Questionario: Bailarinos Companhia 2 — Balé da Cidade de Séao ;
Paulo — Lilia Shaw =
I. Identificacao

Nome: Lilia Shaw

Formacéao: Cursando o segundo semestre de Artes do Corpo na PUC- SP

1- Basica e principalmente por estar no Balé da Cidade de S&o Paulo - Cia 2

2- Acho de extrema importancia as criangas ( no caso, da rede Municipal de Ensino),
entrarem em contato com artes diversas, dentro de um projeto educativo como este.
Acdes como esta ampliam os horizontes culturais, estimula a curiosidade, através de
conhecimento sobre danca, e de uma Cia de danca, principalmente sendo o Balé da
Cidade que é o balé que representa a cidade onde eles moram.

3- Estimular o conhecimento e a pratica da danca, e conseqlentemente um
aprendizado em relacdo a si mesmo, através do movimento e do contato com a sua
estrutura corporal. Um outro ponto que considero igualmente importante € a crianca
adquirir, através das atividades que o projeto proporciona, a no¢éo de que o bailarino é
um artista/atleta, que tem que estudar muito para se tornar um bailarino e que pode
fazer da danca uma profissdo como, por exemplo, um jogador de futebol.

4- Sem duvida. Acho que a agdo social que a arte/danca pode proporcionar conta com
o0 interesse de varios 0rgdos.E necessario no entanto, sempre estar repensando 0s
projetos e alimentando-os e isso deve partir especialmente de quem faz danca por
exemplo.....dificilmente os empresarios e outros tém uma nocdo disso que nao
envolva o aspecto financeiro.

Estamos num momento da sociedade que carece de estimulos para as criancas que
permancem poucas horas na escola. A danca pode contribir tanto quanto em relagéao
ao que engloba a sua propria historia, que é muito rica, como ao que se refere ao
movimento em si ( como jA comentei acima)...sem contar a riqueza que a masica traz
através do ritmo, que envolve também a danca.

5- E uma parceria entre a Secretaria de Cultura e Secretaria da Educacdo com a verba

destinada ao BCSP, atravées do Departamento Theatro Municipal.
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6- Sem davida. E um retorno imediato e sensivel, especilamente ap6s a realizacdo de
um pequeno laboratorio de movimento que realizamos com eles. Crianga cresce
brincando, através do movimento, eleas realmente ( no geral) se empenham no que é
proposto.Para ndo dizer também dos professores que tém a chance de se reconectar
com o movimento, pois para se viver com qualidade o movimento é essencial!!!l Em
gera, a maioria esmagadora dos adultos, perde esta nocado, acelerando portanto o
envelhecimento bioldgico que é inevitavel...mas podemos nos manter mais sadios no
que se refere a fungdo do movimento...e isso exige um esforgco, e empenho como tudo
na vida que depende essencialmente (somente ) de nos...

7- Sim. Principalmente porque gosto de dar aulas e pretendo seguir na danca como
professora também, desenvolvendo um caminho através da minha experiencia e
conhecimento através de estudos atuais cobre 0 movimento.

Il-

I- Eu ndo diria que séo técnicas, muito menos etilos. Basicamente o que procuramos
fazer é estimular cada crianca a entrar em contato com o movimento, através da
percepcao do corpo em si, percep¢do de si mesmo em relacdo as tarefas simples que
sao propostas e também em relacdo ao meio ambiente onde elas se encontram - ou
seja, naquele momento, a sala de ensaios do BCSP, e seus colegas de escola
juntamente conosco, bailarinos da Cia 2 e Cia 1.

1]

1- Sim.E uma de minhas fungdes profissionais dentro da Cia2.

2-No momento ndo tenho nenhuma idéia para expor aqui. Acho que o BCVSP esta
dando conta de varios psrojetos, como este que voce conhece ja e esta estudando;
outro projeto €& o0 Educar Dangcando que esta em desenvolvimento,
conteporaneamente a todas as outras atividades artisticas da Cia, e 0 projeo
CIRCULACAO que é um projeto especifico que faz parte das comemoracées de 40
anos de existéncia do Balé da Cidade.

No momento estamos empenhado também em ampliar a qualidade do O QUE E
DANCA, buscando meios de situar e contextualizar professores e alunos em relacdo
ao conteudo vivido e propsto nas atividades , para que assimilacdo seja mais

completa. LILIA SHAW
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Instrumento — Questionario: Bailarinos Companhia 2 — Balé da Cidade de Sdo0 ™

Paulo — Mara Mesquita

I. Identificacao

Nome: Mara Mesquita

Formacéo: Bailarina

II. Sobre o Projeto “O que € a Danca”.

1. Como vocé se aproximou do projeto?

R: Entrando para a Cia 2

2. Para vocé, o que motiva a criacdo e instalacdo desse tipo de trabalho? (acao,
projeto)

R: Levar informacdo e um pouco de cultura aos alunos da rede publica.

3. Do seu ponto de vista, qual o objetivo desse projeto?

R: Despertar,sensibilizar,informar e aproxima-las uhiverso da danca.E assim
proporcionando conhecimento do dia a dia de unm@aFR2omovendo um trabalho socio-

educativo que colabore para a formacao de um paldgreciador de danca.

4. Vocé percebe interesse por parte da gestao publica, ou de outras instituicdes, em
garantir ao a continuidade desse trabalho?

R: Sim

5. Quem financia os custos do projeto?

R: Uma parceria entre a Secretaria de Cultura e Secretaria de Educacgéo,com a verba
destinada ao Balé da Cidade de S&o Paulo,através do Departamento de Teatro
Municipal.

6. Vocé consegue perceber o “feedback” (retorno), por parte dos os participantes
(criancas, visitantes)? Ou a reverberacéo dessa acéo nos individuos?
R.Sim.Observando a maneira que chegam (displicentes e sonolentos) e como véao
embora (atentos e curiosos). E diretamente, conversando com o0s professores e as
criancas no final.

7. O projeto contribui para sua experiéncia profissional ou pessoal? Como?
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Sim. Me faz refletir, pensar sobre como se ensina e aprende arte.E acredito que isso

reverbera em meu trabalho.

[ll. Pedagogias adotadas para a execucao do referid o projeto
5. Quais técnicas, estilos ou metodologias, sdo empregados por Vvocé no
momento da oficina (vivéncia oferecida ao final da visita)?

* Nocdes de movimento no espago

» Principios basicos e fundamentais de movimento

» Jogos corporais

IV. Outras acdes desenvolvidas pela Companhia

7. Vocé participa de todos os projetos promovidos pela Companhia? Por qué?
R.Sim.Todos aqueles que me dao oportunidade de participar.

8. Ha outra acdo que a Companhia poderia desenvolver? Por qué?

R: E sempre muito importante numa Cia oficial se concretizar qualquer agdo que
fomente a danca dentro das suas especificidades e necessidades.Lembrando que a

arte € um agente transformador e que agrega valores indispensaveis a sociedade.
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Instrumento — Questionario: Bailarinos Companhia 2 — Balé da Cidade de Sdo ™

Paulo — Raymundo Costa

117

I. Identificacao

Nome: Raimundo Afonso Almeida Costa / Raymundo Costa

Formacéo: Escolar - 2° Grau Completo / Artistica — Diversos cursos de técnicas e
pedagogia de danca.

II. Sobre o Projeto “O que € a Danca”.

1. Como vocé se aproximou do projeto?

Como integrante da Cia 2, a direcdo do Balé da Cidade pediu que desenvolvéssemos
um projeto com algumas atividades para os participantes do didatico.

2. Para vocé, o que motiva a criacdo e instalacdo desse tipo de trabalho? (acéo,
projeto)

Informacao e o interesse em levar cultura as escolas publicas.

3. Do seu ponto de vista, qual o objetivo desse projeto?

Despertar nos estudantes o interesse pela danca enquanto forma de arte e profissao.
4. Vocé percebe interesse por parte da gestdo publica, ou de outras instituicbes, em
garantir continuidade desse trabalho?

Acredito que sim, pela duracdo que este projeto vem sendo realizado no Balé da
Cidade. Se ndo houvesse interesse, acredito que ele ja ndo existiria mais.

5. Quem financia os custos do projeto?

Uma parceria entre a Secretaria de Cultura e Secretaria de Educacdo, com a verba
destinada ao Balé da Cidade de S&o Paulo, através do Departamento do Teatro
Municipal.

6. Vocé consegue perceber o “feedback” (retorno), por parte dos os participantes
(criancas, visitantes)? Ou a reverberacéo dessa acéo nos individuos?

Sim, principalmente na quebra de barreiras preconceituosas quanto a profissdo e de
um melhor entendimento sobre a danca artistica. Geralmente, o retorno que temos dos
professores que acompanham os estudantes é bastante positivo e para todos nés que
participamos, é possivel observar o interesse despertado nos estudantes durante a

realizacao do projeto.

111



7. O projeto contribui para sua experiéncia profissional ou pessoal? Como?

. . . 74 . \J
Sim, profissionalmente posso colocar em pratica, ferramentas aprendidas no curso de

pedagogia, baseado no método de Anélise do Movimento Labaniano, que participei em
Nova lorque, no ano 2000. Pessoalmente, € um grande aprendizado o contato com
criancas e adolescentes de diferentes classes sociais e formacédo educacional, onde
podem-se observar as diferencas de comportamento propiciados pelo nivel de
educacéo familiar e escolar.

[ll. Pedagogias adotadas para a execucao do referid o projeto

6. Quais técnicas, estilos ou metodologias, sdo empregados por vocé no
momento da oficina (vivéncia oferecida ao final da visita)?

Conceitos basicos de movimento através do Método de Analise do Movimento
Labaniano, que propiciam aos estudantes desenvolverem compreensao da danca pelo
aprendizado, sem a rigidez de técnicas de danca especificas, numa abordagem que
privilegia a criatividade. O que move? Como move? Onde e para onde move? Com
guem move?

[ll. Outras acdes desenvolvidas pela Companhia

9. Vocé participa de todos os projetos promovidos pela Companhia? Por qué?

Sim, tenho o maior prazer em participar de todas as suas atividades, porque eu
acredito no trabalho artistico desta companhia e é onde me realizo profissionalmente
desde 1980.

10. Ha outra acdo que a Companhia poderia desenvolver? Por qué?

Talvez sim, mas a funcdo maior de uma companhia de danca é se apresentar para o
seu publico, o que o Balé da Cidade vem realizando com bastante freqtiéncia, além
disso, ela ja& desenvolve outras agBes como: O projeto O que € Danca? 3 vezes ao
més; a Jam de Contato Improvisacdo que é realizada toda ultima terca do més; O
projeto Espaco Aberto, realizado esporadicamente; Oficinas gratuitas de danca
contemporanea para a comunidade, realizadas pelos integrantes da Cia 2; Projetos
sociais realizados em comunidades carentes (Jardim Angela, Capdo Redondo, CEU’s,
etc.). No ano passado realizou uma mostra de coreografia dos integrantes da Cia 1 e
este ano vem realizando a¢des para comemorar seu 40 anos de atividades. Talvez um

ciclo de debates? Uma mostra de videos do repertdrio da companhia?
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Anexo E - Transcricdo Canobnica de Entrevista com In  és Bogéa em 08/08/2007, em

Parte | — Projeto Social —
Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Vocé acredita que 0s projetos
desenvolvidos por Ivaldo Bertazzo se enquadram em algum dos termos: Ac¢éo social,
acao educativa, acao cultural, projeto social?

Inés Bogéa fala: Ele faz Projeto Social/ Desde os anos 2000 (pausa) ele trabalha com
projetos sociais/ com comeco meio e fim/ Entao/ ele teve trés anos na Favela da Maré
e ele saiu de 4 (breve suspenséo da fala) Ele trabalhou com uma Unica ONG junto com
ele/ E ele saiu de la por término das verbas/ Entdo sempre que a gente pensa que a
sociedade se mobilizou e se organizou para minimizar as ranhuras e as fissuras
sociais/ 0 governo precisa se responsabilizar pela continuidade/ mesmo que nao seja
do Ivaldo/ mas de tipos de ofertas que déem possibilidades aos meninos da periferia/
assim como os meninos da classe média tém/ De uma continuidade de formacéao
educacional (...) Ai depois/ ele vem pra Séo Paulo e junto com o SESC ele tem trés
anos com o danca comunidade/ no danca comunidade ele transformou/ até
impulsionado pela Petrobras/ num grupo profissional de dancga (breve suspensao da
fala) Entdo/ a passagem foi de uma outra natureza (respira) e claro/ houve uma selecao
(breve suspenséo da fala) E esses meninos/ entdo de um projeto social eles passaram
a serem profissionais da area de danca/ No comeco o Ivaldo falava muito que ele tinha
a intencdo de formar professores, arte educadores (suspensao da fala) aqui em S&o
Paulo/ porque ele ndo via tanto mercado de trabalho para bailarinos/ seria mais eficaz/
seriam/ multiplicadores da metodologia dele/ entdo ele trabalhou no sentido amplo do
entendimento dos meninos da técnica dele (suspensdo da fala) Foi quando eu me
aproximei dele na sistematizagcdo da metodologia/ Pra que a gente pudesse acelerar
ainda mais o aprendizado deles ndo s6 no seu préprio corpo mas a capacidade de
como ensinar ao outro e alguns deles trabalham nas suas ONG’'s nas suas
comunidades (confirmando com uma interjei¢cdo) né (breve suspensédo da fala) a partir
desses principios que o Ivaldo trouxe/ mas contando com o que eles ja tinham antes/
Porque esses meninos eles ndo chegam ao Ivaldo sem nenhuma informacéo/ Eles ja
fizeram capoeira/ outros ja fizeram Hip-Hop/ outros (suspensao da fala) pela propria
manifestacdo/ pela propria organizacdo das comunidades de periferia que perceberam
que essa talvez fosse uma chance de diminuir essas desigualdades/ muitas ONG’s/
esse € um termo genérico também/ associacdes de bairros e tudo/ oferecem cursos
aos adolescentes de forma gratuita (...)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): O que motiva a criacdo e
instalacdo desse tipo de trabalho/agao/ projeto/ E/ de seu ponto de vista/ o que
motivou/ lvaldo Bertazzo/ em particular

Resposta: Ele (em tom de questionamento) Ele comeca a pensar o Brasil na década de
1990/ e ele entdo (suspensédo da fala) Sempre apresentou o Brasil para o Brasil de
alguma forma (em tom de questionamento) o qué que eu quero dizer com isso (em tom
de afirmacé&o prossegue) Ele coloca no palco diversas facetas da nossa sociedade/ por
exemplo/ indios ao lado dos brancos/ (em tom de questionamento) Quem séo os indios
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pra nés (em tom afirmativo responde) Sdo estrangeiros/ N6s ndo sabemos nada deles/™ -

E aculturados por uma pressao econdmica (suspensao da fala) Ele coloca no palco/ Sr
cantadores de aboio/ vindos do nordeste/ e cria um espetaculo (breve suspensao da
fala) transforma a linguagem deles/ mas ao mesmo tempo eles estdo ali/ a prépria
presenca dessas pessoas num palco paulista pdem em xeque alguns valores sociais/
éticos e culturais/ entdo um dos espetaculos marcantes dele que a gente pode
considerar o marco disso em 1997 que € Palco Academia e Periferia/onde ele traz
varios convidados que dividem a cena. Sao varios grupos(...) Varios trabalhos de
ONG’s e que dividem a cena com bailarinos profissionais (breve suspenséao da fala) E
ai ele vai se intensificando até os anos 2000/ fazé esses dois projetos que eu te falei
(...) E o dltimo projeto que foi que eu participei como co-diretora junto com ele/ foi o
CIDADANCA (suspensao da fala) Teve uma duragdo de onze meses e onde 0s
meninos apresentaram o espetaculo ao final da temporada que foi o TUDO O QUE
GIRA PARECE A FELICIDADE (...)

Entdo/ sempre as questdes sdo/ (em tom de questionamento) e a transicao (breve
suspensao da fala, continua em tom de questionamento) Como se d& essa transicao
depois que o projeto acaba/ (fala em tom explicativo) Entdo/ pra evitar a ruptura/ tao
grande que teve na Maré/ fazia parte do projeto pensar a possibilidade de livre transito
na cidade (...) Mostrar para 0sS meninos 0s acessos que eles poderiam ter/ indicar
outros projetos que eles poderiam se inscrever/ e mostrar que a partir de uma escolha
individual é que vocé vai tracando seus caminhos (em tom de questionamento diz) Mas
como escolher/ (Prossegue em tom explicativo) Desde que tenham possibilidades/
desde que tenham ofertas/ E as ofertas estao tanto nos bairros deles quanto em outros
lugares/ que eles precisam aprender a ter acesso/ E foi essa a tentativa que foi feita no
projeto CIDADANCA/ onde nds os levamos a cinemas/ a museus/ Eles nos levaram as
periferias/ nos apresentaram as ONG’s/ as instituicbes (breve suspensédo da fala)
Entdo/ tinha um transito de mao dupla/ Tanto a gente foi a periferia/ como eles vieram
frequentar lugares que nds usamos normalmente/ Tipo Parque Ibirapuera (em tom
exclamativo) muitos nunca tinham ido/ (prossegue em tom explicativo) Fomos ver a
exposicao do Corpo/ o auditorio do Ibirapuera oferece ingresso pra eles gratuito até
hoje/ (Em tom de conclus&o) Entdo tem esse tipo de coisa (...)

(Retomando) E acho que o Ivaldo € uma criatura que pensa o palco como o lugar das
possibilidades/ E isso comec¢a na década de 1970/ quando ele ndo p6e no palco/
somente corpos perfeitos no sentido da danca (...) Altos/ magros/ gordos/ baixos/ todos
os tipos fisicos podem dancar/ que a danca pra ele € a expresséo/ (Interjeicdo para
confirmar) né (...) Individual/ Portanto/ todo mundo pode se expressar (breve
suspensao da fala) por meio do movimento/ que € o que a gente ja faz diariamente (...)
SO que de uma outra forma/ uma forma artistica em que tem um conceito por tras/ e
gue se discute uma idéia na cena e que a pessoa aprende como esse gesto quotidiano
tdo massacrado/ as vezes/ pode se tornar expressivo (...) (em tom de questionamento
diz) Como/ (prossegue em tom explicativo) Entendendo como é feito esse aparelho
locomotor humano de musculos/ ossos e como vocé lida com ele no dia-a-dia (...) O
ponto de partida € sempre o corpo (...) O entendimento do seu corpo. De como esse
corpo se estrutura no espaco e a partir desse entendimento vocé lida com o espaco ao
redor. Expandido pro macro € do micro (interjeicdo para confirmar) né (Prossegue em
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tom explicativo) De uma micro sociedade que € a sociedade que esta no palco prauma =~
macro sociedade que é a nossa (...) L)

FI
(Eu interferi com um comentario: ha mencédo a algum tipo de reivindicagdo na
dramaturgia do trabalho?)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Alguns espetaculos sim (breve
suspenséo da fala) Por exemplo/ MAE GENTIL (...) MAE GENTIL tinha explicitamente
uma tentativa de falar do Brasil/l dos problemas do Brasil e para tal ele usou
esteredtipos como a empregada/ o moto-boy/ o executivo/ ou isso/ ou aquilo (breve
suspensao da fala) Mas eu néo vejo isso no Ivaldo como a coisa mais forte que ele tem
(...) Acho que a grande forca do Ivaldo esta no movimento do corpo no espaco e pela
percepcao de como um corpo tem que ceder lugar a outro (...) De como varios corpos
tem/ de cento e cinquenta corpos podem se organizar na cena (interjeicdo para
confirmar) né (Prossegue em tom explicativo) De forma que vocé veja o coletivo/ mas
ao mesmo tempo as individualidades emergem (suspensao da fala) pra mim é grande
forca dele (...) E uma maneira de pensar que ndo passa pela palavra, né? Pela
expressdo verbal. E por uma expressdo de um corpo em movimento que se torna
palavra a partir da prépria colocacao cénica e dos elementos que ele vai trazendo.
Entdo, quando ele pbe o indio ninguém precisa dizer nada! Porque esta ai! Esta no
movimento do indio que diferente de nos. Mesmo que ele ndo esteja vestido,
necessariamente, de indio. Nesse caso estava. Né? Mas, vocé... Ele traz os africanos...
nao precisa dizer. O africano/ na hora que vocé vé uma cultura africana (interjeicédo
para confirmar) né (prossegue, tom afirmativo) A maioria da periferia é negra/ que nés
temos um problema de discriminacdo que € latente/ mas ele esta presente na
sociedade (suspensédo da fala) Dancando aquele tipo de danca que é mais terrestre
gue usa a gravidade de uma outra forma/ depois passando por uma linguagem de uma
danca mais européia com raizes neoclassicas/ estou falando de MILAGRIMAS/ por
exemplo (breve suspensdo da fala) Pra depois chegar numa danca urbana que
apresenta o HIP-HOP / e que tem até um pouco de axé transformado e ainda essa
danca universal que € do homem que € a partir dos gestos organizados no espaco
(breve suspensado da fala) Vocé tem toda uma trajetoria que esta co (suspensdo da
fala) cheia de palavras/ mas elas ndo precisam ser verbais (...) Acho que na
dramaturgia dos gestos € que esta a forca do Ivaldo/ E ndo na (suspenséo da fala) na
tentativa de uma teatralizacao (interjeicdo para confirmar) né (breve suspenséao da fala)
De uma realidade ou de uma(faz mencdo de quem busca encontrar as palavras
adequadas) ou de um discurso ufanista/ ou de um discurso moralista que por vezes
permeia o espetaculo de dele/ mas que eu acho que € o lado mais forte(...)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Qual o objetivo (tom explicativo)
Vou pedir pra vocé falar do objetivo desse projeto social/ com comego meio e fim /Se
possivel definir em poucas palavras o objetivo do trabalho (...)

Resposta: Sdo varios (interjeicdo) né (Prossegue em tom afirmativo) O principal
objetivo é a recolocacdo do corpo no espaco/ tanto no espaco individual quanto no
espaco coletivo(...) Que isso implica em muitas questdes/ se eu no dia-a-dia consigo
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vencer minimas barreiras (interjeicdo) né (Prossegue, tom explicativo) De estruturar o
meu movimento/ de pensar como minha costela se coloca em relagédo a minha bacia
(...) De perceber o meu corpo e estruturar esse corpo a partir do entendimento desse
corpo/ isso se expande para o corpo coletivo/ o primeiro limite com que eu tenho que
lidar € comigo mesmo/ é com meu proprio corpo (...) A partir das pequenas conquistas
que eu tenho no meu corpo surge uma auto-estima que vem relativa ao trabalho (...)
Essa auto-estima me da condicdo de encarar novos desafios e maiores que estao fora
do meu corpo que dizem respeito ao outro (interjeicdo) né (Prossegue, tom explicativo)
Quando eu estruturo 0 meu corpo no espaco eu também penso/ de novo/ repenso/ a
minha colocag¢do em relagcédo ao outro(...) De alguma maneira é o proprio olhar do outro
gue me recoloca em pé também (...) Entdo/ é sempre /de novo/ os dois lados (...) Vocé
nunca estd sozinho (...) (Em tom explicativo) Agora/ se o lvaldo tem um principio
basico dentro da metodologia dele € colocar o seu corpo/ entender o seu corpo e a
partir do seu corpo relacionar com o outro (...)
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Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): A Petrobras impulsionou o
trabalho (pausa) Havia algum pedido/ alguma exigéncia em relacéo a esses garotos/ ou
uma expectativa talvez

Resposta: Todo fim de ano é aquele sofrimento (interjeitcdo) né (Prossegue, tom
explicativo) Projetos/ eles tem a durabilidade (suspensédo da fala) Projetos sociais/ via
lei de incentivo/ tem a duracdo de um ano (...) Nado tem como/ isso é a lei do pais
(interjeicdo) né (Prossegue, tom explicativo) Os projetos sociais que tem maior
continuidade sao ligados ao governo/ suportados pelo governo e sao de outra natureza/
N&o posso falar deles/ num participei ainda/ Comecei agora a participar do projeto
Fabricas/ mas € recente (Prossegue) Entdo a cada término € uma ruptura (...) Em
algum tempo o Ivaldo ficava sem patrocinio/ tinha que interromper/ por exemplo/ de
dezembro a mar¢co sem saber se ia voltar ou ndo/ Se ia conseguir dinheiro ou néo/ E
esse ano a Petrobras chamou e disse olha/ vocé é um dos representantes fortes nessa
area de danca/ de reestruturacdo da sociedade a partir da arte (...) E entédo, a gente
gostaria de continuar com o patrocinio com vocé e acha que esta na hora de vocé
continuar com esse mesmo grupo e nao recomecar de novo. Entdo/ € a primeira vez
em trinta anos que ele vai ter uma companhia de danga/ E ela estreou agora com Mar
de Gente/ (em tom exclamativo) Veja que ralacdo que é (...) Com o nome todo que ele
tem (tom de indignagdo, confirmagdo do dialogo aparece na fala na forma de
guestionamento) E isso sempre aconteceu ta/ Rosana (...) (Retoma, ainda em tom de
moderada indignacdo) Todo fim de ano (...) Entdo/ acabou de sair um livro que fala um
pouco sobre o término da MARE e inclusive coloca uma série de criticas/ E eu pergunto
0 seguinte mesmo sem ler/ (Tom de questionamento) Serd que o artista é responsavel
por tudo isso (prossegue em tom de questionamento) Sera que tudo tem que ficar nas
costas do artista (retoma em tom de argumentacdo) O artista ser educador ja é meérito
de alguns/ vocé nao pode cobrar de todo artista que (suspenséao da fala)

Eu (entrevistadora) interferi concordando: E um desdobramento (interjeicdo) né (em
tom exclamativo) Do profissional (...)
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(Prossegue em tom explicativo) E um desdobramento a profissdo dele é outra (...) Ele ¢™

artista(interjeicdo) né (Prossegue em tom explicativo/argumentativo) E que ele faz é IS
espetaculos(...) Se por acaso ele tem/ como o lvaldo/ uma caracteristica de educador
(tom exclamativo) 6timo (...) E ai isso permite que ele esteja ligado com os meninos
(breve suspensédo da fala) E fazer esses projetos que de fato modifica (...) Que o que
modifica independente do tempo que ele ficou ali € uma percepcéo individual (...) E
essa percepcao vocé leva em toda sua vida/ capacidade de concentracdo/ capacidade

de atencdo/ modificagcdo de sua percepcao individual e do entorno/ respeito ao outro/
como conviver em sociedade (Em tom explicativo) Adolescéncia € um momento aonde
vocé vai pro mundo (...) E tanto faz se € adolescente da periferia ou da classe média/
tudo a mesma coisa (...) Todos nds temos as mesmas questdes hormonais/ fisiolégicas

( breve suspensao da fala) E claro se vocé tem uma familia desestruturada se vocé néo

tem dinheiro para outras complementacdes de educacao isso se torna mais duro (...)
Entédo/ o Ilvaldo age/ de alguma forma como uma complementacéo escolar também (...)

E ele adoraria estar mais em contato com as escolas publicas/ Mas néo é facil esse
transito (...) Ele ja consegue fazer um trabalho junto as ONG’s que sao parceiras dele/
muitas vezes/ mas ndo em escolas publicas (...) (complementando) Ainda néo (...)

Eu (entrevistadora) Interferi novamente: (em tom de questionamento) Nao por falta de
tentativas

Responde: Uma tentativa pequena (...) teria que se pensar quais os mecanismos (...)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Vocé percebe interesse do
governo e de outras instituicdes em garantir de fato a continuidade desse trabalho

Resposta: E engracado/ Eu ja estive junto com o Ivaldo em varias instancias
governamentais pra discutir os projetos/ Sempre existe muito interesse/ Rosana (...)
Mas a dificuldade € enorme (breve suspensdo da fala, retoma em tom explicativo)
Porque € o seguinte/ tem a ver com valor (...) Entdo por exemplo o ultimo projeto/ o
Cidadanca/ ele foi feito com a secretaria/ em parceria/ com a secretaria municipal de
cultura de Sao Paulo (...) Depois eu posso te mandar isso por e-mail ou pegar pra vocé
um programa que tem ai/ Participacdo e Parceria da Secretaria/ E o0 que eles
argumentam como o Ivaldo/ ele da bolsa de estudo para os meninos/ o projeto é diario
(em tom exclamativo) a gente precisa dar lanche e transporte (...) Isso é caro (...) Cada
crianca sai em torno de (suspensao da fala) depende do valor da bolsa/ era cento e
cinguenta reais a bolsa/ mais cada um gasta cento e cinquenta de passagem (breve
suspensao da fala) sao trezentos (...) Mais o lanche que é mais ou menos uns cem
reais também (...) Quatrocentos Reais cada crianga (...) Eu ndo posso te precisar esse
namero mas € torno disso ai (...) Entdo é assim eles sempre tem isso como um projeto
caro (...) E um projeto pouco multiplicador no olhar do governo (...) E atinge pouca
gente (...) O projeto/ por exemplo/ o Cidadanca/ ele tinha 1 milhZo (...) E 1 milhdo a
verba e a gente trabalhava com cem adolescentes(...) Entdo num outro projeto com 1
milhdo vocé pode trabalhar com um mundo de criangas porque vocé nao da bolsa
(suspensao da fala) porqué vocé (suspende a fala) Agora o Ivaldo n&o acha justo que
eles néo recebam bolsa (tom de questionamento) Por qué (tom de explicacdo) Primeiro
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que nessa idade eles ja precisam ajudar em casa (...). E eles ficam quatro horas com a™

gente (...) De quatro a seis horas/ diariamente/ com a gente (...) Entdo é uma bolsa de °“
estudos para que ele ndo precise ser trocador/ ele nao precise ser (suspensao da fala)
Nesse sentido é que ele acha (julga) importante a bolsa (...) E no projeto social todos
sao remunerados/ do Ivaldo/ ndo tem voluntério (...) Entdo/ porque também a corda vai
arrebentar do lado/ exatamente/ dos mais frageis que séo eles (...) Entao/ (se referindo
ao lvaldo) ele acha que tem que ter essa ajuda pra que eles (se referindo aos
participantes) possam se dedicar a estudar(...) Porque os pais n&o teriam como manté-
los por muito tempo dentro do projeto (...) Isso € um dado de realidade (...) Entdo/ essa
€ a grande questdo/ A Secretaria de Educacdo ja procurou o Ivaldo/ tem muito
interesse em fazer projeto com ele/ S6 que ele ndo abre mao de determinadas
questdes/ E também ndo abre mao (suspensao da fala, retoma com quem pergunta)
Vamos fazer so trés vezes por semana (em tom exclamativo) Nao (em tom afirmativo)
Tem que ser todos os dias (prossegue tom de argumentacéo) E tem que ter assistente
social/ e tem que ter psicilogo/ e tem que ter professor de musica e tem que ter
(suspensao da fala) Tem que ter uma série de coisas/ uma série de profissionais que
ele acha fundamental para que de fato vocé esteja modificando essa percepcao do
adolescente do entorno (...) A partir do entendimento de ele é capaz de se estruturar
nele mesmo e reivindicar pelas suas coisas ele podera/ de fato/ ter uma outra voz ativa
na sociedade (...) E pra isso precisa dessa série de subsidios (...) Precisa do assistente
social que lide com as familias/ que lide com as ONG’s/ que lide com as questdes do
menino na escola (...) Precisa do psicélogo pra que ele (suspenséo da fala) ajude a ele
conviver em grupo/ que € uma encrenca enorme/ cem criancas juntas ao mesmo tempo
(...) Enfim/ precisa do vale transporte para que ele chegue/ porque € muito caro pra
uma familia de periferia pagar cento e cinglenta reais pro menino se deslocar (...) Ele
nao acredita que o projeto deva ser na periferia/ ele acredita que o projeto deva ser no
centro pra provocar esse transito/ Pra evitar os guetos/ E ele evitou/ depois do Rio de
Janeiro/ de trabalhar com uma ONG s6/ Entdo/ os meninos vem via ONG/ eles se
inscrevem na ONG (...) E a ONG que é responsavel por eles/ junto ao Ivaldo (...) A
bolsa de estudos vai pra ONG que distribui pra os meninos (...). No Cidadanca era um
pouco diferente/ porque era com (pelo) Capacitacdo Solidaria (...) O dinheiro vinha
para Capacitacdo Solidaria e o Capacitacao Solidaria distribuia via conta bancéria pros
meninos (...) Porque eles acharam importante 0s meninos terem uma conta bancéria e
(se referindo ao transporte) era bilhete Unico e ndo van/ como era antigamente(...)
Muitos ajustes a gente vai fazendo durante o percurso/ mas é também relativo ao
dinheiro que existe (...)

Entrevistadora (em tom de questionamento): O que é o mais dificil de lidar nesse
trabalho/ O que é mais complicado dentro do trabalho

Resposta: Conseguir articular o todo que vai desde a conquista de uma verba
(Interjeicdo) né (segue em tom explicativo) Inscrever o projeto na Lei de Incentivo
operar verba/ ter o espaco/ fazer com que esses jovens entendam a responsabilidade
de néo faltar aos ensaios (...) Criar um coletivo (...) Uma pequena comunidade dentro
de uma grande comunidade que a gente vive (...) E que as pessoas que estejam la
dentro/ estejam completamente envolvidas com isso/ com um objetivo comum (...) Que
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esse quando termina ele ndo terminou s6 para 0 menino/ ele terminou também para

todos os profissionais que estavam envolvidos/ ele terminou também pra o Ivaldo
Bertazzo (...) Terminou pra todo mundo (...) E a cada passagem dessa ele tem (ha) um
custo emocional envolvido nisso (...) Por mais que vocé queira fazer as transicdes (Em
tom de questionamento) Mas afinal ndo € sempre assim na vida da gente (...) Quando
vocé termina de entregar a sua monografia ndo te da um vazio existencial (...) E que
vocé nao sabe pra onde vocé vai (...) Entdo eu acho que o mais dificil sdo essas
articulacbes e ter esperanca que esse pais vai ter continuidade de acdo (Em tom
explicativo e afirmativo) Porqué vocé néo teria esse vazio tdo grande (Em tom de
questionamento) Porqué vocé acaba a universidade e vocé tem (sente) uma angustia
enorme (em tom argumentativo) Porque vocé ndo sabe se vocé tem emprego (em tom
exclamativo) Entdo/ vocé acaba o projeto e vocé néo sabe se vocé tem outro/ N&o sei
se eu respondi sua pergunta/ mas enfim € uma (suspenséao da fala)

‘ \:()\)
[/

Comentario meu (entrevistadora): Nao € s isso/ é ter certeza que isso encaminha
(Interjeicéao) né(...)

(Prossegue) E (Em tom explicativo) E a procura de ampliar as a¢es de fato dentro
dessa sociedade/ quer dizer (em tom de questionamento) Porqué trabalhar com as
ONG’'s (em tom argumentativo) Pra se criar redes de relacbes (em tom de
qguestionamento) Porqué quando o menino sai daqui ele volta pra onde (em tom
argumentativo) Pra ONG (repete) Pra ONG (em tom especulativo) Pode ser que se ele
ficou num projeto mais longo prazo/ trés anos/ ele pode voltar como arte-educador (...)
Se ele ficou dez meses ele pode voltar como agente motivacional (em tom de
guestionamento) O que que vem a ser isso (em tom explicativo) Alguém que entende
que através da cultura e da arte vocé pode transformar a realidade (em tom
argumentativo) Entdo ele vai querer (como quem busca as palavras adequadas) ele
gue foi ao cinema (em tom de questionamento) vocé acha que ele vai querer deixar de
ir ao cinema (...) E quantas pessoas adultas nés temos nas periferias que jamais
freqientaram o cinema (interjeicdo)né (prossegue, tom de questionamento) Entéo ele
vai desejar s6 comprar o ténis (em tom afirmativo) Ele vai desejar comprar o livro (...)
Isso seria uma grande vitoria (...) Porque € um outro tipo de entendimento de mundo
(...) E isso néo se da fora do corpo (suspensao da fala) Tem que acontecer no corpo
(...) Que corresponde pra mim/ corpo e mente/ estdo ligados na acao (interjeicdo) né
(Prossegue tom afirmativo) N&ao existe separacéao (...) Quando eu digo corpo estou me
referindo ao individuo inteiro apto a se relacionar consigo mesmo e com o mundo (...)

Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Quando encerrou o Ultimo
trabalho

Responde: O Danga Comunidade se transforma em Cia. Teatro Dancga Ivaldo Bertazzo
em 2007 (...) E com verba de 2007/ até o final desse ano existe esse grupo/ sabe Deus
depois(...)

Eu (entrevistadora) Interferi novamente: Entdo/ agora ha uma companhia de danca
(Prossegue em tom explicativo) Uma companhia de Teatro Danca/ se chama Cia
Teatro Danca Ivaldo Bertazzo e ele estreou Mar de Gente(...) Nesse espetaculo eu nao
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estou envolvida(...) Eu ajudei o Ivaldo até a escrever o projeto e fazer a captagéo da™

verba (...) E o Cidadanca durou de agosto do ano passado a maio desse ano/ foram
dez meses (...) Terminou em maio (...) Esse relacionado a secretaria de participacao e
parceria (...) Que ai ja estava junto do governo(...)

(Inés Bogéa acrescenta uma observacao) Existe/ por exemplo/ um projeto pra se fazer
uma sede pro Ivaldo Bertazzo na Rua Prates junto com a Secretaria de Educacéo/ Tem
“trezentos” projetos/ Do governo que tenta mas/ cai vira e mexe nessa questao
(interjeicao) né (...

Pedi um esclarecimento: Que ndo atende todos os itens exigidos por Ivaldo?
(Prossegue) E que o Ivaldo vem/ todo mundo esta encantado/ mas ai na hora de fechar
o contrato ndo fecha (...) Enfim/ tem que ter parametros (...)

/r/\
[
\—/
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Entrevistadora pergunta (em tom de questionamento): Desde a sua aproximacao dos
projetos até agora/ vocé comentou que voceé ja esta desligada deste ultimo

(Responde imediatamente) Eu me desliguei por causa da tese (interjeicdo) né (em tom
explicativo) Ndo déa pra ter o objeto e (suspensdo da fala) E/ eu estou escrevendo a
tese e eu tive a oportunidade de fazer um estudo de caso no Cidadanca/ Porque o
Cidadangca o Ivaldo esteve mais longe/ fui eu quem coordenei/ ele ndo veio
praticamente ao projeto (...) Ele dava aula para os professores na prépria escola
dele(...) E preparava as aulas (...) Os professores aplicavam a metodologia sob minha
supervisao (...) Entdo isso me deu condicao de testar que a metodologia dele é eficaz
independente dele (...) Ou seja existe uma técnica que € possivel de ser replicada (...)
E a gente tinha esse acordo de que quando acabasse o Cidadanca em maio eu me
desligaria dele para escrever a tese (...) Para separar um pouco do objeto pra poder
visualizar de outra forma (...)

Entrevistadora (em tom de questionamento): Desde a sua aproximacao dos projetos
até agora quais aspectos ou o0 que te chama mais/ O que vocé acha que tem mais a ver
com vocé/ O que vocé desenvolve melhor(...)

Responde: Acho que é essa historia da articulagcdo do todo (...) Que € desde pensar o
projeto entdo (em tom de questionamento) o que foi o projeto da Maré (...) E que foi o
projeto Danca Comunidade (...) E esse agora que vao ser s6 dez meses como a gente
faz (em tom explicativo) Entédo a gente criou uma coisa que se chamava percurso que €
aquilo que eu te contei de transito pela cidade (...) Desde pensar o projeto/ articular as
diversas pessoas/ qualidades distintas que se encontram na equipe/ entdo/ fazer com
gue a metodologia dele possa ser aplicada na sua esséncia maxima pela capacidade
de cada individuo compreender o mundo que o cerca a partir da sua linguagem (...) Por
exemplo/ é fundamental/ no entendimento dos projetos sociais do Ivaldo a
complementariedade das diversas disciplinas (...) Entdo/ vocé ndo tem uma ciséo entre
corpo e mente/ entre o entendimento da musica e da danca/ entre as artes plasticas
(...) A tentativa € de unido e entrelacamento disso (...) Eu tenho o professor de
reeducacao do movimento junto com o professor de fisioterapia/ que ensina 0s meninos
entenderem musculos/ ossos/ 0 nome de tudo(...) Ou seja/ vai racionalizar mas vai ter a
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percepcao do movimento no seu proprio corpo (...) Eu tenho o professor de musica e o
professor de reeducagdo do movimento/ que esse seria o professor de danca (...) E as
duas linguagens interagem (...) Eu tenho o professor de comunicacao verbal que é a
possibilidade da expressdo na fala (...) Criava um estresse/ isso foi percebido/ os
meninos estavam capazes de se comunicar mas faltava o vocabulario/ faltava saber se
colocar (...) Entdo tem aula de comunicacdo que as vezes € dada pela musica/ Tem o
assistente social e tem o psicologo/ por entender que esse menino nao esta sozinho no
mundo/ ele estéa relacionado com outras questdes/ outras entidades/ outras sociedades/
micro-sociedades/ Entdo/ acho que a grande forca do Ivaldo esta ai (...) Esta nesse
entendimento amplo das diversas linguagens que se unem para habilitar esse jovem e
encarar as dificuldades que ele tem (...) Ndo é mais s6 um projeto de danca (...) E um
projeto de consciéncia de que o corpo/ através do corpo vocé pode adquirir as
potencialidades necessarias para se relacionar com o todo a sua volta (...) E é s6
através dele porque na verdade é o nosso primeiro limite/ € com quem a gente lida todo
o tempo/ nés mesmos (...) SO a partir de um entendimento um pouco maior da minha
personalidade/ das minhas potencialidades é que eu consigo lidar com o outro que € o
meu espelho e que me reflete (interjeicdo) né(...)

Entrevistadora (em tom de questionamento): Como vocé se aproximou do projeto

Eu fui bailarina do Grupo Corpo durante doze anos. O lvaldo deu aula no Grupo Corpo,
e depois quando eu vim pra Sao Paulo eu fiz toda a metodologia. Eu me formei na
metodologia dele. Entéo, eu fiqguei um ano e meio estudando. Eu era critica da Folha de
Séao Paulo, eu escrevi algumas matérias sobre ele. E ele me convidou pra escrever o
livro da metodologia a partir do que ele tinha visto. Ele achava que eu era uma pessoa
gue tinha um entendimento do trabalho. Entdo, a gente fez junto o Espac¢o Corpo, que
€ o livro que foi lancado em 2003, e que procura tanto revelar o corpo no dia-a-dia do
projeto Danca Comunidade, quanto as pedras de base da metodologia dele.

12. Quem financia de fato os custos dos projetos?
S&o os patrocinadores.

13. Dinheiro publico?
Lei de Incentivo € dinheiro publico.

14. Na relacdo com esses jovens, vocé percebe a reverberacdo desses projetos
na comunidade?

Cada vez mais eu fui me aproximando do Ivaldo e do trabalho dele junto aos jovens.
Antes, a gente tinha reunides familiares e era pelo olhar dos pais, que sempre
orgulhosos, os pais que entraram pela primeira vez no teatro, os pais que se
acostumaram a ver seus filhos na televisdo, os pais que enfim viam a possibilidade de
um caminho profissional menos arduo pros meninos. Entéo, a gente tinha sempre esse
contato com eles e com algumas pessoas das ONG’s. A partir do Cidadanca que eu
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fui a periferia eu comecei a ver os meninos agindo. Uma das propostas do Cidadanca _/,

era uma agado comunitaria, ou seja, eles eram agentes “motivacionais”.  Foi quando a ri@
gente comegou a conseguir convencer a Secretaria de que esse projeto ndo era s6 pra '
cem criangas e sim pra duas mil. Uma vez que cada uma dessas criangas ia propor
algumas acdes a partir do que ele aprendeu. Claro, nés estamos falando de criancas
de quinze a dezessete anos. Entao/ eles vieram com alguma informacao/ a partir dessa
informacao eu, junto com a minha equipe/ escrevemos com ele o projeto que ele faria
na periferia dele. Podia ser por exemplo, ler um livro dentro da biblioteca pra outras
criangas, podia ser dar uma aula de reeducacdo do movimento, podia ser dar uma aula

de capoeira, podia ser... cantar com 0s meninos/ cada um escolheu uma coisa pra
fazer em grupos, e outros individualmente. E quando eles foram pra periferia, junto
CONO0SCO, e que eu observei esses meninos na acéo deles, numa acgéo social, eu pude
ver a forca do projeto. A capacidade de um adolescente de quinze anos de encarar um
grupo de adolescente/ as vezes desdenhando do trabalho dele, e pouco a pouco ele
ganhando a confianca daquele outro jovem que vem pra perto dele e termina numa
aula coletiva. A dogura com que ele sabia enfrentar as asperezas do outro. O
entendimento que essa recusa vem do nao saber. E que na hora que vocé comeca a
saber aquilo vocé se interessa por aquele outro mundo. E a organizacdo que eles
tiveram, porque eles tinham que indicar pra gente o caminho, que 0Onibus que eu
pegava, como € gue eu chegava |4, eles tinham que me esperar - em determinado
lugar. Tinham que nos levar até a regido dele, apresentar, eles que fizeram a ponte
com a ONG, eles tinham que pedir espaco pra ONG, sala pra ONG. Se organizar para
gue aquela acao deles acontecesse. Entdo, ali eu pude ver o quanto, a partir desse
entendimento do corpo e da relagcdo com o corpo maior, de fato vocé pode modificar
alguma coisa. Porque modifica o individuo. Agora, cada um num nivel, né? Sem utopia
de que ah, eu estou mudando o mundo!!! Ndo. E isso também ndo tiver mais apoio
nenhum pra eles... em trés anos eu ndo sei o que pode acontecer. Ele pode ter que
trabalhar num periodo em que ele poderia estar se profissionalizando.

Parte Il — Pedagogias adotadas para a execucao dos referidos projetos sociais.

1. Quais técnicas, ou estilos ou metodologias ...

A reeducacdo do movimento. Agora, a reeducacdao do movimento ela implica
principalmente na Danca Indiana como geometria corporal. Os pés sdo bastante
apoiados no chao, a bacia é o centro do movimento, o olhar tem um foco muito preciso.
Existe um trabalho muito forte nas maos e nos pés. Existe um trabalho da musculatura
facial que a gente n&do costuma ter. Agora, ele se vale absolutamente de todas as
gramaticas de movimento na época de criacdo. Hip-hop, flamenco, contemporéaneo,
classico, o que der na cabeca dele e o que 0 menino trouxer.

Entdo, o trabalho esta dividido em duas etapas?

Vocé tem uma fundamentacdo de base: a construcdo de um entendimento de uma
geometria corporal que vem da metodologia dele que é a técnica de reeducacédo do
movimento que une a danca indiana a duas correntes de fisioterapia que é Cadeias
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Musculares e Coordenacdo Motora/ As cadeias musculares elas vao te falar do circuito

de tensdo que passa pelo musculo. Entdo/ se eu to movendo o pé eu to mobilizando o

meu corpo inteiro/ entre outras coisas/ A coordenacdo motora ressalta isso tambéem/
Como eu lido com o meu corpo na gravidade/ uns com a cabega mais pra frente/ outros
com o tronco mais pra tras. O entendimento dessa estrutura de base ele vem da
metodologia/ Agora na hora da criagdo do espetaculo tudo é bem vindo. Todas as
linguagens, todos os tamanhos, todos os pesos/ todas as idéias/ qualquer influéncia é
bem vinda/ Claro que organizado a favor de uma idéia que vai conceber aquele
espetaculo/ Entdo/ por exemplo/ em Milagrimas eles trabalharam fortemente a danca
africana/ mas tinha a danca neoclassica/ mas tinha o hip-hop/ mas tinha a danca do
Ivaldo que séo gestos reconhecidos dele também.
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Anexo F - DVD1

Este DVD contém um videoclipe ilustrativo, cenas de uma oficina desenvolvida com
visitantes no projeto “O que € a Danca?” e um album digital.

MJ!
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Anexo G — DVD2 15
‘(/‘
Este DVD é o registro de uma visita de escolares a sede do BCSP por meio do projeto ]
—

“O que é a Danca?”. Contém a visita do dia 09/10/2008 na integra e é parte desta
Dissertacao de Mestrado n&o podendo ser utilizado para fins comerciais.

125



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )
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