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Resumo

Neste estudo € proposta uma investigacdo sobre a ampliacdo das possibilidades
de articulacéo, informacdo e interacdo de estudantes com o mundo da cultura
visual e suas multiplas formas de expressao, tendo como eixo orientador o cinema.
Nesses termos, parte da observacdo de construcdo imagética favorecida pela
visualidade que o cinema proporciona e potencializa, questionando como essa
construcdo é compreendida por criancas com idade entre 08 e 10 anos. A pesquisa
de campo foi realizada em duas etapas, com dois grupos de criangas, cada grupo
com numeros distintos de componentes. O primeiro grupo foi formado com vinte e
cinco criangas, e 0 segundo por nove destas criancas. O trabalho com o grupo
maior se aproximou, na dinamica e na quantidade de alunos, com o contexto das
salas de aula da educacgao formal; enquanto o trabalho com o grupo menor permitiu
uma maior aproximagdo do processo de assimilagdo e construgdo de
conhecimento. A medida que as criancas interagiam com as informacgdes
fornecidas pelas historias dos filmes e construiam imagens por meio de desenhos,
trabalhos com argila e outros meios, exercitavam a observacdo, a imaginacdo e a
memoria. As criancas representaram as relacdes estabelecidas entre o percebido
no filme com o ja conhecido por elas, por meio da elaboracdo imaginaria. Este
estudo confirma o importante papel que o cinema pode assumir na dinamica da
construcdo de conhecimento e experiéncia estética junto as criancas na faixa etaria

entre oito e dez anos.

Palavras-chave: cinema e educacdo, construcdo imageética, industria cultural,

percepcao, visualidades.



Abstract

This study, still in course, investigates the magnifying of the joint possibilities,
information and interaction of students with the world of the visual culture and its
multiple forms of expression, having the cinema as orienting axle. In these terms,
part in comment of the mental picture construction favored by the visuality that the
cinema provides, questioning how this construction is understood by children with
age between 8 and 10 years. The search was developed into two stages, with two
groups of children, each group with numbers distincts of components. The first
group was formed with twenty five children, and the second one was formed with
nine of these children. The work with the first group approached, in dynamics and
guantity of students , whith the regular classrooms; while the work with the second
group has permited more approximation of the assimilation process and knowledge
building. While the children had interacted with the information of the histories from
the films and built images, drawing working with clay and another ways, they
exercised the observation, the imagination and the memory. The kids represented
the relations established among the sensed into the film with the already acquainted
for them, with the elaboration way of imaginary. This Project confirms how the
importance of the movie can assume in the construction of the knowledge and the

esthetic experience among the children between eight and ten years old.

Key words: cinema and education, images constructions, cultural industry,

perception, visuality.
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O Cinema como mediador na Educacéo para a Cultura Visual

INTRODUCAO

De algumas consternacdes brotou o projeto desta pesquisa. Decorrem,
sobretudo, dos niveis de frustracdo de professores e alunos em suas vivéncias
num sistema escolar que tem se mostrado, por razdes diversas, impossibilitado de
promover a construgdo significativa do conhecimento, de modo efetivo, pelos
sujeitos que por ela transitam.

A pesquisa foi orientada pela conviccdo de que é possivel propor
processos de aprendizagem mais prazerosos e significativos, e também pela
confianca da importancia de se assegurar as criangas contato mais interativo com
elementos da narrativa cinematografica, na extensdo analitica e expressiva com
suas narrativas.

O projeto aqui apresentado € desdobramento do projeto do qual participei,
intitulado “Cine-Clubinho: uma experiéncia em leitura de imagem em movimento™,
desenvolvido na conclusdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais, no ano de
2006, quando foi desenvolvida a proposta de um cineclube com programacao
voltada para estudantes que se encontravam na faixa etaria entre dez e treze anos.
As atividades foram realizadas em parceria com o Centro Cultural CARA Video®,
gue disponibilizou seu acervo de videos, 0 equipamento necessario para projecao
e registro dos encontros e 0 espaco fisico para o cineclube; e com o Instituto
Educacional Emmanuel®, que disponibilizou quarenta de seus alunos e o espaco
fisico para as demais atividades. Esse projeto articulou, entdo, acbes
desenvolvidas no cineclube e no ambito da escola, quando os alunos retomavam
as narrativas, produzindo trabalhos relacionados com os filmes, e estabeleciam
relacdes entre os filmes e outras aprendizagens escolares. Além das atividades na
escola e no centro cultural, em parceria com o SEBRAE> o projeto integrou a
programacéo do Empério SEBRAE, que aconteceu simultaneamente ao VIII FICA®,

2COSTA, A. C., FERREIRA. Z. C. e LIMA, J. M.: Cine-Clubinho: uma experiéncia em leitura de imagem em
movimento. Monografia de Conclusdo de Curso. Goiania, Universidade Federal de Goias, 2006.

¥ O Centro Cultural CARA Video situa-se na Av. 83 n°361 Setor Sul — Goiania-GO

* O Instituto Educacional Emmanuel — escola de ensino fundamental que tem parceria com o Estado; situa-se
na Rua 852 n°100 Setor Sul — Goiania-GO

> 0 SEBRAE-GO situa-se na Av. T6 n°1000 Setor Bueno — Goiénia- GO

® FICA - Festival Internacional de Cinema e Video ambiental, que acontece anualmente na Cidade de Goids-
GO
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na cidade de Goias, na oferta de oficinas a comunidade e as criancas ligadas a
escolas do ensino fundamental, bem como na abertura de discussdes sobre os
trabalhos desenvolvidos no projeto.

Essa primeira experiéncia fortaleceu o interesse pelas questbes relativas
as afinidades das criancas com as narrativas filmicas a elas destinadas. O que
constitui 0 nucleo central deste projeto de pesquisa, cujo objetivo principal é
desvendar as percepgdes das criancas sobre os temas e imagens abordados nas
narrativas, observando onde acontecem as trocas de informacgdes e experiéncias
gue contribuem para o conhecimento, no intuito de ter o filme como estratégia
pedagdgica.

Além do conjunto de filmes que integram a programacao desenvolvida com
as criancas, esta pesquisa apoiou-se numa bibliografia ampla em que autores e
assuntos se cruzam, comunicando-se, nem sempre em consenso, mas oferecendo
pistas para compreender como a construcdo da narrativa filmica dialoga com o
desenvolvimento cognitivo da crianca. Nessa bibliografia, também, encontram-se
as bases para o planejamento das atividades com o grupo, que é formado por
criangas com idade entre oito e dez anos, frequentadoras de um espago n&o-formal
de ensino, da periferia de Goiania. Os encontros representaram momentos de
reflexdo e aprendizado, tanto para mim quanto para as criancas, quando foi
possivel assistir a flmes com construgcbes, abordagens, duracdo e tecnologias
diversas, ampliando a compreensdo de como a industria cinematogréafica tem
conduzido sua trajetéria de fabrica de historias na nossa sociedade.

O planejamento da metodologia pressupés o estudo tanto da interpretacao
da narrativa filmica como do desenvolvimento dos processos de construgdo de
aprendizagem da crianca em ambientes de educacdo formal e n&o—formal.
Ponderando que enfrentar a incerteza e os principios do conhecimento pertinente
carece ser palavra de ordem para a educacdo em geral, e para que o
conhecimento seja conexo, o0 objeto deve ser contextualizado. Acredito que, a partir
deste trabalho, foram esbocados alguns caminhos possiveis da insercéo
significativa do cinema na educacéo, tanto para o ensino formal, quanto o nao-
formal, tendo como referéncia a cultura visual.

Vale ressaltar, ainda, que a efetivacdo deste projeto so foi possivel gragas
as parcerias com instituices que se comprometeram com sua realizacdo. O Centro

Cultural CARA Video assegurou os filmes e equipamentos necessarios; o Centro
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Municipal de Cultura Goiania Ouro’ disponibilizou sua sala de cinema para vivéncia
e conhecimento, por parte das criancas, sobre apresentacdes de filmes; finalmente
0 elenco vital para a realizagdo desta pesquisa: as criangas, na parceria firmada
com a Sociedade Cidad&o 20008,

A pesquisa de campo foi realizada em duas etapas, com dois grupos de
criancas, cada grupo com numeros distintos de componentes: foi formado um
primeiro grupo com todas as criancas da faixa etaria de oito a dez anos,
frequentadoras desta instituicdo no periodo vespertino — totalizando vinte e cinco
para os encontros da primeira etapa; e um segundo grupo formado por nove destas
criancas, integrantes do grupo maior inicial para os encontros da segunda etapa da
pesquisa. Cada etapa foi analisada separadamente. O trabalho com o grupo maior
se aproxima, na dinamica e na quantidade de alunos, com o encontrado em salas
de aula, ocorréncia relevante para a pesquisa, pois aponta para o fato das
atividades serem viaveis na realidade atual das escolas de ensino formal; enquanto
o trabalho com o grupo menor — grupo focal — permitiu uma maior aproximacao
(caso a caso) do processo de assimilacao e construcado de conhecimento realizado
pelas criancgas.

O texto aqui apresentado esta estruturado em trés capitulos. No primeiro
foi tracado um panorama do projeto como um todo: os modos como o filme foi
trabalhado como analise comparativa entre as criancas, como foi feita a escolha do
filme e o percurso do desenvolvimento da pesquisa.

O segundo capitulo discute o percurso da pesquisa em que ocorreram as
atividades com o grupo maior de criancas (Figura 1). Para promover essa
discussao, o filme “Kiriku e a feiticeira” e as atividades a ele relacionadas foram
escolhidos para as analises parciais deste periodo da pesquisa. Essas analises
evidenciam o cinema como estratégia pedagogica e co-autor na construcdo do
conhecimento.

A partir da idéia de investigar as possibilidades em trabalhar com o cinema
nos espacos de educacdo formal e ndo-formal, no terceiro capitulo, abranjo, de

maneira mais intensa, o0 comportamento dos sujeitos envolvidos. Essa investigacao

"0 Centro Municipal de Cultura Goiénia Ouro, situa-se & Rua 03 esq. ¢/Rua 09, n°1016 - Galeria Ouro — Centro,

Goiénia

A Sociedade Cidadédo 2000 é uma organizacéo civil, ndo governamental, com personalidade de direito privado,
sem fins lucrativos e de carater beneficente. Coordena e executa a¢des voltadas para infancia e adolescéncia no
municipio de Goiania.

8
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se deu através do filme “Kirikou e 0os animais selvagens” e as atividades realizadas
a partir dele, com o grupo focal (figura 2). Direcionei essa discussao a obtencéo de

resultados para a pesquisa.

Figura 1 - Criancas do grupo maior durante atividade da pesquisa
Foto: Diogo Camilo - Data: setembro de 2007.

Figura 2 - Criangas do grupo focal durante atividade da pesquisa
Foto: Adriane Camilo - Data: maio de 2008.
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CAPITULO 1

O Cinema como Mediador na Construcao de Conhecimento

Foto: Diogo Camilo - Data: outubro de 2007.

Tudo que se ensina a crianca a impede de inventar ou

de descobrir. Jean Piaget
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O Cinema como Mediador na Construcdo de Conhecimento

Este projeto, que € um desdobramento de outro ja referido, contou com a
experiéncia que fortaleceu o interesse pelas questdes referentes as relagbes das
criancas com narrativas filmicas a elas destinadas. O resultado da pesquisa
precedente constata que o filme, como ferramenta pedagdgica, é ativo na
construcdo do conhecimento, visto que transita pelas vertentes das leituras, das
narrativas e das interpretacoes.

A relevancia percebida a respeito das relagbes entre os processos de
ensino-aprendizagem e as possibilidades propiciadas pelo cinema e pela TV,
compreendidas e afirmadas durante a experiéncia deste projeto, enfatizaram
algumas inquietacdes, e auxiliaram no seu desenvolvimento, cujo foco era a oferta
pela induUstria cinematografica e a utilizagdo por instituicdes educacionais do
material filmico para criancas®.

A faixa etaria, entre oito e dez anos, foi selecionada por entender que,
nesse periodo da vida, varios conceitos estéticos (sentimentos de agrado ou
insatisfacdo, de prazer ou de consternacdo, de beleza ou fealdade, etc.) e
cognitivos (formas de ver e explicar o mundo) estdo em pleno processo de
formacdo e consolidacdo. Soma-se, a esse, o desenvolvimento moral (PIAGET,
1973), em pleno processo de formacao de valores e normas de conduta. Acredito
gue, atualmente, o processo educativo direciona pouca énfase para o enfoque na
orientacdo das criancas para sua autonomia intelectual e moral. E é justamente
nessa faixa de idade que a maioria das criangas se encontra em vias de conquistar
essa autonomia. Percebo, assim, o cinema como ferramenta pedagdgica que pode
contribuir para formar individuos reflexivos e autbnomos.

Encontro, também, nas idéias de Vygotsky (2003), o fortalecimento dessa
posicdo. Para o0 autor, as transformagcbes processuais cognitivas e
comportamentais acontecem dentro de um processo dialético continuo, em que a
escola tem papel efetivo para a formacao deste individuo, devendo dirigir 0 ensino
para as etapas ainda nao alcangadas pelos alunos, servindo como incentivadora de

novas conquistas, do seu desenvolvimento potencial.

° A palavra criancas, juntamente com estudantes e alunos no decorrer do texto refere-se ao grupo envolvido na
pesquisa.

19



Tendo isso em vista, foi proposto o trabalho com um grupo de estudantes
de uma instituicdo de educacdo nado formal, em que foram estimulados a assistir
filmes previamente selecionados, com temas, constru¢des e modos de narrativas

diversos.

KIRTKOU
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Figura 3 - Capas dos filmes: Kiriku e os Animais Selvagens; O Castelo Animado e Shrek.
Imagens escaneadas de capas dos filmes

A escolha de uma instituicdo ndo formal de ensino, com a qual estabeleci
parceria para a realizagdo deste projeto de pesquisa, deveu-se a constatacdo de
gue esse espaco seria 0 mais propicio ao desenvolvimento da pesquisa de campo
em suas multiplas facetas — intervencéo, grupo focal, e outras. Naquele ambiente,
um numero menor de fatores limitadores se interporia no processo, em relagcéo as
instituicbes de educacdo formal. O fato de eu ndo ter vinculo com nenhuma
instituicdo de ensino, naguele momento, que atendesse a faixa etaria escolhida
implicaria, para tal atividade pedagdgica, numa invasado perturbadora da ordem,
vindo a alterar o cotidiano da escola de ensino formal, suas rotinas e condutas
reguladoras, e isso poderia desfigurar o resultado da pesquisa de campo.

Contudo, ressalto que nao contraponho as duas modalidades de ensino, e
esclareco que a escolha deveu-se a condi¢des contingenciais. A respeito da
educacgéo formal e ndo formal, Gadotti fornece subsidios que contribuiram para o

aval desta escolha:

A educacdo formal tem objetivos claros e especificos e é
representada principalmente pelas escolas e universidades. Ela
depende de uma diretriz educacional centralizada como o curriculo,
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com estruturas hierarquicas e burocraticas, determinadas em nivel
nacional, com 6rgaos fiscalizadores dos ministérios da educagéo .
A educacgao nao-formal é mais difusa, menos hierarquica e menos
burocrética. Os programas de educacdo nao-formal ndo precisam
necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de
“progressao”. Podem ter duracdo variavel, e podem, ou n&o,
conceder certificados de aprendizagem. (GADOTT], 2005, p.2)

Embora a opcéo pela instituicdo de educacdo nado formal, este projeto
considerou 0s espacos formais de ensino, pois a pesquisa investigou
possibilidades de ter o filme como mediador, na educacao, nas diversas areas do

conhecimento.
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Os caminhos apontados

A articulagcdo entre filme, contexto sdcio-histérico, cultura visual e
linguagem cinematogréfica, como elementos relevantes no processo de
interpretacdo das narrativas, apontaram para diversas questbes que orientaram,
dentre outras acoes, a selecdo dos filmes. Tais questbes levaram em conta, por
exemplo, a orientacdo estética, temas sociais, relacionamentos, valores éticos e
morais, contexto historico, linguagem do cinema, as possibilidades de comunicagéo
entre as imagens do filme e imagens do cotidiano; enfatizando sempre o contexto
da cultura visual.

Os estudos narrativos, suas normas e principios, foram proeminentes para
a discussdo sobre processos de selecdo dos filmes. Nessa direcdo, um dos
aspectos importantes foi a relacdo do contetdo dos filmes com a realidade sécio-
cultural do grupo de criancas analisado. A atividade pratica com as criangas visou
confirmar o poder de comunicacao, seducédo e informacdo que esses produtos da
indastria cultural exercem sobre suas decisfes e escolhas, bem como criar uma
situagdo para que os participantes elaborassem sinteses de sentidos e significados
indicados pela narrativa do filme. O processo de percepc¢do, interpretacdo e
discussdo, envolveu um fazer, uma re-elaboracdo sintética do aprendido e
interpretado. E a inclusdo de elementos da linguagem cinematografica durante as
atividades com as criancas se fez necessaria para uma melhor compreenséo da
estrutura do filme. Esta compreensédo auxiliou na discusséo e na re-construcao da
narrativa quando envolveu o fazer pratico e a oralidade, pois a insercdo de uma
linguagem especifica auxilia na elaboragéo de conceitos.

O desenvolvimento da metodologia, do trabalho pratico da pesquisa,
contou com atividades preparatorias, quando os estudantes eram motivados a
relacionar-se com as imagens em movimento, bem como estabelecer dialogos
entre si e sobre o(s) filme(s) em questdo. Esses dialogos favoreceram o processo
dialético continuo, embasando as transformacfes processuais cognitivas e
comportamentais. Nesse momento, ficou evidenciada a necessidade das criangas
comecarem a ter contato com termos relativos ao mundo do cinema e da televiséao,
e a conhecer alguns dos mecanismos do mercado por meio dos quais os filmes sao
realizados, e depois veiculados para chegar até o publico, tais como o cartaz e o

trailer.
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A valorizacdo da experiéncia estética e da experiéncia do trabalho em grupo
foi enfatizada durante o processo como condicdo para alcancar o cerne da
pesquisa, que € a ampliacdo das possibilidades de articulagéo, de informacao e de
interacdo de estudantes com o mundo da cultura visual e suas multiplas formas de
expressdo e informacdo, tendo o filme como intercessor. Os conhecimentos
prévios, interesses, expectativas, motivacdes, necessidades, experiéncias e ritmos
de aprendizagem foram avaliados durante todo o processo.

A proposta de preparar os envolvidos para o didlogo e entendimento da
imagem em movimento, e seus diferentes pontos de vista e linguagem, foi
orientada pelas concepcgdes interacionista e construtivista, segundo as quais a
aprendizagem € concebida como um processo continuo e dinamico de
acomodacéao e assimilagdo, em que criancas e adultos modificam suas estruturas
cognitivas internas através de suas experiéncias pessoais nas relacdes com o
mundo. As concepgdes construtivistas se interagem e se completam nesse projeto,
pois, segundo Piaget, a linguagem construtivista/interacionista € a competéncia de
representar a realidade através de significados que se distinguem de significantes;
enquanto Vygotsky defende que a linguagem construtivista/socio-interacionista € o
instrumento de relagdo com os outros, e é atraves dela que aprendemos a pensar a
partir de uma perspectiva sécio-historica da cognicéo.

A realizacdo prética da metodologia contou com parcerias importantes,
sem as quais, provavelmente, a pesquisa ficaria apenas no ambito teorico, e 0
enfoque teria que ser outro. A efetivacdo destas parcerias configurou um
importante dado para a conclusdo do projeto, evidenciando a existéncia de
pessoas e instituicdes abertas a propostas educacionais diversas, que acreditam
na realizacdo de praticas pedagdgicas dentro e fora dos paradigmas convencionais
de ensino.

Também, durante 0s encontros com as criancas, para registro das
atividades, dos relatos e do comportamento do grupo, contei com a participagéo de
um colaborador/observador que, além de registro fotografico e das falas das
criangas, contribuiu para as analises de carater qualitativo. A principio, a funcéo de

desse colaborador/observador’®, era de ajudar no transporte e instalacdo dos

19 Diogo Camilo Costa, 20 anos, académico do curso de Geografia/lUFG, colaborador da pesquisa presente
maioria dos encontros com as criangas auxiliando em fung@es diversas a0 mesmo tempo em que fazia registros
de imagens, comportamentos e falas ocorridos durante os mesmos.
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equipamentos e fazer as fotografias necessarias durante os eventos com as
criancas (figura 4). Mas, desde o primeiro encontro com o grupo, 0 mesmo fez
observacgbes significativas sobre o comportamento, falas e siléncios por ele

notados e por mim despercebidos. Assim, inevitavelmente, esse outro/novo olhar

passou a integrar a pesquisa.

Figura 4 — Imagens durante atividade com as criancas
Foto: Diogo Camilo - Data: setembro de 2007
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O cinema como eixo na pratica de ensino

Minhas reflexdes resultam dos achados durante o desenvolvimento deste
projeto de pesquisa, e formou a base para seu desdobramento na posterior
organizacdo de um cineclubinho, cuja programacao devera ter em vista criancas de
oito a dez anos, além de abrir espacos para que professores também participem, e
construam percursos proprios no exercicio da experiéncia estética por meio das
narrativas cinematograficas.

O projeto do cineclubinho tem em vista, dentre outros aspectos, a
compreensao dos processos por meio dos quais as criangas constroem suas
interpretacbes das narrativas, atribuindo significacdes e articulando informacdes,
buscando compreender os elementos constituidores da linguagem. Nesse sentido,
€ priorizada a construcao de um olhar critico-apreciador para contribuir na escolha
de seus filmes, propagandas e programas televisivos, inserindo-se nesta cultura
imagética com mais conhecimento.

A presenca da imagem nos meios de comunicacdo mais presentes na
contemporaneidade e o dominio da narrativa visual através da televisdo e do
cinema sao evidenciados por Campos: “(...) na televisédo, a fala prepondera, mas a
imagem tem grande importancia. No cinema existe ou um equilibrio entre fala e
imagem ou a imagem prepondera — e, em alguns filmes, de modo absoluto”. (2007,
p.188). A observacdo de Campos contribui na analise de como se estabelecem as
relacbes entre fala (texto) e imagem nas linguagens do cinema e da televiséo,
afinal, no audiovisual - que articula 0 som e a imagem - temos a presenca do som e
da imagem, e no contexto desta dissertacdo temos a imagem, a cultura visual,
como item significativo de investigagéo.

Para esta pesquisa foram selecionados filmes nos quais as imagens sao
preponderantes, de modo que as informacdes mais relevantes sao evidenciadas
por meio de imagens, que envolvem e circundam o espectador.

O género cinematografico comumente compreendido como educativo e/ou
instrutivo € o documentéario*!, enquanto o de ficcdo'? é visto como entretenimento,

pela maioria das pessoas. Na eleicdo de filmes para esse projeto, considerei a

1 Documentério, chamados de “néo-ficcdo”, percebido por muitos como género cinematogréfico que se
caracteriza pela representacéo objetiva do real.

12 Ficgdo, usado para narrativa imaginaria, irreal, criadas a partir da imaginagao.
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andlise feita na pesquisa anterior*® quando as criancas puderam eleger suas
narrativas preferidas, nas quais encontraram emocao, tragédia, suspense, etc. 0s
anseios que mais tocavam sua sensibilidade.

Na selecdo dos filmes para a realizacao deste projeto, os documentarios,
especificamente os educativos, nado foram incluidos, pois o foco era trabalhar filmes
para entretenimento, veiculados pelos principais meios de comunicacdo, com
énfase na narrativa visual, pressupondo serem estes os preferidos e acessiveis as
criangas, por meio do cinema, de locadoras ou que fazem parte de seu repertério
televisivo. Cabe aqui ressaltar, que os denominados ‘filmes educativos’ abrangem
0s instrutivos do tipo como fazer, os filmes para estudo na sala de aula, os
documentarios sociais, os cientificos, os para debates, assim como muitos filmes
produzidos para fins de relacdes publicas, treinamentos e até publicidade,
abrangendo assim a quase totalidade do tipo conhecido como “n&o ficcdo”. Sobre

os documentarios sociais, Ramos esclarece:

A acdo da educacdo traz inerente a percepcdo do outro pelo
vinculo altruista. Esse “outro”, para quem o discurso educativo
enuncia suas verdades, é o povo, definido como pélo passivo. Esse
polo recebe e tira proveito da condescendéncia de quem educa. A
alteridade definida como “povo” existe a partir da agéo altruista do
sujeito que educa. (...) educar, para no documentario da primeira
parte do século XX, tem sua justificativa ética no conteudo
propriamente que estd sendo veiculado, que possibilita a postura
missionaria do sujeito que o emite. Jamais na preocupac¢ao com a
forma pela qual a representacdo do outro é mediada pela
enunciacdo. (RAMOS, 2005, p.173)

O cinema, no contexto educacional atual, direciona o olhar para novos
caminhos, principalmente quando se considera que mais da metade, 68%, da
populacao brasileira nunca foi a uma sala de cinema e 92% das cidades brasileiras
n&o tém sala de cinema; esses dados foram extraidos da pesquisa® realizada pelo
Ministério da Cultura em parceria com o IPEA (Instituto de Pesquisa Econémica
Aplicada). O que implica que esse publico, que ndo frequenta salas de cinema, tem

acesso aos filmes por meio das redes abertas de televisdo, e que em sua maioria,

13 COSTA, A. C,, FERREIRA. Z. C. e LIMA, J. M.: Cine-Clubinho: uma experiéncia em leitura de imagem
em movimento. Monografia de Conclusdo de Curso. Goiania, Universidade Federal de Goias, 2006.

14 pesquisa publicada em: 12 de fevereiro de 2006.
www.ipea.gov.br/sites/000/2/livros/cardenosdepoliticas/cadvol3.pdf
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assimila as imagens de modo nem sempre critico, basicamente com o objetivo de
entretenimento e distracdo. E ver cinema com olhar atento e ativo é percorrer por
novos caminhos, nos quais o espectador assume papel mais critico e criativo. E
nessa perspectiva que o professor pode adotar o papel de mediador e instigador do
sujeito, levando as criancas a exercitarem sua autonomia na relacdo com os filmes,
indo além do que é passivel de se ver de modo superficial e aligeirado.

A importancia de ndo permanecer no estagio da relacdo com o filme
apenas como distracdo, mas usar criticamente as representacbes e a narrativa
filmica como elementos propulsores de debates tematicos é um exercicio de
ampliacdo das possibilidades do olhar e de desenvolvimento do senso critico em
relacdo ao consumo de bens culturais. Deve-se ressaltar que as discussoes
relativas ao cinema no contexto educacional, seja no ambiente do ensino das artes
visuais ou de outras areas do conhecimento, em sua maioria, sS40 marcadas por
orientacdes quanto ao uso das narrativas cinematograficas como estratégias para o
desenvolvimento de conteudos escolares, como ilustracdo de assuntos diversos,
ou ainda ecoam as referéncias de analise de filmes, nas quais prevalecem o0s
pontos de vista dos autores.

Ante tais consideracdes, e percebendo que as transformacdes e os
conflitos entre as diferentes geracdes sdo cada vez mais evidentes, e que a
participagcdo da midia nessas transformacfes € notéria, reforco a escolha de
trabalhar com o cinema como eixo, a0 mesmo tempo na pratica de ensino e de
pesquisa, e a eleicdo de filmes ficcionais, em lugar dos filmes educativos.

Vérias outras questbes acompanharam este trabalho, cujas respostas
foram reformuladas ao longo do percurso, a0 mesmo tempo em que abriram
flancos para novas questdes, dentre as quais: Trabalhar com filmes de curta ou
longa metragem? Com qual, ou quais, géneros cinematograficos? Projetar filme de
forma fragmentada, para que seja possivel conversar e tirar davidas ao longo da
narrativa, ou num bloco apenas, podendo retomar trechos dos filmes
posteriormente? Quais 0s critérios a serem privilegiados na selecéo dos filmes? Em
gue referenciais teoricos referendar a conducéo da pesquisa? Como considerar as
experiéncias individuais? Como e quando contextualizar a narrativa do filme?

Essas e outras tantas perguntas balizaram o planejamento das etapas do
processo, bem como a busca dos referenciais conceituais para sua sustentagdo: no

cruzamento entre as questdes proprias do ensino de artes visuais; e da linguagem
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audiovisual, que aporta: o som musical, a palavra falada, além da imagem em
movimento; nos processos de cognicdo e na percepcdo das narrativas. Além de
compreender a necessidade de estar disponivel as surpresas no caminho,
lembrando, neste trabalho, que nem todos o0s objetivos previamente definidos
foram contemplados, e outros acabaram sendo incorporados ao longo do processo,
de modo que ndo ha controle de todos os parametros articulados na complexidade

dos processos de aprender e de pesquisar.
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A imaginacdao e a razao

A selecdo dos filmes foi orientada por critérios que favoreceram o
planejamento das atividades. Alguns podem ser considerados basicos, tais como a
indicagcéo prévia dos filmes de acordo com a faixa etéria de oito a dez anos. Outro
aspecto considerado foi a duracéo dos filmes, de curta, média ou longa metragem,
viaveis dentro do tempo disponivel, para as atividades, e também tendo em vista a
caracteristica da crianca no tocante a capacidade para manter a atencdo e
concentragdo. Além disso, foram considerados, também, o nimero de criangas
envolvidas, o espaco e a infra-estrutura disponiveis.

A respeito das caracteristicas das narrativas mostradas as criancas, uma
das referéncias basilares neste estudo esteve nos trés aspectos da narrativa filmica
propostos por Bordwell (1979): a representacéo, como significagcdo do conjunto de
idéias; a estrutura, como combinacdo dos elementos; e o ato, como processo
dinAmico de apresentacdo de uma historia a um receptor. Os estudos narrativos,
suas normas e principios, destacados pelo autor, foram relevantes na sele¢éo dos
filmes. Por outro viés, Turner esclarece que os filmes séo vistos dentro de um
contexto cultural que vai além do prazer da historia, sempre oportunizando

aprendizagens:

A complexidade da producdo cinematografica torna essencial a
interpretacdo, a leitura ativa de um filme. Inevitavelmente
precisamos examinar minuciosamente o quadro, formar hipoteses
sobre a evolucdo da narrativa, especular sobre seus possiveis
significados, tentar obter algum dominio sobre o filme a medida que
ele se desenvolve. O processo ativo da interpretacdo é essencial
para a analise do cinema e para o0 prazer que ele proporciona
(TURNER, 1997, p.69).

Os valores culturais arraigados, de carater pessoal, criam os cédigos e
discriminam as propostas que sao estranhas as crian¢as. Porém, na interacdo com
a narrativa, séo levadas a interpretar os fendmenos, como eles séo percebidos, e a
elaboracao de possibilidades culturais, criticas e criativas.

Para estimular o desenvolvimento da atitude critica e sensivel, um aspecto
importante explorado € a relagdo do contetdo do filme com a realidade da crianga.
Pode parecer contraditorio falar sobre a realidade do sujeito referindo-se a uma

narrativa ficcional, que lhe cause estranhamento. Mas o ficcional cinematogréfico

29



fornece parametros que cooperam com a percepcdo do que € real, de maneira
menos sisuda e mais divertida para a crianca, levando-a, de certo modo, a
participar do filme. Vygotsky observa as relagbes entre o brinquedo e as
tendéncias do desenvolvimento, e as possibilidades de elaboragdes cognitivas

sobre a realidade:

E notavel que a crianca comece com uma situag&o imaginaria que,
inicialmente, é tdo proxima da situacdo real. O que ocorre é uma
reproducdo da situacdo real. (...) isso significa que, na situacéo
original, as regras operam sob uma forma condensada e
comprimida. H& muito pouco de imaginario. E uma situacéo
imaginaria, mas é compreensivel somente a luz de uma situacdo
real que, de fato, tenha acontecido (...). € mais a memdria em acéo
do que uma situacao imaginaria nova (VYGOTSKY, 2003, p.135).

O brinquedo, que neste caso € a propria narrativa ficcional, atua livremente
entre a imaginacao e a razdo, compondo-se hum movimento proficuo e continuo do
ir e vir, de ver e fazer, de ouvir e falar, de perceber e criar. O brinquedo esta ligado
ao proéprio desenvolvimento do ser humano, configurando-se na liberdade e na
necessidade de limites.

Por meio do estudo sobre as formas contemporaneas de sociabilidade
destacam-se 0s setes saberes necessarios a educacado do futuro, propostos por
Edgar Morin (2001), que integram orientacdes de projetos como este aqui proposto.
Se ndo todos, em sua maioria S0 saberes necessarios a uma sociabilidade mais
ampla e pertinente.

A identidade e a compreensdo humanas foram trabalhadas durante o
processo de conhecimento e reconhecimento do outro. O conhecimento pertinente
pode ser percebido nas relagbes que as criangas fizeram com seu cotidiano e a
narrativa filmica, que trabalha com a condicdo plenaria, sugerida por Morin. A
antropoética, um saber que este projeto evidenciou, pois o propésito de agucar a
criticidade das criancas teve como um de seus caminhos a valorizagéo da ética e
da moral. A incerteza foi uma constante na elaboragédo, no desenvolvimento e na
analise do projeto, incerteza esta que fez com que o conhecimento fosse uma

busca constante.
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Figura 5 - Crianca finalizando atividade pratica de interpretacéo
Foto: Diogo Camilo - Data: setembro de 2007

Algumas possibilidades de estratégias e questdes que puderam contribuir
para a interpretacdo de um filme com criancas nesta faixa de idade (de 8 a 10
anos) incluiram: a discussdo sobre o tema do filme; a comparagédo dos locais que
aparecem no filme com os locais onde vivem; a construcao das personagens, suas
virtudes e defeitos; as possibilidades de identificacdo; o desenrolar da narrativa; o
desenvolvimento de nocgdes sobre luz e som. Também foram considerados o0s
olhares, as falas, os siléncios e 0s gestos das criancas que acabaram por revelar
muito sobre a construcdo de significados a partir dos filmes.

O processo de interpretacao e discussao dos filmes com as criancgas, neste
projeto, envolveu um fazer, uma re-elaboracdo sintética do apreendido e
interpretado. As atividades propostas depois da projecdo do filme tiveram como
objetivo evidenciar o poder de comunicagcdo, seducdo e informacdo, que
repercutiram sobre decisdes e escolhas; e também criaram uma situacéo para que
0s participantes elaborassem sinteses de sentidos e significados instigados pela

narrativa do filme.

A percepcao envolve um tipo de conhecer, que é um apreender o
mundo externo junto com o mundo interno, e envolve,
concomitantemente, um interpretar aquilo que estd sendo
apreendido. Tudo se passa a0 mesmo tempo. Assim, no que se
percebe, se interpreta; no que se apreende, se compreende. Essa
compreensdo nao precisa necessariamente ocorrer de modo
intelectual, mas deixa sempre um lastro de nossa experiéncia
(OSTROWER, 1993, p.57).
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A comunicacdo, a interpretacdo e a compreensdo, incitadas pelas
visualidades do cinema, configuram numa experiéncia aberta, que estimula a
sensibilidade, deixando um lastro em nossa experiéncia, e solicita elaboractes do
percebido. As visualidades tém ocupado um lugar de destaque na cultura
contemporanea, e a insercao da linguagem cinematografica na educacao, além de
trazer para 0 ensino as questdes da imagem e das estruturas narrativas, tao
familiares as criancas e adolescentes, amplia as possibilidades de discussfes no
ambito dos processos de criagdo e da experiéncia estética propriamente dita, bem
como vem somar-se aos processos de aprendizagem, estimulando os mecanismos
cognitivos de reflexdo e analise, ajudando na formacgéo para o0 exercicio consciente
e critico da cidadania, e formando para a experiéncia estética mais ampla e
diversificada, de modo que seja possivel estabelecer uma relagdo mais autbnoma e
critica com os préprios meios hegemonicos de comunicacao.

A escola, em seu papel de instituicio responsavel na formacdo da
sociabilidade, cabe ampliar o conceito de experiéncia e aprendizagem,
aproveitando seus potenciais. Assim, é um desafio para as instituicbes
educacionais explorarem de forma adequada esses recursos. Em geral, os meios
audiovisuais sdo incorporados as praticas pedagoégicas de modo reducionista,
estritamente instrumental, quando ndo inadequado. Moran (Apud NAPOLITANO,
1995, p.27) aponta de modo critico e contundente alguns modos como videos sé&o
usados em sala de aula, dentre 0s quais 0s mais comuns sao: o video tapa-buraco,
guando aparece um problema inesperado, como a auséncia do professor; coloca-
se um video; o video enrolacéo, projecédo de um filme sem ligacdo com a disciplina;
o video deslumbramento caracteriza-se pela descoberta do uso do filme pelo
professor, passando filmes em todas as aulas; video perfei¢éo, criticas destrutivas,
por parte do professor, ao filme encontrado neste sO defeito de informacdes e
estética; e so6 video, exibindo o video sem uma discussao e integracdo com outros
conceitos.

A obra cinematogréafica pode ser uma poderosa ferramenta na construcao
do saber, no exercicio critico e reflexivo sobre questdes diversas, e, sobretudo, na
ampliacdo da experiéncia estética. E oportuno ressaltar que cada pessoa, ao se
relacionar com uma obra cinematografica e ao construir interpretagcbes de sua
narrativa, tece uma espécie de “pano de fundo”, sempre mutante, marcado por

suas percepcOes da obra em si, do mundo, e do proéprio individuo em relacdo a
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obra e ao mundo. Com isso, é importante afirmar que ndo ha interpretacbes
verdadeiras ou absolutas, todas decorrem de multiplas significacdes e modos de
ver uma mesma imagem. E uma das procedéncias desses modos de ver uma
imagem esta na propria experiéncia de vida (MITCHELL, 2003).

Sobre a narrativa cinematografica, nota-se que as imagens, 0 movimento e
a sonoplastia sdo, do mesmo modo, privilegiados, pois é através desses recursos
gue se toma conhecimento do que é narrado. Na constru¢do da narrativa alguns
elementos formais devem ser articulados intencionalmente pelos seus criadores,
tais como a posicao da camera, os cortes e as luzes. E saber a respeito desses
elementos proporciona um maior e melhor entendimento da histéria contada e de
Sua construgao.

A insercdo do filme e de outros meios audiovisuais na educagao escolar
nao significa instituir concorréncia com as producdes textuais, tampouco abandonar
os outros modos de producdo de imagens, ou subtrair a relacdo dos estudantes
com as técnicas tradicionais de criacdo artistica. Ao contrario, deve significar a
ampliagéo das possibilidades de articulagéao, informacéo e interacdo de estudantes
e professores com o mundo da cultura visual em suas multiplas formas de
expressao, e fluxos de informac&o. E preciso que os ambientes educativos estejam
abertos aos transitos possiveis entre os modos variados de constru¢do do saber,
incorporando novas maneiras de producédo de conhecimento. Contar com filmes no
processo educacional é uma maneira de ver o mundo com outros olhares, a
ampliar possibilidades de experiéncia estética, nhuma clara contribuicdo para a
formacdo de sujeitos capazes de interagir com imagens em suas diversas
naturezas, de modo mais critico e criativo.

Uma das propostas desta pesquisa foi de desvendar possibilidades de
articulacdo de informacgdes, e de interacdo de estudantes e professores com o
mundo da cultura visual e suas multiplas formas de informacéo através da imagem
em movimento.

A idéia de “como usar o cinema na educacao” nao foi tema sobre o qual
discorre este estudo, sobretudo por acreditar que receitas ndo atingem os objetivos
propostos. Entendo que as possibilidades surgem de formas mdltiplas, uma vez
gue a diversidade de grupos, a diversidade de propostas dos filmes, as condi¢oes
do local da projecdo e outros aspectos foram consideracdes relevantes para o

sucesso das atividades educativas pretendidas.
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Para alcancar seus objetivos, esta pesquisa desdobrou-se em dois campos
gue se sobrepdem. Um foi formado pelas atividades desenvolvidas com um grupo
de vinte e cinco criangas, que pressup0s um planejamento com o estabelecimento
de objetivos, metodologia e avaliacdes especificas; o outro se referiu a observacao,
registro e reflexdo sobre essas atividades das quais as criangcas participaram
ativamente. Este ultimo refere-se a pesquisa propriamente dita, e envolveu além do
trabalho de campo, estudos, andlise dos registros e levantamento de bibliografia
referencial. Elegi a pesquisa-a¢cdo como estratégia metodoldgica por ndo restringir
as estratégias de pesquisa, observando sempre as exigéncias tedricas e praticas,
possibilitando definir “qual € a exigéncia de conhecimento a ser produzido em
funcdo dos problemas encontrados na agdo ou entre os atores da situagcéo”
(THIOLLENT, 1998 p.16), equacionando problemas proeminentes dentro da
condigao social observada.
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Prudéncias que favoreceram o planejamento das atividades

Que criancas foram estas que compuseram o grupo da pesquisa? Foram
criancas frequientadoras da Sociedade Cidad&o 2000" do Jardim Guanabara lil, na
grande Goiania. A Sociedade Cidaddo 2000 é composta por 13 Nucleos de
Educacdo Comunitaria, os NUEC, distribuidos em diversas regides do municipio.
As criancas frequientavam o Nucleo diariamente no periodo inverso ao da escola
formal de ensino. As criangas que integraram o grupo desta pesquisa eram todas
moradoras do mesmo bairro em que se encontra o NUEC onde desenvolvi as
atividades de campo, no Jardim Guanabara. Do grupo, participaram todas as
criancas, do turno vespertino, um total de vinte e cinco, que se encontravam na
faixa etaria ja mencionada.

O trabalho foi desenvolvido em duas etapas distintas de a¢gbes com as
criancas: na primeira, envolveu um grupo maior, com as vinte e cinco criancas,
entre meninos e meninas, designadas para o projeto; na segunda etapa, o trabalho
foi retomado com a participagdo de um nuamero menor de criangas, nove,
escolhidas dentre as que participaram do primeiro momento. Nessa segunda etapa,
foram desenvolvidas abordagens mais individualizadas sobre interpretacoes,
construcdes de sentido e aprendizagem a partir da interacdo com filmes. As duas
etapas tiveram dindmicas analogas. Tanto a primeira quanto a segunda incluiram
sessodes com filme, a contextualizacdo e atividades com desenho, pintura, colagem,
recorte e outros, referentes ao filme-tema'®. Os elementos que diferenciaram e
caracterizaram as duas etapas foram a quantidade de integrantes dos grupos e as
expectativas de implicacéo e interacéo entre as pessoas envolvidas, com énfase na
busca de modos de inser¢céo do filme como mediador na educacéo, formal e né&o
formal.

Para a formacdo do grupo menor, o grupo-focal, varios fatores foram

considerados, tais como: a analise do trabalho com o grupo anterior, a freqiéncia

15 A sociedade Cidad&o 2000 — Pelos Direitos da Crianca e do Adolescente — foi criada para coordenar e
executar as a¢Ges voltadas para infancia e adolescéncia no municipio de Goiania. Implantada em parceria com
Fundacdo Municipal de Desenvolvimento Comunitario (FUMDEC), a Sociedade Cidaddo 2000 é uma
organizacao civil, ndo governamental, com personalidade de direito privado, sem fins lucrativos e de carater
beneficente. A mesma efetiva seu trabalho através de trés coordenac@es, tendo sempre como referéncia 0s
principios do Estatuto da Crianc¢a e do Adolescente — ECA.

18 Filme-tema é como chamo o filme que esta sendo trabalhado no momento com as criangas.
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da crianca a instituicdo, retorno da crianca a instituicdo apés o periodo de recesso,
assim como a vontade da crianca em participar das atividades e a autorizacdo dos
pais ou responsaveis'’. Os critérios de escolha buscaram diminuir a margem de
evasao e auséncia dos participantes durante o processo da pesquisa-acao.

A selecao dos filmes observou prudéncias que favoreceram o planejamento
das atividades. Uma das primeiras consideracfes foi a indicacdo dos filmes de
acordo com a faixa etaria; outro aspecto foi a duracdo dos filmes, de longa, média
ou curta metragem, observacdo importante para o planejamento das atividades
também tendo em vista o perfil das criancas em relacdo ao seu tempo de atencao e
concentracdo. O numero de criancas envolvidas, a infra-estrutura, o espaco e o
tema foram ponderados no momento dessas escolhas. Sempre lembrando que
filmes que estdo na midia foram o foco desta pesquisa, pressupondo serem estes
os de mais facil acesso as criancas, seja no cinema, locadoras e repertério
televisivo.

A gquantidade dos filmes selecionados para a primeira etapa foi diretamente
relacionada ao numero de encontros previstos, compreendendo a projecao e outras
atividades. Os filmes selecionados para esta etapa foram: O Castelo Animado
(Hayao Miyazaki, 2004); Deu Zebra (Frederik Du Chau, 2005); Espanta Tubardes
(Bibo Bergeron, 2004); Kiriku e a Feiticeira (Michel Ocelot, 2004); Kirikou e 0s
Animais Selvagens (Michel Ocelot e Bénédicte Galup, 2005); Monstros S.A. (Pete
Docter, 2000); Principe e Princesas (Michel Ocelot, 1999); Robds (Chris Wedge e
Carlos Saldanha, 2005); Shrek 2 (Andrew, Asbury e Vernon, 2004); e A Viagem de
Chiriro (Hayao Miyazaki, 2001). A ficha técnica dos filmes, junto a sinopse,
encontra-se no anexo deste trabalho. Sao filmes destinados a criangas, com
construcBes diversas, animacdo, drama e aventura; curta, longa e média

metragem.

70 modelo da autorizagao se encontra no apéndice desta dissertaco.
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Figura 6 - Capas de alguns dos filmes que foram projetados na primeira etapa

Imagens retiradas da Internet de sites diversos
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Um novo olhar é possivel?

Com a selecdo dos filmes pronta, as parcerias necessarias, para a
concretizacdo pratica do projeto, estabelecidas e a revisdo bibliografica em
andamento, iniciaram-se 0s encontros com o0 grupo de criangas no prédio da
Sociedade Cidadao 2000. Os encontros aconteceram durante o segundo semestre
de 2007, nas quartas-feiras a tarde. Um projetor multimidia, uma caixa de som
amplificada, um aparelho de DVD e um teldo™® fizeram-se necessarios para a
projecdo dos filmes, considerando que um dos objetivos do projeto era o de
preparar os envolvidos para o dialogo e entendimento da imagem em movimento,
tendo o contexto das atividades como forte influéncia no processo de
ensino/aprendizagem.

No primeiro encontro com as criangas, para a projecao dos filmes na sala
cedida pela Sociedade Cidadado 2000, verificamos que a mesma era pequena e
guente, o que dificultava o desempenho das criancas nas atividades, dado o
desconforto. Assim, a coordenagdo pedagdgica da instituicdo disponibilizou outro
espaco: o refeitério. Um local amplo, arejado, com ventiladores para os dias mais
guentes, mesas grandes e numero suficiente de cadeiras. Embora o local fosse
muito claro, com varias janelas de vidro, o ambiente era escurecido com tecidos e
cartazes de filmes cobrindo as janelas (Figura 7). Assim, durante as projecoes, as
imagens no ‘teldo’ ficaram mais nitidas. A partir do segundo encontro com as
criancas, esse foi o principal espaco para o desenvolvimento de todas as

atividades.

18 O teldo para as projecdes dos filmes, foi improvisado por um pedaco de Night-and-day - pléastico branco
leitoso - colocado na parede .
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Figura 7 - Criancas assistindo filme
Foto: Adriane Camilo - Data: outubro de 2007

Na primeira etapa do projeto, com o grande grupo, foram realizados
guatorze encontros, envolvendo projecdo, atividades com desenho, pintura e
colagens, contextualizacéo e ida ao cinema; no total, seis filmes foram projetados,
e quatro deles trabalhados de acordo com a proposta. Nao foi possivel desenvolver
as atividades previstas com todos os filmes de acordo com o planejamento, em
funcdo de fatores diversos, dentre os quais, alguns intervalos inesperados entre 0s
encontros, causados por atividades oficiais da Sociedade Cidadao 2000, e feriados
gue interferiram na execucdo do cronograma estabelecido. O planejamento ja
previa possiveis alteracdes necessérias, sobretudo considerando que a pesquisa
foi desenvolvida numa instituicdo a cuja estrutura hierarquica precisou se adaptar,
adequando e adaptando atividades e cronograma.

Em dois momentos distintos, outras criancas, também frequientadoras do
NUEC - Jardim Guanabara, juntaram-se ao grupo, formando um grupo bem maior:
no dia do encontro na semana em que se comemorou o Dia da Crianca, e ainda no
dia em que fomos ao Cine Goiania Ouro®®. A Coordenacao solicitou que a projecéo
do filme fosse aberta a todas as criancas, do periodo vespertino, presentes nesses
dois dias. Todavia, as criangcas nao participantes do projeto ndo compartilharam
das outras atividades relativas ao filme assistido, pois seria impraticavel trabalhar
com um numero tdo grande de criangas a0 mesmo tempo, considerando também

gue a formacéao deste eventual grupo aconteceu de ultima hora.

¥ Goiania Ouro, Cine Teatro de Goiania, sessdes de cinema podem ser agendadas. Espago mantido pelo
municipio de Goiania.
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Foco: conhecer melhor

Entre os encontros com o grande grupo e o grupo focal ocorreu um
intervalo de quatro meses, para encerramento das atividades oficiais da Sociedade
Cidadao 2000 de final de ano e férias - a Instituicdo retomou suas atividades em
marco do ano seguinte, norma de funcionamento interno.

Nesta segunda etapa foram realizados sete encontros envolvendo
projecéo, atividades com desenho, pintura e modelagem; e contextualizagéo; no
total, dois filmes foram projetados, e trabalhados de acordo com a proposta.
Diferentemente dos encontros da primeira etapa, estes aconteceram
sistematicamente com intervalos de uma semana.

As criangas relacionavam nossa presenca (minha e do
colaborador/observador) na Instituichio com projecdo de filmes e atividades
artisticas (Figura 8), o que acabou estabelecendo uma expectativa de envolvimento
pelas criancas que haviam participado dos encontros anteriores. Por isso, foi
determinado, em consenso com a coordenacdo do NUEC, que quando
acontecessem as projecfes a participacdo seria aberta a todas as criangas que
fizeram parte do projeto na primeira etapa. Enquanto as outras atividades seriam
destinadas apenas ao grupo focal. Assim, a possibilidade de analise do
comportamento deste grupo em dois ambientes configurou um novo olhar. Este
olhar teve significativa influéncia na conclusdo da pesquisa que é de carater

eminentemente qualitativo, sem qualquer analise quantitativa.

- }
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Figura 8 - Grupo focal durante atividade relaciond ao filme Kiriku e 0os Animais Sagén
Foto: Adriane Camilo - Data: maio de 2008
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A experiéncia humana

A invasdo de privacidade a que somos submetidos, todos os dias, na
sociedade midiatica, forjando identidades sociais, projeta, as pessoas, identidades
visuais que tendem a ser consideradas como universais, estaveis e Unicas, dando-
Ihes conceitos daquilo que elas anseiam e almejam ser. Desse modo, séo
consagradas certas formas de falar, ver e estar no mundo. Recuar a evidéncia que
rodeia a experiéncia da visdo e torna-la num problema susceptivel de ser
considerado é um desafio indispensavel a construcao da criticidade em relacdo a
esses conceitos.

Os filmes, nesta concepcéo, foram vistos dentro de um contexto cultural
gue vai além do prazer da histéria, pois prepara os envolvidos para um dialogo e
interpretagdo da imagem cinematografica. A andlise dos estudos e das
experiéncias de Mitchell (2003) mostra a capacidade de ver, de colocar a
experiéncia da visdo revelada/destampada, e a torna acessivel a andlises no
processo que ele denomina de “mostrar o olhar”, e dialoga com esse projeto que
aposta em proporcionar a compreensao e dar sentido ao mundo cercado por
imagens, estimulando a experiéncia estética.

O cinema entra como mediador dessa discussao “devido sua capacidade
para nos mostrar, para fazer-nos ver as condutas humanas como algo que se situa
no cruzamento do corpo com a alma” (MORIN, 2002, p.329)

O cinema implica

sobretudo uma abertura para o0 universal que revela a
particularidade de cada um. O meu préprio mundo € percebido
como um outro mundo, e um outro mundo também é percebido
como sendo o meu. Nos dois casos o cinema me revela que
pertenco a um mundo comum, & comunidade humana, portanto. E
nesse sentido que se pode falar de experiéncia humana. (...) E
preciso partir da idéia de que um filme nos desvenda condutas
humanas (MORIN, 2002, p.328)

No cinema, o intercambio entre o fendmeno imediato e sua significacao
torna-se mais entrelacado, induzindo o espectador a perceber seu mundo dentro
da historia contada. Estamos sempre impelidos a estabelecer ligagcdes que nem
sempre estao presentes na tela. A sucessao de imagens criada pelo cinema produz

relacdes a todo instante, relagdes entre o visivel e o invisivel.
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A narrativa como sujeito e objeto de acontecimentos

A andlise da narrativa filmica, suas possibilidades, os tipos e como foi
interpretada pelas criangas, para depois ser re-construida por elas, no
desenvolvimento da pratica individual e em grupo, foi realizada antes, durante e
apos as atividades praticas. Questdes sobre, como a crianca se reconhece no
processo de aprendizagem, na maneira de olhar e de (re)produzir olhares seréo

tratadas nos capitulos seguintes.

Sendo a narrativa a enunciacdo de um discurso que relata
acontecimentos ou acc¢les, para a sua definicdo é necessario tomar
em consideracao a histdria que ela conta e o discurso narrativo que
a enuncia. Assim, a histéria sera o contetado do acto narrativo, ou
seja, 0 seu significado, enquanto o discurso que a da a conhecer
sera o0 seu significante. A narrativa é, pois, em Ultima analise, a
instancia surgida da simbiose entre a historia e o0 discurso
narrativo. A vida humana é simultaneamente sujeito e objecto de
inUmeros acontecimentos e a tendéncia do Homem é de reviver
estes acontecimentos principalmente, mas nao apenas, atraveés da
linguagem verbal articulada. Desde Aristoteles até aos nossos dias,
todos os tedricos concordam em que imitar € uma qualidade
congénita da pessoa humana e dai serem incontaveis as narrativas
que estdo presentes nos mitos, nas lendas, nas fabulas, na
Historia, nas tragédias; encontramo-las em vitrais de igrejas, em
filmes, nos palcos dos teatros, na banda desenhada, no bailado,
nas composicdes musicais e nos proprios discursos das criancas
logo que estas tém a capacidade de articular frases. (ALVES, 2007.
ALVES, Jorge 2007a - recurso eletrénico. Fonte:
http://www.fcsh.unl.pt/edtl/E.htm Acesso em: 06 fev 2008).

A assertiva de Jorge Alves ilustra como o filme foi situado dentro do circuito
para a educacdo no contexto da Cultura Visual. E, de certa maneira, evidencia
como a magia das imagens faz-nos perceber o mundo em todas as suas
grandezas objetivas e subjetivas.

As condicbes da projecdo do filme tiveram grande relevancia nessa
analise, sendo considerado: Quando, Onde, Por que, Como e Com quem 0 grupo
assistiu ao filme. O contexto foi levado em consideracéo, pois se a proposta foi o
desenvolvimento e a construgcdo do conhecimento para incentivar a criticidade dos
sujeitos, a totalidade foi de fundamental importancia, afinal os sujeitos tiveram que

se posicionar diante de situacdes diversas, para que os resultados pretendidos
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fossem alcancados. E nessa posi¢cdo, onde se encontra o sujeito, deve envolver
conhecimento e prazer, posi¢cdo subjetiva que estad no interior de uma trama de
relacdes sociais, preferéncia da faixa etaria, expectativas, constru¢cdes de género e
de raca. Para que a analise fosse possivel, dentre os filmes inicialmente
selecionados, e assistidos pelo grupo, apenas dois deles e as atividades a eles
destinadas constituiram o recorte de analise.

A simulacédo da narrativa tanto quanto a realidade foram experimentadas
pela crianga e, por essa razao, algumas omissoes e auséncias foram consideradas

durante o processo.

Figura 9 - Registros feitos durante projecéo de filme.
Foto: Diogo Camilo - Data: agosto de 2007
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CAPITULO 2

Interagdes entre Realidade e Fantasia

Foto: Diogo Camilo - Data: setembro de 2007.

As coisas sdo porque as vemos, e 0 que vemos, e Como
vemos, depende das artes que tenham influido em nés.
Oscar Wilde
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Interacdes entre Realidade e Fantasia

Neste capitulo abordo o trajeto da pesquisa em que aconteceram as
atividades com o primeiro grupo, as analises feitas neste periodo, com base nos
pressupostos que fundamentam as relacbes do cinema com a construcdo de
conhecimento. A escolha da metodologia de pesquisa a ser desenvolvida neste
projeto privilegiou a pesquisa-acdo por entender que os provaveis resultados de

uma pesquisa convencional ndo alcancariam o(s) resultado(s) pretendido(s).

(...) outras situacbes nas quais 0s objetivos (da pesquisa) sdo
voltados para a tomada de consciéncia dos agentes implicados na
atividade investigada. Nesse caso, ndo se trata apenas de resolver
um problema imediato e sim desenvolver a consciéncia da
coletividade nos planos politico ou cultural a respeito dos problemas
importantes que enfrenta (...). O objetivo € tornar mais evidente aos
olhos dos interessados a natureza e a complexidade dos problemas
considerados. (...) existe uma outra situacao, quando o objetivo da
pesquisa-acdo € principalmente voltado para a producdo de
conhecimento que nao seja Ut apenas para a coletividade
considerada na investigagao local. Trata-se do conhecimento a ser
cotejado com outros estudos e suscetivel de parciais
generalizacbes no estudo de problemas sociol6gicos, educacionais
ou outros, de maior alcance. (THIOLLENT, 1998, p.18-19)

A pesquisa-acdo nao se circunscreve apenas em atividades baseadas na
experiéncia da investigacdo local; a organizacdo pratica da pesquisa e a andlise
das informacdes colhidas por intermédio de técnicas empiricas foram articuladas
concomitantemente com o referencial teorico elegido. A triagem deste referencial
tedrico visou assegurar 0s objetivos e dialogar com as questfes-base da pesquisa.

Os encontros, atividades baseadas na experiéncia da investigacdo local,
foram semanais, durante quatro meses, com algumas intercorréncias: trés
encontros foram suspensos em virtude de atividades oficiais da instituicdo. Assim,
0S quatorze encontros envolveram projecdes de filmes, contextualizagbes, fazer
artisticos, entrevistas e saida para assistir filme em sala de cinema.

Dos filmes selecionados para essa etapa, seis foram projetados: O Castelo
Animado (2004); Deu Zebra (2005); Kiriku e a Feiticeira (2004); Principe e
Princesas (1999); Shrek 2 (2004) e A Viagem de Chiriro (2001), mas apenas quatro
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trabalhados - O Castelo Animado; Deu Zebra; Kiriku e a Feiticeira; e Principe e
Princesas - de maneira aprofundada, e os outros dois apenas assistidos®. Os
filmes que despertaram pouco o interesse das criangas, néo tiveram atividades
relacionadas a eles. Através de votacdo das criancas foi decidido que no encontro
seguinte ao filme, descartado apods assistido, assistiriamos a outro filme, em vez de
desenvolver atividades relacionadas ao filme descartado.

Para melhor desenvolvimento da andlise das atividades realizadas com o
grupo, aqui serdo relatadas apenas as atividades referentes ao filme “Kiriku e a
feiticeira” de Michel Ocelot (2004). “Kiriku e a feiticeira” € o filme pelo qual as
criancas demonstraram maior empatia e foi projetado em trés momentos distintos:
no primeiro encontro, em atividade durante o processo e na sessao promovida no
Cine Goiéania Ouro.

Como mencionado anteriormente, as atividades empiricas e o referencial
tedrico foram simultaneamente desenvolvidos durante o processo de investigacao,
aplicacdo e analise. Sendo assim, o desenvolvimento desta dissertacdo também
tem esse formato, num movimento continuo de vai e vem entre fatos ocorridos

durante a prética e aspectos teoricos estudados.

20 Os filmes apenas assistidos: Shrek 2 (2004) e A Viagem de Chiriro (2001).
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A imagem em movimento

A quantidade e tipos de filmes infantis oferecidos pela industria
cinematografica, disponiveis nas locadoras, € extensa e variada. Nos ultimos anos,
esta oferta tem crescido e, junto com a sofisticacdo da tecnologia, tem contribuido
para que producdes cada vez mais complexas envolvam os espectadores de
maneira magica e dinamica.

Nas diversas vezes que visitei locadoras para observar a disposicdo dos
filmes, durante o processo de selecéo, pude perceber algumas diferencas entre os
ditos filmes comerciais e os que propdem abordagens mais comprometidas com a
cultura e o conhecimento. Essas diferencas visuais faziam-se aparentes atraves da
guantidade disponivel de DVDs de um mesmo titulo, cartazes, banners, totens e a
prépria disposicdo do material destinado a divulgacéo.

Quando aponto, através de grupos, filmes comerciais e filmes
comprometidos com a cultura e conhecimento, o fago com o intuito de promover
melhor compreensao em relacdo das obras cinematogréaficas oferecidas ao publico
infantil. Pois acredito que, tanto os filmes comerciais possam ter conteddos
culturais e promovam o conhecimento, quanto os focados na cultura e o

conhecimento possam visar lucros.
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Figura 10 - Interior de uma das locadoras visitadas, sessao infantil.
Foto: Adriane Camilo - Data: janeiro de 2008
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Giroux (2001) em seu artigo: “Os filmes da Disney sdao bons para seus
filhos?” aborda a percepcdo do mundo construida pelas criancas, evidenciando a

intencdo mercadoldgica da industria cinematografica:

(...) as fronteiras entre diversdo, educacdo e comercializacdo
desmoronam através da didfana onipresenca da influéncia da
Disney dentro das diversas esferas da vida diaria. O escopo do
império Disney revela tanto praticas astutas de negdcios quanto um
olho agucgado para oferecer sonhos e produtos através de formas
de cultura popular nas quais criancas estdo desejosas de investir
material e emocionalmente. (p.92)

A observacdo de Giroux pode ser estendida para a industria de filmes
infantis nacionais, japoneses, e outras, que tém, em seus titulos, mais énfase na
natureza lucrativa, do que no potencial educativo ou estético.

A maioria dos filmes que estdo em posicao de destaque nas prateleiras das
locadoras € lancamento e estd conectada a uma campanha intensa de marketing,
ou conta a histéria de personagens populares de canais de televisdo ou histérias
em quadrinhos, ou ainda, séo re-leituras de aventuras de super-herdis conhecidos
nacional e internacionalmente. Durante as visitas a locadoras, abordei algumas
criancas, de idade aproximada as participantes da pesquisa em questdo. Nessa
abordagem, solicitei auxilio para a escolha de filmes, indagando qual um bom filme
para que eu pudesse locar, e o porqué da escolha. Aquelas criancas que pareciam
ter assistido uma quantidade maior de filmes apresentavam escolhas mais
diversificadas, demonstrando estar menos influenciadas pelas estratégias de
marketing. Ou seja, indicavam o filme justificando a opc¢ao pelo mesmo.

E por meio das imagens apreendidas, aprendidas, apropriadas e absorvidas
gue se torna possivel a educacdo do olhar mais critico e sensivel sobre o que se vé
e se escolhe para ser visto. O olhar infantil perde a ingenuidade a cada imagem
gue apreende. Entretanto, os significados ndo sdo compreendidos ou assimilados
pelas criangcas sempre com o mesmo nivel de complexidade, e suas interpretacées

nem sempre corresponde as intencdes de quem as tenha idealizado e produzido.

A significacdo é um processo dindmico que transita constantemente
entre 0 universo intimo e privado da meméria e do imaginario do
espectador e o universo publico da meméria social e do imaginério
cultural. O espectador se apropria do dado filmico e o integra as
imagens mentais que enriquecem e complexificam o sentido do que
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foi visto, formando uma rede imaginaria de imagens significativas.
(DUARTE, 2004, p.44)

A interpretacdo de significados estabelecidos através da linguagem
cinematografica estd interiormente ligada a conhecimentos pré-existentes e
acomodados na memoria (Figura 11). De acordo com Ostrower (1977), de um
ponto de vista operacional, a memdria corresponderia uma retencdo de dados ja

interligados em conteudos vivenciais.

Figufa 11 - Desenho de memo&ria
Foto: Diogo Camilo - Data: novembro de 2007

Acreditamos que, tendo a identificacdo como elemento-chave, o
processo de interpretacdo — producgao/apropriacédo de significados —
de narrativas audiovisuais seja produto de um esquema (no sentido
piagetiano) muito complexo, cuja estrutura de base é composta
pela articulagao entre informagdes/saberes constituidos a partir de
experiéncias de vida e informagBes/saberes adquiridos na
experiéncia com artefatos audiovisuais (...): a chamada
competéncia para ver tem nessa articulagdo seu suporte
fundamental. (DUARTE, 2004, p. 46)
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Na confianca de que o espectador com maior experiéncia visual*

e algum
conhecimento na linguagem cinematografica estabelecesse uma relacdo de
producdo de sentido com a narrativa, e conseguisse se posicionar em relacdo a
mesma, as atividades com as criangas estimou dois momentos: as imagens em

movimento e a linguagem empregada na construcédo das mesmas.

(...) como a linguagem s6 é uma forma particular da funcéo
simbdlica, e como o simbolo individual &, certamente, mais simples
que o signo coletivo, conclui-se que 0 pensamento precede a
linguagem e que esta se limita a transforma-lo, profundamente,
ajudando-o a atingir suas formas de equilibrio através de uma
esquematizacdo mais desenvolvida e de uma abstracdo mais
movel. (PIAGET, 1973, p.86)

Nesse sentido, me orientei para as atividades praticas e as andlises das
mesmas entendendo a importancia da linguagem na producdo de sentido.
Vygotsky (1993) salienta que a ocupacao cultural, por si s6, ndo explica o
mecanismo de desenvolvimento em si, nem implica na formag&o de conceitos, e 0
“significativo uso da palavra, a sua utilizacdo como um meio para a formacéo de
conceitos, € a causa psicoldgica imediata da transformacao radical por que passa o
processo intelectual.” (p.51) ressaltando que o aprendizado precede o
desenvolvimento. Para o desdobramento das atividades com as criancas
envolvidas no projeto evidenciei que aprender a direcionar 0 uso da linguagem
(falada, imagética, artistica, cinematogréfica, etc.) é essencial na construcdo de

conceitos.

?1 Considero experiéncia visual como todo ato de vis&o que nos permite refletir, reagir e intervir no meio
ambiente.
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O filme como estratégia pedagdgica

Vérios educadores tém se orientado no emprego do filme educacional como
facilitador de pensamento critico e solu¢cdo de problemas, ou ainda, no uso do
documentario como estratégia eficaz na sintese do conteddo educacional,
procurando, muitas vezes, filmes que se justapdem ao assunto discutido em sala
de aula, conduta de quantos professores empenhados com seus compromissos na
educacgédo. Para que o filme funcione como estratégia pedagdgica, ndo basta ter a
indicacdo de colegas e/ou amigos, ler a sinopse, ou ainda seguir algum tipo de
receita sobre como trabalhar com um determinado filme. O educador interessado
em trabalhar com o filme deve assisti-lo, se possivel mais de uma vez, para estar
preparado para as discussfes sobre o mesmo. O filme é como o texto, precisa ser
conhecido pelo professor para ser levado a sala de aula.

A discussao sobre a narrativa do filme carece ser consistente, e para isso €
preciso saber sobre a histéria do filme, seu conteddo e como ele € mostrado
através da historia contada e, também, saber para que publico - idade, nivel
intelectual, cultura, etc. - ele sera apresentado. Com esses cuidados, o objetivo de
ter o filme como estratégia pedagdgica podera ser atingido.

Cada um de nés constréi interpretacfes diferentes de um mesmo filme, e
aquilo que um espectador percebe provavelmente ndo sera o percebido pelo outro.
Para entender como a construcdo e a percepcdao das imagens, mais
especificamente as imagens em movimento, que invadem nosso cotidiano, sao
construidas e podem ser compreendidas e trabalhadas em sala de aula, no intuito
de ampliar os significados de informagOes nelas inseridas, o educador precisa
considerar o repertorio cultural e o estagio do processo cognitivo em que as
criancas se encontram.

E através da imagem em movimento que investiguei uma possivel
construcdo da autonomia, pelas criangas, a partir da relacdo com o cinema, para
gue este procedimento seja impelido para a vida da criangca, fazendo com que o
olhar critico, conseguido através desta autonomia, perante essas imagens continue

a se desenvolver.

A massa € a matriz da qual emana, no momento atual, toda uma
atitude nova com relacdo a obra de arte. A quantidade converteu-se
em qualidade. O ndmero substancialmente maior de participantes
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produziu um novo modo de participacdo. O fato de que esse modo
tenha se apresentado inicialmente sob uma forma desacreditada
ndo deve induzir em erro o observador. (...) Para as massas, a obra
de arte seria objeto de diversdo, e para o conhecedor, objeto de
devocgéo. (...) Através da distragdo, como ela é oferecida pela arte,
podemos avaliar, indiretamente, até que ponto nossa percepcao
estd apta a responder a novas tarefas. E, como os individuos se
sentem tentados a esquivar-se a tais tarefas, a arte conseguird
resolver as mais dificeis e importantes sempre que possa mobilizar
as massas. E o que ela faz, hoje em dia, no cinema. A recepcao
através da distracdo, que quase se observa crescentemente em
todos os dominios da arte e constitui o sintoma de transformacfes
profundas nas estruturas perceptivas, tem no cinema o seu cenario
privilegiado. E aqui, onde a coletividade procura a distracdo, ndo
falta de modo algum a dominante tétil, que rege a estruturacdo do
sistema perceptivo. (BENJAMIN, 1994, p.192-194)

Este projeto ndo visou transformar criancas em profundas conhecedoras das
imagens em movimento. Durante todo o processo da pesquisa, foi evidenciado
como essas narrativas visuais foram percebidas, tendo sempre o filme como
apontador das possibilidades de construcdo da criticidade, pensando no meio
termo dos contrastes observados por Benjamin: diversao-devocao.

Investigar a relacdo que as criangcas tém com o cinema, como funciona a
recepcao das imagens em movimento por elas, e como essas imagens contribuem
para sua formacdao e julgamento ético e estético, ajudou a conduzir a pesquisa para
gue o filme néo ficasse apenas no ambito da distracdo, mas que houvesse um
recolhimento (BENJAMIN, 1994), uma apreensao da obra, e que este passasse a
fazer parte de um repertério de informacdes. A escola precisa exercer seu papel de
incentivadora de novas conquistas no desenvolvimento intelectual do educando. O
gue realizei, neste momento da analise, foi 0 estudo sobre como podem ser
empregados filmes e atividades relacionadas aos mesmos na construgdo de
conhecimento que seja, ao mesmo tempo, proficua e prazerosa.

Considerando as diferencas de duracdo das narrativas, a necessidade de
trabalhar com o mesmo grupo no periodo da execucédo do projeto e o fundamental
comprometimento da instituicdo, procurei parceria com uma instituicdo néo formal
de ensino, julgando ser um local possivel de articular horarios e duracdo dos
encontros. O que nédo seria viavel numa instituicdo formal de ensino, pois esta tem

gue seguir normas sequenciais, o que poderia interferir no andamento da pesquisa.
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Sempre investigando as possibilidades de ter o filme como mediador nas diversas
areas do conhecimento e em espacos formais e ndo formais de ensino.

Durante as atividades, foram observados o processo de assimilagdo e o
registro das informacgfes buscado e construido pelas criancas. A necessidade de
continuar o trabalho sobre o mesmo filme em outro(s) momento(s) mostrou-se
importante na construcdo do conhecimento. Assim, a projecdo mais de uma vez do
mesmo filme, diversas vezes foi solicitada pelas criangas, o que evidenciou a
preferéncia por determinadas narrativas. E, através dessas manifestacdes, a
programacao dos encontros foi sendo direcionada e o planejamento reconfigurado,
com base no planejamento anteriormente estabelecido — selecdo de filmes e
atividades. Essa mobilidade em conduzir as atividades dentro da perspectiva do
grupo fez com que os estagios da pesquisa-acdo fossem integralizados pelos
envolvidos: criancas e pesquisadora. Estagios estes que vao desde a definicdo dos
autores até chegar a avaliacdo final, perpassando por tomadas de decisfes,
definicdo de objetivos além de assegurar a continuidade das acoes.

Os filmes apresentados as criancas foram selecionados durante a
preparacao do projeto. Entretanto elas decidiram quais assistir e, apds a projecao,
demonstraram vontade ou insatisfacdo em fazer atividades sobre o filme. Através
das manifestacbes de interesse e desagrado demonstradas, justificadas e
avaliadas, o cronograma das ag¢Oes foi sendo reorientado. O filme Kiriku e a
feiticeira, dentre os demais, foi 0 mais comentado pelo grupo, e o pedido de “ver de
novo” foi recorrente, inclusive, tendo sido o filme escolhido para ser visto na sala de
cinema.

Para melhor direcionar as analises das atividades baseadas na experiéncia
de investigacdo, apenas um filme e as atividades a ele conectadas serédo aqui
referidos. O critério fundamental para eleger esta narrativa foi a evidente
preferéncia das criancas, demonstrada através de solicitacdes para assistirem o

filme novamente, também evidenciada durante a entrevista?? realizada.

22 0 questionério que norteou a entrevista est4 em anexo, e o levantamento dos dados no final deste capitulo.
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E A FEITICEIRA

=

Figura 12 - Capa do filme: Kiriku e a feiticeira
Imagem retirada do site: www.2001video.com.br/detalhes produto adicion, em agosto de 2008.

Kiriku e a feiticeira é uma histéria do folclore africano, narrada através de
desenho animado, que aborda a determinacdo da luta pela liberdade. Kiriku é um
menino muito pequeno que, logo que nasce, mostra-se autdnomo, enfrenta perigos
e se aventura por lugares por ele desconhecidos. E uma crianga corajosa,
inteligente, esperta e curiosa, que esta sempre almejando saber o porqué dos
fatos. Sempre que se sente cansado ou desprotegido, busca a protecdo de sua
mae, que o acolhe e o trata com carinho e respeito. As aventuras de Kiriku, de
certa forma, sdo independentes. Os conflitos sdo solucionados pelo pequeno heroi
gue duvida das explicagGes simplistas, procurando sempre o real motivo para as
tragédias que investem contra sua aldeia. A cada episédio em que Karaba, a
feiticeira, demonstra ser uma pessoa malvada, sua curiosidade em descobrir o real
motivo que a faz agir com crueldade aumenta. Apesar do convencional “final feliz”,
o roteiro foge do Obvio, na maneira de agir do heréi e no modo como ele se
relaciona com o inimigo. A afinidade que as criancas estabelecem com Kiriku

evidencia a necessidade de interacdo com 0 personagem.
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O interesse é o prolongamento das necessidades. E a relagéo entre
um objeto e uma necessidade, pois um objeto torna-se interessante
na medida em que corresponde a uma necessidade. Assim sendo,
o interesse € a orientacao propria a todo ato de assimilacdo mental.
Assimilar, mentalmente, € incorporar um objeto a atividade do
sujeito e esta relacdo de incorporacdo entre o objeto e o eu ndo é
outra coisa que o interesse no sentido direto do termo (“inter-esse”).
Assim sendo, o interesse comeca com a vida psiquica e
desempenha papel essencial no desenvolvimento da inteligéncia
senso-motora. (PIAGET, 1973, p.38)

E provavel que o interesse das criancas pela narrativa desse filme tenha
aproximacdo com suas fantasias e realidades. A fantasia de ser um herdi
enfrentando perigos e conquistando vitérias, e a realidade em que enfrentam a
indiferenca dos adultos e das criancas maiores em relacdo a uma suposta
incapacidade por ser crianca pequena, e a ligacdo mais proxima com a figura

feminina que representa protecdo e aconchego.
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O processo

Estabelecidas as parcerias e estipulado os procedimentos a serem
executados, iniciaram-se 0s encontros com o grupo formado por todas as criancas
entre oito e dez anos daquela instituicdo. No primeiro encontro, apresentamos a
proposta do projeto as criancas, mencionando que a participacdo nao era
obrigatoria, e que os critérios para participacdo eram: vontade em participar e ter
idade entre oito e dez anos, e que no percurso das atividades poderiam optar em
nao dar continuidade — todas optaram em participar, e ndo houve desisténcia.
Durante a apresentacdo do projeto, as criancas falaram um pouco de si e um
pouco sobre sua relacdo com filmes. Concluida as apresentacbes, comecgou a
primeira exibi¢gdo, com Kiriku e a feiticeira, de Michel Ocelot.

Apos a projecao do filme, a contextualizagdo da narrativa foi estimulada e o
gue ocorreu foi uma desordem de falas: as criancas queriam falar todas ao mesmo
tempo, porém ndo sabiam com clareza o que dizer sobre as informacbes
proporcionadas pela narrativa. Naquele momento, ndo estava claro se a euforia era
pela narrativa do filme ou pelo modo como o filme tinha sido assistido — a tela em
tamanho maior e o som que repercutia no ambiente de maneira diferente a
televisdo. A acomodacao das informacgdes e sentimentos precisa de um tempo para
interiorizagao e reflexdo. De certo modo, Piaget fornece especial colaboracdo para

compreender esse processo.

Em estreita conexdo com 0s progressos sociais, assiste-se a
transformacfes da acdo individual, em que causa e efeitos se
confundem. O essencial é que a crianca se torna suscetivel a um
comeco de reflexdo. Em vez de condutas impulsivas da primeira
infancia, acompanhadas da crenca imediata e do egocentrismo
intelectual, a crianca a partir de sete ou de oito anos, pensa antes
de agir, comecando, assim, a conquista deste processo dificil que é
a reflexdo. (...) Pode-se entdo, por um lado, dizer que a reflexdo é
uma conduta social de discusséo interiorizada. (...) a crianca de
sete anos comeca a se liberar de seu egocentrismo social e
intelectual, tornando-se entdo, capaz de novas coordenacgdes, que
serdo da maior importancia, tanto para a inteligéncia como para a
afetividade (...) sdo duas realidades novas, muito préximas uma da
outra, ja que resultam de uma mesma inversdo ou conversao do
egocentrismo primitivo. (PIAGET, 1973, p.44-45)
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As reflexdes, a respeito do filme Kiriku e a feiticeira, de fato, nao
aconteceram nesse primeiro encontro. O periodo para interiorizacdo dos elementos
da narrativa, percebidos pelas criangas, ainda ndo havia sido compreendido no
momento designado a contextualizacdo. Observado com mais prudéncia, durante
0S encontros seguintes, o tempo de interiorizacao voltara a ser abordado.

A sala designada para a realizacdo do projeto era pequena e com pouca
ventilacdo, deixando o ambiente desconfortavel para as sessfes e as outras
atividades (figura 13). No entanto, foi onde realizamos nossa estréia. Para 0s
préximos encontros, solicitei um local mais adequado. A alternativa apresentada foi
o refeitorio: era um local amplo, bem arejado, com cadeiras e mesas suficientes
para as atividades que seriam realizadas (figura 14). O fato de ser muito claro para
as sessdes de cinema, ndo foi empecilho: cobrimos as janelas com tecidos e

cartazes de filmes para escurecer um pouco o ambiente.

Figura 13 - Sala onde foi realizado o primeiro encontro
Foto: Diogo Camilo - Data: agosto de 2007
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Figura 14 - Sala onde foram realizados 0s outros encontros
Foto: Diogo Camilo - Data: agosto de 2007

Abro um pequeno paréntese para esclarecer que a proposta, neste topico,
ndo é de fazer um relatério dos encontros, mas fornecer dados para melhor
compreensao desta etapa da metodologia em que as criangas e suas contribuicoes
fundamentam as conclusdes deste trabalho. Desse modo, espero possibilitar que o
leitor se inteire do processo e possa, também, formular conclusdes proprias.

No encontro seguinte, retomamos a narrativa do filme, Kiriku e a feiticeira,
com a proposta de desenhar, numa folha de papel sulfite branco formato A-4%3,
com giz de cera colorido, cenas do filme que, para elas, tivessem maior importancia
na histéria. Nesse encontro, j& haviamos sido transferidos para o refeitorio. Assim,

organizamos 0 espaco unindo as mesas formando um grupo unico (figura 15).

2 Formato A-4 é o tamanho da folha de papel, que corresponde a: 21cm x 29,7cm
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Figura 15 - Organizacao das crian¢as no segundo encontro
Foto: Diogo Camilo - Data: agosto de 2007

A maior parte das criangas iniciou a atividade prontamente, demonstrando
recordar da narrativa. Durante o processo elas conversaram, entre si, sobre o filme
trocando informacdes. Uma delas apresentou resisténcia em iniciar a tarefa,
contudo apds observar o envolvimento de seus colegas, participou, demonstrando
interesse e buscando fazer com que o resultado final distinguisse dos demais
colegas: emendou folhas para que seu trabalho ficasse maior que os demais
(Figura 16). Algumas criangas fizeram mais que um desenho. Em seguida, tivemos
um espaco para a contextualizacdo da narrativa, desta vez, comparando com o0
encontro anterior, foi surpreendente a qualidade da participacdo: as criancas se
ampararam em seus desenhos tornando a exposicdo de seu relato ilustrativa e
atraente, configurando uma espécie de desafio em demonstrar a relagdo de seu
desenho e a narrativa do filme em questéo.
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Figura 16 - Crianca desenhando em folhas emendadas, espa¢o ampliado para o desenho
Foto: Diogo Camilo - Data: setembro de 2007

Esse exercicio evidenciou-se numa espécie de provocagcdo a uma
aprendizagem transformadora, criativa e critica. Situagdo provavel apos
acomodacéao das informacdes oferecidas, considerando que a crianga estava livre
para determinar qual desenho fazer. Uma liberdade relativa, pois suas escolhas
estavam subordinadas a narrativa do filme Kiriku e a feiticeira e sua criacdo
vinculada ao campo da percepc¢do visual. A compreensdo das mensagens culturais
e visuais proporcionadas pelo filme aconteceu de maneira individual, apesar de
fazer referéncia ao mesmo filme. A representacdo das escolhas e o modo de
representa-las evidenciam essa compreensdo, que envolve a percepcdo, a
identificacdo e a preferéncia de cada pessoa. Richter fornece subsidios que
fortalecem o direcionamento desta pesquisa que visa inserir 0 cinema como

mediador na educacéao:

O grande desafio do ensino da arte, atualmente, € o de contribuir
para a construcdo critica da realidade através da liberdade pessoal.
Precisamos de um ensino de arte por meio do qual as diferencas
culturais sejam vistas como recursos que permitam ao individuo
desenvolver seu proprio potencial humano e criativo, diminuindo o
distanciamento existente entre arte e vida. (RICHTER, 2003, p.51)

Richter se refere ao ensino de arte, contudo podemos estender sua
observacdo as outras areas do conhecimento. As imagens representadas pelas
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criancas foram apontamentos de memoaria, considerando que os desenhos foram
feitos uma semana apds terem assistido ao filme, dado significativo para as
reflexbes e embasamento das transformagbes processuais cognitivas e
comportamentais, que levaram a conclusdo deste trabalho.

A seguir, faco um paralelo dos desenhos feitos pelas criancas com
fragmentos de imagens retirados do filme, também introduzo parte da narrativa do
filme Kiriku e a feiticeira para melhor compreensdo dessa representacdo imagética.
Logo apds os desenhos das criancas a justificativa que elas deram para seus
desenhos, ora coloco suas falas, ora explico com minhas palavras o0 que elas
expressaram. Procurei nao interferir na transcricdo das falas, mas como foram
anotacoes, elas nao estdo exatamente como foram ditas, apesar de estarem entre

aspas. Nestes exemplos procurei ser o mais fiel possivel.
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Figura 17 - Desenho de Maykon (9anos), setembro, 2007.

Desde o inicio do filme, Kiriku se mostra independente e sozinho, apesar de
sempre ter pessoas ao seu redor. Maykon, quando fala de seu desenho, justifica

qgue ninguém acredita na vitoria de Kiriku, e ele sempre enfrenta o perigo sozinho.
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Figu-ra 18 - Fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira”

Kiriku se afoga ao reativar a fonte fornecedora de agua para a aldeia. Esta
cena é muito forte e repleta de elementos culturais, como a muasica e a danga, e
naturais, que ressalta o valor da 4gua como elemento essencial a vida. Assim que
as pessoas percebem que Kiriku se afogou, ficam tristes e cantam uma cancao que
fala do valor e coragem de Kiriku, o pequeno herdi. Sua mae o coloca no colo e
comeca a fazer carinho em suas costas quando ele desafoga. Percebendo que
Kiriku ndo havia morrido, todos voltam a cantar e dancar comemorando o retorno

da agua na fonte e a facanha de Kiriku.
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Flgura 20 Desenho de Vltor (9anos) setembroi 2007

Jennifer e Vitor escolheram o mesmo momento do filme, mas eles
representaram, nas imagens e falas, situagOes distintas. Enquanto Jennifer
representou, em seu desenho, as criancas felizes no inicio do ‘passeio’: “as
criangas s6 queriam brincar!”, disse Jennifer; Vitor colocou as criancas dentro de
uma canoa com expressdes de medo, e explicou: “a canoa corria muito, e elas (as

criangas) ficam com medo”.
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Figura 21 - Fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira"

Uma canoa muito bonita aparece e encanta as criancas que estédo brincando

7

na margem do rio. Elas entram na canoa sem saber que € uma armadilha da
feiticeira para ‘roubéa-las’ de suas familias. Logo a canoa, em alta velocidade, desce
o rio em dire¢do a casa da feiticeira. Kiriku consegue entrar na canoa e faz um furo
nela para que a agua entre e a canoa afunde. Assim, Kiriku salva as criancgas,

deixando a feiticeira furiosa por ter sido derrotada.
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Figura 22 - Desenho de Phablicio (8anos), setembro, 2007.

Phablicio acredita que as criangas gostam muito de brincar e “elas séo
felizes porque tem amigos e um quintal grande, pra correr e brincar”. Ele colocou
as criancas e Kiriku, que no filme estdo em situacdes distintas, brincando num

mesmo desenho e situacao.
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Figura 23 - Desenho de Fabio (8anos), setembro, 2007.

Fabio representou a arvore como um perigo, uma armadilha, e explicou: “é
dificil e perigoso subir em arvore”. Fabio ndo queria falar sobre seu desenho, no
inicio ele s6 queria mostrar, e disse que ndo precisava falar, assim que as criangas
comecaram a falar o que seria a representacdo de seu desenho, Fabio resumiu

com sua fala, e encerrou sua apresentacao.
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Figura 24 - Fragmentos do'filme "IZiriku e a feiticeira"

Outra armadilha da feiticeira para capturar as criangcas: uma arvore com
frutas suculentas e com uma estrutura fisica acolhedora para brincadeiras encanta
as criangas que resolvem subir para brincar. Kiriku as adverte sobre o perigo que a
arvore representa, ja que nao faz parte no cenario natural daquele lugar, mas as
criangas o ignoram e sobem. Em seguida, a arvore se fecha prendendo as criancas
em seus galhos, e comeca a se mover em direcdo a aldeia da feiticeira. Kiriku

intervém cortando o caule, salvando as criangas novamente.
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F|gura 25 Desenho de V|tor (9anos) setembro 2007
“Enquanto Kiriku passa pela casa da feiticeira, debaixo dela, os guardas néo

podem ver ele”. Essa foi a fala de Vitor em relacdo ao momento da narrativa
desenhado por ele.
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Figura 26 - Desenho de Danilo (10anos), setembro, 2007.

Danilo mapeou o percurso que Kiriku teve que fazer para chegar onde seu
avo vive, passando pela casa de Karaba, e com a ajuda de sua mae. Todos os
personagens estao representados de maneira simples, mas significativa. Kiriku e
sua méae estdo numa area aberta, Karaba de dentro de casa como ela esta, na

maioria das vezes apresentada, e a casa de seu avo, que fica na montanha.
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Figura 27 - Fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira"

Para salvar sua aldeia, Kiriku vai ao encontro de seu avd, a Unica pessoa
gue podera dar informacBes sobre Karaba, a feiticeira, para que ele possa
enfrenta-la. Mas, para chegar até a montanha, onde vive o sabio, Kiriku tem que
passar pela aldeia da feiticeira, e a Unica maneira de chegar ao seu destino, sem
ser visto, é por dentro da terra. Com a ajuda de sua méae, e de posse do punhal de
seu pai (objeto entregue por sua mae para ajuda-lo a enfrentar os provaveis
obstaculos do caminho) ele entra num pequeno tinel que tem abertura proxima a

uma pedra, por onde ninguém poderia vé-lo.
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Figura 28 - Desenho de Ricardo (iOanos), setembro, 2007.

Ricardo apresentou resisténcia em fazer o desenho, resolveu juntar duas
folhas para fazer um desenho maior do que os dos colegas. Ricardo representou
Karaba sentada e em pé, e colocou os feiticos, em tamanhos bem pequenos, em
volta de toda a casa de Karaba. A diferenca de representacdo através dos
tamanhos dos personagens evidencia a diferenca de poder da Karaba e dos

feiticos.
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Figura 29 - Desenhd de Mayra (10anos), setembro, 2007.

Mayra nao falou nada a respeito da roupa que colocou em Kiriku, e fez a
representacdo da casa de Karaba, o que pode ser percebido pela presenca da

sentinela no telhado.
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Figura 30 - Fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira"

A casa de Karaba, a feiticeira, € imponente e cercada por ‘guardas’. No
cume do telhado da casa fica o Sentinela que vigia todo o territorio que circunda a
casa. Ele observa em todos os angulos sem descanso. Seus grandes olhos
funcionam como uma luneta que pode enxergar a grandes distancias, inclusive no
escuro. O territorio de Karaba é imponente, porém em tons de cinza evidenciando a
falta de vida naquele ambiente. Detalhe que fica mais evidente no final do filme
quando Karab& se transforma em uma pessoa boa, a paisagem se modifica

transformando-a de monocromatica para colorida.
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Lais desenhou Kiriku vestido e janelas na casa de Karaba, elementos que

nao estao presentes no filme.
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Figura 32 - Fragmento do filme "Kiriku e a feiticeira"

Kiriku ndo se intimida diante da grandiosidade da casa de Karaba, a
feiticeira, e das histdrias que contam sobre suas maldades. Kiriku tenta descobrir o
que faz a feiticeira uma pessoa ma e o que ela ganha ‘comendo’ os homens de sua
aldeia, fazendo com que as mulheres e criangcas vivam sozinhas e sempre com

medo de seus poderes. Ele a enfrenta com perguntas que e a deixa incomodada.
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7 Figura 33 - Desenho de Wanderson (10anos), setembro, 2007.

“Kiriku € bem pequeno e fica mais pequeno debaixo do banco que o avd

dele ta sentado”.
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Figura 34 - fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira"

Encontro de Kiriku com seu avd, o sabio, que vive como ermitdo numa
montanha distante da aldeia. Kiriku vai ao encontro de seu avb para saber mais
sobre a feiticeira e como ele pode salvar a aldeia e seu povo de suas maldades. Na
imagem que o avO de Kiriku coloca o dedo no meio das suas costas, ele esta
mostrando que Karaba tem um espinho encravado naquele lugar que a faz sentir
uma dor muito intensa tornando-a uma pessoa infeliz. Para retirar esse espinho

seria necessario a ajuda de uma pessoa corajosa e esperta.
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Figura 35 - Desenho de Patrick (10anos), setembro, 2007.
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Patrick desenhou o0 momento em que Kiriku vai atacar a feiticeira para salva-

la da dor, e, automaticamente, do sentimento de maldade: “aqui € quando Kiriku

pula na feiticeira”, disse.
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Figura 36 - fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira”

Kiriku arma uma ‘tocaia’ para tirar o espinho da feiticeira e assim livra-la da
dor. Ele percebe que, deste modo, ela se transformard em uma pessoa bondosa.
Ele fica em cima de uma arvore esperando a feiticeira passar. Assim que ela esta
na posicdo favoravel, ele se joga nas costas da feiticeira e consegue retirar o

espinho com a forga de seus dentes.
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Flgura 37 Desenho de Mayara (8anos) setembro 2007.

A EA FEIT (5¢

Figura 38 - Desenho de Maykon (9anos), setembro,' 2007.

Mayara e Maykon desenharam momentos finais do filme, quando a natureza
(proxima a casa da feiticeira) deixa de ser sombria, para se tornar colorida e
‘alegre’. Maykon explicou que os personagens de seu desenho sédo; o Kiriku depois

de ‘ficar grande’ e Karaba observando sua transformacgao.
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Figura 39 - fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira"

Assim que o espinho é retirado das costas da feiticeira, a floresta fica florida,
colorida e cheia de vida. A maldade da feiticeira foi retirada de sua alma. O
pequeno Kiriku pede um beijo a feiticeira, que atende ao pedido como
agradecimento por té-la livrado da dor que a deixou uma pessoa infeliz e malvada.
Logo apds o beijo, como nos contos de fadas, Kiriku se torna um rapaz forte e

bonito. Assim, Kiriku e Karaba formam um par romantico.
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Figura 40 - Desenho de Thais (10anos), setembro, 2007.

Thais representou Kiriku e Karaba, o casal formado no desfecho da

narrativa, felizes e nus, também diferencia as cores de pele dos personagens.
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Figura 41 - fragmentos do filme "Kiriku e a feiticeira"

O retorno de Kiriku a sua aldeia: no topo da pagina, Kiriku estd sendo
reconhecido por sua méae, depois de sua ‘mutacdo’ as pessoas da aldeia ndo o
reconheceram Na imagem abaixo, Kiriku apresenta a feiticeira como sua
namorada, dizendo que ela tinha se transformado em uma pessoa do bem e que
nao iria mais fazer nenhum mal a seu povo e que nao havia motivo para terem

medo.
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O critério para a escolha e disposicdo das imagens, aqui registradas,
considerou a relacdo dos desenhos com elementos percebidos em passagens do
filme juntamente com os comentarios e interpretacdes feitos pela crianca.

Como foi mencionado, a histéria é composta por varios episédios, nos quais
ha problemas e desafios que séo investigados e solucionados pelo personagem
principal. Algumas dessas situacfes foram percebidas e registradas pelas criancas,
outras nido foram percebidas, ou apenas ndo foram consideradas. E relevante
salientar que o exercicio proposto pedia para desenhar o que mais chamou a
atencdo na narrativa. Porém alguns elementos que nao foram referidos nesse
exercicio surgiram durante o retorno da contextualizacéo.

A re-construcdo da narrativa do filme pelas criancas através do fazer prético
(o desenho) e da oralidade (a contextualizacdo) foi estabelecida na articulacéo
entre filme, contexto soOcio-historico, cultura visual e linguagem cinematografica.
Esta articulacdo foi construida pela crianca através de seu repertério de
conhecimentos do mundo que a cerca, das imagens apreendidas no cotidiano e
pela interacdo com o filme. Uma linguagem especifica auxilia na elaboracdo de
conceitos e coloca o cinema passivel a ser analisado, construindo uma visdo mais
critica das imagens percebidas. Este estudo se limita a conhecer termos basicos
dessa linguagem, necessarios para a apropriacdo de elementos do filme, e em
momento algum teve a pretensédo de construir ou desconstrui-lo, sempre pensando
em trabalhar com a imagem que é oferecida para as crian¢cas por meio do cinema
ou das redes de televisdo. O que, de certa forma, excluiu termos que se referem a
movimentos de camera, planos, tomadas, etc. vale ressaltar que a proposta deste
projeto é de analisar as possibilidades de trabalhar com o cinema na escola nas
varias areas de conhecimento, e para fazer um filme é preciso conhecimento e
equipamento especificos, 0 que este projeto ndo atende.

Giroux assinala a necessidade de redefinir a no¢do de analfabetismo, e que

para tal, seu significado deve incluir a capacidade de ler criticamente.

A alfabetizacdo permitiria que as pessoas decodificassem seus
mundos pessoais e sociais e, assim, estimularia sua capacidade de
guestionar mitos e crencas que estruturam suas percepcdes e
experiéncias. (...). Isto é crucial porque ndo apenas deveriamos
aprender a ler as mensagens de maneira critica, mas também que
a analise critica s6 pode ocorrer quando o conhecimento serve
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como objeto de investigagdo, como forca mediadora entre as
pessoas. (GIROUX, 1997, p.120)

Para ingressar nos mundos pessoais e sociais das criancas e, de certa
maneira, entender esses mundos, fizeram-se necessario conhecer mais sobre elas,
suas preferéncias, as relacbes com as imagens em movimento e 0 que esperavam
deste projeto. No decorrer do quinto encontro, a0 mesmo tempo em que 0 grupo
desenvolvia uma atividade relacionada ao filme em questdo naquele momento®,
entrevistas, em forma de dialogo individual, foram realizadas com o intuito de
registrar, apreender e aproximar mais do grupo. As respostas, para serem
validadas, deveriam apresentar uma espécie de justificativa, para tornar a
informac&o mais significativa. As entrevistas foram guiadas por perguntas-chave®
comuns a todas as criancas e, por uma questdao de meétodo, as respostas foram
reorganizadas e agrupadas por categorias: 1) cinema e video - a relacdo com o
filme, 2) televisdo - as escolhas da programacéo e, 3) o filme na escola - como é
percebida a inclusdo. Os dados sédo apresentados separadamente conforme essa

divisao.

1) Cinema e video - a relagdo com o filme:

O gosto

“Gosto de Comédia porque € bom e engracado”. (Jhennifer, 10 anos)

“Terror € bom, faz sentir medo”. (Karolayne, 10 anos)

“Gosto de ‘Tropa de Elite’, tem mais morte. E ndo gosto de Terror porque noés
sonha com ele”. (Peterson, 10 anos)

“Policial porque combate o mal”. (Uanderson, 9 anos)

“Com Jean Claude Van-Dame?® porque ele vinga dos que matou os amigo dele”.
(Alexandro, 9 anos)

“Nao gosto de Terror porque assusta”. (Lais, 10 anos)

“Romantico é chato, € pra menina. Eu gosto é de filme de ac&o”. (Maykon, 9 anos)

“Néao gosto de Policial porque € muito feio matar”. (Andressa, 9 anos)

# No momento em que a crianca participava da entrevista, se afastava do grupo, para depois retornar a
atividade.

% As perguntas, do questionario realizado, estdo em anexo

% Jean Claude Van-Dame é especialista em artes marciais e ator belga.
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“O filme de Terror € ruim, é assustado demais”. (Luiz Eduardo, 8 anos)

O cinema e o video
79% dos entrevistados disseram nunca terem ido a uma sala de cinema.
53% disseram que pelo menos uma pessoa da casa aluga filmes em
locadora.

82% escolhem o filme pela capa

2) Televisado — as escolhas da programacao:
Novelas e Desenhos Animados foram citados em proporcdes iguais pelas

criancas, contudo o nome de uma novela especifica foi mencionado uma Unica vez,

127 128 129

a novela ‘Chiquitita’’, enquanto os desenhos ‘Pica Pau“ e ‘Tom e Jerry

serviram de identificador do género.

3) O filme na escola - como é percebida a incluséo

Todos os entrevistados responderam que na escola professores empregam
filmes em suas aulas:
“A professora de ciéncias passa filme, a gente assiste e escreve a melhor parte”.
(Phablicio, 8 anos)
“A pré de Matematica, pra contar a histéria”. (Nauany, 9 anos)

“Todas, mais a de Ciéncias pra explicar a matéria”. (Patrick, 10 anos)

2T Chiquititas é uma telenovela argentina criada por Cris Morena em 1995. E um dos primeiros grandes
sucessos infantis dos anos 90 e que ganhou versdes para no Brasil, México, Portugal e Roménia. Em 1997, o
Brasil (através da emissora brasileira SBT) exibiu uma versdo criada pela Telefe para o pais, que se tornou um
grande sucesso. (fonte: Wikipédia, acesso em: 16 de janeiro de 2009)

28 O Pica-Pau (no original em inglés Woody Woodpecker) é o nome de uma personagem de desenho animado
de mesmo nome, um picapau antropomorfico, que estrelou varios curtametragens de animagdo produzidos pelo
estidio de Walter Lantz e distribuidos pela Universal Pictures. O Pica-Pau foi criado em 1940 pelo artista de
storyboard Walter Lantz. Em seus primeiros desenhos animados, o Pica-Pau aparece como um passaro louco,
com uma aparéncia considerada grotesca. Porém, ao longo dos anos, o Pica-Pau sofreu diversas mudancas no
seu visual, ganhando tragos mais simpéticos, uma aparéncia mais refinada e um temperamento mais tranquilo.
Os desenhos do Pica-Pau foram transmitidos na televisao pela primeira vez em 1957. (fonte: Wikipédia, acesso
em: 16 de janeiro de 2009)

% Tom & Jerry é um desenho animado criado nos anos 40, onde o gato (Tom) persegue o rato (Jerry). A
dupla comegou em um curta da MGM chamado "Puss Gets the Boot", que foi para os cinemas em fevereiro de
1940. Neste curta Tom se chamava Jasper, e Jerry ainda ndo tinha um nome. Somente depois 0s produtores
batizaram os personagens de "Tom e Jerry". Desde entdo, o desenho tem acompanhado varias geracfes e
recebendo varios prémios. (fonte: Wikipédia, acesso em: 16 de janeiro de 2009)
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De acordo com as criancas entrevistadas, os filmes empregados por seus
professores foram assistidos em aparelhos de TV e DVD, em sala de aula ou na
biblioteca.

No primeiro momento, os dados levantados pareciam carentes de
informacdes expressivas. No entanto, as respostas breves, quase monossilabicas,
sugerem desinteresse do grupo em falar sobre si em relacédo ao objeto: as imagens
em movimento, a familia e a escola. A finalidade desta entrevista foi coletar dados
(sobre as criangcas) nesta etapa da pesquisa para servirem de referéncia na

ponderacéo ao final do projeto.
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Referéncia sobre o objeto identificador

No cronograma inicial estava prevista a indicacdo de um mesmo filme para
ser assistido repetidas vezes. O grupo fez a escolha: Kiriku e a feiticeira. Tivemos
mais duas sessoes para este filme. Os interesses, expectativas e conhecimento da
narrativa fizeram com que esses encontros apresentassem caracteristicas
especificas. O emprego da reprise do filme implicou em algumas questdes, como:
Porque assistir ao filme novamente? O que muda na maneira de interpretar o
flme? O encanto permanece? Saber o final da histéria ndo consome a emogao?
S&o questdes a respeito das quais dificilmente chegaremos a um consenso, Visto
gue ndo apenas 0 espectador se apropria do percebido, interpretando e
compreendendo de forma singular, como também as peculiaridades da historia séo
modificadas. Cada vez que o mesmo filme é projetado, interpretado e investigado,
novas informacdes serédo alcancadas.

O desfecho do filme pouco importa aquele que o assiste novamente. A
motivacao e o objetivo, pretextos que dao rumo a narrativa, sdo mais significantes.
A narrativa filmica, na sua maioria, é construida essencialmente de jogos de acdes
gue revelam um processo dinamico de pequenas historias a envolver o espectador,
colocando-o como parte do processo de constru¢do da narrativa, solicitando dele
certa cumplicidade.

A experiéncia em falar do filme reprisado proporcionada ao grupo propiciou
estabelecer uma relacdo especifica entre a memoéria da experiéncia anterior e as
novas informacdes percebidas, mediada pela experiéncia subjetiva. Nesse
momento, fusbes de sentidos e significados estimulados pela narrativa foram
propiciadas evidenciando o prazer em sentir-se conhecedor do teor da historia,
permitindo analogias com informacdes anteriormente alcancadas.

A reprise do filme era esperada desde o primeiro dia de encontro com as
criangas, pois desde essa data elas solicitavam essa sesséo. O envolvimento que o
grupo dispensou ao filme durante todo o periodo de projecéo foi, de certa forma,
maior do que para as outras sessdes em diversos aspectos: as escolhas de lugares
para se posicionar diante do teldo, os olhares compenetrados, o interesse nos
detalhes. ApO6s a segunda sessdo do filme tivemos um tempo para
contextualizacdo, quando foram expressos o conhecimento adquirido pelas
criancas atraveés das atividades relacionadas ao filme, sobre as escolhas para
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realizarem seus desenhos, a troca de informacdes anteriormente realizada e a
reprise do filme. A contextualizacdo nesse estagio de construcdo de conhecimento
gue tem como objeto o filme Kiriku e a feiticeira articulou movimentos continuos
entre a imaginagao e a realidade, consentindo o transito entre a liberdade da

imaginacao e os limites da realidade na fala das criancas.

uy

’u

Figura 42 - Criancas durante a projecdo do filme
Foto: Adriane Camilo - Data: outubro de 2007

O filme “Kiriku e a feiticeira” foi reprisado em uma terceira sessao, numa
sala de cinema. Tratava-se de uma ocasido especial para a maioria que iria ao
Cinema pela primeira vez. Para esse encontro tivemos que organizar uma saida de

onibus®*. O percurso entre a instituicdo®* e o cinema® é longo e as criancas s6

% Bnibus cedido pela Universidade Federal de Goiés, uma das parceiras do projeto.
* Sociedade Cidaddo 2000, localiza-se na periferia de Goiénia

%2 Cine Goiania Ouro, localiza-se no centro de Goiania
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puderam sair acompanhadas pelos pedagogos responsaveis. Essa ida ao cinema
teve a participacdo de criancas de todas as idades que se encontravam na
instituicdo naquela tarde e tinham autorizacéo dos pais para o passeio. Esse foi 0
ultimo encontro dessa etapa da pesquisa.

A participacdo das criancas, na elaboracdo do percurso das atividades,
indica o sentido de co-responsabilidade construido pelo grupo para com a
pesquisa. O trabalho realizado em equipe considera opiniées e constroi um
coletivo, favorecendo o comprometimento dos sujeitos no processo, e sugere
alcancar seu objetivo central. Ndo compete, nesta etapa de analise, fazer
conclusdes. Entretanto para que 0s proximos encontros fossem esquematizados,
algumas consideracdes foram ponderadas, com destaque para a importancia do
trabalho em grupo, onde acontecem as trocas de informacdes e experiéncias que
contribuem na construcdo do conhecimento. Embora pertencam a mesma faixa de
idade, cada crianca experimentou prazeres diferentes e fizeram sua leitura
particular das imagens percebidas, mesmo que tivessem assistido ao filme nos
mesmos locais, 0 mesmo numero de sessfes, a0 mesmo tempo e concretizado

trabalhos referentes a narrativa do flme de mesma proposta.
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CAPITULO 3

A Construcéo Consciente do Conhecimento

Foto: Adriane Camilo - Data: abril de 2008

N&o ha limite que ndo se possa romper.

Autor desconhecido
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A Construcédo Consciente do Conhecimento

O intuito de estender a pesquisa a uma experiéncia com um grupo focal foi
o aprofundamento das investigacbes a respeito da assimilacdo e interacdo da
criatividade em relacdo as imagens em movimento. O grupo focal integra as
abordagens qualitativas de pesquisa, que lida com informacdes relevantes por
meio de respostas orais, gestuais e comportamentais, e devem ser registradas pelo
moderador/pesquisador. A abrangéncia de informacdes coletadas no trabalho com
o grupo focal favoreceu resultados mais rapidos e eficientes para esclarecer
guestdes complexas no decorrer da pesquisa. De certa maneira, as duas etapas da
metodologia dessa pesquisa, que priorizam o trabalho de campo, tém
procedimentos similares, porém o grupo focal, com um numero reduzido de
sujeitos, possibilitou maior aproximacdo e interacdo com cada um dos
participantes.

Os participantes desse grupo haviam contemplado uma experiéncia
anterior, fato que facilitou e enriqueceu os critérios de selecédo e planejamento das
atividades. Para a selecdo da composicao desse grupo foi considerado: o interesse
durante as atividades anteriores; a importancia demonstrada ao projeto; e a
autorizacdo dos pais ou responsaveis. Também a diversidade de preferéncias,
comportamento e habilidades foram avaliados.

As atividades aconteceram durante sete encontros, quando dois filmes
foram projetados e trabalhados: o curta goiano A onca da mao torta®®; e o longa-
metragem Kirikou e os animais selvagens®. Na traducdo, para o portugués, a
grafia ‘Kirikou’ foi simplificada para ‘Kiriku’ no filme Kiriku e a feiticeira, e utilizado
da maneira original para Kirikou e 0os animais selvagens, seguindo essa referéncia,
usarei o nome do personagem (Kirikou) de acordo com a narrativa a qual, nesse
trabalho, é referida.

Os seis primeiros encontros foram destinados ao filme “Kirikou e os
animais selvagens”, distribuidos em: projecdes, atividades praticas e contextuais; a

utilizacdo de um mesmo filme, em repetidas secdes, visou possibilitar um maior

* A onca da mao torta é um curta-metragem goiano Dir. Ricardo Edilberto, 17min.

% Kirikou e os animais selvagens é um longa-metragem francés Dir. Michel Ocelot, 75min.
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entrosamento do grupo com a narrativa e, consequentemente, uma analise mais
apurada. Para o ultimo encontro com o grupo, tivemos a projecao do curta A onca
da méo torta. Por ser um filme com duracdo de apenas dezessete minutos, no
mesmo encontro, tivemos a projecdo, a confeccdo de desenhos - atividade pratica
sobre o curta - e a contextualizacdo da narrativa.

Vérios filmes que alcancam sucesso de publico tendem a dar continuidade
as suas historias em novas producdes, alguns chegam a se transformar em séries
de televisdo. No caso de Kiriku e a feiticeira, vencedor de inUmeros prémios ao
redor do mundo, nao foi diferente. Em 2005, a sequéncia da narrativa foi lancada
com o titulo Kirikou e os animais selvagens. Como mencionado no capitulo
anterior, a historia do filme Kiriku e a feiticeira teve um final decisivo: Kiriku se
transforma em adulto, Karabd, a feiticeira m&, em uma pessoa boa, e formaram um
belo casal romantico; e os homens da aldeia retornam para seus lares, um final
feliz para todos, inclusive para a vila da histéria. Em seu novo filme, Kirikou e os
animais selvagens (Figura 43), Michel Ocelot apresenta a sequéncia das aventuras
de Kirikou. Dividido em quatro curtas, tem a narracao do avo de Kirikou que explica
gue algumas aventuras ndo poderiam deixar de ser contadas. S&o quatro novas

aventuras, historias simples e ingénuas que encantam o espectador.
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Figura 43 - Capa do filme: Kirikou e os animais selvagens
Imagem escaneada da capa do filme

A escolha desse filme para analise das atividades com o grupo focal néo foi
aleatdria, ela apresentou uma finalidade: a idéia de sequéncia dos encontros e das
atividades, assim como a sequéncia da narrativa de Kirikou. A0 mesmo tempo em
qgue o processo sequencial de historias requer o conhecimento da histéria anterior
para maior e melhor compreensdo dos fatos e dos personagens, entender a

evolucao dos fatos requer o acompanhamento dos mesmos.
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O instantaneo: a nocao de tempo

No inicio da projecdo do filme, as criancas estranharam o personagem de
Kirikou novamente crianc¢a, j& que no filme anterior ele se torna um adulto (Figuras
44 e 45). Sem muito espaco para questionamentos, a saga prossegue: Karaba
ainda quer destruir a aldeia, distribuir sobre ela os mais diferentes feiticos e
maldicbes, mas Kirikou com inteligéncia, bom senso e um forte sentimento de luta
e solidariedade, enfrenta os perigos e desafios conquistando a vitéria. A midia
audiovisual nos familiariza com uma linguagem do tempo mais diversificada, nao
exigindo, assim, uma continuidade linear dos acontecimentos, facilitando o
flashback das narrativas. Tal fato permite a retomada da narrativa anterior quase
gue imediatamente, desconsiderando o desfecho da historia passada. Martin-
Barbero & Rey contribuem para a reflexao a respeito dessa percepcéo do tempo na

contemporaneidade:

A percepgdo do tempo, no qual se instaura 0 sensorium
audiovisual, estd marcada pelas experiéncias de simultaneidade, do
instantdneo e do fluxo. A perturbacdo do sentimento historico se faz
ainda mais evidente numa contemporaneidade, que confunde os
tempos e o0s achata na simultaneidade do atual, no “culto ao
presente” alimentado pelos meios de comunica¢cdo em seu conjunto
e, em especial, pela televisdo. Porque uma tarefa chave, hoje, da
midia é fabricar presente: um presente concebido sob a forma de
“golpes” sucessivos sem relacédo ente si. Um presente autista, que
cré poder bastar-se a si mesmo. (2004, p.35)

As experiéncias de simultaneidade do instantaneo e do fluxo fazem com
gue a nocao de tempo que herdamos seja insuficiente para digerirmos tanta
informacéo e a falta tempo para reflexdo. Falta tempo para o questionamento. Falta
tempo para a construcdo do conhecimento. Sobra informacdo. Porém, as criancas,
atualmente, convivem com essa nova concepcao de tempo sem problemas, e 0s
educadores se encontram suspensos sem saber bem ao certo como administrar a
guantidade de informacao e nocao de tempo, e filtrar o que é relevante no processo
de ensino/aprendizagem. A narrativa contada através da imagem em movimento
desvenda a proximidade da nocdo de tempo e espaco. Pellegrini evidencia a
articulacdo das sequéncias temporais e espaciais, evidenciando o visivel e o

invisivel que se completam por meio destas imagens:
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No cinema o tempo, que é invisivel, é preenchido com o espaco
ocupado por uma sequéncia de imagens visiveis; misturam-
se,assim, o visivel e o invisivel. (...) os dominios do percebido (o
espaco imagético) e o do sentido ou imaginado (o tempo), o visivel
e o invisivel, ndo se distinguem mais, pois um nao existe sem o
outro. Isso concretiza radicalmente a idéia de que, nas artes em
geral, o temporal e o espacial formam dominios naturalmente
permedaveis. (PELLEGRINI, 2003, p.18)

O percebido, sentido ou imaginado precisa ser refletido, acomodado e
indagado para que a narrativa, contada através de imagens em movimento, faca
sentido e assim favoreca a construcdo de conceitos e idéias; para que haja, de
fato, a construcdo de conhecimento.

No mundo virtual, a rapidez dos acontecimentos inibe o processo de
formulacdo de conceitos — ndo deixa tempo para a discussdo e a escolha. O
didlogo instantédneo consiste em um pronunciamento imediato, com todos o0s tipos
de respostas, e se diferencia da contextualizacdo apds a reflexdo que leva a
conceitos auténticos a respeito do que foi visto. Permite a elaboracédo de conceitos
mais consciente, pois durante o periodo do fazer, a crianca para, pensa e se
apropria da narrativa. Esse momento é necessario para a elaboracdo de conceitos,
sensacodes, emocdes, e dai prosseguir com a construcdo de julgamentos do que
Ihe é oferecido através das imagens.

A sequéncia dos dois filmes de Michel Ocelot Kiriku e a feiticeira e Kirikou e
0s animais selvagens mostra bem a concepcéo de tempo utilizada na narrativa. Na
figura 44, o fragmento do filme Kiriku e a feiticeira mostra os momentos finais da
historia, quando Kiriku se transformou em um belo e alto rapaz, formando um par
romantico com Karaba, que de feiticeira ma converteu-se numa mulher delicada e
carinhosa. No inicio do filme-sequéncia (figura 45), Kirikou e os animais selvagens,
Kirikou volta a ser uma crian¢ca pequena, veloz e esperta que enfrenta Karaba e
suas maldades. A seqUéncia de tempo pode ser linear, invertida, incompleta ou
fragmentada, na narrativa cinematografica pouco importa, porém 0s
encadeamentos entre os fatos das histérias tém que ser coerentes para que 0O
espectador acompanhe os encadeamentos dos fatos, e assim, o filme possa ser
compreendido.

O espectador reconhece os personagens nos dois filmes, que sdo os
mesmos, através de suas caracteristicas fisicas e psicolégicas. Apenas Kiriku e
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Karaba tém nomes, alguns com posicdes sociais definidas, como: o tio, a mée, o
avl, a vizinha e as criangas. Os personagens sao identificaveis por suas
caracteristicas e expressoes fisicas: a imagem predomina tornando a narrativa
primeiramente visual. “No cinema, a imagem é tdo importante que alguns
produtores chegam a afirmar que um bom roteiro é aquele que narra a sua estéria
sem o uso da fala”. (CAMPOS, 2007, p.189)

Figura 44 - Fragmento do final do filme Kiriku e a feiticeira
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Figura 45 - Fragmento do inicio do filme Kirikou e os animais selvagens

A experiéncia com 0 grupo anterior possibilitou que esse processo de
construcdo de conceitos, a respeito da narrativa, se tornasse uma pratica constante
das atividades, ou seja: saber sobre historia, durante a projecéo; se apropriar da
historia: parar, pensar para fazer algo com referéncia aquela histdria e; com alguns
conceitos formulados, construir uma narrativa em cima da reflexdo sobre o que foi
percebido, assimilado e refletido. A necessidade desta sequéncia de atividades

justifica o trabalho que se detém mais sobre o0 mesmo filme.
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A escolha: incluséo e exclusao

Desde a formacdo do primeiro grupo, foi necessario trabalhar com a
exclusdo e a inclusao de criancas. Para o primeiro grupo, esse enfrentamento foi
facilitado pelo critério de faixa etaria para sua formacgdo. Ja no tocante ao grupo
focal, esse enfrentamento foi mais complexo. Tive que selecionar os participantes,
ou seja, incluir alguns e excluir outros, ja que o grupo foi formado com sujeitos
participantes da primeira etapa. Tarefa dificil, porém necessaria para o
prosseguimento do processo da pesquisa. Alguns fatos externos contribuiram no
processo: certo niamero de criancas nao retornou as atividades na Sociedade
Cidadéao 2000; e alguns pais e/ou responsaveis ndo compareceram para assinar a
autorizacéo da participacéo da crianga no projeto.

Ainda assim, 0 grupo permanecia maior do que o desejado para as
atividades da segunda etapa. Assim, foi necessario estabelecer alguns critérios tais
como interesse no projeto como um todo e comportamento interativo com a
narrativa e com os colegas. Comportamentos e habilidades diversificadas também
foram considerados para evitar a homogeneidade dos componentes do grupo.
Nessa fase da pesquisa, o colaborador/observador teve contribuicdo relevante com
observacbes preciosas muitas vezes por mim despercebidas, pois configurava
maneiras de ver distintas.

As demais criangas, participantes dos encontros anteriores, da primeira
etapa, esperavam participar dessa nova fase do projeto, o que nao foi possivel. A
frustracdo foi minimizada quando o espaco foi aberto para que todas elas
participassem dos encontros para projecao de filme (Figura 46), ficando os
encontros destinados as atividades praticas restritos apenas ao grupo focal (Figura
47). Durante todo o processo de pesquisa, tivemos — todos nés, direta ou
indiretamente evolvidos na pesquisa - que tomar decisdes que envolvem escolhas

levam a exclusao e inclusdo de sujeitos, acontecimentos e objetos.
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Figura 46 - Criancas durante a projecdo do filme da segunda etapa do projeto
Foto: Adriane Camilo - Data: abril de 2008

Figura 47 - Criangas durante a atividade para o filme da segunda etapa do projeto
Foto: Adriane Camilo - Data: abril de 2008
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O sujeito intelectualmente ativo

A maior parte dos filmes trabalhados nas escolas fica no ambito de
ilustracdo do contetdo da disciplina em questdo. As duas maiores categorias em
gue os filmes sdo colocados, a ficcdo e o documentario. O documentario é
apresentado como uma narrativa circunspecta com informacdes confiaveis,
enquanto a ficcdo consiste numa histéria imaginada, irreal. A ficcdo tem
predominéancia na preferéncia das criangas, mas estas dificilmente percebem esse
género como objeto de investigacdo na constru¢cdo do conhecimento.

Nesta pesquisa procurei dirigir o trabalho na construcdo do pensamento
critico, acreditando que assim a construcdo do conhecimento se torne, de fato,
processo que privilegia a elaboragcdo de conceitos. Mas, qual o significado da
palavra critica? E o0 que vem a ser o pensamento critico? Quando nos referimos a
critica logo associamos ao julgamento, ao comentario, e ha maioria das vezes, ao
julgamento depreciativo, ao comentario negativo a respeito de alguém ou algo.

Dentre as referéncias que encontrei cito a do Dicionario Aurélio:

critica. S.f. 1. Arte ou faculdade de examinar e/ou julgar as obras
do espirito, em particular as de carater literario ou artistico. 2. A
expressao da critica (1), em geral por escrito, sob forma de andlise,
comentario ou apreciacdo teérica elou estética. 3. O conjunto
daqueles que exercem a critica; os criticos. 4. Juizo critico;
discernimento, critério. 5. Discussdo dos fatos histéricos. 6.
Apreciacdo minuciosa; julgamento. 7. Ato de criticar, de censurar;
censura, condenacdo. 8. Restr.(restritivo) Julgamento ou
apreciacao desfavoravel, censura. (1988, p.188)

Dentre desses sinbnimos apresentados o que melhor interpreta a intencao
desta pesquisa é 0 “juizo critico; discernimento, critério”, pois é essa a relagéo
pretendida entre cinema e educacdo. Para se chegar ao juizo critico € necessario
conhecer, formular conceitos, para depois emitir opinido, favoravel ou ndo. Essa
compreensao também carece ser ampliada no sentido de receber a critica, ou seja,
de receber opinides a respeito de uma posi¢cao para que a construcao de conceitos
seja ampliada. Neste sentido, a pesquisa priorizou a contextualizacdo oral e em
grupo, induzindo a discussdo dos sujeitos levando-os a exporem suas ideias e

conceitos, ao mesmo tempo em que ouve diferentes ideias e conceitos a respeito
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do mesmo tema, possibilitando assim, a reformulacdo ou conservacdo de seus
julgamentos ja estabelecidos.

As atividades realizadas buscaram levar em consideracdo as
caracteristicas do perfil (faixa etéria, preferéncia, anseios, etc.) do grupo. Cada
crianca buscou a melhor acomodacédo para assistir ao filme (Figura 48): poderia
estar sentada, em pé ou deitada; proximo ou distante da tela; calgcado ou sem
sapato; etc. As atividades plasticas (Figura 49), com orientacdo a partir do
percebido no filme, priorizavam a criatividade, a memoéria e a relacdo com a
narrativa. As contextualizacdes aconteceram ap0s a acomodacao das informacdes
da narrativa, ocorrida durante as atividades de desenho, modelagem, colagem,
etc., e nesse momento o trabalho concluido pela crianca serviu como um escudo
(Figura 50) para que pudessem expor suas idéias e conceitos sobre o filme em
guestdo. Nos periodos de contextualizacdo, os registros fotograficos foram poucos,
pois 0 ato de serem fotografados fazia com que a atencdo fosse desviada do

objetivo daquele momento.

Figura 48 - Criangas assistindo ao filme
Foto: Diogo Camilo - Data: abril de 2008
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Figura 49 - Criancas em atividades plasticas: modelagem e desenho.
Foto: Adriane Camilo - Data: abril/maio de 2008
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Figura 50 - Criancas durante 0 momento de contextualizacdo mostrando seus desenhos.
Foto: Diogo Camilo - Data: abril/maio de 2008

Considerar a preferéncia dos alunos na escolha de filmes foi essencial para
0 envolvimento dos mesmos com a narrativa. Esse julgamento, fundamentado na
empatia, foi necessario para que a constru¢do de conhecimento fosse almejada, e
o interesse pela narrativa atribuido. A preferéncia, a qual me refiro, ndo é pelo
assunto relacionado a narrativa, que precisa adequar-se ao planejamento do
docente, mas pelo estilo, pelo género, pela dinamica do filme, que devem ser
levados em conta, pois 0 pensamento critico, para atingir seu objetivo, deve tratar o
conhecimento como objeto de investigacdo. Sendo assim, as reflexdes ndo devem
se restringir & narrativa de um filme especifico, mas considerar o conhecimento ja
adquirido e as contribuicdes oferecidas pela atividade. Moran considera o processo

integrativo de ensino-aprendizagem:

O aluno, num processo de aprendizagem, assume papel de
aprendiz ativo e participante (ndo mais passivo e repetidor), de
sujeito de acbBes que o levam a aprender e a mudar seu
comportamento. Essas acgbes, ele as realiza sozinho (auto-
aprendizagem), com o professor e com 0s seus colegas
(interaprendizagem). Busca-se uma mudanga de mentalidade e de
atitude por parte do aluno: que ele trabalhe individualmente para
aprender, para colaborar com a aprendizagem dos demais colegas,
com o grupo, e que ele veja o grupo, os colegas e o professor como
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parceiros iddneos, dispostos a colaborar com sua aprendizagem.
(...) Estas interagcbes (aluno-professor-aluno) conferem um pleno

\

sentido a co-responsabilidade no processo de aprendizagem.
(2000, p.141)

O dialogo estabelecido durante a contextualizacdo da narrativa do filme
configurou na inteiracdo do processo de aprendizagem (Moran) dos envolvidos, ao
mesmo tempo em que o crescimento individual foi constituido.

Essa nova posicdo em que o aluno se colocou, no primeiro momento (nao
fez muito sentido para o educando) nao foi evidenciada, talvez até nem percebida,
mas a partir dos didlogos e direito a voz, ou seja, quando a contribuicdo do que foi
apreendido ou do que ele trouxe de fora da escola pudesse ser relevante na
discusséo dentro da escola. O desenvolvimento da inteligéncia critica e a inducéo
ao pensamento critico precisaram desse momento de integracdo e
compartilhamento de experiéncias.

A indicacdo de “pensamentos prontos” evita a elaboracdo de conceitos e
escolhas proprias. Nesse sentido, a indica¢do do filme quando apresentada como
opcao de escolha, ao mesmo tempo com algumas diferentes possibilidades de
envolvimento, cria expectativa prépria a cada individuo, que o leva a formular seus
préprios conceitos. Isso quer dizer que ela assume posi¢cdes e orienta suas
escolhas a partir das relacdes entre suas percepcdes internas e as relagcdes que
estabelece com o0 mundo. Quando a crianga torna-se capaz de mediar os fatores
relevantes para decidir qual a melhor escolha, formula hipéteses, segundo Piaget,
esta apta a construir relagcdes permeadas pelo respeito mutuo. Ela, gradativamente,

conquista sua autonomia.

A esséncia da autonomia é que as criancas se tornam capazes de
tomar decisdes por elas mesmas. Autonomia ndo é a mesma coisa
que liberdade completa. Autonomia significa ser capaz de
considerar os fatores relevantes para decidir qual deve ser o melhor
caminho da acdo. Ndo pode haver moralidade quando alguém
considera somente o0 seu ponto de vista. Se também consideramos
0 ponto de vista das outras pessoas, veremos que ndo somos livres
para mentir, quebrar promessas ou agir irrefletidamente. (KAMII,
1986, p. 108)

As oportunidades em testar hipoteses - assistir; trabalhar plasticamente

elementos e; falar sobre o filme - ordenam julgamentos a respeito da narrativa em
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guestdo, a0 mesmo tempo, que elaboraram novas consideracbes que serao
empregadas na escolha do melhor caminho para futuras apreciacdes e conceitos.
Nesse sentido, a pesquisa direcionou suas praticas na certeza de que a
participagdo ativa da crianga na construgdo do conhecimento gerou
guestionamentos ampliando seus interesses e formulando novas idéias. O sujeito
intelectualmente ativo € aquele que emprega o discernimento para comparar,
excluir, categorizar e formular hipéteses e juizo critico, ndo aquele gue segue
modelos oferecidos por outro, pois a consciéncia centrada no outro anula a agcéo do
individuo como sujeito.Neste sentido, autonomia significa considerar os fatores

relevantes para definir a melhor forma de agir.

A narrativa do filme Kirikou e os animais selvagens

O cuidado na escolha das narrativas foi de suma importancia para o
desenvolvimento adequado das atividades pretendidas na pesquisa. A afinidade
gue as criangas construiram com essas as narrativas, durante as atividades a elas
relacionadas, configurou compromisso e seriedade na participacdo do projeto.
Acredito que esse comportamento se deve ao fato de que elas, as criangas,
participaram de fato da trajetoria articuladas pelos encontros, e ndo apenas tiveram
participacéo passiva/receptiva das atividades propostas.

O objetivo da pesquisa através da analise do grupo focal foi desvendar as
percepgcbes das criangas sobre os temas abordados na narrativa. Para isso a

discusséo foi conduzida de modo que se manteve dentro do tema de interesse: a
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imagem em movimento como mediadora na educagcdo para a cultura visual. O
incentivo a participacdo de todos, evitando que um participante se sobrepusesse
aos demais, foi uma constante, e confio esse envolvimento ao fato da participacao
ativa do grupo.

As narrativas filmicas podem funcionar como agentes disparadores de
lembrancas guardadas na memoaria das criancas. Nesse sentido, a criatividade € a
melhor maneira de empregar o que lhe € oferecido por meio dessas lembrancas
acionadas pelo filme. O fato de exporem seus trabalhos, idéias e conceitos foi
muito importante, pois, para elas, foi 0 momento de expor o resultado das
atividades, de se colocarem diante da narrativa do filme de modo a se mostrar em
relacdo a mesma, de se posicionarem e defender seus pontos de vista. Esse
espaco de tempo, destinado a fala de cada crianca, possibilitou a interpretacédo
criteriosa do envolvimento das criangas, considerando ndo sé a participacdo, mas a
importancia de sua capacidade de perceber, interpretar e construir conceitos.

A pesquisa desenvolvida teve o compromisso de observar o filme como
estratégia pedagogica, nas diversas areas de conhecimento, dentro do contexto da
cultura visual. Nesta concepcao, faco, aqui, uma introducdo a analise realizada dos
trabalhos desenvolvidos no periodo dos encontros com o grupo focal, evidenciando
o filme Kirikou e os animais selvagens.

Como no capitulo anterior, a seguir, estabeleco um paralelo dos desenhos
realizados pelas criangas com fragmentos de imagens retiradas do filme Kirikou e
0s animais selvagens. Porém a exposicdo dos desenhos das criancas e dos
fragmentos imagéticos do filme esta disposta de maneira inversa: primeiro estdo as
imagens do filme e em seguida os desenhos das criangas. A apresentacdo da
narrativa foi retirada da integra da traducdo para o portugués. Isso so foi possivel
devido a maneira como é estruturada a narrativa do filme: O avo de Kirikou narra a
introducdo das pequenas historias, os curtas, que compdem o filme. Acompanham

os desenhos das criangas, as explicagdes e justificativas apresentadas por elas.

“Kirikou e os animais selvagens”
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Figura 51 - Fragmento do filme "Kirikou e os animais selvagens".

“A historia de “Kirikou e a feiticeira” foi muito curta. Nao ha tempo para
contar tudo o que Kirikou realizou. E ele, realmente, realizou agdes belas e boas

gue nao deveriamos esquecer. Entdo vou Ihes contar:”

mesma agua que ele trazia.”

“A hiena negra”
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Figura 52 - fragmento do filme "Kirikou e os animais selvagens".
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Figura 53 - Desenho de Matheus (10anos), maio de 2008

Figura 54 — Desenho de Nauany (9anos), maio de 2008
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.Figura- 55 - Desenho de Wodyla (10anos), maio de 2008.

Matheus, Nauany e Wodyla escolheram o mesmo tema para registro: a
plantacdo de uma horta para o sustento da aldeia que so6 foi possivel depois que a
agua voltou a correr na fonte, gracas a Kirikou. A agua, nesses desenhos, esta em
destaque, e o0s legumes e frutas sédo representados como flores. Quando
guestionada, Wodyla respondeu: “As flores sdo mais coloridas, fica mais bonito no
desenho”. E Ricley acrescentou: “e a agua ndo deixa ela ficar feia e morrer”.

Matheus desenhou a fonte da agua que, no filme, € a primeira vitoria de
Kirikou, Wodyla ilustra Kirikou sentado na terra (pintada de marrom) onde ele esta
cultivando. A conquista através de esforco e planejamento € uma constante na
narrativa do filme, esses dois desenhos demonstram a assimilacdo desse conceito

por essas crian(;as.
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Figura 56 - Fragmento do filme "Kirikou e 0s animais selvagens".
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Dois momentos foram registrados nestes desenhos:

1) o desenho de Mateus evidenciou a fabricacdo das pecas de ceramica:
“Sem o forno para cozinhar o pote, ele quebra”
2) enquanto o desenho de Kennedy registrou o transporte das pecas para

venda. “O touro tem uma cara de esperto, e Kirikou leva os potes pra ndo quebrar”.

113



“Que bom que meu neto salvou a aldeia
virando ceramista! Além das hienas e dos bufalos ha
muitos animais na Africa. Existe um que é o animal
mais alto dentre todos os animais da Terra. Ele ndo

faz mal a ninguém e ninguém lhe quer mal. Gragas a

ele, Kirikou fez o0 mais belo passeio de sua vida.”

“Kirikou e a girafa”.

Figura 59 - Fragmento do filme "Kirikou e 0s animais selvagens".
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Figura 60 - Desenho de Lais (11anos), maio de 2008.

Figura 61 - Desenho de Ricardo (11anos), maio de 2008

O curta “Kirikou e a girafa” evidenciou o novo olhar que Kirikou passa a
ter do ambiente onde mora, estando na cabeca da girafa ele pode ver paisagens
nunca vistas. Ao mesmo tempo em que esta fugindo dos feiticos contempla o
passeio. Lais evidenciou a tranquilidade do animal: “A girafa ta feliz com a chuva e
de passear pela floresta com Kirikou”, disse. Ricardo mostrou um pouco da
paisagem, mas também a situacdo em que Kirikou se encontra: “Kirikou fica na
cabeca da girafa para os guardas nédo levar ele, dai ele brinca com a girafa e

conhece muitos lugares”.
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“Como eu fiquei feliz por Kirikou ter podido fazer
uma viagem assim! Ele precisava desse passeio antes
da provagdo que o esperava. A mais terrivel de todas

gque podemos imaginar. No entanto, era um dia

tranquilo, em que tudo corria bem.”

“Kirikou e o falso fetiche”

Figura 62 - Fragmento do filme "Kirikou e os animais selvagens".
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Figura 63 - Desenho de Andress_a (10anos), maio de 2008.
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Figura 64 - Desenho de Vitor (10anos), maio de

2008.

Para salvar suas méaes, as criancas se uniram a Kirikou para que o antidoto

do veneno que as intoxicou pudesse ser buscado. O antidoto ficava na porta da
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casa de Karaba, e soO Kirikou tinha coragem para enfrentar o perigo. Andressa deu
destaque na sentinela, o vigia que fica no topo da cabana da feiticeira: “Ele tem o
olho muito grande e vé tudo, ele estd bem no alto do telhado da casa, e ele conta
tudo pra feiticeira”, disse Andressa mostrando seu desenho, e justificando por ndo
ter nenhum guarda fazendo a seguranca da casa da feiticeira. Vitor desenhou as
criancas que se uniram para salvar suas maes. “As criancas gostam de brincar e é
por isso que elas brincam o tempo todo, no desenho (do filme), elas estdo o tempo
todo brincando, dancando e cantando, o tempo todo, até quando fazem trabalho”

Figura 65 - Desenho de Ricardo (11anos), maio de 2008

“Ta todo mundo vendo Kirikou, mas néo sabe que € ele, ele esta disfarcado
de feitico, de guarda, sei la. Ele chega bem pertinho de todo mundo, até da
feiticeira, mas foge e engana todo mundo”. A casa de Karaba sempre estd com
guardas ao redor e o sentinela sempre alerta, e ela, quando aparece, esta
posicionada na porta, olhando para fora. Mas Ricardo descreveu o momento em
gue aparece essa cena: “quando Kirikou salvou todas as maes, mas ele gostou de

chegar pertinho da Karaba, ele acha ela muito bonita.”
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“O Final”
“E isso, as criangas, unidas, conseguiram salvar as maes e as minhas

histérias foram contadas. Espero que tenham gostado, e que elas facam bem a
VOCcés por muito tempo.”

Figura 66 - Fragmento do filme "Kirikou e os animais selvagens".
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Figura 67 - Desenho de Ricardo (10anos), maio de 2008.

“As criancas voltaram pra casa, e ficaram com suas mées, muito felizes. As
maes também ficaram felizes e sararam do veneno da feiticeira.” Justifica Ricardo

na apresentacao deste desenho durante o0 momento de contextualizar o filme.
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Figura 68 - Desenho de Vinicius (10.anos), maio de 2008
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No mesmo desenho, Vinicius colocou elementos das quatro narrativas: a

horta, do “A hiena negra”; os potes de ceramica, do “O bufalo”; as paisagens em

panoramica, do “Kirikou e a girafa”; e a cerveja e o feitico, do “Kirikou e o falso

fetiche”. Vinicius contou as narrativas oralmente, de maneira resumida, tendo

referéncia os elementos que colocou em seu desenho. Disse ainda que “o filme é

muito legal, e eu quis colocar as coisas que eu lembrava”.

Ele colocou os

elementos que aparecem na histéria, porém em seu desenho ndo tem

personagem, apenas “coisas”.
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Pensando nas imagens

Quando vemos os desenhos (figura 69) colocados lado a lado a fragmentos
do filme (Figura 70), imagem estatica, ndo é dificil compreender a relacdo de agbes
e informacdes feita pela crianca através da percepcao visual. Essa percep¢ao
visual conduziu a crianca a constru¢do de conceitos, como um dialogo prévio para

a consciéncia critica.

Figura 69 - O monte Kilimanjaro, por Ricardo, maio de 2008.

- Figura 70 - Kirikou admirando o Kilimanjaro

O monte Kilimanjaro®* n&o é um local conhecido da crianca, mas esta o

representou como foi percebida, ou seja, uma montanha muito alta, com a parte de

% Kilimnjaro é o ponto mais alto do continente africano, com altura de aproximadamente 5.800m. Seu pico é
coberto por neves eternas.
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cima branca. A informacédo que a narrativa indicou, provavelmente, foi apreendida
pela criangca. A compreensdo desta informacdo pode acontecer em diversos
estagios, podendo representar uma grande montanha com gelo na ponta, até num
conhecimento mais complexo, o de ser o ponto mais alto do continente africano,
suas medidas, vegetacdao, localizacao, etc.

No desenho de Kennedy, a figura 71, Kirikou foi representado vestindo
camisa, calga e sapatos; no filme, Kirikou esta sempre nu (Figura 72). Porém o
personagem esta representado no contexto do filme: carregando suas pec¢as na

cabeca, se negando a deixar que o bufalo as carregue.

.’ﬂ‘. ~ ‘__' -. ". ' - ;-'-..‘I_ -
Figura 71 — Kennedy representou Kirikou com pele branca e vestido

Figura 72 - Kirikou como no filme
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Através dos desenhos das criancas obtive elementos para explorar um
pouco mais sobre como se da a percepcdo da informacdo e a importancia do
conhecimento pré-existente na construgdo de novos conceitos. Nas comparacgdes
acima mencionadas ficou aparente a relacdo com a escolha, o gosto, a empatia
com determinadas situacdes ou narrativas. No primeiro exemplo, Ricardo escolheu
0 curta sobre a girafa; e no outro, Kennedy optou pelo bdfalo. Percebe-se que a
escolha comeca bem antes da representacdo. Durante a contextualizagdo, como ja
foi dito, as criancas se apoiaram em seus desenhos em busca de um pensamento
concreto, ao mesmo tempo, priorizando a expressividade, o sentimento, tendo
como referéncia as questdes: Porque escolhi representar essa parte do filme? O
gue essa imagem representa para mim?

O olhar é um ato de escolha. Como resultado dessa escolha, aquilo que
vemos € trazido para o ambito do nosso alcance (MITCHELL, 2003). A escolha € a
representacdo que fazemos entre o que vemos e 0 que somos culturalmente. Ela é
construida e mediada. O processo de reconhecimento e interpretacdo que
acontece durante o mecanismo da percepc¢ao da imagem em movimento auxilia a
criangca para uma interpretacdo mais critica da sociedade em que esta inserido,
contribuindo também para o desenvolvimento de sua criatividade.

As criancas, apesar de estarem na mesma faixa etaria, ndo pensam de
modo igual. Elas fazem interpretacées diferentes e experimentam prazeres
diferentes, e muitas vezes opostos, relacionando-se com mesmo filme, assistido no
mesmo dia, mesma hora, mesmo local, mesma projecdo, enfim, no mesmo
contexto. A representacao através das imagens desenhadas pelas criangas - sobre
a mesma narrativa - abona esta afirmacdo. Alguns desenhos sé&o de cenas do
inicio do filme, outros do final, e ainda outros que, em um mesmo desenho, contam
a historia completa. A importancia do significado € dada pela experiéncia ja vivida
pela crianca.

Nesta pesquisa, a experiéncia vivenciada pela crianca foi fundamental no

processo de desenvolvimento da mesma.

Por entender que a experiéncia se configura como um traco cultural
enraizado na tradicdo e ndo se situa apenas no nivel psicologico,
Benjamin “denuncia o carater mediocre da experiéncia ho mundo
moderno”. O desencanto do mundo na era capitalista significa o
declinio da experiéncia humana coletiva. (...) Na era industrial,
porém, gestos repetitivos e mecanicos tornam a experiéncia cada
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vez mais imune a choques; o comportamento torna-se reativo, a
memodria é liquidada. A perda da experiéncia esta ligada a mudanca
dos seres humanos em autdmatos, sem significado. (KREMER,
maio, 2008, p. 18)

Muitas vezes, a importancia do significado é oferecida pela experiéncia
vivenciada. A experiéncia provoca idéias, retrabalha o discurso, modifica os
sentidos agregando novos conceitos, faz parte do processo de aprendizagem. A
crianga se reconhece nesse processo, ela desenha o que sabe experimentando,

sem diferenca, a realidade e a simulacéo, num ir e vir de subsidios.
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Modelagem

Além dos desenhos, o grupo também realizou atividades de modelagem
com argila (Figura 73). Para a realizacdo deste trabalho, dois dias foram
necessarios, um para a modelagem propriamente dita, outro para a pintura das
pecas — tivemos de esperar alguns dias para que a argila secasse e pudesse ser
pintada. Algumas criancas se encantaram em trabalhar com argila; outras, no
primeiro momento, tiveram certo desprezo em trabalhar com barro, o que logo
deixou lugar para a curiosidade e interesse em descobrir novas formas de registrar

seu trabalho com a modelagem. Enfim, todos participaram, e foi muito divertido.
1 TR % 15y

Figura 73 - Criangas modelando durante atividade com argila.
Foto: Adriane Camilo - Data: abril de 2008

As primeiras pecas foram em formato de panelas, moringas, xicaras,
etc.(Figura 74). Essas pecas tiveram como referéncia as pecgas confeccionadas
pelos personagens do filme. Deixei que tivessem apenas esse referencial enquanto
acontecia 0 processo de inteiracdo com o0 material. ApOGs algumas pecas
finalizadas, e maior integracdo com a matéria prima, solicitei que focassem em toda
a histéria do filme, sugerindo que fizessem 0s personagens, 0s animais, € nao
somente nos objetos que os personagens fizeram no filme. Houve um instante de

protesto, reclamaram que ndo iam conseguir, mas decidiram que valia a pena
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arriscar, pois a argila tem a caracteristica de poder ser modelada e remodelada
diversas vezes, até tomar uma forma atraente. O medo de errar, ou ndo dar conta

da atividade, foi minimizado pela maleabilidade que a argila proporciona.

Figura 74 - As primeiras pegas moldadas
Foto: Adriane Camilo - Data: abril de 2008

A medida que as criancas experimentavam possibilidades de
representacdes dos personagens do filme (Figura 75), através da modelagem, mais
elas procuravam aperfeicoar a forma. O desejo da busca de novos significados foi

a motivacao para o desenvolvimento da atividade.

a 75 - Crianca modelando um dos personagens do filme
Foto: Adriane Camilo - Data: abril de 2008

Figu-r
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A producédo faz a crianca pensar inteligentemente acerca da criacdo de
imagens visuais. Mas a producdo ndo é suficiente para a interpretacdo e o
julgamento que a elaboragao de conceitos e a acomodac¢ao das novas informacdes
requerem. Neste sentido, o dialogo, a contextualizacdo contribui para que a
consciéncia dos fenbmenos aconteca. Durante a atividade de modelagem (Figura
76) o dialogo sobre a narrativa do flme e as maneiras em para dar forma a argila

aconteceram simultaneamente.

Figura 76 - O processo de producéo e apresentacdo da peca pelo autor.
Fotos: Adriane Camilo - Data: abril de 2008
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No encontro seguinte, foi o dia da pintura das pecas (Figura 77), e ainda,
da contextualizacdo dos filmes; Kiriku e a feiticeira, Kirikou e os animais selvagens
e outras narrativas. As criangas estavam ansiosas para finalizarem suas pecas.
Minha intencéo, neste encontro, foi a de estimular um didlogo mais amplo, no qual
o projeto fosse referéncia. Nao apenas um unico filme seria evidenciado, como
havia acontecido nos encontros anteriores, mas os filmes assistidos e observados

neste periodo.

Figura 77 - Criancas 'pintam as pecas de ceradmica
Foto: Adriane Camilo - Data: maio de 2008

O envolvimento com a pintura das pecas foi surpreendente, o fascinio que
ela exerceu, naquele momento, sobre o grupo foi além do esperado. Os trabalhos
em argila representavam, ali, 0 objeto de prazer e, ao mesmo tempo, de poder. A
apropriacdo do objeto representativo da narrativa que eles confeccionaram
representou simbolicamente a concretizagdo do processo perceptivo e

interpretativo. Como indica Santaella em relacdo ao processo perceptivo:

(...) a maior parte do processo perceptivo esta irremediavelmente
fora do nosso controle. S6 alcangamos controle sobre a percepcao
no momento em que o percepto é interpretado. Apenas entdo é que
se podem fazer experimentos perceptivos, s6 entdo a percepcao
pode ser testada, criticada, modificada etc. O processo interno,
entretanto, anterior ao ato interpretativo, ndo pode ser objeto de
experimentacao, visto que esté sujeito a vicissitudes sobre as quais
ndo temos dominio consciente. (1998, p.17)
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Fazer parte e interagir com a narrativa, ver, conhecer, emocionar-se (no
sentido mais amplo da palavra) promovem a compreensao; esse vaivém do ato
interpretativo e da experimentagdo perceptiva € parte integrante deste processo. A
producdo artistica dos alunos atua no processo de integracdo, numa percepgao

gue nao é passiva.

(...) pode-se dizer que a agéo é ativa e a percepgdo € passiva. Na
acdo, somos nOs que agimos sobre as coisas; na percepgao,
somos agidos por elas. Ha, no entanto, percepcdes extremamente
ativas, como, por exemplo, em alguns processos de recepg¢do da
arte, assim como ha acdes passivas, automatizadas, entorpecidas.
A memoria também estd sob a dominancia da segunda categoria,
porgue, nNos seus processos, ha sempre uma espécie de forca
psiquica por ela exercida para atingir a superficie dos processos
mentais. (SANTAELLA, 1998, p.19)

A percepcao ndo pode ser passiva, ela precisa ser questionadora, para
assim trilhar caminhos com autonomia. Ndo sé no momento do didlogo que
notamos a influéncia das narrativas de vida das criancas na formacdo de novos
conceitos; durante a atividade artistica também podemos perceber esse

envolvimento.

'..

Figura 78 - Crianga pinta peca de ceramica
Foto: Adriane Camilo - Data: maio de 2008
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Considerag0Oes Finais

Foto: Diogo Camilo - Data: maio de 2008

Pintar como os pintores do renascimento me levou
alguns anos, pintar como os pequenos me levou toda a

vida. Pablo Picasso
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A recriacao da histéria do filme, no intuito de assimilar a histéria, atribuir
significados a partir das atividades proporcionadas as criangcas, durante 0s
encontros, possibilitou que elas inventassem outras maneiras de contar a mesma
histéria. E inventar novas maneiras de contar uma histéria é conhecé-la,
reconhecé-la, reinventa-la na imaginacdo, atribuindo significados por meio de
associacdes entre 0 novo e o ja conhecido.

A definicdo de imaginacdo proposta por Gouvéa (2002 : 36), “falando a
grosso modo € a capacidade de elaborar imagens, tanto evocando objetos e
situacdes vividas, como formando novas imagens”, responde satisfatoriamente as
guestdes desta pesquisa, que envolve diferentes possibilidades de construgcédo e
desenvolvimento do pensamento criativo.

Qual a meta desta investigacdo? Na realidade, esta pesquisa nao teve um
destino especifico, ndo se pode (ou ndo se ambicionou) pensar que exista um
ponto Unico de chegada: houve varios caminhos apontados, a serem escolhidos e
percorridos. Dentre as possibilidades plurais, as experiéncias que cada um de nos
tem do mundo sado Unicas, sdo elas que constroem 0 que Somos, pensamos e

queremos.

Aprendemos sobre o mundo natural por meio de nossos sentidos,
das mdultiplas sensacdes de visdes e sons, de calor e frio, de
aspereza e delicadeza, de sabores e cheiros. Aprendemos também
dentro do mundo social pelas mediacbes com os membros da
familia, amigos e mais amplamente com a comunidade. Nossa
compreensdo emerge desses encontros. Com a experiéncia, nosso
retrato do mundo torna-se mais diverso e, para controlar essa vasta
enumeracdo de coisas, nés as organizamos em categorias, por
semelhancas e diferencas, amigos e estranhos — e até pelo que
gostamos e pelo que ndo gostamos. E o poder de selecionar, de
incluir e de excluir. Organizamos nosso mundo com base em
atributos comuns. (EFLAND, 2005, p.325)

Para Efland, a experiéncia € acontecimento constitucional de compreensao
do mundo em que vivemos. Na experiéncia desta pesquisa, as criangas
construiram episodios que se confrontaram entre si. Elas buscaram compreender
0 mundo apresentado, por meio das imagens em movimento, lancando méao, para
isso, de informacdes e aprendizagens construidas anteriormente. A estratégia de
aprendizagem, de construgdo de conhecimento tem a cultura como Vvéu

intermediario, através da qual olhamos o mundo.
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O processo da construcdo de conhecimento € sempre intenso, e seu
movimento constante é alimentado pela percep¢do, acomodacao e interpretacao.
Em cada momento quando o filme foi projetado e assistido, 0s esquemas
anteriores de assimilagdo foram mobilizados e, enquanto isso, novos significados
foram disponibilizados para interacdo, de modo que a acomodacdo de novos
elementos pudesse acontecer, ou nao.

A integracdo entre a informacdo nova e a ja existente provoca um conflito
emocional essencial para a constru¢do do conhecimento, sendo condi¢cdo para o
crescimento. Exemplo evidente desse conflito sdo os desenhos realizados pelas
criancas da sociedade Cidadédo 2000. Kennedy redesenha o touro (figura 79) numa
cena na qual percebemos uma tentativa de representacéo fiel ao filme. Mas ele
também desenha Kirikou com seu embrulho na cabeca, onde suas pecas de
ceramica estdo bem acondicionadas e livres da armadilha da feiticeira (o0 touro).
Nesse caso, 0 personagem desenhado por Kennedy tem a pele branca, cabelos
lisos e vermelhos e usa roupas e calcados diferentemente de como Kirikou é

apresentado no filme, referéncia para o trabalho.

Figura 79- Desenho de Kennedy (10anos), maio de 2008.
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Outro exemplo para qual chamo atencdo é a presenca de alguns
elementos no registro imagético realizado pelas criancas que ndo fazem parte de
sua cultura e passaram a compor o seu repertorio (figura 80): “Professora, coloquei
essa montanha porque achei ela muito grande e bonita como um sorvete, com o
gelo derramando em cima dela. Eu queria ver uma montanha assim de

perto”(Ricardo, 11anos)

Figura 80 - Desenho de Ricardo (11anos), maio de 2008.

A relacdo que Ricardo estabeleceu entre a grande montanha e um sorvete
pode ser pensada como estratégia de afinidade e empatia criada para construir seu
repertorio imagetico.

A imitacdo como processo de interpretacdo propicia a formulacdo de
figuracBes diversas da acao percebida, o que foi entendido através dos desenhos e
outras atividades artisticas executadas pelas criancas. A interpretagdo € um
processo dinamico, e depende de outros momentos, tais como percepcéao, selecao
e acomodacéao de dados.

A medida que as criangas interagiam com as informacdes fornecidas pelas
histérias dos filmes e construiam imagens por meio de desenhos, trabalhos com
argila e outros meios, exercitavam a observacdo, a imaginacdo e a memoria. As
criancas representaram as relacdes estabelecidas entre o percebido no filme com o
ja conhecido por elas, por meio da elaboracdo imaginaria. E os resultados dessas

atividades materializaram as imagens mentais do que era conhecido e imaginado.
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A apresentacdo da obra pelas criancas, através da linguagem verbal,
fundamental para a significacdo e interpretacao do proprio trabalho.

O direcionamento das atividades relacionadas ao filme assistido é
importante na construcdo de conhecimento e elaboracdo de conceitos. Nesse
sentido, foi necessario projetar o filme mais de uma vez, pois durante a elaboracao
de conceitos, proporcionadas pelo filme, rever essas informacdes constituiu um
modo de refletir sobre os novos significados construidos. A finalidade de trabalhar
com filme como mediador na educacdo deve considerar a construcdo de
conhecimento.

Durante as atividades com os dois grupos, foi possivel observar a
importdncia que as criangas atribuiram a participacdo tanto nos momentos de
assistirem os filmes, escolhendo seus lugares e posi¢cdes, como nas elaboracdes
de suas representacbes e contextualizagdo das mesmas conferindo-lhes
significados.

A sistematizacdo das atividades realizadas com os grupos fez com que as
criangas entendessem a proposta do projeto. Nos primeiros encontros, 0 grupo se
posicionava de maneira aleatdria, tanto nos momentos da projecdo como nos de
atividades préaticas. A medida que iam acontecendo os encontros, elas comecaram
a se organizar considerando a melhor posicado para visualizar a tela; os lugares
foram experimentados e determinados; e a algazarra do inicio das atividades foi
substituida pelo siléncio da expectativa e da concentracao na histéria contada.

A participacédo do colaborador/observador foi fundamental para que essas
observacbes fossem registradas, pois enquanto meu foco priorizava as reacdes
das criancas em relacdo a recepc¢do do filme — a historia, o interesse, o gosto, a
integracdo — o observador/colaborador se ocupou em registrar 0os eventos de
maneira geral e com isso perceber as mudancas de comportamento no decorrer
das atividades.

As condicdbes da projecdo do filme exerceram influéncia no
desenvolvimento das atividades, devendo ser consideradas na analise do trabalho
com as criancas. A estratégia de projetar as imagens em uma tela maior que o
aparelho de TV e ter uma caixa de som com poténcia razoavel de audio visou
aproximar esse ambiente a sala de cinema para que a experiéncia estética, ou com
a linguagem do filme fosse melhor compreendida pelas criangas. O comportamento

das criancas, observado durante os encontros, foi um dos aspectos que
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ressaltaram a relevancia de se criar tais condi¢cdes, promovendo um maior
envolvimento das criancas do que quando o audiovisual € apresentado em
condi¢cdes precéarias, como por exemplo, em aparelho de TV para um numero
grande de criangas.

O periodo das apresentacdes foi programado e estabelecido em
planejamento conjunto com a coordenacdo pedagogica da instituicdo, para que
houvesse o menor numero de interferéncias indesejadas. Ou seja, nas quartas
feiras no periodo vespertino, as criancas participantes do projeto nao se
envolveriam em outra atividade. Isso levou as criangas a criar uma expectativa para
0S encontros, 0 que resultou num maior envolvimento e compromisso com 0
projeto. De certa forma, as criancas buscaram, e atingiram certa autonomia em
relacdo a sua postura nas atividades, seja assistindo o filme, fazendo as atividades
propostas ou falando sobre seus trabalhos e a narrativa do filme. Neste contexto,
autonomia significa ser capaz de considerar os fatores relevantes para decidir qual
deve ser o melhor caminho da acdo. A medida que elas foram se identificando
com as atividades do projeto, fazendo escolhas, participando, a postura e a
construgéo de conceitos foram sendo articulados com maior empenho e autonomia.

O interesse das criancas em relacdo as atividades propostas pode ser
notado pela expectativa em saber o que iriam fazer ou qual o filme assistiriam em
cada encontro. Essa expectativa ndo sO foi percebida por meio das perguntas
realizadas diretamente a mim e ao colaborador/observador, mas também nos
didlogos estabelecidos entre as criancas a respeito dos filmes ja assistidos no
contexto do projeto e em outros momentos. Como exemplo, trago a fala de
Vinicius: “Naquela hora que Kirikou estava fazendo a cobra de barro, eu lembrei do

filme ‘Anaconda’®

. O filme €& massa, l4 tem uma cobra gigante que assusta todo
mundo!”.

Compreendi que o diadlogo elaborado pelas criancas entre os filmes
assistidos no contexto do projeto e os assistidos em outros momentos precisou de

um tempo de acomodacao e interiorizacdo para se realizar. O que me leva a

% Anaconda é um filme norte americano de 1997, que narra a histéria de um grupo de documentaristas que
entra na floresta tropical da Amazo6nia para filmar um documentéario sobre a tribo Shirishama, quando
conhecem Paul Sarone, que mais tarde se revela um insano cagador que deseja capturar viva uma anaconda,
uma serpente gigantesca, muito rara, que pode atingir 12 metros de comprimento, e a equipe tera grandes
problemas de se livrar delas. Com dire¢do de Luis Llosa. (fonte: Wikipédia, acesso em: 03 de mar¢o de 2009)

135



constatar que a sistematizacdo das atividades num ambiente de respeito muatuo
auxilia a crianga a conquistar sua autonomia em relacdo ao conhecimento
construido (PIAGET, 1973). Neste sentido, a valorizagdo do experimento estético e
da experiéncia de trabalho em grupo cumpre importante papel para que a
elaboracao dos conceitos se consolide. Foi através do dialogo estabelecido entre o
grupo que outras informacdes foram inseridas e modificadas. Os conhecimentos
trazidos pelas criancas para esses didlogos ndo foram necessariamente de
narrativas audiovisuais, mas de diversas outras formas de comunicacéao.

“Concentrar-se na contradicdo entre o uso e o potencial representa uma
maneira viavel de analisar-se o relacionamento em transformacao entre as culturas
visual e escrita nesta sociedade”, observacdo de Giroux (1997 : 112) que
empreguei em defesa a investigacdo das possibilidades em trabalhar com o
audiovisual como estratégia pedagdgica, nos espacos formais e ndo formais de
ensino. A exclusao de uma ou outra forma de comunicacéo no sistema educacional
€ uma maneira de dissociar a integracdo do conhecimento. Sobretudo quando a
forma de comunicagdo estd inserida no nosso cotidiano com uma parcela
significativa dedicada as criangas, como é o caso do audiovisual.

O filme como estratégia pedagdgica empregada pelo docente é uma opcao
gue deve ter em consideracdo um conjunto de critérios, como qualquer outro
recurso pedagogico. Carece saber que os filmes (em sua maioria) tem intrinsecos
canais de comunicagao diversos, como a oralidade, a visualidade e muitas vezes o
ludico, e nem por isso articulam o conhecimento sozinhos, cabendo ao mediador
intercambiar entre o apreendido e o compreendido, para, que assim, sejam
deflagradas provaveis constru¢cbes de conhecimento. E importante lembrar que
trabalhar com audiovisual na educacdo é interagir, € nao consumir. Para que a
interacdo aconteca, nao podemos pensar em receitas, afinal, construir
conhecimento é um processo dindmico em constantes transformacdes, em que
onde os protagonistas sao uUnicos e diferentes entre si. Os protagonistas, neste
caso, sao as criancas o mediador e o audiovisual, considerando também o contexto
e o local.

Para quem? Por qué? Quando? Com quem? Onde? Como? Enfim, em que
contexto pensar no filme como estratégia pedagdgica? Estas sao questdes basicas
a serem consideradas pelo profissional da educagdo comprometido com a

construcdo significativa de conhecimento junto a seus alunos. Sao ponderacdes

136



gue nao dao garantias quantitativas e objetivas em relacdo ao aprendizado
almejado, porém asseguram um caminho consciente e responsavel a ser trilhado
pelo mediador, com resultados sempre enriquecedores. Trabalhar com o
audiovisual é uma maneira instigante de apropriar-se desta estratégia pedagdgica
através do dialogo constituido entre o proprio material e as experiéncias pessoais,
de mediadores e aprendizes, estimulando a construcdo de novos conceitos.

O conhecimento é construido individualmente, na articulagcao de varios
fatores, dentre os quais, a cultura na qual cada um de nds esta inserido. Quando o
professor introduz o audiovisual como estratégia pedagogica em seu trabalho, faz
selecdo desse material, adapta e escolhe a melhor maneira de como apresenta-lo.
Esse direcionamento faz com que o docente seja mais que um mediador. De certo
modo, ele esta direcionando o olhar de seus alunos, e cabe a ele saber até onde
intervir, e reconhecer o momento de ser mediador, assumindo o papel daquele que
faz a ponte entre o conhecimento e o aprendizado, evitando assim, a tentativa de
modelar o pensamento de seus alunos de acordo com padrdes rigidos e fixos.

Nesta pesquisa, priorizei as imagens. Assim, o principal elemento de
investigacdo dos filmes aqui analisados foram as imagens, tanto nos aspectos
formais das visualidades dos filmes, quanto nas respostas também visuais das
criancas, nos exercicios de representacdo e estruturacdo da narrativa. Essa
prioridade ndo limita a pesquisa a cultura visual. Investigacdes em outras areas do
conhecimento podem suceder, sobretudo considerando a expectativa das criancas
ante a estética das imagens em movimento, que fazem parte do imaginario e da
construcdo de conceitos e valores das criancas. Para exemplificar essa assertiva,
recorro ao desenho de Sidivan (figura 81), integrante do projeto, cuja elaboracéo
articula varios elementos percebidos no filme Kirikou e os animais selvagens, e
ainda soluciona um problema por ela encontrado: “professora, eu ndo lembro se

era menina ou menino esse amigo do Kirikou, entédo eu coloquei menino e menina”.
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Figura 81 - Desenho de Sidivan (11anos), maio de 2008.

Se o0 objetivo proposto para esta pesquisa, que foi desvendar as
percepcles das criancas sobre os temas e imagens abordados nas narrativas no
intuito de apresentar o filme como estratégia pedagodgica, ao ser buscado, abriu
novas questbes e possibilidades de aprofundamento, nem todos os objetivos
previamente estabelecidos para as atividades com as criancas foram alcancados.
Ao mesmo tempo, outros foram incorporados no desenvolvimento do projeto, como
j& mencionado anteriormente. Confirmo que novas e antigas questdes ainda
permeiam meus pensamentos e me inquietam. Com o término deste projeto - e ndo
da pesquisa - pude constatar que existem pessoas e instituicbes abertas a
propostas educacionais inovadoras. Esta constatacao reforca minha determinacéo
para dar prosseguimento a este trabalho, organizando um espaco — o cineclubinho
- onde o olhar das criangas, em suas variadas idades, na construcdo de
conhecimento possa ser melhor compreendido, na perspectiva contribuir para a
multiplicacdo de experiéncias semelhantes em ambientes de educacédo formal e
ndo formal, motivando profissionais da educacdo de diversas areas do

conhecimento.
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Anexo 1
FICHA TECNICA E SINOPSE DOS FILMES (dados extraidos das capas de DVDs

dos filmes a eles relacionados)

O Castelo Animado

Titulo original: Howl's Moving Castle

Género: Fantasia/Romance

Ano: 2004

Diretor: Hayao Miyazaki

Origem: Japéao

Duracao: 119min

Sophie acha que seu destino é continuar com a chapelaria da familia e ndo tem
ambicdes. Certo dia quando saiu para visitar sua irma Lettie ela é importunada por
alguns oficiais do exército mas € salva por um bonito jovem. Mas isso atrai a
atencao da Bruxa das terras desoladas que lanca-lhe um feitico que transforma-a
numa velha. Ela decide sair de casa em busca de um modo de quebrar a maldicéo,
mas nao sabe para onde ir. Ela solta o espantalho enfeiticado Cabeca de Nabo que
a ajuda levando até ela o castelo de Howl. L4 ela encontra o dembnio de fogo
Calcifer que propde quebrar seu feitico desde que ela quebre o contrato que o
prende ao mago. Pela manha ela descobre que o jovem que a havia ajudado é
Howl e, quando este pergunta-lhe quem ela é, Sophie diz que é a nova faxineira,
pois o castelo € o lugar mais sujo em que ja esteve! O aprendiz Markl até achou
isso tudo meio suspeito, mas Howl ndo diz nada contra. A situacao piora pois com
0 desaparecimento do principe do reino vizinho os reinos entram em guerra e Howl
€ convocado para lutar por seu rei e por sua antiga mestra Madame Suliman. Mas
Howl ndo € alguém que aceita ordens facilmente.

Deu Zebra

Titulo original: Racing Stripes

Género: Aventura

Ano: 2005

Diretor: Frederik Du Chau

Origem: Africa do Sul / EUA

Duracgao: 102min

Um filhotinho de zebra perde-se do circo numa noite de tempestade e € salvo por
um fazendeiro (Bruce Greenwood), famoso treinador de cavalos precocemente
aposentado. Chamado de Stripes e criado pela filha do fazendeiro, o filhote logo faz
amizade com os outros animais da fazenda e sente-se em casa. Mas ha um unico
problema: Stripes pensa que é um cavalo, e decide treinar para ser um campe&ao
de corridas. Diante da sua determinacédo, todos os animais da fazenda vao ajuda-
lo. O simpético filhote vai viver uma aventura divertida e emocionante em Deu
Zebra!

Espanta Tubardes
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Titulo original: Shark Tale

Género: Animagdo/ Comédia

Ano: 2004

Diretor: Bibo Bergeron, Rob Letterman, Vick Jenson

Origem: EUA

Duracgao: 90 min

Oscar € um peixe que trabalha num lava-jato para baleias, tendo uma vida pacata e
comum até entdo. O que ele almeja, na verdade, € uma vida no topo do recife,
onde podera ter um grande e Iluxuoso apartamento, além de fama e
reconhecimento. Sua vida muda completamente quando ele é atacado por um
tubardo. Uma ancora cai em cima do predador, matando-o e deixando Oscar com
uma fama de matador de tubardes. Quando um novo tubardo aparece na cidade,
Oscar percebe que ele ndo € carnivoro e, em conjunto, tornam-se grandes amigos
em uma farsa que pretende manter os outros predadores bem longe do local.

Kiriku e a Feiticeira

Titulo original: Kirikou et la Sorciére

Género: Animagéao

Ano: 2004

Diretor: Michel Ocelot

Origem : Franca

Duragao: 71min

Uma histéria que celebra a coragem, a curiosidade e a asticia sobre uma
comunidade subjugada por uma terrivel feiticeira. Kiriku, um menino que nasceu
para lutar e combater o mal, enfrenta o poder de Karaba, a feiticeira maldosa e
seus guardides. Kiriku aprende em sua luta que a origem de maldade é o
sofrimento e s6 a verdade, o amor, a generosidade e a tolerancia, aliados a
inteligéncia, sdo capazes de vencer a dor e as diferengas. Um desenho animado
moderno que fala a lingua das criancas sem subestimar a inteligéncia dos adultos.

Kirikou e os Animais Selvagens

Titulo original: Kirikou et Iés Bétes Sauvage

Género: Animagéao

Ano: 2005

Diretores: Michel Ocelot e Bénédicte Galup

Origem: Franca

Duracéo: 74min

O av6 de Kirikou (Pierre-Ndoffé Sarr) conta as desventuras do garoto, cuja altura
nao alcanga nem o joelho de uma pessoa normal. Entre elas o avd conta como
Kirikou aprendeu a ser jardineiro, detetive, artesdo, doutor, comerciante e viajante,
percorrendo os diversos recantos da Africa.

Monstros S.A.

Titulo original: Monsters Inc.

Género: Animacao

Ano: 2000

Diretores: Peter Docter e David Silverman
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Origem: EUA

Duragéo: 106min

Monstros S.A. € a maior fabrica de sustos existente. Localizada em uma dimenséo
paralela, a fabrica constrdi portais que levam 0s monstros para os quartos das
criancas, onde eles poderao lhes dar sustos e gerar a fonte de energia necessaria
para a sobrevivéncia da fabrica. Entre todos os monstros que la trabalham o mais
assustador de todos é James P. Sullivan (John Goodman), um grande e intimidador
monstro de pélo azul e chifres, que é chamado de Sully por seus amigos. Seu
assistente € Mike Wzowski (Billy Crystal), um pequeno ser de um olho s6 com
guem tem por missdo assustar as criangas, que sdo consideradas toxicas pelos
monstros e cujo contato com eles seria catastrofico para seu mundo. Porém, ao
visitar o mundo dos humanos a trabalho, Mike e Sully conhecem a garota Boo
(Mary Gibbs), que acaba sem querer indo parar no mundo dos monstros e provoca
a expulsdo de ambos para o mundo real.

Principe e Princesas

Titulo original: Princes & Princesses

Género: Animagéao

Ano: 1999

Diretor: Michel Ocelot

Origem: Franca

Duragao: 70min

Bem-vindos ao teatro de sombras do animador Michel Ocelot. Neste criativo filme
de silhuetas animadas, uma menina e um menino encenam fantasticas pecas de
teatro, auxiliados por um velho técnico desempregado. Eles se transformam em
herdi e heroina de seis contos e viajam para todos os cantos do mundo, indo do
passado remoto ao futuro distante. O filme apresenta um universo de elegantes e
encantadoras figuras que deslumbram espectadores de todas as idades,
mostrando a beleza do Antigo Egito, a poesia da arte japonesa, o romance da
Idade Média e os prodigios do ano 3000.

Robés

Titulo original: Robots

Género: Animacao

Ano: 2005

Diretores: Chris Wedge e Carlos Saldanha

Origem: EUA

Duracgéo: 90min

A histéria de "Rob6s" se passa em um planeta totalmente habitado por maquinas, e
sua populacdo vive em constante evolucdo tecnolégica. Rodney (voz de Ewan
McGregor em inglés e Reynaldo Gianecchini no Brasil) € um jovem e inventivo rob6
gue mora com a familia no interior, mas sempre sonhou em trabalhar na cidade
grande. Em sua viagem para conhecer Big Weld (voz de Mel Brooks), ira encontrar
novos amigos e conhecer uma gangue de maquinas excluidas da sociedade. Dos
mesmos criadores de "A Era do Gelo", o flme tem ainda as vozes de Halle Berry,
Robin Williams e Greg Kinnear. No Brasil, 0 animado ganhou ainda a dublagem de
André Mattos e Marina Person. A direcdo € do brasileiro Carlos Saldanha e do
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americano e Chris Wedge - os mesmos criadores de "A Era do Gelo". O filme é
baseado na obra Rolie Polie Olie.

Shrek 2

Titulo original: Shrek 2

Género: Animacao

Ano: 2004

Diretores: Andrew, Asbury e Vernon

Origem: EUA

Duracao: 105min

Apds se casar com a Princesa Fiona (Cameron Diaz), Shrek (Mike Myers) vive feliz
em seu pantano. Ao retornar de sua lua-de-mel Fiona recebe uma carta de seus
pais, que ndo sabem que ela agora € um ogro, convidando-a para um jantar
juntamente com seu grande amor, na intencédo de conhecé-lo. A muito custo Fiona
consegue convencer Shrek a ir visita-los, tendo ainda a companhia do Burro (Eddie
Murphy). Porém os problemas comecam quando os pais de Fiona descobrem que
ela ndo se casou com o Principe (Rupert Everett), a quem havia sido prometida, e
enviam o Gato de Botas (Antonio Banderas) para separa-los.

A Viagem de Chihiro

Titulo original: Sen to Chihiro no Kamikakushi

Género: Aventura

Ano: 2001

Diretor: Hayao Miyazaki

Origem: Japéo

Duracéo: 122min

Chihiro € uma garota de 10 anos que acredita que todo o universo deve atender
aos seus caprichos. Apos saber através de seus pais que estardo mudando de
cidade ela fica furiosa, sem fazer nenhum esforgo para esconder sua raiva. Em
meio a lembrancas de seus amigos que tera que deixar, Chihiro percebe que seu
pai se perdeu no caminho para a nova cidade onde irdo morar, indo parar defronte
um tunel aparentemente sem fim que é guardado por uma estranha estatua.
Curiosos, os pais de Chihiro decidem entrar no tanel. Apesar dos pedidos para
voltarem ao carro, Chihiro acaba seguindo junto com eles para descobrir que ele
leva a um mundo aparentemente deserto, onde existe uma cidade sem nenhum
habitante. Famintos, os pais de Chihiro decidem comer a comida que esta
disponivel em uma das casas, enquanto que a prépria Chihiro decide explorar um
pouco a cidade. Entretanto, logo ela encontra com Haku, um garoto que lhe diz
para ir embora da cidade o mais rapido possivel. Ao reencontrar seus pais, Chihiro
fica surpresa ao ver que eles se transformaram em gigantescos porcos, enquanto
que misteriosos seres comecam a surgir do nada. E o inicio da jornada de Chihiro
em um mundo fantasma, povoado por seres fantasticos, no qual humanos nao sao
bem-vindos.
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Anexo 2
AUTORIZACAO PARA PARTICIPACAO DAS CRIANCAS NO PROJETO.

Nucleo de Educacdo Comunitaria Jardim Guanabara — Sociedade cidaddo 2000
Rua Gb 39 esq. ¢/ Gh28 Qd. 53 Lt. 01 — Jd. Guanabara Il
Fone: 3524-1870 — Goiania-GO

Goiania, 02 de setembro de 2008.

AUTORIZACADO

Eu, (nome do responsavel pela crianca) , AUTORIZO meu filho,

(nome da criancga) , a participar da oficina “O cinema como

mediagédo na Cultura Visual”, promovida pela Professora Mestranda Adriane Camilo Costa,
no Nucleo de Educacdo Comunitaria Jardim Guanabara, autorizo ainda, a divulgacdo do

nome e imagens, de (nome da crianca) produzida no decorrer da

Oficina, renunciando a qualquer tipo de recurso, inclusive monetario.

Assumindo todas as responsabilidades, por ser verdade assino o presente documento.

responsavel pela crianca
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Anexo 3
QUESTIONARIO

Nome:

Data de nascimento: / /

Endereco:
Cidadao 2000 — Jd. Guanabara

1. Qual o tipo de filme que vocé mais gosta?

2. O que mais chama sua atencao nesse tipo de filme?

3. E o que menos gosta? Por qué?

4. Qual sua frequéncia em salas de cinema?

5. Em que cinema costuma ir?

6. Vocé loca flmes? Com qual frequéncia?

7. Quem mais loca filmes em sua casa?

8. Qual critério vocé usa para locar filmes?

9. Assiste filmes na televisao?

10.Qual o canal de TV passa filmes que vocé gosta? Em que horéario?
11.Quais os programas de TV que assiste com mais frequéncia?
12. Algum professor usa filmes em sala?

13.Se usa, quais as disciplinas? Como € o processo? Passa todo o filme,

algumas partes ou apenas sugere?
14.Na escola tem aparelho de TV, video e DVD?
15. Existe local especifico para sua utilizagdo?
16.Se o aluno quiser fazer uso do equipamento é permitido?
17.Vocé sabe quantas locadoras existem perto de sua casa e/ou escola?
18.Vocé sabe o valor da locacao?
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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