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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo compreender o processo de
ensino aprendizagem na Escola de Artes e Oficios de Amparo, no
periodo compreendido entre a sua implantacdo, em 1911, até a
década de 1950, periodo em que a instituicdo apresentou como
principal expoente a producdo de bens culturais, em especial o
mobiliario artistico. Inicialmente, localizamos a escola no cenario
histérico do ensino profissional do Estado de Sao Paulo e, neste
contexto, investigamos as propostas educacionais, enfocando os
métodos de ensino nas secdes e oficinas, mostrando a importancia do
ensino de Desenho para a formacédo profissional e dos modelos para
a producao do mobiliario artistico. Em seguida, analisamos pecas,
produzidas por mestres e alunos nas Se¢Oes de Marcenaria e
Entalhacdo, que incorporaram em seus ornatos estilizagbes com

motivos regionais.

1.Ensino Aprendizagem,; 2. Escola Profissional; 3. Artes e Oficios;
4. Mobiliario Artistico



ABSTRACT

This research had as objective to understand the teaching and
learning process in the Escola de Artes e Oficios de Amparo, during
the period of its foundation, in 1911, until in the fifties, period in which
the institution has presented as its main work the production of cultural
willing, specially the artistic furniture. Initially we located the school in
the historical setting of the professional teaching of S&o Paulo state
and in this context we have investigated its educational purposes,
studying the teaching methods in the sections and workshop and
showing the importance of the drawing teaching in the trade
information and in the creation of models to the artistic furniture
production. Following we have analyzed pieces made by teacher and
students in the woodworking and wood sculpting section in which they

incorporate in their decorations regional styles.

1.Teaching-Learnig; 2. Professional School; 3. Arts and Offices;

4. Artistic Furniture
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INTRODUCAO

“A verdadeira viagem do descobrimento ndo consiste em buscar
novas paisagens, mas novos olhares.”

Marcel Proust
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INTRODUCAO

O Brasil do inicio do século XX assumia os ideais republicanos tendo como
base de sustentacdo econdmica as exportacdes de produtos da lavoura,
principalmente o café. Neste contexto politico/econémico foram criadas as
escolas oficiais de ensino profissional do Estado de S&o Paulo. Em 1911
comecam a funcionar primeiramente as duas escolas na Capital, no bairro
operario do Bras, a “Escola Profissional Masculina”, atual Escola Técnica
Estadual Getulio Vargas e a “Escola Profissional Feminina”, atual Escola Técnica
Estadual Carlos de Campos, destinadas ao ensino das artes industriais para o
sexo masculino, e de economia doméstica e prendas manuais para 0 Sexo
feminino. Outras duas escolas foram criadas sob a denominagéo de Escola de
Artes e Oficios, no interior paulista, nas cidades de Amparo e Jacarei' pelo
Decreto n® 2118 — A, de 28 de setembro de 1911, em execucdo ao artigo 46 da
Lei 1.425, de 30 de dezembro de 1910.

A “Escola de Artes e Officios de Amparo”, hoje Escola Técnica Estadual
Jodo Belarmino?, iniciou suas atividades no ano de 1913 seguindo o modelo
pedagogico das duas instituicbes da Capital, ou seja, uma escola onde o0s
ensinamentos eram dirigidos as praticas realizadas em oficinas especializadas,
numa proposta educacional explicitamente voltada ao trabalho. Esta escola, em
seu percurso histérico, esteve sob a administracdo de setores educacionais do
Estado de Sao Paulo e atualmente pertence ao Centro Estadual de Educacao
Tecnologica Paula Souza.

A escolha da Escola de Artes e Oficios de Amparo como objeto de
investigacdo do presente trabalho se deve a sua singularidade como primeira
instituicdo de ensino profissional do interior paulista e a minha insercéo junto ao

Centro de Memoria da atual Escola Técnica Estadual “Jodo Belarmino”, onde

! A escola de Jacarei ndo chegou a funcionar nos primeiros anos de sua criagio pelas dificuldades de
manter seus cursos.

? Depois de sua criacdo com a denominagéo de Escola de Artes e Oficios recebeu outros nomes:
Escola Profissional Masculina de Amparo; Escola Profissional Secundaria; Escola Industrial; Ginasio
Industrial Jodo Belarmino; Colégio Técnico Jodo Belarmino; Centro Interescolar Jodo Belarmino;
Escola de Primeiro e Segundo Grau Jodo Belarmino; e atualmente Escola Técnica Estadual Jodo
Belarmino. Esta escola, porém desde sua fundacao é chamada pela comunidade local e regional como
0 Liceu.
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atuo como coordenador desde 1997, desenvolvendo a organizagéo, selecéo e
catalogacéo do acervo documental e de pecas da instituicao.

A valorizacdo do mobiliario artistico produzido por mestre e alunos nas
SecOes de Marcenaria e Entalhagcdo da escola de Amparo impulsionou 0 meu
interesse por realizar esta pesquisa, que procura compreender como se dava o
processo de ensino das artes e oficios, recorrendo a analises historicas,
documentais e artisticas.

Para tanto, algumas questdes contextuais s&o significativas para o
desenvolvimento do tema. O recorte abrange o periodo de implantacdo da
instituicdo de Amparo, em 1911, até a década de 1950, periodo em que a escola
apresentou grande producdo de bens culturais, especialmente o mobiliario
artistico. Ainda no que diz respeito a sua histéria, um aspecto investigativo
relevante foi procurar entender como a sociedade amparense adotou a
denominacéo de Liceu para esta escola desde sua criacéo até os dias de hoje.

Quanto as propostas educacionais, situamos a Escola de Artes e Oficios
de Amparo dentro de um processo mais amplo, no contexto das escolas de
ensino profissional do Estado de S&o Paulo, enfocando os métodos de ensino
associados as estratégias ideolégicas presente nos discursos oficiais e na
legislacao.

Outro aspecto do presente trabalho refere-se ao ensino de Desenho e sua
importancia para formagao dos alunos aprendizes, no contexto educacional de
valorizacdo do processo de ensinar-aprender-produzir nas oficinas, sobretudo
nas SecbOes de Marcenaria e Entalhacdo, onde eram utilizados modelos de
desenhos em copias heliograficas, considerados como material didatico essencial
a producéo do mobiliario artistico na Escola de Artes e Oficios de Amparo.

A cooperagcdo mestre/aluno nas varias fases do processo produtivo nas
sec¢Oes da instituicdo era singular, dando um sentido coletivo a criacdo das pecas
produzidas, emprestando-lhes maior vitalidade. E neste contexto, questionamos
se era possivel realizar novas leituras dos modelos pré-estabelecidos, avancando
para outros estilos, adicionando elementos regionais na ornamentacdo do
mobilidrio artistico. Em busca de entender este processo de assimilacdo e de

apropriagdo, analisamos algumas pecas, produzidas por mestres e alunos na
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Secédo de Marcenaria e Entalhacdo que comp&em o mobilidrio da Catedral Nossa
Senhora do Amparo e as pecas produzidas sob a influéncia de Paulino Rech.

Ao final da década de 1920, o ensino profissional funcionava em escolas
oficiais, regularmente em Sao Paulo e cidades do interior como Amparo, Franca,
Campinas, Ribeirdo Preto. Em 1930, ocorreram reformas educacionais,
principalmente no campo profissional destinadas a generalizar na rede publica os
principios tayloristas, defendidos por Roberto Mange®. Tais reformulaces foram
aprofundadas com o Cddigo da Educacédo, implantado por Fernando de Azevedo
em 1933, o qual determinava a equiparac¢ao do ensino profissional ministrado nas
escolas profissionalizantes ao curso secundario académico; ao mesmo tempo,
realizou-se a aproximacdo do ensino das escolas profissionais oficiais as
necessidades do mercado de trabalho de cada localidade. Foi criada a
Superintendéncia da Educacéo Profissional e Doméstica, em 1934, quando se
apresentou uma nova forma de gestdo na organizacdo do sistema de ensino
profissional, pois até entdo as instituicbes eram dirigidas por professores
normalistas e apresentavam-se com estruturas simples, desconectadas de um
orgao central de gerenciamento.

Nos anos 1940, o ensino profissional foi marcado, no plano federal pela Lei
Organica do Ensino Profissional e pelas propostas de Roberto Mange. Ao
contrario das reivindicagdes apresentadas no “Manifesto dos Educadores ao
Povo e ao Governo”, de 1932, o ensino técnico de nivel médio foi organizado
como ramo distinto, sem canais de comunicacdo com 0 ensino secundario.
Institucionalizaram-se duas estruturas paralelas: de um lado, o ensino secundario,
voltado para a formacao geral, propedéutica aos estudos superiores, de outro, 0
ensino profissional, para formar mé&o-de-obra qualificada para o mercado. As
modalidades informais de educacdo destinadas ao treinamento/qualificacao
profissional de trabalhadores industriais passaram a ser realizadas pelo SENAI,
instituicAo monopolizada pela iniciativa privada e gerida pela Confederacao
Nacional das Industrias. (MORAES, 2002, p.49)

O sistema de educacdo adotado nas escolas profissionais oficiais dos
primeiros anos combinava o ensino tedrico e o ensino pratico, em oficinas, para a

formacédo do operério completo. Carmem Sylvia Vidigal Moraes na apresentacao

® Engenheiro franco-suico que criou e dirigiu o Instituto de Organizacéo Racional do Trabalho IDORT
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de sua tese de doutorado A Socializagéo da Forga de Trabalho: Instrugéo popular
e qualificacao profissional no Estado de Sao Paulo enfatiza que inicialmente, ndo
existem diferencas substantivas entre as experiéncias de socializacdo do
trabalhador, desenvolvidas no Liceu de Artes e Oficios e nas escolas
profissionais do Estado de S. Paulo.

Dirigidas a mesma populacdo, aos operarios e filhos de operarios,
atendiam a diferentes segmentos do mercado de trabalho industrial.
Enquanto o Liceu formava, basicamente, mestres para o setor da
construcao civil e mobilidrio, os cursos das escolas oficiais eram
mais diversificados, dirigindo-se a varios ramos da industria. Neste
sentido, as iniciativas de controle do Estado sobre o mercado de
forca de trabalho vém complementar as realizagbes da iniciativa
privada. Apresentavam a mesma concepcdo de qualificacéo
profissional, organizando-se como escolas profissionais completas,
nos moldes propostos por Victor Della Vos, visando a formacao do
trabalhador integral. (MORAES, 1990, p. 225)

Os aspectos da historia do ensino profissional sdo importantes para
contextualizar esta pesquisa que vai buscar seus elementos investigativos na
instituicio de Amparo, sobretudo em seu acervo documental. As fontes
documentais sdo de extrema relevancia para esta investigacdo, pois oferecem
informacBes complementares que permitem ir além das andlises e interpretagdes
genéricas de carater narrativo e temporal.

A identificacdo, o uso e a interpretacdo das fontes sdo elementos
constituintes do carater e da qualidade dessa pesquisa, além de portarem sua
identidade. A construcdo e sistematizacado ao longo do processo de pesquisa de
nacleos documentais tornam possiveis as formulagbes de indagacdes analitico-
criticas sobre as bases conceituais que sustentavam o ensino profissional do
inicio do século passado e seus reflexos nas atividades desenvolvidas nas
sec¢les e oficinas da instituicdo pesquisada. Assim, € importante ressaltar que a
presente pesquisa sO pdde se concretizar por ter a disposicdo um vasto acervo

de documentos e de pecas preservado pela Instituicdo de Amparo.
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Este trabalho de investigagcdo envolveu levantamento de documentos
textuais como livros de visitas, relatérios anuais, livros de matriculas, livros de
ponto dos funcionarios e mestres, comunicados, provas de alunos, registros de
aulas dos professores e mestres, fotos e pecas, arquivados no Centro de
Memodria da ETE Jodo Belarmino. No que se refere a pesquisa in loco, o Museu
Bernardino de Campos e a Catedral Nossa Senhora do Amparo, locais onde se
encontram pecas produzidas por mestres e alunos da Instituicdo, a observacéo
foi direta com registros fotogréficos e desenhos em grafite.

Outro aspecto da pesquisa que compde o corpo das investigagdes e que
se configura como fonte documental importante sdo as publicacdes antigas e as
atuais que tratam da historiografia a respeito do ensino profissional do Estado de
S&o Paulo. Para as mais antigas citamos Arnaldo Laurindo, Celso Suckow da
Fonseca e Zoraide Rocha de Freitas. Das publicagbes mais atuais que
contribuiram para este trabalho citamos Maria Alice Rosa Ribeiro, Carmem Sylvia
Vidigal Moraes e Sandra Machado Lunardi Marques.

Os depoimentos de ex-alunos e ex-mestres das décadas de 1930 a 1950,
Carlos Hamelet Mantovani, Manuel Mendonca, Célio Dalri, Alcides Dalri, Edgard
dos Santos, Guiomar dos Santos, Bras Leme do Amaral, Alcides Fontana e
Daniel Glerean, forneceram dados sobre a instituicdo, através dos relatos sobre
0S Seus percursos escolares e a relevancia atribuida a interacdo entre mestres e
alunos nas oficinas, construindo a histéria do processo educacional do qual
participaram.

As consideragbes de Paul Thompson (1992) sobre as pesquisas
gualitativas e o uso de fontes orais foram fundamentais para subsidiar esse

trabalho.

A histéria oral ndo é necessariamente um instrumento de mudanca;
isso depende do espirito com que seja utilizada. Nao obstante, a
histéria oral pode certamente ser um meio de transformar tanto o
conteudo quanto a finalidade da histria. Pode ser utilizada para
alterar o enfoque da prépria historia e revelar novos campos de
investigacao; pode derrubar barreiras que existiam entre professores
e alunos, entre geracfes, entre instituicdes educacionais e 0 mundo

exterior; e na producdo da histéria seja em livros, museus, radio ou
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cinema podem devolver as pessoas que fizeram e vivenciaram a
histéria um lugar fundamental, mediante suas préprias palavras.
(THOMPSON,1992, p.67)

As imagens fotograficas utilizadas como fonte para a histéria do
desenvolvimento da producdo do mobiliario artistico, no periodo estudado, tem
como pressuposto, que o registro fotografico é uma forma de representacdo da
realidade. Le Goff (1976) diz que a natureza documental da fotografia implica no
seu tratamento enquanto monumento, ou seja, na andlise de sua condicao
inevitavel de construcdo historica destinada a perpetuacdo de alguma memoria,
do ponto de vista do grupo social que o produziu e/ou apropriou-se dos registros.
Trata-se da colocacdo das representacbes fotograficas num campo de
concorréncias, de disputas de poder e dominacdo, que dizem respeito a
construcdo da memoaria histérica.

Nesta perspectiva de analise, entendemos que se por um lado, a fotografia
possui um carater informativo, por outro, ela €, simultaneamente, uma recriacao
da realidade conforme a visdo particular do grupo social que a produziu. Portanto,
a compreensdo da fotografia como fonte histérica supde conhecer os espacos e
tempos determinados de sua criacdo, as condicdes de seu desenvolvimento
como técnica e arte, sua apropriacdo, preservacao e uso pelas geracoes.

Este trabalho constitui-se de trés capitulos. No primeiro, procuramos inserir
Amparo, no Interior do Estado de Sao Paulo, no cenério politico/econémico
nacional do inicio do século XX, quando se deu a criagdo da Escola de Artes e
Oficios, nesta cidade, e da Escola Profissional Masculina e Escola Profissional
Feminina, na Capital. Analisamos as caracteristicas da instituicido de Amparo sob
o olhar da histéria da educacdo profissional paulista e, a partir desse contexto,
apresentamos as dificuldades iniciais, mostrando sua organizagdo e 0S Cursos
oferecidos. Ainda neste capitulo, fomos buscar a compreensao sobre o sentido
atribuido pela sociedade amparense a essa escola, que é conhecida até os dias
de hoje como Liceu de Amparo.

O segundo capitulo enfoca as idéias concebidas nos discursos oficiais e na
legislacdo sobre o ensino profissional das escolas paulistas, abordando os

aspectos ideoldgicos das propostas educacionais e dos métodos de ensino que
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foram adotados nas Secdes e oficinas da Escola de Artes e Oficios de Amparo,
no decorrer do periodo estudado.

Finalmente, o terceiro capitulo analisa a trajetOria e a importancia do ensino
de Desenho na perspectiva da aprendizagem aliada a producdo de bens
culturais, destacando o mobiliario artistico nas SecBes de Marcenaria e
Entalhacdo. Apresenta também este capitulo uma anélise dos entalhes das pecas
do mobiliario da Catedral Nossa Senhora do Amparo, mostrando como o0s
modelos de desenhos pré-estabelecidos, com diferentes estilos e ornatos eram
utilizados como suporte para a aprendizagem e influenciavam quase que a

totalidade da producao nas oficinas da escola de Amparo.
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AS PALAVRAS E AS IMAGENS

7:30 horas, Segunda feira 25 -9 —2001.

Tenho a impresséo de que o tempo estd sendo empurrado com uma velocidade
eterna. A chave da sala 24, “Arquivo Morto”, da ETE Jodo Belarmino é pesada
guando carregada com outros pacotes e pastas que, invariavelmente, séo levadas
ao fim do corredor, onde estdo o acervo documental e iconograficos da escola
(hoje, Centro de Memodria). A porta de madeira e vidro é original e esta ali desde a
inauguracao do prédio, com suas marcas nos batentes e uma fechadura e um
ferrolho ja bastante gastos que insistem em abrir e fechar, realizando uma tarefa
ha mais de 90 anos.

A sensacdo é de entrar num espagco sem tempo, visto que o trabalho de
higienizar,organizar, catalogar documentos e fotos, € sem duvida, um exercicio
de paciéncia e persisténcia. Encontro com certa euforia, alguns envelopes
contendo fotos e negativos acumulados no armério da diretoria da escola. Separo
algumas fotografias do envelope pardo, entre as fotos maiores um outro envelope
branco chama atencdo: com as pontas dobradas h4 muito tempo demarcando a
forma das fotografias. A primeira sensacao é de ansiedade e curiosidade, como a
de um menino que se vislumbra diante de um envelope de figurinhas ainda por
desvelar o seu conteudo, esperando estar ali a parte que falta para completar sua
colecao.

Com certo cuidado, abrindo o envelope, encontro uma série de fotos 12x18 cm.
No momento da abertura uma imagem me veio a mente, talvez relacionando a
época das fotos as imagens decorrentes do percurso até chegar a sala do arquivo.
Pensei! Meu pai esta nessas fotos! Rapidamente, como o garoto colecionador de
figurinhas, olho, com ansiedade ainda maior, todas as fotos de uma sO vez,
espalhando-as sobre a mesa para ver se encontro a imagem por mim idealizada.
As fotos reunidas registravam a celebracdo do Congresso Eucaristico na cidade
de Amparo, na década de 1940. Algumas dessas fotos mostravam a presenca de
autoridades, corpo docente e personalidades eclesiasticas em visita a escola onde

aparecem abencoando um crucifixo nas dependéncias da diretoria.
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Outras fotos mostravam, numa seqiéncia quase gue cinematografica, como um
storyboard, a chegada, a celebracdo e a partida da comitiva. Uma das fotos me
causou um sobressalto, e a ansiedade, que ja era grande, numa fracdo de
segundo, se transformou em indignacao e revolta. A foto tinha no centro um
grande altar, ladeado por pessoas, todos homens, um de terno escuro e 0s outros
de guarda-p6 branco. A foto revelava a construcdo de um altar nas oficinas de
marcenaria e entalhacdo da entdo Escola Industrial “Jodo Belarmino”. A pecga,
com todo o seu esplendor, em madeira entalhada com detalhes precisos, alto-
relevos com imagens de calices, cordeiros, uvas nas almofadas da parte inferior
foi confeccionada por alunos da escola para servir a celebracdo do Congresso
Eucaristico.Ladeando o altar, os alunos e mestres numa pose para a camera do
fotografo comemoram o término da obra. Para a minha surpresa, a imagem do
meu pai hao aparecia na foto. Justamente a imagem que eu procurava nao existia,
meu pai, Albano Pereira - um dos grandes entalhadores que trabalhou nas
dependéncias das oficinas da escola e, junto a outros entalhadores, marceneiros e
mestres que ndo soO realizaram o altar do Congresso Eucaristico, mas também
uma infinidade de moveis, pulpitos e confessionarios da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Amparo. Aonde teria ido meu pai naquele dia? Teria faltado a aula ?
Por que ele ndo aparece na foto? Como a historia pode ser tdo ingrata?Ou seria
falta de sorte? Indignado, olhando, especulando naquele espaco e me
perguntando como poderia ndo aparecer nessa foto o homem que tanto trabalhou
para a criacdo desse altar? Falaram-me tanto sobre esse assunto! Por alguns
minutos, fiquei a reconhecer outras pessoas e a ansiedade deu lugar as davidas
guanto a veracidade dos fatos em relacéo as fotos. Um fotograma, uma fracdo de
segundo e registra-se/apaga-se um pedaco importante da historia.

Como o menino que ndo encontra a figurinha tdo desejada para completar o seu
album, frustrado, recoloquei as fotos no envelope e guardei-as na gaveta para
cataloga-las posteriormente. Pensei que esse tema poderia ser revisto em outra
circunstancia, nao hoje, ou melhor, ndo agora. Sem a aproximag¢ao que eu estou
tendo com o tema e com um maior rigor técnico e, portanto com distanciamento,

poderei fazer uma andlise mais criteriosa.
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De volta ao envelope pardo, com fotos maiores, abro outro envelope branco,
menor que o anterior, com fotos de 6x3 cm. Ao retirar as fotos do envelope, as
imagens se repetiram, as mesmas sequéncias do Congresso Eucaristico. O meu
estranhamento se misturou com o espanto, como se 0 tempo tivesse voltado
alguns minutos atras e tudo tivesse recome¢ado. Como um filme j& visto, porém
com imagens mais nitidas, cada fotografia observada tinha uma imagem com
menor granulacdo e, portanto, com maior definicdo. No verso, continham
anotacdes precisas que elucidavam algumas duvidas quanto a data e o0s
protagonistas do evento. Vejo novamente a foto do altar, menor, porém com maior
definicdo. Para meu espanto, |4 estava meu pai, nitidamente no canto esquerdo
aparece ele, magro e ereto, postura de um jogador de futebol na hora da formacéao
do time antes do jogo comecar. Como num passe de magica!

A minha sensacgao de alegria com a foto nas maos foi a de um garoto que tirou a
figurinha “carimbada” que faltava para completar o seu album.

Eu tinha nas maos um documento histérico, um indicio de prova concreta, uma
foto que era nada mais que a verdade dos fatos. Eu tinha nas maos,
simplesmente, a foto original. Na ampliacéo da foto original, o fotégrafo ndo teve a
preocupacdo de reproduzir todos os elementos que compunham o negativo,
privilegiando ou dando énfase a obra e seus elementos mais proximos, eliminando
0 meu pai da histéria da construcdo do altar. Com muito entusiasmo, olhei no
verso e la estava escrito: Grupo dos Oficiais, mestres e demais pessoas que
trabalham na construcao do altar do congresso. 13 - 8 —1944.

01- O altar e seus construtores na Secdo de Marcenaria da Escola.
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CAPITULO |

“Foi somente quando completei 73 anos que compreendi
verdadeiramente a forma dos péassaros, dos peixes e das
plantas. Quando eu tiver chegado aos 80 terei conseguido mais
progresso e aos 90 entrarei na natureza e no ser de todas as
coisas. Aos 100 atingirei um alto nivel de perfeicdo e se viver

até 110 tudo que eu criei, cada ponto e cada trago vivera.”

Hokussay 1760 - 1849
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CAPITULO |

ESCOLA DE ARTES E OFICIOS DE AMPARO - A PRIMEIRA ESCOLA
PROFISSIONAL DO INTERIOR PAULISTA

1.1

Contextos

Eu tirei diploma no Liceu e nem tinha sapato.
Como néo tinha recurso fiquei no Liceu como diarista,
fazendo moéveis para gerente de banco, para diretor,
para mestre ....essa gente fina que hoje vende as

pecas como antiguidade, muito caro!*

Neste capitulo tratamos do contexto histérico educacional da escola de

ensino profissional da cidade de Amparo, no interior do Estado de Sao Paulo. O

sentido atribuido pela sociedade amparense e as informacfes referentes ao

edificio sdo pontos fundamentais do percurso historico desta instituicao.

Fatores internos e externos contribuiram para que o Brasil do inicio do

século XX se colocasse como pais de economia agraria no cenario internacional
do trabalho:

(...) O grande incremento adquirido pelo comércio
internacional, era o fruto do consideravel
desenvolvimento da populacdo européia e norte-
americana em particular, da ascensao do seu nivel de
vida, da industrializacdo, e finalmente, do
aperfeicoamento técnico, tanto material - os sistemas
de transporte - como da organizacdo de tréfico
mercantil e financeiro. E tudo isto condicionado e
estimulado pelo amplo liberalismo econémico que

proporcionava a todos os paises e povos da Terra

* Depoimento de Carlos Hamelet Mantovani a Paulo Roberto Accorsi Pereira em setembro de 2006
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uma igual e equitativa oportunidade comercial. Como
resultado disto, alargavam-se os mercados para as
matérias-primas e géneros alimentares tropicais de
paises como o Brasil.(PRADO Jr, 1976)

O sistema econbmico era contraditorio, pois submetia a producéo
exclusivamente a exportacdo levando o pais a importar 0s géneros
indispensaveis ao consumo. Isso contribuia para o aumento da divida externa e
prejuizo da populacdo que tinha que pagar altos precos pelos produtos
importados; além do fato de manter o pais dependente das economias
estrangeiras. Qualquer crise que ocorresse nos afetava diretamente, como ficou
constatado em 1929 com o Crack da Bolsa de New York.

Essa politica causou um desequilibrio nas financas do pais, gerando crises
graves que forcaram o pais a diversificar suas atividades econbmicas e
produtivas com o objetivo de livra-lo da dependéncia das nacfes estrangeiras.

O café, nosso principal produto de exportacdo, foi um dos responsaveis
pelas crises econdmicas do final do século XIX e inicio do século XX. A politica
de valorizacdo do café contribuiu para o endividamento externo, pois os Estados
compravam o0 excedente através de empréstimos feitos no exterior com
banqueiros alemdes e americanos. A superproducdo do café levou a
diversificagao da producéo e da atividade econoémica.

O café trouxe a ferrovia para escoar a producdo, ligando as zonas
produtoras ao porto de Santos; trouxe desenvolvimento urbano e o capital
necessario para o investimento na inddstria, jA que ndo mais se precisava gastar
vultosas somas na compra de mao-de-obra escrava, substituida pelo imigrante.
O Brasil estava pronto para iniciar sua nova fase do capitalismo, a industrial.

No periodo que vai de 1910 até 1920, o numero de fabricas cresceu
bastante. Em 1910 havia 3.258 fabricas. Em 1920 foi para 13.336, que possuiam
quase 300 mil empregados. E importante ressaltar que a primeira Guerra Mundial
(1914-1918), contribuiu para esse crescimento. Devido a guerra, tornou-se dificil
a importacdo. As industrias americanas e européias estavam preocupadas em
produzir artigos para a guerra, ndo podendo, entdo, garantir o abastecimento de

manufaturados para os outros paises.
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Outra iniciativa, foi criar campos de experimentacdo e postos
zootécnicos, as chamadas fazendas Modelo, que tinham como objetivo

desenvolver novas culturas visando uma possivel substituicdo da cultura cafeeira.

O interessante € que sera justamente em Sao
Paulo, onde aquela restricdo de atividades alcancara
talvez sua expressdo extrema com a monocultura do
café levada ao maximo do exagero, que se
encontrardo as primeiras iniciativas no sentido de
diversificar a producdo. A administracdo publica teré ai
um papel consideravel, criando e multiplicando
campos de experimentacdo, onde sera cultivada e
selecionada toda sorte de produtos agricolas, e postos
zootécnicos.Tais iniciativas permanecerdo longamente
sem grandes resultados, mas terdo no futuro efeitos

econdmicos consideraveis. (PRADO Jr, 1976)

Com o surgimento da industria no Brasil, apesar de incipiente, surgiram
duas novas classes sociais; a burguesia industrial e o operariado. A segunda,
composta basicamente de imigrantes, sofria duramente a exploracdo da primeira.
Trabalhavam 12 horas diarias, recebiam multas por falta ou descuido, seus
salarios eram extremamente baixos e podiam ser rebaixados segundo a vontade
dos patrbes, ndo tinham condi¢cdes de seguranca e leis que lhes garantissem
seus direitos. Explorados pelos patrées e esquecidos pelo governo, a Unica
solugéo era a unido e a greve.

Os operérios estrangeiros eram conscientes dos seus direitos e da
exploracdo a que eram submetidos, por isso, por volta de 1890, surgem as
primeiras organizacbes operarias influenciadas pelas idéias socialistas,
comunistas e anarquistas trazidas da Europa pelos imigrantes.

As primeiras escolas profissionalizantes no Estado de S&o Paulo foram
criadas em 1910, na gestdo de Oscar Thompson na Diretoria da Instrucdo
Publica como parte do projeto de constituicdo de um mercado interno de mao de
obra qualificada. Em 1911, comegam a funcionar na cidade de S&o Paulo, no
bairro operario do Bras, a Escola Profissional Masculina (atual ETE Getulio
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Vargas) e a Escola Profissional Feminina (ETE Carlos de Campos) destinadas ao
ensino das artes industriais para os meninos e de economia doméstica e prendas
manuais para as meninas. Conforme o Inventario de Fontes Documentais (2002,
p.48),> estas instituicbes serviram como modelos para as criadas no interior
paulista, sediados nas cidades de Amparo, a Escola Profissional de Artes e
Officios de Amparo, ( atual ETE Jodo Belarmino) e de Jacarei ( ETE Cbnego
José Bento), sendo 0 ensino das profissdes mais adequado ao meio industrial
das respectivas localidades. Estas escolas profissionais tinham como objetivo
atingir uma populagédo especifica: os filhos de trabalhadores que iam seguir a
profissdo dos seus pais.

A mao-de-obra nacional era oriunda do campo, ndo tinha experiéncia em
luta sindical e ainda desconhecia os mecanismos de exploracdo existentes nas
relagbes capitalistas de producéo, o que facilitava a dominacdo exercida pelo
capital. Além de que, sendo formados nas escolas profissionalizantes,
aprenderiam a respeitar a hierarquia existente nas fabricas e a cumprir regras
impostas pelos patrées sem questiona-las.( MORAES, 1990 p. 222)

A indisciplina ou 0 ndo cumprimento das regras levava a puni¢cdes severas
e humilhantes como relata o ex aluno da década de 1930, Braz Leme do Amaral®;
por estar conversando em tom de voz elevado, foi colocado, pelo professor, no
corredor de entrada da escola, em cima de um banquinho com uma bandeirinha
na mao, recebendo os risos dos que por ali passavam, ficando todo o periodo da
aula naquela situagao humilhante, morrendo de vergonha.

Dentro da escola, o aluno teria que se adaptar as regras. Ali, ele seria
tratado como um operario da fabrica, caso ndo se encaixasse na engrenagem
daquela maquina, seria sumariamente expulso. As escolas, além de fornecerem a
capacitacao técnica necesséria para o trabalho nas fabricas, também eram locais

de doutrinacdo moral e ideoldgica.

® MORAES, Carmem Sylvia Vidigal e ALVES, Julia Falivene (orgs). CONTRIBUICAO A
PESQUISA DO ENSINO TECNICO NO ESTADO DE SAO PAULO: INVENTARIO de Fontes
Documentais, 2002.

® Depoimento a Paulo Roberto Accorsi Pereira em junho de 1999.
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Em coeréncia com as idéias expressas no ideario
liberal cientificista da Republica, a acdo pedagdgica dos
setores dominantes, embora ndo dispense a utilizagdo de
outras praticas mais claramente repressivas, valoriza a escola
como recurso estratégico na conformacédo da sociedade de
classes (MORAES,1990 p. 84)

As escolas profissionalizantes também serviriam para enquadrar no sistema
produtivo o excedente populacional do campo, pois as crises na economia
cafeeira afetavam as localidades que tinham no cultivo do café a base de sua
economia. Essa situacdo gerou uma estagnacdo na producdo promovendo o
desemprego na zona rural.

Outro fator, ndo menos importante e que também motivou a criacao das
escolas, foi a visdo de modernidade e progresso vinculada ao assistencialismo,
as classes menos favorecidas que se estabelecia na segunda metade no século
XIX, devido a expansao do intercambio comercial e financeiro com o exterior. O
estilo de vida, os padrbes de consumo de bens e servicos se espelhavam nos
modelos europeus, principalmente nos franceses e ingleses.

Para os republicanos, que estavam no poder ha pouco tempo e que se
colocavam como alternativa a monarquia, o pais tinha que se modernizar
utilizando como modelo a Europa. As elites tinham que mostrar que a forma de
governo republicana era a real alternativa ao antigo regime ran¢oso, conservador,
atrasado e anti-democratico.

Transporte urbano, iluminacédo publica, distribuicdo de energia elétrica,
agua encanada, rede de esgoto, jardins publicos eram sindnimos de civilizacao e
progresso. Dentre os avancos técnicos que ocorreram no seéculo XIX, a
eletricidade foi considerado o mais importante, verdadeiro icone da modernidade.

A republica seria a solugcdo para os problemas sociais, econbmicos,
politicos, sanitarios e urbanisticos que afetavam as cidades brasileiras. O
governo teria que encontrar uma solucédo rapida para que o discurso da republica

nao se tornasse contraditério em confronto com a realidade.
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As cidades passaram por um processo de profunda remodelagem com
vistas a higiene, a limpeza, a urbanizacdo racional e novos modelos
arquitetonicos.

Amparo, cidade no leste do interior paulista, ndo ficou fora desse
processo e abragou a idéia de civilizacdo e progresso. Ja na segunda metade do
século XIX, a preocupacdo das elites amparenses, afinadas com o Partido
Republicano, era de remodelar a cidade criando um projeto urbanistico racional
gue incluia a criacdo de bairros operarios, areas para instalacdo de industrias,
novos tracados para as ruas, jardim publico, introducdo de novos modelos

arquitetonicos, eletricidade, dgua encanada e rede de esgotos.

A cidade desenvolve-se extraordinariamente e,
o0 nimero de edificacbes aumenta, sendo estas feitas
com arquitetura mais apurada e elegante e tudo indica
que em poucos anos a transformacdo do lugar sera

quase completa.’

Para as elites, progresso, civilizacdo e modernidade também significavam
eliminar tudo aquilo que pudesse contradizer essa visdao. Os mendigos, 0s
ociosos, desocupados e meninos de rua teriam que ser resgatados daquela
situacao de flagelo: é extraordinaria a quantidade de criangas que, sem instrucéo
nem educacdo alguma, vagam pelas ruas da cidade(...).(GODOY, 1896)

Situacdo esta criada pelo préprio sistema capitalista, mas que era vista
somente como uma fatalidade da vida. A culpa recaia sobre o préprio individuo
gue era considerado vagabundo, indolente, preguicoso, vencido, ignorante. Por
isso estava naquela situacdo! A elite, com sua filantropia mediocre, tratou de dar
uma solucdo a sua maneira. Aos meninos de rua a escola como forma de
redencao, evitando que se tornassem futuros mendigos. Foi criada uma escola, o

Grupo Escolar Luiz Leite para oferecer ensino gratuitamente aos amparenses.

7 Jorge Pires de Godoy. Almanach do Amparo para 1896.
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Fui eu e meus dois irméos de familia simples,
estudei no Grupo Escolar Luis Leite, chegamos na
escola ndo tinha caderno e eu ia no armazém e o
homem dava um pedaco de papel de péo para
escrever. la para casa e nao tinha o que fazer, era
dificil! N&o tinha recurso, comida era dificil.

A vida era dificil. la descalgo na escola e a roupa era
rasgada, sentia-me mal perto das meninas. (sobre o

Grupo Escolar Luis Leite).?

O discurso liberal argumentava:

(...) Fazia-se necessario erradicar a ignorancia
através da instru¢do do povo, dever fundamental do
Estado que se pretende legitimo representante da
Nacdo. (...) sO através da educacdo era possivel
transformar o individuo em cidaddo produtivo e
consciente de seus direitos e deveres civicos, capaz —
portanto - de exercer a liberdade propiciada pela
cidadania, principalmente no que se refere aos direitos
politicos: a voz na opinido publica e ao voto, na
escolha dos representantes.( MORAES, 1990 p. 40)

A inauguracdo de uma instituicdo, de caridade ou educacional, era feita
com muita festa e discursos, pois o0s politicos aproveitavam a situacao para
realizar suas campanhas e se colocar como criadores dessas obras de
benfeitorias sociais para a cidade, muitos deles participavam, diretamente, na
administracdo da instituicdo. Era a maneira utilizada para legitimar o Estado
republicano e a imagem do politico trabalhador e incansavel, o realizador de

obras por amor ao povo.

® Depoimento de Carlos Hamelet Mantovani a Paulo Roberto Accorsi Pereira em setembro de 2006



38

Em 1911, no governo de Albuquerque Lins, cria-se a Escola de Artes e
Oficios de Amparo (atual ETE Jodo Belarmino) através do Decreto n° 2.118-A,
em execucao do artigo 46 da Lei Federal n°® 1425 de 30/12/1910. Deram inicio
suas atividades em 01/02/1913, quando foram matriculados os primeiros alunos
num total de 106, sendo 1 italiano e o restante brasileiros. Segundo o Livro de
Matricula N°1 de 1913, matricularam-se 36 alunos no Curso de Eletricidade; 38 no
Curso de Marcenaria e 32 no Curso de Correaria. Todos eles com idade entre 12
e 16 anos.’

Apesar da industria amparense ser incipiente, ainda havia a possibilidade
de se empregar em fabricas de outras localidades ou, até mesmo, em Sao Paulo.
O que nos leva a acreditar que a Escola de Artes e Oficios de Amparo ndo so
formava mao-de-obra para a localidade, mas também para atender a demanda de
operarios das grandes cidades. O excedente populacional do campo seria
gualificado na sua prépria cidade para depois partir para as fabricas de Séo Paulo
e regido. O cartaz informando sobre a abertura das matriculas para 1930,

também nos leva a reafirmar esta hipotese:

Os officiaes diplomados pela Escola de
Amparo, sdo avidamente procurados pelas grandes e
pequenas industrias do Estado de S&o Paulo. Dos
proprietarios de officinas mechanicas e de
marcenarias, de Sdo Paulo e de outras importantes
cidades do Estado, tem o Director da Escola recebido
cartas, solicitando-lhe o encaminhamento para suas
officinas, dos rapazes diplomados por este
estabelecimento, o que prova o valor do ensino

profissional aqui ministrado.*

A criacdo da Escola de Artes e Oficios de Amparo também indicava que
havia a vontade de expandir os setores de prestacdo de servicos e
manufaturados e, a0 mesmo tempo, seguir o ideario liberal republicano: a escola

enquanto forma de redimir os n&o inseridos no sistema produtivo.

® Livro de Matricula n° 01 (1913 — 1919), p. 01, da Escola de Artes e Oficios de Amparo
19 Folheto de divulgacio das matriculas para o ano de 1930. Escola Profissional de Amparo.
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A escola tinha um papel mais assistencialista do que educacional. O
objetivo era atender a populacdo mais pobre, os abandonados, os desfavorecidos
da fortuna, os necessitados da misericordia publica, através da redencdo pelo
trabalho. O preambulo do decreto n°® 7566 de 1909, criando em cada uma das

capitais dos Estados uma escola de Aprendizes e Artifices deixa isso bem claro:

Considerando que o0 aumento constante da
populacéo das cidades exige que se facilite as classes
proletarias os meios de vencer as dificuldades sempre
crescentes na luta pela existéncia; que para isso se
torna necessario, ndo s6 habilitar os filhos dos
desfavorecidos da fortuna com o indispensavel
preparo técnico e intelectual, como fazé-los adquirir
habitos de trabalho proficuo, que os afastara da
ociosidade ignorante, escola do vicio e do crime.
(NAGLE in FAUSTO, 1985, op.cit. p.273)

O ensino nas escolas profissionais oferecia matérias do ndcleo comum,
gue eram aplicadas por professores normalistas. No inicio, os professores da
area técnica ndao possuiam formacdo académica, eram retirados das fabricas
para lecionarem nessas escolas. Alguns ex-alunos se tornavam mestres na
prépria escola, como em Amparo que, em 1919, dos doze formandos, quatro
foram aproveitados como mestres. Como muitas das criangas eram retiradas das
ruas e levadas para essas escolas, e como hdo possuiam o ensino primario,
tratou-se de criar o ensino noturno de alfabetizacdo. O aluno estudava as
matérias praticas durante o dia e, a noite, recebia aulas auxiliares de Lingua
Moderna, Aritmética, Desenho Técnico e Geometria visando complementar e
facilitar o ensino do oficio.

A Escola de Artes e Oficio de Amparo, comecou suas atividades em 1913,
com alunos e seus pais com muitas expectativas em relacdo a formacdo dos
artifices, que naquele momento estavam sendo solicitados para o mercado de
trabalho. Contudo, a crise de identidade na formacao profissional se manifesta

com a dicotomia trabalho bracal e trabalho intelectual, ou seja, a dificuldade da
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alianca entre os estudos técnicos e a cultura geral esta presente nas primeiras

instituicdes publicas profissionais do Estado de Sao Paulo.

As escolas iniciais eram de tipo simples, com
trés anos de curso, e um reduzido programa de
disciplinas de cultura geral: apenas Matemética e
Nocdes de Desenho, ao lado das aulas praticas de
oficinas.Cuidava-se muito mais do trabalho manual.Os
alunos visavam sobretudo, um aprendizado pratico
imediato, com répida possibilidade de emprego.As
aulas teoricas, si ndo diretamente ligadas ao trabalho
nas oficinas, ndo conseguiam despertar interesse.O
fato era natural, tendo-se em conta que o pendor para
os estudos especulativos nédo é generalizado, nem se
encontra frequentemente entre o0s jovens que

demonstram tendéncia para o trabalho manual.**

A resisténcia as aulas tedricas que é atribuida aos alunos no texto, reporta
a valorizacdo da cultura utilitaria e imediatista do trabalho manual, impregnada na
sociedade brasileira desde o tempo das Corporacfes de Oficios. Essa visdo tem
ressonancia tanto na elite como na populacdo de modo geral, e conduz a idéia
sobre a separacdo daqueles que devem se dirigir a escola propedéutica,
formadora de opinido, e daqueles que devem seguir o caminho do ensino
profissionalizante, para a formacdo de méo de obra para o mercado de trabalho.

Horacio Augusto da Silveira, um dos dirigentes e representantes do ensino
profissional no Estado de S&o Paulo, faz transparecer em seu texto a
naturalidade, que para nés € entendida como preconceito, em relagdo ao fato de
gue jovens que se dirigem a escolarizacdo profissional ndo tenham espectativas
de ampliacdo do seu repertorio cultural, reforcando diferencas sociais e
ambivaléncia no sistema educacional: escola profissional, destinada aos mais

pobres e aqueles que desejavam o imediato aprendizado de uma profissao;

1 Essas consideracdes de Horacio Augusto da Silveira, que dirigiu a Escola de Artes e Oficios de
Amparo de 1918 a 1923, estdo na publicacdo da Superintendéncia da Educagdo Profissional e
Doméstica, 1940.in LAURINDO, 1962 op.cit.p.



41

escola propedédutica, para os filhos de uma elite que requeria a cultura humanista
e o trabalho intelectual.

No primeiro ano de funcionamento, a Escola de Artes e Oficio de Amparo
contava com 1(um) professor de Matematica, 1 (um) de Desenho, 1 (um) mestre
de Eletricidade, 1 (um) de Carpintaria e 1 (um) de Selaria, 1 (um) zelador, 2
(dois) serventes e diretor, como consta no Livro-Ponto'? dos professores e
auxiliares da escola. Esta fonte indica os primeiros cursos oferecidos pela
instituicdo: Desenho, Matematica, Eletricidade, Carpintaria e Selaria. Eram
admitidos aprendizes com a idade minima de doze anos, ndo exigindo a
conclusdo do curso primario. Para os alunos analfabetos ou com deficientes
conhecimentos basicos, a escola oferecia, no periodo noturno, um curso basico
de alfabetizagao.

O projeto de uma escola profissional no interior paulista previa a instalagao
de cursos que atendessem a demanda de mao de obra para o setor industrial,
como nas escolas da capital. Entretanto, era preciso vincular o ensino as
necessidades econdmicas da regido e, por essa razédo, a escola de Amparo
abrigou, em seus primeiros anos, o curso de Segearia e Correaria, ligados ao
expoente setor agricola do municipio.

Os cursos funcionavam segundo uma estrutura escolar dividida em curso
tedrico, considerado com base comum, ministrado pelos professores de
Portugués, Matematica e Desenho e, pelo curso préatico, ministrado pelos
mestres nas oficinas e que se destinava a formagéao profissional. Assim, no curso
de Mecéanica, no primeiro ano, os alunos nas oficinas aprendiam fundicdo e
ferraria, com aulas de 3 horas e meia e, 0 curso teorico de 1 hora por dia.
Depois, nos dois anos seguintes, passavam a aprender tornearia, ajustagem e
fresagem, com 4 horas de duracédo por dia. O curso visava, fundamentalmente, a
formacdo “integral’, onde os alunos passavam por todas as fases da
aprendizagem nas oficinas de Mecéanica, sem se especializar em nenhuma delas.
E 0o mesmo processo se dava para outros cursos como o de Marcenaria e

Segearia.

12 ivro- Ponto n° 1. 1913 a 1919. Escola de Artes e Oficios de Amparo.
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Daniel Glerean, professor de Marcenaria, em relato™ sobre a Escola e
Artes e Oficios de Amparo, faz seus apontamentos historicos considerando
muitas informagdes contidas nos relatérios anuais. Entre estas informagdes,
destacamos aquelas correspondentes aos cursos da escola a partir de 1914.

O Curso de Segearia foi um dos primeiros a funcionar na Escola de Artes e
Oficios de Amparo, e ndo por outra razdo que vincular o ensino profissional as
necessidades econdémicas, que nesta pequena cidade do interior eram manifestadas
no setor agricola. Tinha uma grande procura até a metade da década de 1920 por se
tratar de qualificacdo e profissionalizacdo de alunos para o mercado que até entdo
consumia de maneira consideravel esses produtos pois grande parte do transporte
era realizado através de coches, carrocas, troles, carrinhos e carruagens. Atendia a
demanda das novas oficinas de construcdo e reparos de veiculos destinados ao
servicos da lavoura e transportes urbanos.

A Segearia abrigava ainda os cursos de Pintura e Carpintaria, porém,
esses nao se efetivaram como cursos de formacédo, e sim como areas auxiliares.
Alem de formar o profissional segeiro, o curso recebia encomendas para a
producdo dos produtos que eram construidos pelos alunos diaristas na Secéo de
Segearia e comercializados pela Escola.

O Curso de Selaria subdividia-se em Trancagem e Correaria e assim como
o Curso de Segearia, funcionou nos primeiros anos da escola, com o objetivo de
formar o profissional seleiro, as inscricdes para matriculas diminuiram conforme
aceleraram as aquisicfes e uso dos transportes motorizaveis e a diminuicdo de
demanda e oferta de trabalho no mercado.

O Curso de Marcenaria teve a preferéncia pelos alunos, havendo sérias
dificuldades para atender e corresponder a grande procura. A falta de
acomodacfes em virtude da exiguidade do prédio, que foi feito para receber, no
maximo 100 alunos, quando somente este curso recebia 142 matriculas
condicionadas a possiveis instalacbes novas que demoraram a serem
executadas enfrentando as dificuldades e escassez de verbas que sempre eram

adiadas.

13 Relato do professor Daniel Glerean em documento mimeografado de 23 de agosto de 1986 para
publicagdo em jornais do municipio na passagem dos 75 anos da criagdo da Escola de Artes e Oficios
de Amparo, p.04
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A escola atingiu estagio e patamares de desenvolvimento considerado
satisfatérios para a época atendendo a demanda de profissionais na area de
Marcenaria e Entalhacdo. Quanto a formacdo de profissionais voltados a
producdo, foi necessario a criagdo e manutengdo de um curso de
aperfeicoamento destinado ao desenvolvimento técnico e pratico dos alunos
diplomados do curso de Marcenaria para ao sair da escola recém-diplomado
concorrer com o0s profissionais com maior experiéncia na producao das oficinas
ja estabelecidos no mercado.. Depois de um estagio minimo de dois anos nas
sec¢Oes industriais no curso de Aperfeicoamento, sob a orientacdo de um técnico

competente, estaria apto a concorrer no mercado de trabalho.

Tornava-se em breve um artifice completo,
elemento para o desenvolvimento do pais, ou tornava-
se um habil mestre de oficina nas proprias Escolas
Profissionais. Esta se¢do, além das técnicas
aperfeicoadas, ainda deixou um grande saldo para a
prépria escola, dinheiro empregado para a grande
reforma. E bom registrar que esta seco ficou famosa
pelos trabalhadores artisticos, alta técnica empregada,
seus moveis adquiridos em todo o Brasil e,
principalmente no Estado de S. Paulo, s6 encontravam
similares nos mbéveis importados de boa

procedéncia.**

O curso de Mecanica teve seu momento de procura e aceitagao, apesar de
contar com poucas maquinas disponiveis, pois na época a grande maioria delas
eram importadas e a sua manutencdo era dificultosa, dependiam
exclusivamente dos conhecimentos técnicos e de mao de obra especializada que
eram invariavelmente realizadas por estrangeiros que dominavam essa area do
conhecimento. A partir dos investimentos nessa Sec¢ao, juntamente com a criagcao
do curso de Fundicdo e o emprego de maquinas modernas, o curso de Mecanica
passou de importador de maquinas e servigos, a produtor de pecas e maquinas,

além de qualificar o profissional para o mercado de trabalho. A producédo de

% |dem, ibidem. p.05.
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grande parte das maquinas dos diversos cursos incluindo as maquinas para
Secao de Mecanica, foram produzidas nas dependéncias da Secao de Mecanica
da propria escola.

A partir de implantag&o do curso de Fundi¢cdo nota-se um grande avango na
area técnica e de servicos, consolidando projetos implementados em parceria
com o Curso de Mecanica que por sua vez utilizava para as suas producdes de
maquinario os servigcos técnicos e producdo de pecas fundidas. Esse esforgo
propiciou a producado dos proprios maquinarios utilizados nas sec¢des da escola.

O curso de Desenho e a Secdo de Plastica constituiram-se como
instrumentos importantes na configuracdo dos demais cursos e suas sec0es,
especialmente para as SecOes de Marcenaria e Entalhacdo, onde tratamos mais
adiante no Capitulo Ill quando enfocamos o desenho e os modelos e as suas
contribuicdes para as producdes do mobiliario artistico .

O Curso Vocacional, a partir da década de1930, de um ano de duracao,
tinha por objetivo promover o rodizio do aluno nas diversas oficinas que |he
serviriam de experimentacdo para as suas aptiddées e escolha de uma
especialidade, e facilitar a escolha do curso de trés anos que ira fazer. O
Gabinete de Psicotécnica® da Escola Profissional de Amparo, mediante
julgamento psicologico, social, econdmico e profissional indicava aos alunos-
aprendizes matriculados no curso (vocacional), um oficio adequado a suas
aptiddes.

A escola, para ministrar seus cursos, recebia orientacbes da Diretoria
Geral da Instrucdo Publica do Estado de S&do Paulo, que organizou o ensino
profissional, buscando elementos tedricos em instituicbes de ensino de outros
paises, pois, no Brasil, as experiéncias com escola-oficina eram bastante
incipientes, sobretudo porque nédo havia professores alinhados com o ensino
profissionalizante. Para tanto, professores normalistas como Aprigio de Almeida
Gonzaga e Miguel Carneiro vao buscar nos Estados Unidos e na Argentina
referéncias para organizarem administrativa e pedagogicamente 0 ensino

profissional no Estado de S&o Paulo, contando com a colaboracdo de José

1> 0 Servigo de Psicotécnica, previsto pelo Codigo de Educagdo (Decreto n° 5884, de 21 de abril de
1933), foi criado na Superintendéncia do Ensino Profissional para melhor aproveitamento das aptidées
individuais e dos elementos de trabalho, de modo a auxiliar o éxito da aprendizagem profissional e
facultar ao aluno obter o maximo de rendimento no exercicio da profissio. LAURINDO, 1962, p. 166.
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Lourenco Rodrigues e Horacio Augusto da Silveira, este que depois seria 0
diretor da Escola Profissional de Amparo entre os anos de 1918 a 1922.

Para Fonseca (1961, p.579), o maior entrave para o ensino industrial foi a
falta de professores qualificados. Nos primeiros tempos da instalagéo das escolas
profissionais, os professores das disciplinas de cultura geral (Lingua Materna,
Matematica, Desenho) ndo poderiam sair sendo dos quadros do ensino primario,
nao tendo por essa razdo nenhuma idéia do que necessitavam lecionar no ensino
profissional. Quanto a parte pratica das oficinas, foram recrutados operarios mais
habeis das fabricas para atuarem como professores, porém, sem a necessaria
formacdo pedagdgica, que, por essa razdo s6 poderiam transmitir aos seus
alunos os conhecimentos empiricos que possuiam. O autor cita Horacio da
Silveira em sua conferéncia “O Ensino Industrial em Sao Paulo”, que narrou os

empecilhos surgidos na ocasido da implantagao das escolas no Estado:

Mas, além das dificuldades decorrentes do
ambiente hostil, deviam o0s novos estabelecimentos
vencer ainda outro embaraco de vulto: ndo havia
professores especializados para a delicada tarefa.Foi
entdo preciso recorrer aos normalistas, que se
lancaram ao trabalho, com uma capacidade de
adaptacdo e um senso de responsabilidade que nunca
poderemos exaltar  suficientemente.As  escolas
iniciaram suas atividades em meio a indiferenca de
uns e a hostilidade de outros. Paulatinamente, mas
com seguranga, firmaram-se no conceito publico.As
fabricas reclamavam bracos capazes e remuneravam
de maneira compensadora o trabalho dos egressos

das escolas profissionais.

Horéacio da Silveira coloca as dificuldades das escolas iniciais, sobretudo da

aceitacado da proposta do ensino profissionalizante:
Era preciso convencer inicialmente os pais que
tinham filhos em idade escolar. Um servigo persistente
e demorado, de verdadeira catequese, conseguiu,

afinal, garantir a matricula e a freqiiéncia de razoavel
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nimero de alunos nos estabelecimentos de ensino
profissional. (SILVEIRA in LAURINDO, 1962, p.113)

O comeco das escolas profissionais do Estado de Séo Paulo foi marcado
pela falta de uma coordenagéo ou um organismo especifico'® que orientasse e
prestasse assisténcia técnica, ficando as instituicbes a mercé do entusiasmo e
inspiragdo dos seus diretores, e, assim, as instituicdes agiam isoladamente,
faltando-lhes unidade nas normas pedagdgicas, o que proporcionou, inicialmente,
uma diversidade de praticas tanto administrativas quanto pedagdgicas que
ficaram mais voltadas para as caracteristicas locais.

Por essas razdes, para dar mais unidade, a reforma Carlos de Campos, em
1925, criou uma Inspetoria Especial de Trabalhos Manuais para orientar o
funcionamento das escolas, estudando seus problemas e suas dificuldades.

Fernando de Azevedo, nas conclusées do Inquérito de 1926, lamenta o
estado “rudimentar” e confuso em que se encontrava o ensino profissional em
Sao Paulo. A seu ver, o fato deste tipo de ensino ndo estar submetido a um
conjunto de idéias fundamentais, a um “plano de organizagéo”, apresentando-se
desorganizado, desconexo, sem unidade de pensamento e direcado, indicava que
ainda nao havia sido compreendido “o alcance do ensino técnico e profissional.
Além de enfatizar, a maneira de Kerschensteiner, o “trabalho” enquanto “atividade
educativa”, defendendo a importancia do desenho e das atividades manuais no
ensino primario e fazendo coincidir “escola trabalho” com “escola ativa”, propde a
preparacdo para o trabalho através do ensino técnico profissional (MORAES,
1990.p. 121).

De 1911 a 1934, permaneceu o ensino profissional subordinado a Diretoria
Geral da Instrugdo Publica. Em 1934, organiza-se uma nova instancia,
exclusivamente destinada a administracdo do ensino profissional: a
Superintendéncia da Educacdo Profissional e Doméstica (Decreto n°® 6.604 de

13/08/1934). Formaliza-se assim, em nivel administrativo, a dualidade entre o

16 A Diretoria Geral da Instrugdo PUblica inicialmente era o érgéo que cuidava do ensino profissional,
mas carecia de corpo técnico especializado nesta categoria de ensino.
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ensino secundario, académico, que ficou subordinado a Diretoria Geral da Instrucéo
Pulblica, e o ensino profissional, vinculado a Superintendéncia.

Em 1942, o ensino industrial foi instituido pelo Decreto-Lei 4073, e a
Superintendéncia do Ensino Profissional de S&o Paulo incorporou as diretrizes
federais as suas Escolas Profissionais. Por meio de decretos,’’ essas instituicbes

paulistas passaram a denominar-se Escolas Industriais.

1.2 POR QUE LICEU?

“E do Liceu”, dizia-se, e tudo estava dito.” *®

A Escola de Amparo, no transcorrer dos seus anos, sofreu varias
transformagdes em Cursos e Curriculos e mudou varias vezes o seu nhome. O
primeiro nome dado a escola por Lei foi Escola de Artes e Officios de Amparo, e a
seguir vieram outros nomes: Escola Profissional, Escola Industrial, Ginasio
Industrial, Centro Interescolar, Colégio Técnico, Escola Estadual de Segundo Grau,
Escola Estadual de Primeiro e Segundo Grau e atualmente Escola Técnica Estadual
sendo que, a partir de 1936 passou a utilizar o nome do “Coronel Jodao Belarmino”,
seu patrono, que muito contribuiu para a implantagao desta instituicao por ser figura
importante no cenario politico da cidade e regiao.

Entretanto, a cidade adotou informalmente, desde sua criacdo em 1911, até os
dias de hoje, o nome de “Liceu”. E muito freqiiente ouvir da comunidade local e
também de toda a regido a palavra “Liceu” para se referir a atual Escola Técnica
Estadual “Joao Belarmino”. Por que passados mais de 95 anos de sua instalagao e
apos muitas mudancas administrativas e pedagogicas, ainda perdura esta
denominagéo?

Os motivos pelos quais a populacdo de Amparo e regido elegeu a Escola de

Artes e Oficios de Amparo como Liceu e durante esses 95 anos ainda o referencia

"0 Decreto-Lei n° 15040, de 19 de setembro de 1945, dispunha sobre o enquadramento & legislacdo
federal das escolas profissionais do Estado e, assim, alterou a denominag&o da Escola Profissional
Secundaria Masculina Coronel Jodo Belarmino, da cidade de Amparo, para Escola Industrial Jodo
Belarmino.

'8 Esta expressdo encontra-se em Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo — Missdo Exceléncia, obra de
Margarida Cintra Gordinho, 2000.
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com o termo sem nunca perder a for¢a conceitual mitica, estdo relacionados com as
tradicdes, origens historicas, culturais e educacionais dos Liceus .

A origem da palavra Liceu definida no Novo Dicionario Aurélio vem do grego
Lykafos e pelo latim Lycaeu. Em Atenas, designacdo da escola onde Aristételes
ensinava filosofia'®. Estabelecimento de ensino secundario e/ou profissional: Liceu
de Artes e Oficios.

A concepcao de educacao profissional retratada pelo Liceu de Artes e Oficios
de Sao Paulo e divulgada pela imprensa,foi absorvida por grupos da sociedade
amparense no final do século dezenove e inicio do vinte. Pelas suas caracteristicas
marcantes, como a competéncia técnica e a eficiéncia para a construcdo de
produtos de qualidades inquestionaveis, esta escola foi entendida como ideal aos
anseios da modernidade. O termo Liceu foi incorporado a linguagem da cidade de
Amparo, na expectativa de concretizar uma escola com este modelo de ensino
profissionalizante.

N&o se pode restringir a influéncia do Liceu de Sdo Paulo sem considerarmos
também que a criagdo do mesmo esteja inserida em um projeto mais amplo,
contextualizado historicamente no ensino dos oficios no Brasil. Desde o comecgo do
chamado periodo colonial havia a preocupacdo com a aprendizagem de
conhecimentos profissionais voltados a sociedade rural estabelecida: ensinar a
carpintaria, a arte?® de tecer, fazer sapatos, forjar o ferro, edificar.

Os portugueses haviam introduzido no Brasil as corporacbes de oficios, a
exemplo do que ocorria na Europa. As profissbes manuais passaram a ser
ensinadas pelos mestres de oficios aos jovens aprendizes, em suas préprias tendas
de trabalho.

O controle das corporagdes era exercido pelas camaras

municipais, que regulavam o0s salarios € nomeavam 0s mestres

% Liceum da escola de Aristételes esta relacionada com a localizacdo préxima ao templo dedicado a
Apolo Lykeios. Esta escola teve outra designacdo: Peripatos, termo empregado a cada um dos caminhos
cobertos nas imedia¢cBes do Liceum, onde Aristteles andava e ensinava seus discipulos. Assim, 0s
membros da escola foram designados de Peripatétikoi e a escola Peripatos. Disponivel na internet :
www.educ.fc.ul.pt

20 Empregava-se a palavra arte as construgdes executadas: ao carpinteiro, ao ferreiro, ao correeiro, a do
pedreiro e a do vidreiro, todas elas incorporadas e representadas pelo sistema de corporag@es e o sistema
de aprendizado a elas inerentes.
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encarregados de transmitir 0os conhecimentos técnicos das
profissdes.( FONSECA,1962, p. 310)

As corporacdes ensinavam as profissbes manuais aos jovens aprendizes e,
como é sabido, ndo foram esses jovens vindos da classe privilegiada. A filosofia sob
a qual a instrucdo exigia o uso das maos foi impulsionada pelos religiosos da
Companhia de Jesus, que destinava esta instru¢éo aos orféos e abandonados.

A primeira Constituicdo do Império, que D.Pedro | outorgou ao Brasil em 1824,
pregava em suas “Disposi¢cbes gerais e garantias dos direitos civis e politicos
brasileiros”, no artigo 179, item XXV: Ficam abolidas as corporacdes de oficios, seus
Juizes, escrivdes e mestres”

Anos se passaram até se firmar um projeto de ensino profissional no Brasil.
Sob a influéncia do desenvolvimento econémico e dos ideais democraticos, o pais,
em 1856, ia entrar numa nova fase do ensino dos oficios com o Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro, aberto a todas as camadas da sociedade. O impulso foi
dado e, mais tarde, outros estabelecimentos foram surgindo no Brasil. As
referéncias histéricas que temos sobre os Liceus no Brasil nos levam a admitir que
tiveram suas peculiaridades e especificidades, cada um ao seu modo, cada Estado
em seu tempo. A transmissdo dos conhecimentos técnicos, o aprender fazendo,
que as corporacdes deixaram como resquicios do sistema de aprendizado,
constituiu um eixo pedagoégico comum a todos. E acreditamos que a incorporacao
deste modelo no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo vai influir decisivamente na
concepcao de escola profissionalizante no Estado, particularmente na de Amparo.

Em S&o Paulo, os paulistas fundaram aos 14 de dezembro de 1873, a
Sociedade Propagadora da Instru¢cdo Popular. Seu programa pratico inicia-se com a
inauguracao das aulas de um curso primario, que funcionava a noite, das 18 as 21h.

Alguns anos mais tarde, em 1882, a escola noturna foi ampliada e organizada
sob o titulo de Liceu de Artes e Oficios, abrindo suas portas, sob essa nova forma, a

1° de setembro daguele ano.
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Passou a ministrar gratuitamente ao povo 0s
conhecimentos necessarios as artes e oficios, ao
comércio, a lavoura e a indastria, deixando de ser apenas
mais uma instituicdo de assisténcia social aos desvalidos,

aos orfaos, aos expostos, aos desamparados.21

Instituicbes voltadas ao atendimento de meninos desvalidos, como o Instituto
D2 Ana Rosa e o Liceu de Artes e Oficios do Sagrado Coracdo de Jesus, em S&o
Paulo, foram criadas nas décadas de 70 e 80 do século XIX.

Mas, a novidade da educacéo profissional vem com o Liceu de Artes e Oficios
de S&o Paulo, com programas diferentes daqueles pretendidos por outras
instituicdes, voltadas para “menores pobres e desvalidos”. Propunha a formacgao de
um tipo de profissional cada vez mais requisitado por um mercado de trabalho
marcado pelo desenvolvimento de atividades econdGmicas crescentes e
diversificadas.

E inegavel que a histéria do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo tenha intima
relacio com o processo de urbanizacdo da cidade de S&o Paulo, pois o
funcionamento e a organizacdo das oficinas desta escola estavam estreitamente
relacionados as atividades da construcdo civil emergente. Segundo Ana Maria
Beluzzo (in GORDINHO,2000, p.28), a feicao eclética da cidade de S&do Paulo é em
grande parte esbocada pelo escritério Ramos de Azevedo e realizada na escola do
Liceu.

O aspecto desenvolvimentista da economia paulista deste periodo, sobretudo
com a expansédo do café no interior do Estado e a perspectiva de crescimento das
cidades, fomentou em Amparo a implantacdo de um estabelecimento de ensino que
seguisse o modelo do Liceu de S&o Paulo®

Entre as reformas cogitadas no ideéario republicano encontra-se como

fundamental para a construcdo da nacionalidade e exercicio da cidadania a

2! Trecho do discurso de Armando Hildebrand, diretor da Diretoria do Ensino Industrial, Ministério da
Educacdo e Cultura, in LAURINDO, 1961, op.cit.p.101

22 A Loja Maconica “Trabalho” de Amparo, em 1896, solicitava da Cadmara Municipal a instalagdo de
uma escola para “instrucdo profissional em officinas apropriadas” no edificio do Lazareto ento
desativado. Segundo matéria do jornal“Correio do Amparo” deste ano, anuncia que: Pelo expediente da
Gltima sessdo da Camara Municipal, vé-se que a Loja Trabalho no louvavel empenho de aproveitar-se o
antigo Lazareto de variolozos em um pequeno Liceu, pede para que a Corporacdo Municipal Ihe ceda
aquelle edificio..
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erradicacdo da ignorancia através da instrucdo do povo. A luta contra o
analfabetismo e pela difusdo do ensino ao povo obedecia aos intuitos praticos e
imediatos da acdo propagandistica e a objetivos politicos precisos: o alargamento
das bases de participacdo politica no pais, a conformacdo da cidadania,
indispensaveis a legitimacao do Estado Republicano. (MORAES, 1990, p.41)

A maconaria brasileira, difusora das idéias iluministas e ideais liberais e
emancipadores, tem sua histéria relacionada em grande parte aos acontecimentos
envolvidos com a implantacdo da Republica e assumiu importancia politica no pais.
Como tal, colaborou com a construcdo do Estado Republicano, criando diversas
aulas e escolas noturnas gratuitas, destinadas aos “homens pobres”. Como outras
cidades do interior paulista, a Loja Magbnica “Trabalho” de Amparo criou uma
escola noturna, a Ganganelli, que mais tarde vai incorporar a concepgcao de
instrugdo para a qualificagcdo de m&o de obra que serviria ao mercado de trabalho
local.

A fundacao do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo trouxe mais subsidios
aos ideais liberais da Maconaria amparense, que percebeu outras possibilidades
além do ensino de profissdes: um projeto politico de propagacdo de valores morais
e prevencdo para uma possivel crise social. Portanto, pode-se supor que a
designacao “Liceu” para a escola profissional de Amparo provém da incorporacao
deste projeto nos grupos da elite politica amparense, que passou a reivindicar uma
escola profissionalizante contempladora do modelo em difusdo na Capital que era o
do Liceu de Artes e Oficios.

Amparo, cidade situada a leste do Estado de Sao Paulo, no inicio do século 20
apresentava-se como um dos grandes polos produtores de café do interior paulista,
mas a crise da superproducdo no setor agricola cafeeiro fomentou ideais
alternativos para substituir as atividades agricolas e,assim, veio o interesse em criar
na cidade uma escola como o Liceu de Artes e Oficios, que pudesse diversificar
atividades como prestacdo de servicos e formacdo profissional para o setor
industrial, que ja vinha sendo deslumbrado pela elite econémica e politica da regiao.
A instalacdo da Escola de Artes e Oficios nesta pequena cidade do interior paulista
foi resultado de negocia¢gbes entre a Camara Municipal e o Governo do Estado e

uma das forcas politicas mais representativas da regido teve como expoente o
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republicano Coronel Jodo Belarmino, que seria mais tarde o patrono da instituicao.

Jodo Belarmino Ferreira de Camargo, nascido em Campinas aos 31 dias de
janeiro de 1854, veio para Amparo ainda na primeira infancia e nesta cidade
permaneceu por longo tempo. Considerava-se “filho da terra” e desde cedo revelou
forte inclinacdo para a politica, tornando-se um republicano ferrenho de ativa
participacdo nas campanhas que preparavam o advento da republica. Mas néao sé a
politica foi sua preferéncia, como também o gosto pela terra e ainda jovem comecou
a adquirir pequenas propriedades, tornando-se, mais tarde, um fazendeiro ou um
“coronel do café”. Com a queda da monarquia seu prestigio havia se alicer¢cado no
municipio, tornando-se uma lideranca politica e, como outros republicanos da
cidade e da regido, tinha amigos atuantes nas decisdes politicas do Estado. Foi
vereador e Presidente da Camara Municipal e seu prestigio incomum certamente
contribuiu para a criagdo da Escola de Artes e Oficios de Amparo, pois chegou a
ameacar renunciar a politica caso o Governo ndo atendesse a sua reivindicacdo de
uma escola profissional para este municipio e, assim, cidades maiores que
pleiteavam a mesma escola foram preteridas.

A perspectiva desta escola na cidade de Amparo se concretizou com a criagao
ndo do “Liceu”, mas da “Escola” de Artes e Oficios. Se de uma maneira néo
carregava impresso o “Liceu” na sua fundagcdo, as nomenclaturas de “Artes e
Oficios” estavam estreitamente ligadas ao contexto da época que faziam referéncias
a outros Liceus e se apresentavam de modo diferente das outras duas unidades da
capital (Escola Profissional Masculina e Escola Profissional Feminina), criadas no
mesmo ano de 1911.

O ideario do Liceu permaneceu na comunidade amparense até os dias de
hoje.

Mesmo em outros Estados, 0 nosso Lyceu gosa
de alto renome. Por todos os recantos de nosso Estado,
alguns milhares de ex-alumnos da Escola Profissional

Secundaria “Coronel Jodo Belarmino” Ilabutam nos

misteres para os quaes o Lyceu os habilitou.?

2% Texto publicado na Revista Annual do Amparo, 1938, p. 15
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1.3 O EDIFiCIO

2. Edificio provisoério que sediou as primeiras turmas

de alunos da Escola de Artes e Oficios de Amparo.
Cartéo postal M Riberi e Cia. Phots. 31 de margo de
1913.

Amparo, a primeira cidade do interior paulista a implantar uma escola
profissional, preparou-se para receber as instalacdes desta nova modalidade de
ensino: foi cedida uma chécara na periferia da cidade, com 2 alqueires e meio de
terra, onde existia uma edificacdo que ja servira de hospital, o Lazareto de

Variolosos?** e posteriormente de escola, a Escola Ganganelli, mantida pela Loja

4 Em 1896 o Lazareto estava desativado pois com a expansdo urbana veio o0 medo da contaminagio.
Neste prédio a Loja Magonica “Trabalho” manteve a escola “Ganganelli” até 1910, quando foi cedido
para abrigar as primeiras turmas da Escola de Artes e Officios de Amparo. Esse edificio tinha
caracteristicas peculiares pois as vigas e os pilotis em madeira davam sustentacdo ao edificio e
apoiavam as paredes de tijolos, confeccionados sob medida para preencher os vaos criados por essa
estrutura.
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Macobnica Trabalho. Este prédio,localizado na entédo periferia da cidade, veio a ser,

em 1° de fevereiro de 1913, a primeira sede da Escola de Artes e Oficio de Amparo.

A

3. Escola de Artes e Oficios de Amparo, edificio projetado por Carlos Rosencrants e Aquilles
Nacarato e construido pela Construtora Duarte & Aranha entre os anos de 1911 a 1913,

substituindo a sede provisoéria.

Neste mesmo terreno, foi construido um novo edificio para receber os cursos
e sediar a escola. O prédio, construido pela Construtora Duarte&Aranha, apresenta
uma arquitetura com elementos do classicismo, remete-nos as fabricas européias,
chama atencéo pela forte estrutura de pedras de seu alicerce. E perceptivel a
influéncia da arquitetura desenvolvida pelo escritorio de Ramos de Azevedo, que
neste periodo produzia mudanca no cenario arquitetdnico da capital paulista.

A obra empregou diversos materiais de construcdo até entdo inéditos na
cidade — pela primeira vez, foi utilizado em um edificio na cidade de Amparo o
cimento armado para as colunas internas e vigamentos, assim como para o piso das
oficinas com 0,25 cm de espessura, 0 que era novidade na época.

A estrutura em ferro do telhado nas suas juncdes e travamentos empregou
parafusos e porcas no lugar de soldas metélicas, processo esse ja utilizado no
edificio da Estacéo da Luz, em S&o Paulo. Instalagcdes como calhas de cobre, vasos

sanitarios, lavabos esmaltados a fogo, foram importados da Franca. O cimento
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empregado nos pisos e vigamentos chegava em barricas de 100 kg, importados da
Inglaterra.

O prédio, de acordo com o plano de construcéo, ficou com 30 m de frente por
45 m de frente aos fundos. Ficou dividido em dois pavimentos: 0 por&o, ou primeiro
pavimento, e o pavimento principal, destinado a receber todos os cursos. Nesses
pavimentos nao tinha paredes divisérias, somente as colunas de sustentacdo
guebravam a éarea livre. Foram instaladas no pordo as oficinas que comecaram a
receber maquinas, moveis, bancadas, ferramentas e outros acessoérios, ficando em
condicbes de trabalho em fins de 1913, porém as novas instala¢cdes sO foram
definitivamente utilizadas em 1° de fevereiro de 1914.

E importante ressaltar que o0s espacos internos ndo eram delimitados por
paredes nem salas e os alunos dos diferentes cursos se inter-relacionavam nas
oficinas de maneira ndo condizente com as normas disciplinares da época,
evidenciando uma quebra dos padrbes considerados pelos cédigos disciplinares e

de conduta pedagogica entéo vigentes.

No edificio superior como no pordo havia
um amplo saldo, que por divisa imaginaria constituiam as
oficinas instaladas em 1914.A indisciplina causada era de
tal porte, que atingiu a sensibilidade dos préprios
mestres, que ndo conseguiam manter a ordem,
evidentemente defendendo o seu espacgo, que eram
invadidos por alunos de outros cursos, que por sua vez

transformavam numa Babilénia.?

Os registros historicos sobre a escola apontam as dificuldades em relacdo aos

espacos do prédio dos primeiros tempos.

.... a Escola abarrotada de alunos, passando de
todas as expectativas do inicio das suas instalacfes,
todos os cursos em pleno funcionamento, torna-se

pequena e o pior, as instalagbes dos cursos no poréo

2 Artigo do professor Daniel Glerean no Jornal O COMERCIO - EDICAO COMEMORATIVA DO 75°
ANIVERSARIO DE FUNDACAO. 28 de setembro de 1986
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urgentemente deveriam ser transferidas para o pavilhdo
superior.(GLEREAN, 1986, p.5)

De 1924 a 1925, houve uma grande reforma no prédio: abertura do piso da
parte alta, com a necessidade da constru¢cdo de uma escada de madeira feita pelos
préprios alunos nas oficinas, a qual dava acesso ao pordo; mais duas aberturas,
cujo acesso de uma era para a secdo de marcenaria e da outra para a secédo de
mecanica.

No andar superior, foram levantadas paredes divisérias, formando trés
pavilhbes, um para a Marcenaria, Tornearia, Secdo Industrial e Secdo das
Maquinas, outro pavilhdo, para a Mecanica, Serralheria e Ajustagem, com paredes
divisérias para a Entalhacdo, Diretoria e Secretaria. A diretoria funcionou desde
1914 num dos cantos da sec¢do de Marcenaria onde estavam instaladas as
magquinas.

Um terceiro pavilhdo central ficou corredor ou area de servicos. No poréo
reformado, permaneceram em melhores condigdes os Cursos de Selaria,
Trangagem, llustracdo e Pintura. Os alunos entravam na escola pelo por&o, subindo
a escada de madeira, utilizada até hoje.

Na mesma época, a escola adquiriu um prédio na Rua 13 de maio n°4, no
centro da cidade. O prédio antigo, porém, bem conservado, servira sempre para
instalacdo de Comeércio, e os fundos para moradia. A sua fachada era simples e
baixa, composta de trés portas com os frontdes da porta em arco e as portas

compostas de 4 tabuas simples.

O Sr. Diretor da Escola Joaquim Siqueira de Camargo,
ficou desesperado ao saber que o prédio estava a
venda, o pior que tinha gasto todo o dinheiro com a
reforma da Escola. Pensou-se e enfrentou o futuro com

uma proposta aos proprietarios.?

%6 Relato do professor Daniel Glerean. Texto mimeografado, 1986, p.8.
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Por escritura de 29 de abril de 1925, lavrada em cartério do 2° Oficio, desta
Cidade de Amparo, a Escola adquiriu o referido prédio,com autorizacdo da
Secretaria do Interior para pagar, com sua propria renda, a quantia de 45 contos de
réis em trés prestacdes anuais, sendo 15 contos de réis em 1925, 15 contos de réis
em 1926 e 15 contos de réis em 1927. Na segunda prestacdo, a Escola ndo pdde
saldar seus compromissos e a escritura so foi assinada em 1928, depois de quitada
as duas prestacbes, que foram pagas com dinheiro adquirido das vendas de
artefatos, produzidos pelos alunos.

Este edificio serviu durante varias décadas como saldo de exposi¢cbes das
maquinas, pecas de mobiliario artistico, artefatos produzidos nas secfes da escola.
Neste prédio, funcionava também curso noturno de Desenho nas salas dos fundos.
Pela sua localizagdo privilegiada, foi um local divulgador das atividades
desenvolvidas na instituicdo e um centro irradiador das artes industriais na regiao.

A preocupacéao da Escola, porém, continuava e o interesse era com a mudanca

das salas de aulas no prédio central, pois as mesmas permaneciam no porao.

Com o augmento extraordinario da matricula e
com a passagem para 0 pavimento superior do predio
das officinas que funcionavam no poréo, ainda mais se
fez sentir a necessidade inadiavel do augmento do
prédio.As aulas de portuguez, mathematica, plastica e
desenho, estdo funcionando, em caracter provisério, na
parte terrea do edificio, em salas por mim improvisadas,
com grandes prejuisos para a boa marcha do ensino.
Esses pequenos compartimentos ndo  podem
absolutamente obedecer aos preceitos da hygiene e da
pedagogia, em virtude do ambiente deleterio em que se
acham.A prevencdo dos paes de alunnos ja se vae
fazendo sentir a respeito dos baixos da Escola.O inspetor

de hygiene com séde nesta cidade, sr dr Pedro de
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Aradjo, ja por varias vezes vem de condenar o porédo da

Escola.?’

Em 1934, foi construido um prédio novo com dois pavimentos ( hoje conhecido
como “Fazendinha”), abaixo e em frente ao edificio principal. Novas reformas
no prédio central seriam realizadas nos anos de 1941 a 1943. A fachada recebe
uma grande escada dupla, em alvenaria, dando uma certa suntuosidade e pujanga.
A partir desta reforma, o acesso as dependéncias da escola, seria realizado por

essa nova escadaria, pela Rua Sete de Setembro.

4. Fachada do edificio da Escola de Artes e Oficios de Amparo.

27 Joaquim Siqueira de Camargo, diretor da Escola Profissional de Amparo, registro contido no
Documento Livro de Registro de PeticGes e Requerimentos com Informacéo de 14 de fevereiro de 1927
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CAPITULO Il

“Que agente ¢é esse, capaz de operar no mundo, sem a perda de
uma gota de sangue, essas transformacfes incalculaveis,
prosperar ou empobrecer os Estados, vestir ou despir aos povos
0 manto da opuléncia comercial? O DESENHO, senhores,

unicamente, essa modesta e amavel disciplina...”
Rui Barbosa
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CAPITULO II
PROPOSTAS EDUCACIONAIS PARA O ENSINO PROFISSIONAL

2.1. Ensinar, aprender e produzir: uma metodologia para 0 ensino

profissional

O contexto histérico educacional da Escola de Amparo € marcado por
duas fases: a primeira que trata do inicio e implantacdo das Escolas
Profissionais de S&do Paulo em 1911 até 1934, quando é criada a
Superintendéncia da Educacado Profissional e Doméstica; a segunda, que vai
até a década de 50, envolve a Lei Organica do Ensino Industrial, de 1942

Entendemos como proposta educacional todo o processo construido a
partir de discursos oficiais, de leis sobre o ensino profissional que séo fartas e
complexas, e que refletem as necessidades do mundo do trabalho em
determinados momentos. Nas entrelinhas da legislacdo, sdo percebidas as
metodologias de ensino que se apresentam impregnadas de conceitos e

valores a respeito da sociedade no contexto da educacao profissional.

As escolas profissionais faziam parte da concepcéo geral
sobre a estrutura hierarquica da sociedade, conformada e
controlada pelo Estado. O que vale dizer que elas faziam
parte da concep¢do formulada pelas elites sobre a
formacdo do trabalhador qualificado para a industria.
(RIBEIRO, 1986, p.127)

Sendo assim, abordamos aspectos das propostas educacionais nas
escolas profissionais paulistas, especialmente na Escola de Artes e Oficios de
Amparo. O eixo que conduz todo o ensino nestas instituicdes € o trabalho
manual aliado a transmissdo do conhecimento no fazer. A estruturacdo do
ensino profissional para as escolas oficiais do Estado de S&do Paulo, estava
voltada para a qualificacdo de méo de obra para a indastria. Contudo,

inicialmente, a escola de Amparo se caracterizou por atender outro setor
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econdmico, uma vez que a cidade apresentava uma reduzida participacdo
industrial.

Até a década de 1920, inserida numa regido com predominancia das
atividades rurais, esta escola do interior se diferenciava das duas escolas da
capital, sobretudo na oferta de cursos como o de Segearia, Selaria e Correaria,
destinados a qualificar operarios para os servicos de confeccdo de carrocas,
troles, charretes, arreios e artefatos de selaria para animais e outros produtos
para maquinarios agricolas.

A dindmica do mercado de trabalho se diversificou um pouco nas duas
décadas seguintes, e 0s cursos citados acima, foram tendo pouca procura,
considerando algumas mudancas nas atividades urbanas, como o0 uso do
automével. Mesmo a industrializacdo sendo incipiente, a escola oferecia cursos
destinados a esse setor econd6mico como o0 de Mecéanica e Marcenaria que
serviam a pequenas oficinas. O professor Daniel Glerean, em artigo publicado
no jornal O Comércio, de 28 de setembro de 1986, na Edicdo Comemorativa
do 75° Aniversario do Liceu de Amparo faz suas consideracdes sobre o curso

de Marcenaria:

Entre os cursos oferecidos no transcorrer dos
anos de 1913 a 1940 tanto nas escolas da capital como
nas do interior, a preferéncia era o curso de Mecanica.
Em Amparo, este processo também ocorreu, porém, a
partir da década de 1920, o Curso de Mecanica passou
a perder alunos para o Curso de Marcenaria e, desde
entdo, a escola passou a ser conhecida pelos seus

trabalhos de confeccdo de moveis e entalhagéo.

Da instalacdo da Escola de Artes e Oficios de Amparo, até a década de
1930, a estrutura organizacional era simples e administrativamente isolada da
capital. As orientacdes metodoldgicas se apresentavam pouco sistematizadas,
e 0 ensino estava subordinado a Diretoria Geral da Instrugdo Publica, néo
havendo nenhuma instituicdo especial para cuidar do ensino profissional no

Estado de S&o Paulo. Na década de 1920, comecou a expansao de outras
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escolas profissionais no interior do Estado com a instalacédo das escolas de Rio
Claro, Sorocaba, Campinas, Franca e Ribeirdo Preto.

A partir de 1933, com a criacdo da Superintendéncia do Ensino
Profissional, houve a preocupacao de formar um sistema educacional com uma
Unica linguagem e surgem as publicagbes com discursos sobre métodos de
ensino e materiais didaticos com clara opcéo pelo método racional das séries
metddicas ou séries educativas. Depois, em 1942, entra em vigor a Lei

Organica do Ensino Industrial®

e a criacdo do SENAI, os dois ultimos
movimentos do ensino profissional do periodo estudado, que juntos
introduziram, de forma sistematizada, a racionalizacdo do trabalho na
aprendizagem das escolas profissionais.

Do empirismo dos anos iniciais ao discurso cientifico e a racionalizacao
dos métodos de ensino profissional, nos anos 30 e 40, vamos percebendo as
concepcodes nas propostas educacionais. A nacionalizacao do trabalho manual,
o carater moralizador e disciplinar, bem como o assistencialismo sdo exemplos
marcantes de concepc¢des embutidas nas propostas educacionais do inicio das
escolas oficiais de ensino profissional do Estado de S&o Paulo. Novas
concepgdes foram sendo incorporadas com o Coédigo de Educacédo do Estado
de Sdo Paulo®, como a racionalizacdo do ensino, selecdo e orientacéo
profissional.

A partir de 1942, consolidou-se uma outra proposta de educacgao
profissional voltada para a qualificacdo especializada e técnica de méo de obra
para atender a inddstria, descaracterizando o formato assistencialista e de
formacéao integral preconizado até entdo. Surge o SENAI e Roberto Mange o

coloca como projeto ideal de uma escola de aprendizagem industrial com

8 O Decreto-Lei n°4073 de 30 de janeiro de 1942 organizou o ensino industrial em cursos basicos
destinados ao aprendiz, aos operarios semi qualificados que estavam nas inddstrias, aos operarios
qualificados e a formacdo de mestre para a indUstria. A duragdo dos cursos variava entre 1 a 4 anos,
dependendo da formacdo profissional.

2 0 Cédigo de Educacéo do Estado de S&o Paulo foi criado pelo Decreto Estadual n° 5884, de 21 de abril
de 1933. E um documento marcante que foi assentado sob 0 movimento de renovagio do ensino quando
Fernando Azevedo estava na educacdo paulista como Diretor Geral de Instru¢do. Com este documento,
apareceram 0S cursos vocacionais, mudou-se a estrutura dos cursos oferecidos pelas escolas profissionais
oficiais, passando a nivel secundario as escolas do Interior do Estado, alterando-se a denominacgao para
Escolas Profissionais Secundarias. Segundo FONSECA (1962, p.334) a importancia das medidas do
Cadigo alargou o horizonte das escolas profissionais, democratizando o ensino e a corrente que defendia a
educacdo integral dos operarios cedeu a possibilidade de dar maior cultura a classe trabalhadora.
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cursos rapidos e especificos, concorrendo com as escolas oficiais profissionais
paulistas que ja estavam sofrendo com a queda de matriculas e evasédo e
cujas antigas oficinas necessitavam de reparos e equipamentos mais
modernos para atender a industrializacdo emergente.

No tocante a organizag&o do ensino profissional nas escolas oficiais de
Sédo Paulo, lembramos que a estrutura basica, durante o periodo estudado,
passava pelos chamados cursos teoricos, que apresentavam noc¢des
elementares de Portugués, Mateméatica e Desenho e cursos préticos, voltados
propriamente a aprendizagem dos oficios nas oficinas. Do inicio das escolas
profissionais até a década de 1940 essa estrutura era alicercada em cursos de
duracao de trés anos, depois com a Lei Organica passou a variar entre cursos
mais rapidos e de quatro anos. Salientamos que nossa discussdo esta
direcionada a metodologia de ensino envolvida com o0s cursos praticos,
embora o ensino de Desenho, que trataremos no préximo capitulo, considerado
como parte do curso teérico, assumiu papel integrador do curriculo, relevante
a aprendizagem de todos os oficios nas oficinas durante muito tempo da
histéria das escolas profissionais.

RIBEIRO (1986, p.130) aponta dois momentos no ensino profissional
das escolas oficiais de Sdo Paulo, voltados aos aspectos organizacionais, mas
que se configuram como representacbes conceituais de acordo com as
tendéncias educacionais da época. Aquele da administracdo de Aprigio
Gonzaga, diretor da Escola Masculina da Capital, que na auséncia de um
orgao central que cuidasse do ensino profissional, era considerado a principal
referéncia para as instituicbes iniciais do Estado. O professor teve forte
influéncia do movimento “Escola Nova” e procurava divulgar suas idéias na
defesa da educacdo integral, contrapondo-se a educagdo para as
especialidades.

O outro momento, do diretor Horacio A. da Silveira, que organizou a
escola de Amparo em 1923 e mais tarde, Superintendente do Ensino
Profissional, introduziu novas idéias sobre métodos de ensino, sobretudo pela
estreita ligacdo com Roberto Mange. Incorporou a concepgao sobre

racionalizacdo do trabalho, selecdo e orientagao profissional dentro de uma
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linha da psicologia aplicada. Essas bases tedricas tiveram marcante influéncia
do taylorismo e foram implementadas com a Superintendéncia do Ensino
Profissional, a partir de 1933, inaugurando um sistema de ensino Unico para
as escolas profissionais do Estado de Séao Paulo.

Na concepcédo de racionalizacdo do ensino profissional, contida nas
publicacbes da Superintendéncia, esta implicito o objetivo de qualificar o
trabalhador, preparando-o para executar qualquer peca no menor tempo
possivel, com o menor dispéndio de esforco e sem gastos indteis de materiais.
(RIBEIRO, 1986, p.149)

A escolha dos métodos de ensino por Aprigio Gonzaga®, citado por
MORAES (1990, p.222), estava articulada a idéia de moralizacdo do
trabalhador. O sistema de educacdo pelo trabalho manual significa facilitar a
apreensdo do conhecimento através do exercicio, da “ginastica dos sentidos” e
da vontade disciplinada a que o trabalho obriga, ou seja, o “valor do trabalho
manual “ estava no criar a “ disciplina moral, a exatiddo no agir’, os “habitos de
ordem”, que levam ao dominio do espirito sobre o corpo, a retidao das acdes e
a formacéo do carater.

Para Aprigio Gonzaga a missdo da escola era fazer do aluno um
operario completo e o define:

Ha em ensino profissional um Gnico método - o integral.
Por ele se entende a preparacao técnica e literaria, em
seguimento harmdnico, de modo que no fim do curso, o
operario seja um homem completo. Assim, no ramo
escolhido, quer seja o ferro ou a madeira, ele tem
necessidade, pensamos, de obedecer a marcha que o
homem segue na natureza, acompanhando as fases de
elaboragcdo do mesmo modo que a evolugdo da arte
seguiu, para ter dela um conhecimento geral,
demorando-se somente no ramo principal, para a

perfeicdo do conjunto.*

%0 Relatério dos Trabalhos da Escola Profissional Masculina, 1924, p.5
31 GONZAGA (1919) in MARQUES, 2003, op.cit p.45
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Com orienta¢cOes de que 0s cursos nas escolas profissionais do interior
paulista deveriam estar afinados com as atividades econdémicas das
localidades, obedeciam ao mesmo modelo da escola da Capital, ou seja,
organizavam-se como escolas profissionais completas e visavam a formagéao
integral do operario.

Podemos observar que o método integral alcancou escolas do interior de
Sdo Paulo, como a Escola de Artes e Oficios de Amparo, onde pelas
informacBes fornecidas em relatério pelo entdo diretor desta instituicao,
Joaguim Siqueira de Camargo, parece-nos claras as orientac;ﬁ)es32 de Aprigio

Gonzaga sobre este método.

Methodo de Ensino
De conformidade com o regulamento que rege as escolas
profissionaes, o methodo de ensino empregado é o
integral ou de conjunto, ndo se permitindo especializacao

dentro de um mesmo officio.®

Nas atas, relatérios, livros de pontos, livro de visitas e documentos
datados dos primeiros anos de funcionamento da Escola de Artes e Oficios de
Amparo, percebe-se que o professor Aprigio Gonzaga, diretor da Escola
Profissional Masculina da Capital, era uma importante presenca na instituicao,

e suas orientacdes pareciam ser correspondidas.

E com o méaximo prazer que aqui deixo a
satisfacdo da minha visita "a escola de Artes e
Officios desta cidade, neste termo, nos methodos,
na orientacao geral e nos resultados obtidos € um
estabelecimento que faz honra ao Amparo e uma

iniciativa grandiosa do governo. Ao sr. Bellarmino

%2 Gonzaga escreveu muitos textos sobre a metodologia de ensino profissional, mas um especialmente foi
a publicacdo de um livro em 1916 sobre o SLOJD.
%3 DADOS RELATIVOS & Escola Profissional de Amparo, novembro de 1924, p.8
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de Camargo, Director, e ao corpo docente felicito

e admiro o esforgo.*

Para RIBEIRO (1986, p. 144), o Diretor da Escola Profissional Masculina
da Capital, Aprigio Gonzaga, indicava o0 método de ensino nas escolas oficiais
profissionalizantes do Estado de Sao Paulo, tendo uma diversidade de fontes
inspiradoras. Uma delas é o sloyd, a qual tem no trabalho manual, no educar
das maos, um principio de aprendizagem. Outra fonte inspiradora de Gonzaga
€ a série metddica, criada por Victor Della Vos, que consistia no emprego de
uma série de modelos nos quais as dificuldades vao se apresentando num
crescente.

Estas sdo as matrizes teoricas assumidas por Aprigio Gonzaga como
sendo as utilizadas nas escolas profissionais da Capital e do interior do Estado,
porém, outras aparecem de forma menos aprofundadas em seus relatorios,
como as citagcdes sobre a “escola de Cincinatti”, referéncia para o “plano de
educacéao integral pelo trabalho,” e a obra “Educagao Civica da Juventude
Alema”, do reformador do ensino alem&o Kershensteiner. As influéncias, como
podemos perceber, foram oriundas de experiéncias de ensino profissional de
diversos paises, mas Gonzaga se interessou particularmente pelos modelos
das escolas profissionais norte-americanas.

Segundo MARQUES (1990) e MORAES (2003), as influéncias de
concepcdo de ensino profissional exercidas sobre os introdutores Aprigio
Gonzaga, Horéacio da Silveira e outros, foram provenientes de fontes externas
como Estados Unidos e Argentina, sobretudo com o “sloyd”. Esses
professores também beberam da fonte das “séries metddicas”, criadas pelo
engenheiro russo Victor Della Voz, da escola Imperial Técnica de Moscou,
utilizadas na formagao de engenheiros e contramestres

Embora tenhamos poucas evidéncias documentais sobre teorizacdo dos
métodos de ensino empregados nos primeiros anos da Escola de Artes e
Oficios de Amparo, ha indicios de que métodos como séries metddicas e sloyd
foram utilizados nos tempos iniciais da escola, especialmente nos cursos de

Mecanica e Marcenaria.

% Impressoes registradas por Aprigio Gonzaga no Livro de Visitas da escola de Amparo — 25 -5-1914
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Convém ressaltar, entretanto, que as definicdes referentes ao sloyd e as
séries metddicas, apareceram ora associadas a metodos de ensino, ora a
concepcOes de educacdo. Pensamos que nos primeiros tempos da escola de
Amparo, sob a orientacdo intelectual de Aprigio Gonzaga, essas duas
correntes se fundiam no sentido de direcionar o sistema de ensino ao trabalho
manual.

Outras posicdes metodologicas sdo assumidas pelas escolas
profissionais com a implantacdo das secdes industriais. Na escola de Amparo,
a partir de 1917, comecga a funcionar as seg¢fes industriais, que se destinavam
a cumprir dois objetivos considerados complementares: aperfeicoar a
capacidade profissional dos alunos, funcionando como “uma perfeita escola
industrial”’, e, a0 mesmo tempo, aumentar as receitas das escolas, ajudando-as
nas despesas que as verbas governamentais, muitas vezes, nao chegavam a

cobrir. A escola tornou-se produtora de bens.

5. Alunos em atividades na Secéo de Marcenaria. Década de 1940



6. Secao de Segeria, alunos em atividades na construcdo de carrocas.
Década de 1930.

7. Exposicao de carroca produzida na se¢édo de Segearia.
Década de 1930.

68
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8. Secéo de Fundicao, alunos em atividades, apresentando uma peca fundida
“aguia”.Década de 1930.

Com a Superintendéncia, na década de 1930, a opcdo metodologica
ficou mais clara e articulada, indo ao encontro dos pressupostos da
racionalizacdo no ensino profissional. A introdu¢cdo dos Cursos Vocacionais e
avaliacdo psicotécnica, juntamente a definicdo da série metddica como método
de ensino, vao consolidar a idéia da racionalizacdo no processo ensino e
aprendizagem para a qualificacdo dos trabalhadores da industria.

Os Cursos Vocacionais, com duracdo de um ano, funcionavam com um
estagio rotativo, e os alunos passavam pelas diversas oficinas. Esses cursos
representaram uma mudanca na concepc¢ao de ensino profissional no Estado
de Séo Paulo, pois se direcionavam a métodos racionais para a formacéao dos
aprendizes. A conducédo na linha psicoldgica se estabeleceu com a criagdo de
um Gabinete de Psicotécnica e a contribuichio de profissionais
especializados,que, segundo a Superintendéncia, era para evitar perdas de
tempo e fracassos na orientacdo profissional. Com o objetivo claro de
acompanhar o desempenho dos alunos nas oficinas, uma equipe do Gabinete
de Psicotécnica utilizava varios critérios que eram discriminados em uma folha
de avaliacdo contendo observacbes sobre aptiddes manuais e intelectuais,
além das anotacfes sobre qualidades de carater, adaptabilidade social e

informagdes sobre familiares.
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FICHA MEDICA Escola ._J0%0

Nome Idade * Cor & Nacionalidade

Date == 1.. Exame
ANTECEDI

Familiares Pais e Irmfios

Madieo

INFORMACOES
Dos al

9. Ficha de aluno para inspecéo médica, 10. Ficha de aluno de exame clinico e biométrico,
1948 1949.

O escotismo, a Corporacdo de Bandeirantes Técnicos, a rede de Radio
e Telegrafia e as Exposicbes dos produtos confeccionados nas Secdes
Industriais, aqui apresentados como acdes extra curriculares, sdo entendidos

como subsidios as propostas educacionais.

2.2 O Sloyd e as Séries Metddicas

O termo sueco “sloyd” é definido por Michaelis ( novo dicionario) como
treinamento manual em servicos de carpintaria. Segundo Larsson ( in
MARQUES, 2003 p.76) a palavra “sloyd” se origina da antiga “slah” e dai “slay”
(matar com um sopro, em inglés), “schlag” ( sopro, em alemao) e “sla” (
derrubar, em sueco); o antigo adjetivo sueco “slog”, da mesma origem, significa
“habilidoso”, “destro”, dai seu substantivo “sldjd” ou “sloyd”. Escolhemos para
este texto a grafia “sloyd” sempre que nos referirmos ao termo.

Gustaf Larsson, diretor da Escola Normal de Trabalhos Manuais de
Boston, deu um sentido educacional para o sloyd, relacionando uma série de
principios:
1-os professores do sloyd deveriam ser homens do ensino e nao artesaos;

2-0 ensino deveria ser sistematicamente progressivo, e executando certas

demonstracdes em classe, tanto quanto possivel, individual;
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3-0 trabalho deveria ser escolhido para possibilitar o desenvolvimento fisico
através de movimentos livres e vigorosos;

4-0s resultados deveriam representar o esforco pessoal do aluno sem
introduzir, de inicio, nenhuma divisdo de trabalho, assim como, nenhum
emprego de maquinas-ferramentas;

5-0s exercicios deveriam ser organizados na progressao do facil ao dificil,
escolhendo-se objetos atraentes e Uteis aos alunos;

6-0s trabalhos ndo deveriam se limitar somente a execucdo de objetos
construidos com a ajuda de instrumentos de medidas,devendo ser feitos a mao
livre para exercitar, particularmente, o senso de formas e propor¢cdes pela vista
e pelo toque.

Aliado a esses principios técnicos, Larson atribuia uma importancia
especial ao asseio, a precisdo e ao acabamento, com a finalidade de inspirar o
amor ao trabalho e de desenvolver o espirito de apreciacao independente.

O sloyd educacional, inicialmente formulado para ser aplicado na escola
primaria, foi sofrendo adaptagdes para o ensino profissional. A influéncia para
as escolas profissionais paulistas esta evidenciada no livro de Aprigio Gonzaga
“O slédj” de 1916. Neste livro, o professor esclarece que o sloyd paulista se
originou de sua viagem de observacdo com Miguel Carneiro e Jodo Lourenco
Rodrigues a Buenos Aires, em 1912. Depois desta viagem, Gonzaga estudou o
sloyd da América do Norte, concluindo pela combinacédo deste com as séries
metodicas, do sistema russo.

E notério o esforco de Gonzaga em encontrar um método de ensino que
contemplasse aspectos do conhecimento cientifico, aliado a habilidade manual,
que dialogasse com as questdes morais e disciplinadoras no contexto do

ensino profissional.

Na escolha dos modelos, empregamos
apurada atencéo e estudos, visto que banimos do
sloyd em madeira o uso de pregos e permitimos o
minimo do emprego da cola, ndo sé porque tal

pratica é viciosa, como porque as qualidades que
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procuramos fazer nascer e despertar seriam por

completo prejudicadas.35

A seguir, mostramos um desenho de uma série, selecionado por Aprigio

Gonzaga no livro “O slédj” que exemplifica o sistema de encaixe na madeira,

substituindo o emprego do prego e da cola, graduado em dificuldades

crescentes.

11. Desenho da série glod] . Aprigio Gonzaga,1916 pg.83. publicado no

livio  “O slodi”

Gonzaga, citado por Marques (2003, p.45), exemplifica o curso de

Marcenaria, no qual se nota, claramente, a op¢cao pelo sloyd como método

educacional aliado as séries metddicas:

% GONZAGA. “O slsdj” (1916), p. 11-12

No curso de marcenaria, a marcha € a
mesma: primeiro 0 aluno elabora o desenho, e 0
Ié em todas as posicdes, corta-0 e examina-o de
baixo para cima e em varias posicdes, sempre
com as medidas e na mais absoluta exatiddo das
representacdes. No primeiro ano o aluno liga-se
ao trabalho do sloyd, com uma pequena
adaptacdo da mé&o, segundo uma série de

dificuldades crescentes, partindo da reta a linha
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curva e seus compostos , passa depois para o
torno, enfrenta o movimento circular; trabalha
primeiro entre pontas, com o braco amparado;
numa série de modélos organizados de modo
que cada licdo € um objeto util, de imediata
aplicacéo; depois, trabalha com o braco livre, em
objetos presos a placa do torno; enfrenta a e
executa trabalho em superficie simples e em
correlacdo com os exercicios principiados;méveis
em linhas retas e simples, méveis em linhas retas
e curvas e, finalmente, no segundo e terceiro
anos, moéveis curvos,moveis de arte, estudo das

madeiras e usa aplicacao, envernizado, etc.

As séries metddicas consistiam de uma série de desenhos
técnicos,elaborados apdés um estudo preliminar minucioso do trabalho a ser
executado, decompondo-o0 em suas operacdes fundamentais. A partir dai, elas
eram criadas, segundo uma logica cartesiana, da mais simples a mais
complexa. O aprendiz, em sua bancada “lia” as séries metddicas de desenho,
com a orientacdo de um professor, confeccionando o modelo proposto com um
jogo de ferramentas, cole¢des pedagodgicas, especialmente criadas por Della
Voz, para instruir e posicionar o aluno perante o trabalho nas oficinas.

FREITAS (1954, p.99), define as séries metodizadas nas oficinas:

. como uma conseqiéncia de estudos e observacoes
sobre diferentes dificuldades sucessivas, de que depende
a execucdo de um trabalho completo. Para que estas
sejam superadas, executam-se VArios movimentos.
Desse, os julgados imprescindiveis foram selecionados e
aplicados em diversos trabalhos, separadamente, e de
modo que haja sempre mais uma dificuldade a vencer em
cada novo trabalho. A sucessdo deste constitui a série

metodizada para cada oficio.
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12. Série educativa para as Segdes de Mecénica, Ferraria, Fundigdo e Segeria.
Década de 1930.

A partir da Superintendéncia do Ensino Profissional em Séao Paulo, na
década de 1930, as seéries metddicas eram elaboradas por desenhistas
profissionais contratados. As séries de desenhos obedeciam a uma ordem e
grau de dificuldades compativeis com as séries e cursos aos quais se
destinavam.

Esses desenhos eram planos de execucdo de objetos, distribuidos para
as escolas profissionais oficiais por meio de copias heliograficas que, num
primeiro momento, serviam de modelo para 0 mestre e, posteriormente, para
um plano de trabalho dos alunos nas se¢fes de Mecanica e Marcenaria.

Os mestres em suas respectivas secdes montavam sua Seérie de
desenhos, indicando os materiais e as ferramentas a serem empregados,
assim como a escala estabelecida para a execucdo das pecas. Indicavam a
ordem das operagdes, como preparar as faces da madeira, riscar no topo com
compasso de ponta, quebrar os cantos e arredondar conforme modelos, cortar
no comprimento indicado, fazer as espigas, conforme mostra o desenho e por
altimo lixar e envernizar. Assim, para a confeccdo de um porta toalha era
utilizada uma série de 4 desenhos que indicavam a ordem das operacdes a

serem executadas.
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13. Desenho para montagem de porta-toalha no Curso Vocacional de Marcenaria,
discriminando a escala e o numero da série. Década de 1940. Superintendéncia do Ensino
Profissional.

Nos desenhos n° 1,2,3,4, produzidos e enviados a Escola pela
Superintendéncia do Ensino Profissional, constam o nome do autor do
desenho, a rubrica de verificacdo e o visto de aprovacdo além da Série a ser
destinada e as especificagbes como: a escala a ser utilizada, nUmero de pecas
a executar, emprego da peca, material a empregar, ferramenta a usar.

1- Preparar as faces e os cantos da madeira, conforme |
2 -Riscar no topo com o compasso de ponta

3- Quebrar os cantos e arredondar conforme Il e

4- Cortar no comprimento indicado

5- Fazer as espigas, conforme mostra o desenho

6- Lixar e envernizar

Assim como nas Sec¢Oes de Mecéanica, Marcenaria e Entalhagéo
utilizavam as Séries Metddicas de Aprendizagem, nos desenhos de ornatos da

série sdo apresentados o plano em cortes, discriminando a escala, o
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comprimento,largura e espessura; nimero de pecas a ser executado e 0

material a ser utilizado .

14. Desenho da série metddica de aprendizagem para
entalhacéo destinada a confeccdo de porta-retrato, desenho
n°17 com escala e orienta¢bes para a execugdo. 1944,
Superintendéncia do Ensino Profissional.
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2.3 As Seco0es Industriais

Fui aluno, me formei e trabalhei 10 anos como
diarista no Liceu, pegava encomendas do pessoal que
morava em Amparo e produzia moveis. Fui contra-mestre
do professor Silvio Vichi e depois de sua aposentadoria
passei a mestre de marcenaria e ai trabalhei de 1930 a

1965, quando me aposentei. %6

A Escola de Artes e Oficios de Amparo se transformou numa empresa-
escola. O proprio prédio ja dava essa idéia, pois, construido entre 1913 e 1914,
seguia 0s moldes dos galpdes industriais Ingleses; o0s espacos eram
organizados para o fazer, ou seja, as instalacdes privilegiavam as oficinas,
idénticas as fabricas européias, com o tipo de arquitetura que caracterizava o

modelo capitalista de producéao.

Sy & -

15. Escola de Artes e Oficios de Amparo, fachada com a adequagéo de escada

de alvenaria, década de 1940.

% Manuel Mendonga, 94 anos, ex mestre de marcenaria da Escola de Artes e Oficio de Amparo.
Depoimento concedido a Paulo Roberto Accorsi Pereira em margo de 2007.
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Os alunos diaristas tinham uma jornada de aulas teoricas e praticas que
visava a formacdo de profissionais nas areas de Marcenaria, Mecanica,
Fundica e Segearia, para suprir a demanda no mercado de trabalho da regido
de Amparo. Esses alunos eram escolhidos pelos mestres para trabalhar nas
sec¢Oes industriais ap0s completarem 0s anos correspondentes ao Curso
escolhido. Formados, passavam a freqlentar o Curso de Aperfeicoamento,
onde vinham a produzir pecas sob encomendas nas respectivas secdes e
recebiam uma diaria pela producdo, conforme consta no Livro de Artefactos
Confeccionados, do acervo documental do Centro de Memdria da ETE Joéo
Belarmino de Amparo.

Ao mesmo tempo em que se ensinava o oficio ao aluno, ele estava
produzindo bens que seriam comercializados. O aluno recebia uma
porcentagem do valor ganho na sua producédo (50% do lucro liquido), além de
uma pequena diaria, como consta no documento Registro de Artefatos
Vendidos.*’

Com a criagdo das se¢0Oes industriais, o numero de matriculas dobrou,
provavelmente, pelo incentivo gerado pelo pagamento de diarias e da
porcentagem do lucro liquido da producdo, percebe-se isso no numero de
matriculas em 1918, onde houve um aumento de mais de 100% em relacao ao

ano anteriore,

1913 - 106 alunos 1917 - 102 alunos 1921 - 254 alunos
1914 - 108 alunos 1918 - 279 alunos 1922 - 333 alunos
1915 - 118 alunos 1919 - 285 alunos 1923 - 365 alunos

1916 - 85 alunos 1920 - 332 alunos 1924 — 351 alunos

%" Livros com informagdes sobre venda dos produtos produzidos pelas “se¢des de
aprendizagem” de 1918 a 1944. Centro de Meméria ETE Joao Belarmino

% Livros de Matriculas contém informacées sobre o niimero de matriculas, nimero de ordem
no ano e no grau, nome do matriculado, data de nascimento, naturalidade, nome do pai,
profisséo e nacionalidade dos pais, curso em que o aluno esta se matriculando, endereco, data
de matricula e da eliminagdo do mesmo e as causas.
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Estabelecimento mantido pelo Governo do Estado de S. Paulo para o ensino gratuito de officios

.l}-ULASm e ) FUNDADO EM 1914 Sl CURSOS :
Desenho profissional. 7, “\lnmuin

Portigse : Deposito permanente de artefactos a " Sellaria

Muacio moral, Tr;.fﬁi;:

Civica o plastica. RUA 13 DE MAID N. 4 TELEPHONE N. 207 iy

Curso nocturno de desenho

. profissional para aperfeigoa-
mento de operarios & curso
primario,

Fundigio de ferro e bronze

Seccao industrial
de marcenaria

para 1930

Matricula

Na Escola Profissional de
Amparo, estardo abertas de

26 a 3l de Janeire

as matriculas de alumnos
para todos os cursos deste
acreditado estabelecimento
de ensino technico=profissio-
nal.

O aprendizado nesta Escola, que € man-
tida pelo Governo do Estado, & absoluta-
mente gratfwilo, comprehendendo os se-
guintes officios : mechanica, ferraria,
fundi¢io. ajustador, marcenaria.
tornearia, entalhacdo, sellaric e
trancagem, segearia, pintura, es-

culptura e desenho technico e pro-
fissional.

E' facultada ao alumno a escolha do of-
ficio que pretendaj seguir, de accordo com a
vocagdo de cada um.

Além dos cursos praticos, mantem a
Escola um curso theorico, destinado a dar
a0s aprendizes um solido preparo intellectual.

Aos alumnos residentes nas cidades visi-

nhas e estugdes distantes, a Companhia
Mogyana, fornece passe livre e a
Escola mandae servir wmae succtt-
lenta sopa escolar, acompanhade
de uma boa racdo de pao.

O curso é de tres annos, findo o qual

o alumno receberd um diploma de habilita-

¢do profissional e esta apto para ganhér 0
necessario para a sua subsistencia e de sua
familia, tornando-se desse modo, ulil a si,
4 familia e 4 patria,

Além de ser gratis © ensino
neste estabelecimente de educacdo
pyoﬁssional, os alumnoes ainda
percebem wma pequenc diaria
e tém 50 ofo do lucro liquido nes
artefactos que execuiarem.

Os meninos de mais de 12 annos, que
queiram aprender um officio que lhes garanta
a subsistencia e uma vida honrada para o
futuro, deverdo, por intermedio dos seus
paes ou tutores, proecurar mno pre-
dio n. 4 da rua 13 de Maio,
o encarregado da matricula.

NOTA—Os officiass diplomados pela Eecola de Amparo, sao avidamente procurados pelas grandes & pequenas indusirias do Estado de

Séo Paulo.

Dos propristarios de officinas mechanicas ¢ de marcenarias, de Sio Paulo e de outras importantes cidades do Estado, tem o

Director da Escola recebido cartas, solicitando-lhe & encaminhamento para suas officinas, dos rapases diplomados por esta

estabelecimento, o que prova o valdr do ensino profissional agui ministrado.

Amparo, Janeiro de 1930

paro
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Casa Pindorama—Amparo, 7662 g

At AR

. Cartaz da Escola Profissional de Amparo. Divulgagdo da matricula para 1930.

Gréfica Casa Pindorama-Amparo.
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Ao que tudo indica, a se¢do industrial de Marcenaria era responséavel

pela maior parte da renda conseguida na escola. Em 1923, ela teve uma renda
de 32:660$572 para uma renda geral de 92:319%$774.%°

Como a demanda pelos cursos havia aumentado, trazendo alunos de

todas as cidade vizinhas, e estes ficavam o dia todo na escola, houve a

necessidade de fornecer alimentacdo e custear o transporte dos mesmos. A

gratuidade do transporte foi conseguida junto a Cia Mogiana:

A Companhia Mogyana fornece passes
gratuitos aos alumnos residentes fora do
municipio e que queiram freqlientar a Escola.
Merece encOmios esse acto da Companhia
Mogyana, & qual agradecemos e ao Dr. Amadeu
Gomes de Souza, dd. Presidente da aludida
Companhia, pelo muito que tém feito em prol da

nossa Escola.®

Tanto a gratuidade dos passes como a merenda eram utilizadas como

forma de atrair alunos para a escola:

Esta benemérita instituicdo vem prestando
inestimaveis beneficios & boa marcha dos
trabalhos desta Escola, com o fornecimento aos
alunos, em geral, gratuitamente, de uma variada
e substancial sopa acompanhada de boa racao
de pdo. Além de concorrer para melhorar a sadde
e compleicdo physica dos nossos alumnos
augmentado-lhes a capacidade de trabalho,
ainda pde a Escola em condicbes de bem servir a
zona em que se acha localizada, permitindo

receber alunos vindos de outros lugares.**

%9 Registro de Despesas feitas com a renda da Escola Profissional de Amparo 31/03/1922 a 31/03/1931.

Contém 200 péginas.

0 Dados Relativos a Escola Profissional de Amparo” em novembro de 1924 pelo Diretor Joaquim
Siqueira de Camargo. Relatério - Centro de Memoria Jodo Belarmino

! «“Dados Relativos a Escola Profissional de Amparo” em novembro de 1924 pelo Diretor Joaquim
Siqueira de Camargo. Relatério - Centro de Memoria Jodo Belarmino
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A responsabilidade sobre a merenda ficava a cargo da Associagao
Beneficente e Educadora da Escola Profissional, que tinha como objetivo
proporcionar aos alunos o bem estar intelectual, moral e fisico. Os membros
dessa associacdo eram responsaveis, além da merenda, pela assisténcia
dentaria e médica, remeédios, vestuario e material escolar.

Novamente, as elites acreditavam estar cumprindo uma missao
redentora ao possibilitar alimentacdo, assisténcia meédica e dentaria aos
necessitados da caridade publica. Procurava-se com isso garantir a saude do
aluno, pois s6 assim ele estaria apto ao trabalho. A classe mais pobre ainda
era vista como ignorante, cheia de vicios, sem higiene. Motivos que a
impossibilitava para o trabalho e que sO seria eliminada mediante a acéo
pedagodgica e moralizadora da elite e suas instituicdes.

Os chamados diaristas eram os alunos diplomados e os mais adiantados
dos cursos de Segearia, Marcenaria e Mecanica. A partir de 1920, com a
criacdo da Secdo de Fundicdo, a escola comecou a aceitar encomendas de
qualquer peso em ferro, bronze e outros metais. As sec¢Oes industriais
funcionavam como cursos de aperfeicoamento, que para o diretor da escola de
Amparo desta época, Horacio Augusto da Silveira, vinham oferecer aos recém-
diplomados um campo préprio para o seu desenvolvimento técnico, tornando-
0S mais aptos a vencer, na luta da competéncia, 0os operarios estrangeiros.(
MORAES, 1990, p.221)

A secdo industrial de Marcenaria, na década de 1920, produziu uma
grande quantidade de artefatos utilitarios, mobiliario e acessérios. De acordo

com Sylvio Vichi* esta sec&o foi criada com os seguintes obijetivos:

1° Dar ao aluno depois de formado, oportunidade de
se desenvolver, pois é sabido que em 3 ou 4 anos de
aprendizagem, é impossivel o aluno desenvolver-se
com perfeicdo, evitando a inferioridade que encontra o
aluno formado ao trabalhar nas oficinas particulares,

em confronto com oficiais velhos e experimentados.

*2 Ex aluno, egresso da turma de 1919, e mestre de marcenaria da Escola de Artes e Oficios de Amparo.
Artigo A marcenaria na Escola Industrial Jodo Belarmino. In jornal O COMERCIO DE AMPARO, 11
de novembro de 1961 n° 4595



2° Atender a encomendas particulares, naturalmente
obras finas, impossiveis de serem executadas na
seccdo de aprendizagem; produzindo além disso
renda ao Estado.

3° Trabalhar perto de alunos aprendizes, para exemplo
do que poderdo ser futuramente depois de formados.
4° Dar ao publico e futuros alunos uma prova de
capacidade com as exposicdes,de suas obras de arte

e técnica,com projetos e criacdes proprias.

Mas, h& quem tenha questionado as finalidades das se¢fes industriais:
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Ao invés dessa acanhada visdo da finalidade das
escolas profissionais, que nelas s6 enxerga fabricas
destinadas tdo somente a formagdo de operarios, €
mister que se procure liberta-las, tanto quanto possivel,
da obrigacdo de produzir para dar renda, a fim de que
possam escolher logicamente os trabalhos a serem

executados pelos alunos, orientando essa escolha

unicamente pelo critério pedagdgico. (LAURINDO,

1962, p.163)

Horacio Augusto da Silveira, que dirigia o Liceu de Amparo, defende
as secOes industriais como o liame entre a escola e a vida pratica, pois
considera insuficiente a duragdo dos cursos, em certos ramos de trabalho,
para a formagdo completa de um artifice — falta-lhe o desembaraco no
trabalho, que s6 vem com a prética.

O diretor enaltecendo as secdes industriais, sobretudo como
estratégia para favorecer o ensino profissional em todo Estado, destaca o
exemplo vitorioso da Escola Profissional de Amparo, que desde 1920,
mantém uma seccao industrial de marcenaria, a qual tem concorrido para o
justo conceito que gosa aquele modular estabelecimento. No aspecto

pedagogico, entretanto, Silveira continua defendendo o ensino integral, que
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nao se limitasse apenas a producdo de bens, mas que os alunos
aprendessem a totalidade das operacdes dos oficios.
O ex-aluno da Escola de Artes e Oficios de Amparo, formando de
1919, e ex-mestre de Marcenaria, Silvio Vichi, aponta uma visdo pragmatica
para as sec¢des industriais:
A nossa escola pelas suas seccbes de
marcenaria e industrial, tem cooperado na montagem
e funcionamento iniciais de outras escolas como as
de Franca, Sorocaba e Mococa, assim como
fornecido méveis as escolas de S. Carlos, Franca,
Santos e a Escola Agricola de Pinhal para a qual foi
organizado um programa completo de trabalho e
séries educativas para madeira. Em algumas
escolas, ex-alunos nossos, sdo Otimos mestres,
levantando alto a reputacdo da marcenaria, da escola
onde aprenderam. H& mesmo alguns ex-alunos
NOSSOS que exerceram e exercem cargos de mestres

de marcenaria e entalhe em escola da capital43.

Conforme BUFFA e NOSELLA ( 1998, p.47) no livro A Escola
Profissional de S&o Carlos a publicacéo no jornal O Correio de S&o Carlos em
11/4/1930, noticia a chegada do mobiliario para o grande estabelecimento de
ensino fabricado quase totalmente na Escola Profissional de Amparo. O
mesmo jornal, em maio, publica que trabalhos de instalacdo da escola eram
dirigidos por um técnico da Escola Profissional de Amparo, Senhor Ennio Fredi,
e pelo professor Horacio da Silveira entdo diretor da Escola Profissional
Feminina de S&o Paulo e responsavel pela organizacdo dessa nova unidade
de ensino.

O paradoxo se estabeleceu ja na implantacdo desse sistema produtivo
da forma capitalista nas sec¢des industriais. Se por um lado estimulava a
permanéncia do aluno na instituicdo e lhe dava um caréter profissional, por

outro, induzia-o a seguir uma trajetéria que compreendia a passagem de

*8 Silvio Vichi ex aluno da Escola de Artes e Oficios de Amparo, formando na primeira turma de 1919.
Foi professor de Marcenaria e Tecnologia de Madeiras na mesma escola até 1950.
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artifice a diarista, passando a contra-mestre e mestre das oficinas. Este
processo, vislumbrava a possibilidade de estabelecer-se no ramo do oficio
escolhido, entrando no mercado com um estabelecimento proprio, cujas
atividades industriais e comerciais viriam a concorrer com a instituicao de
ensino profissionalizante que Ihe abrigara até entao.

Diante deste contexto, € possivel deduzir que alguns mestres das
oficinas das escolas profissionais exerceram diversos papéis, desempenhando
ora as funcbes de mestres nas oficinas das escolas, ora, como orientadores,
consultores e proprietarios das oficinas particulares. A questdo é: essas
funcdes se fundiam?

Era frequente que professores das escolas profissionais exercessem
outras atividades paralelas, o que era proibido por lei, porém, era uma pratica
usada por muitos professores, 0s quais se associavam a outras pessoas que
Ihes emprestavam o nome para inaugurarem estabelecimentos comerciais sem
gue aparecessem na razado social. As funcbes se misturavam a medida que
como mestres das oficinas da escola, recebiam encomendas na escola e

repassavam as mesmas para oficinas particulares, as quais eram associados.

2.4 Mecéanica e Fundicao: suas Secdes, seus modelos e producdes

A Mecanica foi também bastante procurada, as
poucas maquinas existentes na época eram importadas,
e sua manutencdo feita por estrangeiros que aqui
aportavam, por conhecer a escassa mao de obra e,
mesmo porque o brasileiro n&o tinha tomado
conhecimento destas novas técnicas. Mas com o
desenvolvimento da maquina e eletricidade, muitos
empresarios estrangeiros se instalaram no Brasil.Iniciava-
se no Brasil a era das grandes producbes com emprego
de maquinas modernas. De importador de maquinas
passou a ocupar a mao de obra nacional. Portanto,
prometia esse curso de Mecanica, quem apostou ganhou
no seu progresso em todos os ramos em que fazia

presente.Todas as maquinas, para todos 0s cursos,
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inclusive para secdo de Mecéanica foram feitos pela

propria Mecanica da Escola.*

Com essas palavras do ex-aluno e ex-professor, Daniel Glerean, nota-se
0 eixo principal do inicio da escola profissional, ou seja, o carater pratico e
utilitario da Secdo de Mecéanica e a sua importancia na formagédo de méo de
obra qualificada para substituir o mercado da importacdo de maquinas e de
técnicos estrangeiros.

O curso de Mecanica, que compreendia a ajustagem e a tornearia
mecéanica, funcionou durante as cinco primeiras décadas de 1914 a 1950, sem
interrupcédo, pois, consta nos livros de matriculas da Escola de Artes e Oficios
de Amparo, que ndo houve ano que ndo houvesse procura de alunos para
matricula, embora, esse curso tenha perdido alunos com o aumento da procura
de matriculas no Curso de Marcenaria. O curso de Mecénica atendia ao
mercado de trabalho, produzindo maquinas e pecas para a industria da regido,
como furadeiras, tornos mecéanicos, serras circulares, prensas, tesouras para
corte industrial, frezadeiras e pecas de reposi¢céo para automoveis.

A partir dos anos de 1920, o Curso de Mecéanica ampliou suas atividades
interagindo com a Sec¢do de Fundi¢do, responsavel pela maior visibilidade da
Escola junto a comunidade por sua importancia e ineditismo para a época .
Além de qualificar os alunos como fundidores, profissdo essa com grande
oferta de mercado de trabalho, aceitava encomendas de toda a regido para a
producdo de pecas fundidas, como pecas de maquinario, utensilios
domésticos e pecas decorativas.

Para a producdo dessas pecas eram utilizados os modelos industriais
em madeira confeccionados na Secédo de Marcenaria e os bocetos e modelos
em argila e gesso, na Se¢do de Plastica. O processo de fundicdo inicia-se
derramando o metal derretido em um molde que representa a peca fundida
desejada; o metal flui para dentro e enche o espaco deixado no molde pela

remocao prévia do modelo.

*4 Documento mimeografado de 23 de agosto de 1986.
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A especializacdo na indastria fez que a
producdo de pecas fundidas se dividisse numa
série de cinco fases distintas, como segue:
projeto ou concepc¢do, desenho, preparo dos
modelos, prética de execucdo na oficina de
fundicdo e usinagem ou acabamento na oficina
mecanica.Todos esses processos sao mais ou
menos intimamente relacionados e
interdependentes, de maneira que um nao pode
eficazmente ser realizado sem o outro. (OTIS,
1947, p.179)

Sendo assim, é possivel reconhecer a estreita interacao entre as secdes
da escola. A fundicdo ndo pode operar sem modelos e, nem as pecas fundidas
poderdo ser rematadas sem ajustagem, usinagem e retifica. Portanto, as pecas
produzidas na Secao de Fundicdo estdo inteiramente relacionadas a Secao de
Mecanica onde vao receber a ajustagem, os acabamentos das pecas e a

montagem final.

2.5 Acdes Extra Curriculares

Com a abertura das secdes industriais, a escola passou a produzir
varios tipos de manufaturas pertinentes aos cursos que oferecia.Esses cursos
eram procurados, porém era necessaria a divulgacdo na imprensa local
reafirmando a qualidade dos cursos e a sua eficiéncia na qualificacdo
profissional.

Uma pratica educacional que deu muita visibilidade a Escola de Artes e
Oficios de Amparo foram as Exposicbes Anuais que se realizavam nas
dependéncias do edificio da Rua 13 de Maio, no centro da cidade, onde eram
apresentados os trabalhos realizados pelos alunos durante o ano nas diversas
secdes industriais como pecas de bronze, objetos de fundicdo, ferramentas e

mobiliario torneado e entalhado eram expostos e apresentados para a venda.
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17. Exposicéo de moveis da Escola de Artes e Oficios de Amparo. Década de
1920.

18. Dormitério em exposicao, Década de 1940 19. Méveis em exposicdo, Década de 1940.
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20. Secéo de Fundi¢ao, alunos em atividades.

Década de 1930.

21. Segéo de Mecénica, alunos em atividades,
na parede cartaz com os dizeres “muito cuidado”

Década de 1940

22. Exposicao de pecas e produtos confeccionados nas

Secdes de Fundi¢cdo e Mecanica Década de 1940.

89
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Como meio de propaganda do ensino
profissional e para facilitar a venda dos trabalhos
executados em nossas officinas, mantemos num
espacoso prédio situado na parte mais central da
cidade, a exposicdo permanente de artefactos

desta Escola.*®

O referido prédio foi comprado pelos alunos em 1925 pelo preco de

quarenta e cinco contos de réis (45:000$000), dividido em trés parcelas anuais
de 15 contos de réis (15:000$000)°.

Os trabalhos eram vendidos e parte da renda era destinada aos alunos

diaristas. Esses produtos eram também apresentados em mostras realizadas

nas exposicdes das escolas profissionais do Estado. Uma exposicdo muito

concorrida e de resultados notdrios para a Escola Profissional de Amparo foi a

realizada em 1936 no Parque da Agua-Branca em S&o Paulo, que através de

comunicados expedidos pela Superintendéncia ja explicita a sua importancia

na ocasido das instalacdes de seus stands.

Exposicéo das Escolas Profissionais do Estado.
Parque Agua Branca - S&o Paulo
Seccéo de Publicidade
Comunicado n°5 ano 1936
GRANDE EXPOSICAO DAS ESCOLAS
PROFISSIONAIS DO ESTADO NO PARQUE DA AGUA
BRANCA

Como ja foi largamente divulgado, as escolas
profissionaes, numa affirmacdo grandiosa de vitalidade,
pujanca, efficiencia e progresso, apresentardo a Sao
Paulo, no Parque da Agua Branca, no dia 18 de Abril, o
resultado concreto dos ensinamentos que ministram a

milhares de educandos em todo o estado.

*% « Dados relativos a Escola Profissional de Amparo” — Diretor Joaquim Silveira de Camargo -

novembro de 1924.

*® Relato do professor Daniel Glerian em 23 de agosto de 1986 para texto mimeografado para publicagio
nos jornais do municipio na passagem dos 75 anos da criacdo da escola.
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Os extensos pavilhdes, primorosamente
decorados, ja estao recebendo as pesadas machinas, os
formosos conjunctos de méveis, os finissimos quadros a
6leo, a acquarella, a pastel,a crayon, e os ricos enxovaes
para noivas e bebés, assim como uma variedade enorme
de pequenos objetos uteis, lindos, interessantes, que, dia
a dia, vao chegando de todos os pontos do Estado onde
existem escolas profissionaes.

Certamente essa exposicdo, em que o bello, o util e o
agradavel se casardo harmoniosamente, constituird um
grande acontecimento, ndo somente educativo, como
social, tal o interesse que despertara em todas as
classes e em todos 0s meios.

O visitante, ao percorrer o recinto da exposicdo, nao
saberd ao certo o que mais had de admirar, mas,
insensivelmente, se detera ante os “stands” de moveis,
ricos e variados, modernos e estylizados, a provocar
admiracdo e vontade de adquiril-os.

Para se ter uma idéia do que sera o sector “ moéveis” da
exposicdo basta dizer que foram reservados cinco
pavilhbes inteiros que abrigardo noventa e seis
conjuntos, ocupando uma area total de 1.750 metros
guadrados.

Todos o0s cursos concorrerdo com o resultado de seus
trabalhos.O vocacional como o profissional e o de
aperfeicoamento.Assim se notara o porta-vasos simples
ou a mesinha de centro, o mobilidrio sem pretencdes
como o0 moderno, de linhas soébrias, até o todo
entalhado, em estylo Renascimento, Mexicano ou ainda
Nacionalista, em que os motivos de nossa flora e fauna
ou indigenas séo interpretados com felicidade.

O espirito de cooperacdo, necessario,
imprescindivel, nas relacbes dos individuos em
sociedade, é bem comprehendido e realizado no ensino

de marcenaria.Depois dos primeiros passos, em que 0s
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trabalhos individuaes se imp&em, distribuem os mestres,
para alumnos da mesma forca, conjunctos de moveis,
em que toca a cada um a feitura de uma ou mais pecas
de complexidade approximadamente igual. Essa
cooperagdo ndo exclue a emulacdo, e € com prazer e
alegria que os alumnos se entregam ao trabalho,
procurando cada um melhor desempenhar-se de sua
tarefa, para ndo ficar em posicdo de inferioridade junto
de seus collegas.

Mas essa satisfacdo sO de per si ndo €
tudo.Elles trabalham com afinco e interesse por que
sabem que seus trabalhos serdo vendidos e que
participardo dos lucros realisados.E o problema do
interesse, na sua face mais empolgante- o interesse
econdmico- entrozando-se directamente a educacao.

O ensino nas escolas profissionaes, além da
parte puramente educativa e profissional, focaliza
também o aspecto commercial, vendendo seus
productos, ndo s6 para cobrir o que se dispende com
acquisicdo de materiaes, como para preparar o aluno
directamente para a vida, dando-lhe um conceito real
das dificuldades que ter4 de enfrentar, ensinando-lhe a
debela-las.

Realmente os alumnos que, sob direccdo de
seu mestre, desenham e constroem as pegas que lhes
sdo designadas, que calculam o pre¢co por que poderdo
ser vendidas, tendo em vista as despesas feitas com
materiaes, o tempo empregado e 0 preco corrente na
praca, que recebem uma porcentagem sobre o lucro,
embora diminuto, alcan¢ado, estédo vivendo a vida real e,
egressos, ndo encontram dificuldades e se ambientam e

se adaptam nas industrias com enorme facilidade.

O Liceu de Amparo, como as demais unidades do Estado, recebiam,

sistematicamente, comunicados como este acima, sobre as exposi¢cfes, que
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deveriam ser publicados como matéria jornalistica na imprensa, como meio de
propaganda da instituicdo e comercializacdo das pecas produzidas nas
secdes industriais. Como podemos observar no texto, com as exposicoes
pretendia-se reforcar as propostas educacionais do ensino profissionalizante
no Estado de Sédo Paulo daqueles tempos da década de 1930, sobretudo
valorizando os seus produtos.

Nos relatorios anuais, registravam-se as atividades administrativas,
pedagogicas e as produc¢des das oficinas nas escolas profissionais. Por esses,
€ possivel reconhecer o caminho percorrido pelos alunos nas secdes da
escola, como também as mudancas nos cursos e curriculos.Os anuarios
continham informacfes sobre alunos matriculados em cada Curso, alunos
freqlentes, alunos eliminados, funcionamento das se¢des, métodos de ensino
e diarias e porcentagens pagas aos alunos.

Esses dados sdo apresentados, por exemplo, no Relatério de 1919,
onde informa que a Escola de Artes e Oficios de Amparo nesse ano teve a
matricula de 285 alunos, sendo os alunos matriculados nas secdes de
Mecanica (80 alunos), Marcenaria (54 alunos), Correaria (46 alunos) e de
Segeiro (21 alunos), Pintura (21 alunos) e Desenho profissional (63 alunos).
Diz que embora seja o Curso de Mecanica o mais procurado, a escola nao
apresenta condicdes adequadas para o0 ensino deste oficio, devido a
exiglidade da oficina e pela deficiéncia nos maquinarios. Também o curso nao
contempla fundicdo. Destaca os bons resultados dos cursos de Correaria e
Segearia. Informa que, na 12 Turma de alunos diplomados em 1919, estavam
5 marceneiros e 3 mecanicos. Declara que o total de vendas na escola é de
11:750%$750, da qual se retiram as diarias dos alunos (3:073%$900) e a
porcentagem dos alunos (1:580$705), parte é aplicada na escola (7:815&820)
e o restante foi recolhido pelo Tesouro do Estado.

A introducéo de atividades extra curriculares nas instituicées de ensino
profissionalizante foi marcada pela intencéo de reforcar os conceitos e valores
instituidos a partir dos ideais liberais, sobretudo aqueles concernentes a moral

e a disciplina para a formacéo do trabalhador nas industrias.
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O escotismo, movimento que a exemplo de outros paises surge em Sao
Paulo por volta de 1914, vai ser um elemento aglutinador deste ideario.
Constituiu em uma instituicho destinada, inicialmente, a educacéo
complementar de criancas e adolescentes das frac6es altas e médias da
populacdo, com o claro propoésito de incutir-lhes e/ou reforgar-lhes os valores
proprios dos segmentos sociais dominantes.Tomando por parametro o modelo
militar, mas s6 no que diz respeito a formacéo do oficilialato, o escotismo visa
agir sobre o corpo, o espirito e o coracdo do escoteiro, desenvolvendo nele a
consciéncia dos deveres, a faculdade de distinguir o bem do mal e a
capacidade de dirigir a vontade.Entre as distor¢cdes a serem evitadas, estavam
a fraqueza, a indecisdo e a covardia; entre os primeiros deveres da
consciéncia, a obediéncia, a submissao e o respeito que 0s escoteiros devem a
seus pais .*’

No inicio da década de 1920, o escotismo teve ampla aceitacdo pelos
alunos da Escola de Artes e Oficios de Amparo. Era uma proposta claramente
voltada a disciplina, ordem, civismo patriotico, hierarquia, do culto ao dever,
caridade e assisténcia. Através de ensinamentos morais, atividades fisicas e
acbes assistencialistas desenvolvia mecanismos de controle do individuo
mantendo-o longe dos vicios, da ociosidade e dos maus pensamentos
atribuidos a ele, preparando-o para uma vida de trabalho, sujeicdo e

conformacéo.

Em Amparo, o seu fundador foi o prof. Horacio da
Silveira, que com outros, levou para a Escola
Profissional a sua formacéo e experiéncia a uma classe
de jovens que jamais tinha tomado consciéncia desta

modalidade de Educacéo.

*T O ESP, escotismo, uma escola de cultura civica, 4/9/1915 e 24/8/1918 in MORAES, 1990, op.citp.112
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Foi tdo bem recebida esta nova formagdo de moral e
civica que todos os alunos da escola queriam pertencer

aela®

A comissédo de escoteiro realizou diversas excursdes de aprendizagem
e técnica de campanha com os alunos da Escola de Artes e Oficios de
Amparo. Em 1922, os escoteiros amparenses permaneceram no Rio de
Janeiro, entdo Capital da Republica, 25 dias onde fizeram varias

apresentacdes e demonstracfes sobre o0 escotismo.

23. Escoteiros Amparenses acampados no Rio de 24. Grupo de escoteiros na Década de 1920,

Janeiro em 1922,

O ponto culminante aconteceu no proprio recinto
da exposicao Internacional, tiveram a honra de
serem recebidos pelo presidente da Republica,
Dr. Epitacio Pessoa que os emulou de carinho e
os felicitou pelos grandes servicos a causa do
Escotismo no Brasil, exemplo digno para a
mocidade brasileira.Por essa ocasido o0s
escoteiros de Amparo ofertaram ao Presidente
Epitacio um medalhdo em bronze com a efigie de
S.Exma, cujo trabalho fora efetuado pelos
escoteiros fundidores da Escola Profissional de

Amparo.*

“8 Daniel Glerean ex professor em relato mimeografafado, 1986, p.09
** 1dem, ibidem



NOOMENCLATURA GERAL DO UNIFORME DO " BANDEIRANTE",

Tokihorte poes

T/ 10T 77 N
il e X0 L /

BTSN,

Superiwm Yy

25. Desenho mimeografado de uniforme oficial do grupo de Bandeirantes.

1936. Superintendéncia do Ensino
Profissional.
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A Corporagdo escolar de Bandeirantes das Escolas Profissionais do
Estado de S&o Paulo, foi criada em 1936 e oficializada em 19/01/1937, pela lei
n°® 2913, como uma organizacdo civica com a finalidade de educar moral e
civicamente os alunos, despertando-lhes, ao mesmo tempo, vocacdo para a
carreira militar e naval.

Os Bandeirantes estavam, assim, organizados em diferentes sec¢des:0s

bandeirantes da infantaria, que se especializavam em topografia, desenho,
trabalhos de eletricidade, mecanica, motorista, tipografia,ferrovia,
telegrafia,radiotelegrafia, os cavalerianos, em veterinaria, segearia, selaria, 0s
navais, em construcao naval, mecanica aplicada as embarcacfes, exercicios
de navegacéo, de topografia, de orientacgéo.
Além de trabalhos assistenciais, os Bandeirantes desenvolviam, entre outros,
campanhas contra o analfabetismo, trabalhos de difusédo de nocfes de higiene
rural e de educacéo fisica da juventude. Eram também figuras obrigatérias nas
comemoracdes de datas nacionais, festas civicas, inauguracdes, visitas de
autoridades politicas.

Nos anos 30, a Superintendéncia deu ensejo a estudos visando a
instalacdo de uma rede de pequenas estacOes radiotelefonicas de ondas
curtas que interligasse as escolas de ensino profissional do Estado e os
nucleos da Corporacéo Escolar de Bandeirantes.

A idéia era aproveitar o estado de desenvolvimento tecnoldgico a que se
chegara naquele momento, tanto para agilizar as comunicacbes entre a
Superintendéncia e as escolas, quanto para capacitar os alunos e o0s
Bandeirantes em sua utilizacdo, de modo a prepara-los para acompanhar a
evolucdo das industrias e oferecer campo de atividade e pratica aos que se
preparavam nos cursos de eletrotécnica.

Os candidatos a radiotelegrafia deveriam ser selecionados dentre os que
revelassem maior capacidade intelectual e mais acentuadas aptidoes
psicologicas. Com recursos da propria Superintendéncia e com verbas
destinadas a Corporacdo Escolar Bandeirantes, foi iniciada, em 1937, a
instalacdo da Rede Radiotelegrafica e Radiotelefénica, com uma estacéo

central transmissora receptora montada na Superintendéncia do Ensino
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Profissional e diversas outras subordinadas, funcionando em escolas
profissionais do Estado. Por meio da rede, mantinha-se a Superintendéncia em
comunicacao diaria com as escolas, facilitando os trabalhos administrativos, e
servindo de veiculo para a divulgacdo de conhecimentos culturais e técnicos.

Em 1942, estavam instaladas estacOes transmissoras-receptadoras em
Amparo e mais 16 Escolas Profissionais do Estado. Uma das atividades do
servico de radio que se sobressaiu foi um curso de Inglés, organizado pela
Superintendéncia, e que chegava a Escola de Amparo pelo prefixo PST4. No
edificio conhecido como “Fazendinha”, construido para receber novas salas de
aulas para as disciplinas de Desenho , Portugués, Gabinete Dentério e
Vestiarios para Educacéao Fisica, foram também instalados na sala frontal do
primeiro pavimento 0s equipamentos e antenas transmissoras para as
atividades de radio e telegrafia.

e

26 - Fachada do prédio "Fazendinha", onde funcionou a Radio P.5.T.4, Década de 1940.
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CAPITULO I

“Nas obras de Van Gogh, a cor impressionista se transformara numa
verdadeira matéria a ser trabalhada com a md&o. Ao contrario da
maquina que produz coisas andnimas em série, o trabalho do artista
guarda marcas desse sujeito que investe toda a sua experiéncia a cada
nova criagdo”.

Giulio Carlo Argan
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~ CAPITULO Il N )
MODELOS : UM REPERTORIO PARA A PRODUGAO DO MOBILIARIO
ARTISTICO.

3.1 Desenho: Caminho para as artes e oficios

... vem, em seguida, o desenho que se esboca a
cinzel e a medida que atinge detalhes de
dificultosa execucao, reclama artifice
desembaracado, senhor de técnica que pode ser

elevada ao dominio da arte ...>°

O trajeto histérico do ensino de Desenho no Brasil revela uma
diversidade de usos e atribuicbes desde o século XVIIl. A necessidade de
ampliar técnicas de pintura e escultura para a confeccédo de obras religiosas no
Brasil foi um fator impulsionador para o desenvolvimento do ensino de desenho
para as artes, que até entdo se limitava ao emprego técnico para a arquitetura
e construcdo.”> Com a criacdo da Aula Publica de Desenho e Figura®, por
Manoel Dias de Oliveira, conhecido como o Romano, em 20 de novembro
1800, o Desenho comeca a adquirir um carater mais especializado para as
artes, principalmente para a pintura.

A chegada da corte portuguesa ao Brasil, em 1808, trouxe consigo uma
substancial mudanca nos rumos do pais, sobretudo com um novo projeto
cultural que levaria as artes a outros caminhos. Neste contexto, para
incrementar esse projeto, D. Jodo VI mandou buscar artistas e artifices
franceses a fim de organizar o ensino artistico no Rio de Janeiro.

Assim, a vinda da Missao Artistica Francesa, em 1816, chefiada por

Y SANTOS, J.A. Mobiliario Artistico Brasileiro, Sdo Paulo, 1944, p.XI

%! para maiores detalhes, ver Quadro Resumo Escola/Aulas que mostra como o desenho era praticado, até
a fundacdo da Escola Real Artes e Oficios em 12/08/1816. CORTELAZZO, P. R. Dissertacdo de
Mestrado O ensino de Desenho na Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro e o Acervo do
Museu D. Jodo VI (1826-1851).Campinas, 2004.

°2 Na Provincia ndo se costumava chamar escolas aos locais onde se ministrava o ensino, a designagdo
usual era cadeiras ou aulas. FONSECA, 1962. p. 49
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Joachim Le Breton®, assumiria o papel de conduzir o ensino das artes. O
ensino académico, de concepcdo neo-classica, trazido pela missao francesa,
viria marcar novos conceitos estéticos, afrancesando a arte até entdo
produzida no Brasil.

Segundo Lucas de Monterado, “por todo o periodo colonial até adquirir a
independéncia politica em 1822, s6 se pode falar em arte luso-brasileira” .Com
a Missao Artistica Francesa o ensino das artes e do desenho foi iniciado com a
concepcdo neo-classica, desprezando as fontes populares de inspiracao,
impedindo que a arte refletisse uma alma nacional. (MONTENARO, 1978 p.
235)

O ensino académico valorizava elementos da Antiguidade grega e
romana e os artistas da Misséo Artistica Francesa vao utilizar esses elementos
como fonte didatica na Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro. O desenho
deveria tracar medidas e proporcbes exatas das coépias da Antiguidade,
revivendo fielmente os modelos gregos e romanos, chegando mesmo a retratar
0 negro e o indio brasileiros com proporcdes e posturas que faziam lembrar
esses modelos académicos.

Companheiro de Le Breton na Missdo Artistica Francesa, o arquiteto
Montigny foi considerado o menos francés da coldnia, pois ndo desprezou 0s
ensinamentos da arquitetura da terra, aproveitou-os e dai evoluindo, sem

deixar apagar o espirito neo-classico que estava imbuido. (PINTO, 1974,p.81)

Com Montigny, a arquitetura francesa abriu
no cenario plastico brasileiro uma excecdao,
deixou de ser aguela que entdo vigorava ha
Franca, para ser um pouco mais brasileira dentro

daquele estilo académico, no espirito neo-

>3 VVieram os pintores Jean Babtiste Debret e Nicolas Antoine Taunay, o escultor Auguste Marie Taunay e
0 arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny. Também vieram o gravador Charles Simon
Pradier, Francois Ovide, professor de mecénica aplicada as maquinas, Frangois Bonrepos, assistente de
Auguste Taunay, Charles Henri Levasseur e Louis Symphorien Meunié, assistentes do arquiteto
Montigny e Pierre Dillon, que veio como secretario da Missdo. Para o ensino de oficios vieram Nicolas
Magliori Enout, serralheiro, Jean Baptiste Level, mestre e ferreiro; Louis-Joseph Roy e Hippolythe Roy,
carpinteiros de carros, e mais Fabre e Pilité, curadores de peles e curtidores. (FONSECA, 1961, p. 101)
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classico que marcava uma época na Europa,
revivendo aquelas formas gregas e romanas.

Sob a influéncia de Montigny, o ex aluno Francisco Joaquim Bethencourt
da Silva vai concretizar o projeto da Sociedade Propagadora das Belas Artes
no Rio de Janeiro, em 1856 que preconiza em seu estatuto, j& nos primeiros
artigos:

A fundacédo e conservacdo de um Liceu de Artes
e Oficios em que se proporcione a todos os
individuos, nacionais e estrangeiros o estudo das
Belas Artes, ndo s6 como especialidade, mas
também como aplicacdo necessaria aos oficios e
industrias, aplicando-se os principios cientificos
em que elas se baseiam.(FONSECA, 1962 p.264)

A Sociedade Propagadora das Belas Artes viria desencadear a
instalacdo do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro,dois anos depois, em
1858.

Vale acrescentar que para o ensino de Desenho no Brasil, devemos
retomar a histéria em 1826 quando aparece o primeiro projeto de lei** da
instrucdo publica em que se introduzia o desenho necessario as artes e oficios,
dando ao ensino profissional seu primeiro passo em matéria de legislacdo de
ambito geral, abrangendo todo o pais. Lembramos ainda que as Corporacdes
de Oficios ja tinham sido abolidas na Constituicdo de 1824. O item XXV, do
artigo 179, sobre as disposicfes gerais e garantias dos direitos civis e politicos
dos cidadéaos brasileiros apontava: Ficam abolidas as Corporacfes de Oficios,
seus juizes, escrivdes e mestres.

A criacdo de escolas de artes e oficios, na segunda metade do século
XIX, destinadas a formacdao profissional, passaria a constituir uma combinacéo
ideal para a preparacdo do pessoal destinado a industria, e 0o ensino de

desenho assumiria carater de grande importancia e tornar-se-ia indispensavel,

> Este Projeto de Lei tratava da instrugdo ptblica no Império do Brasil. Por ele, a instrugéo seria dividida
em quatro graus distintos: Pedagogias, 0s que se referisse ao primeiro grau; Liceus, 0s que se destinasse
ao segundo grau; Ginasios, aqueles que cuidassem de transmitir os conhecimentos relativos ao terceiro
grau; e, por fim, as Academias, destinadas ao ensino superior. FONSECA.C.S. Histéria do ensino
industrial no Brasil 1961, p. 127
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dai por diante, ao curriculo de todas as escolas onde se ensinassem profissdes
manuais.

Um fato viria provar absoluta necessidade do ensino de Desenho nas
escolas formadoras de pessoal para a industria: em 1851, a Inglaterra promove
uma grande Exposicdo Mundial em Londres para demonstrar a sua
grandiosidade e superioridade no desenvolvimento de produtos industriais.
Porém, os britanicos tiveram uma grande decepcdo ao confrontarem seus
produtos com os produtos franceses, ao perceberem a diferenga na concepcao
e elaboracao destes.

Os ingleses apresentavam em suas pecas um certo descuido quanto a
preocupacao estética. O que teria acontecido? Nao demoraram a perceber que
a qualidade dos produtos franceses estava ligada as questdes de qualificacédo
profissional, especialmente aos principios e elaboracdo do desenho para as
artes industriais.

Segundo Nikolaus Pevsner a desenfreada corrida industrial na Inglaterra
limitou produtores e consumidores para o aperfeicoamento das inovacdes do
mercado.

Depois da desaparicdo do artesédo
medieval, a qualidade artistica de todos os
produtos passou a depender de fabricantes
incultos. Os desenhistas de certo valor n&o
participavam na inddstria, os artistas mantinham-
se afastados e o trabalhador n&o tinha direito de
pronunciar-se  sobre a matéria  artistica.
(PEVSNER, 1980 p.56)

Essa Exposicdo de Londres e suas consequéncias para o ensino de
desenho nas escolas inglesas e, posteriormente, nas escolas brasileiras foi
comentada por Rui Barbosa em discurso proferido no Liceu de Artes e Oficios
no Rio de Janeiro em 23 de novembro de 1882. Este discurso enfatiza a
importancia do desenho, qualificando e enaltecendo as acfes do governo
inglés em relacdo ao ensino de desenho que seriam revistas e implementadas
na Inglaterra; a sua importancia para melhoria da qualidade da producao

bY

Industrial inglesa, tanto na questdo relacionada a estética quanto ao
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aperfeicoamento técnico dos produtos, qualidades essas atribuidas,
exclusivamente ao ensino de desenho .
Sabeis 0 que, na opinido dos ingleses e do
mundo, derrotara a Inglaterra? Um nada ( aqui, deste
alcantii da nossa superioridade, aqui entre ndés o
podemos dizer) uma causa extravagante, frivola, pueril,
aos olhos da gente pratica e sabia como nés: o desleixo
do ensino do desenho. O governo viu-0; 0 governo creu-
0; 0 governo proclamou-o; o governo estabeleceu que,
para a reabilitacdo da potestade ferida de Albion, s6
havia um meio: uma reforma radical do ensino do
desenho em todas as escolas...”

Essas constatacbes ja eram recorrentes e reforcavam as premissas
sobre o desenho que fazia parte do pensamento e das bases pedagogicas do
Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.

O programa curricular do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro®
era fortemente enriquecido com um ensino de Desenho técnico, fundamentado
na geometria, que conduzia a qualificacdo de m&o de obra para a inddstria em
crescimento. Os outros liceus que vieram depois foram, certamente,
influenciados por essa diretriz, especialmente o Liceu de Artes e Oficios de S&o
Paulo que se firmou como uma escola de formacédo do artifice que serviria de

referéncia para as escolas oficiais profissionalizantes no Estado de Sao Paulo.

3.2 Desenho nas Escolas Profissionais
O desenho era considerado a ‘medula espinhal do
organismo técnico profissional”; educava ‘pela corre¢cédo
da visdo e firmeza de observacao’, facilitava a leitura da
forma e satisfazia o fim principal- habilitar o operario a
executar o tracado grafico da peca a ser feita nas

oficinas e construi-la segundo a planta e suas

> GOMES, L.V.N. Desenho — Um revolucionador de idéias [120 anos de discurso brasileiro] Rui
Barbosa, 2004, p.5

%6 Sobre o Programa registrado em livro por Pires de Almeida datado de 1858 ler Coutinho, R. A colegdo
de desenhos infantis do acervo Mario de Andrade. S&o Paulo, 2002. Tese de doutorado . Escola de
Comunicacdo e Artes, USP
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indicagdes. Segundo Aprigio Gonzaga, 0s egressos da
escola eram valorizados a tal ponto pelos seus
conhecimentos de desenho que preferiam, muitas vezes,
colocar-se como desenhistas industriais a trabalhar nas
profissbes que haviam se preparado, pois eram grandes
as vantagens econdmicas oferecidas.(MORAES,1990
p.218)

O Desenho na Escola de Artes e Oficios de Amparo, assim como nhas
outras instituicdbes de ensino profissional do inicio do século XX, recebia
tratamento privilegiado perante as outras disciplinas, pois era entendido como
uma linguagem universal e indicado para as diferentes faixas etérias,
propiciando um facil percurso entre as aulas tedricas e as se¢des praticas. Esta
visdo de educacdo marcada pela primazia do desenho é reforcada por Aprigio

Gonzaga:

[...] Baseado no desenho, onde, ap0s uma ligeira
preparacdo geométrica, os alunos enfrentam o desenho
profissional, sempre do natural, em escalas exatas, todas
as construcbes sdo apoiadas em plantas e moldes
executados pelos alunos, que, desse modo, aprendem a
ver a necessidade e aplicacdo do desenho, cuja leitura
Ihes facilita a construcéo e evita a continua presenca do
mestre.(GONZAGA, 1920 p.397)

Nos primeiros estabelecimentos de ensino profissional paulistas, que
ministravam cursos de trés anos, além das préticas de oficina, as disciplinas
tedricas eram somente Matematica e Nocbes de Desenho. Visava-se muito
mais a aprendizagem préatica que os conhecimentos tedéricos; a idéia era que a
escola profissionalizante habilitasse, rapidamente, ao trabalho nas oficinas e
fabricas.

Segundo Fonseca (1961), ndo se concebia, ainda, a necessidade de
aliar o trabalho das méos ao desenvolvimento do intelecto, alianca que
representa, sem duvida, a solucdo mais equilibrada entre os processos de

educacao.
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Ana Mae Barbosa (1978), enfatiza que a Primeira Guerra Mundial
acelerou o processo brasileiro de industrializacdo, fazendo com que fosse
valorizada as escolas profissionais. A necessidade de atender a demanda de
produtos manufaturados que o Brasil deixou de importar requeria uma
formacdo de mao de obra especializada. As escolas profissionais foram
encabecando esse processo e o Desenho foi apontado como elemento
essencial a formacdo de mao de obra especializada.

Este contexto foi propicio a implantacdo das sec¢des industriais na
Escola de Artes e Oficios de Amparo, que, com rapidez foi se destacando no
cenario da educacao profissional do Estado de Séo Paulo.

As sec¢les industriais, que tém inicio a partir de 1917, destinadas a
cumprir tarefas de aperfeicoamento da capacidade profissional dos alunos,
funcionando como uma escola industria, vao se utilizar das aulas de Desenho
para subsidiar as producdes nas oficinas de mobiliario artistico, maquinas e
equipamentos. O ensino de Desenho Geométrico contribuia para evitar o
desperdicio dentro das oficinas, pois, com as regras geometricas, 0S
aprendizes podiam perceber como tirar o melhor aproveitamento do corte de
prancha de metais ou de madeira.

Inicialmente, os desenhos eram realizados nas aulas, e, a partir da
década de 1930, vado sendo substituidos pelos modelos enviados pela
Superintendéncia da Educacéao Profissional e Doméstica.

A Escola de Artes e Oficios de Amparo traria, em seu bojo, as
influéncias nos moldes das escolas profissionais da capital paulista e ndo
ficaria alheia a proposta educacional que tinha como eixo preponderante o
ensino de Desenho. Em 1919, como consta no Relatorio deste ano, a escola
oferecia um Curso de Desenho Profissional, com 63 alunos matriculados. Pelas
informagBes contidas nos Relatoérios dos anos posteriores, percebe-se que o
namero de matriculas neste curso foi diminuindo, e 0s cursos mais procurados
foram Mecanica e Marcenaria, estreitamente ligados as sec¢6es industriais.

A disciplina Desenho fazia parte do curriculo de todos os cursos da
escola e mantinha dialogo entre as secdes. Antes de atuar sobre qualquer

material fazia-se necessario aprimorar os conhecimentos sobre desenho para o
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aprendiz sentir-se mais seguro, e, paulatinamente, conseguir visualizar
esquemas gerais, subdivisfes de conjunto ou unidades ornamentais.

A importancia do desenho se impunha por sua evidente forca de
comunicacao e por ser um instrumento mais eficaz na tarefa de aproximar
alunos e professores e manter uma relagdo de disciplina técnica e organizagédo
do trabalho, uma vez que os alunos chegavam das escolas primarias com
bases educacionais incipientes, com dificuldades de se comunicar atraves de
licbes tedricas.

O conhecimento de desenho ajudava também nas orientacBes dos
trabalhos executados com ferramentas e maquinario de extrema
periculosidade, que representavam uma ameaca a seguranca fisica daqueles
jovens meninos de 12 anos de idade que deles se utilizavam para os seus
trabalhos.

Teve um caso de um aluno, Nelson Gaza, que perdeu o
bragco esquerdo. A noticia correu, Nossa Senhora!
Arrancou o braco esquerdo, ele foi mudar a correia.
Mudanca de correia. Era o sistema de transmisséo. Era
um motor s6 e tocava todos os tornos. Ai, escapou a

correia e ele foi colocar 14 em cima e enroscou no

guarda-pé. Um motor tocava a Marcenaria toda.>’

O Liceu de Amparo contava com um professor, Humberto Frediani®,
formado na Academia de Belas Artes, na ltalia, diplomado como ornatista e
escultor. A contratacdo deste para lecionar as disciplinas de Desenho Técnico
e Plastica na instituicdo, leva-nos a crer que os seus conhecimentos técnicos
formados sobretudo nos padrdes académicos serdo incorporados ao hibridismo
metodoldgico, caracteristico do inicio da escola. Com a interacdo entre o
conhecimento técnico e a didatica, o professor foi ampliando seus
conhecimentos em relacdo ao processo de ensino aprendizagem, isto é, ao
mesmo tempo que ensinava seus conhecimentos técnicos de ornatista e

escultor, assimilava a didatica e as metodologias do Curso de Desenho das

>" Depoimento de Célio Dalri & Paulo Roberto A. Pereira em 3 de agosto de 2004
%8 professor Humberto Frediani, nascido em Carrara, Italia, veio para o Brasil para trabalhar na
Marmoraria Fazze, em Amparo. Em 1915, vai lecionar na Escola de Artes e Oficios de Amparo.
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escolas profissionais oficiais de Sado Paulo que seguia seu rumo em direcdo a

geometrizacao.

27. Secéo de Pléstica. Professor Humberto Frediani
e alunos em exercicio com modelo vivo na aula de

escultura. Década de 1920.

-_—

28. Exposicao de trabalhos confeccionados na
secdo de Pintura e Plastica da Década de 1920.
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29.Trabalhos dos alunos em exposicdo na Secao
de Plastica Década de 1930.

O programa de ensino de Desenho passava pelo estudo das formas
geométricas e da perspectiva: os alunos realizavam exercicios pela observacéo
do natural, como soélidos geométricos, para depois passarem aos exercicios de
projecbes, exercicios de corte e perspectiva, que eram, exaustivamente,
utilizados nas sec¢0es industriais.

Os estudos de estilos e ornatos para as SecfBes de Marcenaria e
Entalhacdo, que produziam o mobiliario artistico, passavam pelas técnicas de
luz e sombra, claro e escuro, utilizadas para valorizar os desenhos elaborados
a partir de copias de modelos de frontdes, volutas, folhas de acanto estilizadas,
mascardes, conchas, misulas, frisos, filetes, gotas e ornatos diversos com

motivos fitomorfos, zoomorfos e antropomorfos®®. Abaixo, alguns desses

desenhos e seus estilos.

'1.~. >

30. Desenho, croqui de espaldar de cadeira

=

31. Deser;ho ae espaldar de cadeira.

com ornato de folhas de acanto para exercicio Detalhe de frontdo com folhagem acantica,
de entthNe em madeira na Secdo de para ser executado na Secéo de
Entalhagdo, 40x30cm,década de 1930. Entalhacdo, década de 1930.

%% Essa classificagdo de motivos ornamentais encontra-se em A talha ornamental barroca na Igreja
Conventual de S&o Francisco de Assis em Salvador, Bahia, Brasil. Dissertacéo apresentada por Mozart
Alberto Bonazzi Da Costa ao Instituto de Artes da UNESP, S&o Paulo, 1998.
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32.Desenho. Detalhe de almofada de

armario para sala de jantar . Secéo de 5 = : 2 >

Entalhacéo, década de 1930. 33 Desenho. Detalhe de espaldar de
cadeira com entalhe e encosto em couro,
década de 1930.

34. Desenho.Detalhe de frontao com grlfo e frutas : I 1

para jogo de jantar utilizado nas Sec6es de 35. Desenho Detalhe de frontao de cadelra com

Marcenaria e Entalhacéo. folhagem acéntica, modelo para ser executado na
Secao de Entalhacéo, 1930.

pressuposto do desenho como subsidio essencial ao trabalho nas
secOes, faz-nos retomar aspectos da proposta pedagogica, especialmente as
séries metodicas, na Mecanica. Podemos perceber uma articulacdo desse
método nos apontamentos que Margarida Cintra Gordinho faz para o Liceu de

Artes e Oficios de S&ao Paulo, que remetemos para o Liceu de Amparo:
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Os fundamentos da proposta pedagdgica
inaugurada no curso de mecanica ja haviam
sido testados em varios paises da Europa
industrializada.Tratava-se de organizar o
material didatico e o ambiente da oficina de
modo a viabilizar o “curso cientifico e
metédico” do trabalho manual.Por esse
meétodo, o trabalho a ser realizado era
analisado em estudos preliminares, a partir
dos quais era decomposto em operagbes e
tarefas.com base num desenho do trabalho
proposto, 0 aluno iniciava o aprendizado, sob
a orientagdo dos professores. Essa era a
“série  metodica” amplamente difundida
décadas depois, com a fundacdo do Senai.
(GORDINHO, 2000 p.54)
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36. Desenhos de uma série metddica com exercicios de n°® 1 a 6 para a Se¢do de Marcenaria e
Entalhag&o. 33x24cm.1938.

Nos desenhos de ornatos, abaixo apresentados, podemos perceber as

especificidades dos estilos romanico, gotico, grego, renascenca e barroco, e

compreender como se dava a aplicacdo das séries metddicas de aprendizagem

utilizadas na Secao de Entalhacdo, a partir de modelos pré-determinados pela

Superintendéncia de Ensino Profissional.

As séries metodicas apresentavam 0s exercicios por ordem crescente

de dificuldades e como podemos observar indicavam informagdes quanto ao

tipo de material que poderia se utilizado para a confeccdo da peca, como no

caso da Secao de Marcenaria e Entalhacdo o tipo de madeira e as principais

ferramentas.



113

37. Desenho da Série Metodica de Aprendizagem para a Secgédo de
Entalhacdo. Ornato em estilo romanico,com relevos de folhas e
frutas.Discriminadas as especifica¢gfes de corte e escala 1:1, 40x30cm, 1944.

38 - Desenho da Série Metddica de Aprendizagem para a Secgéo de
Entalhacdo Ornato em estilo gético,com as especificacGes de corte,
escala e material a ser utilizado, 40x30cm, 1944.



39. Desenho Série Metédica de Aprendizagem para a Secao de
Entalhacdo, Ornato em estilo grego, com as especificacdes de corte, escala
e material a ser utilizado. 40x30cm, 1944

40. Desenho da Série Metédica de Aprendizagem para a Secao de
Entalhagdo, Ornato em estilo renascenca,com folhas de acanto estilizadas e
as especificacdes de corte e de escala 1:1, 40x30cm, 1944,

114
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41. Desenho da Série Metddica de Aprendizagem para a Sec¢édo de Entalhacao,

Ornato em estilo barroco,com as especificagfes de corte e de escala 1:1, 40x30cm,
1944,

As técnicas e procedimentos metodoldgicos provenientes do ensino de
Desenho revertiam em maior compreensdo dos contetddos e facilitavam
sobremaneira a relagdo mestre/artifice nas interacdes decorrentes das préticas
efetivadas nas oficinas e na confecgdo dos produtos. A aula de Desenho
constituia o alicerce curricular, pois o desenho depois de entendido, lido e
analisado, seria caminho natural para o bom andamento dos servigos nas
oficinas das artes e dos oficios.

O monitoramento, exercido pelos professores nas sec¢des industriais,
para o desenvolvimento e producdo dos objetos era facilitado por um plano
tracado nas aulas de Desenho. Dessa maneira, cada aluno tinha em maos o
projeto a ser executado e 0 mestre podia percorrer toda a se¢do num tempo
compativel com os horéarios das aulas, dando assisténcia a todos os alunos.

Segundo Ana Mae Barbosa (1978, p.81), no campo da educacao

popular profissional e técnica, a adocao das propostas liberais para o ensino do
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Desenho, tanto do ponto de vista dos objetivos como das metodologias, foi
pacifica e liderada, em grande parte, pelos Liceus de Artes e Oficios.

A autora faz referéncia as Escolas de Aprendizes e Artifices, criadas
pelo Governo Federal, como aquelas que foram influenciadas pelos Liceus de
Artes e Oficios. Mas, em S&o Paulo, no interior do Estado, esta influéncia é
marcante no Liceu de Amparo, pois, indiscutivelmente, ha uma convic¢do de
ser o desenho 0 eixo pedagogico da escola profissional desde os seus
primeiros anos de funcionamento. O curriculo, fundamentado no desenho
geométrico e no desenho de ornatos, é uma evidéncia da lideranca que o0s
Liceus de Artes e Oficios exerciam nas escolas profissionais, do inicio do

século XX.

3.3 O aprender a fazer e o aprender no fazer: modelos

Na Secdo de Plastica preparava-se moldes em argila, denominados
bocetos, a partir de desenhos pré-estabelecidos nas aulas de Desenho e
modelos de gesso, previamente confeccionados pelos mestres. A copia,
primeiro executada em argila, deveria manter as proporc¢oes e dimensdes dos
modelos originais; no procedimento seguinte, o molde em argila seria feito em
gesso e, posteriormente, vazado em bronze na Sec¢éo de Fundicéo.

As atividades educacionais implantadas nestas secoes, ou seja, fazer as
copias e depois fundi-las, faz-nos perceber que a aprendizagem estava,
estreitamente, ligada a producédo industrial. Na rotina das aulas de Desenho e
Plastica, que interagiam com a Secdo de Fundicdo, estabelecia-se um
processo de fazer e aprender, que caminhava movido pela compreensdo dos
principios do desenho de modelo e pela compreensdo das operacdes
fundamentais de moldagem.

Assim como a Plastica produzia seus modelos em argila e gesso, tendo
o desenho como base indispenséavel, a Secdo de Marcenaria confeccionava
modelos em madeira, produzidos pelos modeladores industriais,alunos

diaristas. Esses modelos industriais, serviam para serem vazados em bronze,
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ferro e aluminio para a construcdo de maquinas, pecas industriais e pecas de
decoracdo.

A introducéo da fundicdo de bronze e outros metais ferrosos no Liceu de
Amparo, nos primeiros anos da década de 1920 foi estimulada pelas suas
amplas possibilidades de trabalho e qualificacdo profissional. Floresciam as
oficinas e varios servicos de fundicdo de bronze eram solicitados as secdes da
escola. Os produtos que eram encomendados por empresas, particulares e
pelas instituicbes do governo, chamavam atencdo pelas suas qualidades
técnicas e estéticas.

As pecas e 0s servicos produzidos nas secdes da Escola de Artes e
Oficios de Amparo tinham adquirido respeitabilidade, sendo reconhecidos
nacionalmente, seus servicos e produtos eram procurados, seus artifices
recebiam encomendas das cidades vizinhas e das capitais brasileiras como
Séo Paulo, Rio de Janeiro, Salvador.

Entre as producfes desenvolvidas nas Secdes de Marcenaria, Fundicao
e Mecanica sdo destacadas as pecas produzidas para as escolas profissionais
do interior paulista, das cidades de Rio Claro, Franca e Sorocaba, no final da
década de 1920 e inicio da década de 1930.

Todos os projetos, feitios e instalacbes foram
realizados pelos mestres e diaristas da Escola de Artes e
Oficios de Amparo.As escolas instaladas receberam
moveis de oficinas, bancadas, bancos de marceneiro e
entalhacdo, bancadas para mecanica, ferraria, fundicao,
fornos de ferro e bronze e outros moveis e artefatos.
(GLEREAN, 1986)

3.4 O Mobiliario Artistico nas Secdes de Marcenaria e Entalhacéo

Na exposi¢cdo das pecas do Liceu no prédio da
Rua Treze, os méveis tinham maior atracdo. Os

moveis eram apreciados como arte.®

% Depoimento de Celio Dalri, ex aluno da década de 1940, & Paulo Roberto A. Pereira em 10 de setembro
de 2006
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No periodo compreendido entre 1920 a 1950, os trabalhos produzidos
na Secao de Marcenaria e Entalhacao foram os que tiveram maior aceitagcao no
mercado e por isso o Curso de Marcenaria era muito procurado. O método de
ensino nestas secbes consistia, basicamente, em copiar os desenhos que
serviam de modelos para as atividades de confeccdo das pecas. A Secado de
Marcenaria recebia encomendas de clientes, instituicdes publicas e privadas e
de particulares. As exposi¢cdes dos produtos constituiram o principal meio
comunicativo de propaganda do Liceu de Amparo, sobretudo dos méveis
confeccionados nas oficinas da escola.

Os alunos/artifices aprendiam a construir méveis, seus estilos e ornatos.
Na década de 1930, os desenhos de mobveis e pecas, oriundos da
Superintendéncia do Ensino Profissional do Estado de Sao Paulo, serviam de
modelos para serem estudados pelos alunos. Nas oficinas, esses
desenhos/modelos eram utilizados para a producdo dos moéveis e para 0s
entalhes, segundo um programa pré-determinado, que exigia constante
avaliacdo dos mestres, seguindo as etapas subsequentes, consolidando um
processo de producdo do mobiliario artistico, atendendo uma solicitacdo do
mercado.

Era o desenho que dava o primeiro passo para 0 processo de criacao e
a producdo do mobilidrio artistico e de outras pecas. Se por um lado o
desenho norteava e disciplinava os alunos para a confec¢gédo de produtos nas
oficinas, por outro exaltava o carater artistico.

Os moveis, produzidos na Escola de Artes e Oficios de Amparo,
baseavam-se no repertdrio de modelos e estilos jA consagrados e largamente
utilizados nos Liceus de Artes e Oficios do Brasil para a produgdo do chamado
mobilidrio artistico. Na instituicdo de Amparo entre os estilos predominantes na
época destacavam-se o Chippendale,o Regence ,0
Colonial Portugués, o Rococo6 e o Renascenca Italiana que foram difundidos e

utilizados nas Secdes de Marcenaria e Entalhacéo.
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Partimos do pressuposto que o mobilidrio artistico € assim denominado
por apresentar-se associado a talhas com ornatos diversos e estes, por sua
vez, associados a representacfes estéticas que exprimem o modo de pensar
de uma sociedade em uma determinada época.

Da série de doze fotos, realizadas nas dependéncias do Liceu de
Amparo, na Secdo de Marcenaria, na ocasido da visita de uma comitiva
formada por politicos locais e representantes eclesiasticos, selecionamos uma
delas que apresenta um movel ao centro, um altar, e um grupo de pessoas ao
seu redor, tendo anotagdes no verso com os dizeres Grupo de Oficiais, mestres
e demais pessoas que trabalharam na construcdo do altar do Congresso, 13 de
agosto de 1944,

42. Grupo de alunos e professores que participaram da constru¢do do Altar do Congresso

Eucaristico de Amparo, nas dependéncias da Secdo de Marcenaria da Escola, 1944.

Trata-se do altar confeccionado para o encontro ecuménico do 1°

Congresso Eucaristico de Amparo que se realizaria em setembro daquele ano.
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Identificamos na foto, através de depoimentos dos ex —alunos® Alcides
Fontana e Carlos Hamelet Mantovani, o grupo de pessoas que ladeiam o altar,
composto por mestres, contra-mestres e alunos diaristas das Sec¢des de
Marcenaria e Entalhacédo da entdo Escola Profissional Jodo Belarmino.

Na década de 1940, a Secdo de Marcenaria era coordenada pelos
mestres Silvio Vichi e Manoel Mendonca e a Secao de Entalhac&o pelo mestre
Francisco Bosniack Filho. O grupo que aparece na foto, da esquerda para a
direita, € composto por Albano Pereira, diarista da Secdo de Entalhacdo, o
mestre de invernizagcdo Jo&o Blumer, o diarista de invernizagdo Almeida, os
diaristas de marcenaria Bruno Della Santina, Jodo Alves de Siqueira e Alcides
Fontana, o mestre de Marcenaria Manoel Mendoncga, a préxima pessoa nao foi
identificada, o diretor da escola Herculano Monteiro, 0 mestre de marcenaria
Silvio Vichi, o diarista entalhador Carlos H. Mantovani e o diarista marceneiro
Alcides Dalri.

A interacdo de projeto conceitual e a execucao pela equipe de mestres
e alunos/artifices diaristas se dava na interface entre as aulas teoricas e
praticas, numa dindmica de ensinar, aprender e fazer.

Optamos por fazer a descricdo detalhada do altar porque entendemos
que, na producdo do mesmo, foram utilizados elementos contemplados no
projeto de desenho que se diferenciavam das pecas do mobiliario artistico até
entdo produzidos e que faziam uso das séries metddicas de aprendizagem nas
Sec¢Oes de Marcenaria e Entalhac&o. Aqui, reconhecemos que o projeto tem
caracteristicas singulares, pois neste caso do altar, houve uma proposta de
desenvolvimento do projeto de ornamentacao baseado em simbolos da religido
catllica, elegendo os icones concernentes ao evento do 1° Congresso
Eucaristico de Amparo, como 0s anjos, a uva, ramos de trigo, o cordeiro pascal
e os ciborios.

Para a realizacdo desta peca, o professor de desenho Humberto
Frediani a partir das solicitagcdes e analises dos simbolos litargicos, elaborou o
projeto, desenhando seus ornatos e encaminhando-os as Sec¢bes de

Marcenaria e Entalhacé&o.

®! Ex-alunos da Sec#o Industrial da Escola Profissional de Amparo, participantes da confeccéo do altar,
em depoimento a Paulo Roberto Accorsi Pereira, em 10 de setembro de 2006
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43. Altar do Congresso Eucaristico sem a parte superior, utilizado como
mesa de celebracdo na Catedral de Amparo.(2007) foto do autor.

44. Detalhe da almofada do altar, cordeiro pascal
(2007).Foto do autor.

45. Detalhe da almofada do 46.Detalhe do altar, coluna direita.
corpo do altar,cibério.trigo e uvas. (2007) Foto do autor.
(2007) Foto do autor

Os ornatos foram criados, recorrendo aos principios da ornamentacao
com motivos naturais, entre 0s quais se encontram a fauna, a flora e a figura

humana, relacionados aos simbolos litirgicos,diferentemente dos outros
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projetos que se utilizavam dos catalogos existentes na escola, como modelos e
seus estilos definidos.

O movel, confeccionado em cedro vermelho, recebeu aplicacdo de
verniz para a protegao. Na parte superior, dois ornatos de cabecas e asas de
anjos ladeiam o nicho central com porta em arco, destinado a guardar e
proteger o ciboério da eucaristia.

A bancada central foi dividida em trés blocos com trés almofadas
entalhadas, cada uma delas com ornatos de motivos que fazem referéncia ao
Congresso Eucaristico. No lado esquerdo e direito, ornatos com motivos
fitomorfos: ramos de trigo, uvas e os cibérios; ao centro, o cordeiro pascal.
Todas as almofadas sdo emolduradas com frisos em arcos circundantes. As
colunas laterais do altar receberam ornatos com motivos como o crucifixo, a
estola, a mitra, e o turibulo®, todos ladeados por folhas de palmeira estilizadas.
As duas colunas torneadas que definem o pé direito do corpo do altar
receberam no capitel uma pomba com ramos de trigo. O movel esta apoiado
numa base de madeira de trés degraus, que dao ao conjunto uma certa
imponéncia e suntuosidade.

O altar foi montado, primeiramente, em 1944 na Praca da Matriz para a
celebracdo do Congresso. Apds este evento, foi instalado na Capela do
Educandario Nossa Senhora do Amparo e la ficou até ser levado a Igreja Matriz
de Amparo, nos anos de 1990.

O altar mor da entdo Igreja da Matriz, colado a parede dos fundos, foi,
paulatinamente, perdendo a funcdo nos cultos, pois nos anos 1960, com a
mudanca da liturgia, o sacerdote teve que se aproximar mais dos fiéis. Assim,
foi necesséaria uma mesa de celebracéo que foi usada durante muitos anos, até
ser substituida pelo altar do Congresso Eucaristico, que passando por reformas
perdeu a parte superior com 0s ornatos de cabecas e asas de anjos e 0 nicho
central, destinado ao ciborio. Transformado em mesa, o altar segue até os dias
de hoje servindo a celebracdo das missas na Catedral de Amparo.

E fato que a producéo do altar desencadeou um processo que vai se

concretizar em outro projeto e execugado de outras pecas da Catedral Nossa

62 Objeto littirgico, em forma de vaso, onde se queima o incenso.
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Senhora do Amparo, ou seja, 0s dois pulpitos, os quatro confessionarios, 0
conjunto de catedra, os bancos dos fiéis e os frontbes que decoram a
passagem da sacristia para a capela mor.

Este conjunto de mobilidrio artistico e pecas de ornamentacdo
produzidos nos anos de 1948 a 1950 pelos ex-alunos da Escola de Artes e
Oficios de Amparo, foram construidos para completar o ambiente litargico
reformado nesta época.

Para melhor localizagdo do conjunto do mobiliario apresentamos um
croqui da Catedral de Amparo, com a sinalizagcdo das pecas produzidas por
mestres e alunos do Liceu

Catedral de Amparo

¢ Localizagin das pecas produzidas pelos alunos
I — Confessionanios 1i- Paipitos e Aitar  1ii- Catedra

47. Planta da Catedral — projeto grafico de Bruno Veauvy publicado no Guia da Catedral
Amparo-SP.2006.

A encomenda se deu no inicio do ano de 1948, quando o Monsenhor

Jodo Batista Lisboa fez contato com o mestre de Marcenaria, Silvio Vichi®® da

% Aluno da primeira turma e depois mestre da Escola de Artes e Oficios de Amparo no Curso de
Marcenaria.
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Escola de Artes e Oficios de Amparo, que por sua vez, chamou o ex-professor
Humberto Frediani para fazer os esbocos dos desenhos dos frontdes, dos
ornatos, e os modelos em argila das figuras dos apostolos para posterior
execucdo em madeira.  Todas as pecas, porém, ndo foram confeccionadas
nas oficinas da escola, mas na “Casa de Méveis Sao Joao”, de propriedade de
Jodo Alves de Siqueira, ex-aluno do Curso de Marcenaria, que em 1944 ja
houvera participado da construgcdo do altar do 12 Congresso Eucaristico de
Amparo. Para o trabalho das talhas ornamentais foi contratado os servigos do
entalhador Albano Pereira, que teve como assistentes os profissionais Carlos
Hamelet Mantovani e Carlos Pereira, todos ex-alunos que haviam participado
anteriormente na construcéo do altar do Congresso Eucaristico.

Os pulpitos foram projetados para serem alojados nos cantos laterais da
nave central da Igreja Matriz Nossa Senhora de Amparo. No dossel, frontdes
entalhados em madeira imbuia, flordes e crucifixos ladeados por motivos
ornamentais fitomorfos como a folhagem acantica, muito utilizada no Ocidente
desde a Grécia Antiga. Logo abaixo, um friso com motivos em arcos
circundantes. Na porta de acesso ao pulpito, um borddo com volutas e folhas
de acanto,tendo ao centro, gravadas as inicias IHS, que simbolizam Jesus na
Hoéstia Santa. No lado oposto, dois estandartes com formatos triangulares
representando as bandeiras de Constantino, que simbolizam a sua conversao
ao cristianismo onde estdo estampados o crucifixo com um ramo de espinhos
e, logo abaixo, um pergaminho com a inscricdo IN HOC SIGNO VINCES, Com

este sinal venceras, circundado por folhagem acantica.
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PULPITO ESQUERDO

48. Desenho em grafite do pulpito direito da Catedral de
Amparo, 30x21cm, pelo autor. (2007) .

49. Pulpito esquerdo da
Catedral de Amparo.
(2007). Foto do autor.

50. Fotos com detalhes do pelicano, da coluna e santo, do anjo e da porta do pulpito. (2007).
Fotos do autor.
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Bandeira de Constantino Livro, Pelicano e filhotes Livro com a frase:
EUNTES ERGO
DOCETE OMNES GENTES

51. Fotos. Detalhes do pulpito: santos, bandeira, pelicano e livro. (2007)

Fotos do autor.

O guarda corpo do pulpito é dividido por quatro meias colunas
torneadas, encimadas pelos quatro evangelistas Sdo Matthaeus e S&o Lucas
com livros nas maos, e Sao Johannes com a aguia e, por fim, SGo Marcos com
o ledo, animais que simbolizam essas santidades. Esses evangelistas e as
colunas representativas da sustentacdo da Igreja Catdlica, dividem o guarda
corpo em trés partes: ao centro, livro aberto com a frase biblica EUNTES
ERGO DOCETE OMNES GENTES, Eis que eu vos envio, ensinai a todos os
povos, com ramos de palmeira estilizados. Do lado esquerdo, uma
representacdo com motivo zoomorfo, o pelicano, simbolo da ressurrei¢cdo, que
aparece alimentando seus filhotes, aninhados em pedras sob um pergaminho
com a inscricdo CHARITAS. Do lado direito, um pequeno ornato com folhagem
acantica.

Na parte inferior do pulpito, abaixo do guarda corpo, onde 0 mesmo se
afunila, temos mais trés almofadas com ornatos fitomorfos. Todo o conjunto é
amparado por uma escultura de anjo que nos remete a um querubim, porém,

nessa peca encontramos tracos fisionbmicos semelhantes ao negro africano,
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cabelos longos e lisos que lembram a figura do indio brasileiro e as asas
invertidas, plantadas no peito do anjo, nos causa estranhamento.

Foram instalados nos vaos das paredes da nave esquerda e direita da
Igreja, quatro confessionarios em imbuia. Os frontdes receberam ao centro
ornatos com pombas, simbolo do Espirito Santo, cercadas com motivos
ornamentais fitomorfos, com folhagens acanticas, que emolduram e arrematam
todos os frisos e os batentes. Nas portas, almofadas com ornamentos de duas
chaves entrecruzadas e ao fundo folhagens de acanto. Nos batentes, meias
colunas com ramos de trigo, folhas e uvas. Nos tetos curvos dos nichos que

abrigam os confessionarios, almofadas que receberam apliques de doze

flordes.

4

i «
52. Detalhe do
confessionario, frontdo com

pomba e crucifixo. (2007).

Foto do autor.

colunas da porta de entrada do

confessionario. (2007).Foto do

autor. 54. Confessionario da nave direita da Catedral de
Amparo. (2007). Foto do autor.
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Na capela mor foi instalado um conjunto de céatedra, entalhado em
madeira imbuia, para as celebracdes das missas. A direita, temos uma peca
apainelada com frontdo tendo ao centro o crucifixo e a pomba, ladeados por
folhas de videira com uvas e folhas de acanto estilizadas. Abaixo, um friso com
motivos de argolas entrelacadas que ladeiam duas chaves entrecruzadas. Essa
peca esta sub-dividida no sentido vertical por quatro meias colunas torneadas
que apresentam trés nichos com trés almofadas em cada um deles com
tamanhos diversos e motivos ornamentais, todos ligados ao ministério do
bispo. No centro do painel, o brasdo do bispo de Campinas, Dom Paulo de
Tarso Campos, que contém ornamentos relativos ao seu ministério como o
chapéu, a mitra, o baculo, as borlas e o escudo com quatro signos como o
cruzeiro do sul, a flor de Liz, o peixe e o crucifixo e, logo abaixo, uma frase
OMNIA IN CRISTO, Tudo por Cristo. Na almofada, abaixo do braséo, detalhes

de ornamentacao fitomorfa.

Detalhes dos simbolos da celebragdo

Brasao do Bispo Brasdo do Papa Pio XII 4
das missas

55. Detalhes da Céatedra do Bispo da Catedral de Amparo. Cadeira, dossel, brasdes e
imagens dos simbolos de celebragdo das missas. (2007). Fotos do autor.
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56. Desenho em grafite da Céatedra do Bispo, da Catedral de
Amparo, 30x21cm, pelo autor.2007.
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57. Detalhe do interior do teto da .
Cétedra do Bispo, da Catedral de e 77
Amparo (2007). Foto do autor.

58. Detalhe do frontédo do dossel da Catedra do Bispo.da

Catedral de Amparo (2007). Foto do autor.
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Ladeando o brasédo do bispo, temos duas almofadas a direita e duas a
esquerda, as menores em cima e as maiores logo abaixo. Elas se repetem
como a um espelho, representando 0S mesmos motivos ornamentais
invertidos, ou seja, has menores, o brasdo do Papa Pio XIl com os respectivos
simbolos como a mitra, o baculo, o missal, a estola com detalhes florais, o
ostensorio e as hostias ao fundo; nas maiores, estdo representados os
utensilios e elementos das celebracdes das missas, ou seja, a estola, o missal,
a jarra, o castical com a vela e a ambula, todos interligados por folhagem
acantica.

Faz parte deste conjunto apainelado da direita, uma cadeira para o
padre celebrante e trés banquetas para os seus auxiliares, revestidas com
veludo vermelho e apresentando ornatos nas travessas dos assentos com
motivos fitomorfos, as folhas de acanto, e nos pés da cadeira, motivos
zoomorfos, as patas de ledo.

Do lado esquerdo da capela mor, encontra-se outra peca do conjunto de
catedra com as mesmas caracteristicas ornamentais do painel da direita,
porém, diferencia-se, estruturalmente, na parte alta, pois a pec¢a recebeu um
dossel, uma cobertura de madeira com frontdo entalhado, e na parte interna,
em seu forro, apresenta um grande flordo com crucifixo no centro escrito o
trigrama com as letras IHS, complementado com folhas de videira, uvas e
folnagem acantica.

A cadeira destinada ao bispo recebeu no seu espaldar e bracos
folnagem acantica e cabecas e asas de anjos, respectivamente. As outras duas
cadeiras utilizadas pelos seus auxiliares apresentam, somente, pequenos
ornatos com folhas de acanto nos espaldares. A cadeira do bispo foi instalada
dois degraus acima da cadeira do padre celebrante para manter a hierarquia da
Igreja e, assim, o bispo e seus auxiliares assistiam a missa. A cadeira do bispo
e do padre tém o estilo Luis XV, com almofadas do acento e do espaldar em
veludo vermelho; os frontdes receberam como ornamentos volutas e folhagens

acanticas.
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Entre as produgces do mobiliario artistico nas Secdes de Marcenaria e
Entalhacdo da Escola de Artes e Oficios de Amparo, estudamos aqui a cadeira
por n6s denominada Recch, que se encontra em exposicdo no Museu
Bernardino de Campos de Amparo. Sua historia é singular e pode ilustrar a
nossa investigacdo quanto ao processo construtivo desse mobiliario artistico,
sobretudo pela incorporacdo de novos elementos decorativos para 0os ornatos,
dialogando com aqueles modelos de ornatos pré-estabelecidos que eram,
rotineiramente, utilizados nessas secfes da escola.

A cadeira foi construida com eucalipto plantado, colhido e oferecido por
Paulino Mozer Rech, médico amparense, filho de imigrantes tiroleses,
pesquisador na area de Botanica, que se dedicou ao cultivo de orquideas na
cidade de Amparo, ampliando também suas pesquisas na area de Zoologia fez
muitas cole¢cbes de insetos. O desafio de Rech era provar que essa madeira,
considerada inadequada para a construcdo de moveis, atenderia as exigéncias
de valores estruturais e ornamentais. Isto posto, verificou-se que a madeira
eucalipto®satisfazia tanto as exigéncias construtivas como os trabalhos de

entalhes.

59. Foto. CadeiraRech,

2006.Foto do autor. 60. Foto. Detalhe do
espaldar da cadeira Rech,
com motivos fitomorfos: orquideas,
o simbolo da medicina e as iniciais
PR.2006. Foto do autor.

A cadeira apresenta estilo eclético em sua estrutura formal, com

nuances do estilo colonial portugués e predominéancia do estilo Luiz XV nos

64 E atribuido a Edmundo Navarro de Andrade, amigo de Paulino Rech, a introdugéo do eucalipto no
Brasil. Rech plantou algumas arvores de eucalipto em Amparo acreditando nas suas varias possibilidades
de uso.
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bracos e pés. Na ornamentacgédo, foram utilizados varios elementos de modelos
preconizados nas secdes da escola, ou seja, o frontdo com as folhas de acanto
encimadas pela concha irisada, os mascardes do braco em forma de ledo, os
pés em forma de pé de cabra, de influéncia colonial portugués. A parte
central do espaldar recebeu o brasdo da medicina emoldurado por motivos
fitomorfos regionais, os ornatos com formas de orquideas, espécies vegetais
cultivadas pelo médico Paulino Rech, criando novos elementos decorativos.

No acento da cadeira Rech, feito em couro, temos uma impressdo em
alto relevo de um ornato com as figuras de dois grifos®®, resultado da
prensagem executada na Secao de Marcenaria da Escola de Artes e Oficios
de Amparo, a partir de um modelo em madeira entalhado pelos alunos.

Esses elementos foram desenhados e desenvolvidos nas Secbes de
Marcenaria e Entalhacdo da escola de Amparo, caracterizando um trabalho
diferenciado dos demais modelos pré-estabelecidos. Nessa peca, como em
outras produzidas na escola, € possivel reconhecer que o processo criativo
insinuava o aparecimento de um novo estilo, mesmo insipiente.

Esse esfor¢co de criacdo e a insercdo de novos motivos ornamentais
incorporados aos tradicionais, € observado em outras peg¢as do mobiliario
artistico, produzidas nas secfes da escola com o eucalipto.Um desses novos
motivos estdo presentes nas pecas de uma sala de jantar onde se podem ver
entalhes com motivos zoomorfos (besouros), criados sob a influéncia dos
insetarios de Paulino Rech que aparecem junto aos motivos fitomorfos
(orquideas). Com esses ornamentos, as Secfes de Marcenaria e Entalhacdo
passaram a produzir mobiliario artistico com outras referéncias, ampliando o

repertorio de ornatos utilizados nessas sec¢oes.

85 Animal fabuloso com cabeca de 4guia e garras de leo.
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61. Conjunto para hall, estilizado com motivos fitomorfos , as orquideas e zoomorfos , 0s
besouros. Década de 1940.

62. Detalhes do espaldar da cadeira, pés da mesa e almofadas do conjunto para hall, com
motivos do insetario e orquideas. Década de 1940.
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CONSIDERACOES FINAIS

“

Quero emprestar do mundo (visivel) apenas forgas — ndo formas,
mas material para fazer formas.”

Paul Valéry
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CONSIDERACOES FINAIS

Para as consideracdes finais retomo o ponto de partida da pesquisa que é
compreender a trajetoria da Escola de Artes e Oficios de Amparo, no periodo entre
1911 a 1950, sob a perspectiva de analisar a metodologia de ensino aliada a
producdo do mobiliario artistico nas SecGes de Marcenaria e Entalhacdo desta
primeira instituicdo de ensino profissional do interior paulista.

Na analise comparativa que fizemos entre a instituicdo de Amparo e a
historiografia das outras instituicdes de ensino profissional do Estado de S&o Paulo,
pudemos perceber semelhancas quanto aos aspectos das concepcdes envolvidas
com as propostas educacionais. Ou seja, partindo do carater assistencialista,
moralizador e disciplinar dos primeiros tempos, tendo como eixo a formagao integral
do trabalhador para a industria e, passando a incorporar as idéias de racionalizagéo,
apos a década de 1930, com o Codigo de Educacdo do Estado de S&o Paulo, que
trouxe a tona a selecdo e orientacdo profissional para as escolas desse ramo de
ensino.

Devemos salientar, entretanto, que encontramos peculiaridades na instituicao
de Amparo, sobretudo com as sec¢des industriais, criadas no inicio dos anos 20, que
concretizaram a constituicdo de um sistema de ensino profissional aliando a
aprendizagem a producdo de bens culturais, valorizando, expressivamente, 0
mobiliario artistico, estabelecendo um processo de ensinar aprender e produzir e,
tornando-se referéncia para a instalacdo de sec¢des industriais em outras escolas do
interior paulista.

A denominacdo de Liceu dada a esta escola desde sua implantacdo até os
dias de hoje, foi outro ponto que tracamos como diferencial em relacdo a outras
instituicbes e que nos surpreendeu, ao verificarmos nos documentos que ndo ha,
oficialmente, este nome, mas que foi construido pela idealizacdo da sociedade
amparense do inicio do século passado, no sentido de almejar uma escola nos
moldes do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo.

Ao localizarmos, no acervo da escola, os documentos histéricos referentes ao
periodo proposto para o trabalho, encontramos dificuldades ao depararmos com

poucas indicagdes teoricas sobre a metodologia de ensino empregada nas sec¢des e
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oficinas dos primeiros vinte anos. Assim, fomos buscar o conteiddo teorico nas
publicacdes sobre a historiografia das escolas profissionais de Sdo Paulo, que pdde
fundamentar nossas consideragcdes sobre 0 sistema sloyd e as séries metddicas na
instituicdo de Amparo.

Devemos admitir, entretanto, que a documentacao iconografica do Centro de
Memodria da ETE Jodo Belarmino, associada aos depoimentos dos ex alunos e ex
mestres, constituiu uma importante fonte para a leitura e compreensao da rotina do
processo ensino aprendizagem, dada a abundancia de imagens que contemplam a
producdo de bens culturais, especialmente do mobiliario artistico nas Sec¢fes de
Marcenaria e Entalhacéo.

As fotos, como registro historico, tém suas significacdes. Nesta pesquisa, o que
nos atém € a imagem fotografica como elemento que desvela contextos até entédo
ndo referenciados na histéria da instituicdo. Se por um lado, as fotografias nos
remeteram a andlises de imagens e suas contextualizacdes histéricas, por outro,
orientou-nos na tarefa de investigar sobre a metodologia de ensino e a producéo do
mobiliario artistico, revelando detalhes precisos e substanciais para nossas
consideragdes sobre os estilos ornamentais.

Consideramos a producdo do mobiliario artistico como resultante do inter-
relacionamento de elementos das artes e dos oficios onde estdo presentes: o
modelo, a técnica e a criagdo nas suas mais variadas manifestacdes. Entretanto, os
aspectos metodoldgicos tornam-se fundamentais para a andalise do processo
produtivo/criativo. O sistema sloyd e as séries metodizadas de aprendizagem eram
empregados como métodos de ensino nas oficinas da instituicdo, subsidiados pelo
ensino de Desenho, que tinha lugar privilegiado entre as atividades educativas.
Aprigio Gonzaga, diretor da Escola Profissional Masculina da Capital, destaca a

importancia do ensino de Desenho para a preparacéo do aprendiz:

Ao iniciarmos o curso profissional em Sao Paulo,
com esta escola, a primeira preocupacdo que nos
empolgou foi a organizagéo do ensino de desenho, por
ser nele que repousaria todo o peso da sua
organizacao, ou, mais propriamente por ser 0 eixo em

gue giraria 0 nosso sistema educativo. Demos, como
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era natural, uma importancia tal ao desenho que o
tornamos a mais importante disciplina educativa,
porque como ja disse, falando diretamente ao espirito,
por meio dos olhos e da méo, o desenho prepara o
aprendiz para enfrentar as maquinas e para executar
aquilo que ele idealizou, ou que Ihe foi sugerido pelo
mestre em classe, executando as rigorosas medidas
métricas em escala. (GONZAGA in MARQUES, 2003,
p.108)

Das observacdes realizadas nos arquivos da instituicio pode-se constatar a
presenca de diferentes tipos de modelos de desenhos em cépias heliograficas, que
eram utilizados pelos mestres nas Secdes de Marcenaria, Entalhacdo e Fundicéo,
como recursos didaticos que deflagraram o processo construtivo. Vale salientar que
esses modelos eram copiados pelos alunos e tinham caracteristicas dos estilos
europeus em voga no final do século XIX e inicio do século XX. Como sabemos, na
histéria das artes encontramos releituras de temas e técnicas utilizadas pelos
artistas a partir de modelos. O quadro “Pére Tanguy”, de Vincent Van Gogh,
constitui um exemplo, neste caso, os Ukiyo-es, xilogravuras japonesas que serviram
de modelo para a criagdo das imagens da composicao pictorica.

A partir dos registros encontrados e pesquisados a luz da contemporaneidade,
foi possivel admitir que professores, mestres e alunos tiveram um desenvolvimento
cultural e artistico compativel com os movimentos artisticos da sociedade brasileira
da época, que, por sua vez, continham influéncias de vérias origens. No entanto,
percebemos que séo poucos os estudos que abordaram o aparecimento de estilos
proprios dentro das Sec¢Bes de Marcenaria, Entalhacdo, Fundicdo e Plastica das
antigas escolas profissionais do Estado de Sao Paulo, que apresentaram elementos
autbnomos, desatrelados das formas estrangeiras.

Para concluir, consideramos que no caso da instituicdo de Amparo, apos a
andlise das pecas do mobiliario artistico, ficaram evidenciadas que as
caracteristicas e estilizacbes de elementos regionais vao se estabelecendo e,

percebe-se a vontade de constituicdo de um novo repertdrio de motivos ornamentais
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desembaracados dos motivos europeus, propagados nos modelos da
Superintendéncia de Ensino Profissional do Estado de Sao Paulo.

Porém, para nos, essas consideracdes ndo se esgotam, mas despertam o
interesse em dar continuidade a investigacdo sobre modelos e suas possibilidades

de desencadear o processo criativo.



139

BIBLIOGRAFIA

“Rodin, sabia que dependia de um infalivel reconhecimento do
corpo humano.Devagar, investigando, dirigiu-se passo a passo a sua
superficie, contra a qual estendia-se de fora uma méo que a delimitava
e determinava, exatamente do mesmo modo que se fazia a partir do
interior.E quanto mais continuava por seus diversos caminhos, tanto
mais o0 acaso ficava para trds, uma lei conduzindo-o a outra. E
finalmente se fez a superficie que ele buscava: algo que consistia em
infinitos encontros da luz com a coisa, que mostrava ser diferente a

cada um desses encontros.”

Rainer Maria Rilke
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Escola Profissional de Amparo. Livro Depdsito.Série de 02 livros de 1922 a
1935.

Escola Profissional de Amparo. Inventario Biblioteca de1946 .

Escola Profissional de Amparo. Livro de Contas Correntes.Série de 08 livros
de 1924 a 1934, 1925 a 1935, 1928 a 1933, 1934 a 1942 e 1935 a 1941 .

Escola Profissional de Amparo. Registro de Artefatos Produzidos.Série de 25
livros de 1922, 1927 a 1941 e 1936 a 1947 .

Escola Profissional de Amparo. Livro de Ponto.Série de 40 livros de 1913 e
1951 .

Escola Profissional de Amparo. Termos de Compromisso de 1920 a 1956 .
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Escola Profissional de Amparo. Registro de Contratos e Nomeagdes.Série de
03 livros de 1920 a 1956 .

Escola Profissional de Amparo. Registro de Peticdo e Requerimento.Série de
02 livros de 1926 a 1931, 1932 a 1939.

Escola Profissional de Amparo. Resumo de Ponto.Série de 08 livros de 1928 a
1944, 1946 a 1957 .

Escola Profissional de Amparo. Livro de Ponto.Série de 35 livros de 1913 a
1952 .

Escola Profissional de Amparo. GRUPO BANDEIRANTES Comunicados da
Corporacao.Série de 142 folhas 1935 a 1937.

Escola Profissional de Amparo. GABINETE DENTARIO. Registro de
Movimento, de 1947 a 1953

Escola de Artes e Officios de Amparo -Livro de Visita n°1. de1913 a 1936.

Escola de Artes e Oficios de Amparo. Relatério de 1917/1918/

Escola de Artes e Oficios de Amparo Relatério de 1919.

Escola de Artes e Oficios de Amparo Relatério de 1920-1921.

Escola de Artes e Oficios de Amparo Relatério de 1924.

Escola Profissional de Amparo. Relatério do secretario do Interior de 1923.

Escola Profissional de Amparo. Anuario do Ensino de 1924.
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Escola Profissional de Amparo. Relatério dos trabalhos de 1919. Diretor
Horacio Augusto da Silveira. Publicacdo 1920. Grafica Casa Pindorama —

Irmaos Lombardi.

Jornal. Orgdo de divulgacdo do Ginasio Industrial Estadual Jodo Bellarmino.
Edicdo Comemorativa do 60° Aniversario de Fundacdo 25. de setembro de
1971.

Jornal. Orgdo de divulgacdo do Ginasio Industrial Estadual Jodo Bellarmino.
Edicdo Comemorativa do 65° Aniversario de Fundacdo 28 de setembro de
1976.

Jornal. “O Comeércio”. Ano XLV Edicdo comemorativa aos 50 anos da Escola
Industrial. 11 de novembro de 1961. n°® 4595,

Jornal. Escola Estadual de Segundo Grau Jodo Belarmino. Edicao
Comemorativa do 70° Aniverséario de Fundacao 26 de setembro de 1981.

Jornal. Escola Técnica Estadual de Segundo Grau Jodo Belarmino. Edicéo

Comemorativa do 75° Aniverséario de Fundacéo. 1986.

Boletim Informativo. EETSG Joao Belarmino. 80 Anos Formando Profissionais.
28 de setembro 1991.

Boletim Informativo. EETSG Jodo Belarmino. “ O Liceu Nao Pode acabar”.
Maio de 1990.

Relatorio apresentado a Camara Municipal do Amparo. Prefeito Municipal: Felix
Vianna. Correspondente ao ano de 1910.Publicado em 1911. Typ.e Papelaria

“Popular”. J.A.Boucault.
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Relatério apresentado a Camara Municipal do Amparo. Prefeito Municipal: Dr
Valencio do Prado. Correspondente ao ano de 1912.Publicado em 1913. Casa

Pindorama — G. Dionysio & Cia.

Relatorio apresentado a Camara Municipal do Amparo. Prefeito Municipal: Dr
Valencio do Prado. Correspondente ao ano de 1913.Publicado em 1914. Casa

Pindorama.

Relatorio apresentado a Camara Municipal do Amparo. Prefeito Municipal: Dr
Valencio do Prado. Correspondente ao ano de 1914.Publicado em 1915. Casa

Pindorama.

Relatorio apresentado a Camara Municipal do Amparo. Prefeito Municipal: Dr
Ortiz de Siqueira. Correspondente ao ano de 1917.Sessé&o de 15 de janeiro de
1918. Casa Pindorama — Adolpho Lombardi & Cia.

Relatorio apresentado a Camara Municipal do Amparo. Prefeito Municipal: Dr
Ortiz de Siqueira. Correspondente ao ano de 1918. 1919. Casa Pindorama —

Irmaos Lombardi.

Cdbdigo de Postura do Municipio de Amparo. Lei n°® 149 de 5 de dezembro de

1927. Camara Municipal de Amparo. Typ. do “Amparo Jornal”.

Revista Annual do Amparo. 1937. Organizador: Armando Bayeux e José

Pavani. Diretor Jodo Jorge. Anno | 1937 n° 1.

Revista Annual do Amparo. 1938. Organizador: Armando Bayeux e J.M.Lima.

Diretor Jodo Jorge. Anno Il 1938 n°® 2. Amparo,Séao Paulo.

Jornal O Diario. Anno V. Quinta-feira, 24 de abril de 1913. n® 1148.

Amparo,Sao Paulo.
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Jornal O Diario. Anno V. Quarta-feira, 8 de janeiro de 1913. n° 1073.

Amparo,Sao Paulo.

Jornal O Diério. Quinta-feira, 28 de setembro de 1911. n°® 726. Amparo,Sao

Paulo.

Jornal O Diéario. Quinta-feira, 4 de novembro de 1911. n°® 755. Amparo,Sao

Paulo.

Jornal O Diario. Quarta-feira, 13 de marco de 1912. n° 856. Amparo,Sao

Paulo.

Jornal O Diario. 15 de novembro 1912. n° 1031, Amparo,S&o Paulo.

Jornal Correio Amparense. Orgam dos interesses do Municipio. Domingo, 21
de junho de 1891. n° 880.

Jornal Correio Amparense. Orgam dos interesses do Municipio. 6 de setembro
de 1891. n° 940.

Jornal Correio do Amparo. Orgdo Republicano. Terca-feira, 13 de marco de
1900. n° 705.

Jornal Correio do Amparo. Orgdo Republicano. 24 de julho 1900. n° 798.

Jornal Comércio do Amparo. 1 de outubro de 1910. n°® 2555..

Jornal Comeércio do Amparo. 21 de junho de 1911. n® 2757.

Colecdo das Leis e Decretos do Estado de S&o Paulo. 1930. TOMO XL. 22

edicao. 1939. Imprensa Oficial do Estado S&o Paulo.
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Colecdo das Leis e Decretos do Estado de S&o Paulo. 1931. TOMO XLI. 22

edicdo. 1941. Imprensa Oficial do Estado Séao Paulo.

Colecdo das Leis e Decretos do Estado de S&o Paulo. 1934. TOMO XLIV. 32
edicdo. 1940. Imprensa Oficial do Estado S&o Paulo.

Jornal das grandes Exposi¢cdes . AUGUSTE RODIN. Aquarelas, desenhos
eréticos e esculturas.Exposi¢ao realizada pela Pinacoteca do Estado de Séo
Paulo. Sdo Paulo 1988.

Jornal das grandes Exposi¢cfes: Camille Claudel. Esculturas.Projeto Pinacoteca

do Estado de S&o Paulo. Parque do Ibirapuera. Sdo Paulo 1997.

Jornal do Acervo Permanente: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Fundi¢des

em Bronze- Escultura Brasileira. Sao Paulo 1998.

Revista“Cidade”.Revista do Departamento do Patriménio Histérico.Secretaria

Municipal de cultura. Ano 3 (set.1996) S&o Paulo .
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ANEXO - A

Entre as dezenas de desenhos de mobiliario artistico, produzidos no
Departamento do Ensino Profissional — Sdo Paulo, na década de 1940, que se
encontram no acervo documental do Centro de Memoria da ETE Joéo
Belarmino, selecionamos uma série de cinco coOpias heliograficas em
perspectiva 54x45cm de conjuntos de salas de jantar com seus respectivos
estilos, que foram fundamentais para o estudo sobre a producdo do mobiliario
artistico nas Secfes de Marcenaria e Entalhacdo da Escola de Artes e Oficios

de Amparo.
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ANEXO - B

Entre as diversas plantas para construcdo de moveis e pecas do
mobilidrio artistico produzidas na década de 1940 pela Superintendéncia do
Ensino Profissional — S&o Paulo, existentes no Centro de Memodria da ETE
Jodo Belarmino ,escolhemos a planta em cépia heliografica de desenho do
bufet para sala de jantar, no estilo Renascenca lItaliana ,nas medidas 2,05 x
1,10 m , nas escalas de 1:2 e 1:1, que serviu de modelo nas Secbes de
Marcenaria e Entalhacdo da Escola de Artes e Oficios de Amparo.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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