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Aos Artistas de Engenho de Dentro,
de ontem, de hoje e sempre.
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Quanto mais fico dissipado, doente,
alquebrado, mais também me torno artista,
criador, nesta grande renascenca da arte da
qual faldvamos.

Essas coisas, claro, sao assim, mas esta
arte existindo eternamente. E esta renascenca.
Este broto verde saido das raizes do velho
tronco cortado, sdo coisas tao espirituais, que
nos resta uma certa melancolia quando
pensamos que com menos despesas
poderiamos ter vivido a vida ao invés de viver
a arte.

Vocé deveria, se puder, fazer-me sentir
que a arte estd viva, voc€ que talvez ame a arte
mais que eu.

Digo a mim mesmo que isso ndo se deve
tanto a arte quanto a mim mesmo; que a unica
maneira de recobrar o equilibrio e a serenidade
€ fazer melhor.

Van Gogh
29 de julho de 1888.
(Cartas a Théo)
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EMYGDIO DE BARROS: O POETA DO ESPACO

RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar a obra de Emygdio de Barros, fazendo o recorte
das pinturas que retratam seus espacos cotidianos, julgando importante sua experiéncia como
interno de hospitais psiquidtricos, antes e depois de freqiientar o ateli¢ de pintura de Engenho
de Dentro, Rio de Janeiro. Estuda a mudanga paradigmadtica do tratamento psiquidtrico no
século XX, dando énfase ao trabalho desenvolvido pela psiquiatra Nise da Silveira; assim
como as transformacdes no campo das artes a partir do final do século XIX, a mudanca na
forma de representa¢do do espaco, e os conceitos de Arte Bruta, de Jean Dubuffet e Arte
Virgem, de Mairio Pedrosa, que muito contribuiram para a validacdo da Arte dos
esquizofrénicos. Admitindo ser a Arte um dos meios usados pelo homem para exprimir sua
percep¢ao do mundo, das coisas vividas e suas emogdes, busca conceitos de tedricos, como
Merleau-Ponty, Gaston Bachelard, que consideram a relacio entre homem-mundo e o
“sentido” atribuido a experiéncia vivida, e que destes fendmenos surgem o “motivo” para a
expressdo e para a criacdo de imagens. Como esta experiéncia envolve também aspectos
psicoldgicos e sdcio-culturais, este estudo busca contribui¢des de outras ci€ncias, como a
Antropologia e a Geografia, trazendo seus conceitos sobre espago e lugar, desenvolvidos por
Marc Augé, Rogério de Mattos, Cassirer, Mircea Eliade, Gilbert Durand, e alguns conceitos
da Psicologia Junguiana e da Psicologia da Gestalt.

Palavras-chave: Expressdo Artistica. Arte e Terapia. Arte e Esquizofrenia. Imagindrio e

Espaco vividos.
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EMYGDIO DE BARROS: THE POET OF SPACE

ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the work of Emygdio de Barros, making the cut of his
paintings that depict everyday spaces, judging important his experience as internal of
psychiatric hospitals, before and after of frequent the painting atelier of Engenho de Dentro,
Rio de Janeiro. It studies the paradigmatic change of the psychiatric treatment in the XX
century, giving emphasis to work developed by the psychiatrist Nise da Silveira; and it studies
the transformations in the field of the arts from the end of the XIX century, the space
representation change, and the concepts of Brute Art, of Jean Dubuffet and Virgin Art, of
Mirio Pedrosa, who very contributed for the validation of the art of the schizophrenic.
Admitting being the Art one of the ways used by the man to express his perception of the
world, of the lived things and its emotions, seeks theoreticians concepts, like Merleau-Ponty,
Gaston Bachelard, who consider the relation man/world and the “meaning” attributed to the
lived experience, and these phenomena comes to the “reason’ for the expression and for the
images creation. Because this experience also involves psychological aspects and cultural
partner, this study seeks contributions of other sciences, like the Anthropology and the
Geography, bringing their concepts about space and place, developed by Marc Augé, Rogério
de Mattos, Cassirer, Mircea Eliade, Gilbert Durand, and some concepts of the Jungian
Psychology and Gestalt Psychology.

Keywords: Artistic Expression. Art and Therapy. Art and Schizophrenia. Imaginary and lived
space.



LISTA DE ILUSTRACOES

INTRODUCAO

2 EMYGDIO DE BARROS E SEU SECULO
2.2 A PSIQUIATRIA NO BRASIL

1.

I

01 - Fachada do Hospital da Praia Vermelha, inicio do século XX. Foto Arquivo do IPHAN......................... 29

02 - Nise no Centro Psiquidtrico Nacional, em 1947. Acervo fotografico SAMIL............cccccocenviniininiincnnnns 35

2.2.1 A Secao de Terapéutica Ocupacional

I

I

1.

1.

I

I

I

1.

1.

1.

I

I

1.

1.

1.

IL.

IL.

1.

03. Atividade de costura. Acervo fotografico SAMIL..........cccociiiiiiiiiiiinie e 37
04. Freqiientadores da oficina de encadernacdo com Emygdio de Barros a direita. Acervo fotogréafico

SAMIL e ettt ettt b b et b e bbbt b e et a et st esa et et a e bt et a e e bt bt sh et b e 37
05. Atividade de cestaria. Acervo fotografico SAMIL.......ccccociiiiiiiiiiiiinieeeeeeee ettt 38
06. Sapataria. Acervo fotografico SAMIL..........cooiviiiiiiiiiiiii ettt et 38
07. Festa da Primavera em 1966. Acervo fotografico SAMIL...........ccccooiiiiiiiiiinieice e 39
08. Festa da Primavera em 1966. Acervo fotografico SAMIL...........ccccooiiiiiiiiiiiinieniee e 39
09. Saldo de beleza. Acervo fotografico SAMIL..........cociiiiiiiiiiniic e 40
10. Grupo de musicos do setor. Acervo fotografico da SAMIL..........cocceviriininiininieneeeeeeeeee e 40
11. Clientes e terapeutas reunidos no auditério. Emygdio de Barros no detalhe............ccoccoceeneevininninncnncnnen. 41

Acervo fotografico da SAMIL.
12. Festa junina preparada e promovida pelo setor. Acervo fotografico da SAMIL........cccocevvveviinnncnicnncnnen. 41
13. Teatro realizado pelo setor de atividades expressivas, apresentado para publico variado. Acervo

fOtoGrafico da SAMIL......cccoiiiiiiie ettt st et a e s e e enne s 42
14. Recreacdo com danga. Acervo fotografico da SAMIL.........c.oooiiiiiiiiiniiiieeeece e 42
15. Jogos entre os clientes e convidados. Acervo fotografico da SAMIL.........cccccocveviiiininiiiniiininiiceeneee, 43
16. Vista aérea da quadra de volei. Acervo fotografico da SAMIL.........cccoeiiriiniiiiniiiiineneeee e 43
17. Atelié de pintura. Acervo fotografico da SAMIL.........cccoviiiiiiiiiiiiiiiieee et 44
18. O freqiientador Fernando Diniz modelando sua Estrela de oito pontas. Acervo fotografico da SAMIL..... 45

19. Almir Mavignier, Sra. Leon Degand, Emygdio de Barros e Nise da Silveira em 1948, no Centro
Psiquidtrico Pedro II. Acervo fotografico SAMIL..........ccocoiiiiiiiiiiiiieee e 48

20. Nise da Silveira e Luiz Carlos Mello analisando as séries de imagens produzidas no Museu de
Imagens do Inconsciente. Acervo fotografico SAMIL.......c.ccooiiiiiiiiininieieeeeee ettt 53



3 A ARTE, A EXPRESSAO E A RELACAO ARTISTA/MUNDO

3.1 AEVOLUCAO DA EXPRESSAO

Il. 21. Gullar com Lygia Pape, Theon Spanudis, Lygia Clark e Reynaldo Jardim, na época do
MovimentoNeoconcreto. Disponivel em < http://literal.terra.com.br/ferreira_gullar/biobiblio/

index.shtml?biobiblio#topo >. Acess0 16 abr 2007........cc.covviiiiiiiiiieieieieee et 67
I1. 22. Bicho flor, 1960-63. Aluminio. Referéncia: Lygia Clark. Barcelona: Fundacién Antoni Tapies,

TOO0T. P 128 e ettt e et ettt et et 1 e e beane 68
1. 23. Bicho flor, 1960-63. Aluminio. Referéncia: Lygia Clark. Barcelona: Fundacién Antoni Tapies, 1997.
3.2 A RELACAO ARTISTA/MUNDO
Il. 24. Paul Cézanne. Meule et Citerne en sous-bois. Disponivel em: <http://www.paul-cezanne.org/Well-

Millstone-And-Cistern-Under-Trees-Aka-Meule-Et-Citerne-Sous-Bois.html>. Acesso em:

T2 0UL 2008.....ceiiiiiiiiiee ettt sttt e st sttt et e 73

I1. 25. Emygdio de Barros, Oleo e guache sobre papel, 05/01/1970, 33 x 48 cm T-1853. Acervo do Museu de

ImMagens dO INCONSCIENLE. .......cc.uiruiriiriieiiieetert ettt ettt e e s bt e st sbe et st enbeesbenbeenaenbeens 74
Il. 26. As meninas, de Velasquez. 1656-1657. 318 x 276 cm. Madrid: Museu do Prado..........cccccceevvcninicncnnens 78
I1. 27. Estudo para As meninas. 1957. 129 x 161 cm. Barcelona: Museu Picasso........c.ccccecvereecenerccnenicnennens 78
I1. 28. As meninas, a partir de Veldsquez. 1957. 194 x 260 cm. Museu Picasso........c.cccccvevnercencnenincncncnnenn 78
4 O LUGAR: EXPERIENCIA E SIMBOLISMO
4.1 ESPACOS ANTROPOLOGICOS
I1. 29. Acervo fotografico da SAMIL.......c..cccoiiiiiiii ettt e e s e 87
1. 30. Enfermaria do Centro Psiquidtrico Pedro II, RJ. Acervo fotografico da SAMIL.......c..ccccevvevinieninnncnnen. 87
Il. 31. Corredor das enfermarias do Centro Psiquidtrico Pedro II, RJ. Acervo fotografico da SAMIL.................. 87
I1. 32. Patio do Centro Psiquidtrico Pedro II, Rio de Janeiro. Acervo fotografico da SAMIL..........ccccecevvereenncnne. 88
I1. 33. Patio do Centro Psiquidtrico Pedro II, Rio de Janeiro. Acervo fotografico da SAMIL..............cccccceeennene 88
Il. 34. Enfermaria do Centro Psiquidtrico Pedro II. Acervo fotografico da SAMII..........cccccooieiiiiiiiiniiiiiiee. 90
4.2 A ARTE E O MUNDO VIVIDO
Il. 35. Emygdio de Barros, 6leo sobre papel, 13/06/1973, 28,0 x 36,6 cm. Acervo do Museu de Imagens do

INCOMSCICILE. ...ttt ettt ettt s et ettt b e bbb b s benne 97

4.3 O PENSAMENTO GESTALTICO E O PROCESSO DE CRIACAO

1. 36. Objetos préximos um do outro tendem a ser agrupados. Disponivel em:
< http://www.psicologado.com/site/escolas/humanismo/exemplificacao-sobre-as-leis-da-gestalt>. Acesso:
25/JUI/2008.......coteerienireeierte ettt sttt ettt e e b e et b ettt be e 111

I1. 37. O que vemos quadrados e circulos, ou colunas de quadrado e de circulos? Disponivel em:



<http://www.psicologado.com/site/escolas/humanismo/exemplificacao-sobre-as-leis-da-gestalt>. Acesso:
25/JUI/2008........ceeeee e e et ettt eae e et st n e eae e neeanenaeean 111

I1. 38. A boa forma é uma funcio de uma forca coordenadora interna autonoma e dindmica da mente humana.
Disponivel: <http://www.desenhoindustrial.com.br/artigos_t_gestalt.htm>. Acesso: 25/jul/2008........ 112

I1. 39. Clausura: Os elementos de uma forma tendem a se agrupar de modo que formem um todo ou uma forma
fechada. Disponivel: <http://www.desenhoindustrial.com.br/artigos_t_gestalt.htm>. Acesso:
25/JUI2008......eeeeeieeet ettt ettt bbb bt a et eb et eb e e aeeb e bt bbb b saentenbentens 113

I1. 40. Exemplo cléssico de figura e fundo que se alternam. Disponivel:
<http://www.desenhoindustrial.com.br/artigos_t_gestalt.htm>. Acesso: 25/jul/2008............cccccevevennes 114

5 A EXPERIENCIA ARTISTICA DE EMYGDIO DE BARROS

Il. 41. Emygdio da Barros. Oleo sobre tela, 1950, 45 x 56 cm. T- 0938. Acervo do Museu de Imagens do
TIICOMSCIBIILR. ...ttt sttt e s et et e sbe e e be e bt e bt e sae e s bt e sab e e s bt e b e e e bt enneeenbeesaeesabes 120

5.1.1 Paisagens iniciais

Il. 42. Emygdio da Barros. Guache sobre papel, outubro de 1947, 33 x 44 cm. T- 1575. Acervo do Museu de
ImMagens dO INCONSCIENLE. ...c...eoutiiirieriiniietiete ettt et ettt ettt e bt ebeesbesbeesaesaees 121

Il. 43. Emygdio de Barros. Ponta seca sobre nanquim, 28/06/1947, 25 x 31 cm. T — 1559. Acervo do Museu de
IMAagens dO INCONSCIENLE. .......cc.uiiriirieiiiirteeee ettt ettt ettt ettt et e st e s bt e st e saeesabeeneenneees 122

Il. 44. Emygdio de Barros. Aquarela sobre papel, 12/07/1947, 33,5 x 49,5 cm. T- 01543. Acervo do Museu de
ImMAagens dO INCONSCIENLE. .......cc.uiiriirieiitiriieeree ettt ettt ettt ettt e st e ste e sabeesbeesabeeaeenseeas 122

I1. 45. Emygdio de Barros, Barra do Pirai. Oleo sobre papeldo, 17/07/1947, 27 x 35 cm. T — 0946. Acervo do
Museu de Imagens do INCONSCICNLE. .......cc.ueruiiiiriiriieiiiie ettt ettt ettt e e ebee b esae e 122

Il. 46. Emygdio de Barros. Guache sobre papel, s/d, 44 x 47 cm. T — 1594. Acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente. Participou da Exposicdo de Zurique, 1957, e da 30* Exp. do MIL.........ccccoveviniiniinienncnne. 122

I1. 47. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 20/02/1949, 33 x 50 cm. T — 09100. Acervo do Museu de Imagens
O INCONSCICNLL. ...ttt ettt ettt et bbb et st eb e st esa bt eaeeneebeebesue e 122

Il. 48. Emygdio de Barros. Guache manufaturado sobre papel, 12/09/1949, 29 x 41 cm. T — 1572. Acervo do
Museu de Imagens do INCONSCICNLE. .......co.ueruiiiirieriieiirie ettt ettt sttt ebee b e b 122
5.1.2. A explosao do inconsciente (paisagens interiores)

Il. 49. Emygdio de Barros. Universal. Oleo sobre tela, 1948, 105,4 x 109 cm. T- 0928. Acervo do Museu de
ImMagens dO INCONSCIENLE. ...c...evutiriiriirieriteieeiie ettt ettt s b ettt sbe et ebeesbeebeesaeeaees 123

I1. 50. Emygdio de Barros. Carnaval. Oleo sobre tela, 1948, 70 x 47 cm. T-0935. Acervo do Museu de Imagens
O TNCONSCICTILE. ...ttt ettt ettt ettt e ste e st e sttt e bt e s st e ea bt e sbe e e bt e bt e e bt e sbtesateesabeenbeesaneeseenneean 124

I1. 51. Emygdio de Barros. A Casa de Séo Cristévio. Oleo sobre tela, 1949, 155 x 187 cm. T — 0927. Acervo do
Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........c..ceuiruiiiieniiiiiie ittt ettt saeene e 125
5.1.3 Oficinas mecanicas

11. 52. Emygdio de Barros. Fundigdo de ferro Oleo sobre tela, 1949, 45 X 37 cm. T-0949. Acervo do Museu de
Imagens do Inconsciente. Participou das exposi¢cdes em Zurique, 1957........cccoceviniiiiiiiniiieninienene 126



11. 53. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1949, 38 x 46 cm. T-0950. Acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente. Participou das exposi¢des em Zurique, 1957, da 12* exposi¢do no Museu em 1964
€110 MAM, €M1 1O70..cciiiiiiiiiieee ettt e e e e e e e e e e e e et e e e e aaaaa st et e teeaeaeesesessesssssssssnnsssasasanens 126

5.1.4 Paisagens rurais

Il. 54. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 25/07/1957, 53 x 46 cm. T — 0951. Acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente. Participou da exposi¢do em Zurique, 1957.......cccooiiiiiiniiniiiiniiiccreee e 127

11. 55. Emygdio da Barros, Minha casa na Paraiba do Sul. Oleo sobre papel, 01/09/1970, 33 x 48 cm. T- 1902.
Acervo do Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........co.ueuiriiriiieniienieniientesiteteeitee ettt st s 128

Il. 56. Emygdio de Barros. Lapis cera sobre papel jornal, 14/02/1966, 22 x 32 cm. T- 2108.....c.cccceveriircnnnene 128
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

11. 57. Emygdio da Barros. Oleo sobre papel, 07/02/1968, 33 x 48 cm. T- 2169. Acervo do Museu de Imagens
O INCONSCICNLE. ...ttt ettt et eae ettt e s bt s e sae e s et eanesa e e aeeanesneennenneenne 129

11. 58. Emygdio da Barros. Oleo sobre papel, 25/05/1972, 36 x 55 cm. T- 2257. Acervo do Museu de Imagens
O INCONSCICNLE. ....c.eeniiiiiiciii ettt ettt ettt e ae ettt e s b s e sae e s e e eanesaeesbe e e e seeennenneenne 129

5.1.5 Imagens do Hospital Psiquiatrico

1. 59. Detalhe do Centro Psiquidtrico Pedro II, RJ. Acervo fotografico da SAMIL..........cccccceviininiincenincenne. 129

11. 60. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 15/04/1968, 33 x 48cm. T- 1781. Acervo do Museu de Imagens do
INCOMSCICILE. ...ttt ettt et s sttt ae et et eae e besae e enes 130

I1. 61. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 30/05/1968, 33 x 48cm. T-1791. Acervo do Museu de Imagens do
TNCONSCIENLL. ... .ottt ettt et et st e she e e s e s ae e e e sneeanenneenne 130

Il. 62. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira, 25/03/1970, 33 x 48 cm. T- 1820. Acervo do Museu de
Imagens do INCONSCIENLE. .......c..oouuiiiiiiiieieiet ettt et ettt sanens 131

I1. 63. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira, 01/07/1970, 33 x 48 cm. T- 1887. Acervo do Museu de
ImMagens dO INCONSCIENLE. .......cuiruiiiiriiieeitertirt ettt ettt ettt e sttt e st st e b et sbe et be e benbeens 132

Il. 64. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 10/03/1970, 33 x 48 cm. T — 1869. Acervo do Museu de Imagens
O TNCONSCICILL. ...c..cuiiiett et st st e e st ebe st e ebesaeeaeebesaesae e 132

5.1.6 Atelié de pintura

Il. 65. A entrada do atelié de pintura por Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 12/04/1968, 33 x 48 cm. T- 1783.

Série ateli€. Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente.............ccoocuevuievienienieneeneneeneneeeneeeeeene 133
I1. 66. O atelié de pintura e seus freqiientadores Acervo fotografico SAMIL..........ccccecevviiviniiniinneniencnieces 133

Il. 67. Interior do atelié por Emygdio de Barros. Guache sobre papel, 17/02/1949, 33 x 48 cm. T-1589. Série
atelié. Acervo do Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........cccuererruiriiiriiniiininieieetceeeeeee et 134

I1. 68. Janela do ateli€ por Emygdio de Barros. Guache sobre papel, 19/06/1967, 27x37 cm. T- 1721.
Série ateli€. Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente.............ccoocueeuieeienieninieneneeneneeeneeeeeene 134

Il. 69. Emygdio de Barros. Guache e 6leo sobre papel, 06/03/1967, 37 x 55 cm. T-1672. Série ateli€. Acervo do
Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........c..eeuueciiriiriieiiie ettt et et 135

I1. 70. Raphael Domingues. Acervo fotografico SAMIL.......cc.coiiiiiiininiinieeeereeete et 135

Il. 71. Emygdio de Barros. Guache e 6leo sobre papel, 08/10/1968, 37 x 55 cm. T-1807. Série atelié. Acervo do
Museu de Imagens do INCONSCICILE. .......ccueruiiiirieiieiirie ettt ettt ettt sttt st ebe et saeesae i 135



I

1.

1.

I

1.

1.

1.

1.

1.

I1. 81.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

Emygdio de Barros. Guache e 6leo sobre papel, 27/09/1967, 33 x 47 cm. T-1735. Série atelié. Acervo do
Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........c..eeuuicuieiiriieiiieieere ettt ettt 136

Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 07/05/1968, 33 x 48 cm. T-1787. Série atelié. Acervo do Museu de

ImMagens dO INCONSCIENLE. .......eiuiiiiriiriiriteieeete ettt ettt b et ettt et ebeesaeebeesaeeaees 136
Carlos Pertuis no atelié. Década de 1950. Acervo fotografico SAMIL.........ccccoeriininieniininincneeeees 136
Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira, 23/07/1968, 33 x 48 cm. T-1803. Série atelié. Acervo do

Museu de Imagens do INCONSCINLE. ........c..eeuviiieiiriieiiie ittt ettt 137
Nise no jardim do hospital. Acervo fotografico SAMIL.........ccccoeiviiiininiiiiniiceteeete e 137

Emygdio de Barros. Guache e 6leo sobre papel, 18/05/1970, 33x 48 cm. T-9096. Série atelié. Acervo do
Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........c..eeuvieiieiiriieiiie ettt ettt 137

Emygdio de Barros. 16/07/1974, 6leo sobre cartolina, 37 x 56 cm. T — 2096. Acervo do Museu de
Imagens do INCONSCIENLE. .......c..couiiiiiiiiiiieiecieice ettt et e e ene e 138

Emygdio de Barros. 12/06/1974, 6leo sobre papel, 28 x 39 cm. T — 2092. Acervo do Museu de Imagens do
INCOMSCICNLE. ...ttt ettt st s st sttt ettt eas e sae s enes 138

Emygdio de Barros. 02/01/1974, 6leo sobre papel, 37 x 55 cm. T- 2067. Acervo do Museu de Imagens do
INCOMSCIENLE. ......einiiniiiiiiie sttt sttt st et e sttt besae e ebesaeeseebesaesae e 138

Emygdio de Barros. Oleo e guache/papel, 1974, 36 x 55 cm. T — 1935. Acervo do Museu de Imagens do
TIICOMSCIBIILL. ... ettt ettt ettt e s bttt e s bt e e be e bt e e bt e sbee s beesab e e s bt e bt e e btenateenbeesaeesnnes 138

5.1.7 Pintura ao ar livre

1.

1.

1.

I

I

1.

1.

1.

1.

I

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

Emygdio de Barros. O Pdtio. Guache e 6leo sobre papel, 1948, 65,0 x 92,6 cm. T-0933. Acervo do Museu
de Imagens do INCONSCIENLE. .......c..cocuiriiiiiiieiieieeeeee ettt st sn e eee 139

Freqiientadores do atelié e monitores em atividade ao ar livre, durante as filmagens da trilogia Imagens do
Inconsciente, de Leon Hirszman. Acervo fotografico SAMIL..........coccoviiiiniinininniiinieneeneseeneeeeiee 140

Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira cinza, 30/07/1970, 34 x 47 cm. T-1891. Acervo do Museu
de Imagens do INCONSCIENLE. ......cooueeiiriiiiiiiieetetceit ettt ettt ettt st e et ebte bt et b e st et e ene 140

Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira cinza, 07/08/1970, 33 x 48 cm. T-1892. Acervo do Museu
de ITmagens dO INCONSCIENLE. .......cccuuiriiiriiiiieiteetee sttt ettt ettt st e sae e st e eeateeateesabeeabeesateenaeenaeean 141

Caixa d“dgua no morrinho, onde os freqiientadores do ateli€ pintavam ao ar livre. Acervo fotografico

Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 25/09/1969, 33 x 48 cm. T-1842. Acervo do Museu de Imagens do
INCOMSCICILE. ...ttt ettt e st s b e sttt ae et et eae e saeaeens 141

Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1972, 47 x 70 cm. T- 1155. Acervo do Museu de Imagens do
INCOMSCICILE. ...ttt ettt ettt et st sttt et sae e saesaeenes 141

O atelié de modelagem por Emygdio de Barros. Guache e 6leo sobre papel, 05/10/1973, 36x 55 cm.
T-2055. Acervo do Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........ccueevieriieieriiriiniiieneenieneee et 141

Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 1972, 36 X 55 cm. T — 01984. Acervo do Museu de Imagens do
TNCONSCIENL. ... .ottt ettt ettt et et st st e ehe e s s e eas e s e s beeaaeeneeanenneenne 143

Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 28/11/1969, 45,5 x 60,0 cm. T-0984. Acervo do Museu de Imagens
QO TNCOMSCIEIILE. ....evviieiiiie et ettt ettt e ettt e ettt e et e e e e tveeeeateeeeatseeeasee e ssseseassssensssaeasseseesssssensssaenssseennnnes 144



I

1.

1.

I

1.

1.

I

1.

1.

IL.

I

92. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 6/06/1969, 49 x 69 cm. T- 0971. Acervo do Museu de Imagens do
TIICOMSCIBIILR. ..ttt ettt s ettt e sbe e e be e bt e bt e saee s beesabeea bt e b e e e bt e nnteenbeesaeesnbes 144

93. Emygdio da Barros, Capela Mayrink, nanquim com pincel sobre papel, s/d, 66,3 x 47,9 cm. T. 0990.
Acervo do Museu de Imagens do INCONSCIENLE. ........cc.eeuiriiriiiieninieneeieseeeie ettt 145

94. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1949, 93 x 74 cm. T — 0929. Acervo do Museu de Imagens do
INCOMSCIENLE. ......oiniiiiiiiitectt ettt sttt st et e st st b et b e st eaeebesaeeneebeeuesae e 146

95. Almir Mavignier com freqiientadores da STOR em um desses passeios fora do hospital. Acervo
FOtOGIAFICO SAMIL.....ooiiiiiiiie ettt ettt ettt e st e saeeanenneeas 146

96. Emygdio de Barros, 6leo/tela, 1948, 65 x 91 cm. T — 0934. Acervo do Museu de Imagens do
TNCOMSCICIILE. ...ttt et ettt e ettt e ettt e e et e e et e e e e taeeeeatseeeatsaeeasae e ssseaeassseenssssenssesensssssensseeenssseennsnes 147

97. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1949, 70,5 X 100,0 cm. T- 0926. Acervo Museu de Imagens do
TNCOMSCIEILE. ....uvveieiii ettt e ettt e e et e e e e et te e e e e ettraaeeeeeetaaaeeeeeenteseeeeeetsaeeaeeessrseaeeeeasreeeas 148

98. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1948, 105 X 109 cm. T — 0930. Acervo Museu de Imagens do
TIICONSCICIILE. ...ttt ettt ettt et e st e st eeat e s bt e s st e ab e e sbe e e bt e bt e s abeesbeesateesabeeabeesabeeseenaeeen 149

99. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 1972, 36 X 55 cm. T — 1994. Acervo Museu de Imagens do
INCOMNSCIENLE. ...ttt ettt ettt st s st sttt ettt et eae e b saeneenes 149

100. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira, 1970, 33 X 48 cm. T — 1884. Acervo Museu de Imagens
O INCOMNSCICNLL. ....cveiiiiiiiiiiiieiieteetttt ettt ettt e sa e s b st b s e ene et eseebeeresaeas 150

101. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel. 1971, 36 X 55 cm. T — 1937. Acervo Museu de Imagens do
TNCONSCIENL. ...ttt ettt et et st ae st e ehe e eas e s esae e e e eneeanenneenne 150

102. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel. 1949, 61 X 51 cm. T — 0932. Acervo Museu de Imagens do
INCOMSCICILE. ...ttt ettt ettt st s sttt ae et et sae e sae e enes 151



LISTA DE ABREVIATURAS

cm-— centimetro

Coord. — Coordenador

CPN - Centro Psiquidtrico Nacional

EBA - Escola de Belas Artes

ELAP - Escola Livre de Artes Plésticas do Juquery

IBEU - Instituto Brasil - Estados Unidos

Ibid. — ibidem (na mesma obra)

Id. — idem (mesmo autor)

IPHAN - Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional
MASP - Museu de Arte de Sdo Paulo

MAM - Museu de Arte Moderna

MII — Museu de Imagens do Inconsciente

n° - ndmero

Op. cit. — Opus citatum, Opere citato (obra citada)

Org. — organizador

p. — pagina

PPGAV - Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais
SAMII — Sociedade Amigos do Museu de Imagens do Inconsciente
STO - Secao de Terapéutica Ocupacional

STOR - Se¢do de Terapéutica Ocupacional e Reabilitacido
UFRIJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro

USP — Universidade de Sao Paulo

v. - volume



SUMARIO

TINTRODUQGAO........oooooooooeoeeeeseoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeoeeeeeeeee e eeseesseene s 19
2 EMYGDIO DE BARROS E SEU SECULOQ..............coooooeeeeeerereeeeerereeeeerereseeeeeeen 26
2.1 A PSIQUIATRIA A PARTIR DO FINAL DO SECULO XIX.......ccoommm. 26
2.2 A PSIQUIATRIA NO BRASIL......cooooiiieeeeeeeeeeeee e 29
2.2.1 A Secao de Terapéutica Ocupacional..................cccoceviiiiiiiiiiiieniiieieeeeee e 36
2.3 QUEM ERA EMYGDIO DE BARROS.........cooieeee e, 53
3 A ARTE E A EXPRESSAOQ...........cccooiirrimirrniiinnrsssessssssisssssssisssssssiessssen 60
3.1 AEVOLUCAO DA EXPRESSAO..........ccoommmiiieeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 66
3.2 A RELACAO ARTISTA/MUNDO.........ooooooieeeoeeeeeoeeeeeseeeeeseeeeeseseeeeseeeeeseennes 71
4 O LUGAR: EXPERIENCIA E SIMBOLISMO............coooooooooioomoieioooooresereren. 82
4.1 ESPACOS ANTROPOLOGICOS........oooooeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeeeeeesseeseeeeeseeeeesseseeseeee 85
4.2 A ARTE E O MUNDO VIVIDO.......cccoioiiriieesseeeeeeeeeeseee e 92
4.3 O PENSAMENTO GESTALTICO E O PROCESSO DE CRIACAO ........ 106
5 A EXPERIENCIA ARTISTICA DE EMYGDIO DE BARROS........... 118
5.1 OS ESPACOS DE EMYGDIO DE BARROS...........coooooieeeeeeee 119
5.1.1 Paisagens IMICIAIS. ............cccoouiiiiiiiiiiieccccceee e 121
5.1.2 A explosao do inconsciente (paisagens interiores)................ccoccveeeeveeeevieeeieeeeenneenns 123
5.1.3 Oficinas MECANICAS............c.oociiiiiiiiieiieeeeeeee et 125
5.1.4 PAiSAZENS FUTAIS..........oooiiiiiiiieeiiie et ectee et ee et e et e e et e e steeesbeeessaeeessseeessaeensseesnnes 127
5.1.5 Imagens do Hospital PSIQUIAtIico................ccccoeciiiiiiiiiiiicecece e 129
5.1.6 Ateli€ de PINTUTA..........cccoooiiiiiiii et 133

5.1.7 PINEUEA Q0 AF LIVE@. ..ottt e e e e e e e e e e e aaaeeeeeeeeeeeaaaeaeas 139



6 CONSIDERACOES FINAIS........coooooioooooooooeceeooeeeeeeeeeeeeeeeseeseeeeeeeeoeeessese e 152

7 FONTES E REFERENCIAS..........oooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseeeeesessesssesssereree 157
7.1 BIBLIOGRAFICAS........oooooicrrrrioirressssiessssssessss s ssssessss e 157
T2 JORINALS. ...t 160
T3 REVISTAS ..ot 160
7.4 TESES € DISSERTACOES.......... oo 160
T STTES ...t 161
B ANEXOS ... o 163
8.1 EMYGDIO DE BARROS por Luiz Carlos Mello...........cccoovirininniniiine. 163
8.2 PARA OUVIR EMYGDIO por Lula Wanderley.........c.cccocoeinirenniinane. 165
8.3 EMYGDIO por Ferreira Gullar.............ccooocrviiieeicee e 167
8.4 ENTREVISTA com AImir MavVIZNIeT...........cccceruiuiururieieieieieieeieieieeieeieeeieeeeas 168

8.5 MANIFESTO NEOCONCRETO........cccooeiiiiriiinienrcnteeeee s 178



INTRODUCAO

Esta dissertacdo sobre a obra de Emygdio de Barros, freqiientador dos ateli€s de
pintura do Museu de Imagens do Inconsciente € parte dos requisitos necessdrios para o
mestrado da Linha de Pesquisa em Imagem e Cultura do Programa de Pds-Graduagdo em
Artes Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Foi em Sao Paulo, no ano 2000, que o meu interesse pelo Museu de Imagens do
Inconsciente nasceu. Nessa época fazia o curso de especializagdo em Arte Terapia, no
Instituto Sedes Sapientiae, que aumentou o desejo de saber mais sobre o trabalho terapéutico
através da Arte ali desenvolvido, e também conhecer de perto seu acervo.

Em outubro de 2002 foi que tudo comecou: fui ao bairro de Engenho de Dentro, na
cidade do Rio de Janeiro, e visitei o Museu pela primeira vez. Fiquei emocionada por estar ali
e instigada diante de tanta riqueza estética e de possibilidades de pesquisa. Durante a visita a
exposicdo fui abordada por um usudrio do atelié (J. A.), com quem conversei por alguns
minutos. Pedi a ele que me levasse até alguém que me desse mais informacdes sobre o
Museu. Foi quando conheci a paulista Gladys Schincariol, psicéloga, e coordenadora de
projetos e pesquisas. Apds apresentacdes, ela me levou para conhecer o acervo e a reserva
técnica. Muitas histérias, muita dedicacdo, muito conhecimento reunidos numa sé pessoa.
Alguns diriam: coisas do destino... Ela me convidou para participar do curso O Mundo das
Imagens, que seria oferecido na semana seguinte, e que raramente acontecia na cidade do Rio
de Janeiro.

Na semana seguinte retornava ao Rio para participar do curso. E Gladys me fez a
proposta para que eu desenvolvesse uma pesquisa com os freqiientadores, oferecendo a eles
uma oficina de barro, pois o meu perfil se encaixava as necessidades do Museu,
principalmente por ter o olhar e a sensibilidade de artista plastica. Nao resisti ao convite, € me
organizel para que uma vez por més passasse alguns dias no Museu, trabalhando com barro
com os freqiientadores interessados por tal atividade. Depois de um tempo, houve uma
conjuncao de fatores da minha vida pessoal que contribuiram para a minha mudanga de Sao
Paulo para o Rio de Janeiro. E assim comecou minha histéria no Museu de Imagens do
Inconsciente.

Passados sete anos, continuo por 14 desenvolvendo projetos. Muitos dos integrantes da

equipe atual trabalharam com Nise da Silveira e conviveram com muitos pintores do Museu.
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Durante este tempo, trabalhando com essas pessoas, fui acumulando informacdes a partir de
suas narrativas sobre o Museu e sua criadora, o que contribuiu muito para a estruturagdo dessa
pesquisa.

A psicéloga Gladys Schincariol, com sua vasta experiéncia, sabedoria e generosidade,
foi a grande mestra na arte de lidar com as pessoas, especialmente com os usudrios dos ateliés
do Museu, ampliando minha percepcdo como Arteterapeuta. Outros integrantes da equipe
com quem aprendi muito foram: Euripedes da Cruz Junior e Luiz Carlos Mello. Essa equipe
se esforca, desde a década de 1970, para manter a obra de Nise da Silveira viva, tanto na
qualidade do atendimento e acompanhamento dos freqiientadores, quanto a conservacdo do
acervo das obras e divulgacdo do trabalho artistico e cientifico ali desenvolvido.

Como pesquisadora assidua do Museu de Imagens do Inconsciente, pude perceber
quanto a esquizofrenia perturba a capacidade de comunicagdo, dificultando a autonomia, o
bem estar emocional e a qualidade de vida dessas pessoas. Em contrapartida, pude verificar,
como um atelié, com ambiente acolhedor e monitores disponiveis, podem alterar para melhor
o estado emocional de seus freqiientadores e sua capacidade de expressdo e de criagdo. O
acompanhamento terapéutico, bem como a observagao dos freqiientadores e de sua producdo
nos ateli€s de pintura estimulou meu interesse para desenvolvimento do estudo e da pesquisa
sobre a linguagem pléstica, o contetiido e a simbologia contidos nas imagens ali produzidas.

Compreendi que a Arte oferece muitos beneficios: uma nova modalidade de
comunicacdo e pode servir de mecanismo de sociabiliza¢do de seres isolados em seu mundo
pessoal. A Arte proporciona o didlogo entre o mundo interno e o externo, auxiliando no
resgate da auto-estima, da autonomia e da prépria identidade, permitindo ao individuo recriar
diariamente seus espagos cotidianos.

Estes beneficios foram possiveis gracas a ousadia da psiquiatra Nise da Silveira que se
rebelou contra os métodos de tratamentos usados na década de 1940, como confinamento,
choque elétrico, coma insulinico, lobotomia, criando oficinas terapéuticas com tratamentos
mais humanos. Sua sensibilidade, seu conhecimento sobre prixis terapia e sua propria
experiéncia de cdrcere’ fez com que ela retirasse os internos da ociosidade e do
encarceramento e lhes oferecesse oficinas criativas, dentre elas a oficina de pintura e de
modelagem. Nestes espacgos os internos eram acolhidos com respeito e tinham a liberdade de

se expressar espontaneamente e de usar a Arte como uma nova possibilidade de linguagem.

! Nise da Silveira, acusada de comunista, permaneceu presa por quinze meses durante a Ditadura Vargas, o que
veremos com mais detalhes no segundo capitulo.
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Considero a Arte como um dos meios usados pelo homem para exprimir sua
percepcao do mundo e das coisas vividas. O que difere uma obra de outra € o tema e o estilo,
muito particular de cada autor. Ao utilizar as pinturas de Emygdio de Barros como objeto de
estudo, podemos observar momentos do percurso da vida do autor e de sua relagdo com o
mundo. Na busca de uma compreensdo mais complexa do homem e de sua relagdo com o
mundo, o conceito de Arte cede o lugar para a Cultura nas novas ciéncias, como a
Antropologia.

Entre todas as obras do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, escolhi as obras
de Emygdio por possuirem alta qualidade estética. Também considerei o fato dele ter passado
pela experiéncia de internacdo em hospitais psiquidtricos, antes e depois das mudangas de
tratamento propostas por Nise da Silveira.

Em sua obra o que mais me chamou a atenc@o foi a maneira como ele tratou os
espacos. Estas pinturas apresentam imagens de lugares vividos pelo autor, e mostram o
sentido atribuido ao momento, gerado a partir de sua percep¢do e de sua vivéncia.

A produgdo plastica de portadores de esquizofrenia vem sendo objeto de estudo
cientifico, de pesquisa e de discussdo tanto pela Psiquiatria, como pela Psicologia, pelas Artes
Visuais, pela Antropologia, e por outras ciéncias e disciplinas. Esse estudo iniciou no Brasil
com trabalhos desenvolvidos em alguns hospitais psiquidtricos: por Osério César, no Hospital
do Juquery, na cidade de S@o Paulo, na década de 1920, e por Nise da Silveira nos ateliés de
pintura, no Centro Psiquiatrico Nacional, em Engenho de Dentro, na cidade do Rio de Janeiro,
na década de 1940. As obras ali produzidas, desde o inicio, possuiam alta qualidade artistica e
um rico conteido simbodlico. Com o intuito de criar um Centro de Estudos e Pesquisas,
preservar estas producdes acondicionando-as corretamente, para que pudessem servir de
objeto de estudo, Nise da Silveira criou, em 1952, o Museu de Imagens do Inconsciente. Cujo
acervo reune atualmente cerca de trezentos e cinqiienta e duas mil obras, sendo parte dele
tombado pelo IPHAN.

Nise da Silveira afirmava:

O atelié€ de pintura era inicialmente apenas um setor de atividade entre
varios outros setores da Terapéutica Ocupacional, se¢do que estava sob minha
responsabilidade no Centro Psiquidtrico Pedro II. Mas aconteceu que desenho e
pintura espontaneos revelaram-se de tdo grande interesse cientifico e artistico
que esse atelié cedo adquiriu posi¢do especial.

Era surpreendente verificar a existéncia de uma pulsdo configuradora
de imagens sobrevivendo mesmo quando a personalidade estava desagregada.
Apesar de nunca haverem pintado antes da doenga, muitos dos freqiientadores
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do atelié, todos esquizofrénicos, manifestavam intensa exaltacdo da criatividade
imagindria, que resultava na producdo de pinturas em ndmero incrivelmente
abundante, num contraste com a atividade reduzida de seus autores fora do
ateli€, quando ndo tinham mais nas maos os pincéis.2

No inicio do meu percurso no Museu, em 2002, propus atividades de modelagem para
os usudrios, e senti quanto foram produtivos aqueles encontros, desencadeando a criagdo de
obras em série com contetidos riquissimos. Passei a estudar as produgdes dos freqiientadores
atuais e antigos, preservadas em seu cervo. Em 2005 fui convidada a trabalhar com Luiz
Carlos Mello, no projeto de seu livro Nise da Silveira: Caminhos de uma psiquiatra rebelde.
Nesta ocasido tive a oportunidade de pesquisar em diversas fontes, tais como manuscritos,
ensaios, publicacdes, documentdrios, fotos, materiais que foram selecionados para serem
utilizados na publicac@o. Durante esse trabalho encontrei muito material onde era abordada a
polémica gerada na década de 1940 pela exposi¢do das obras dos esquizofrénicos, e também
os estudos desenvolvidos por cientistas da época.

Fui tomando contato com o universo de Emygdio e comecei a sele¢do de obras cujo
tema gostaria de me aprofundar. Nesse momento fiz o recorte escolhendo apenas as séries que
apresentavam vivéncias do espaco, imagens de seu cotidiano.

Tendo as portas abertas para o acesso ao acervo e a documentagdo preservada no
Museu, como uma teceld, construi a urdidura e a trama desta dissertacdo por meio de fios
longitudinais, dados pelo enredo e pelo cendrio da vida de Emygdio e pelos fios transversais,
fornecidos pela mudanga de paradigma na psiquiatria e na Arte no século XX; a Arte
enquanto expressao e estruturacao simbdlica; e pelo didlogo entre o artista e seus espagos.

Nessa estrutura esta dissertacdo foi organizada em oito partes, somando-se a
introducado, cinco capitulos, mais anexos, fontes e referéncias.

A trama comeca a se desenrolar no segundo capitulo, Emygdio de Barros e seu
século, onde apresentamos o contexto historico, a mudanga de paradigmas da psiquiatria a
partir do final do século XIX na Europa e no Brasil e o conceito sobre a Arte dos alienados,
focando em dois momentos: Osoério César, na cidade de Sao Paulo e Nise da Silveira na
cidade de Rio de Janeiro, além do histérico de Emygdio de Barros. Ambos acreditavam que a
espontaneidade das manifestagdes artisticas auxiliaria na compreensao do processo psicotico e

no estabelecimento de uma relacdo do paciente com o seu mundo interior.

2 SILVEIRA, N. Imagens do Inconsciente. Brasilia: Alhambra, 1982, p 13.
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Foi fundamental para o despertar da criatividade a qualidade relacional nos ateliés
terapéuticos de pintura, onde era dedicada uma atencao especial aos seus freqiientadores, aos
seus tempos e aos seus espagos, transformando os ateliés num lugar de afeto. Nise da Silveira
chamou essa pratica de afeto catalisador.

Nesses ateli€és surgiram imagens que revelavam diferentes vivéncias do espaco,
experiéncias do espago cotidiano.

E no final do século XIX que nasce Emygdio de Barros. Em 1924, por apresentar
atitudes caracteristicas de esquizofrenia € internado num hospital psiquidtrico. O que o
impediu de dar continuidade a sua vida e a sua func@o no Arsenal da Marinha, onde se
destacava pela qualidade de seu trabalho. Emygdio freqiientou o Museu até sua morte,
deixando uma producdo composta por trés mil e trezentas obras, que comprova a preservacao
da atividade criadora e a possibilidade de conexdo entre mundo interno e externo, apesar dos
longos anos de internacao em condi¢des adversas.

As produgdes dos ateliés de pintura foram validadas pelos artistas e por alguns dos
criticos de Arte da época. Nise teve como seu maior aliado o critico de arte Mario Pedrosa,
apoiado por outro critico de arte Antdnio Bento. Embora tenha recebido severas criticas de
Quirino Campofiorito, critico de arte do “Didrio da Noite”.

O que também muito contribuiu para que, como pesquisadora, tivesse acesso €
pudesse realizar um inventério das obras de Emygdio de Barros foi o Sistema de informacdes
do Museu Nacional de Belas Artes (SIMBA) utilizado no Museu de Imagens do Inconsciente.
O SIMBA ¢é um banco de dados para informatizacao de acervos de museus, que foi adotado
em 2003. Em 11 de agosto de 2003, foi aprovado com unanimidade pelo conselho do Instituto
do Patrimo6nio Histdérico e Artistico Nacional (IPHAN) o tombamento de parte do acervo do
Museu. Fazia parte como avaliador desse conselho, ftalo Campofiorito, filho do maior critico
as idéias de Mario Pedrosa sobre a producgao criativa dos pacientes psiquiatricos.

Ao analisar as pinturas de Emygdio percebemos como um portador de esquizofrenia,
que possui a comunicagdo verbal comprometida, pode encontrar nos recursos plasticos uma
nova forma de express@o e uma nova forma de narrar sua percepcao de mundo.

Para encontrar respostas as questdes relativas a obra de Emygdio, considerei ser
importante: compreender os aspectos relativos ao seu cotidiano e entender as defini¢cOes de
espaco e de lugar; e investigar como a mudanca na forma de tratamento contribuiu para que
ele fizesse a reconexao do mundo interno com o mundo externo por meio de sua pintura.

Busquei também caminhos que elucidassem outras indagagdes: A necessidade vital do

ser humano se comunicar, a evolucio da expressao e sua estruturacdo simbdlica.
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O embasamento tedrico passou a ser construido sobre quatro pilares principais: a
mudanga paradigmatica do tratamento psiquiatrico e da Arte no século XX ja considerada; a
percep¢ao do homem e seu mundo e “o sentido” atribuido a experiéncia vivida, introduzidas
pela fenomenologia; e os conceitos de espaco e de lugar estudados por nés nesta dissertagao.

Assim sendo, no terceiro capitulo, A Arte e A Expressao, para que pudéssemos ter a
compreensdo como a Arte assume o papel de linguagem, traduzindo o sentido dado as
experiéncias que a pessoa viveu, por meio de sua percep¢do de mundo e com o tempero de
seu mundo imagindrio, tomei como tedricos: Cassirer, que os considera como elementos que
compde a cultura; Jung, que lanca o conceito de inconsciente coletivo; as mudangas
paradigmadticas na Arte, particularmente na segunda metade do século XX, considerando o
olhar fenomenolégico de Merleau-Ponty.

Para Merleau-Ponty, ¢ no momento da experiéncia, que o sentido € atribuido.

Ao estudar as obras produzidas por Emygdio, encontrei imagens que apresentavam
varios tipos de espacgos. Espacos hospitalares, como os das enfermarias, os jardins do hospital,
o atelié de pintura; espagos rurais; espacos mesclados a elementos imagindrios e do
inconsciente. Deste modo, busquei em outras ci€ncias e disciplinas conceitos sobre espago e
lugar, que pudessem auxiliar na compreensdo dos espacos apresentados por Emygdio,
originando o quarto capitulo. Em O Lugar: Experiéncia e Simbolismo busquei definicdes e
conceitos sobre o espago e o lugar, recorrendo a tedricos como: Marc Augé, Gilbert Durand e
Gastén Bachelard, e com algumas contribuicdes da Geografia, que se tornaram fundamentais
para este estudo, auxiliando na compreensao dos espagos, suas relagdes e significagcdes.

Quando se considera que o individuo interage com o seu meio ambiente, estruturando-
o simbolicamente, ele passa a ser compreendido como um ser social. O espago deixa de ser
uma referéncia no mapa e metamorfoseia-se em lugar.

O espaco e o tempo, além de dimensdes fisicas, apresentam vdrias significacdes
simbolicas, criadas e recriadas pelo homem, que lhe atribuem significados varidveis ao longo
das épocas. A nocdo de espaco compreenderd um grande conjunto de idéias, valores e
sentimentos.

Foi no espaco do ateli€ de pintura que um grupo heterogéneo de esquizofrénicos,
tirados dos patios do hospicio, retomaram o convivio social, recheado de afeto, que
estimularam a criatividade e a comunicagdo através das artes.

Dos trabalhos ali produzidos, surgiram imagens peculiares, que passaram a ser

estudadas em séries, pois isoladas sdo quase indecifraveis, enquanto organizadas em série
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podemos reunir partes significativas de um todo. Para esse entendimento busquei elementos
na Gestalt Terapia, que vieram complementar as teorias ja estudadas.

No que se refere a obra de Emygdio propriamente dita, no quinto capitulo, intitulado A
experiéncia artistica de Emygdio de Barros, analiso sua obra estabelecendo relagdes com
os conceitos apreendidos. Somo também depoimentos sobre Emygdio e seu trabalho feitos
por nomes relevantes da Cultura e da Arte Brasileira, tais como: Almir Mavignier, Mério
Pedrosa, Ferreira Gullar, Luis Carlos Wanderley, e de pessoas que conviveram e trabalharam
diretamente com Emygdio durante os anos que freqiientou o Museu de Imagens do
Inconsciente.

Emygdio de Barros, quando passa a freqiientar o atelié de pintura produz paisagens
(lembrangas de lugares que conheceu) e sua producdo apresenta-se surpreendentemente
ordenada. A sua pintura nos conduz a uma viagem entre o mundo interno e o externo.

Encerro esta introducdo com algumas palavras de Mério Pedrosa:

[...] Mas ninguém impede que essas imagens e sinais sejam, além do
mais, harmoniosas, sedutoras, dramaticas, vivas ou belas, enfim constituindo em
. . 3
si verdadeiras obras de arte.

3 PEDROSA, M. Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 7 fev. 1947.



26

2 EMYGDIO DE BARROS E SEU SECULO

Para melhor compreendermos a riqueza da obra de Emygdio de Barros, precisamos
recuar no tempo e conhecer um pouco do contexto histérico da psiquiatria, fazendo o recorte a

partir do final do século XIX.

2.1 A PSIQUIATRIA A PARTIR DO FINAL DO SECULO XIX

Os homens primitivos conviviam com pessoas portadoras de distirbios mentais de
forma natural, como relata Mario Pedrosa em seu livro Forma e Percepc¢do Estética: “O
profundo animismo dominante o tornava, muitas vezes, portador de faculdades sobrenaturais.
Era amado e venerado ou temido e respeitado, conforme a forma agressiva ou benigna das
manifestacdes de sua anomalia mental”.*

Com a evolugdo da humanidade, especialmente no ocidente cristdo, tornou-se usual
confundir estes episddios como manifestacdes e/ou presenca de demonios entre os individuos,
até serem vistos com outros olhos. No século XVIII, comecaram a perceber a capacidade
criativa dos pacientes internados em asilos, homens tristes e considerados sem possibilidade
de recuperacdo, suas producdes expressivas indicavam a existéncia de sensibilidade e de
criatividade. As primeiras cole¢des que temos noticia sdo da Inglaterra e da Escécia, e um dos
primeiros estudos foi realizado por Lombroso, em Génio e folia’, onde relaciona a
criatividade com a desordem psiquica, no século XIX. O interesse que os médicos psiquiatras
demonstravam era puramente cientifico. Essas praticas e seus produtos s6 comecaram a
receber maior aten¢do, a partir do século XX.

Esses estados psiquicos de grande riqueza, por muito tempo altamente valorizados, sdo
hoje rotulados como mérbidos, esvaziando outros aspectos deste obscuro fendmeno. Os
individuos que vivenciam esses estados sdo submetidos a destruicao moral, espiritual e fisica,

confinados nos hospitais psiquidtricos.

4 PEDROSA, M. Forma e Percepciao Estética: Textos Escolhidos II. Sdo Paulo: USP, 1996, p. 203.
5 LOMBROSO, C. Genio e Follia. Mildo: S. V. Hoepli, 1882. Apud MELLO, L. C. Flores do abismo. In Mostra
do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacdo Brasil 500 anos, artes visuais, 2000, p. 35.
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Em 1907, Marcel Rej4, um escritor, preocupado com as questdes dos marginalizados,
escreve o livto A Arte nos Loucos: Desenho, a poesia e a prosa. E alguns artistas e
psiquiatras, como Marx Ernest e Walter Morgenthaler, comecam a aprofundar as questdes da
arte nas instigantes produgdes realizadas em hospitais psiquidtricos.

Walter Morgenthaler, médico na clinica de Waldau, em Berna, analisou as producdes
artisticas de Adolf Wolfli como paciente psiquiétrico, publicando mais tarde o livro Kiinstler
de Ein Geisteskranker (Um esquizofrénico artista) em 1921. O livro de Morgenthaler era
revoluciondrio em muitas maneiras porque nao era simplesmente um estudo clinico, mas
discutia a possibilidade de uma pessoa portadora de doenca mental grave poder ser um artista
habilidoso de fazer contribui¢cdes importantes ao desenvolvimento da Arte.

Hans Prinzhorn, psiquiatra historiador que com seu livro Expressoes da Loucura, de
1922, sobre a colecdo de Heildelberg, Alemanha, contribuiu para que o valor estético dessas
obras comecasse a ser reconhecido publicamente, sobretudo por artistas como Paul Klee,
André Breton entre outros, que ficaram fascinados pela espontaneidade dos trabalhos. Uma
das mais importantes cole¢des € a Prinzhorn, imprescindivel para entender a Arte de
vanguarda do século XX. Foi reunida, no inicio da década de 1920, na Universidade de
Heildelberg (Alemanha), berco da psiquiatria fenomenoldgica cldssica, sob a iniciativa de
Prinzhorn (1886-1933), que tinha estudado Hist6ria da Arte na Universidade de Viena antes
de se interessar pela Psiquiatria. Esta formacao especifica foi, sem divida, decisiva para que a
Clinica Psiquiatrica de Heildelberg o contratasse em 1919 para supervisionar a colecdo de
Arte dos doentes mentais. Essa colecao tinha sido iniciada no periodo em que Emil Kraepelin
dirigia a Clinica, de 1890 a 1903. A cole¢do foi ampliada com a colaboracdo de Karl
Wilmanner (diretor da clinica), chegando a ter cerca de quatro mil e quinhentas pecas de
trezentos e cinqiienta individuos. Continha desenhos, pinturas e bordados de doentes de varias
clinicas e nacionalidades. Observou que a Arte podia “liberar poderes que de outra forma
estdo contritos por todas as espécies de inibigﬁo”.(’

Prinzhorn apresenta em seu livro apresenta teorias inovadoras sobre a psicologia da
expressao, valorizando extremamente a producdo realizada pelos doentes, demonstrando que
uma pulsdo criadora, uma necessidade de expressdo instintiva, sobrevive a desintegracdo da
personalidade. Nao vé distin¢do entre a produg¢do normal e louca, focalizando sua aten¢do nos
principios formais de configuragdo: tendéncias repetitivas, ornamentais, ordenadoras,

simétricas, simbdlicas que sdo, em sua maneira de ver, criacdo de uma forma de linguagem

® Beyond Reason — Art and Psychosis: Works from the Prinzhorn Collection. Hayward Gallery Publications,
1997, p. 42.
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para o préprio autor. Nem a psiquiatria, nem a psicologia, se convenceram das teorias de
Prinzhorn, que, entretanto influenciaram o meio artistico.

Com o advento do nazismo, em 1933, a clinica de Heildelberg é tomada e € instalado o
programa de exterminagdo dos doentes mentais. Usam a colecdo para fins de propaganda
nazista, organizam exposi¢oes (Arte Degenerada) e comparam o acervo de Heildelberg com
obras de artistas da Arte Moderna como Cézanne, Van Gogh, Klee, Kandinski, Kokosha,
Chagall e outros, com o objetivo de deprecid-las, negando-lhes seu valor artistico, € a0 mesmo
tempo corroborando que entre normais e loucos ndo hd limites.’

No poés-guerra, surge o conceito de “Arte Bruta”, criado por Jean Dubuffet (pintor),
ap6s longa pesquisa, que definia que “producdes de toda espécie — desenhos, pinturas,
bordados, modelagens, esculturas, etc., que apresentam um carater espontaneo e fortemente
inventivo, que nada devem aos padrdes culturais da arte, tendo por autores pessoas obscuras,
estranhas aos meios artisticos profissionalis”.8 N3ao se deve esperar que a Arte seja normal. Ao

contrério, que seja o mais possivel inédita, imprevista e extremamente imaginativa.

Enquanto isso no Brasil, a psiquiatria tomava outros os rumos.

7 Art Brut — Collection de L’Aracine. Musée d’Art Moderne, Communauté Urbaine de Lille, Villeneuve
d’Ascq, 1997. Apud MELLO, L. C. Flores do abismo. In Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacio
Brasil 500 anos, artes visuais, 2000, p. 36.

8 THEVOZ, M. L’Art Brut. Genebra: D’ Art Albert Skira, 1975, p. 5.
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2.2 A PSIQUIATRIA NO BRASIL

Segundo pesquisas sobre a Memdria da Loucura ° realizadas pela Coordenacdo-Geral
de Documentacao e Informacdo do Ministério da Satide em parceria com o Centro Cultural da
Saude/RJ, em 1830 no Brasil ndo havia ainda tratamento para os doentes mentais: na cidade
do Rio de Janeiro os ricos eram mantidos isolados em suas casas, longe dos olhares curiosos,
enquanto os pobres perambulavam pelas ruas ou viviam trancafiados nos pordes da Santa
Casa de Misericordia.

D. Pedro II assinou, em 18 de julho de 1841, o decreto de fundagdo do primeiro
hospicio brasileiro, denominado Hospicio de Pedro II, em sua homenagem, que como
principe regente, nesse mesmo dia foi sagrado e coroado como Imperador do Brasil.

Em 1852, na Praia Vermelha, em uma chacara afastada do centro da cidade do Rio de
Janeiro, foram inaugurados o hospicio e a estdtua em marmore do Imperador.

O edificio, construido com o dinheiro de subscri¢cdes publicas, planejado nos moldes
de hospitais franceses, em estilo neocléssico, provido de espagos suntuosos e decoracdo de
luxo, fica popularmente conhecido como o “Paldcio dos Loucos”, conforme vemos na Il. 01.

O nascimento da Psiquiatria no Brasil teve como marco arquitetonico este hospital.
Que tinha como caracteristicas a amplidao dos espacos, a disciplina, o rigor moral, a constante

vigilancia do alienado, a separagdo por: classes sociais e diagndsticos.

I1. 01. Fachada do Hospital da Praia Vermelha, inicio do século XX.

Foto Arquivo do IPHAN.

? Cronologia da Meméria da Loucura. Disponivel em: <http://www.ccs.saude.gov.br/memoria%20da%20
loucura/Mostra/retratos06.html>. Acesso em: 21 fev. 2009.
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Prontudrios encontrados nos arquivos do antigo Hospicio de Pedro II evidenciam a
subdivisdo de classes sociais que pauta, a época, os servicos de assisténcia aos doentes
mentais do manicomio.

Pertenciam a primeira classe os individuos brancos, membros da Corte, fazendeiros e
funciondrios publicos; a segunda, os lavradores e servigais domésticos; e a terceira, pessoas de
baixa renda e escravos pertencentes a senhores importantes.

Existia ainda uma outra classe, mais numerosa que as anteriores, destinada aos
marinheiros de navios mercantes, aos indigentes, principalmente 0s ex-escravos, € aos
escravos de senhores que comprovadamente ndo tivessem recursos para a despesa do
tratamento. Enquanto os pacientes de primeira e segunda classe viviam em quartos individuais
ou duplos e se entretiam com pequenos trabalhos manuais, jogos e leitura, os de terceira e
quarta trabalhavam na cozinha, manuteng¢ao, jardinagem e limpeza. Estes se recuperavam com
mais facilidade que os primeiros, que, paralisados pelo dcio, perpetuavam-se na internacao.

O psiquiatra carioca Jodo Carlos Teixeira Brandao, um dos fundadores da Policlinica
Geral do Rio de Janeiro, fundada em 1881, fez parte do primeiro corpo clinico desta
institui¢do, como médico do servigo de moléstias do sistema nervoso. Ele assumiu em 1886 a
direcdo do Hospicio de Pedro I1.

Em 1890, por meio do Decreto n°® 142-A, este hospicio foi desanexado da Santa Casa
da Misericordia e passou a ser denominado Hospicio Nacional de Alienados, recebendo cada
vez mais pacientes, oriundos de todo o territério nacional: loucos alguns, excluidos todos,
causando superlotacdo e caos.

A superlotacdo se intensificou e, segundo alguns registros entre janeiro de 1890 e
novembro de 1894, estavam internados no Hospicio Nacional 3.201 pacientes. A superlotagdao
fez com que o atendimento se degradasse e as imponentes instalagdes ficassem precdrias e
descuidadas, iniciando uma historia de decadéncia.

Os cinco anos que antecedem a passagem para o século XX sdo marcados pelo caos
administrativo, o que resulta em grandes criticas de intelectuais da época.

Mais uma vez os loucos sdo afastados das vistas da sociedade e sdo transferidos para
colonias na Ilha do Governador (1890), segundo o documento: “Os incurdveis trangiiilos,
removidos para muito além do centro urbano, eram encarregados de trabalhos agricolas e
artesanais que compensavam a incapacidade das familias de custearem o tratamento”. Juliano
Moreira, em 1902, € nomeado diretor do Hospicio Nacional de Alienados, e “em 1905,
afirmava em sua monografia a importancia do aumento de investimentos na assisténcia a

alienados, e concordava que as colOnias agricolas representavam um excelente meio de
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recuperagdo. A reforma que propds, trazia vantagens para os doentes e possibilitava economia
para o Estado”.'

Em 1911 € criada a Colonia de Alienadas do Engenho de Dentro, destinada a
mulheres.

Enquanto isso € inaugurado numa regido afastada do centro da cidade de Sao Paulo, o
Asilo de Alienados do Juquery, que em 1928 passou a se denominar Hospital e Coldnias de
Juquery e, mais tarde, Hospital Psiquidtrico do Juquery, localizado no atual municipio de
Franco da Rocha. Em meados do século XX chegou a ser o maior hospital psiquidtrico da
América Latina. Este hospital teve como fundador e diretor o psiquiatra Francisco Franco da
Rocha.

Em 1918, o jovem Osério César (1895/1980) ja formado em odontologia iniciou os
estudos de Medicina, interrompidos com a extin¢gdo do curso em Sao Paulo, quando se
transferiu para a Faculdade de Medicina da Praia Vermelha, Rio de Janeiro, em 1920. L4,
formou-se, em 1925, em Andtomo-patologia.

Em 1923, j4 era médico residente do Hospital do Juquery, e em 1925, tornou-se diretor
permanecendo ali por quarenta anos. La desenvolveu o trabalho com os pacientes deste
hospital cujo propésito basico era a recuperacdo e a reintegragdo dos mesmos na sociedade
por meio do desenvolvimento de suas aptiddes artisticas. Ainda que a meta do trabalho fosse
eminentemente terapéutica, Osério César mostrava-se sensivel as capacidades artisticas
individuais e as possibilidades de revelacdo de novos talentos. Este trabalho permitiu a
realizacdo de experimentos e investigacoes com a Arte-terapia, € a criagdo artistica e
artesanal. Baseado e inspirado nas idéias do teérico da Arte Herbert Read'', explicitadas em
sua obra Educagdo pela Arte (1943), fundamentou seu trabalho na idéia de que os pacientes
deviam trabalhar livremente (na escolha de temas, técnicas e materiais), com o minimo de
interferéncia do supervisor. Desejava garantir a espontaneidade das manifestacdes artisticas, o
que permitiria tanto o desenvolvimento psicolégico, pelo estabelecimento de uma relagdo

profunda do paciente com o seu mundo interior, quanto o artistico.

' Cronologia da Meméria da Loucura. Disponivel em:

< http://www.ccs.saude.gov.br/memoria%?20da%?20loucura/Mostra/retratos06.html >. Acesso em: 21 fev. 2009.
' Sir Herbert Edward Read nasceu em Kirkbymoorside, North Yorkshire, 4 de dezembro de 1893 e morreu
em Malton, North Yorkshire, 12 de junho de 1968. Foi critico de arte e de literatura britanico, expoente do
movimento de educag@o pela arte, impds-se por seu espirito democratico e humanistico, tanto no campo da
estética quanto em pedagogia, sociologia e filosofia politica. Escreveu mais de mil obras sobre diferentes areas
do pensamento. Entre seus ensaios, destacam-se O significado da arte (1931), A forma na poesia moderna
(1932) e Educagdo pela arte (1943). Britannica. Disponivel em: <http://www.britannica.com/EBchecked/
topic/492804/Sir-Herbert-Read >. Acesso 20 jan. 2009.
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Osério César se interessou pelo trabalho realizado na Europa com pacientes
psiquidtricos e expressdo artistica, e desenvolveu pesquisa sobre a Arte dos alienados
comparando-as a Arte das criangas e dos povos primitivos. Como resultado desses estudos

lanca seu primeiro livro: A Expressdo Artistica dos Alienados (1929) onde escreve:

As representacdes de arte desses doentes sdo todas emocionais, pois
elas sdo de cardter espontineo e se dirigem para um fito Gnico: a satisfacio de
uma necessidade instintiva. Elas representam descargas acumuladas de
emocdes, durante muito tempo no subconsciente, adormecidas pela censura, em
virtude de certos impulsos de ordem moral. 2

Osério César possuia grande respeito e admiracdo por essas pessoas internadas em
hospitais psiquidtricos, escrevendo em 1934 em seu artigo A Arte nos Loucos e

Vanguardistas:

Uma grande parte dos alienados dos hospitais se entrega espontaneamente
a cogitacdes artisticas de toda a espécie: pintura, escultura, poesia e musica. E
este fato € comum mesmo entre os individuos incultos que na vida normal
nunca se interessaram por coisas tais.

Essas manifestagdes artisticas, um tanto singulares nesses doentes
mentais enclausurados, nos causam grande admira¢do e por isso mesmo
instigam nosso espirito a explicacdo de semelhante proceder. Pois, toda gente
pensa que um louco € um individuo que somente sabe dizer coisas engracadas e
atrapalhadas como um palhago de circo; que s6 faz mds acdes; que se enfurece

L . < 13
por coisas insignificantes. [...] No entanto o alienado nem sempre € isso.

Osoério César reuniu as producoes dos internos do Hospital do Juquery e organizou sua
primeira exposicdo no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), em outubro de 1948,
despertando o interesse de psiquiatras, artistas e intelectuais que iniciaram uma série de
debates sobre as questdes que esta mostra despertou. As obras dessa exposicdo se perderam,
ainda algumas foram encontradas num galpdo do hospital, por funciondrios, que as reuniram e
deram origem ao Museu Osoério César, em 1985. Contendo mais de cinco mil obras em seu

acervo, entre pinturas, desenhos, esculturas e gravuras, em sua maioria das décadas de 1940 e

12 C]?SAR, O. A Expressao Artistica dos Alienados. S. Paulo: Oficinas Graficas do H. Juquery, 1929, p. 159.
13 CESAR, O. A Arte nos Loucos e Vanguardistas. Rio de Janeiro: Flores e Nano, 1934, p. 36.
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1950, época em que funcionava a Escola Livre de Artes Pléasticas do Juquery (ELAP), criada
por Osoério. 14

Enquanto isso, uma jovem alagoana, nascida em 1905, chamada Nise Magalhaes da
Silveira, se forma em medicina na Universidade da Bahia. Apds sua formatura seu pai
faleceu, fato que a ajudou decidir seguir para o Rio de Janeiro. Nise foi estagiar na renomada
Clinica Neuroldgica do Dr. Antonio Austregésilo, da Faculdade de Medicina da Universidade
do Brasil. Em 1933, foi inscrita por seu professor e passou num concurso publico como
médica. Durante sua residéncia no Hospital da Praia Vermelha € denunciada como comunista
e presa pela policia do governo Vargas, em 26 de marco de 1936. E levada para o presidio
Frei Caneca, onde permanece presa por alguns meses. Nise era simpatizante das idéias
socialistas, mas nunca se filiou a nenhuma associagdo. Permaneceu presa na sala quatro, na
ala feminina do presidio, também chamado de Casa de Corre¢ao. L4 conviveu com Elisa
Berger, Maria Werneck e Olga Bendrio, e foi onde conheceu o escritor Graciliano Ramos. Em
Memodrias do Cdrcere o autor alagoano descreve como foi o encontro inesquecivel com a Dra.

Nise da Silveira, cujo “rosto revelava fadiga” e apesar disso trazia um sorriso doce:

Chamaram-me da porta: uma das mulheres recolhidas a sala quatro
desejava falar comigo. Estranhei. Quem seria? E onde ficava a sala quatro? Um
sujeito conduziu-me ao fim da plataforma, subiu o corrimdo e dai, com
agilidade forte, galgou uma janela. Esteve alguns minutos conversando,
gesticulando, pulou no chdo e convidou-me a substitui-lo. Que? Trepar-me
aquelas alturas, com tamancos?

Examinei a distancia, receoso, descalcei-me, resolvi tentar a dificil
acrobacia. A desconhecida amiga exigia de mim um sacrificio; a perna,
estragada na operacdo, movia-se lenta e perra; se me desequilibrasse, iria
esborrachar-me no pavimento inferior. Nao houve desastre. Numa passada
larga, atingi o vdo da janela; agarrei-me aos vardes de ferro, olhei o exterior,
zonzo, sem perceber direito porque me achava ali. Uma voz chegou-me, fraca,
mas no primeiro instante nao atinei com a pessoa que falava. Enxerguei o patio,
o vestibulo, a escada ja vista no dia anterior. No patamar, abaixo de meu
observatdrio, uma cortina de lona ocultava a Pragca Vermelha. Junto, a direita,
além de uma grade larga, distingui afinal uma senhora pélida e magra, de olhos
fixos, arregalados. O rosto moco revelava fadiga, aos cabelos negros
misturavam-se alguns fios grisalhos. Referiu-se a Maceid, apresentou-se:

- Nise da Silveira.

Noutro lugar o encontro me daria prazer. O que senti foi surpresa,
lamentei ver a minha conterranea fora do mundo, longe da profissdo, do
hospital, dos seus queridos loucos. Sabia-a culta e boa, Rachel de Queirés me
afirmara a grandeza moral daquela pessoinha timida, sempre a esquivar-se, a
reduzir-se, como a escusar-se de tomar espaco. Nunca me havia aparecido
criatura mais simpdtica. O marido, também médico, era o meu velho conhecido

14 FERRAZ, H. Arte e Loucura. Sdo Paulo: Lemos, 1998. Apud MELLO, L. C. Flores do abismo. In Mostra do
Redescobrimento. Sdo Paulo: Associac¢do Brasil 500 anos, artes visuais, 2000, p. 38.
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Mairio Magalhaes. Pedi noticias dele: estava em liberdade. E calei-me, num
vivo constrangimento.

De pijama, sem sapatos, seguro a verga preta, achei-me ridiculo e vazio;
certamente causava impressdo muito infeliz. Nise, acanhada, tinha um sorriso
doce, fitava-me os bugalhos enormes, e isto me agravava a perturbagio,
magnetizava-me. Balbuciou imprecisdes, guardou siléncio, provavelmente se
arrependeu de me haver convidado para deixar-me assim confuso. "

Em 1954 Nise comenta este encontro e sua amizade:

[...] Na Casa de Corre¢do, onde o conheci de perto, Graciliano vivia a
cadeia arbitraria na maior serenidade. Nunca o vi inquietar-se sobre a possivel
hora da liberdade. Ndo se assemelhava a esses viajantes que, no trem ou no
avido, se agitam em incessantes movimentos improdutivos e perguntam a cada
instante: “Quando chegaremos?”

Graciliano parecia um velho embarcadi¢co que ndo se importasse se o
porto de desembarque estava perto ou longe. Foi por isso um companheiro ideal
de prisdo. A mim ajudou muito, e deve também ter ajudado a outros. '°

Ao ser libertada, em 21 de junho de 1937, refugia-se no norte e nordeste do Brasil em
casa de amigos, permanecendo na clandestinidade por oito anos. Durante esse periodo
oficializa seu casamento com o Dr. Mario Magalhdes da Silveira, seu primo e médico
sanitarista de renome.

Em 18 de novembro de 1944, o Decreto-Lei N.7.055, cria o Centro Psiquitrico
Nacional (CPN) em Engenho de Dentro, e extingue o Conselho de Protecao aos Psicopatas e a
Comissao Inspetora, no Ministério da Educagdo e Saude, e dd outras providéncias. O
Presidente da Republica Getulio Vargas decreta a criacdo do Centro Psiquidtrico Nacional
(CPN), ao qual competia assistir, distribuir e internar doentes mentais, no Distrito Federal, na
cidade do Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, e realizar pesquisas e estudos sobre as
psicopatias. O CPN compreendia: Bloco Médico Cirdrgico, Secdo de Fisioterapia e
Fisiodiagnéstico, Laboratdrio, Farmécia, Instituto de Psiquiatria, Hospital Pedro II, Hospital
Gustavo Riedel, Hospital de Neuro-Psiquiatria Infantil, Hospital de Neuro-Sifilis,

Administracio e Secretaria.'’

15 SILVEIRA, Nise da. O Inconsciente é um Oceano. Jornal Rio Artes, ano 2, n° 10. Rio de Janeiro, jun. 1993.
Entrevista concedida a Marcia Guimaraes.

16 1d. Doze personagens falam de um autor. Revista Manchete, n® 90, p. 24-27, 9 jan. 1954. Entrevista
concedida a Darwin Brandao.

7 Decreto-Lei n°. 7.055, de 18 de novembro de 1944 . Disponivel em:
<http://www.senado.gov.br/legislacao/ListaTextoIntegral.action?id=2741>. Acesso 19 abr. 2009.
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Ap6s o periodo de clandestinidade, em 1944, Nise da Silveira € reintegrada ao servico
publico, indo trabalhar no Centro Psiquidtrico Nacional, em Engenho de Dentro, que possuia
aproximadamente mil e quinhentos internos (Il. 02). La lhe sdo apresentados os novos
métodos de tratamento psiquidtrico adotados nos ultimos anos, dentre eles o choque elétrico,
o coma insulinico e a lobotomia. Nise, revoltada e rebelde, surpreende a psiquiatria
tradicional com sua busca de novas abordagens terap€uticas para tratar esquizofrénicos,
criando em 1946 a Secdo de Terapéutica Ocupacional (STO) que depois de 1961 passa a ser
denominada também de Reabilitacdo (STOR). Com um total de dezenove oficinas, entre elas
o atelié de pintura e de modelagem.

Segundo Luiz Carlos Mello'®, em 24 de marco
de 1949, apés tomar conhecimento do trabalho
desenvolvido por Nise da Silveira no Brasil, Jean
Dubuffet lhe escreve uma carta contendo o histérico e
os fundamentos de sua pesquisa pedindo fotografias de
obras da cole¢do que também se formava no Brasil na
mesma década."

L No mesmo ano, Dubuffet funda a Companhia
m da Arte Bruta® com obras que reuniu e, realiza a

primeira mostra na Galeria René Drouim, em Paris,
~.. ."‘-,i Franca, com duzentas obras, dentre elas as de Albino

Bras?'. No catdlogo da exposicdo contém um manifesto

."i A Arte Bruta Preferida as Artes Culturais.
L
S Em 1945, a Colecdo de Art Brut migra da

I1. 02. Nise no Centro Psiquiétrico

Nacional, em 1947. Acervo Franca para os Estados Unidos, depois volta 2 Franca.
fotografico SAMII

Somente anos mais tarde, em 1976, foi disponibilizado

o castelo de Beaulieu em Lausanne, na Suiga, para a

'8 Luiz Carlos de Mello comecou a trabalhar como colaborador de Nise da Silveira em 1974. Desde essa época
vem desenvolvendo, organizando e divulgando o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente (MII) e as
pesquisas ali realizadas. Como diretor e curador do MII, organizou diversas exposi¢des no Brasil e no exterior.
Dirigiu quinze documentérios audiovisuais que sintetizam algumas das principais pesquisas realizadas no museu.
Esses documentdrios sdo apresentados em universidades e instituicdes culturais, acompanhados de conferéncias
e debates sobre o estudo cientifico do processo psicético.

19 MELLO, L. C. Flores do abismo. In Mostra do Redescobrimento. Sao Paulo: Associacdo Brasil 500 anos,
artes visuais, 2000, p. 36.

20 Colegdo de Art Brut em 1945 migra da Franca para os Estados Unidos, volta a Franca para, finalmente, se
instalar na Suica, em 1976.

I Albino Bris foi interno do Hospital do Juquery, e foi chamado de “o incomum de Sdo Paulo” segundo
VOLMAT, R. L’Art Psycopathologique. Paris: Presses Universitaires de France, 1956, p. 12.
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instalacdo do Museu de Arte Bruta. Além de tornar-se uma das colecdes de maior destaque da
Europa, continuamente ampliada, de promover exposi¢cdes e publicacdes, foi fonte de

inspiracdo para a formagdo de cole¢des e Museus pelo mundo todo.

2.2.1 A Secao de Terapéutica Ocupacional

Em 1946, Nise da Silveira cria a Se¢do de Terapéutica Ocupacional (STO) no Centro
Psiquidtrico Nacional em Engenho de Dentro. Os doentes nessa época eram ocupados com
trabalhos bragais, servicos de limpeza das enfermarias e das instalacdes sanitdrias,
enceramento do piso, etc., e as pequenas verbas existentes eram destinadas a gratifica-los. Era
estabelecido que tratamento ocupacional convinha apenas aos doentes mentais cronicos.

Lutando contra a inércia e dispondo apenas de precdrios recursos financeiros, a STO
vinha crescendo e atendendo suas necessidades.

Em 1966 Nise elabora um relatério®> sobre a STO e suas 19 oficinas, e explica como
elas eram divididas e quais eram suas atividades. A ocupac¢do era receitada pelo médico. O
interno era acompanhado pelo monitor, que observava seu comportamento, sua adaptacdo as
atividades, a maneira como as realizava, suas dificuldades, seus progressos, seu
relacionamento com o monitor, com o grupo, registrando tudo em folha para tal finalidade. O
monitor também devia participar da atividade trabalhando ao lado do paciente. Nao eram
admitidas atitudes de capataz.

As oficinas visavam a reintegracdo ao convivio social entre homens e mulheres,
portanto eram freqiientadas por internos de ambos os sexos. Eram propostas apenas atividades
lidicas, a modelagem, a pintura, a musica, a individuos com condi¢@o patoldgica a niveis de
regressao muito baixos.

A partir de 1964, as atividades, tais como modelagem, recreacdo, jardinagem,
comegaram a ser praticadas também ao ar livre.

As oficinas visavam aumentar as atividades dos internos, trazer vida ao hospital,
modificar o ambiente, e a utilizagdo dos pétios com atividades esportivas, substituindo esses
lugares de horror.

As atividades eram distribuidas em grupos — A, B, C e D.

2 SILVEIRA, N. 20 Anos de Terapéutica Ocupacional em Engenho de Dentro. Revista Brasileira de Satide
Mental, Rio de janeiro, 1966, p. 61.
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Grupo A: Artes aplicadas: marcenaria,
sapataria, encadernagdo, cestaria, trabalhos manuais
femininos de agulhas, bordados, croché, tricot,
costura, flores artificiais, tapecaria, tecelagem,
aproveitamento de retalhos para diversos fins,

jardinagem, etc. As atividades, algumas vezes

ocorriam ao ar livre como mostra a imagem da Il. 03. —
Il. 03. Atividade de costura.

Acervo fotografico SAMII

Encadernacao

O monitor Hernani Loback era o
responsdvel por essa oficina. Além de
encadernacao de livros e de colecdes de
revistas, faziam a confec¢do de albuns,

cadernos, pastas de tipos diversos,

caixas, envelopes, copos de papel.

Neste setor foi iniciada uma
pesquisa sobre a capacidade de
aprendizado do esquizofrénico cronico.

Emygdio foi um dos freqiientadores

dessa oficina, como vemos na imagem Il. 04. Freqiientadores da oficina de encaderna¢do com
(11. 04) Emygdio de Barros a direita. Acervo fotografico SAMII

Marcenaria

Inicialmente eram feitos trabalhos leves de madeira, preparo de chassis para as telas do
setor de pintura e armagdes para os trabalhos do setor de cestaria.

Posteriormente eram feitos consertos e reformas de moéveis, também pequenas
estantes, bancos, mesas, brinquedos para criancas, etc.

Cestaria

Inicialmente funcionou com a marcenaria, onde eram confeccionadas cestas de
tamanhos diversos, para papéis e para roupas, cestas escolares e para costuras (Il. 05), além de

fazer reformas e confeccao de cadeiras de vime.
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II. 05. Atividade de cestaria.
Acervo fotografico SAMII

Sapataria

A sapataria  fabricava
chinelos de vdérios tipos e fazia
outros consertos em calcados. Na
II. 06 vemos os freqiientadores
concentrados e entusiasmados com

seu trabalho.

I1. 06. Sapataria. Acervo fotografico SAMII

Jardinagem

As atividades eram desenvolvidas em torno do galpdo de recreacdo, do campo de
esportes, da oficina de modelagem. O setor promoveu a arboriza¢do nas cercanias do campo
de esportes. Os monitores da jardinagem orientavam também as atividades esportivas
(futebol, voleibol), até se conseguir um técnico. Fazia parte do roteiro de algumas festas o

plantio de arvores com a participacdo de internos, funciondrios e visitantes (Il. 07 e Il. 08).
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I

Il. 08. Festa da Primavera em 1966. Acervo fotografico SAMII

Grupo C: atividades recreativas — jogos de complexidade diversa, festas e seu

preparo, cinema, radio, televisdo, esportes, passeios fora do hospital.
Grupo D: atividades culturais — escola, biblioteca.

Escola

Em 1948 foi aberta a escola, onde se trabalhava a linguagem, exercicios orais e
escritos, exercicios de atencdo e memdria; leitura; poesias lidas e comentadas, composicoes.
Contas e problemas elementares. Figuras geométricas. Doentes de nivel cultural mais alto

recapitulavam conhecimentos gerais.



Biblioteca

40

Iniciada em 1950, tornou-se em outubro de 1960 um setor independente com sala

propria.Em suas dependéncias eram também praticados jogos de domind, dama, xadrez e

gamao.

Salao de beleza

Criado em 23 de julho de 1955. Quando
a pessoa era internada, eram retirados objetos
pessoais, alianca, medalhas. Colocada num
uniforme igual a centenas de outras pessoas, era
depositada numa enfermaria onde lhe faltavam
pontos de referéncia que ainda dessem algum
apoio ao ego em via de desintegracdo. O saldo

de beleza teve lugar de importidncia no

N

I1. 09. Saldo de beleza.
fortalecimento desse ego despedacado. Os Acervo fotografico SAMII

cuidados com a beleza, com a aparéncia, proporcionavam prazer imediato e contribuiam para

que a pessoa vivenciasse a experiéncia de sua propria identidade (Il. 09).

Grupo B: € o que mais nos interessa por tratar das atividades expressivas espontineas,

principalmente a pintura, sendo desenvolvidas também a modelagem, a gravura, escultura

em madeira, musica (canto e instrumentos), danca, mimica, teatro.

Muisica

Os primeiros encontros musicais
foram verdadeiros concertos. Depois eram
apresentadas musicas estimulantes e musicas
sedativas, para grupos diferentes de doentes,
conforme a orientagdo da doutora Nise.

Em 1955, ficou sob a orientacdo da
professora Ruth Loureiro, técnica
competente do Conservatorio Brasileiro de
Musica (Il. 10) As atividades eram realizadas

com pequenos conjuntos de vozes, que

I1. 10. Grupo de musicos do setor
Acervo fotogréafico da SAMIIL
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cantavam canc¢des romanticas e folcléricas, com melodias simples e com duas vozes;
conjuntos de percussdo; piano e acordeom sio usados como instrumentos de apoio.
E eram realizadas apresentacdes de musicas no auditdrio, com a finalidade estimulante

ou sedativa, conforme a necessidade do grupo (Il. 11).

Il. 11. Clientes e terapeutas reunidos no auditério. Emygdio de Barros no
detalhe. Acervo fotografico da SAMII

Danca, Mimica e Teatro
Estas atividades associavam-se ao setor de recreacdo (Grupo C), participando todos os
anos das Festas de S. Jodo, Festas da Primavera e Festa de Natal, com apresentacdo de

programas correspondentes as datas comemoradas (Il. 12).

T

Il. 12. Festa junina preparada e promovida pelo setor.
Acervo fotografico da SAMII
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A primeira apresentacdo de teatro se deu em dezembro de 1946, com a peca A Gata
Borralheira, e contou com a presenga de Cecilia Meirelles e Pascoal Carlos Magno.

Em 1957, foi apresentada a peca de Natal: O boi e o burro a caminho de Belém, de
Maria Clara Machado, que também estava presente na estréia.

As pecas eram [T
sempre levadas em teatro
de arena e encenadas
pelos freqiientadores dos
atelieés, que também se
ocupavam do cendrio e do
figurino, como vemos na

. 13. Muito pode se

observar no decorrer dos

ensaios € encenacdes,

sobretudo fendmenos de

identificacdo, favordveis e I1. 13. Teatro realizado pelo setor de atividades expressivas, apresentado
para publico variado. Acervo fotografico da SAMII
desfavoraveis.

Recreacao
A primeira realizacdo recreativa da STO foi oferecida as criangas internadas no Centro

Psiquidtrico Pedro II, em julho de 1946.

Il. 14. Recreacdo com danga.
Acervo fotogréafico da SAMIIL
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Depois as atividades recreativas e esportivas foram oferecidas para os internos adultos,

também retratadas nas imagens Il. 14, 1l. 15 e . 16.

I1. 15. Jogos entre os clientes e convidados. Il. 16. Vista aérea da quadra de volei
Acervo fotogrifico da SAMII Acervo fotografico da SAMII

O setor organizava as festas do ano em parceria com outros setores de atividades.

Em 1946 foi aberto o atelié de pintura sob a responsabilidade de Almir Mavignier™,
que na ocasido era um jovem artista e era funciondrio burocritico do Centro Psiquidtrico
Nacional, hoje pintor de renome internacional. Mavignier dedicou-se com verdadeira paixao
ao trabalho de monitor de ateli€ de pintura até novembro de 1951, quando partiu para a
Europa.

Em seu depoimento ao Museu, material relatado por José Otdvio Silva, em 2006, e no
depoimento coletado pela Doutora Maria Cristina Amendoeira, em 2005, Almir Mavignier
nos conta como foi a criacdo do atelié de pintura. Mavignier relata como, em 1946,
coincidiram interesses: ele precisava de um emprego em que pudesse ter tempo para pintar €
Nise da Silveira, esperava uma pessoa que quisesse desenvolver este tipo de atividade que ele
propunha, a pintura. O atelié foi inaugurado no dia 9 de setembro de 1946, organizado em
salas, no prédio central de um conglomerado de unidades hospitalares (Mavignier, 2000).
Nesse local, Mavignier tinha seu atelié de pintura em uma sala e em outra, adaptara um atelié
coletivo, com os internos do hospital. Como artista, interessava-se a descobrir 0s internos-

artistas, procurando-os:

2 Almir Mavignier, artista plastico brasileiro, radicado na Alemanha. Nasceu no Rio de Janeiro em 1925. Seu
papel foi fundamental como monitor para a organizag@o dos ateli€s de pintura da STOR, entre os anos de 1946 a
1951. MELLO, L.C. Flores do Abismo. In Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacdo Brasil 500 anos,
artes visuais, 2000, p. 38.
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Mavignier iniciou uma verdadeira arqueologia humana procurando em
um enorme conglomerado de seres humanos depositados em alas, enfermarias,

. L. . . e 24
setores diferentes dentro de um unico e gigante hospital psiquidtrico [...]

Na época ele convidava outros artistas e criticos de Arte para conhecerem e
acompanharem o trabalho dos internos, impressionado com a producdo pléastica dos
freqiientadores do atelié.

Nesse local adaptado, pessoas com transtorno mental, marginalizados pela sociedade e
pelas institui¢des psiquidtricas puderam ter espago e afetividade para expressar suas emocoes
profundas, criando obras de inestimdvel valor cientifico para a compreensao do processo

psicético.

Nesses ateliés também eram
feitas gravuras e esculturas em
madeira, seus freqiientadores
criavam num ambiente tranqiilo
com suas individualidades
respeitadas (Il. 17).

A principio Nise da Silveira

desejava abrir um caminho para o
mundo interior do psicético. No 1. 17. Atelié de pintura.
. Acervo fotografico da SAMII
entanto, o estudo desenvolvido por
ela sobre as imagens do inconsciente projetadas em papéis e telas, foi determinante para
construir um novo olhar sobre o doente mental e sobre a psiquiatria.

Pouco a pouco, os freqiientadores do atelié foram plasmando com as mados suas
angustias, muitas vezes apavorantes que aos poucos vao se tornando inofensivas. As imagens

ao serem trazidas a consciéncia por meio de materiais plasticos perdem suas desintegrantes

cargas energéticas, e apresentam a riqueza dos espacos imaginarios.

* SILVA, J. O. P. A psiquiatria e o artista: Nise da Silveira e Almir Mavignier encontram as imagens do
inconsciente. 2006. 150f. Dissertacdo (Mestrado)- Universidade Estadual de Campinas/ Instituto de Artes, Sdo
Paulo, 2006. Apud AMENDOEIRA, M. C. R. A expressao artistica e a esquizofrenia: o caso de Adelina
Gomes por meio das imagens. Tese (Doutorado) — Programa de Pds-Graduagdo em Psiquiatria e Satide Mental
- PROPSAM do Instituto de Psiquiatria da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2008. p. 33.

» Qs primeiros 4lbuns do Museu foram montados por Mavignier, Ivan Serpa e Abraham Palatinik. Em 1957,
Nise da Silveira com a ajuda de Mavignier, Pierre de la Galais (assistente da STOR entre 1954-1958) e da Dra
Alice Marques dos Santos, montou a exposicdo Esquizofrenia em Imagens, realizada em Zurique, Suica, no II
Congresso Internacional de Psiquiatria. SILVEIRA, N. 20 Anos de Terapéutica Ocupacional em Engenho de
Dentro. Revista Brasileira de Saide Mental, Rio de janeiro, 1966. p. 130.

6 SILVA, Op. cit., p. 33.
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O atelié de modelagem teve inicio também com a supervisdo de Almir Mavignier e

com a ajuda do interno Fernando
Martins, que era de profissao escultor
de imagens religiosas. Este atelié teve
alguns  freqiientadores que se
destacaram pela riqueza artistica e
pelas pesquisas cientificas que
originaram, como os estudos das
obras de Fernando Diniz que vemos
trabalhando na II. 18.

A STOR recebeu indmeros
pacientes receitados ou ndo, e

esporddicos. Tendo seu nimero

Il. 18. O freqiientador Fernando Diniz modelando sua

Estrela de oito pontas. Acervo fotografico da SAMII

aumentado a partir de 1964, quando a STOR ¢ instalada no interior dos hospitais Hospital

Odilon Gallotti e Hospital Gustavo Riedel®’. Sobre o que Nise da Silveira diz:

Mesmo assim se confrontarmos a freqiiéncia com o movimento geral
hospitalar (passaram pelo Centro Psiquidtrico Pedro II em 1965 9.272
pacientes), verificaremos que estamos ainda muito longe de atingir percentagem
satisfatéria de doentes em tratamento ocupacional. Continuamos funcionando
como amostra daquilo que poderia ser realizado. »

A participagdo de Almir Mavignier como monitor foi fundamental para a organizacao

dos ateliés, assim como na descoberta dos freqiientadores. Almir Mavignier nos conta sobre o

inicio do atelié de pintura:

Foi o servigo didrio de 10 a 15 horas que me levou como pintor a
trabalhar no Centro Psiquidtrico Nacional do Engenho de Dentro, de 1946 até
novembro de 1951. E sobre esse periodo que escrevo aqui. A minha fungdo no
hospital era a de acalmar doentes agitados. O diretor Paulo Elejalde, porém, me
encarregou de realizar projetos para jardins. Durante uma exposi¢éo de trabalhos
manuais do servigo de praxiterapia, propus a sua diretora, Nise da Silveira,

> Em 1944 era chamado de Colénia Gustavo Riedel.
% SILVEIRA, N. 20 Anos de Terapéutica Ocupacional em Engenho de Dentro. Revista Brasileira de Saide

Mental, Rio de janeiro, 1966, p. 87.
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organizar um atelié de pintura para os internados. A idéia veio de encontro a um
antigo projeto seu.

O atelié foi inaugurado no dia 9 de setembro de 1946. Estava
organizado nas salas de um edificio central, situado entre quatro hospitais
vizinhos, dos quais os internados eram conduzidos diariamente para pintar,
trabalhando das 10h as 14h30.

Nao era arte, sendo terapia, que se buscava. Eu, como pintor, e nio
como psiquiatra, estava, porém, interessado nos artistas a descobrir, procurando-
0s nos patios e nas enfermarias dos hospitais. Encontrei assim Adelina Gomes,
Carlos Pertuis, Fernando Diniz, Liicio e Raphael Domingues. Outros internados
andavam livres, entravam no atelié e participavam como Abelardo, Isaac
Liberato e Arthur.

O meu proprio atelié foi instalado no hospital, correspondendo a
necessidade de colocar um pintor e ndo um guarda vigilante para dirigir a secao.
Nao havia aulas, sendo conselhos técnicos, como 4gua para aquarela e
terebintina para 6leo. Nao havia reprodugdes ou revistas de arte, a fim de
preservar a projecdo de imagens do inconsciente. Os pintores trabalhavam
profundamente concentrados, o que os afastava das influencias reciprocas o
trabalho didrio contribuiu para a melhora técnica das pinturas. [...]

[...] Organizei o ateli€ do Centro Psiquidtrico com pintor. Pude,
portanto, reconhecer o talento do internado para pintar, pela sua sensibilidade ao
misturar cores. Os primeiros quadros de Emygdio assinalaram esse talento, o
que justificou lhe comprar material a fim de que realizasse grandes telas. Eu o
assistia respeitando sua liberdade de criacdo. A experiéncia do atelié mostrou as
fontes de criacio que se encontram dentro, e ndo fora do artista. Esse
conhecimento influenciou o meu trabalho, fazendo-me realizar uma pintura
experimental e ndo comercial. O atelié influenciou também a minha atividade
pedagdgica, no sentido de ajudar jovem artistas a encontrar a sua propria
personalidade. Esse conceito me orientou como professor de pintura na Escola
de Belas Artes em Hamburgo, de 1965 a 1990.

Os artistas do atelié pintavam projetando imagens do inconsciente. Nao
trabalhavam como estudantes das escolas de Belas Artes, que se encontram
ligados a uma arte tradicional.

Essa tradicdo se deixa reconhecer como ‘“arte do consciente”,
denominag@o que uso aqui para representar a familia internacional de artistas.
Os pintores do Engenho de Dentro ndo pertenciam a essa familia. Suas obras
fazem descobrir, na histéria da arte moderna do Brasil, um grupo de artistas
incompardveis, porque ndo foram influenciados por tendéncias estrangeiras.

Almir Mavignier (Hamburgo, 6 de julho de 1988) *

A experiéncia de prisdo foi muito importante para que Nise compreendesse como a
ociosidade num regime de carcere pode levar uma pessoa a ruina psiquica. Ela tinha um olhar
especial para os marginalizados e para os excluidos.

Os internos eram considerados esquizofrénicos cronicos, que ficavam abandonados e

ociosos pelos patios do hospital. Desses patios e das enfermarias que foram descobertos e

» MAVIGNIER, A. O inicio do atelié de pintura. In Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacdo
Brasil 500 anos, artes visuais, 2000, p. 247.
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reunidos, por Almir Mavignier, nos ateli€s da STOR. Foram pouco a pouco surgindo pessoas
com uma excepcional capacidade de expressdao, como Emygdio de Barros, Adelina Gomes,
Raphael Domingues, Isaac Liberato, Carlos Pertuis, Fernando Diniz, Octédvio Ignécio, dentre
outros.

Em poucos meses, nos ateli€s foi reunido material suficiente para se organizar uma
exposicdo, sendo a primeira inaugurada em 22 de dezembro de 1946, no Centro Psiquidtrico
Nacional, a qual foi logo transferida para o edificio-sede do Ministério da Educacdo, no
centro do Rio de Janeiro. Causando grande interesse entre os criticos de Arte e o piblico em
geral, ao contrario dos psiquiatras que pouco deram valor a mostra.

Em 31 de marco de 1947, por ocasido do encerramento da exposi¢do organizada por
Nise da Silveira na Associac@o Brasileira de Imprensa e com o patrocinio da Associagao dos
Artistas Brasileiros, o critico de arte Mario Pedrosa apresentou suas idéias na conferéncia
Arte, necessidade vital. Suas palavras jd apontavam 0s pressupostos que iriam apoiar a
formulacdo do conceito de “Arte Virgem”.

As hipdteses que viabilizaram a formulacdo do conceito de “Arte Virgem” estdo
ligadas a fatos ocorridos no inicio do século XX, no campo das Artes, com o Movimento
Impressionista, € no campo da psicandlise, com a elaboracdo do conceito de inconsciente por
Freud. Em sua conferéncia Arte, necessidade vital, Pedrosa comenta estes fatos e mais a
influéncia da Arte japonesa e africana sobre a Arte da Europa Ocidental, que juntos
contribuiram para a liberacdio do dominio da tradicio Renascentista sobre a expressao
artistica. A cultura européia entrou em contato com a cultura de outros povos e constatou que
eles também produziam Arte. Portanto, a Arte deixou de ser privilégio da cultura européia
ocidental, de ser somente produto das altas culturas intelectuais e cientificas.

Criou na época a expressao “Arte Virgem” que enuncia uma arte livre de regras
académicas estabelecidas. Imaginou o “Museu das Origens” que reuniria as artes dos loucos,
dos indios, dos negros e das criangas. Apds o incéndio do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro em 1978, Pedrosa sugeriu que fosse feito um Instituto de Arte com quatro nucleos: o
Museu do Indio, o Museu do Negro, o Museu das Artes Populares e o Museu de Arte
Moderna. *°

Mario Pedrosa, conhecido pelos seus ideais politicos e por seu entendimento de Arte
como um exercicio experimental de liberdade, para referendar os freqlientadores dos ateliés

como artistas pldsticos, travou uma luta conceitual, ideoldgica e politica com os defensores do

30 MELLO, L.C. Flores do Abismo. In Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associac¢do Brasil 500 anos,
artes visuais, 2000, p. 40.
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acesso restrito ao Campo das Artes, apenas por uma elite ligada as academias. Estes viam os
loucos como pessoas embrutecidas e incapazes de se expressarem por meio da Arte. Ele
valorizou o trabalho desenvolvido por Nise da Silveira e testemunhou o surgimento de
verdadeiros artistas naqueles ateliés de recursos tdo precdrios € em 1947 escreveu no jornal

Correio da Manhda:

O artista ndo € aquele que sai diplomado da Escola Nacional de Belas
Artes, do contrario ndo haveria artista entre 0os povos primitivos, inclusive entre
os nossos indios. Uma das fun¢des mais poderosas da arte — descoberta da
psicologia moderna — € a revelagdo do inconsciente, e este € tdo misterioso no
normal como no chamado anormal. As imagens do inconsciente sdo apenas uma
linguagem simbdlica que o psiquiatra tem por dever decifrd-las. Mas ninguém
impede que essas imagens e sinais sejam, além do mais, harmoniosas, sedutoras,
dramaticas, vivas ou belas, enfim constituindo em si verdadeiras obras de arte.”!

O critico de arte francés e primeiro
diretor do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, Leon Degand, em 1949, apds visita ao
atelie¢ de pintura da STOR, fica impressionado
com a qualidade das obras ali produzidas e
propde que seja realizada uma exposicdo em
Sao Paulo. A exposicao foi organizada por ele e
Mario Pedrosa, intitulada de 9 artistas de
Engenho de Dentro, e foi inaugurada em 12 de

outubro de 1949, com grande repercussdo na

imprensa e junto ao grande publico. Emygdio ) o '
I1. 19. Almir Mavignier, Sra. Leon Degand,

era um dos nove artistas dessa exposicao. No Emygdio de Barros e Nise da Silveira em 1948,
) ) no Centro Psiquidtrico Pedro II.
prefacio do catdlogo, Nise escreve: Acervo fotografico SAMII

O diretor do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo visitou o estidio de
pintura e escultura do Centro Psiquidtrico do Rio e ndo teve didvida em atribuir
valor artistico verdadeiro a muitas das obras realizadas por homens e mulheres
af internados. Talvez esta opinido de um conhecedor de arte deixe muita gente
surpreendida e perturbada. E que os loucos sio considerados comumente seres
embrutecidos e absurdos. Custard admitir que individuos assim rotulados em
hospicios sejam capazes de realizar alguma coisa comparavel as criagdes de

31 PEDROSA, M. Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 7 fev. 1947.
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legitimos artistas — que se afirmem justo no dominio da arte, a mais alta
. 32
atividade humana.

A exposi¢do deu inicio a uma grande pol€mica cujos debates se deram na imprensa
entre Mario Pedrosa e Quirino Calmpofiorito33 sobre as obras terem ou ndo valor artistico. Em

22 de dezembro de 1949, Campofiorito escreve em O Jornal:

[...] A nossa opinido sobre esses desenhos e essas pinturas € de que sio
mediocres demonstracdes artisticas que trazem as fraquezas de obras casuais,
improvisacdes inconsistentes, deficientes todas dessas condi¢des de inteligéncia
e razdo que deve marcar a criagdo artistica. [...] De excepcional ai s6 existe o
resultado obtido com o definido tratamento terapéutico, que positivamente
representa um humano beneficio para estas infelizes criaturas.

Que é combatido veementemente por Mério Pedrosa em seu artigo no jornal carioca

Correio da manhd, em 14 de dezembro de 1949:

[...] Todo o trabalho da Doutora Nise da Silveira constituiu
precisamente em demonstrar a razao pela qual é possivel ser-se louco e artista,
ao mesmo tempo. Ela quis demonstrar precisamente que ndao hd razdo para
espanto com tal afirmacdo e, na realidade, respondeu antecipadamente aquele
critico, quando, comungando da opinido vulgar, julga que os loucos, sdo “seres
embrutecidos” confundidos numa s6 categoria desprezivel de “débeis mentais”.

De qualquer modo para nds, eles continuam a ser “formiddveis
artistas”. E desafiamos, quem diante de algumas daquelas telas, nos prove o
contrdrio. Estamos mesmo dispostos a comparecer a um tribunal de criticos e
especialistas, para ai sustentar, de pés juntos, ser Raphael um artista da
sensibilidade de um Matisse ou de um Klee, e que o Municipal de Emygdio, por
exemplo, € uma tela que, pela for¢a de expressdo, o sopro criador, a atmosfera
especial e o arranco da imaginacdo, ndo tem talvez segunda na pintura brasileira.

Miario Pedrosa visitava os ateliés de pintura periodicamente, e gostava de observar os

freqiientadores se expressando. Costumava visitar Emygdio de Barros e Raphael Domingues

2 SILVEIRA, N. 20 Anos de Terapéutica Ocupacional em Engenho de Dentro. Revista Brasileira de Saiide
Mental, 1966, p. 108.

33 Quirino Campofiorito, além de critico de arte do “Didrio da Noite”, era pintor, desenhista e ilustrador grafico,
além de ter sido docente na Escola Nacional de Belas Artes.
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quando ficavam com seus familiares, sempre em companhia de Almir Mavignier, Abraham
Palatnik e Ivan Serpa.

A produgdo dos ateli€és foi de extraordindrio valor artistico e cientifico, e deu origem
ao Museu de Imagens do Inconsciente, inaugurado em 1952, como Centro de Estudos e de
Pesquisas, um lugar onde as obras fossem acondicionadas adequadamente para servirem de
objeto para varios campos do saber.

Na Colecao Museus Brasileiros II, livro lancado pela Fundacdo Nacional de Arte

(FUNARTE), no Rio de Janeiro em 1980, Mario Pedrosa escreve:

Ali, com efeito, se foram reunindo ao acaso todo um grupo de enfermos
- esquizofrénicos — tirados do patio do hospicio para a secdo terapéutica, desta
para o ateli€, do ateli€ para o convivio, onde passou a gerar-se o afeto e o afeto a
estimular a criatividade. A grande descoberta foi a formacdo ou a revelagdo ao
longo dos anos de personalidades extraordindrias que nasceram do convivio que
para eles se abriu, e cujas obras constituem ji agora um patrimdnio cultural da
nacao brasileira.**

Pouco a pouco as obras do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, receberam
reconhecimento de seu valor artistico e cientifico. As imagens organizadas em série foram
objeto de pesquisas dos grupos de estudo organizados por Nise da Silveira no Museu de
Imagens do Inconsciente e em sua casa.

Luiz Carlos Mello relata que “as imagens produzidas no ateli€¢ levantavam questdes,
interrogacdes que ndo encontravam respostas na formacgdo psiquidtrica académica. Essas
questdes impulsionaram Nise para a busca de conhecimento e aprofundamento dos processos
que se desdobravam no interior daqueles individuos, revelados através das imagens e
simbolos. Essas pesquisas, contrariamente a visdo psiquidtrica predominante, nunca
procuraram descobrir patologia nesta producao, mas penetrar nas dimensodes € mistérios dos
processos do inconsciente. As imagens constituem material sadio, universal e muitas vezes
sua compreensao se faz através da pesquisa comparada com as historias da religido e da arte,
mitologia, etc. numa verdadeira arqueologia da psique.”3 >
Segundo Nise, “os internados em hospitais psiquidtricos que tém o recurso de usar a

linguagem pléastica como meio de expressdo, os artistas brutos, os marginais de varios

34 PEDROSA, M. Colecao Museus Brasileiros II. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1980, p. 11.
33 MELLO, L.C. Flores do Abismo. In Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacdo Brasil 500 anos,
artes visuais, 200, p. 40.
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géneros e de vdrias artes, constituem uma enorme familia. A marginalidade é um fendmeno
universal”.

Jean Dubuffet num texto de 1948 nos diz:

Entre as obras mais interessantes que encontramos, algumas sdo de
autoria de homens considerados doentes mentais internados em
estabelecimentos psiquidtricos. E natural que as pessoas privadas de ocupagio e
de prazeres mostrem maior tendéncia (o que, alids, também acontece com o0s
prisioneiros) do que outros a realizar, por intermédio de uma atividade artistica,
festas para seu préprio gozo. A idéia rigida que se tém, em geral, sobre a satde
do espirito e a loucura nos parece baseada em distingdes freqiientemente
arbitrdrias [...] Pretendemos, por conseguinte, ver com os mesmos olhos e sem
estabelecer categorias especiais os trabalhos de autores reputados sdos ou
reputados doentes. 36

Nessas obras, realizadas por pessoas tdo especiais, encontramos em muitos casos
representacdes do mundo externo (paisagens), em outros, representacdes onde mundo externo
e mundo interno se misturam. Mas em sua grande maioria, essas obras revelam uma
acentuada predominancia do mundo interior. Mas sempre apresenta a realidade vivenciada,
experimentada.

Segundo pesquisa inglesa, o homem fala mais de 10 mil linguas diferentes, mas a base
mais profunda do homem € universal, e pode ser expressa por meio das imagens do
inconsciente. Nos esquizofrénicos, essas imagens invadem a consciéncia de forma
avassaladora e de maneira desordenada.”’

Por isso, devem ser valorizadas as atividades expressivas no tratamento terapéutico,
podem revelar, através de extraordindrias produgdes, os ricos arquivos da psique.

Estudos comprovam que poucas pessoas sao dotadas de sensibilidade para pintar
formas esteticamente admirdveis, sejam elas “loucas” ou ditas normais. Centenas de clientes
passam pelos ateliés de pintura, no entanto sé alguns se sobressaem, mas terapeuticamente a

maioria se beneficia com estas praticas.

36 DUBUFFET, J. Noticies sur la Compagnie de I’Art Brut, 1948. Apud MELLO, L.C. Flores do Abismo. In
Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacdo Brasil 500 anos, artes visuais, 2000, p. 42.

37 MELLO, L.C. Flores do Abismo. In Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacdo Brasil 500 anos,
artes visuais, 2000, p. 42.
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A necessidade de plasmar imagens e de se expressar pode ser observada nos muros e
nas paredes dos hospitais psiquidtricos feitas pelos doentes, podendo-se afirmar a Arte uma
necessidade vital (1949), como bem colocou Mario Pedrosa.

Muitos freqiientadores dos ateli€és de pintura faziam desenhos pelas paredes do
hospital, ou em pedacos de papel higiénico, guardados sob o colchdo da cama como grandes
segredos, ou em velhos lencdis encontrados no lixo. Demonstrando quao enorme era sua
vontade e necessidade de expressar, encontrando muitas varidveis como suporte para as suas
criacdes, qualquer elemento ou qualquer suporte poderia receber esse universo de signos,
simbolos e significados, a0 mesmo tempo singular e universal.

As obras produzidas nos atelies da STOR sdo de extrema originalidade e alguns
possuem grande valor estético, ndo tendo seus autores nenhuma formacdo académica,
possuem a soltura em relacdo a tempo e espago, pois sao isolados do convivio social. Seus
autores produzem com recursos escassos, criam obras de Arte surpreendentes, revestidas de
autenticidade. Trazem para as suas criagdes a possibilidade de visualizar o invisivel, fazem
emergir contetidos arquetipicos, mitoldgicos, criando uma nova forma de se relacionar, de se
comunicar, acessando seus arquivos de vida, de sentimentos e de emogdes, por meio das
imagens vindas do inconsciente ou do mundo primordial, como chamaria Merleau—Ponty3 8

Estes artistas, homens e mulheres vivenciaram grandes sofrimentos isolados pela
psiquiatria do mundo, do convivio familiar e social. Rotulados pela ciéncia como seres
embotados afetivamente e embrutecidos, e ndo compartilhavam seus sentimentos, com a Arte
tiveram liberdade e ousadia para externar as emocdes ocultas, na alma e no inconsciente

O acervo do Museu de Imagens do Inconsciente € rico em material imagético, o que
dificultou muito a escolha do autor e qual o recorte de sua obra que eu faria. Sdo imagens
belissimas, criadas por pessoas comuns que nunca tiveram contato com a Academia nem com
a Histoéria da Arte.

Escolhi o frequentador Emygdio de Barros por ter experimentado a internacdo
hospitalar antes e depois da criacdo da STOR e por sua colecdo riquissima, diversificada

quanto aos conteudos.

¥ Filésofo francés Maurice de Merleau-Ponty (1908-1960) dedicou parte de sua obra a reflexdes sobre o que
chamou de consciéncia perceptiva, complementar a consciéncia representativa. Segundo Merleau-Ponty, a
percep¢do € sempre consciéncia perceptiva de alguma coisa e nela ndo se pode separar o sujeito e o objeto,
considerando sempre o ser numa visdo ontolégica. O pensamento de Merleau-Ponty se encontra marcadamente
influenciado pela fenomenologia de Edmund Husserl (1859-1938). Literatura e leitura. Disponivel em:

< http://urs.bira.nom.br/autor/ursb/ed000178.htm >. Acesso 22 jan. 2009.
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2.3 QUEM ERA EMYGDIO DE BARROS

Foi importante para este estudo a minha condi¢ao de pesquisadora no Museu de
Imagens do Inconsciente desde 2002. Participar da dindmica do Museu e de seus ateli€s foi
fundamental para aprimorar meu olhar de arte terapeuta e de artista plastica. O convivio diario
com os freqiientadores ampliou o conhecimento sobre este estado de ser, confirmando tratar
de pessoas muito sensiveis que tiveram a oportunidade de encontrar na Arte o meio para
expressar suas experiéncias de vida, suas angustias, seus dramas e seus sentimentos.

Como ja disse, além da possibilidade de estabelecer uma relacdo terapéutica e de
amizade com os clientes do Museu, foi fundamental conviver com os funcionarios € como
colaboradora participar de muitos projetos 14 desenvolvidos. Participei da organizacao de
textos e imagens para algumas publicacdes, como a Fotobiografia Nise da Silveira: Caminhos
de uma psiquiatra rebelde de Luiz Carlos Mello (no prelo), Nise da Silveira (série encontros
Editora Azougue), catdlogos das exposi¢des do Museu de Imagens do Inconsciente em 2005 e
em 2008/2009 realizadas no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba. Fiz parte também do
projeto de organizagdo, catalogagdo, higienizacdo e acondicionamento dos arquivos pessoais
de Nise da Silveira, que possibilitou um maior contato com todo o material impresso,
manuscritos e correspondéncias reunidos desde a década de 1950 até sua morte em 1999.
Desenvolvi essas pesquisas ao lado de Luiz Carlos Mello, atual diretor e curador do Museu,
com quem aprendi muito sobre o
trabalho de Nise e sobre as obras
do Museu de Imagens do
Inconsciente - uma
especializacilo em Nise da
Silveira. Lula, como é tratado
por todos, trabalhou como
assistente de Nise por 26 anos
1. 20). Com ela desenvolveu

muitas pesquisas sobre as obras

ali produzidas, principalmente a

I1. 20. Nise da Silveira e Luiz Carlos Mello analisando as séries de

busca de paralelos na Mitologia, imagens produzidas no Museu de Imagens do Inconsciente.
Acervo fotografico SAMII
na Alquimia, na Historia da Arte
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e na propria Histéria da Humanidade. Esse trabalho foi chamado de Arqueologia da Psique. O
estudo destes temas encontrou paralelos que se tornaram o fio condutor para a compreensao
de muitos processos psiquicos, como o Mito de Dafne para o caso Adelina Gomes, O Mito de
Mithra para obras de Carlos Pertuis, Adoragdo ao Sol para uma obra de Emygdio de Barros
dentre muitos outros.

Esse trabalho ao lado de Lula possibilitou meu acesso aos arquivos e aos livros da
biblioteca do Museu, enriquecida pelos livros da biblioteca particular de Nise da Silveira.
Além disso, para desenvolver essa pesquisa tive como fonte um vasto material de imprensa,
publicacdes de Mdrio Pedrosa e Nise da Silveira, catdlogos de exposi¢des das obras do
Museu, documentérios e depoimentos em video, e prontudrios médicos, que, por questao de
ética, foram respeitados.

A partir deste material sabe-se que Emygdio nasceu em 1895 no Estado do Rio de
Janeiro. Era o filho mais velho. Tinha um tnico irmdo. Sua mée sofria de distirbios mentais;
os filhos tinham somente a lembranga dela isolada num quarto, excluida da vida familiar.
Emygdio foi uma crianca triste e timida. Desde a infancia revelou habilidade manual fora do
comum, construindo com velhas caixas e pedacos de madeira brinquedos que surpreendiam a
todos.

Na escola primédria e no curso secundério foi sempre o primeiro da classe. Fez o curso
técnico de torneiro mecanico e ingressou no Arsenal de Marinha. Destacando-se pela
qualidade do seu trabalho, foi para a Franca em missao militar chefiada pelo General Leite de
Castro®” em 1922, onde permaneceu durante dois anos. Ao regressar teria encontrado a
mulher que amava noiva de seu irmao, e a partir de entdo deixou de freqiientar o emprego,
passando a andar pelas ruas, sem destino, até tarde da noite, ou a entrar nas igrejas, onde
ficava horas inteiras de pé, imdvel, olhos fixos. Por apresentar atitudes caracteristicas de
esquizofrenia, foi internado pela primeira vez em 25 de junho de 1924 no Servico Nacional de
Saide Mental, na Praia Vermelha, na secao militar. Este era o recurso terapéutico da época, e
Emygdio aceitou resignadamente a decis@o da internag¢do hospitalar.

Em janeiro de 1925 recebeu alta e voltou a trabalhar como torneiro mecanico no
Arsenal de Marinha, mas permanece apenas dois meses, ficando sob licenga médica.

Em 1931, inconformado com o casamento de seu irmdo com a mulher que amava, se

descontrolou em casa, e foi levado para uma delegacia e de 14 transferido para o Pavilhdo de

% Foi Ministro da Guerra no governo de Gettlio Vargas. Fonte: Fundagdo Getdlio Vargas.
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Observacdo do Instituto de Psicopatologia40. Sua segunda internagdo, sendo pouco tempo
depois transferido para a Secdo Pinel, e finalmente internado na Sec¢do Calmeil no Hospital
Nacional de Saide Mental.

O Pavilhdo de Observacao foi criado através do artigo 26 do decreto n® 896 de 26 de
junho de 1892, seu funcionamento era em um prédio anexo ao Hospicio Nacional de
Alienados. Funcionava como porta de entrada da instituicdo, sua finalidade era de ser o local
onde se identificariam e classificariam as doencas mentais, ficando ainda sob a
responsabilidade do médico Henrique Roxo, doentes da clinica psiquidtrica e de moléstias
nervosas da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Este pavilhdo foi criado com o
objetivo de receber os novos pacientes — miserdveis e indigentes - enviados pela policia, os
mais pobres eram enviados para a Secdo Pinel. A obrigatoriedade de um uniforme
padronizado, assim como permanecer em quartos coletivos, e outras praticas, anulavam o
individuo e sua identidade, que se fixariam unicamente em sua condicao de interno, pois as
regras institucionais substitufam as regras sociais. Os mais abastados eram chamados de
pensionistas, porque pagavam pela sua internacdo, eram estabelecidos na Secdo Calmeil e

podiam usar suas préprias roupas e ter acesso a biblioteca.

Quando internado, em 1931, Emygdio foi descrito como possuidor de estatura
mediana, tipo franzino, mau estado de nutricdo. Suas respostas eram precisas, algumas vezes
incoerentes e mostrava-se reticente e indiferente aos fatos relativos a sua familia. Possuia
atencdo regular, percepcdo falha, afetividade e iniciativa reduzidas. Encontrava-se
desorientado no tempo e no meio. Recebendo o diagndstico de esquizofrenia hebefrénica®'.
Segundo relatos suas maneiras eram suaves, embora as vezes fosse acometido de alucinacdes
auditivas, que o agitavam e o fazia gritar em resposta ao que ouvia. Alternava periodos de
calma e de excitagdo, declarava nao ter mais inimigos. Era arisco, andava muito pelos
corredores, as vezes falava sozinho, reclamava exigindo sua saida. Quando passava a fase,

apresentava tristeza, depois entrava num periodo de tranqiiilidade, e se isolava dos demais.

% Cf. Cronologia da Meméria da Loucura. Disponivel em:

< http://www.ccs.saude.gov.br/memoria%?20da%?20loucura/Mostra/retratos06.html >. Acesso em: 21 fev. 2009.
“l A hebefrenia, que vem de Hebis, deusa da juventude em grego, caracteriza-se pelo comportamento pueril,
risos imotivados, desagregacdo do curso do pensamento (o ndo falar coisa com coisa) a aparéncia descuidada e
muitas vezes agressiva. Essa forma se inicia, usualmente, entre os 15 e os 25 anos e tende a ter um progndstico
pobre devido ao rapido desenvolvimento dos sintomas “negativos” (embotamento afetivo e a perda da vontade).
Nesses casos os delirios e as alucinagdes sdo fugazes e fragmentdrios e o comportamento irresponsdvel e
imprevisivel. O afeto inadequado acompanha-se de risadinhas, caretas, maneirismos, brincadeiras e queixas
hipocondriacas. O pensamento, por estar desorganizado, aparece como um discurso repleto de divagagdes e
incoeréncias. A saide de adolescentes e jovens. Disponivel em: <http://portal.saude.gov.br/portal/arquivos/
multimedia/adolescente/textos_comp/tc_11.html>. Acesso em: 20 dez. 2008.
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No inicio de 1944 foi transferido para o Hospital Gustavo Riedel em Engenho de
Dentro. Com o correr dos anos, sua atitude tornou-se de humilde aceitacdo da vida hospitalar.
Ajudava na enfermaria em atividades de tipo doméstico, obedecendo sempre as ordens de
enfermeiros e guardas. Verificou-se posteriormente que, muitas vezes, fazia trabalhos
superiores as suas forcas, como levar sobre a cabeca enormes trouxas de roupa suja para a
lavanderia.

Em uma entrevista concedida a Marcia Guimaries no Jornal Rio Artes, Nise da

Silveira conta sobre Emygdio:

O que fazia Emygdio antes de comecar a pintar? Isso, pra mim, é um
dos problemas mais importantes da psiquiatria. Emygdio estava internado ha 23
anos. E como era uma pessoa frigil, pura, obediente, os enfermeiros
empurravam sempre trabalhos mais pesados para ele, como sempre faziam com
esses doentes. Emygdio levava trouxas de roupa das enfermarias para a
lavanderia, e um dia, um monitor o levou até o ateli€ de pintura sem autorizagao.
Os doentes vinham do hospital para o atelié sempre com autoriza¢do médica,
porque diziam que fugiam e tal e coisa. Entdo eu disse ao monitor:

- Hernani, vocé pode me criar um problema trazendo uma pessoa sem
autorizacao.

E o monitor Hernani Loback me deu esta resposta lapidar, que nenhum
psic6logo ou psiquiatra saberia dar:

— Eu o trouxe porque j4 faz dias que, quando vou buscar os outros que
t&m autorizagdo, noto no canto do olho deste doente a vontade de vir também.

Diante disso, baixei a cabeca. Saber ler no canto do olho de um
esquizofrénico ndo € pra qualquer pessoa ndo. Nem psiquiatra, nem psicélogo,
nem sdbio de qualquer espécie. Em seguida, procurei o psiquiatra do Emygdio
para dar uma satisfacio da vinda dele para o meu atelié. E ele me disse:

— Se quiser autorizacio, eu dou, mas nio adianta nada porque ele ja estd
ha 23 anos internado, em estado de decadéncia psicolégica muito profunda, e
ndo vai fazer nada que preste.

A expressdo do médico para referir-se a Emygdio foi "um crénico muito
deteriorado”. E esse "cronico muito deteriorado” pega no pincel e faz uma
pintura que Mdrio Pedrosa e Ferreira Gullar*? acham que € de um génio. Af vocé
tem diante de si um problema muito sério, para todos aqueles que se interessam
pela psique humana. Como a criatividade pode se manter viva durante tanto
tempo, sem nenhuma solicitacdo de ordem afetiva? Que fendmeno fantéstico é
esse da psique humana? A questdo da criatividade é universal e ndo apenas do
dominio da psiquiatria. *

2 Ferreira Gullar, pseudénimo do maranhense José Ribamar Ferreira, poeta, critico de arte, bidgrafo, ensaista e
memorialista brasileiro. Fez parte do movimento neoconcretista. GULLAR, F. Nise da Silveira: uma
Psiquiatra Rebelde. Rio de Janeiro: Editora Relume-Dumard, 1996.

43 SILVEIRA, Nise da. O Inconsciente ¢ um Oceano. Jornal Rio Artes, ano 2, n° 10. Rio de Janeiro, junho de
1993. Entrevista concedida a Marcia Guimaraes.
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Entdo, em fevereiro de 1947, apdés 23 anos de internagdo, gragas a sensibilidade do
monitor Hernani Loback, Emygdio foi aceito na STOR. Comecou a freqiientar a oficina de
encadernacao, mas logo demonstrou interesse pela pintura.

Apesar dos longos anos de internacdo em condi¢des adversas e sem nunca haver
pintado antes, seu trabalho atinge desde o inicio alto nivel artistico, revelando um grande
talento. Mas sempre se esquivava as comunicagdes interpessoais. Espontaneamente ndo se
dirigia a ninguém. Quando solicitado, respondia em termos breves e logo se fechava em seu
siléncio.

Em 1949, foge do hospital, é encontrado por um funciondrio da STOR, alega que foi
rever sua antiga casa. No Natal deste mesmo ano Emygdio pede um guarda-chuva de
presente. Na ocasido tal pedido ¢ interpretado por Nise da Silveira como um desejo de sair do
hospital e o guarda-chuva seria uma defesa para se proteger do mundo extramuros.

Em 1950, Emygdio recebe a visita da pintora Djanira. Desagrada-o o fato de ter sido
apresentado como pintor, pois se considera apenas um operdrio. Ainda neste ano, por
manifestar esse desejo, ele vai trabalhar na Central do Brasil como mecanico na oficina. Saia
diariamente acompanhado pela monitora, mas depois de tantos anos afastado ndo se adaptou
bem ao servico e teve que abandond-lo. Nessa época Nise da Silveira chamou seu irmao para
estudar a possibilidade de sua saida da internacdo no hospital. Contudo, seu irmdo apresentou-
se temeroso, e achou praticamente impossivel, pois sua mde também havia “enlouquecido”.

Nesse mesmo ano as obras de Emygdio sdo expostas no Instituto Brasil-Estados
Unidos (IBEU), esta exposi¢do foi organizada por Mdrio Pedrosa, onde vendeu apenas 01
quadro, o que decepcionou a familia que esperava bons resultados financeiros.

Emygdio teve alta em 1951 e foi morar durante muitos anos com um tio na regido de
Teresopolis, e se adaptou muito bem na vida do campo. Teve a companhia da monitora do
atelié nos primeiros dias na regifio serrana, que trouxe obras dessa época para a STO (1957).
Com a morte deste parente, ele foi morar com seu irm@o, com quem o relacionamento era
dificil, desde os tempos de juventude.

Confrontando novamente com sua antiga problemadtica, volta a ser internado em 1965.
Faz alguns trabalhos no Hospital Gustavo Riedel, pois por estar muito deprimido se recusa a
freqiientar a STOR.

Suas obras, desmentindo os preconceitos dominantes na psiquiatria, foram desde logo
aceitas no mundo da Arte. Mario Pedrosa, Abraham Palatnik entre outros, visitavam-no
freqlientemente. Mesmo quando saiu do hospital (1950) para residir com seu tio em

Teresopolis (RJ), por algum tempo, continuaram a levar-lhe estimulo e material de pintura.
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Anos mais tarde, para evitar que fosse transferido para a Coldnia Juliano Moreira,
Emygdio passa a residir numa clinica geriétrica, onde era visitado por funciondrios do Museu,
que levavam material de pintura para ele. Mas se recusava terminantemente a pintar ali,

dizendo que s6 o faria no ateli¢ do Museu:

O importante ndo é s6 pintar, é ter idéias para pintar.
Aqui na clinica eu nao tenho idéias para pintar.

5 44
S6 no Museu.

Volta a freqiientar regularmente o Museu de Imagens do Inconsciente, onde pinta até o
seu falecimento em 5 de maio de 1986 aos 92 anos. Deixou no acervo do Museu um legado de
cerca de trés mil e trezentas obras.

Como afirmei na introducao considero a Arte como um dos meios usados pelo homem
para contar sua percep¢ao do mundo e das coisas experenciadas. Sendo o estilo e o tema
particulares, fazendo com que as narrativas sejam diferentes umas das outras. Tomando as
pinturas de Emygdio de Barros como objeto de estudo, podemos ter uma compreensdao mais

clara sobre o autor e de sua relacdo com o mundo.

A mudanca da forma de tratamento dos internos do Centro Psiquidtrico Nacional foi
fundamental para que a criatividade fosse ativada. Nise da Silveira determinou que a regra de
conduta entre monitores e freqiientadores da STO fosse de disponibilidade e hospitalidade,
onde eles se sentissem acolhidos e confortiveis para poderem ser produtivos e criativos.
Acredita-se que os vinculos sejam criados na relagcdo permanente, onde existe respeito e onde
o individuo € valorizado, e tendo sua intimidade preservada e promovendo a socializacdao
dessas pessoas separadas pelos mistérios de suas mentes. O atelié torna-se um lugar de afeto,
onde os tempos e os espacos individuais sdo respeitados.

Nise da Silveira, em seu livro Imagens do Inconsciente, expde como ‘“‘era
surpreendente verificar a existéncia de uma pulsido configuradora de imagens sobrevivendo
mesmo quando a personalidade estava desagregada. Apesar de nunca haverem pintado antes
da doenca, muitos dos freqiientadores do atelier, todos esquizofrénicos, manifestavam intensa

exaltacdo da criatividade imagindria, que resultava na producdo de pinturas em nimero

“ SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Siao Paulo: Atica, 1992. p- 80.
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incrivelmente abundante, num contraste com a atividade reduzida de seus autores fora do
atelier, quando nao tinham mais nas maos os pincéis”.45

As experiéncias do espago cotidiano deram origem a diferentes vivéncias do espaco,
narradas por meio das imagens que surgiram nesses ateliés.

Conforme disse na introdugdo, € fundamental que se compreenda como a Arte assume
o papel de linguagem, traduzindo o sentido dado as experiéncias que a pessoa viveu, por meio
de sua percep¢do de mundo e com o tempero de seu mundo imaginario.

Portanto, no proximo capitulo, A Arte e A Expressao, reuni os seguintes estudos para
que pudéssemos ter a compreensdo sobre a linguagem como forma de expressdo: a linguagem
e a estruturacdo simbolica, segundo Jung e Cassirer que as considera como elementos que
compde a cultura, a concep¢do da evolucdo da expressdo com o estudo comparativo entre a
evolucdo expressiva do Homem com a evolucdo expressiva do individuo; as mudangas
paradigmaticas na Arte, particularmente na segunda metade do século XX, considerando o
olhar fenomenolédgico de Merleau-Ponty.

A linguagem expressa o sentido atribuido a experiéncia do individuo enquanto ser
vivo no mundo. Existe uma necessidade vital do ser humano de se comunicar, € a Arte € um
dos instrumentos que ele pode empregar. Segundo Herbert Read ‘“definimos a Arte como o
esfor¢co da humanidade para lograr uma integracdo com as formas bésicas do universo fisico e
com 0s ritmos organicos da vida”. 46

Emygdio freqiientou o Museu até sua morte, deixando uma producao de alta qualidade

estética, que comprova a preservacdo da atividade criadora e a possibilidade de conexdo entre

mundo interno e externo, apesar dos longos anos de interna¢do em condicdes adversas.

$1d. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1981, p.80.
“ Encyclopaedia Britannica. Disponivel em: <http://www.britannica.com/EBchecked/topic/492804/Sir-
Herbert-Read >. acesso 20 jan. 2009.
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3 A ARTE E A EXPRESSAO

Como j4 foi dito, Emygdio de Barros apresenta imagens de seu mundo cotidiano
mesclado com elementos de seu mundo inconsciente. Em algumas obras percebemos
elementos simbdlicos de seu cotidiano arido, sombrio e fechado para a vida, representando o
insdlito, o cruel, a arquitetura fria do hospital psiquiatrico, as enfermarias, as grades, as
janelas fechadas. Em outras obras traz momentos de encantamento e de vida em abundancia,
com imagens luminosas, de paz e harmonia. E em outras imagens, visdes com influéncia das
forgas avassaladoras do inconsciente.

Um dos estudiosos que pesquisou o inconsciente e suas questdes foi o psiquiatra C. G.
Jung"’, que ap6s muitas observagdes de seus clientes, chegou a formulagio do conceito de
inconsciente coletivo. “Foi a freqiiente reversdo, na esquizofrenia, a formas arcaicas de
representacdo, que me fez primeiro pensar na existéncia de um inconsciente ndo apenas
constituido de elementos originariamente conscientes, que tivessem sido perdidos, porém
possuindo um estrato mais profundo, de cariter universal, estruturado por conteidos tais
como os motivos mitolégicos tipicos da imaginacdo de todos os homens™.*®

Considerando a Arte como uma forma de expressdo e de comunicacdo, busquei o
entendimento de como ambas se desenvolvem no homem e como o ato de expressar € inerente
a espécie humana. Cada individuo cria sua idéia de mundo a partir de suas experiéncias. A
Arte carrega elementos do préprio autor, do meio em que ele vive e de sua época. O homem
encontra na Arte, nos mitos e nas religides, formas para expressar as suas mais profundas
emocgoes.

Conforme Cassirer49 o principal objeto de estudo das ci€ncias relativas ao homem e
sua cultura consiste na origem das funcdes simbdlicas. O homem é compreendido, nesta

acepcdo, fundamentalmente, como um animal simbdlico, uma vez que todas as suas

atividades podem ser definidas, em ultima instncia, como criagdes de simbolos. Mito,

7 Psiquiatra suico Carl Gustav Jung adota postura empirista, com uma abordagem fenomenolégica do fato
psiquico. Criador da psicologia analitica e reconhecido como um dos sibios do século xx, Jung deixou
significativas contribui¢des cientificas para o estudo e compreensdo da alma humana. Sua obra reflete profundo
interesse pelas questdes espirituais, enquanto fendmenos psiquicos. CLARKE, J. J. Em busca de Jung. Rio de
Janeiro: Ediouro, 1993, p. 45.

48JUNG, C. G. Collected Works. vol. 03. New York: Princeton University Press, 1970. p. 261.

¥ Filésofo alemdo Ernest Cassirer (1874-1945) é considerado um dos mais importantes representantes do
neokantismo. Uma das mais importantes contribuicdes de Cassirer reside em seus estudos da cultura e da
linguagem humana, de modo a elaborar as bases de uma antropologia filoséfica. Literatura e leitura.
Disponivel em: < http://urs.bira.nom.br/autor/ursb/ed000143.htm >. Acesso 22 jan. 2009.
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Linguagem, Arte e Histéria sdo modalidades de simbolizag@o analisadas por este pensador, de
modo a mostrar como, através de diferentes maneiras de simbolizar, o0 homem constréi sua
cultura. Pode-se dizer que o simbolo surge como estruturacao das relagdes do individuo com o
mundo e com sua comunidade.

Quando analisamos as imagens pintadas por esquizofrénicos, percebemos que
acontece a invasdo do campo do consciente por conteidos do inconsciente pessoal e do
inconsciente coletivo, como compensagdo ou como respostas arcaicas ao drama vivido no

presente pelo individuo.

De acordo com Nise da Silveira, “Jung estuda a correlagc@o entre arquétipos e instintos,
pois, diz ele, “ndo hd instintos amorfos, cada instinto desenvolve sua acdo de acordo com a
imagem tipica que lhe corresponde. Esses esquemas de funcionamento sio muito evidentes
nos animais. No homem as coisas se complicam, dada a intervencdo da consciéncia™.”® “Jung
oferecia novos instrumentos de trabalho, chaves, rotas para distantes circunavegacoes.
Delirios, alucinacdes, gestos, estranhissimas imagens pintadas ou modeladas por
esquizofrénicos, tornavam-se menos herméticas se estudadas segundo seu método de
investigacdo. E também nao lhe faltava o calor humano de ordinério ausente nos tratados de
psiquiatrial”.51

Alguns autores consideram a principal causa do desenvolvimento da espécie humana a
evolucdo do cérebro. E que o homem guarda em arquivos de seu cérebro vestigios das
diferentes etapas da evolucao da humanidade. Os lugares mais profundos do cérebro foram os
primeiros a se desenvolver e sao os que estdo relacionados aos instintos, e é 14 que estdo
guardados os vestigios do que foi a vida psiquica da histéria humana na fase animal. A
utilizacdo do cérebro foi se ampliando espaco a espago, até atingir a regido onde se aloja a
consciéncia. Entretanto, a maior parte da vida psiquica continua povoar as sombras, o lado
desconhecido, o inconsciente, que por sua vez tem grande influéncia sobre o individuo.

Para Herbert Read “a Arte foi, e ainda é, o instrumento essencial para o
desenvolvimento da consciéncia humana. As Artes Plésticas seriam tipos de atividades que
permitiriam ao homem proceder ao reconhecimento e a fixacdo das coisas significativas, tanto
nas suas experiéncias externas quanto nas internas”.”> E o historiador francés René Huyghe vé

na origem da Arte a expressdo do esforco para distinguir o que pertence ao campo pessoal e o

que pertence ao coletivo. “Na sua origem, a Arte seria um meio de apreensdo daquelas coisas

0 SILVEIRA, N. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1982, p. 101-103.
51 1y

Ibid., p. 11.
2 READ. H. Icon and Idea. Cambridge: Harvard University Press, 1955, p. 17.
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e grupos de coisas significativas e uteis para o homem arcaico. Um meio de retird-las do
bombardeio estonteante de sensacdes 6ticas”.”

Ja Jung, para apreender as imagens-instinto, tomava com ponto de partida uma
imagem de sonho ou fantasia, solicitava a seu analisando desenvolver livremente o tema
trazido pela imagem. Para isso utilizava vérios recursos - a dramatizacao, o didlogo, a danga, a
pintura, o desenho. Por meio desse método onde se conjugam “imagem e ac¢do”, Jung
descobriu o desdobramento de um processo inconsciente — o processo de “individuacdo”, que
é 0 proprio eixo de sua psicologia.”

“Individuag@o” foi um termo adotado por Jung através do filésofo Schopenhauerss,
porém reporta-se a Gerard Dorn®, um alquimista do século XVI, ambos falavam do principio
de individuagdo. Jung aplicou-o a psicologia. Ele usou o termo “individua¢do” para denotar o
processo pelo qual uma pessoa se torna “in-dividual”, isto €, a pessoa se torna uma unidade
indivisivel ou um todo.”” “A individuagdo ndo exclui o mundo, mas aproxima o mundo do
invélucros da persona®®, por um lado, e do poder sugestivo de imagens primordiais, pelo
outro”.”

Quando se trabalha com psicéticos tudo parece ser mais complexo. Imagens e
correspondentes impulsos arcaicos invadem o consciente de maneira cadtica. Estes impulsos
se apresentam em estado bruto, desordenados e fragmentados, ndo se diferenciando na
individuo”. Ainda: “O objetivo da individuacido é nada menos que despir o self” dos falsos

esséncia dos conteddos sobre os quais individuos normais sdo capazes de um trabalho de

comparacdo. Observando as obras do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, pude

> HUYGHE, R. L’Art et I’ame. Paris: Flammarion, 1960, p. 57.

>* SILVEIRA, N. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1982, p. 101-103.

> Arthur Schopenhauer filésofo alemio do século XIX da corrente irracionalista. Sua obra principal é O
mundo como vontade e representacdo. Introduziu o Budismo e o pensamento indiano na metafisica alema.
Também combateu fortemente a filosofia hegeliana e influenciou fortemente o pensamento de Friedrich
Nietzsche. MORA, José Ferrarter. Diccionario de Filosofia. Buenos Aires: Sudamericana, 1958. p. 1209.

% Gerhard Dorn [1530-1584] filésofo belga, alquimista, médico. Os escritos de Dorn despertaram grande
interesse em Jung, o suficiente para que ele levasse os principais escritos com ele quando viajou para a India em
1928. Dorn é uma das fontes sobre alquimia mais citadas por Jung. Disponivel em:

< http://www.nationmaster.com/encyclopedia/Gerard-Dorn >. Acesso em: 21 jan. 2009.

7 JUNG, C. G. Collected Works, pardgrafo 490. New York: Princeton University Press, 1970.

O termo persona deriva da palavra latina para mascara usada por atores na época clissica. Dai, persona
refere-se 2 mdscara ou face que uma pessoa pde para confrontar o mundo. A persona pode se referir & identidade
sexual, um estdgio de desenvolvimento (tal como a adolescéncia), um status social, um trabalho ou profissdo.
Durante toda uma vida, muitas personas serdo usadas e diversas podem ser combinadas em qualquer momento
especifico. Dicionario Critico de Analise Junguiana. Disponivel em: <http://www.rubedo.psc.br/
dicjung/verbetes/persona.htm>. Acesso em: 21 jan. 2009.

3 JUNG, C. G. Collected Works 7, pardgrafo 269. New York: Princeton University Press, 1970.

% Para Jung “O self ndo é somente o centro, mas também a circunferéncia total que abrange tanto o consciente
como o inconsciente; € o centro dessa totalidade, como o ego € centro da mente consciente” (Collected Works
12, paragrafo 444. New York: Princeton University Press, 1970).
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observar que os psicéticos sdo definitivamente capazes de trabalhar o material arcaico
invasor, pois muitas séries de pinturas mostram essa possibilidade.

Segundo Nise da Silveira o esquizofrénico vive mergulhado nas profundezas do
inconsciente, isto €, no mundo arcaico de pensamentos, emocdes e impulsos fora do alcance
das elaboragdes da razdo e das palavras. Portanto, no intuito de restabelecer contato com estes
individuos e acompanhar o processo psicético por outro viés, lhes foram oferecidas atividades
artisticas. Atividades através das quais a espécie humana sulcou durante milénios para
exprimir seus pensamentos, emoc¢des e impulsos: danga, representacdes mimicas, pintura,
modelagem, miusica. Sendo mais simples e mais eficaz do que a forma verbal, tdo
comprometida nos casos de esquizofrenia. ®'

Todas as expressoes e sentimentos do passado, por geracdes sucessivas, formataram os
costumes de um povo, formando sua cultura. As formas arcaicas do pensamento, O
simbolismo do conhecimento primitivo, arquivos arqueoldgicos ainda insistem em
permanecer vivos € a manifestar-se de alguma forma. Antigas formas de pensamento
continuam surgir do fundo do ser, apesar do homem ter evoluido e ter despertado sua
consciéncia.

Pode-se comparar a evolugdo psicoldgica da criancga a evolucdo do homem a partir do
homem pré-histérico, com algumas reservas, pode auxiliar a compreender e explicar as
formas pldsticas pelas quais estes homens exprimiam sua sensibilidade. Os desenhos dos
homens primitivos se assemelham aos croquis infantis.

“Comparo a expressao plastica de uma pessoa que inicia sua aventura no mundo das
artes a uma crianga”, afirma o critico de arte Herbert Read, e para ele € distinto o sentimento
do estado de animo, quando se trata de arte infantil. Para ele a crianga tem uma enorme
necessidade de expressar esses diferentes estados de animo. Assim como o esquizofrénico
necessita expressar seus inumerdveis estados do ser”. As expressdes livres sdo influenciadas
por disposi¢des somadticas e psicoldgicas.

Read define “a Arte como o esfor¢co da humanidade para lograr uma integragdo com as
formas bésicas do universo fisico e com os ritmos organicos da vida. Todas as formas de jogo
(atividade corporal, repeticio de alguma experiéncia, fantasia, apreciacdo do ambiente,
preparacao do ambiente, preparagdo para a vida, jogos coletivos, etc), sdo outros tantos

intentos cinestésicos da integracdo e, deste ponto de vista, se aparentam com as dangas rituais

ol SILVEIRA, Nise da. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1982, p. 102.
62 Expressdo cunhada pelo teatrélogo francés Antonin Artaud, registrada no livro SILVEIRA, N. da. et al,
Artaud, a nostalgia do mais. Rio de Janeiro: Niumen, 1989, p. 9.
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dos povos primitivos e, do mesmo modo que elas devem ser consideradas como formas
rudimentares de poesia e de drama, as quais se associam naturalmente formas rudimentares
das Artes Visuais e Plésticas. ©

A crianca passa pelo periodo pré-légico tentando coordenar suas impressdes do
mundo. Por volta dos trés anos ainda € dificil separar o que ¢ mundo pessoal e mundo
externo. Tem uma imperfeita percep¢do do real. Conforme vai crescendo suas percepcoes e
suas sensagdes vao sendo armazenadas na memoria. Ela consegue distinguir percep¢ao de
representacao, e cada vez menos confunde os sonhos e a fantasia com a realidade.

A crianca comeca a tragar linhas pela simples necessidade de se manifestar,
inicialmente com movimentos descoordenados; entretanto, quando reconhece em suas
garatujas algum aspecto da realidade, isso lhe proporciona uma enorme satisfagdo. A
linguagem foi adquirida e a comunicagdo estabelecida. A crianca dedica-se a aprimorar seus
tragos, aperfeicoando-os em busca da forma pela qual deseja apresentar o tema percebido.

Assim como a criancga, 0 homem pré-histdrico criava seu proprio universo. Imagens e
realidades se confundiam, por ele ndo apreender a diferenca entre mundo externo e suas
proprias sensagdes. Igualmente, para os portadores de esquizofrenia a linha diviséria entre
mundo interno e externo, entre real e imagindrio € muito t€nue. Sua percep¢ao de mundo €
fragmentada e assim € apresentada, através de linhas e formas segundo os seus préprios
estados de alma. Aplica simbolos e seu pensamento € apresentado na forma de sinais, ndao
importando se a forma ¢ figurativa ou nao. Cada autor dard um cardter pessoal a imagem, de
acordo com a soma de suas experiéncias e as contribuicdes de seu imaginario.

Merleau-Ponty, em sua tese da Fenomenologia® da Percepgdo, diz que “o momento
da percepc¢do € o momento presente, no qual o sujeito retoma e simboliza o passado latente e
inscreve nele um novo sentido, anunciador do futuro”.® Essas nog¢des, sao aplicadas no seu
texto sobre a pintura, La Language Indirecte et les Voix du Silence, onde utiliza modelos
extraidos da linguagem e da arte, para falar de um tipo de histéria que € instituinte e
origindria, na qual a percepc¢do tem o papel fundamental, e a expressdo natural ou simbdlica
surge como produtividade, fecundidade, for¢a instituinte, o que nos fornece,
conseqiientemente, elementos para uma andlise da relagdo do artista com o mundo da cultura,

com o seu estilo, com 0s motivos que o impulsionam a trabalhar.

63 READ, H. Education por el arte. Buenos Aires: Editorial Paidés, 1977, p. 124.

A fenomenologia tem como objeto de estudo o préprio fendmeno, busca a consciéncia do sujeito através da
expressdo das suas experiéncias. Disponivel em: <http://www.euniverso.com.br/Oque/fenomenologia.htm>.
Acesso em: 05 jan. 20009.

% MERLEAU-PONTY, M. Signes. p.75. Apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir
do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacao de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 03.
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No momento da criagdo, para Merleau-Ponty, o artista estd ligado ao seu mundo
ambiente, ao seu proprio trabalho anterior e a todos aqueles que o precederam na histdria da
Arte, mas nao o faz de maneira consciente, e sim de forma “pré-reflexiva”. Seu trabalho,

7z

embora obscuro para ele préprio, é entretanto guiado e orientado de alguma forma® por
forcas que escapam a sua percep¢cdo. Com esse pensamento, o fildsofo se coloca fora da
corrente platonica que diz ser a obra algo jid pronto que o artista descobre ou desvela, e
também distante da corrente romantica, que afirma ser a obra de Arte o fruto da criagdo
absoluta de um génio.*’

Ao analisar o ato criador, Merleau-Ponty diz que, “no momento em que estd
trabalhando, o artista ndo distingue o que traz de si proprio, o que tirou dos outros, € assim
por diante. O artista nunca estd sozinho, sua subjetividade tem como correlato o mundo
vivido, ou, melhor, ele traz o proprio mundo dentro de 51”68

As imagens produzidas nos ateliés de Engenho de Dentro sdo ricas em conteido
simbolico, apresentando uma nova possibilidade de linguagem e de comunicagdo. Essas
imagens foram formadas entre o real e o imagindrio, entre o consciente € o inconsciente,
apresentando o universo mitico, o fantastico, ou apenas o cotidiano.

A heranca psicoldgica, a vivéncia e a interagdo com 0 meio em que viveram,
formaram nessas pessoas concepgOes diferentes de mundo, e cada um criou uma forma
plastica especial para apresentd-las. Sem possuir referenciais de obras da historia da Arte,
foram produzindo imagens que remetiam a algum movimento artistico, algumas com
conteddos arquetipicos, outras com conteidos mitolégicos, o fato é que cada um encontrou
uma forma prépria de apresentar o mundo segundo sua experiéncia.

Estes trabalhos provocaram muita polémica entre os psiquiatras da época, e entre os
criticos de Arte (como vimos no segundo capitulo) questionando o valor artistico destas obras
produzidas fora das elites e dos padrdes académicos. S6 foi possivel que as pinturas
produzidas pelos alienados fossem aceitas como obra de Arte, pela incansdvel luta de Mério

Pedrosa para que seu valor fosse reconhecido, e por causa da mudanga de paradigma da Arte

na segunda metade do século XX.

% MERLEAU-PONTY, M. Signes. p.75. Apud WERNECK, R. Cerimica e estética: uma abordagem a partir
do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia, UFRJ, p.03. (Merleau-
Ponty também se refere ao assunto em Phemenologie de La Perception, p.404-466).

7 Ibid., p. 03.

% MERLEAU-PONTY, M. L’Oeil ET I'Esprit. P. 69. Apud WERNECK, R. Cerdmica e estética: uma
abordagem a partir do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia,
UFRIJ, p. 04.
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3.1 AEVOLUCAO DA EXPRESSAO

Alguns fatores contribuiram para que as obras de Arte dos chamados “loucos” fossem
valorizadas: em primeiro lugar a mudanca na representacdo do espaco na propria Arte. Em
segundo lugar as contribui¢des a critica da Arte dadas pelas novas ciéncias ou disciplinas: a
Antropologia, a Psicologia, a Psicandlise, a Sociologia da Arte, a Filosofia, e Epistemologia, a
Estética.

A Arte foi atravessando os séculos e apresentando em suas imagens as influéncias
socio-culturais de suas épocas.

A Revolugdo Industrial ao transformar radicalmente a sociedade e os valores dos
homens, possibilitou uma pluralidade de estilos. Os artistas passaram a enfocar o presente e as
necessidades cotidianas, vislumbrando a aurora da modernidade. A pintura foi seriamente
sacudida pelo surgimento da fotografia. Por exemplo, a sensacdo visual e a atengdo ao
fendmeno da luz marcaram o movimento mais significativo do século XIX, o
Impressionismo. Os artistas ocuparam novos espagos, foram pintar ao ar livre e o contato com
culturas distantes como a do Japdo lhes apresentaram novas maneiras de representacdo da
Arte.

Foram introduzidos nas relagdes cromadticas principios matemdticos que visavam
efeitos Opticos (como o pontilhismo de Seraut e Signac). Outros artistas desenvolveram
pesquisas sobre a sensacdo visual e certos elementos formais (Cézanne), que muito
influenciaram pintores como Braque e Picasso, que se dedicaram na investiga¢do da questao
dos volumes e dos planos pictéricos. Houve a busca do primitivismo por Gauguin. Arte e vida
se misturavam, estimulando o uso do simbdlico na cor, o abandono da perspectiva classica.

A partir destas novas propostas de trabalho surgiram muitos movimentos de
vanguardas no século XX, valorizando o novo, o original e o criativo. Servindo de objeto de
estudo para as novas ciéncias como a Antropologia, que convivem na busca de uma
compreensdo mais complexa do homem e de sua relacdo com o mundo. O socidlogo da Arte

Pierre Francastel® afirma que a Arte nos ultimos 500 anos teve seu espago pictérico fundado

% Pierre Francastel (1900/1970). Foi um historiador da arte, o introdutor na Franga da Sociologia da Arte ou
Histéria Social da Arte. Para Francastel, a obra de Arte ndo € o resultado de uma evolucio autdbnoma das formas,
mas pertence a histéria geral das idéias e deve ser recolocada no quadro da histéria cultural. A escola de
Francastel esforca-se, na Franga, para relacionar a sociedade e o estilo das obras. O artista ndo é um ser isolado,
mas pertence a sociedade de seu tempo. Francastel afirma que o espago é uma experiéncia propria ao homem.
Filosofianet. Disponivel em: <http://www.filosofianet.org/ modules.php?name=Content&pa=showpage&pid=22
>. Acesso em: 14 fev. 20009.
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na Renascenga, com suas regras de perspectiva e de composicdo, sofrendo através das épocas
algumas alteragdes quanto as posicdes, aos temas ou propdsitos da arte. Sendo
definitivamente transformado pelos artistas inovadores dos tltimos trinta anos do século XIX,
onde ndo havia mais lugar para o antigo espago, surge uma nova linguagem. Os movimentos
artisticos ndo podem mais ser analisados como um bloco fechado. Alguns autores usam uma
linguagem agradavel, mas baseados em sistemas ja utilizados, mas a outros coube a tarefa de
encontrar ndo sé o meio de expressar sensacdes e sentimentos como também de elaborar uma
nova forma de transmitir a figuracdo do mundo.

Na verdade, se analisarmos algumas obras de Arte, aleatoriamente, perceberemos por
um lado obras que podem ser consideradas como sistemas figurativos, como uma forma de
linguagem com funcdo referencial; e de outro, como possibilidade de estudo do papel
fundamental das representagdes como expressdo de um grupo, revelada por algumas ciéncias,
tais como a Etnografia, a Antropologia e a Sociologia.

A maior mudanga ocorrida nos ultimos séculos foi 0 movimento cubista, que quebrou
com sistema de perspectiva de ponto de vista tnico, inserindo infinitos pontos de vista num
mesmo campo.

Espacos fragmentados, espacos tateis dos objetos relacionais, espagos fantdsticos e
imaginarios foram experimentados e ocorreram tentativas para que fossem decifrados. O novo
espaco € um espaco construido mais em funcdo dos comportamentos que da reflex@o. Para a
expressdo ndo existe parametro de perfeigdo,
mas ndo existe forma melhor para se
comunicar.

Para as Artes Plasticas no Brasil foi
muito importante o nascimento do Movimento

Neoconcreto, entre o final da década de 1950 e

o inicio dos anos 60, movimento inspirado na

I. 21. Gullar com Lygia Pape, Theon Spanddis,  fenomenologia de Merleau-Ponty. Os artistas
Lygia Clark e Reynaldo Jardim,

na época do Movimento Neoconcreto propo€m, por forg:a de suas experiencias, uma

nova relagdo entre o artista, a obra e o

espectador. Vemos na foto ao lado alguns dos integrantes do Movimento Neoconcreto (1. 20).



68

No texto do Manifesto Neoconcreto’® lemos que “a Expressdo Neoconcreta é uma
tomada de posicdo em face da Arte Nao-figurativa “geométrica” (Neoplasticismo,
Construtivismo, Suprematismo, Escola de Ulm) e particularmente em face da Arte Concreta
levada a uma perigosa exacerbacdo racionalista. [...] O Neoconcreto, nascido de uma
necessidade de exprimir a complexa realidade do homem moderno dentro da linguagem
estrutural da nova pléstica, nega a validez das atitudes cientificistas e positivistas em arte e
repde o problema da expressao, incorporando as novas dimensdes “verbais” criadas pela Arte
Nao-figurativa Construtiva. O Racionalismo rouba a Arte toda a autonomia e substitui as
qualidades intransferiveis da obra de Arte por no¢des da objetividade cientifica: assim os
conceitos de forma, espago, tempo, estrutura - que na linguagem das artes estdo ligados a uma
significacdo existencial, emotiva, afetiva - sdo confundidos com a aplicacao tedrica que deles
faz a ciéncia”.

O manifesto define a obra de Arte como um ser cuja realidade ndo se esgota nas
relacdes exteriores de seus elementos. Muitas
vezes a participacao do publico era requisitada,
nio somente para a conversio da obra em : £%
objeto estético, mas também para a elaboragdo
da obra. Foi assim com os Parangolés” de
Hélio Oiticica, ou com a série Bichos de Ligia

Clark (I1.22 e 11.23), criada em 1961, composta

por construcdes metdlicas geométricas que se

. . . I1. 22 e 23. Bicho flor, 1960-63. Aluminio.
articulavam por meio de dobradicas e Referéncia: Lygia Clark. Barcelona: Fundacién
72 Antoni Tapies, 1997. P. 128

requeriam a co-participacao do espectador.
Muitos artistas que participaram deste Movimento freqiientaram os ateli€s e o trabalho

criado por Nise da Silveira, que tinha nesta época como monitor de pintura Almir Mavignier:

7 Manifesto Neoconcreto. Publicado em 1959 no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, serve como
abertura da 1* Exposicdo de Arte Neoconcreta, no MAM/RJ, na qual fica clara a distancia entre o grupo de Gullar
e os concretistas de Sdo Paulo. Assinado por: Amilcar de Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissmann, Lygia
Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim, Theon Spantdis e publicado em 1959 no Suplemento Dominical do Jornal
do Brasil, serve como abertura da 1* Exposi¢do de Arte Neoconcreta, no MAM/RIJ, na qual fica clara a distancia
entre o grupo de Gullar e os concretistas de Sao Paulo.

"I Os Parangolés sio o prolongamento l6gico do trabalho de Hélio Oiticica, como se as cores saissem das
paredes para os panos para sambar sobre os corpos dos participantes por ocasido de suas exposicdes. JACQUES,
Paola Berenstein. Parangolés de Oiticica/ Favelas de Kawamata. Disponivel em: <http://forumpermanente.
incubadora.fapesp.br/portal/.painel/coletanea_ho/ho_pbjaques>. Acesso em: 18 abr. 2007.

2 BRITO, R. Neoconcretismo, p. 12-13. Apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir
do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 11.
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Abraham Palatinik, Ivan Serpa, Geraldo de Barros, etc e Mario Pedrosa que era o tedrico e
incentivador desse novo momento da Arte brasileira.

Segundo Elizabeth A. Lima “no Rio de Janeiro, alguns artistas e tedricos do Grupo
Frente — formado no inicio dos anos 1950, e do qual sairiam muitos dos futuros neoconcreto,
tiveram ligacdes mais ou menos profundas com a experiéncia desenvolvida no Hospital do
Engenho de Dentro, ndo s6 nas décadas de 1940 e 1950. Lygia Pape, por exemplo,
freqlientou, no final dos anos de 1970, as reunides promovidas semanalmente por Nise da
Silveira e afirmou: ‘Adelina Gomes, Fernando Diniz, Raphael traziam uma li¢do nova de
sabedoria sobre a utilizagdo das cores’.” 3

Merleau-Ponty comenta, na Linguagem Indireta e as Vozes do Siléncio”™, que o pintor
moderno apenas se tornou consciente e evidenciou a metamorfose que ocorre na expressao
criativa, e esta inovagdo, que constitui a participagdo do espectador, a que nos referimos
acima, foi encarada como novidade muito mais pelo ptblico do que pelos artistas, uma vez
que estes normalmente enderecam sua obra a um publico. No entanto, € preciso salientar que,
se muitas vezes o artista pareceu indiferente as possiveis reagdes do publico, é porque cada
época interpretou a seu modo o papel do artista a quem cabe expressa-la, 2 sua maneira.”

Este movimento recupera o fluxo natural da linguagem, dando um novo sentido, mais
amplo, com liberdade de criacao artistica. O trabalho de arte passa a ser da ndo representacao
e da superacao do suporte. Torna o espectador participante e pretende desmistificar a Arte e o
artista, explorando a importancia da relagdo do objeto-espectador com um novo tempo e com
um novo espago.

Num contexto social de um pais em busca de modernizacdo e de uma estética propria,
os artistas propdem, com seus trabalhos, vivéncias individuais e coletivas situando o homem
como ‘“‘ser no mundo”. Exploram o conceito e a experiéncia de limite, como, por exemplo,
limite entre a Arte e a vida, entre o espectador e a obra, delegando ao expectador o papel de
co-autor de suas experi€ncias. Os objetos ndo possuem valor por si s§, mas sim quando
manipulados. O espectador agora, ora atua no objeto, ora atua nas experiéncias coletivas,
dissolvendo assim os dualismos sujeito-objeto, interior-exterior, corpo-pensamento. A obra de

Arte deixa de ser coisa pronta e torna-se outro meio de se relacionar com o cotidiano.

73 LIMA, E. Arte, Clinica e Loucura. Sao Paulo: Summus e FAPESP, 2009, p. 180.

" MERLEAU-PONTY, M. Signes. p. 26. Apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a
partir do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacao de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 11.

> WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir do pensamento de Merleau-Ponty.
Dissertacdio de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 11.
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Experiéncias onde o espaco interno e externo, ou avesso e direito, se confundem,
dissolvendo dualidades, e indo, além disso, quando as fronteiras entre o corpo e o objeto, os
quais se fundem na experimentacao. A partir desse momento, a obra tem uma resignificacao.

Baseados em Merleau-Ponty que diz que ndo ha objeto em si, o significado ndo esta
mais nele e sim na relacdo. Isso estd evidente nos seguintes trechos da Fenomenologia da

Percepgdo em que diz:

7z

Assim, a coisa é o correlativo de meu corpo e, mais geralmente, de
minha existéncia, da qual meu corpo € apenas a estrutura estabilizada, ela se
constitui no poder de meu corpo sobre ela, ela ndo é em primeiro lugar uma
significacdo para o entendimento, mas uma estrutura acessivel a inspecdo do
corpo, (...) A coisa nunca pode ser separada de alguém que a perceba, nunca
pode ser efetivamente em si, porque suas articulacdes sdo as mesmas de nossa
existéncia, e porque ela se pde na extremidade de um olhar ou ao termo de uma
investigacdo sensorial que a investe de humanidade’®

Uma cor nunca é simplesmente cor, mas cor de um certo objeto, € o
~ . ~ 77
azul de um tapete ndo seria o mesmo azul se ele nao fosse um azul lanoso.

A Arte propunha a incorporacio do objeto pelo espectador, diante disso constata-se a
importancia da acdo e a importancia do corpo na obra, no didlogo do sujeito com a obra-
objeto, sua participagdo e resposta imediata. Na Arte Neoconcreta o gesto expressivo adquire
outra dimensdo, ja ndo € mais o gesto do artista ao criar sua obra, mas sim o didlogo com o
outro, a experiéncia e a existéncia do momento. A importincia o significado da obra se
revelam no presente, onde o artista se dilui no mundo, desmistificando a figura do artista
como génio na Arte. O espectador, o homem comum, experimenta a posi¢do do artista,
sentindo ao participar cada minuto de experiéncia.

Com essa nova proposta, a obra nao se esgota nela mesma. Participando dessa nova
relacdo com o objeto, sai de uma situagdo estdtica, vivéncia o mundo e estabelece uma

resignificacdo do mundo para si e para o espectador.

76 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcao. Sao Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 429.
77 Th:
Ibid., p. 361.
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3.2 A RELACAO ARTISTA/MUNDO

A palavra transformacg@o estava presente nas praticas artisticas dos neoconcretistas,
que propunham um processo de permanente experimentagdo, introduzindo na obra o tempo
real. O conceito tradicional de “obra de Arte” ja ndo existe mais, transformando a func¢do do
artista, do objeto e do espectador numa experiéncia relacional, colocando-a num espago para
ser vivido, num espago fenomenoldgico.

Tomei como um dos fios condutores deste trabalho o fil6sofo francés Merleau-Ponty,
que € a referéncia fundamental para essa nova proposta de Arte, onde obra-espago-tempo-
espectador estdo interligados. E o fazer e refazer como parte integrante da construgio artistica,
que remete a0 momento inicial, o da percepcao primordial.

Para Merleau-Ponty o mundo da percepcao é o dominio da experi€ncia sensivel,
motora e pratica. Através dessa experiéncia que o mundo da percep¢do se revela ou se
manifesta, de forma original conectando as pessoas ao mundo primordial. Ele procura resgatar
o sentido que se da ao fendmeno, no momento da experiéncia, o contato corpéreo efetivo com
o mundo.

Ele ainda diz que todos os seres percebem as coisas do mundo por sua propria visdo,
pelas suas vivéncias, e ndo por conceitos pré-determinados. E sdo nesses momentos que sao
atribuidos sentidos as coisas. O fazer do artista se constitui numa praxis, na utilizacdo de uma
“linguagem” que ele aprendeu em contato com o mundo, € a transforma numa linguagem
propria. Vemos, entdo, que o motivo inspirador do artista é formado por vdrias camadas que,
estruturando-se, se apresentam exteriormente como um estilo préprio, gracas a um gesto
expressivo por meio do qual as sensacdes, as percepgdes, 0s sentimentos, os conhecimentos
de quem cria se concretizam na obra de Arte.”®

Na obra A Diivida de Cézanne, Merleau-Ponty usa o pintor francés Cézanne (1839-
1906) para exemplificar a relagdo do artista com o mundo.

O artista “motivado” associa sua relacdo com o mundo com sua habilidade de pintor
faz nascer a obra. O “motivo” do quadro que dirige todos os gestos do pintor s6 pode ser a

7z

paisagem na sua totalidade.”” O pintor € “motivado” de alguma forma, e comega a trabalhar;

® WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir do pensamento de Merleau-Ponty.
Dissertacdio de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 18.

" MERLEAU-PONTY, M. Signes. p. 66. apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir
do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 18.
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aquilo que ele coloca na tela ndo € seu “eu” imediato, alguma nuance do sentir, mas seu
“estilo”.® O pintor ao criar uma obra de Arte estd fazendo com que nas¢a um individuo, que é
transcendéncia de si préprio, pode-se dizer que o artista renasce com a obra.

Merleau-Ponty afirmava que, tanto na linguagem, como na obra de Arte, estd o que se
quer significar, € apenas um meio diferente de falar algo. Ao interagir com a obra de Arte
pode-se trazer a tona o sentido silencioso nela contido. E como se esse sentido ultrapassasse a
obra, enquanto objeto, o que possibilitaria a continuidade da comunicagao. H4 sempre algo a
mais, além do que foi dito, ndo esgotando assim, o autor, sua obra. E a obra no presente com
miiltiplas possibilidades futuras. E muito mais do que o estilo do artista, é a sua maneira de
perceber o mundo, de expressd-lo criativamente através de gestos e de articulacoes, e
compartilhd-lo com o outro. Possibilitando assim mais uma nova significagdo. Merleau-Ponty
compara o ato de escrever com o de tecer, “¢ um trabalho de teceldao que vai tecendo suas
tramas e quando se dd conta, estd com seu trabalho repleto de significaga?lo”.81 Ela estd a
disposicdo de quem com ela queira dialogar, e cada didlogo serd unico e original;
apresentando caminhos infinitos que s6 serdo desvendados no momento em que forem
trilhados.

Emygdio de Barros encontrou na pintura uma nova forma de se expressar e de falar.
No gesto calmo e preciso imprimiu um sentido silencioso, a0 mesmo tempo em que revelava
suas vivéncias. Pintou lugares de memoria, de épocas passadas, de seu cotidiano, recheados
de conteddos simbdlicos e com novos significados. Criou mais do que um estilo, atribuiu um
sentido ao que percebeu do mundo em que viveu, que revelou nas imagens. Era uma nova fala
nascendo, auténtica, espontanea, expressiva, utilizando telas e tintas, linhas e formas, claros e
escuros, apresentando por meio das cores a histéria de sua vida.

O que chamou a aten¢do de Merleau-Ponty em Cézanne foi sua atitude de busca ou
retomada das origens, da experiéncia primitiva do mundo. Ele buscava trazer para o quadro
mais do que uma imagem, e sim sua propria realidade, com a emocdo e a profundidade da
coisa. Ele queria pintar o proprio mundo com o que ele tinha de essencial em relacdo a sua
vida, buscava ser fiel aos fendmenos.

Vemos uma mudanca de paradigma na Arte de Cézanne: ele ndo se prendeu aos
critérios do classicismo, buscava a impressdo imediata da natureza, sem abandonar as

sensagdes. Ele preteriu a perspectiva geométrica a perspectiva experenciada, percebida, do

% MERLEAU-PONTY, M. Signes. p. 66. apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir
do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 20.

81 MERLEAU-PONTY, M. O olho e o espirito. In : Col. Os Pensadores, trad.: Marilena Chaui. Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1975, p. 41.
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mundo primordial. Queria sempre o entrelacamento das coisas, unindo sensacdo e
pensamento, embasado na experiéncia do que viveu. Ele diz sobre os artistas que o
precederam: “Eles faziam quadros e nds tentamos um pedago da natureza”. Diz dos mestres,
que ‘“‘substitufam a realidade pela imaginacdo e pela abstracdo que a acompanha”, e, da

13

natureza, que “é preciso curvar-se ante esta obra perfeita. Dela tudo nos vem, por ela

existimos, esquecemos todo o resto”.¥?

Merleau-Ponty dizia sobre o pintor: “Para todos os gestos que pouco a pouco fazem
um quadro s6 hd um motivo, a paisagem em sua totalidade e em sua plenitude absoluta — a
que Cézanne justamente chamava de motivo”. Segundo madame Cézanne, quando ele tinha o
quadro por terminado ficava ali, parado, estdtico, contemplando, dizia ela: “Ele germinava
com a paisagem”. *> O real ndo serve de modelo, mas é o “motivo” na medida em que
desperta sentimentos, lembrangas, e estimula o pintor a pintar.

O artista ao criar experimenta sensagdes por meio de seu corpo e experimenta sua
forma mais simples enquanto individuo no mundo. Cézanne ao se negar a pintar conforme a
tradicdo e as leis académicas, inaugura uma nova forma de expressividade do mundo,
religando o homem ao mundo natural,
onde coabitam sentimento, técnica,
habilidade e paixao.

Sobre sua experiéncia artistica
Cézanne relata que "a natureza, eu quis
copid-la; ndo consegui. Eu procurava,
virava, pegava-a em todos os sentidos,
em vao: irredutivel. [...], mas fiquei
contente comigo mesmo quando

descobri que o sol, por exemplo, ndo

podia ser reproduzido, mas era

Il. 24. Paul Cézanne. Meule et Citerne en sous-bois necessdrio  representd-lo por outra
coisa..." Il. 24. *

O mesmo podemos dizer das paisagens de Emygdio como exemplificamos neste seu

quadro. Segundo Madrio Pedrosa a sua “criacdo neste € por sucessividade, sdo camadas de

82 MERLEAU-PONTY, Maurice. A divida de Cézanne. Cole¢io Pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980,
p. 115-116.

¥ Ibid., p. 115-116.

84 KANDINSKY, W. Curso da Bauhaus. Martins Fontes. Rever — curso de fotografia. Disponivel em:

< http://www.rever.fot.br/estudos_com_cezanne.php >. Acesso em: 10 jan. 2009.
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imaginacdo que vem e vao como ondas. Pode-se dizer que ele pinta de perto e imagina de
longe. Suas paisagens, mesmo quando ao natural, ndo copiam a realidade, resultando de
formas tiradas do local e entrelagadas a outros elementos imagindrios. Esses motivos naturais,
ele os apanha dia a dia e os vai acumulando na lanterna mégica de sua imagindria. Dai em
quase todos os seus quadros notar-se sempre a juncio de elementos de um passado longinquo
e de impressodes recentes. Gracas a essa independéncia em relagdo ao modelo ou ao motivo
natural externo é que ele consegue ordenar a riqueza extrema da imaginacdo pldstica e da

fantasia, dentro de telas em geral povoadissimas.®

I1. 25. Emygdio de Barros. Oleo e guache sobre papel,
05/01/1970, 33 x 48 cm. T-1853
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

E a partir de sua percep¢io do mundo, dos fendmenos, das cores e das formas
oferecidas pela natureza, que o artista vai construir sua obra, vai pintar o sentido da natureza
vivenciada. Pensamento e visdo estdo unidos, pensamento que se faz com a visdo, a
linguagem e o sentido lhe proporcionam. A¢do e pensamento entrelacados a percepcao e a
gestos libertam o mundo tal qual o artista sente. O que se d4 no momento da criacdo ou no
momento da fruicdo da obra de Arte pela 6tica de Merleau-Ponty “apela para a nogdo de
“motivacdo”, que é um conceito da fenomenologia utilizado por ele para analisar a génese dos
fendmenos, de maneira geral, e afirma que um fendmeno desencadeia outro pelo sentido que
oferece. Tem-se que admitir, entdo, a existéncia de um fendmeno motivador. [...] E
importante, porém, reconhecer que, tanto a influéncia do artista como a da sociedade, na

criacdo da obra, ndo sdo absolutas ou exclusivas, porque a obras ndo se esgotam, nem no

85 PEDROSA, M. Imagens do Inconsciente. Apud MELLO, L. C. Flores do abismo. In Mostra do
Redescobrimento. Sdo Paulo: Associac¢@o Brasil 500 anos, artes visuais, 2000, p. 35.
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subjetivismo do artista, nem no contetido social que elas expressam, € nem tampouco nas
relagcdes formais do objeto. Nao é sem razdo que Merleau-Ponty diz que a obra nio pode ficar
circunscrita nem ao objeto, nem as institui¢des, porque [...] na criacdo da obra existe uma
espécie de um pré-sujeito. Distendido sobre um pré-objeto. E a “gé€nese do sentido” se d4 no
entrecruzamento dos dois”. *°

O ato de criar se dé no presente, onde o artista invoca lembrancas, de sua vida pessoal
e de seu mundo, esses conhecimentos vém a consciéncia. “Repetindo as palavras do filésofo:
por meio de uma consciéncia primaria que é a minha percepcao interior da rememoragao ou
da imaginagﬁo”.87

A consciéncia se confunde com a existéncia do individuo, e ao “comunicarmos com o
mundo, estamos nos comunicando com nds mesmos”, com as nossas lembrancas, e até dando
um sentido antecipado ao nosso futuro. “Podemos admitir, entdo, que a criagdo artistica nao
fica circunscrita a ordem do ‘eu penso’, pois que ela ndo € um ato puro da consci€ncia, mas a
ordem do ‘eu posso’gg, porque é um movimento que cria, ele mesmo, seus instrumentos e seus
meios de expressdao. Existe, entdo, um eixo que verticaliza a projecao do sentido, e em cuja
base estd a forca origindria dos signos, que reside, ndo na consciéncia, mas na potencialidade
projetual do corpo, da sensibilidade, momento a partir do qual esses mesmos signos sao
pensados, discorridos, informados”.¥’

De uma forma semelhante Emygdio ao criar experimenta a sensacdo de totalidade por
meio do sentido expresso através de sua linguagem plastica. O afeto e o respeito oferecido aos
freqiientadores do ateli¢ de pintura certamente foi o grande catalisador para que percepcao e
sentimentos dialogassem. Ele durante a sua viagem a Franca pode ter tido contato com obras
de Arte em Parisgo, e esta experiéncia, certamente, também deve ter sido altamente
significativa para ele. Depois de 23 anos de internacdo ele inaugura uma nova forma de
expressao, com um estilo préprio, natural, onde se percebe muita habilidade e necessidade de

comunicacdo. E a partir de sua percep¢do e da experiéncia dos fendmenos, que surgem seus

espacos com cores em abundincia, onde pensamento e sentimento estdo constantemente

% MERLEAU-PONTY, M. Phenomenologie de La Perception, p. 251. Apud WERNECK, R. Cerimica e
estética: uma abordagem a partir do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertagdo de mestrado, departamento
de Filosofia, UFRIJ. P, 15.

¥ Ibid., p. 487. Apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir do pensamento de
Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 17.

% Tbid., p. 485. apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir do pensamento de
Merleau-Ponty. Dissertagdao de mestrado, departamento de Filosofia, UFRJ, p. 17.

% WERNECK, R. Cerdmica e estética: uma abordagem a partir do pensamento de Merleau-Ponty.
Dissertacdio de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 17.

% Nio existem registros da ida de Emygdio a Paris, mas pela coeréncia de suas respostas quando questionado em
atendimento médico sobre a Cidade Luz, acredita-se que ele realmente esteve por 14. Fonte: Prontudrios médicos.
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presentes. Com pinceladas leves e precisas, liberta as visdes de mundo tal qual significou. Ele
cria de acordo com o fendmeno, conforme as sensacdes que experimentou. Ele trava um
didlogo entre fendmeno, formas e cores, € germinam as imagens.

Emygdio nao elaborava verbalmente o fazer artistico, de forma semelhante Cézanne

confessava seu pensamento num trecho de uma carta ao pintor francé€s Emile Bernard:

[...] o pintor deve dedicar-se inteiramente ao estudo da natureza e se
esforcar para produzir quadros que sejam licdes. As conversas sobre arte sdao
quase intteis. O trabalho que leva a realiza¢do de um progresso no nosso oficio
€ uma compensacao suficiente por ndo sermos compreendidos pelos imbecis. O
literato exprime-se com abstragdes, ao passo que o pintor concreto o faz por
meio do desenho e da cor. Suas sensacdes, suas percepcdes. Ndo somos nem
escrupulosos demais, nem sinceros demais, nem submissos demais a natureza,
mas somos mais ou menos senhores do nosso modelo e, sobretudo dos nossos
meios de expressdo. Penetrar o que tem diante de si e preservar em se exprimir o
mais logicamente possivel [...] °

A obra de um artista € o resultado de sua experiéncia enquanto ser no mundo, de seu
contato com a natureza, com os fendomenos, nas sensagdes de cor, em suas misturas,
percebendo as formas e a luz que emanam do interior do objeto. Cézanne quis pintar o
mistério do mundo da percepcdo ao apresentar ao espectador sua visdo diante das coisas, de
forma ativa e com a liberdade de trocar com a natureza, indo além do olhar.

O artista se permite um distanciamento dos signos ja estabelecidos e de uma percepcao
cotidiana exaurida. Relaciona-se com o mundo com um novo olhar, cria dentro de novos
parametros a obra de Arte, revé a propria realidade, revé seus espacos e os resignifica. Mais
importante que a obra de Arte € o processo em si, onde o artista se relaciona com o mundo,
onde os sentidos e a expressao sao também muito importantes.

Como qualquer artista Emygdio de Barros imprime em sua obra seu mundo externo e
interno. Com calma e tranqiiilidade combina cores, encontra formas e as distribui de forma
equilibrada sobre o suporte. Suas obras possuem organizagdo, perspectiva e técnica propria,
apresentam espagos cotidianos e do mundo imaginério. Expressa percep¢do € emog¢ao por
meio de uma linguagem prépria, é feita a comunicacao.

Merleau-Ponty afirma, ainda que, a percepcdo é o momento da criacdo. A Arte deixard

de ser apenas uma representacdo de algo; no momento da criagdo da imagem, o artista retine

ot CEZANNE, Paul. Correspondéncias. Carta a Emile Bernard. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 247.
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percep¢do, pensamento, sensacdo e habilidade, e atribui um sentido a coisa. Em seu texto A

divida de Cézanne, o filésofo diz:

[...]1 E preciso fazer uma 6ptica prépria [...] Entendo por Gptica uma
visdo légica, isto €, sem nada de absurdo. [...] Trata-se de nossa natureza? [...]
Trata-se das duas [...] Gostaria de uni-las. A arte é uma apercepcio pessoal.
Cologé) essa apercep¢do na sensacdo e peco a inteligéncia para organizd-la em
obra.

Assim, quando pensamento € sentimento se unem revela-se a natureza, refazendo a
relac@o primitiva que tinha no mundo da percepcao, e acontece a expressao. E a cada vez que
se visualiza a natureza, ao se mostrar aberto ao mundo, receptivo e predisposto a comunicacao
com ela, ela surge de forma diferente, sendo renovada a cada momento. Uma mesma coisa
pode se apresentar de varias formas, dependendo do didlogo entre a sensagdo e a percepg¢ao, €
em cada visdo todas as outras estardo presentes ao mesmo tempo como fundo, se fazendo
perceber, compreendendo uma estrutura expressiva que o autor deseja concretizar. Pretende
revelar o mundo visivel, libertando-se de materiais e das formas, criando uma realidade nova,

sem a necessidade de uma funcionalidade, mas sim com um novo sentido.

O pintor retoma e converte justamente em objeto visivel o que sem ele
permaneceria encerrado na vida separada de cada consciéncia [...] O artista é
aquele que fixa e torna acessivel aos mais “humanos” dos homens o espetaculo
de que participam sem perceber.

O artista, ao executar a obra de Arte, mescla técnica, sentimentos, gestos e percepgao,
que procuram um signo para se expressar. Sentido e expectativa entremeiam as coisas em
busca de originalidade e de expressividade de linguagem. Cada passo possibilita um novo
passo, que possibilita um caminhar infinito. E ao criar a obra ele apresenta sua forma de ser,
sua forma pessoal de habitar o mundo, o mundo onde ele cria e recria a sua maneira.

Se um artista tentar copiar a obra de outro, dificilmente terd €xito, pois ndo possui 0s
mesmos arquivos de memoria, de experiéncias e de significados daquele fendmeno pintado.

Mas poderd produzir uma nova significacdo, apresentando o original com um novo estilo e

2 MERLEAU-PONTY, M. A divida de Cézanne. Colecdo Pensadores. Sdo Paulo: Victor Civita, 1980, p. 120.
93 1.
Ibid., p.120.
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sob novos referenciais. Como por exemplo, o quadro “As meninas” de Veldsquez (Il. 26), que

foi apresentada por Picasso sob sua ética e no seu estilo (Il. 27 e Il. 28).

318 x 276 cm. Madrid: Museu do Prado

st Y AT N
Il. 27. Estudo para As meninas. 1957. II. 28. As meninas, a partir de Veldsquez.
129 x 161 cm. Barcelona: Museu Picasso 1957. 194 x 260 cm. Museu Picasso

Como dissemos tudo ocorre no momento da percepgdo. E o autor que se exprime por
meio de seu corpo, que percebe e atua. Torna visivel ao mundo o que vé do préprio mundo,
sendo o estilo apenas uma conseqii€éncia do desejo de se expressar.

Para Merleau-Ponty “o corpo € o conjunto das condi¢des concretas sob as quais um

projeto existencial se atualiza”, o que quer dizer que “‘cada um tem a sua maneira de andar, de
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escalar, de saltar, de carregar um volume” em cada uma dessas acOes se revela, para um
mesmo individuo, um estilo.

“O emblema de uma forma de habitar o mundo, de certo relacionamento com o ser” 94,
diz Merleau-Ponty sobre o estilo. E pelo que lhe parece, no momento em que trabalha, “o
pintor desconhece a antitese do homem e do mundo, da significacdo e do absurdo, do estilo e
da representacdo: estd demasiado ocupado em exprimir seu comércio com o mundo”, uma

espécie de transubstanciacdo que é feita por um corpo “operante e atual”.”’

O estilo € algo que vem da experiéncia corporal, que € vivenciado e significado
primeiramente no corpo, que guarda em seus arquivos como matriz de expressao, que afloram
no ato expressivo em forma de Arte.

O ato de criar, a partir desse ponto de vista, pode ser considerado como uma relacao
sujeito-natureza. O sujeito vive primitivamente, um modo de vida "pré-objetivo”, em que ele
nao se sente destacado do seu meio e sim em constante interagdo com ele, razdo pela qual fica
também afastada qualquer "cogitatio"”, "qualquer conhecimento na primeira pessoa", € a
experiéncia do vivido deve ser investigada em funcdo das modalidades de uma vida pré-
objetiva, exatamente aquilo que é chamado “ser no mundo”.”® O corpo se movimenta,
percebendo e interagindo com o mundo. E um corpo dindmico, atuante, expressivo e
espontaneo no mundo.

A obra de Arte estd radicada no corpo, pois a fonte da expressdao e os registros

primordiais estdo arquivados no mundo da percep¢dao corporal. O que Merleau-Ponty

complementa com seus textos:

O espirito do mundo somos néds, desde que saibamos nos mover, desde
que saibamos olhar. Esses atos incluem ji o segredo da acio expressiva: movo o
corpo sem sequer saber que musculos, que trajetos nervosos devem intervir, nem
onde seria preciso buscar os instrumentos desta a¢do, do mesmo modo pelo qual
o artista irradia seu estilo até as fibras da matéria que trabalha.”’

[...] eu ndo estou diante de meu corpo, estou em meu corpo, ou antes,
sou meu corpo.”

* MERLEAU-PONTY, M. Signes. p. 62. WERNECK, R. Cerimica e estética: uma abordagem a partir do
pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 20.

% WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a partir do pensamento de Merleau-Ponty.
Dissertacdo de mestrado, departamento de Filosofia, UFR]J, p. 20.

% MERLEAU-PONTY, M. Phenomenologie de La Perception, p. 68-69. apud WERNECK, R. Cerimica e
estética: uma abordagem a partir do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacdo de mestrado, departamento
de Filosofia, UFRIJ, p. 21.

°” MERLEAU-PONTY, M. A linguagem indireta e as vozes do siléncio. Colecio Pensadores. Sdo Paulo:
Victor Civita, 1980, p. 98.

%8 Id., Fenomenologia da percepc¢ao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 207.



80

A percepgdo, a experiéncia corporal e os sentidos formam uma unidade corporal. Cada
experiéncia vivenciada é guardada em forma de arquivos sensoriais € experimentais. Ao se
exprimir langa-se mao desses conteidos de forma criativa, espontanea e auténtica.

Nao se possui a principio um conhecimento de si mesmo, este se dd na experiéncia, na
existéncia do ser no mundo, sentindo e percebendo-o plenamente. E simultanecamente
totalidade e fragmento. Sdo arquivos registrados e decodificados por equivaléncias,
significacdes que envolvem tempo e espago.

Assim se d4 com as obras de Arte, que sao uma teia de significacdes, que remetem a
arquivos de um mundo primordial do autor ou de imagens do inconsciente. A expressdao tem
como base o corpo. As significacdes originam-se no corpo, que ao agir estabelece uma
relac@o com os espacos cotidianos.

A significagdo de uma obra de Arte s6 se dd no momento em que se interage com ela.
Tanto no individuo, quanto na obra de Arte, as significacdes sdo construidas na experiéncia
corporal, a0 se movimentar, ao estar e “ser no mundo”. O espectador ao se relacionar com a
obra de Arte acessa seus arquivos, conhece ou reconhece as significacdes que lhes foram
atribuidas, seus cddigos e seu sentido, e a partir deles cria novo sentido.

Para Merleau-Ponty, toda linguagem tateia em torno de uma inten¢do de significar, de
modo que a operacdo de um escritor ou de um pintor pressupde a existéncia de uma
significacdo tacita, segundo o conhecimento que o individuo adquiriu ao longo da vida, mais
ligado ao lado subjetivo e as suas habilidades. O ato de criar sugere que o sujeito releva da
“intencionalidade corporal”, pois acredita Merleau-Ponty, que toda percep¢ao, toda acao que
a supde, todo uso humano do corpo, em suma, ja € expressdo primordial. A palavra, o gesto,
o corpo sdo ‘poténcias significantes’, mediadores da relacdo do sujeito com o objeto. 9

Os préprios artistas dos primeiros 50 anos do século XX contribuiram com as
mudancas na forma de se expressar e, conseqiientemente, com a mudanca do olhar sobre a
Arte; também outras disciplinas, tais como a Antropologia, que vai ser tratada em outro
segmento, a Etnografia, a Psiquiatria, a Sociologia, e seus estudos foram fundamentais para
que as pinturas e as esculturas produzidas pelos esquizofrénicos fossem validadas como Arte.
Foi muito grande a luta de pessoas, como a psiquiatra Nise da Silveira e do critico de arte
Miario Pedrosa, que valorizaram desde o inicio a produgdo desses individuos. A imagem fluia
naturalmente, através dos gestos e das tintas, das mentes dessas pessoas isoladas da sociedade,

rotuladas como loucas, desvinculadas de escolas artisticas.

9 MERLEAU-PONTY, M. Fenomenologia da percepc¢ao. Sao Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 110
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Nos quadros de Emygdio vemos a expressdo que percorre a evolucao da pintura de sua
época, apuro espacial, distribuicdo equilibrada das cores, apresentando técnica e desenho

profundamente pessoais, linhas caprichosas, com finas pinceladas, que equivale a expressao

de um grande artista.
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4 O LUGAR: EXPERIENCIA E SIMBOLISMO

Ja mostramos que um dos pilares dessa pesquisa € a fenomenologia, que ajuda a
elucidar como os significados de experiéncias passadas podem influenciar e modelar o
presente e o futuro, contribuindo para a conscientizacdo existencial. Este estudo €
fundamental para mostrar como os individuos estruturam o ambiente de um modo
inteiramente subjetivo.

No caso da Arte estas significacdes sdo transportadas para telas, que transformam a
realidade em formas. O trabalho adquire um valor fundamental no processo da
conscientizacdo e da representacdo do real, no processo da concretizagdo dos fendmenos, da
relacdo do homem com a natureza ¢ do homem com os outros homens. A producao artistica
torna-se a reproducdo de sua atuagdo enquanto “ser no mundo”.

Nas obras produzidas por Emygdio, encontramos imagens que mostram vérios tipos de
espacos. Espacgos hospitalares, como os das enfermarias, os jardins do hospital, o atelié¢ de
pintura; espacgos rurais; espacos ligados aos tempos de marinha; espacos imaginérios e do
inconsciente. O conceito de espaco mostrou-se importante e vai ser trabalhado como fio
condutor desta dissertacdo. Neste capitulo serdo discutidos os conceitos espaco e de lugar a
luz de vérias ciéncias.

Todo fendmeno humano pode ser estudado em suas variagdes espago-temporais.
espaco e tempo sdo duas nogdes que habitualmente andam conjuntas, na Histéria € o relato
dos fatos que se sucedem um apds a outro no tempo, enquanto na Geografia € a apresentagcdao
de fendmenos que se encontram um ao lado do outro no espaco. Histéria e Geografia
associadas resultam no conjunto de percepcoes, € em alguns momentos uma pode suplantar a
outra.

Ao analisar as producdes de uma pessoa ou de um grupo, deve-se considerar que as
produgdes sao resultados de um processo, que envolve a questio da historicidade e do tempo;
embora os produtos estejam no presente, eles envolvem o passado e o futuro, como também
diferentes pontos de vista. A constru¢do do espaco representado numa pintura, por exemplo,
faz parte de um processo que reconstrdi o sentido do mesmo e encerra com a possibilidade de
transformé-lo e dar-lhe um novo sentido.

Dessa forma entende-se que o estudo do espago supde um trabalho multidisciplinar, do

qual podem fazer parte especialistas de muitas ciéncias e disciplinas: gedgrafos, socidlogos,
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filésofos, urbanistas, ecologistas, cartégrafos, paisagistas, historiadores, psicélogos, dentre
outros, que contribuem com os seus pontos de vista que convergem para uma unica realidade
estudada.

A Geografia sempre foi tida como a ciéncia que estuda aspectos dos fendmenos que
ocorrem no mundo organizando e modificando os espacos, e conseqiientemente interferindo
na paisagem.

Nos udltimos tempos, no entanto, o conceito de espago e sua significagdo vém sofrendo
alteracdes e deixou de ter relacdo apenas com a extensdao e a organizacdo desses espacos,
atualmente o que se considera € a sua utilizacdo e a relacao de valores a eles conferidos.

E importante salientar que para os autores influenciados pela Fenomenologia, ou seja,
aqueles que buscam a descri¢cdo dos fendmenos de uma forma mais compreensiva, existe uma
diferenca entre espago e lugar. Optamos entdao por considerar que o conceito de espaco do
ponto de vista fenomenoldgico, onde o momento vivido € o “motivo” na medida em que
desperta sentimentos, lembrangas, e estimula o pintor a pintar. O método fenomenolédgico
aplica-se a varios dominios e tenta explicar como se opera a consciéncia das coisas.

Ao longo da Histéria do pensamento, o espago € um conceito abstrato para as ciéncias,
que concentra sentimentos que as pessoas atribuem a locais ndo-conhecidos. O oposto é o
conceito de lugar, que estd contido no espago, e para onde converge a afetividade que as
pessoas adquirem através de sua experiéncia vivida, ordenando seu mundo e atribuindo-lhe
significados. Dessa forma a casa e o cotidiano coletivo distinguem o lugar, onde o prédio, a
comunidade, o bairro e o trabalho sdo lugares vividos para seus moradores. '*°

O individuo traz para a consciéncia e constrol sua realidade através de suas
experiéncias. Segundo o gedgrafo Jodo Baptista Ferreira de Mello, “certos espacos sé se
tornam lugares apés uma demorada experiéncia. O que inicialmente € feio, sem vida ou até
mesmo odiado (espago), com o tempo ganha foros de lugar. Espacos se tornam lugares em
razdo do contato com outras pessoas e em trocas afetivas, econdmicas, etc.”.'”! De forma
semelhante as habitagdes, inicialmente despossuidas de simbologia, com o decorrer do tempo
tornam-se carregadas de significacoes.

Quando se estuda um determinado lugar ou espago, devemos considerar todos o0s

pontos de vista e lacos afetivos atribuidos pelas pessoas a uma paisagem e a um periodo de

100 MATTOS, R. B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de
Alencar. Rio de Janeiro: Caderno Geociéncia, n. 13. jan./mar, 1995, p. 49.

""" MELLO, Jodo Baptista Ferreira de. Geografia Humanistica: a perspectiva da experiéncia vivida e uma critica
radical ao positivismo. P.92. Apud MATTOS, R. B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do
condominio residencial José de Alencar. Rio de Janeiro: Caderno Geociéncia, n. 13. jan./mar, 1995, p. 51.
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tempo. Pois as pessoas possuem visdes diferenciadas de mundo, que sdo expressas também
através das preferéncias de grupo, seja por meio de atitudes, ou seja, pelos valores
relacionados aos seus locais conhecidos. Mattos expde que “isto acontece porque ao organizar
seu mundo, o homem o distingue dos demais, situando-o egocentricamente, no centro das
atencdes e ilusdes. Ao mesmo tempo um homem ao passar a residir em outro recinto, leva
consigo todos os valores e contetidos de seu mundo vivido experienciado anteriormente, em
outros locais e os readaptam a sua realidade do momento, construindo assim, em torno de si,
um novo mundo vivido”. '

Conforme ja foi dito na introdugdo, este estudo procura captar a importancia no
desenvolvimento da expressividade, como conseqiiéncia da mudanca de espaco freqiientado
dentro do hospital e as mudancas na forma de tratamento. Encontrei respostas na Geografia,
pois ela busca interpretar o mundo a partir do estudo das relagdes das pessoas com a natureza.
Tomando uma abordagem humanistica que “centraliza no homem, enquanto ser pensante,
uma importancia vital, visando a compreender e interpretar os seus sentimentos e
entendimentos do espago e, até mesmo, como a simbologia e o significado dos lugares podem

afetar a organizacdo espacial”. '

102 MATTOS, R. B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de
Alencar. Rio de Janeiro: Caderno Geociéncia, n. 13. jan./mar, 1995, p. 48.
% MELLO, J. B. F. de. Op. cit., p. 48.
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4.1 ESPACOS ANTROPOLOGICOS

Na década de 1990, ampliou-se o interesse da Antropologia e das Ciéncias Sociais a
relacdo do espago com as relacdes sociais e seu significado simbdlico. O espaco deixa de ser
apenas cendrio e passa a ser um elemento esclarecedor de como se ddo as relagdes sociais de
uma determinada comunidade, vindo somar aos elementos materiais e espaciais da cultura.

Como ja disse anteriormente, 0 homem passa a ser compreendido como um ser social,
que interage com o seu meio ambiente, estruturando-o simbolicamente. O espaco deixa de ser
uma referéncia no mapa e metamorfoseia-se em lugar. O espaco e o tempo, além de uma
dimensao fisica, apresentam vérias significacdes simbdlicas, criadas e recriadas pelo homem,
que lhe atribuem significados varidveis ao longo do tempo.

De acordo com Mattos, “individuos de uma sociedade com a mesma cultura, percebem
e compreendem diferentemente o mundo. Deste modo, ao visualizar um objeto, uma paisagem
e os outros individuos, essas imagens sdo analisadas pela memoria, que guarda todos os pré-
conceitos culturais de seu mundo e de seus esteredtipos. Em contrapartida, uma pessoa que
esteja fora de seu grupo ou inserida nele, porém com pouco tempo de residéncia no local (ndo
possuindo assim dos mesmos valores culturais e simbdlicos dados a ele), verd o lugar de
forma distinta dos demais. A diferenciacdo entre estas estruturas do mundo vivido pelos
moradores tem, portanto, suas origens no tempo experienciado por eles no ambiente, pois este
¢ um dos elementos fundamentais para o entendimento da afetividade atribuida a algum lugar
ou objeto”. 104

As produgdes plasticas de Emygdio de Barros revelam lugares carregados de
significados afetivos e simbdlicos. Seu mundo vivido se apresenta na forma de varios lugares.

A Antropologia tem sua forma particular para definir lugar como a construcio
concreta e a0 mesmo tempo simbdlica do espaco. O lugar antropoldgico caracteriza-se por
garantir simultaneamente identidade, relagdes e histéria aos membros do grupo cuja cultura o
constituiu. O lugar antropoldgico pode ser mapedvel.

Por isso busquei os conceitos formulados pelo antropdlogo francés Marc Augé 105

sobre lugar e espago. O lugar € antropolégico, para Augé, no sentido de ser constituido, mas

104 MATTOS, R. B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de
Alencar. Rio de Janeiro: Caderno Geociéncia, n. 13. jan./mar, 1995, p. 53.

19 Marc Augé (Poitiers, 1935) ¢ professor de antropologia e etnologia de 1'Ecole dés Hautes Etudes em Sciences
Sociais de Paris, instituicdo da que foi diretor (1985-1995). Também tem sido responsavel e diretor de diferentes
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também simbolizado. E o termo espacgo foi por ele tomado na maneira funcional, na maneira
que designa o espaco sem simbolizd-lo, de um modo que garanta identidade, relagcdes e
histéria, como por exemplo: espaco hospitalar.

As nocdes opostas entre lugar e espagco usadas por ele vao gerar a distingdo entre
lugares e ndao-lugares.

Marc Augé chama de lugares antropoldgicos os lugares em que se vive e se relaciona
em contraposicao aos ndo-lugares, espacos de passagem desprovidos de identidade, como
aeroportos, supermercados, hospitais.

Quando se fala em ndo-lugares, fala-se de duas realidades diferentes embora
complementares. Primeiro seriam lugares utilizados num determinado espago de tempo para
um fim especifico, (meios de transporte, shoppings, areas de lazer, aeroportos), e segundo
seriam consideradas as relagdes especificas entre as pessoas, e entre o individuo e o espaco
utilizado. '

O lugar antropoldgico cria o que € sistematicamente social; no ndo-lugar as pessoas
interagem apenas o estritamente necessdrio para estar neste nao-espaco.

Para Augé, ndo-lugar é definido como um espago organizado, mas sem identidade,
sem histdria, sem relacOes interpessoais € nem com o territorio. Transforma também os
lugares antropoldgicos criados num tempo passado em “lugares da memoria”, que funcionam
como simbolos de certos lugares, em outros tempos, os quais ndo foram integrados nem
assimilados no presente.

Foi muito importante para a dissertacdo a contribuicdo da Antropologia com seus
conceitos de lugar e de ndo-lugar, acrescentando com a sua visdo sobre espacos e lugares e
auxiliando na compreensdo da longa experiéncia de vida hospitalar de Emygdio de Barros.

Ao realizarmos esta dissertagdo, percebemos que muitas alteracdes ocorreram nas
sociedades, evidenciando as estratificacdes sociais, onde os diferentes eram discriminados,
seja por sua condicdo econdmica, seja por sua raga, por sua opc¢do sexual, ou por ser
mentalmente dito anormal. Os doentes mentais eram excluidos e depositados em hospitais

psiquidtricos localizados em regides distantes dos olhos da sociedade.

investigacdes no  Centre National da  Recherche Scientifique = (CNRS). Disponivel em:
<http://www.casadellibro.com/libros/auge-marc/auge32marc/pt_pt>. Acesso em: 20 jan 2009.

106 CARDOSO, C. F. Revista de Historia Regional. Ponta Grossa: Departamento de Histéria da Universidade
Estadual de Ponta Grossa (DEHIS), vol. 3 n° 1 - Verdo 1998, p.02.
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O hospital psiquidtrico €
considerado um lugar, onde se vivera
por tempo indeterminado, de
relacionamentos ~ impessoais.  J4
conhecemos no segundo capitulo um
pouco da histéria da psiquiatria e
quais transformagdes que sofreu. Seria
quase impossivel a sociabilidade
desses internos marcados pelo estigma
da doenca mental e pela discriminacao
social vivendo em condi¢des tdo
precérias. Individuos que buscavam
por um lugar de tranqiiilidade e
siléncio, viviam num ambiente com
permanente invasdo de privacidade.

Os ambientes hospitalares, tais
como enfermarias, patios, refeitorios,
ndo propiciavam a privacidade
necessaria, causando mais tensoes €
conflitos  psicossociais aos  seus
freqlientadores, = como  podemos
observar nas Il. 29, II. 30, II. 31, II. 32
e Il. 33.

Os espacos eram usados pelos
internos autonomamente, em seus
estados delirantes habitam lugares
criados nas profundezas de suas
mentes, lugares imagindrios, virtuais.
Estas experiéncias eram interrompidas
por intervengdes dos enfermeiros,
deslocando-os de lugar a lugar, das

enfermarias para os patios, deste para
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I1. 29. Acervo fotografico da SAMII

1. 30. Enfermaria do Centro Psiquiatrico Pedro II.
Acervo fotografico da SAMII

1. 31. Corredor das enfermarias do Centro Psiquiatrico
Pedro II. Acervo fotografico da SAMII
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refeitdrios, destes para banheiro. Estranhos controlavam hordrios para seu deslocamento e
utilizacdo dos espacos, reforcando o caos que era viver entre o espago imagindrio e os espacos
de um hospital psiquidtrico.

Os pacientes viviam nesses lugares, carregados pelo peso da desigualdade social, da
diversidade étnica e cultural.

O fator sobrevivéncia, que seria um elemento favordvel, perde sua forca diante de

tamanha desordem interna e de ocupacio autdmata dos espagos.

Lugares de tratamento e de possivel cura foram transformados por seus responsdveis,
em depositos de excluidos da sociedade, locais de tratamentos desumanos.

Emygdio ao tomar conhecimento da unido de seu irmdo com a mulher que ele amava,
descontrolou e foi levado para o Hospital Nacional de Satide Mental. Franzino e timido
passou a viver num ndo-lugar sem perspectiva de alta. Apds algumas reinternagdes, fica por
tempo indeterminado internado excluido da sociedade, sem ter sua identidade preservada,
recebendo os tratamentos desumanos utilizados na época.

Octavio Ignacio, um dos artistas que freqiientavam os ateliés do Museu, nos diz sobre
os altos muros do hospital como é mostrado na udltima foto. Ele diz numa conversa com um
jovem pesquisador do Museu: “O muro é muito bonito para quem passa do lado de fora. E
bem feito, bem arrumado. Mas para quem estd aqui dentro € horrivel. O muro nio deveria ser
assim, deveria ter algumas aberturas. [...] Vocé vé a entrada do hospital, é enorme, mas se um
de nés quiser passar por ela para ir 14 fora nio deixam. Olha. E verdade que do lado de dentro
deste muro que pega de esquina a esquina, tem banquinhos, drvores, pra nos dias de visita os

doentes ficarem 14. Mas mesmo assim todos nds somos controlados. Este muro serve para
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fechar a nossa vista para o lado de fora [...]. N6s nunca podemos ser considerados gente com
um muro deste tapando nossa visdo.” 107

Os hospitais com seu cotidiano podem ser estudados como lugares antropoldgicos,
onde as pessoas se relacionam entre si € com seu meio, estdo inseridos num contexto
histérico-social. Embora tenham seus espacos pessoais fragmentados, chegando a beira da
perda de identidade.

Por vezes depara-se com pessoas sem referéncias temporais, vivendo em seu mundo
ficcional. Existe um passado anterior ao surto, que pertence a uma memoria a qual pode ou
ndo se ter acesso. E comum encontrar pessoas que vivem na auséncia de referéncias temporais
e terem também auséncia de referéncias espaciais.

Os hospitais psiquidtricos, estes lugares que poderiam restabelecer a boa comunicagao,

um bom relacionamento, e a dignidade humana, apresentaram os seguintes cendrios e enredos

cruéis, segundo relatos de ex-internos:

O ambulatdrio psiquidtrico X , com a dedicagéo de estudantes e recém-
formados, [...], a despeito do vergonhoso no exagero de métodos arcaicos de
tratamento, que sé transforma o paciente em mendigo (a esmolinha afetiva),
vagabundo (se o patrio o descobrisse ex-presididrio do asilo de loucos) e
palhaco (tragicomédia dos apelos desesperados). (M. F.)

Mas os doentes que entram no sistema ainda adolescentes, 14
amadurecem e 14 ndo encontram saidas. Nao aprendem ser nem mendigos, nem
palhacos, mas tornam-se cronicos. Tornar-se cronico € catalisar o sofrimento de
uma comunidade silenciosa, cuja tristeza e desolagdo é mais expressiva que a
alegria de um teatro de revistas.(M. F.)

Lembrancgas dos patios, das angustias, dos eletrochoques coletivos sem
anestésicos, dos abusos nas dopagens... (M. F.)

O choro no dia de visitas daquele doente que pde seu pijama passado,
avidos por uma visita que nunca tiveram. (M. F.)

Queria voltar para casa, conversar com outras pessoas, precisava de
: gy 10
gente para conversar. La era proibido conversar. (M. F.)

107 SILVEIRA, N. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1981, p. 34.

1% M. F. que nos anos 60/70 foi interno psiquidtrico, tendo sido submetido a cerca 90 choques elétricos e
insulinicos. Depois de tratar-se com a Dra. Nise, reintegrou-se a sociedade. Hoje dirige uma organizagido de
defesa aos usudrios da saide mental, no Brasil. MELLO, L. C. Nise da Silveira: Caminhos de uma psiquiatra
rebelde. (no prelo) p. 306.
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Esses internos, individuos vindos de uma sociedade, onde a discriminacdo e a
estratificacdo social imperavam, em sua maioria humildes e de pouca cultura, reféns de seus
estados emocionais, percebem e compreendem diferentemente o mundo. Aos lugares
vivenciados durante os anos de internagdo foram atribuidos diferentes valores culturais e
simbodlicos. Como jd dissemos, a diferenciacdo entre estas estruturas do mundo vivido pelos
moradores tem, portanto, suas origens no tempo experienciado por eles no ambiente, pois este
¢ um dos elementos fundamentais para o entendimento da afetividade atribuida a algum lugar
(1. 34).

Nise da Silveira foi além da prixis terapia ao criar a Secdo de Terapéutica
Ocupacional, ela deu uma guinada na forma de tratar os internos. Exigia respeito e tratamento
digno para essas pessoas tao frageis e com os egos despedacados. E logo percebeu que o afeto

era essencial.

1. 34. Enfermaria do Centro Psiquidtrico Pedro II.
Acervo fotografico da SAMII

Os internos escolhidos eram retirados das tristes enfermarias, com janelas gradeadas,
uma cama ao lado da outra, sem armarios individuais, onde eram apenas mais um nimero de
prontudrio, e eram acolhidos por pessoas afetuosas. Saiam da experiéncia de lugares sem
identidade, estranhos e ameacadores, para um lugar carregado de afetividade, tanto da parte
dos técnicos, quanto da carga de afetiva atribuida ao lugar pelos freqiientadores. Percebemos
que as imagens criadas por eles nos ateli€és de pintura tinham como alicerce a significacdo
dada aos fendmenos ocorridos e aos lugares freqiientados no decorrer de suas vidas. E o
motivo que os impulsionaram a realizar estas pinturas foi o sentido atribuido a esses

episddios. Emygdio foi um dos internos que se beneficiou das oficinas da STOR. Ele era
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usado para servicos bragais, carregando trouxas de roupas sujas, e gracas a sensibilidade do
monitor Hernani Loback, Emygdio passou a freqiientar a oficina de encadernacio e logo em
seguida a oficina de pintura. Analisando suas pinturas perceberemos quao significativo foi a
possibilidade de mudanca de tratamento e de ambiente hospitalar.

O Museu de Imagens do Inconsciente conserva hoje em seu acervo imagens ricas em
significados. As imagens produzidas em série evocam lugares de memoria e podem apresentar
o percurso do processo psicético. Conforme Nise da Silveira expde nos textos de seu livro O
mundo das Imagens: “Na intenc¢do de realizar pesquisas sobre o desdobramento do processo
psicotico através de imagens simbolicas, reuni séries de desenhos, pinturas e modelagens.
Esse rico material, colecionado a partir de 1946, constituiu o acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente. [...] O pesquisador encontrard nos seus arquivos longas séries de imagens,
datadas e reunidas segundo os respectivos autores. Podera acompanhar por meio dessas
seqiiencias de imagens o fio significativo do processo psicético, assim como temas

. L. . . 9. . , 10
recorrentes, enigmdticos, que desafiam os especialistas de diferentes dreas”. o

H4 escolas que estudam as imagens, mas admitem que as imagens
pintadas sdo apenas vélidas como meio para que o individuo chegue a expressao
verbal, que para elas € a tUnica vdlida. A imagem como veiculo terd de ser
traduzida em palavras. Para nés a imagem € valida em si mesma, ela fala por si
proépria, e fala eloqiientemente. Por isso talvez nosso trabalho tenha tido muita
repercussao entre pessoas mais sensiveis a esse mundo das imagens, poetas,
artistas, escritores, musicos, e tenha pouca aceitacdo no meio psiquidtrico
propriamente dito. [...] Mas acho a imagem extremamente poderosa, e, se um
doente consegue verbalizar esse fendmeno dizendo: ‘Mudei para o mundo das
imagens”, se eu quiser entendé-lo, tenho de acompanhd-lo nesse mundo das
imagens, do contrdrio ficarei do lado de fora da porta.110

109 SILVEIRA, Nise da. O mundo das imagens. Sao Paulo: Atica, 1992, p. 94.
014 Entrevista 2 Revista Brasileira de Satide Mental. Brasilia: ano I, n° 2 e 3 Vol. 2. mar. a out. 1988, p. 3.
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4.2 A ARTE E O MUNDO VIVIDO

Ao artista é dada a capacidade de sentir e perceber infinitas imagens, que devem ser
traduzidas e plasmadas em cores e formas. Imagens e pensamentos que podem ser revelados
por meio de tintas. A Arte possibilita que o homem desenvolva a subjetividade, crie e
reinvente infinitamente a sua realidade, garantindo a ela um espago, que € origem de
multiplos lugares.

A Arte enquanto apresentacdo de uma realidade pode também ser estudada pelo viés
da Antropologia, que se dedica ao estudo das questdes do espaco, de suas paisagens, e enredo.

A nossa pesquisa se desenvolve num lugar, onde habitavam individuos vindos de
todas as regides da cidade do Rio de Janeiro e do interior do Estado, com histérias de vida
variadas. Conforme foram chegando ao hospital psiquidtrico, um lugar desconhecido,
vivenciavam um espago sem significados, entremeado de muitas emogdes.

Como ja foi visto, para os cientistas humanistas, que estudam as questdes relacionadas
ao ser humano, o espaco é considerado como todo o local pouco experienciado pelo
individuo, que desta forma ndo lhe atribui sentimentos, podendo ser um lugar de passagem
esporddico ou visualizado de longe, ou o lugar onde se localiza uma nova morada. Portanto a
no¢do de espaco compreende um grande conjunto de idéias, valores e sentimentos,
implicando em um simbolo comum de liberdade. Ao organizar o espaco novo, o individuo
utiliza de suas experiéncias intimas com o seu eu € com outras pessoas, a fim de “confrontd-
los a suas necessidades bioldgicas e relacdes sociais’. H

Para novos moradores, esses locais, no momento do reconhecimento, se apresentam
ameacadores, porque os deixam vulnerdveis a seus vizinhos. De um modo geral, quando as
pessoas se mudam para um novo ambiente preferem se isolar e buscam a privacidade de seus
lares, principalmente porque 14 eles encontram objetos que contém recordagdes de suas vidas
passadas em outros lugares.

No caso dos internos dos hospitais psiquidtricos, além de experienciar um espago novo
e de desconhecer seus novos companheiros, a nova situagdo os torna mais vulneraveis,

preferindo a soliddo e o isolamento. Buscam a privacidade, mas o que encontram & a

" TUAN, Yi-Fu. Topofilia — um estudo da percepgio, atitudes e valores do meio ambiente. Apud MATTOS, R.
B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de Alencar. Rio de
Janeiro: Caderno de Geociéncia, n. 13. jan./mar. 1995, p. 51.



93

desintegracdo da identidade e a exclusdo da sociedade, fragmentando e desordenando ainda
mais a sua realidade.

Para Emygdio e para os esquizofrénicos, em geral, existe uma subtracdo de identidade.
Primeiro é a prdpria crise que arranca a pessoa da realidade, de sua vida pessoal, de seu
trabalho, da vida em sociedade. Depois, se a solucdo psiquidtrica encontrada é a da
internacao, quando internado, lhe sdo tirados todos os objetos referenciais da vida extramuros,
impossibilitando a re-conexao com a realidade, o que diferencia de um morador em um novo
lugar, que tem em sua nova morada seus objetos antigos como referéncia de lar. A identidade
e a vida ficam ameacadas e podem ruir. Sua mente desestruturada e estilhacada acessa seu
imagindrio, onde encontra os arquivos pessoais e coletivo, o mundo dos sonhos e dos
arquétipos.

Como vimos, para Marc Augé, a defini¢do de lugar pode surgir das relagdes historicas,
identitdrias ou relacionais formadas pela cultura com o espaco. Quando esses requisitos ndo
sdo preenchidos podemos chamar o espaco de ndo-lugar.

Ao estudar utilizando o olhar da Antropologia, lancamos mao da possibilidade do uso
da alteridade, ou seja, a capacidade de se colocar no lugar do outro na relagdo interpessoal,
cuida-se de resguardar a identidade do outro estudado.

Os relacionamentos e os provaveis vinculos que se criam a partir das experiéncias
vividas sdo de extrema importdncia para o nosso estudo. Os vinculos criam relagdes
simbdlicas e verdadeiras, por isso que o acolhimento, o aconchego, a hospitalidade foram
fundamentais para o desenvolvimento do vinculo entre internos e técnicos, propiciando que
aflorasse a criatividade nos freqiientadores dos ateli€s de pintura da STO; a receptividade os
deixava confortdveis e relaxados para se expressar, sem desconfiancas e sem medos. Podiam
criar liviemente as imagens de suas memdrias, reais ou as que emergiram do inconsciente ou
do mundo imagindrio.

Os internos, entre os quais encontramos Emygdio, individuos comuns, de classe
média-baixa a pobre, que viviam um cotidiano insélito, por ndo corresponderem aos padrdes
comportamentais ditos normais, sdo rejeitados, excluidos do convivio da sociedade.
Apresentam seu universo imagético, real, virtual, fantéstico, cruel, de sonho, de fantasia.

Marc Augé nos fala que "toda imagem pode provocar um fendmeno de apropriagdo ou
de identificacdo que lhe confere, em troca, uma espécie de existéncia autbnoma e de vida
propria: isso € verdade com relagdo a imagem material, mais ainda com relagdo a imagem do

sonho, e ainda mais com relacdo a ambas, quando elas se confundem, alimentando-se o sonho
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de imagens diurnas e estas, por sua vez, aparecendo como lembrancas ou prolongamentos do
sonho que lhes deu corpo." 12

Quando observamos as obras, questionamos se sdo apresentacdes de realidades ou
alucinagdes. Seriam sonhos com fundamenta¢do no mundo externo, no mundo imaginario ou
conseqiiéncias das forcas avassaladores que emergem do inconsciente.

As imagens apresentadas por Emygdio possuem um estilo préprio, sdo recheadas de
simbolos e significados, com um vasto repertorio de cédigos cromaticos e plasticos, realidade
ou ficcdo. Um ego cindido que usa a imagem como forma de resgatar a conexao com 0O
mundo externo. Cria um cdédigo simbdlico para se comunicar, se reestrutura, se reconhece e
cria uma nova identidade.

Interessa-nos agora fazer uma relagdo dos conceitos estudados por nés sobre espago e
lugar, e trazer para a Arte ampliando mais os conceitos.

Para o filésofo Michel Certeau'" o conceito de espaco € mais abstrato do que o de
lugar. O espaco pode ter uma dimensdo temporal, que dard mais clareza na percep¢do da
realidade; pode ser um espaco geométrico, passivel de célculo, e ainda podem ser virtuais
como os cyberespacos. Entdo para qualificar o espaco, € necessdrio conhecer algumas
caracteristicas espaciais. Se o espaco possui um limite, ele possui uma forma. O espaco
estudado € revelado por meio de uma imagem, seja ela uma foto, um filme, uma escultura,
uma pintura. Traz como limite o enquadramento ou o limite fisico da tela ou da obra. Assim
sendo, o espaco pode ser estudado a partir das imagens geradas referentes a ele; e se tem a
oportunidade de usar os conceitos de lugar na andlise das imagens.

Depois de um tempo num lugar, aumentam as relacdes interpessoais e € agregado
algum tipo de sentimento ao espago, que deixa de ser visto como estranho e amedrontador.
Dessa forma, o espago amorfo do passado se transforma no lugar carregado de afetividade e
de significado. '

Ao analisarmos o mundo vivido dos internos do Centro Psiquidtrico Nacional, na

década de 1940, podemos considerar que o ato de habitar um lugar, é mais do que morar ou

' AUGE, M. A guerra dos sonhos. Apud Resumo de Gustavo Cunha. Disponivel em: <http://
www.abordo.com.br/sat/res03_gus.htm >. Acesso 10 ago. 2007.

' Michel de Certeau (Chambéry, 1925 - Paris, 9 de janeiro de 1986) foi um jesuita e erudito francés que
combinou em suas obras psicandlise, filosofia, e ciéncias sociais. A educagdo e formacdo profissional de Certeau
foi bastante eclética. De Certeau publicou uma série de trabalhos que deixaram nitido seu interesse pelo
misticismo, fenomenologia e psicandlise. GIARD, Luce. Literature. Departamento de Histéria, UC San Diego,
Fev. 2006. Disponivel em: < http:/literature.ucsd.edu/news/conferences/decerteau/biography.html >. Acesso 21
fev 2009.

14 MATTOS, R. B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de
Alencar. Rio de Janeiro: Caderno de Geociéncia, n. 13. jan./mar. 1995, p. 51.
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organizar o espaco, ¢ principalmente, um didlogo didrio e simbodlico entre 0 meio ambiente
ecoldgico e o social da pessoa. Este estudo de simbolos dados a um lugar tem perdido seu
poder de refletir na mente e nos sentidos humanos, porque “este poder depende da existéncia
de um mundo coerente. Sem este mundo, os simbolos tendem a se tornar indistinguiveis dos
sinais”. '

Mas, ao conhecer os moradores, em nosso caso os internos de um hospital
psiquidtrico, e os valores por eles atribuidos ao lugar, é possivel analisar os sentimentos a ele
atribuidos, pois além de ser sua morada é também o locus de lembrangas de sua existéncia.

Todos os conceitos das ciéncias e disciplinas estudadas nesta dissertacdo se tornaram
fundamentais para a compreensdo da obra de Emygdio. Segundo registros, em 1924
obrigatoriamente passa a condi¢do de morador do Servico Nacional de Saiide Mental, na Praia
Vermelha, na secdo militar. Apds um curto espaco de tempo, em 1931, é reinternado no
Pavilhdo de Observagao do Instituto de Psicopatologia, sendo pouco tempo depois transferido
para a se¢do Pinel, e finalmente para a Se¢do Calmeil no Hospital Nacional de Saide Mental.
No inicio de 1944 é transferido para o Hospital Gustavo Riedel, em Engenho de Dentro. E
transferido de um lugar a outro se desconsiderando sua vontade. Partindo do pressuposto que
a histéria e a memoria contribuem como fio condutor da andlise, que procura esclarecer o
papel da experiéncia e da imaginacdo das nocdes geograficas, admitimos que da mesma forma
estes mesmos elementos somados aos ambientes e as paisagens foram importantes para a
constru¢do das imagens. Emygdio por 23 anos habitou os espagos dos hospitais psiquidtricos,
vivenciou a experiéncia da internagdo, dos tratamentos desumanos e do confinamento. S6
depois de 1947 passa a freqlientar a STO, quando foram introduzidos novos elementos: o
respeito e o afeto. Onde finalmente encontrou uma ferramenta para dar voz a sua experiéncia
e a sua forma de pensar.

Outros autores que comungam com o pensamento fenomenoldgico nos trazem
contribuicdes para analisar as imagens que apresentam espagos.

116

A concepcido de Mircea Eliade’ ~ sobre o espaco pode ajudar a compreensdo e a

andlise dessas imagens. Para ele hd “um espagco sagrado, e por conseqiiéncia ‘forte’,

"' TUAN, Yi-Fu. Topofilia — um estudo da percepcio, atitudes e valores do meio ambiente. Apud MATTOS, R.
B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de Alencar. Rio de
Janeiro: Caderno de Geociéncia, n. 13. jan./mar. 1995, p. 53.

16 Mircea Eliade (1907-1986) é uma das maiores autoridades no estudo das religides, considerado também
fil6sofo. Estudou a linguagem dos simbolos, usada em todas as religides para chegar as origens, que se situam
sempre no sagrado. Estudou sanscrito e filosofia hindu. O método de abordagem de suas obras sobre mitologia
guarda certa ressonancia com o enfoque dado por Jung a questdo do mito em sua psicologia analitica. Disponivel
em: < http://www.salves.com.br/jb-eliade.htm >. Acesso 21 fev 2009.
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significativo, € hd outros espacos ndo-sagrados, e por conseqiiéncia sem estrutura nem
consisténcia. Mais ainda: para o homem religioso essa ndo-homogeneidade espacial traduz-se
pela experiéncia de uma oposi¢ao entre o espago sagrado (o unico real, que existe realmente)
e todo o resto, a extensdo informe, que o cerca”. 17

A criacdo de imagens, simbolos e mitos respondem a uma necessidade e preenchem
uma fungo: revelar as mais secretas modalidades do ser. ''®

A simbologia fenomenoldgica explicita o mundo de Emygdio, representado em suas
obras, revelando os aspectos mais profundos de sua realidade e busca o equilibrio para as suas
emocgoes.

Gilbert Durand'"?, seguidor de Jung e de Bachelard'?, também nos d4 elementos para
avaliar e para fazermos a andlise dos simbolos contidos nas imagens, a metade visivel de um
simbolo, o “significado”, serd sempre carregado do maximo de concretude, e como o diz

. 121 ¢
excelentemente Paul Ricoeur =

todo simbolo auténtico possui trés dimensdes concretas:

. Coésmica — retira toda a sua figuracado do mundo visivel que nos rodeia;

. Onirica — enraiza-se nas lembrancas, nos gestos que emergem em nossos
sonhos e constituem, como bem mostrou Freud, a massa concreta de nossa
biografia mais intima;

. Poética — o simbolo apela para a linguagem, e a linguagem mais

) . 122
impetuosa, portanto a mais concreta”.

""" ELIADE, M. Imagens e simbolos — ensaio sobre o simbolismo magico-religioso. Apud MATTOS, R. B., O
mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de Alencar. Rio de
Janeiro: Caderno de Geociéncia, n. 13. jan./mar. 1995, p. 53.

"8 Ibid., p. 53.

9" Gilbert Durand, nascido em 1921, é um universitario francés conhecido por seus trabalhos sobre o
imagindrio e mitologia. Professor de Filosofia de 1947 a 1956, professor de Sociologia e de Antropologia da
Universidade de Grenoble II, é co-fundador, juntamente com Léon Cellier e Paul Deschamps, em 1966, e
atualmente diretor, do Centro de Pesquisas sobre o Imagindrio (Centre de recherche sur I'imaginaire). Letras &
Letras. Disponivel em: <http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/letras/recen035.htm>. Acesso em: 20 jan 2009.

12 Gaston Bachelard (1884- 1962). Foi um fil6sofo e poeta francés. A obra bachelardiana pode ser dividida em
duas: a diurna e a noturna, como ele mesmo escreveu na obra Poética do Espaco: "Demasiadamente tarde,
conheci a boa consciéncia, no trabalho alternado das imagens e dos conceitos, duas boas consciéncias, que seria
a do pleno dia e a que aceita o lado noturno da alma". JAPIASSU. Dicionario Basico de Filosofia. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editores, 1976, p. 47.

"> Paul Ricoeur (1913 —2005) foi um dos grandes filésofos e pensadores francéses do periodo que se seguiu a
Segunda Guerra Mundial. Ricoeur participou em debates sobre a linguistica, a psicandlise, o estruturalismo e a
hermenéutica, com um interesse particular pelos textos sagrados do cristianismo. Entre as suas obras contam-se
Histoire et Verité (1955), Soi-méme comme un autre (1990), La Memoire, ['histoire, ['oubli (2000) e
L'Hermenéutique biblique (2001). Stanford Encyclopedia of Philosophy. Disponivel em: <http://plato.
stanford.edu/entries/ricoeur/>. Acesso em: 10 jan 2009.

122 DURAND, G. L"a imagination simbolique. Paris. Press Universitaire du France. 1964, p. 13.
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Mas, da mesma forma a outra metade do simbolo, a parte invisivel e inqualificdvel,
produz um mundo de representacdes indiretas, de signos alegéricos, todavia inadequados,
constituindo uma espécie com uma légica a
parte. O mundo que Emygdio construiu em
torno de si, ao longo de sua existéncia dentro
de um hospital psiquidtrico, guarda todas as
alegrias e dificuldades vivenciadas por ele
nesse lugar. Suas lembrancas estdo
relacionadas a todos os sonhos que teve em

relagcdo aos fatos de sua vida, por exemplo, o

sonho de casar com a mulher amada (onirico),

13/06/1973, 28,0 x 36,6 cm. Acervo do
Museu de Imagens do Inconsciente.

o qual ndo conseguiu realizar na vida real,
pois ela se casou com seu irmdo, que ele
revive o sonho transformado em desilusdo através de imagens (Il. 35).

Quando passou a freqiientar os ateliés de pintura, vivenciou o respeito, o acolhimento,
num lugar organizado com afeto, fez surgir nele um sentimento de seguranca e de paz, o que
transporta de uma forma poética para as imagens referentes a esse periodo. E diferentemente
apresenta os espacgos hospitalares, com a visdo da arquitetura e dos ambientes frios, precarios
e com falta de privacidade.

Para nés tornaram-se imprescindiveis a poética de Bachelard e sua epistemologia a
fundamentagdo de nossa pesquisa, tendo por objetivo a espacialidade, que incluem andlise das
imagens apresentadas e simbolizadas por Emygdio, relacionadas com o imagindrio dos
espacos habitados.

Para Bachelard s6 a Fenomenologia pode nos ajudar a restituir a subjetividades
imagens e a medir a amplitude, a forca, o sentido da transubjetividade'*® da imagem. “Todas
essas subjetividades, transubjetivadas, ndo podem ser determinadas definitivamente. A
imagem poética €, com efeito, essencialmente variacional. Nao é, como o conceito,
constitutiva. [...] No entanto, fora de qualquer doutrina, esse apelo € claro: pede-se ao leitor de

poemas que ndo encare a imagem como um objeto, muito menos como um substituto do

' Considerando ser a subjetividade o mundo interno de todo e qualquer ser humano, composto por emogdes,
sentimentos e pensamentos, e através da qual construimos um espago relacional, ou seja, nos relacionamos com
o "outro". E considerando espaco transubjetivo como o espago socio cultural, no qual se estabelecem relacdes
com um ou vdarios representantes da sociedade: valores, crengas, ideologias, histéria, tragédias sociais.
Trachtenberg, Ana Rosa Chait. Consciéncia Geracional, Exogamia e Subjetivacio na Adolescéncia. II
Congresso Luso-Brasileiro de Psicandlise, 2007. p. 05. Disponivel em: <http://www.febrapsi.org.br/artigos/
2007_luso/2007_luso_anarosa.doc>. Acesso em 19 out. 2008.
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z

objeto, mas que capte sua realidade especifica. Para isso € necessdrio associar
sistematicamente o ato da consciéncia criadora ao produto mais fugaz da consciéncia: a
imagem poética. Ao nivel da imagem poética, a dualidade do sujeito e do objeto € irisada,
reverberante, incessantemente ativa em suas inversoes. Nesse ambito da criagdo da imagem
poética pelo poeta, a fenomenologia €, se assim podemos dizer, uma fenomenologia micros-
copica. Por isso essa fenomenologia tem probabilidades de ser estritamente elementar. Nessa
unido, pela imagem, de uma subjetividade pura, mas efémera, com uma realidade que nao
chega necessariamente a sua completa constitui¢do, o fenomendlogo encontra um campo de
inumerdveis experiéncias; beneficia-se de observagdes que podem ser precisas porque sao
simples, porque "ndo t€ém inconvenientes", como é o caso dos pensamentos cientificos, que
sao sempre pensamentos interligados. Em sua simplicidade, a imagem nao tem necessidade de
um saber. Ela é a dddiva de uma consciéncia ingénua. Em sua expressao, € uma linguagem
crianca. Para bem especificar o que pode ser uma fenomenologia da imagem, para especificar
que a imagem vem antes do pensamento, seria necessdrio dizer que a poesia €, mais que uma
fenomenologia do espirito, uma fenomenologia da alma. Deveriamos entdo acumular
documentos sobre a consciéncia sonhadora”.

A imaginacdo criadora encontra no método fenomenoldgico sua fundamentacio, ja
que ela estd além do meramente dado, enxerga o invisivel, vai a profundidade antes mesmo de
movimentar a superficie.

Para que uma obra de arte seja compreendida, tomei como contribui¢do o texto de
René Huyghe, no belo preficio que escreveu para a exposicdo das obras de Georges

Rouault'?*

, "devemos lancgar-nos no centro, no dmago, no ponto central em que tudo se
origina e adquire sentido: e eis que reencontramos a palavra esquecida ou rejeitada, a alma". E
a alma, como complementa Bachelard, - como prova a pintura de Rouault — “possui uma luz
interior, aquela que uma "visdo interior" conhece e expressa no mundo das cores
deslumbrantes, no mundo de luz do sol. [...] Serd necessério participar de uma luz interior que
nao € o reflexo de uma luz do mundo exterior; sem divida as expressdes visdo interior e luz

interior sdo muitas vezes reivindicadas com excessiva facilidade. Mas quem fala aqui € um

pintor, um produtor de luzes. Ele sabe de que foco parte a iluminagdo. [...] No principio de tal

'2* Embora o expressionismo tenha adquirido cardter nitidamente alemdo, o francés Georges Rouault (1871 —
1958) foi quem uniu os efeitos decorativos do fauvismo a cor simbdlica do expressionismo germanico. Rouault
foi colega de Matisse na academia de Moreau e exp0s com os fauvistas, mas sua paleta e sua tematica profunda o
colocam como um dos primeiros expressionistas, ainda que isolado. A obra de Rouault tem sido descrita como
“o fauvismo de 6culos escuros”. Disponivel em: <http://biografias.netsaber.com.br/ver_biografia_ c_964.html >.
Acesso em: 11 abr. 2009.
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pintura hd uma alma que luta. [...] Portanto, tal pintura € um fendmeno da alma. A obra deve
redimir uma alma alpalixonaldal”.125

E com esta mesma intensidade se apresentam as imagens de Emygdio, com sua visao
de mundo particular, com sua luz interior e, sobretudo, com sua simplicidade, imagens que
partem de uma pessoa de pouca cultura e com uma vivéncia tremenda de vida. As imagens
emergem de forma espontanea e verdadeira.

A imagem adquire categoria de imagem poética, e quando € relacionada a linguagem,
ela passa a ter uma fala criativa, expressiva e auténtica, uma fala falante, como foi tratado no
capitulo 3.2 A Relagdo Artista/Mundo. Através da criatividade, a consciéncia imaginante se
revela, muito simplesmente, mas muito puramente, como uma origem. Para Bachelard, “isolar
esse valor de origem de diversas imagens poéticas deve ser o objetivo, num estudo da
imaginagdo, de uma fenomenologia da imaginac¢do poética. [...] A imagem poética é uma
emergéncia da linguagem, estd sempre um pouco acima da linguagem significante. [...] Esses
impulsos lingiiisticos que saem da linha comum da linguagem pragmética sdo miniaturas do
impulso vital”. ' O que vem reforcar a colocacdo de Mério Pedrosa da Arte como
necessidade vital, como vimos no segundo capitulo.

Das imagens poéticas, segundo Bachelard, podemos destacar uma esfera de
sublimagdo pura, que € aliviada da carga das paixdes, liberada do impeto dos desejos. Essas
imagens possuem uma significacdo poética, com suas milhares de imagens imprevisiveis,
imagens pelas quais a imaginagdo criadora se instala nos seus proprios dominios.

A imagem € apresentada com uma linguagem inédita, que descarta correlacdes entre o
passado e o presente, torna-se atemporal e seu criador se transforma num novo ser.

Assim como na poesia, quando admiramos uma pintura, ndo ha a necessidade de se ter
vivido os sofrimentos do autor para compreender a beleza das palavras oferecidas por ele. Da
mesma forma a imagem poética possui um sentimento € uma emocao que lhes sdo préprios,
independente do drama que ela seja levada a ilustrar. Este poder de sublimacdo, inerente a
poesia, encontramos nas imagens, que Bachelard chama de poéticas, assim como a
capacidade de serem surpreendentes, imprevisiveis e da forma as emocdes vividas pelo autor.

A sublimacdo, encontrada nas imagens poéticas, ao ser estudada pelo psicanalista ou
pelo fenomendlogo, s se diferenciard por uma questdo de metodologia. O psicanalista, para
Bachelard, ndo estd preparado para estudar as imagens poéticas em sua realidade superior e

nem estudar a natureza humana dos poetas, pelo fato de habitar na regido passional. O que

125 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo:Victor Civita, 1978, p. 184-186.
12 Ibid., p. 188.
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exemplifica com as palavras de C. G. Jung: "o interesse desvia-se da obra de Arte para se
perder no caos inextricdvel dos antecedentes psicoldgicos, € o poeta torna-se um caso clinico,
um exemplar que porta um nuimero determinado da psychopathia sexualis. Assim, a
psicandlise da obra de arte afastou-se do seu objeto, transportou o debate para um ambito
geralmente humano, que ndo é de forma alguma especifico do artista e principalmente ndo
tem importancia para a sua arte”.'?’

A Imagem ao ser surpreendente e imprevisivel, torna-se também auténoma, assumindo
a Arte um novo ponto de partida. Mesmo numa arte como a pintura, que oferece o testemunho
de um oficio, os grandes sucessos estdo fora do oficio. Como a grande mudanga ocorrida na
época de Emygdio na forma de tratar os internos, lhes oferecendo respeito e tratamento digno,
e possibilidade de exercerem sua criatividade, um instante de recomego puro que faz de sua
criacdo um exercicio de liberdade.

"A Arte € entdo uma reduplicacdo da vida, uma espécie de emulacdo nas surpresas que
excitam a nossa consciéncia e a impedem de cair no sono. [...] Nem por um instante se trata
de refazer exatamente um espetaculo que ja pertence ao passado. Mas necessito revivé-lo
inteiramente, de uma maneira nova e pictdrica desta vez, e, assim fazendo, dar a mim mesmo
a possibilidade de um novo choque." E Lescure conclui: "O artista ndo cria como vive, mas
vive como cria”. '%*

A Imagem € um produto da imaginacao, que nos desliga a0 mesmo tempo do passado
e da realidade, e abre uma possibilidade para o futuro. A imaginagao poética utiliza elementos
da realidade e do mundo irreal. E € o que muito nos interessa nessa dissertacdo, a
compreensdo do imagindrio € como sdo originadas as imagens dos espagos do cotidiano de
Emygdio. Este estudo poderia receber também o nome de Topofilia, que é o estudo do elo
afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico, é o estudo da percepc¢ao, das atitudes e dos
valores atribuidos aos espagos defendidos contra forcas adversas, dos espacos amados.

Para Bachelard “o espaco percebido pela imaginacio ndo pode ser o espaco
indiferente, é o espaco vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com todas as
parcialidades da imaginacdo. Em especial, quase sempre ele atrai. Concentra o ser no interior

dos limites que protegem”. E quanto as imagens que invocam lugares indspitos, logo fica

evidente que atrair e repelir ndo resultam de experiéncias contrdrias. “Mas as imagens nao

127 JUNG, C. G. "La psychologie analytique dans ses rapports avec I'oeuvre poétique", apud Essais de
psychologie analytique, trad. francesa de Le Lay, ed. Stocl, p. 120. Apud BACHELARD, Gaston. A poética do
espaco. Sao Paulo:Victor Civita, 1978, p. 193.

128 LESCURE, Jean. Lapicque, ed. Galanis, p. 78. Apud BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sao
Paulo:Victor Civita, 1978, p. 194.
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aceitam idéias tranqiiilas, nem sobretudo idéias definitivas. Incessantemente a imaginacdo
imagina e se enriquece com novas imagens.” E concordo com Bachelard ao dizer que “é essa
riqueza do ser imaginado que gostariamos de explorar.”'*

Para compreender os espagos e lugares apresentados por Emygdio em suas pinturas
teremos que nos embrenhar no estudo da poética da casa e como o imaginério se estrutura a
partir do sentido atribuido a esses lugares. “Com a imagem da casa temos um verdadeiro
principio de integracdo psicoldgica. Psicologia descritiva, psicologia das profundidades,
psicandlise e fenomenologia poderiam, com a casa, constituir esse corpo de doutrinas que
designamos pelo nome de topoandlise. Analisada nos horizontes tedricos mais diversos parece
que a imagem da casa se torna a topografia do nosso ser intimo. Para dar uma idéia da
complexidade da tarefa do psic6logo que estuda a alma humana nas suas profundezas, C. G.
Jung pede ao seu leitor para considerar esta comparagdo: ‘“Temos de descobrir um edificio e
explicéd-lo: seu andar superior foi construido no século XIX, o térreo data do século XVI e o
exame mais minucioso da constru¢cao mostra que ela foi feita sobre uma torre do século II. No
pordo, descobrimos fundacdes romanas; e debaixo do pordo hd uma caverna em cujo solo
encontramos, na camada superior, ferramentas de silex e, nas camadas mais profundas, restos
de fauna glacial’. Tal seria, aproximadamente, a estrutura da nossa alma’. Naturalmente, Jung
sabe da insuficiéncia dessa comparacdo. Mas, pelo préprio fato de ela se desenvolver tao
facilmente, hd um sentido em tomar a casa como um instrumento de andlise para a alma
humana”.'*

Bachelard complementa dizendo que nem sé nossas lembrangas como também nossos
esquecimentos estdo "alojados". Nosso inconsciente estd "alojado". Nossa alma é uma mo-
rada. E, lembrando-nos das "casas", dos "aposentos", aprendemos a "morar" em ndés mesmos.
Ja podemos ver que as imagens da casa caminham nos dois sentidos: estdo em nds tanto
quanto estamos nelas.

A experiéncia de habitar esta relacionada a experiéncia de se encolher, do encontro
dos cantos onde escolhemos para nos encolher ou fomos encurralados e minimizados. Depois
estudo desenvolve uma reflexdo sobre a relacio com os espacos, o grande e o pequeno,
exterior ou interior, da miniatura e da imensidao, do aberto e do fechado, que as vezes apenas

estd em nos.

129 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo:Victor Civita, 1978, p. 196.
130 JUNG, C. G. “Le conditionnement terrestre de 1’ame”, op. cit., p. 86. Apud BACHELARD, Gaston. A
poética do espaco. Sdo Paulo:Victor Civita, 1978, p. 196.
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Para Bachelard, “ndo € em sua positividade que a casa é verdadeiramente ‘vivida’, ndo
¢ somente no momento presente que reconhecemos seus beneficios. Os verdadeiros bem-
estares t8m um passado. Todo um passado vem viver, pelo sonho, numa casa nova”. '*!

O estudo fenomenoldgico da imaginagdo poética e geografica dos internos permite
explorar as contradi¢des existentes no lugar vivido pelos individuos e pelo grupo. Entretanto,
ndo é uma tarefa simples, porque cada pessoa possui em seu intimo, um universo simbodlico
distinto dos demais, de onde surgem concepcdes de espaco (local de pouca ou nenhuma
afetividade atribuida a ele) e de lugar (local onde hda um excesso de sentimentos de
pertencimento a ele).

Além, disto, diz Mattos que “o universo simbdlico estd estruturado em uma infinidade
de pequenos cosmos imagindrios, denominados aqui por microcosmos. Os microcosmos
podem ser definidos como todas as imagens simbdlicas relacionadas a alguns objetos ou
lugares particulares, que se tornam intimos. De uma forma geral, a passagem do concreto para
o simbdlico ocorre porque uma pessoa ao visualizar uma imagem limitada e acanhada do real,
a re-(a)presenta a sua consciéncia carregada de sentimentos atribuidos a esta imagem, que
assim se metamorfoseia. Estas imagens, entretanto, como ji foi dito, ‘ndo aceitam idéias
definitivas. Incessantemente a imaginacdo imagina e se enriquece com novas imagens’. A
imagem simbdlica necessita assim, ser sempre revivida pelas lembrancas, para que as
mesmas, no decorrer de algum tempo, ndo possam sofrer reducdes ou muta(;()es”.13 2

A comunicacdo entre a imagem simbdlica e o mundo real se faz por meio de campos
intermedidrios, que sao representados pelo tratamento individual dado a alguma coisa ou
lugar. Estes campos vivenciados podem ser experienciados a partir de lugares fechados, onde
a atencdo toda converge para um ponto central. Estes lugares delimitados por paredes se
assemelham a uma concha, ou a um castelo, por dar a seus habitantes a sensa¢ao de conforto e
de seguranca. Bachelard diz que “quando a vida se abriga, se protege, se cobre, se oculta, a
imaginacao simpatiza com o ser que habita o espaco protegido”.133

Ao utilizar o simbolo da casa, pretendemos remeter ao sentimento de protecao que
uma casa tende a proporcionar. Pois a casa é nosso canto no mundo, é 0 nosso primeiro

universo.  Lugar com cantos e ambientes magicos que guardam os pertences ricos em

lembrangas dos lugares vividos anteriormente em outros lugares.

131 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo: Victor Civita, 1978, p. 200.

132 MATTOS, R. B., O mundo vivido por uma comunidade urbana: o caso do condominio residencial José de
Alencar. Rio de Janeiro: Caderno de Geociéncia, n. 13, jan./mar, 1995, p. 58.

133 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 141.
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Se aplicarmos estes conceitos na trajetéria de Emygdio de Barros poderiamos dividi-la
em dois momentos: primeiro o de interno de hospitais psiquidtricos por 23 anos, onde a
prépria condicdo de interno o mantém confinado em lugares fechados, impessoais, com
métodos de tratamentos agressivos, que o sentimento de seguranga era uma esperanga remota.
A partir de 1947, surge um lugar dentro desse contexto, quando passa a conviver com pessoas
respeitosas, onde o afeto € a mola mestra. Aqui sim encontramos o surgimento do sentimento
de seguranca, e as pessoas vivem este lugar intensamente, possibilitando a expressao
espontanea que dard origem as imagens de lugar vividos anteriormente, ou no presente. O ser
abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo.

O ambiente criado por Nise da Silveira ndo havia grades, todos os freqiientadores
demonstravam amor por esse espago. Carlos Pertuis, por exemplo, a tarde verificava se
janelas e portas estavam bem fechadas. Quando tacos do assoalho se soltavam, Carlos os
recolocava, arranjando cimento por iniciativa prépria. Muitos dos freqiientadores do atelié de
pintura retratavam este lugar numa demonstracio da importdncia que tinha para eles.
Emygdio foi um dos que mais retratou o atelié que certamente era uma casa, um lugar de
protec¢do, um odsis dentro do hospital psiquidtrico.

Esses lugares podem ser analisados como casa, a partir dos conceitos desenvolvidos por
Bachelard em sua Poética do espago. O individuo vive a casa em sua realidade e em sua
virtualidade, através dos pensamentos e dos sonhos. As lembrancas do mundo exterior nunca
terdo a mesma tonalidade das lembrancgas da casa.

Estudando as imagens da casa devemos ter o cuidado de ndo romper a solidariedade da
memoria e da imaginacao, espera-se sentir toda a elasticidade psicoldgica de uma imagem e
atingir o fundo poético do espacgo da casa.

E necessdrio dizer que a casa é um dos maiores poderes de integracdo para os
pensamentos, para as lembrangas e para os sonhos dos homens. A casa fornece abrigo e
seguranca nas tempestades do céu e nas tempestades da vida. Assim que nascemos € “somos
atirados no mundo” somos acomodados num berc¢o, € a casa representa esse grande bergo.

Aos espagos sdo atribuidos sentido de acordo com a experiéncia, lugares de acolhimento
relacionamos a casa, e os lugares hostis sdo relacionados a fora da casa.

Nas dreas comunitdrias, sejam elas no interior do hospital (enfermarias, refeitérios, etc.),
ou patios, jardins, com suas dinamicas coletivas, compulsdrias, 0 mundo parece mais
cinzento, ligrube e sem significados, por se tratar de espagos impessoais, sendo associados a

espacos de ninguém, pois nao produzem o sentimento de pertencimento.
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Ao contrdrio dos apartamentos de condominios, as enfermarias, os lugares
comunitdrios externos e internos sdo barulhentos, sem identidade, e os hdspedes sdo apenas
mais um doente para ser deslocado de um lado para outro. Enquanto a Secdo de Terapéutica
Ocupacional assume as caracteristicas magicas da casa, desvelando um universo de formas e
cores, onde se d4 a comunica¢do do real com o simbdlico. O relacionamento aqui continua
restrito, permanecendo a individualidade preservada. Através de suas janelas, as imagens dos
patios e dos jardins do hospital ganham novas significa¢cdes. Para Emygdio e para os outros
freqiientadores, a estes lugares sao atribuidos grandes significados, como por exemplo, o de
uma ponte magica que o0 une a outros espagos ou a outras pessoas. Desta ponte simbdlica
partem fluxos de informacgdes sobre os fatos de seu cotidiano, atual ou passado, real ou
imaginario.

O sentido da casa, do lugar seguro e estavel, do ber¢o acolhedor, pode ser encontrado
nos lugares aos quais foram atribuidos o sentido de casa, lugares que oferecem atividades
(STOR) como musica, danca, teatro, recreagcdo, jardinagem, e principalmente nos ateliés de
pintura e de modelagem. Sao nesses lugares que eles descontraem, relaxam e conseguem
trazer a criatividade para o seu cotidiano.

As atividades sdo vivenciadas de forma distinta entre eles. A esquizofrenia ja causa
um afastamento da realidade, e as atividades oferecidas pela STOR contribuem para que cada
um se volte mais para o seu interior, € reencontrem suas casas pessoais, onde vivenciam
intensamente momentos de prazer e de tranqiiilidade.

O prazer de pintar faz emergir imagens de diferentes mundos, lugares, com contetidos
e questdes culturais particulares a cada individuo. Desses ateli€s surgiram séries de imagens
representando seus microcosmos.

Percebe-se que os ateliés se tornaram territérios com fronteiras imagindrias, com
caracteristicas de magico, encantado, carregados de afetividade. Além disso, este mundo era
povoado por simbolos e imagens, que das quais pode-se compreender e captar a riqueza dos
significados atribuidos por seus habitantes.

O mundo vivido pelos freqiientadores da STOR contém um complexo sistema de
imagens e valores atribuidos aos espacos (amplos e desconhecidos) e aos lugares (seguros e
aconchegantes), mas ndo sio suficientes para abarcar todo o simbolismo que estas pessoas
atribuem aos lugares vividos, dos confinamentos aos espacos aconchegantes, onde tinham a
liberdade para criar, vivendo cada um a seu tempo, dentro do seu histérico e com a sua

intensidade.
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Nise da Silveira percebeu que “através do estudo de diferentes séries de pinturas de
pacientes do Centro Psiquidtrico Nacional podemos verificar que os freqiientadores dos ateli€s
conseguem paulatinamente organizar os espacos, dividindo-os em quatro, em oito, em doze
partes, a fim de reorganizd-los e reordend-los. As imagens surgidas revelam diferentes
vivéncias do espaco — viagens através de espacos desconhecidos, sofridas vivéncias dos
reversos e das confusdes do espaco cotidiano, luta tenaz para recupera-lo”. 134

Considerando o lugar significado como casa, € a casa como nosso corpo, Bachelard
afirma que “a casa € um corpo de imagens que dao ao homem razdes ou ilusdes de
estabilidade. Reimaginamos constantemente a realidade: distinguir todas as imagens seria
revelar a alma da casa; seria desenvolver uma verdadeira psicologia da casa”.

Parafraseando Paul Klee: “A Arte ndo reproduz o visivel; ela torna visivel o invisivel”,

a pintura é uma janela para a alma. '*°

134 SILVEIRA, N. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1982, p. 32.
135 1.
Ibid., p. 39.
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4.3 O PENSAMENTO GESTALTICO E O PROCESSO DE CRIACAO

Além dos autores estudados, estamos introduzindo neste capitulo alguns conceitos da
Gestalt Terapia, como complemento, importando alguns conceitos que julgamos relevantes.

Gestalt € uma palavra alema de dificil traducdo, que pode representar forma, figura,
padrao, estrutura e configuragdo. Estas sdo traduc¢des possiveis, mas nenhuma é exata.

Nesta dissertacdo, as premissas da filosofia da Gestalt mais relevantes pretendem
compreender como se dé a relagdo entre os individuos, e com 0 meio em que vivem.

A Arte de perceber e compreender os sinais ganhou o interesse de um segmento da
Psicologia, chamada de Psicologia da Gestalt, que se originou como uma teoria da percepcao
que incluia as inter-relagdes entre a forma do objeto e os processos do autor. O pensamento
gestéltico enfatiza a percepcao espontinea, a percep¢do de totalidade, percebendo-se figura e
fundo, a percepcdo de formas como um registro de dindmicas passadas e a fluidez do processo
de cria¢do das imagens.

Para a Gestalt a maneira que se atribui sentido as coisas é também relacionada como a
pessoa percebe e se relaciona com o mundo. A maneira que linhas, formas e cores sdo
utilizadas, como se relacionam entre si € com o espaco onde estdo inseridas, € a que espacos
se referem, podem revelar como este individuo tem seus padrdes de vida organizados. A
existéncia de estrutura e como ela estd apresentada poderdo revelar também como esta pessoa
age e se relaciona com seus espacos.

Ao se aventurar no mundo da expressao artistica, o individuo mergulha num processo
de expansao e exploragdo de seus espacos, interage com eles de forma criativa, indo ao
encontro de conteudos dos mais diversos, reais ou fantasias.

Segundo Fritz Pearls:

[...] hd uma grande 4rea da atividade na fantasia que exige tanto da
nossa excitacdo, de nossa energia e da nossa for¢a de vida que deixa muito
pouca energia para estar em contato com a realidade. Agora, de desejarmos
tornar a pessoa um ser total, precisamos, primeiro, entender o que ¢ mera
fantasia e irracionalidade, e temos de descobrir onde a pessoa € tocada e o que a
toca. Com muita freqiiéncia, se trabalhamos e esgotamos essa zona intermedidria
da fantasia, esse maya, encontraremos a experiéncia de satori, do despertar.
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Repentinamente, o mundo estd 14. Vocé desperta de um transe como se
A ord 14 o 136
despertasse de um sonho. Vocé estd 14, inteiro, novamente.

Pela teoria da Gestalt, o todo € mais importante do que a soma das partes. Aplicando
esse conceito poderemos compreender melhor as narrativas, visualizando o processo todo de
criacdo de uma pessoa. Naturalmente procuramos perceber a relagdo entre as partes. Quando
nos concentramos no todo, percebemos como as diferencas e semelhancas dos detalhes
formam padrdes.

Retomemos aqui o pensamento de Merleau-Ponty que dia que “o artista ‘motivado’
associa sua relacdo com o mundo com sua habilidade de pintor faz nascer a obra. O pintor €
“motivado” de alguma forma, e comega a trabalhar; aquilo que ele coloca na tela ndo € seu
“eu” imediato, alguma nuance do sentir, mas seu “estilo”. !’

Entdo essa forma pessoal de narrar os fatos vividos podemos chamar de estilo, no
contexto da Arte, estilo artistico, que podem refletir o estilo de vida do autor. Em
representacdes pictdricas, vemos aspectos do estilo sempre em conjunto com os aspectos de
contetido e do material utilizado. Para melhor perceber a totalidade do processo, ndo podemos
separar esses aspectos, nem na criagdo, nem na compreensdo, pois eles atuam juntos para
transmitir a mensagem.

Nao existe uma férmula para se entender uma obra de arte, visto que existem
demasiadas varidveis nas experiéncias individuais, culturais e psicoldgicas do autor. Devemos
considerar a gama mais diversa possivel de aspectos de expressdo, para podermos
compreender o sentido de todas as mensagens.

No mundo da expressdo encontramos as mais variadas experimentacdes possiveis,
desde objetivas, reais, e experi€éncias emocionais. A comunica¢do plastica apresenta simbolos
que emergem do imagindrio do autor, o que dd margem a diversas compreensdes da
mensagem, e impossibilita que se estabeleca uma verdade tunica. Contudo precisamos
comegar de algum lugar, e o contetddo da figura € o mais fécil de se perceber.

O sentido de uma pintura, muitas vezes pode ser resultado de uma catarse de
sentimentos experimentados pelo autor, vivenciados em algum tempo e espaco. O sentido

deve considerar o estilo de vida do autor, percebendo as mudancgas de padrdes de pensamento,

3¢ PEARLS, F. S., Gestalt Therapy verbatiom (Moab, UT, Real people press, 1969), p. 50. Apud RHYNE, J.
Arte e Gestalt. Summus. Sao Paulo 2000, p. 91.

137 MERLEAU-PONTY, M. Signes. p. 66. apud WERNECK, R. Ceramica e estética: uma abordagem a
partir do pensamento de Merleau-Ponty. Dissertacao de mestrado, departamento de Filosofia, UFRIJ, p. 20.
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que viajam entre Os espagos reais € os espacos imagindrios, do inconsciente pessoal a
consciéncia.

Ao usar a linguagem gréfica, o autor busca criar formas visuais que correspondam as
suas imagens interiores. O sentido refletird algum momento vivido, que as vezes nao se
enquadra num tempo e espago légicos. Materiais pldsticos sao utilizados para traduzir o que e
como o mundo foi percebido e que sentido lhe foi atribuido, sai dos dominios da subjetividade
para formas externas objetivas. A escolha do material a ser utilizado torna-se parte integrante
da experiéncia da arte. O tipo do material contribui para que se complete a mensagem visual.
O ideal seria ter uma grande variedade de materiais para que fossem experimentados, para que
se descobrisse qual a linguagem preferida, e com qual a narrativa fluiria melhor.

Na experiéncia com arte é possivel explorar e expressar o que € essencial, encontrar a
melhor forma de expressar experiéncias. A arte é especial, € s6 se colocar a disposi¢do e
deixar as historias fluirem através das maos.

Como vimos a linguagem pldstica, o ambiente tranqiiilo e acolhedor foram favordveis
para que se produzissem as mais variadas imagens, que vamos analisar e classificar por sua
tematica. Aos espacos vividos sdo atribuidos sentidos relacionados ao afeto. Sdo espacos
vividos, espacos de vida que representam o ambiente cotidiano, real, mas é também uma
espécie de espaco emocional. O espaco real pode ser chamado de objetivo e o emocional de
subjetivo. No objetivo podemos encontrar uma inter-relacdo entre o autor € os outros em seu
meio fisico, e no subjetivo podemos encontrar uma maneira livre e particular de ser e
experimentar o que €. Na vida os dois espagos se sobrepdem e se misturam, e nao podem ser
separados (espaco fisico do emocional).

Ocasionalmente, autores, como Emygdio, com uma histéria de vida de dissociacao,
com seu emocional fragilizado, com o mundo interno aparentemente destruido, ficavam
surpresos, ao perceber que podiam de uma maneira segura entrar em contato com suas
vivéncias, experimenté-las, expresséd-las, e pouco a pouco domind-las. Como num jogo, ir
ligando parte a parte, se reestruturando, podendo atingir um estado préximo da unidade.

Para analisar imagens recorremos a capacidade de aperceber as coisas através dos
sentidos. O mundo ndo se apresenta como um caos, como uma trama de sensacdes diversas,
mas como um campo delimitado, sobre o qual se destaca uma figura. E tudo se organiza nessa
estrutura figura e fundo.

Num primeiro momento a impressao que se tem é de ordem global. Num segundo

momento as figuras vao se apresentando paulatinamente numa sucessao de figuras isoladas e
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progressivas. E uma impressdo instantinea que se tem das coisas e de suas relacdes. Segundo
Koffka, essas impressdes primeiras constituem o alicerce da impressdo estética. '

De acordo com a Gestalt, a arte na formacdo de imagens, os fatores de equilibrio,
clareza e harmonia visual constituem para o individuo uma necessidade, é sdo considerados
indispenséveis em qualquer tipo de manifestacdo visual. O autor vai em busca de uma ordem,
dentro de um todo, deixando de lado qualquer preocupacgdo cultural.

Gestalt em seu sentido mais amplo significa a integracdo das partes em oposicdo a
soma do “todo”. Pode ser traduzida por estrutura, figura ou forma, ou simplesmente por boa
forma.

O movimento gestaltista, através de numerosos estudos e da teoria da forma, atuou
principalmente no campo da teoria da forma, contribuindo muito aos estudos e pesquisas da
percepcao e linguagem. Inteligéncia, aprendizagem, motivacdo, conduta exploratoria e
dindmica de grupos sociais. A psicologia da forma se apdia na fisiologia do sistema nervoso,
ao procurar explicar s relagcdo sujeito-objeto no campo da percepg¢ao.

Segundo estudos, o que acontece no cérebro nao € idéntico ao que acontece na retina.
O estimulo cerebral ndo se d4 em pontos isolados, mas por extensdao. Nao existe na percep¢cao
da forma um processo posterior de associacdo das vdrias sensacdes. A primeira sensagdo ji é
de forma, ja € global e unificada.

Segundo Jodo Gomes Filho:

O postulado da Gestalt, no que se refere a essas relagdes psicofisioldgicas,
pode ser assim definido: todo o processo consciente, toda forma psicologicamente
percebida estd estreitamente relacionada com as forcas integradora do processo
fisiolégico cerebral. A hipdtese da Gestalt, para explicar a origem dessas forcas
integradoras, € atribuir ao sistema nervoso central um dinamismo auto-regulador
que, a procura de sua prépria estabilidade, tende a organizar as formas em todos
coerentes e unificados.

Essas organizagcdes, origindrias da estrutura cerebral, s@o, pois,
espontineas, ndo arbitrarias, independentemente de nossa vontade e de qualquer
aprendizado. A escola da Gestalt, colocando o problema nesses termos, vem
possibilitar uma resposta a muitas questdes até agora insoliveis sobre o fendmeno
da percepgdo.'”

138 PEDROSA, M. Da natureza afetiva da forma na obra de Arte. Tese de concurso para a cadeira de Histéria
da Arte e Estética da Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil. Rio de Janeiro: 1949. p. 02.
139 GOMES FILHO, J. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. Sao Paulo: Escrituras Editora,
2000. p. 19.



110

Para Koffka, quando se estuda o fendmeno da percep¢do visual, existe inicialmente
uma primeira divis@o geral entre forgas externas e forcas internas.

As forcas externas sdo originadas na luz proveniente do objeto exterior que provoca
um estimulo a retina. Estas forcas se diferenciam de acordo com as condi¢des de luz em que
se encontra o objeto.

Ja as forcas internas sdao forcas de organizacdo que estruturam as formas numa
determinada ordem, de acordo com o estimulo das forcas externas. Segundo a teoria da
Gestalt, as forcas internas tem a sua origem num dinamismo fundamentado pela prépria
estrutura do cérebro.

Essas forgas internas de organizacdo se processam mediante relagcdes subordinadas a
leis gerais. Através de pesquisas, observaram-se certas constantes nessas forgas internas,
quanto a maneira como se estruturam ou organizam as formas percebidas psicologicamente.
Estas constantes foram chamadas de padrdes, principios bdsicos, fatores ou leis de
organizacdo da forma perceptual. Por meio destes principios a Gestalt explica porque vemos
as coisas de uma determinada maneira e nao de outra. Cada imagem percebida € resultado da
interacdo das forcas internas com as externas. As externas compreendidas como agentes
luminosos estimulando a retina, e as forcas internas num movimento da melhor forma
possivel de organizacdo de estruturas dos estimulos externos.

A andlise de uma imagem disseca e retalha a impressdo, destruindo as qualidades
sensiveis percebidas no primeiro contato com o objeto. Surge uma infinidade de impressdes,
todas qualitativamente distintas, semelhancas e diferencgas entre as préprias partes.

Segundo Mdrio Pedrosa, essa caracteristica sensorial pura da percepg¢ao estética indica
que o problema fundamental, quando se aborda o fendmeno artistico, ndo é o de saber como
os objetos sao concebidos ja na consciéncia refletida, mas como nés os percebemos. O
aspecto sensivel dos objetos é o que antes de tudo seduz o artista. As concepcdes e crengas
que temos sobre as coisas podem, sem duvida, influir na prépria percepc¢do. Nao se isola o
aspecto sensivel dos objetos para considerar o saber e as idéias preconcebidas relativamente
aos mesmos, sendo na medida em que estdo em condicdes de agir secundariamente sobre
aquele aspecto sensivel.'*

A percepgdo estética é regida em grande parte por leis de organizacdo ou leis da

estrutura. A escola da Gestalt desenvolveu um sistema de leitura visual, criado como suporte

140 PEDROSA, M. Da natureza afetiva da forma na obra de Arte. Tese de concurso para a cadeira de Histéria
da Arte e Estética da Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil. Rio de Janeiro: 1949. p. 03.
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sensivel e racional, que permite e favorece a andlise e interpretacao da forma do objeto. Nessa
forma de andlise estdo inseridas: propriedades da forma e categorias conceituais fundamentais
(harmonia, equilibrio visual, contraste, luz, cor, tom, movimento, ritmo, proporcao, clareza,
simplicidade, complexidade, ambigiiidade, fragmentacdo, espontaneidade). Estas categorias
sdo pontos de partida a estudos da forma, que podem ser aprofundados e podem dar origem a
outros mais, uma vez que trabalhamos com temas inesgotdveis.

Selecionei alguns dos processos visuais que contribuirdo para esta dissertagdo:

¢ Distancia

A segregacdo é o fendmeno mais elementar e primdrio da experiéncia estética. Este
processo separa no espaco as formas independente de sua significacdo. As formas se

apresentam organizadas em grupos pela proximidade ou pela distancia (Il. 36).

I1. 36. Objetos préximos um do
outro tendem a ser agrupados .

¢ Semelhanga

Nao s6 a proximidade de uma figura ou de um objeto de outro acarreta essas
segregacOes estruturais. A semelhanca das partes ou a identidade das formas indica outro fator
de separagdo percepcional. As combinacdes espontineas no plano sensorial perceptivo
constituem as leis fundamentais da forma, aplicadas de forma empirica ou intuitiva pelos
artistas. Estas combinagdes podem gerar um conflito de formas, que se agrupam ou se

separam na busca da melhor organizacao (Il. 37).

Il. 37. O que vemos quadrados e circulos,
ou colunas de quadrado e de circulos?
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A psicologia da percep¢do ensina que sob o choque de um mosaico de estimulos que
impressionam a retina, o sistema nervoso do organismo desenvolve processos de organizagao
de maneira que a forma criada seja a melhor possivel. Dessa maneira, forma e espago, cor e
luz, figura e fundo sdo aspectos independentes do padrdo organizado, presentes no estimulo
visual.

® Boa Forma

O equilibrio e a simetria sdo caracteristicas perceptivas do mundo visual. No campo
perceptivo, os tedricos da Gestalt falam de formas naturais, fortemente organizadas,
privilegiadas: regulares, simples, simétricas, que se impde aos nossos sentidos.

O principio de boa forma € uma func¢do de uma forca coordenadora interna autonoma
e dindmica da mente humana. Quanto melhor for a organizagdo visual da forma, mais facil
serd a compreensdo da linguagem visual, isto é, maior serd a rapidez de leitura ou

interpretacdo, maior serd seu grau de pregnancia (Il. 38).

I1. 38. A boa forma é uma
funcdo de uma forga
coordenadora interna autbnoma
e dindmica da mente humana.

Segundo Pedrosa, a Arte consiste em segregar um todo material ou imagindrio, o qual
decide de suas partes, determina as posi¢cdes destas e destas ainda recebe os eflivios ou as
pressoes necessdrias para que o todo seja dotado de sua qualidade vital. Dentro do todo se
trava a busca do equilibrio, de um estado de repouso equivalente ao mesmo dinamismo
sensorial livre, em luta com o material, tendendo a forma privilegiada. Para P. Curie, a
assimetria rege o curso do mundo. A auséncia de elementos simétricos € necessdria a

ocorréncia de todo acontecimento natural. A natureza procura corrigir a auséncia de simetria,
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como se buscassem uma ordem. As diferencas, as irregularidades, as dissimetrias, sdo causas
das mudancas. tal

O prazer da simetria é inerente ao homem. Além do prazer das cores, das linhas, ha
sempre uma significacdo intelectual que nos dard a chave para compreender a estética e a
beleza de uma imagem. Portanto, as qualidades estéticas proprias de uma obra de arte ndo
seriam dadas apenas pela forma. Por meio de processos de associagdo de idéias nos seriam
reveladas as qualidades formais da interacao das partes do todo, das estruturas das imagens.

Ao analisar uma imagem nao se pode limitar ao campo plastico, € necessario abordar
os problemas fenomenoldgicos relacionados com a atividade artistica.

A estudar a maneira que se dd a percep¢do no homem, compreendemos que se da
através de diferenciacdes, sejam elas de cor, de textura, de forma. Todo objeto sensivel s6
existe em relacdo a certo fundo, a caracteristica heterogénea da imagem destaca a figura do
fundo.

A imagem em busca do equilibrio tende a compor uma clausura. Uma drea fechada
aparece mais forte, mais estdvel, do que outra aberta e sem limites. Nossos sentidos
preenchem os espacos entre as unidades (clausura), conexdes latentes sao criadas, sejam elas

bidimensionais como tridimensionais (Il. 39).

Q)
© 9

I1. 39. Clausura: Os elementos de
uma forma tendem a se agrupar de
modo que formem um todo ou uma
forma fechada.

'“! GUILLAUME, P. La Psychologie de La Forme, p. 37. Apud PEDROSA, M. Da natureza
afetiva da forma na obra de Arte. Tese de concurso para a cadeira de Histéria da Arte e Estética da Faculdade
Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil. Rio de Janeiro: 1949. p. 13.
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Essa lei de organizacdo visual tende a ultrapassar-se, pedindo todos maiores. Elas se
fundem num todo vitalizado por um dualismo dindmico, no campo visual se organizam dois
elementos opostos: figura e fundo.

Muito antes da era cristd, na China, seus sibios ja tinham o sentimento da vitalidade
espacial. O poeta e pensador chinés Lao-Tse é amigo da idéia de espago: “Modela-se o barro,
fazendo um vaso; a utilidade deste depende de seu interior oco. Para fazer uma casa, abrem-se
portas e janelas; a utilidade da casa depende dos espacos vazios. Assim, é o inexistente nas
coisas que lhes d4 utilidade”. O espago deixa ser um muro aterrador e torna-se uma morada do
espirito libertado... o universo é um todo ilimitado. '**

A funcdo destes espagos € levar os olhos a movimentos de diferentes velocidades ao
seguir as relagdes intermodais, criando a unidade com a mais ampla variacao de superficies.

¢ Dissociacdo figura-fundo

Este fendmeno depende exclusivamente a orientacdo absoluta do espaco. A
regularidade leva a figura. Isto se torna visivel quando suas partes de um campo, que
objetivamente ndo mudam, podem ser vistas alternadamente, ora figura, ora fundo.

Fixando-se a imagem durante algum tempo, inesperadamente percebemos outra figura.
Ora véem-se dois rostos de perfil, ora percebe-se uma taga. Alternam-se no papel de figura
principal, logo em seguida passando a posicdo de fundo. Assim, percebemos que a figura tem
forma definida, e o fundo ndo. Ndo podemos enxergar simultaneamente as duas coisas. O

carater do fundo é informe, indefinido, e cambiante (Il. 40).

e

I1. 40. Exemplo cléssico de
figura e fundo que se
alternam.

As propriedades de contornos:
Percebemos um objeto mais pelo seu contorno do que um espago 0co em seu interior.
Diante da ilustragdo xxx percebemos primeiro uma das duas possibilidades, por exemplo, a

taca, a qual atribuimos a funcdo de figura, torna-se no momento nosso centro de interesse. Ao

142 BINYON, L. The Spirit of Man in Asiam Art, p. 77. Apud PEDROSA, M. Da natureza afetiva da forma
na obra de Arte. Tese de concurso para a cadeira de Histéria da Arte e Estética da Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil. Rio de Janeiro: 1949. p.20.
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mesmo tempo, a parte convertida em fundo, os dois rostos de perfil, luta para tornar-se o
centro de nossa experié€ncia.

Quando olhamos uma imagem, a nossa visdo estard envolvida nessa dinamica, nesse
movimento de ora perceber algum campo como figura e logo alternar com campos
anteriormente coadjuvantes (fundo) serem percebidos como figura. Uma parte do campo
exerce papel principal de figura; dentro desta suas partes se organizam em funcdo do todo
figural, mas cada uma no seu lugar. Semelhantes na forma, mas diferentes em suas funcdes
em cada conjunto. Esta dindmica espacial intensifica-se com a entrada em jogo de novos
elementos, como cor e textura. O fundo apresenta-se cheio de atragdes, torna-se envolvente,
nao no sentido cromético do impressionismo, mas num sentido psiquico-sensorial.

Nas pinturas de Emygdio temos primeiro a impressao do todo, e aos poucos elementos
apresentam-se como figuras, vao se destacando do todo, num grande movimento retratando a
cada figura percebida o cotidiano vivido por ele.

Uma pintura € um universo cheio de surpresas. Segundo Kepes 3 uma forma, uma
estrutura contém sempre dentro de si os mistérios e os dramas mais inverossimeis. Os
intervalos de cores, valores, vivem em estado permanente de disponibilidade, e deles, com
freqliéncia, emergem formas novas até entdo insuspeitadas. Estabelecem-se mesmo uma
hierarquia de metamorfoses, que em sentido descendente produz, dos intervalos de linhas,
padrdes, e dos intervalos de grupos, linhas. A geracdo sucessiva e flutuante de contornos
cinéticos e figuras € incessante e determinada pelas situacdes Gticas.

Sao figuras que dormem no fundo de um quadro, infinitos padrdoes que esperam que
nossos olhos os captem. Além da sensacdo Otica, um estimulo original produz uma reagdo,
uma emog¢do. Um estimulo pode produzir efeitos emocionais especificos. A obra de arte
desperta uma emogao profunda, por vezes, inconscientes em nds. A experiéncia sentida ja ndo
¢ somente estética. Sao estimulados arquivos de memoria, elementos que nos remetem a
estados emocionais vividos. Estabelece-se uma relacdo entre emoc¢do e objeto. O individuo
entra em emotividade em contato com o objeto, tornando-se também um dado
fenomenoldgico. A emocgdo passa a ser considerada como um resultado inteligente das
propriedades do objeto.

Compreendemos, entdo, que o objeto tem em sua prépria estrutura, independente de

toda experiéncia anterior do sujeito que os percebe, um cardter e qualidades préprios, seja do

143 KEPES, G. Language of Vision, p. 60. Apud PEDROSA, M. Da natureza afetiva da forma na obra de
Arte. Tese de concurso para a cadeira de Histéria da Arte e Estética da Faculdade Nacional de Arquitetura da
Universidade do Brasil. Rio de Janeiro: 1949. p.29.
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insdlito, do estranho, do assustador, do gracioso, do elegante, do dspero, do repulsivo, do
atraente.

Emygdio transportava para suas pinturas toda sua vivéncia, as quais atribuiu sentido
no momento vivido e as traduziu em cores e formas, utilizando o espaco ora retraido,
oprimido num canto do espago da tela ou do papel, ora utilizando todo o campo pictérico
transmitindo liberdade, harmonia, equilibrio. Como veremos no capitulo 5 dois exemplos: na
ilustracdo de ndmero 62, na pagina 131, Emygdio retrata uma cena da enfermaria, a figura
estd toda deslocada para o lado esquerdo do espago da folha, passando a sensacdo de estar
acuado num canto. J4 na ilustragdo de nimero 69 da pdgina 135, ele retrata o ateli€¢ de pintura,
que ocupa todo o espago da folha, com tracos e cores leves indicando ser um espacgo arejado,
agradavel e acolhedor.

Para o escultor Naum Gabo: “Toda a forma tornada absoluta adquire vida prépria, fala
sua propria lingua e representa um Unico embate emocional preso unicamente a ela mesma.
As formas agem, as formas influenciam nossa psique, as formas sdo acontecimentos € coisas.
Nossa percepcao das formas € insepardvel de nossa percepcdo da existéncia mesma. O
conteddo sensorial de uma forma absoluta é tnico e ndo pode ser substituido por qualquer
outro meio ao alcance de nossas faculdades espirituais. A for¢a emocional de toda forma
absoluta é imediatamente irresistivel e universal. E impossivel apreender o contetido de uma
forma absoluta somente por meio da razdo. Nossas emocdes constituem a verdadeira
manifestacdo desse contetido. Por influéncia de uma forma absoluta a psique humana pode ser
partida ou moldada. As formas excitam e deprimem, inspiram ou desesperam; estabelecem a
ordem como a confusdo, e podem harmonizar ou perturbar as nossas forgas psiquicas. Tem
faculdade construtiva ou representam um perigo destruidor. Em suma, as formas absolutas
manifestam todas as propriedades de uma verdadeira for¢a dotada de uma direcdo positiva e
outra negativa”. '**

Dessa forma, percebemos que o objeto, em suas qualidades intrinsecas, € carregado de
reacdes emocionais do artista atribuidos através da linguagem artistica, o objeto passa a ter o
carater de objeto fenomenal. Tudo se passa no plano das emogdes e dos sentimentos, € a este
momento, ou a este fendmeno € atribuido um sentido. A intensidade do contato do sujeito

com o0 objeto ou com o mundo, ou com 0 campo que os envolve varia de caso a caso.

144 GABO, N. Carving and Construction in Space, em Circle, p. 110. Apud PEDROSA, M. Da natureza
afetiva da forma na obra de Arte. Tese de concurso para a cadeira de Histdria da Arte e Estética da Faculdade
Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil. Rio de Janeiro: 1949. p.74-75.
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No Medo dos anjos: em direcdo a epistemologia do sagrado (1987), Mary Catherine e
Gregory Bateson em seus metadidlogos falam “[...] que a conversacdo estd sempre se
movimentando entre intelecto e emocao, sempre lidando com relacionamento e comunicagao,
com e entre sistemas”. E necessdrio ter claro que as imagens sdo sistemas dentro de outros
sistemas, conectados a sistemas maiores, embora fechados em si, sd30 a0 mesmo tempo partes
de um todo muito maior.

Eles ainda refletem para que servem os metadidlogos, dizendo, que “cada trabalho de
arte depende de uma complexidade de relacdes internas e pode ser visto como mais um
naquela familia de exemplos que se pode olhar para entender os padrdes que se conectam
[...]. Unidade estética estd muito proxima das no¢des de integracdo sistémica e de percep¢ao
holistica. E pode-se argumentar que a apreciacio de um trabalho de arte € um
reconhecimento, talvez novamente, de um novo reconhecimento de self » 145

Da mesma forma que o todo é formado por diferentes partes, e suscetivel a mutagdes,
a compreensdo do mesmo deverd se dar por meio de uma compreensdo tedrica
multidisciplinar. Logo, para compreender as pinturas de Emygdio lancei mao de ciéncias e
disciplinas de diversas dreas do conhecimento que tratam do desenvolvimento do ser humano

e sua relagdo com o outro e com os seus espacos. E como o artista, ao retratar suas vivéncias,

ocupou o espaco pictdrico das telas e dos papéis.

43 BATESON, G & BATESON, M.C. Angels Fear: Towards and epistemology of the Sacred. Apud RHYNE, J.
Arte e Gestalt. Sao Paulo: Summus, 2000, p. 272.
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5 A EXPERIENCIA ARTISTICA DE EMYGDIO DE BARROS

Para dar conta da compreensdo das imagens criadas por Emygdio de Barros
recorremos a estudos que abordavam as questdes ligadas: ao pensamento e forma de
tratamentos adotados pela psiquiatria a partir do século XIX; a mudanca de paradigma
ocorrida na Arte a partir desse século; a evolugdo da expressio e a necessidade de
comunicacdo do homem; e sua relacdo com o mundo. Utilizamos os olhares da
Fenomenologia, da Geografia, da Antropologia, da Sociologia da Arte, da Histéria da Arte, e
outras filosofias do significado que enveredavam, todas, para a andlise da relacio homem e
mundo, e consideravam esta relacdo como construtora do sentido da experiéncia vivida, e que
destes fendmenos surgiam o “motivo” para a expressao e da criacdo de imagens.

Diante da variedade e da quantidade de imagens produzidas por Emygdio fizemos um
recorte selecionando as imagens que tratavam e que reproduziam as questdes do espaco.
Imagens de lugares distintos, que refletiam a dicotomia que existia no proprio hospital e em
sua vida. Logo tomamos como norte o estudo do espaco e das relacdes constituidas pelo
individuo em seu contexto para a escolha dos tedricos e seus conceitos.

Algumas vezes serd necessario retomar dados de sua biografia trabalhados em
capitulos anteriores, para melhor compreensao dos significados de suas pinturas.

Almir Mavignier traduziu em forma de poema caracteristicas de dois grandes artistas

de Engenho de dentro, Raphael Domingues e Emygdio de Barros:

RAPHAEL E EMYGDIO

Raphael dissociava.

Emygdio associava.

Raphael intitulava Flausi-flausi.

Emygdio intitulava Universal.

Raphael era solicitado para assinar.

Emygdio assinava espontaneamente.

Raphael trabalhava comigo.

Emygdio trabalhava sozinho,

Raphael projetava suas estruturas automaticamente.
Emygdio projetava suas vivéncias conscientemente.

Raphael aprendeu a terminar, jogando a folha do desenho no ar.
Emygdio aprendeu a separar as vivéncias em diferentes telas.
Raphael parou de desenhar de6pois da minha viagem.
Emygdio pintou até morrer.'*

S MAVIGNIER, A. O inicio do atelié de pintura. In Mostra do Redescobrimento. Sdo Paulo: Associacio
Brasil 500 anos, artes visuais, 2000, p. 247.
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5.1 OS ESPACOS DE EMYGDIO

Como j4 falamos no capitulo 2.3 QUEM ERA EMYGDIO DE BARROS, Emygdio
era torneiro mecanico do Arsenal da Marinha Brasileira, e o Gnico contato com o universo da
Arte que ele talvez tenha tido, tenha sido durante sua permanéncia por alguns meses na
Franca. Embora ndo exista registro que confirme este fato, a ndo ser por respostas coerentes
sobre Paris que ele dera numa conversa em consultério médico. Portanto, a evolucdo de seu
estilo se desenvolveu de forma natural e espontanea.

Conforme exp0s Nise da Silveira, em seu livro O mundo das Imagens, Emygdio por
vinte e trés anos permaneceu internado, vitima de problemas familiares, submisso e com a
comunicacdo verbal comprometida. Espontaneamente ele ndo se dirigia a ninguém. Preferia
se manter em siléncio. Em 1945, apresentava alteragdes no curso do pensamento, enquanto a
memoria permanecia intacta.

Fragil, passou por internacdes em vdarios hospitais psiquidtricos. Sujeito aos
tratamentos desumanos adotados na €poca, até que surgiu Nise da Silveira com suas idéias
inovadoras da praxis terapia.

Nise, em 1946, criou o atelié de pintura, onde o respeito e o afeto eram os principios
basicos. Um odsis dentro do hospicio. Mesmo com escassez de material, a atividade se
desenvolvia sobre qualquer suporte. Eram bem-vindos, papéis, jornais, tecidos, telas. Se
expressar era o que importava. Os internos tinham a necessidade vital de contar suas
histérias, e a Arte foi a grande mediadora.

A trajetdria artistica de Emygdio iniciou-se em 1947, quando comecou a freqiientar a
Secdo de Terapéutica Ocupacional, apesar do psiquiatra responsdvel por ele dizer que seria
uma perda de tempo, pois se tratava de um cronico muito deteriorado. Entretanto, aprendeu
depressa a complexa técnica do oficio de encadernador, e realizava atento e de forma
cautelosa esse trabalho, contradizendo as observacdes registradas no hospital.

Para tentar promover outro tipo de expressdo, foi proposto a ele que experimentasse
pintar. O que ele aceitou com satisfag@o.

Ao contrdrio dos outros freqiientadores do ateli€é de pintura, que se entregavam aos
impulsos impetuosos do inconsciente, Emygdio pintava lentamente, com gestos delicados.

Detinha-se muitas vezes para retocar esta ou aquela imagem, ficando as vezes imovel,
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meditativo olhando para a tela. Modificava muitas vezes a imagem, passando por vérias fases,
levando alguns dias até dar por terminada.

Segundo relatos de Nise da Silveira no livro O mundo das imagens, inicialmente ele
pintou paisagens, segundo ele reminiscéncias de lugares que conheceu, surpreendentemente
ordenadas.

Suas primeiras pinturas evocavam lembrancas de locais agradaveis onde viveu, como

podemos ver na imagem (Il. 41).

1l. 41. Emygdio da Barros. Oleo sobre tela, 1950, 45 x 56 cm.
T- 0938 — Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

Em suas composi¢des, percebem-se as diferentes maneiras de percepcao dos lugares e
espacos vividos.

Examinemos agora a obra de Emygdio no seu desenvolvimento, comentando-a de
forma mais sistematizada e observando como evoluiram as configuracdes de espacos
produzidas por ele.

Podemos encontrar “fases” na obra de Emygdio, que se diferenciam pelas cores
usadas. Mas devemos considerar a falta de materiais adequados que vigorava nos ateliés de
pintura da STOR.

Ao longo desses anos, como pesquisadora do Museu de Imagens do Inconsciente e
com o olhar de arteterapeuta, tive a oportunidade de estudar atentamente boa parte das obras
de Emygdio, o que contribuiu muito para a escolha das obras que julguei mais significativas

para o desenvolvimento deste estudo.
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Para analisar de forma mais objetiva, eu as dividi em categorias:

Paisagens iniciais

Oficinas mecanicas

Paisagens rurais

Atelié de pintura

N ok w =

Pintura ao ar livre

5.1.1 Paisagens iniciais

Explosdo do inconsciente

Imagens do hospital psiquidtrico

Em sua primeira fase, Emygdio pinta paisagens que apresentam equilibrio entre figura

e fundo, com riqueza de colorido e limpeza na composicdo. Estas pinturas possuem uma

singeleza, e existe nelas um toque de imagindrio, que ele diz serem reminiscéncias de lugares

que ele conheceu.

Em suas primeiras pinturas
ndo se percebe os fendmenos da
dissociagdo, freqiiente na
esquizofrenia. Ao contrdrio do
esperado, as pinturas se apresentam
extremamente ordenadas. Segundo
Nise da Silveira “parecia que os
fendmenos da dissociagdo,
suficientes para provocar as fissuras
do pensamento ldégico que sua
linguagem verbal revelava, nao
haviam, contudo, atingido sua

capacidade de configurar imagens”. '*

I1. 42. Emygdio da Barros. Guache sobre papel, outubro de 1947,
33 x 44 cm. T- 1575. Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

Emygdio utiliza diversos materiais para retratar seus lugares vividos, como podemos

ver nas imagens a seguir feitas a nanquim, aquarela, guache e 6leo, entre 1947 e 1949 (Ils. de

42 a 48).

147 SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Sao Paulo: Atica, 1992. p. 63.
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Il. 44. Emygdio de Barros. Aquarela sobre papel,

Il. 43. Emygdio de Barros. Ponta seca sobre 12/07/1947, 33,5 x 49,5 cm. T- 01543. Acervo do
nanquim, 28/06/1947,25 x 31 cm. T — 1559. Museu de Imagens do Inconsciente
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

1. 45. Emygdio de Barros, Barra do Pirai. Oleo sobre I1. 46. Emygdio de Barros. Guache sobre
papeldo, 17/07/1947, 27 x 35 cm. T — 0946. papel, s/d, 44 x 47 cm. T — 1594. Acervo do
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente Museu de Imagens do Inconsciente.

Participou da Exposicdo de Zurich, 1957,
e da 30° Exp. do MII

1l. 47. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel,

20/02/1949, 33 x 50 cm. T — 09100. Acervo do I1. 48. Emygdio de Barros. Guache manufaturado
Museu de Imagens do Inconsciente. sobre papel, 12/09/1949, 29 x 41 cm. T — 1572.

Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
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5.1.2 A explosao do inconsciente (paisagens interiores)

O primeiro periodo da obra de Emygdio dura pouco tempo. Logo depois ocorre uma
verdadeira explosdo do inconsciente em pinturas de intenso colorido carregadas de imagens
simbolicas. Sua obra revela a luta entre consciente e as avassaladoras for¢as do inconsciente.
148

Uma das obras que se destaca nesse segundo periodo € o quadro Universal (1l. 49),
segundo o seu autor. E uma pintura impressionante, onde ele consegue criar uma estrutura
unitdria com objetos diferentes que normalmente ndo mantém relagdes entre si. Embaixo uma
escada conduz para o interior de casas intrincadas entre os quais um trem se distingue. Na

parte superior do trabalho chama aten¢do um sol multicolorido e uma torre de igreja.

I1. 49. Emygdio de Barros. Universal. Oleo sobre tela, 1948
105,4 x 109 cm. T- 0928 — Acervo do

Museu de Imagens do Inconsciente

Mirio Pedrosa analisa a obra Universal de Emygdio dizendo que ela “serve bem de
ponto de referéncia para medir-se o formidavel avanco do artista, a partir de Carnaval. Apesar
da extrema complexidade dos temas, onde predominam elementos arquitetonicos, a comegar
por fascinante escadaria que parece dar entrada para os planos centrais da composicao,

alternados por sugestdes mecanicas, nas quais sobressai uma locomotiva em vermelho e

148 SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Sao Paulo: Atica, 1992. p. 63.
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marrom, o pintor revela-se aqui senhor de seus meios, quer quanto a estrutura, que quanto ao
colorido. Este se processa através de trés grandes massas: a dos primeiros planos, onde
prevalecem os tons amarelos; a dos planos médios, com predominéncia de tons vermelhos e a
dos ultimos, onde azuis entremeados de brancos tomam os céus. O drama estrutural se joga
nos planos do centro entre mdquinas e casas, que se sucedem em lances ascendentes. A
riqueza, das formas e de desenhos € tal que poderia dar impressdo tumultudria se ndo fosse
dominada, logo a seguir os motivos arquitetonicos e uma grande forma solar radiosa, uns tons
azuis profundos entre tons brancos e vermelhos, num lago ritmo sinuoso. Com esse
tratamento em manchas puramente pictdricas, sem atravancamentos de linhas e planos, o
olhar descansa e acompanha, sereno, no sentido horizontal, 0 movimento ondulante do céu no
alto”.'*

Ao contrério dessa primeira pintura em que elementos do mundo externo se combinam
em uma complexa harmonia, agora Emygdio revela imagens do inconsciente que assume total
predominio. Exemplificamos com a tela
que ele denominou Carnaval (11. 50).

A tela é povoada de imagens
enigmdticas que emergem numa
explosdo de formas e cores, tornando
cenas de sonho. Nela as figuras que se
destacam sdo imagens da mulher
interior, da anima, reveladas sob
diversas formas.

Mirio Pedrosa, no mesmo artigo
Os Artistas de Engenho de Dentro,

descreve ser “uma tela maior, a que ele

denominou de Carnaval. E uma W | 5 4 S

losio de fi ofi tSes d Il. 50. Emygdio de Barros. Carnaval. Oleo sobre tela,
€Xplosao de liguras, perlis, sugestoes de 1948, 70 x 47 cm. T-0935 — Acervo do

- g

objetos os mais variados, inclusive belos Museu de Imagens do Inconsciente

icones bizantinos, uma belissima torredo longo da margem esquerda do quadro, um barco no
primeiro plano, etc. A obra € antes produto de projecdo das prdprias imagens oniricas,
eidéticas, e até alucinatérias do que composi¢do. Mas nela ja se nota a extrema sensibilidade

coloristica do pintor. O artista ainda ndo saiu do casulo. Sente-se o conflito entre a vontade

149 PEDROSA, M. Os Artistas de Engenho de Dentro. Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 10 jan. 1950.
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plastica em luta para desabrochar, e a explosdo cadtica psiquica da personalidade ainda a

N . 5 o 1
debater-se, a procura de afirmacgdo”. %0

Em 1949, Emygdio pinta a tela
(Il. 51) que ele denominou de A
Casa de Sdo Cristovdo (bairro do
Rio de Janeiro). Trata-se de uma
reminiscéncia da casa no bairro
onde morou, onde se vé claramente
elementos reais de uma habitacdo
que se misturam com OS mais
diferentes objetos e simbolos,
tornando-a numa paisagem

fantastica.

1l. 51. Emygdio de Barros. A Casa de Sdo Cristévao. Oleo sobre
tela, 1949, 155 x 187 cm. T — 0927 — Acervo do
Museu de Imagens do Inconsciente

5.1.3 Oficinas mecanicas

Dois anos depois de Emygdio comegar a freqiientar o ateli€é de pintura, ele escreve
cartas pedindo sua volta ao trabalho de torneiro mecanico que havia exercido no Arsenal da
Marinha. Era o seu desejo de sair do Hospital e retornar a vida na sociedade. Neste periodo
Emygdio faz uma pintura extraordindria de uma oficina com suas mdquinas. As cores que
predominam na tela sdo o vermelho e seus matizes, que revelam seu intenso desejo de voltar a
sua profissdo. No momento em que Emygdio pintava esta tela (Il. 48) a pintora Djanira estava
em visita ao ateli€ e ficou espantada com o equilibrio da composi¢do e elogiou muito o
trabalho feito por ele, que respondeu: “Ndo sou pintor, sou um operdrio”."! A resposta
evidencia sua vontade de voltar ao seu trabalho. A Doutora Nise da Silveira fez a tentativa de
readapta-lo ao seu oficio de torneiro mecénico na oficina da Central do Brasil em Engenho de
Dentro. Mas 25 anos haviam se passado e a técnica de seu oficio havia se transformado muito,

e ele ndo se adaptou e se recusou a voltar a oficina.

150 PEDROSA, M. Os Artistas de Engenho de Dentro./Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 10 jan. 1950.
151 SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Sio Paulo: Atica, 1992. p. 69.



126

Sobre esta fase de Emygdio, Mério Pedrosa conta que Fundicdo de ferro (1. 52) é

outra etapa importante na evolucdo do artista: aqui a sobriedade de meios é admirdvel; toda a

I1. 52. Emygdio de Barros. Fundicdo de ferro
Oleo sobre tela, 1949, 45 X 37 cm. T-0949.
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente.
Participou das exposi¢des em Zurich, 1957.

tela se resolve em uma sucessdo de verdes,
verdes-azuis, marcados por pretos e louros
alaranjados. Emygdio era torneiro de profissao.
O tema da oficina € os motivos mecanicos,
émbulos, manivelas, dinamos, cilindros, rodas,
pistdes se repetem em suas telas. Coteja-se essa
primeira Fundicdo com Oficina (Il. 53), obra
prima das ultimas fases. Oficina é admirdvel no
rigor dos planos geométricos, cuja secura as
tonalidades rosa, rosas-roxos suavizam €
unificam. E um quadro de impecével

equilibrio”.'>?

1l. 53. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1949, 38 x 46 cm.
T-0950. Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente. Participou das exposi¢des
em Zurich, 1957, da 12° exposicdo no Museu em 1964 e no MAM, em 1970.

152 PEDROSA, M. Os Artistas de Engenho de Dentro. Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 10 jan. 1950
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5.1.4 Paisagens rurais

Em janeiro de 1950, Emygdio sai do hospital, apés 25 anos de internagdo e vai residir
com pessoas de sua familia num lugarejo do interior, nas montanhas de Teres6polis. Segundo
relatos, adapta-se bem a vida familiar, executando pequenas tarefas domésticas, realizando-as
diariamente. E aceito pelos moradores do lugarejo.

Era freqiientemente visitado por Almir Mavignier, Mério Pedrosa e amigos, que

levavam materiais de pintura como incentivo.

Il. 54. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 25/07/1957, 53 x 46 cm.
T —0951. Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente.
Participou da exposi¢do em Zurich, 1957.

Emygdio realiza pinturas, nesse periodo, de alta qualidade artistica, principalmente
paisagens. Pinta também cenas de interiores de casas e alguns abstratos. Ele compde quadros
com parcelas de realidade que haviam sido pessoalmente vivenciadas numa tnica obra.

Em 1951, Mavignier viaja para a Europa, cessando as visitas que tanto estimulavam o
pintor, que aos poucos perde o interesse pela pintura.

Emygdio encontrou apoio e afeto durante estes anos residindo em Teresépolis e em

Paraiba do Sul. Mas viu este lar desmoronar com a morte do chefe da familia. Restando a ele
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vir morar com seu irmao, no Rio de Janeiro. Esta convivéncia na casa do irmdo tornou-se

insustentdvel. Resultando na sua reinternacdo em 1965.

Na obra que ele denominou Minha casa na Paraiba do Sul (1l. 55), Emygdio retrata

uma casa em ruinas, com o espaco vazio e se desintegrando, representando a dissolug¢do da

. . 1
familia com quem viveu por tanto tempo. >3

1l. 55. Emygdio da Barros, Minha casa na Paraiba do Sul. Oleo sobre papel,
01/09/1970, 33 x 48 cm. T- 1902
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

Nise escreve em O mundo das Imagens que “depois de viver 15 anos longe das tenazes

do hospital psiquidtrico, Emygdio cai novamente no tumulto andnimo das enfermarias. Teve,

apesar disso, a oportunidade de voltar ao seu atelie. E Emygdio vai experimentar, seja de

forma figurativa ou abstrata, o nudcleo de sua
problemadtica emocional. Essa problemdtica encontra
paralelo no tema mitico dos dois irmados inimigos, como
Osiris e Set no Egito, Caim e Abel, Esai e Jacé na
Biblia”. '**

Emygdio afirmava que o irmdo lhe roubara tudo
na vida, inclusive o leite materno, e mais a mulher que
ele amava. A imagem ao lado retrata os trés personagens

do drama: a mulher com a flor na mao escolhera o eleito

I1. 56).

153 SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Sao Paulo: Atica, 1992. p.

B Ibid., p. 71.
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Il. 56. Emygdio de Barros. Lépis cera sobre
papel jornal, 14/02/1966, 22 x 32 cm. T- 2108
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente.
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Emygdio apresenta em muitas imagens o drama do tridngulo amoroso, ou de forma
figurativa (Il. 57) ou abstrata (Il. 58). Segundo a Doutora Nise da Silveira “a situacao afetiva é
tao intensa e geradora de angustia que o individuo nem sempre consegue exprimi-lo figurando
os personagens em jogo. Num procedimento defensivo, recorre a abstracdo para exprimir a
mesma problemadtica. Certamente a linguagem abstrata presta-se a dar forma a segredos
pessoais, satisfazendo uma necessidade de expressdo que os outros os devassem. Figuras e

formas abstratas intercalam-se na obra do autor”. !>

11. 58. Emygdio da Barros. Oleo sobre papel,
25/05/1972, 36 x 55 cm. T-2257
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

Il. 57. Emygdio da Barros. Oleo sobre papel,
07/02/1968, 33 x 48 cm. T- 2169
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

5.1.5 Imagens do Hospital Psiquiatrico

Os espagos vividos nos tempos de encarceramento e de tratamentos desumanos siao
apresentados por Emygdio por um jogo de cores frias € com poucos elementos simbolicos,

mas com grande carga emocional, ao contrdrio de sua pintura habitual.

; A motivacdo para a execugdo dessas
: obras é a indignacdo que invade Emygdio
nesse momento. Aqui ele estd formulando
com grande profundidade o problema da
internacdo através de uma linguagem

i A

simples. Invoca todo o seu passado de

interno (Il. 59), e cria imagens onde da o

1. 59. Detalhe do Centro Psiquidtrico Pedro I, RJ. ~ melhor de sua percep¢do de espago vivido.

Acervo fotografico da SAMII. .
Faz uma pintura chapada, com pouca

155 SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Sao Paulo: Atica, 1992, p.73.
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profundidade, sem movimento, onde o siléncio e as emogdes sdo traduzidos pelas linhas e
cores sombrias. Nesta pintura (Il. 60), Emygdio retrata um grupo de internos tristes, em

posturas rigidas, como permaneciam com altas dosagens de remédios neurolépticos.

1. 60. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 15/04/1968, 33 x 48cm.
T- 1781 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

Emygdio retrata nesta imagem (Il. 61) o refeitério com uma abertura na parede onde
eram passadas as bandejas com alimentos. Apesar do lugar ser um local densamente povoado
nos hordrios da refei¢Oes, ele o traduz numa pintura em cores sombrias revelando seu

sentimento de tristeza e solidao.

1l. 61. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 30/05/1968, 33 x 48cm.
T-1791- Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
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Nesse proximo trabalho (1. 62)
Emygdio representa-se com um grupo de
internos numa enfermaria. Trajados de
uniforme, igualando a todos a condi¢do de
mais um ndmero na instituicdo. Ao fundo
as janelas com grades sempre presentes. A
imagem tem seu peso deslocado pelo

N

quadrado situado a esquerda sustentado

por uma linha horizontal que serve de

1l. 62. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira,
25/03/1970, 33 x 48 cm. T- 1820
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

ancora ao lado direito do campo.

A poetisa Teresa Vignoli, que freqiientou o Grupo de Estudos C. G. Jung e o Museu de
Imagens do Inconsciente na década de 1970, fez em 1973 uma poesia intitulada Homens de

Engenho de Dentro." 50

Homens de Engenho de Dentro
Teresa Vignoli

filas de homens azuis

no cinzento de paredes grossas
uniforme massacrando seres
inicos universos

sOs

condenados a uma soliddo maior
do que a que j4 sofriam

véem pessoas que nao os véem
olhados que sdo pelo que nao sdao
seu mundo imagem

reduzido a rétulos

vivem esferas que desconhecemos
limitados que somos

tao dificil atravessar a ponte
reconstrui-la

mas pelo menos tentar de

coragdo aberto

'3 MELLO, L. C. Nise da Silveira: Caminhos de uma psiquiatra rebelde. (no prelo) p. 126.
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Em sua pintura dos espacos hospitalares predomina um monocromatismo, como a
enfermaria retratada abaixo, com elementos simbodlicos desenvolvidos a partir da realidade
dura e rigida da experiéncia de internacdo psiquidtrica. Pintura toda em tons de cinza
revelando sua soliddo diante das grades da enfermaria. Hospital e cdrcere se confundem.

As imagens dessa categoria espacos hospitalares — enfermarias transmitem espanto pela
calamidade cotidiana, além de uma emocao sufocante, e a indignagdao que brota naturalmente.
Conserva a imobilidade austera e cruel de uma camisa de forca, e da prisdo. A dentdncia da
frieza, do tratamento desumano, da falta de identidade, através de “gritos” em tons de cinza,

como vemos nesta imagem (Il. 63), e a soliddo diante de grades (Il. 64).

1l. 63. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira,
01/07/1970, 33 x 48 cm. T- 1887 - Acervo do
Museu de Imagens do Inconsciente

1. 64. Emygdio de Barros. 6leo sobre papel, 10/03/1970, 33 x 48
cm. T — 1869 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
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I1. 65. A entrada do atelié de pintura por Emygdio de Barros.
Oleo sobre papel, 12/04/1968, 33 x 48 cm.
T- 1783 —série atelié - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

A mudancga de tratamento, que conduziu alguns dos internos a freqiientar as oficinas

da STO, foi fundamental para que a criatividade pudesse aflorar nesses individuos vitimas de

maus tratos, preconceito e exclusdo social. A possibilidade de sair do confinamento, mesmo

que por poucas horas, receber tratamento
respeitoso e acolhedor acendeu uma luz de
esperanca e possibilidade de transformacdo da
condicdo de pessoas rotuladas como
esquizofrénicos e cronicos deteriorados

Nise conta que “o atelié era um lugar
agraddvel, amplo espaco com janelas sempre
abertas deixando ver velhas arvores. O recinto

do atelié foi muitas vezes espontaneamente

I1. 66. O atelié de pintura e seus freqiientadores
Acervo fotografico SAMII

escolhido como motivo para pinturas, o que indica quanto este lugar era significativo para

seus freqiientadores. Ali o mundo externo era ameno. Num ambiente de aceitacdo e de

simpatia a livre producdo de formas podia desdobrar-se sem a interferéncia de quem quer que

fosse médico ou monitor”."”’ (II. 65 e 1. 66)

157 SILVEIRA, Nise da. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro, Editora Alhambra, 1981. p.37
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As vivéncias do espaco de Emygdio foram pouco a pouco sendo cunhadas em suas
imagens. Como podemos ver em uma das primeiras apresentacdes do ateli€é de pintura, de
1949. De estrutura mais organica do que geométrica trabalha paredes, teto, mobilidrio, janelas
abertas sem grades (Il. 67 e Il. 68), introduzindo muitas cores na composicdo, muito diferente

dos retratos dos espacos hospitalares.

I1. 67. Interior do atelié por Emygdio de Barros. Guache sobre papel, 17/02/1949,
33 x 48 cm. T-1589 — série atelié - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

I1. 68. Janela do ateli€ por Emygdio de Barros. Guache sobre papel,
19/06/1967, 27x37 cm. T- 1721- série atelié - Acervo do
Museu de Imagens do Inconsciente
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I1. 69. Emygdio de Barros. Guache e dleo sobre papel, 06/03/1967, 37 x 55 cm.
T-1672 —série atelié - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

O espago da Il. 69 € organizado, possui um jogo de linhas que constroem a perspectiva
impecavel da composicdo. A distribuicao dos elementos que compde a imagem € equilibrada.
A luz é um elemento importante. Os tons escolhidos produzem um efeito de equilibrio e
harmonia. A auséncia de figura humana ressalta a importancia do espaco e da sensacdo de
tranqiiilidade que ele proporciona.

A seguir, mais cenas do atelié. Emygdio retrata outro freqiientador do atelié (Il. 70), o
desenhista Raphael Domingues, na tranqiiillidade de seu momento de individualidade
preservada, em sua escrivaninha num canto do ateli€, como habitualmente ficava (Il. 71), na

postura tipica de quem esté todo voltado para o mundo interior.

| T e | |
SECED Erre— |

1L 70. Raphael D omingues Il. 71. Emygdio de Barros. Guache e 6leo sobre papel, 08/10/1968,
Acervo fotogrifico SAMII 37 x 55 cm. T-1807 —série atelié - Acervo do
Museu de Imagens do Inconsciente
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Em outra obra Emygdio se auto-retrata trabalhando no atelié.

I1. 72. Emygdio de Barros. Guache e dleo sobre papel, 27/09/1967, 33 x 47 cm.
T-1735-série atelié - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

A série “atelié” de pintura é o resultado de um cuidadoso processo de composi¢do. As
obras foram concebidas do ponto de vista da experiéncia do frequentador no espago do atelié,
transitando entre as mesas de trabalho. Proporcionando a sensagdo de insercao no espaco,
trazendo elementos do lugar: como a cadeira, a mesa, a janela aberta. Estas obras sdo
exemplos de sua capacidade criativa e o uso de cores claras revelam a alegria de Emygdio de
freqlientar este ambiente que nos remete ao aconchego da casa de Bachelard (11.72).

Na préxima pintura (Il. 73) Emygdio retrata o atelié e seus pintores. Em primeiro plano

Carlos Pertuis que gostava de desenhar de pé (1l. 74).

I1. 74. Carlos Pertuis no
11. 73. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 07/05/1968, 33 x 48 cm. atelié. Década de 1950.
T-1787—série atelié - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente Acervo fotografico SAMIL.
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Aqui mais dois momentos do ateli€ com elementos de grande significado para
Emygdio: a figura de mulher segurando um gato no colo, retratando a Doutora Nise
segurando um gato (Il. 75) - Os animais - cdes e gatos — eram considerados por ela como co-
terapeutas e estavam sempre presentes nas oficinas (Il. 76 e I1. 77).

O antigo monitor Almir Mavignier conta que Emygdio quando terminava uma pintura,
ele iniciava outra na mesma tela sobre a primeira. Percebendo isto deixava sempre uma tela
em branco por perto para oferecer a ele, dessa forma conseguiu preservar no inicio as pinturas

de Emygdio.

Il. 76. Nise no jardim do hospital.

I1. 75. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira, 23/07/1968, 33 x 48 cm. Acervo fotografico SAMII

T-1803 — série atelié - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

I1. 77. Emygdio de Barros. Guache e 6leo sobre papel, 18/05/1970, 33x 48cm
T-9096 — série atelié - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
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Um dos temas que fascinaram Nise da Silveira foi o estudo das alteracdes do espaco
na esquizofrenia, que se tornavam apreensiveis por meio da pintura: viagens através de
espacos desconhecidos, sofridas experiéncias de subversdo do espaco.

Um exemplo dessas experiéncias pode ser encontrado nesta série de pinturas de
Emygdio representando o atelié de pintura.

Nas pinturas de Emygdio que retratam o ateli€é podemos acompanhar a luta entre
consciente e inconsciente, entre a percepcdo do mundo externo e a percep¢do do mundo
interno através das imagens do inconsciente.

Se em determinados momentos ele retrata o atelié bem préximo da realidade, em
outros revela imagens simbdlicas, mais préximas do mundo interno. Freqiientemente esses

dois sistemas de percep¢do se mesclam, como podemos observar nas imagens (Il. de 78 a 81).

11. 78. Emygdio de Barros. 16/07/1974, 6leo sobre cartolina, 37 x 56 I1. 79. Emygdio de Barros. 12/06/1974, 6leo sobre papel, 28 x 39
cm. T - 2096 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente cm. T - 2092 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

I1. 80. Emygdio de Barros. 02/01/1974, 6leo sobre papel, . p
37 x 55 cm. T- 2067 - Acervo do I1. 81. Emygdio de Barros. Oleo e guache/papel, 1974, 36 x 55 cm.

Museu de Imagens do Tnconsciente T - 1935 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
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5.1.7 Pintura ao ar livre

Os jardins do hospital por onde Emygdio transitou milhares de vezes durante os duros
anos de internacio psiquidtrica, encontra para a sua expressividade um tratamento simbodlico
nas cores, que transmitem seus sentimentos € apontam para sua reorganizagdo psiquica (11.82).

Nao € uma simples mudanga de palheta que ocorre, e sim uma mudanga significativa
no cotidiano. Um novo mundo surge nas pinturas de Emygdio.

Estar num espcao, habitd-lo pressupde criar sentidos, criar relagdes, desdobramentos e
aprofundamentos na espacialidade onde se inscreve o homem... Habitar é uma experiéncia de

. .. 1
amorosidade, de afetividade. 58

Il. 82. Emygdio de Barros. O Pdtio. Guache e 6leo sobre papel, 1948, 65,0 x 92,6 cm.
T-0933 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
Pretendendo trazer o interno para o contato com a realidade, Nise da Silveira promovia
momentos de pintura ao ar livre, num espago conhecido por “Morrinho” dentro do terreno do
Centro Psiquiétrico Pedro II, “ali a natureza € muito bela e drvores acolhedoras dao sombra e
frescura. Nesses lugares vérios esquizofrénicos espontaneamente pintaram telas inspiradas na
paisagem que os cercava, algumas bem proximas da realidade externa acrescida de

contribuicdes subjetivas maiores ou menores. Outros comegavam reproduzindo um elemento

138 CARVALHO, M. A poética da casa: a tessitura dos espacos do habitar. In: Conversando em casa. Org.
FERREIRA, Gina e FONSECA, Paulo. Rio de Janeiro: 7 letras, 2000. p. 121.
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da natureza, arvore, casa, mas logo desgarravam para o mundo interno, atraidos pelo ima de
. 1

suas imagens’. >
Estes momentos foram registrados na trilogia Imagens do Inconsciente, do Leon

Hirszman (Il. 83), e em pinturas feitas por muitos freqiientadores do atelié de pintura. (Il. 84).

I1. 83. Freqiientadores do ateli€ e monitores em atividade ao ar
livre, durante as filmagens da trilogia Imagens do inconsciente,
de Leon Hirszman. Acervo fotografico SAMII

1l. 84. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira cinza, 30/07/1970,
34 x 47 cm. T-1891 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

159 SILVEIRA, Nise da. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Editora Alhambra, 1981. p. 110.
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Emygdio retrata muitas vezes e com técnicas variadas o “Morrinho” com os pintores, a

caixa d’4gua e as 4rvores presentes neste espaco (Ils. 85 a 89).

I1. 86. Caixa d“dgua no morrinho, onde
os freqiientadores do atelié pintavam ao
ar livre. Acervo fotografico SAMII

11. 85. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira cinza, 07/08/1970, 33 x 48 cm.
T-1892 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

11, 88. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1972, 47 x 70 cm
T- 1155 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

1. 87. Emygdio de Barros. Oleo
sobre papel, 25/09/1969, 33 x 48
cm. T-1842 - Acervo do Museu de
Imagens do Inconsciente

I1. 89. O atelié¢ de modelagem por Emygdio de Barros.
Guache e 6leo sobre papel, 05/10/1973, 36x 55 cm.
T-2055 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente
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As oficinas criadas pela doutora Nise constituiram um o04sis no cotidiano do hospital
psiquidtrico. O ateli¢ de pintura, enquanto espago referencial, pode ser analisado pela
conceituagdo simbdlica da casa desenvolvida por Bachelard. Segundo ele, “a imaginagdo
aumenta os valores da realidade. Uma espécie de atragdo concentra as imagens em torno da
casa. Através de todas as casas que encontramos abrigo, além de todas as casas em que ja
desejamos morar, podemos isolar uma esséncia intima e concreta que seja justificativa para o
valor singular que atribuimos a todas as nossas imagens de intimidade protegida [...] € preciso
superar os problemas de descri¢do — seja essa descri¢do objetiva ou subjetiva, isto é, que ela
nos diga fatos ou impressdes — para atingir as virtudes primeiras, aquelas em que se revela
uma adesdo, de qualquer forma, inerente a funcdo primeira de habitar. [...] Encontrar a concha
inicial, em toda moradia, mesmo no castelo, eis a tarefa primeira do fenomendlogo. Mas,
quantos problemas conexos encontraremos se quisermos determinar a realidade profunda de
cada um dos matizes de nossa atragao por um lugar escolhido! Para um fenomendlogo, o
matiz deve ser tomado como um fendmeno psicoldgico de primeira ordem. O matiz nao é
uma coloracdo superficial suplementar. E preciso dizer entio como habitamos nosso espaco
vital de acordo com todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num canto do
mundo.”*®
Emygdio atribuiu ao atelié de pintura o sentido e o valor da casa conceituada por
Bachelard. Nele ele redescobriu seu canto no mundo.

Segundo Bachelard, numa regido longinqua a memoria e a imaginagao nao se deixam
dissociar. Uma e outra trabalham para seu aprofundamento mutuo. A casa, para Bachelard,
traz o poder de integracdo para os pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homem. A
importancia da casa e o conceito de espago vistos nos capitulos anteriores contribuiram para a
compreensdo das pinturas de Emygdio. E as mesmas nos mostram que ele estd, a0 mesmo
tempo, em busca da reestruturagao de seu mundo e de reordenar seu self.

Ao explorar as imagens de Emygdio percebemos um jogo de matizes claros e escuros
que correspondem com sua experiéncia cotidiana.

Segundo Nise da Silveira, ao estudar o espago subvertido, “foi com a fenomenologia e
a psiquiatria existencial que os problemas relativos ao espaco comecaram a ser estudados”.
Foram introduzidas a nocdo de espaco vivido, juntamente com a nog¢do de tempo vivido.'®!

Estudou-se o espaco claro, caracterizado pela nitidez do contorno dos objetos, pela existéncia

' BACHELARD, G. A Poética do Espaco. Sio Paulo: Victor Civita. 1978. p. 199-200.
' MINKOWSKI, E. Le Temps Vécu, Delachaux, Suisse, 1968. Apud SILVEIRA, N. Imagens do
Inconsciente.Rio de Janeiro: Alhambra, 1982. p. 33.
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de espaco livre entre as coisas. O individuo sente diante de si a amplitude da vida. Outro tipo
de espacgo vivido, o espaco escuro, ndo se trata de luz fisica, porém da sensacdo de estar
envolvido, apertado, oprimido por uma obscuridade misteriosa. Apaga-se a distancia entre os
objetos (distancia vivida). O espago vital estreita-se sem perspectivas. Este estudo acentua que
a experiéncia da espacialidade € essencialmente determinada pelo tom afetivo dominante no
momento. O espago adquire qualidades peculiares de acordo com o estado emocional do
individuo: sensacdo de plenitude ou de vazio, de espaco amplo, iluminado, ou estreito,
sombrio, Opressor. 162

Além da distancia fisica que existe entre o individuo e as coisas, diz Merleau-Ponty,
ha uma distancia vivida que o liga as coisas significativas para ele. “o que garante o homem
sadio contra o delirio ou a alucinag¢@o ndo € a sua critica, € a estruturagdo de seu espago (...). O
que leva a alucinacdo € o estreitamento do espago vivido, o enraizamento das coisas no nosso
corpo, a vertiginosa proximidade do objeto.” 163
A questdo da ambiéncia é de grande importincia para penetrar os espacos de Emygdio.

Como vemos nessa imagem onde ele retrata a figura humana encapsulada num espaco

estreito, um vazio branco, incapaz de comunicar-se com o ambiente (I1. 90).

11. 90. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 1972, 36 X 55 cm. T — 01984
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

162 SILVEIRA, N. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1982. p. 33.
163 MERLEAU-PONTY, M. — Phenomenologie de la Perception. Gallimard, Paris, 1945. p. 331. Apud
SILVEIRA, N. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1982. p. 33.
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As paisagens de Emygdio revelam, segundo Nise da Silveira “ndo uma coépia de
elementos do mundo externo, porém algo mais que s6 os génios alcancam. Esse fendmeno
manifesta-se sobretudo em suas extraordinarias arvores, [...] reveladoras da busca de tornar

visivel a préopria esséncia estrutural dessas drvores”. 14 (1191 e 1. 92).

- —— 11. 92. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela,
eo sobre tela, 28/11/1969, 45,5 x 6/06/1969, 49 x 69 cm. T- 0971 - Acervo do
60,0 cm. T-0984 — Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente Museu de Imagens do Inconsciente

A STOR também promovia passeios fora do hospital, tendo como um dos destinos a
Floresta da Tijuca. E num desses passeios Emygdio fez uma pintura a nanquim da Capela
Mayrink, a qual foi muito cobicada por Cicillo Matarazzo'®. Episédio narrado por Nise da
Silveira em seu livro da colecdo Museus: “Cicillo Matarazzo gostou muito de um quadro de
Emygdio — Capela do Mayrink. Desejou adquiri-lo. [...] Negamos.

Matarazzo fazia ofertas sempre maiores. Respondemos: nem por ouro, nem prata, nem
por sangue de Aragdo. Aquele desenho significava um marco importante, sendo a primeira
representacdo da realidade externa imediata feita por Emygdio. Foi desenhado em plena
natureza, por ocasido de um passeio a Floresta da Tijuca. [...] Os freqiientadores do atelié
levavam cavaletes, tela, tintas e pincéis. Emygdio sentiu-se atraido pela beleza do lugar e

abandonou, a0 menos por momentos, seu mundo onirico ou a evocagao de paisagens ligadas a

164 SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Sao Paulo: Atica, 1992. p. 75.

165 Francisco Antonio Paulo Matarazzo Sobrinho, mais conhecido como Ciccillo Matarazzo, (Sdo Paulo, 20
de fevereiro de 1898 — Sao Paulo, 16 de abril de 1977) foi um industrial e mecenas italo-brasileiro. Filho de
Andrea Matarazzo um dos irmaos do conde Francesco Matarazzo.Casou-se em 1943, no México, com lolanda
Penteado, desquitada de Jayme da Silva Telles. Foi diretor de empresas de diversos ramos em Sao Paulo e foi
grande incentivador das artes plasticas. Fundou, em 1946, o Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo e, em 1951, a
Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, entidade que presidiu até a data de sua morte. Foi também um dos
fundadores do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e dos estidios da Companhia Cinematografica Vera Cruz.
Disponivel em: <http://www.parquedasartes.com.br/int.asp?cid=14&sid=74>. Acesso em: 07 nov. 2008.
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emocgodes da infincia, temas até entdo constantes na sua pintura. Assim, a Capela do Mayrink

(Il. 93) ocupava posi¢do especial na série de obras de Emygdio. Dadas essas explicacdes a

Cicillo Matarazzo ele compreendeu nossa negativa e elegantemente ndo mais insistiu. '

Il. 93. Emygdio da Barros, Capela Mayrink, nanquim com pincel sobre papel, s/d,
66,3 x 47,9 cm. T. 0990. Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

Mario Pedrosa se referia aos quadros pintados no Alto da Boa Vista como “cheio de
» 167

um lirismo de bogaris e magndlias, € de uma riqueza de matéria que encanta

166 SILVEIRA, N. da. Museu de Imagens do Inconsciente. Colecdo Museus. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1980.
p.-15.

167 PEDROSA, M. Os Artistas de Engenho de Dentro. Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 10 jan. 1950
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Em outra ocasido, sdo levados a passear na Gévea, bairro da cidade do Rio de Janeiro.
Emygdio “inspira-se para uma tela que ndo se subordina as restricdes da realidade espacial
nem ao tempo”. Assim ele pinta, natureza, flores, roupas no varal, e ao fundo um esbogo da
Torre Eiffel, “recordacdes e saudades de sua adolescéncia e de sua viagem a Europa, em

19227, 18 (11. 94).

Il. 94. Emygdio de Barros. Oleo sobre tela, 1949, 93 x 74 cm.
T — 0929 - Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

I1. 95. Almir Mavignier com freqiientadores da
STOR em um desses passeios fora do hospital.
Acervo fotografico SAMII

168 SILVEIRA, N. O mundo das Imagens. Sao Paulo: Atica, 1992. p. 67.
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As obras de Emygdio de Barros estiveram presentes em muitas exposi¢des no Brasil e
no exterior desde a primeira realizada em 1947.

Em 1981, fez parte da mostra da XVI Bienal de Sao Paulo, o segmento denominado de
Arte Incomum, que segundo o Curador Geral da Bienal Walter Zanini englobava multiplas
manifestacdes individuais da espontaneidade de invencdo ndo-redutiveis a principios culturais
estabelecidos. [...] a producdo de seus autores € independente dos padrdes habitualmente
reconhecidos na sindrome da artisticidade, opondo-se a espécie marginal de sua mensagem as
caracteristicas reguladoras da atividade profissional. '®

Ainda em 1981, o propdsito dessa mostra era despertar a atencao do publico para uma
producdo altamente criativa, que estava a margem do sistema cultural, assim como a Art Brut
e Arte Virgem, e promover sua preservacao e incentivar pesquisas sobre estas produgoes.

No mesmo catdlogo, o curador internacional da Bienal Victor Musgrave, afirma tratar-
se de uma Arte sem precedentes, um mergulho as profundezas da mente, transbordando
emogdes e sentimentos, €, no entanto disciplinada pelos mais altos recursos técnicos. E diz
que Emygdio, pintor por exceléncia, constréi seus quadros com cores vibrantes, com
contrastes crométicos violentos, mas equilibrados por passagens harmoniosas. Sua pincelada é
densa, a matéria € espessa.
A composi¢do desenrola-se
quase toda no primeiro
plano, sem grandes
preocupacoes com a
profundidade, com a
perspectiva. O desenho ¢é
conciso, de tracos incisivos,
enquanto a forma € definida
pelo  cruzamento, pelo
entrechoque das pinceladas,

que criam uma impressao

de dinamismo e vitalidade.

“Em Janela (Il. 96) o 170 Ld fora estd o mundo externo ensolarado. Mas, contidos do lado de dentro, abaixo
da janela, e nos vidros laterais, conteiidos do mundo interno, do inconsciente,
jogo cromdtico ja aparece borbulham, tentando ir romper e invadir o campo do consciente.
Il. 96. Emygdio de Barros, 6leo/tela, 1948, 65 x 91 cm. T — 0934
Acervo do Museu de Imagens do Inconsciente

169 ZANINI, W. Catdlogo da XVI Bienal de Sdo Paulo-Arte Incomum. Sao Paulo, Fundacdo Bienal de Sao
Paulo, 1981, p. 07.
170 SILVEIRA, Nise da. Imagens do Inconsciente, p.37. Rio de Janeiro, Editora Alhambra, 1981.
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mais em fun¢do das relacdes das cores entre si na tela, do que ao acaso da simbologia
inconsciente. A pintura se torna mais regular, em manchas azuis e amarelas. Seu toque tende a
individualizar-se, a Van Gogh, e o progresso no sentido da arrumac¢ao dos planos € evidente”,
foram as palavras de Mério Pedrosa dessa obra extraordindria de Emygdio. '

Emygdio era levado também pelos artistas para passear fora do hospital, e um desses
momentos foram registrados na pintura que ele chamou de O Municipal, que ele pintou
tempos depois de memoria. Mario Pedrosa escreve em seu arquivo sobre Os artistas de
Engenho de Dentro, que “o pintor atinge aqui um plano superior. O senso de espacial toma
uma intensidade arrebatadora. Sob o pincel de Emygdio o nosso Teatro Municipal, tdo
arrivista na sua meia cultura, se transfigura, reverberando da luz misteriosa de certas
madrugadas prenunciadoras. Tudo estd envolvido num halo espectral feito de rajadas de

tintas, de roxos, azuis, de verdes, com cintilacdes amarelas (Il. 97).

Il. 97. Emygdio de Barros. O Municipal. Oleo sobre tela, 1949, 70,5 X 100,0 cm.
T- 0926. Acervo Museu de Imagens do Inconsciente

O pintor conseguiu dar no quadro o que metaforicamente se tem chamado, em relacao
a quadros mais ilustres, de “o espirito do lugar”. Com efeito, as sombras, o espaco, as rajadas
coloridas ali reinantes lembram a atmosfera das grandes telas da época metafisica de Chirico,
quando esse nome ainda significava um grande artista. Na pintura brasileira, tal densidade

espacial, tal sopro de imagina¢ao e poder sugestivo sdo quase desconhecidos.

I pPEDROSA, M. Os Artistas de Engenho de Dentro. Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 10 jan. 1950
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Finalizo este capitulo com imagens dos espacos de Emygdio.

I1. 98. Emygdio de Barros. Efraim. Oleo sobre tela, 1948, 105 X 109 cm.
T — 0930. Acervo Museu de Imagens do Inconsciente

1l. 9. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel, 1972, 36 X 55 cm. T — 1994.
Acervo Museu de Imagens do Inconsciente

Emygdio era de sua timidez total dificilmente se comunicava com 0s outros seres,
sempre retraido, voltava-se quase sempre para o seu mundo interior. Tinha o hébito de ficar

encostado na parede, cabisbaixo e solitario.
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I1. 100. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel madeira, 1970, 33 X 48 cm.
T — 1884. Acervo Museu de Imagens do Inconsciente

1l. 101. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel. 1971, 36 X 55 cm.
T - 1937. Acervo Museu de Imagens do Inconsciente
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1l. 102. Emygdio de Barros. Oleo sobre papel. 1949, 61 X 51 cm.
T — 0932. Acervo Museu de Imagens do Inconsciente
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6 CONSIDERA COES FINAIS

Conforme o panorama apresentado no desenvolvimento desta dissertacao, percebemos
que Emygdio revelou ser um artista excepcional, mesmo afastado do mundo por 23 anos e
rotulado como um esquizofrénico cronico e sem perspectivas de melhora. A pintura lhe
ajudou a voltar a normalidade do dia-a-dia, e retornar ao convivio familiar, por alguns anos.
Emygdio apresentou desde o inicio pinturas, de alta qualidade estética, que revelavam
momentos marcantes de sua vida. Utilizou elementos pictoricos de maneira empirica para
expressar toda a sua emocao e sentimentos sobre estes momentos.

Durante meu processo de investigacdo julguei ser mais aceitdvel que uma tnica
ciéncia ndo se impusesse sobre as demais, pois sé desta forma conseguiria dar conta de
responder as questdes levantadas sobre a mudanca de ambiente que ocorreu durante sua
internagdo, fator que foi fundamental para desencadear em Emygdio de Barros a criatividade
e a expressdo através da pintura.

Senti a necessidade da busca em vérias dreas do conhecimento e de sua aplicabilidade,
no sentido pragmatico, psicoldgico, filosofico, socioldgico, antropolégico, geogrifico e da
Historia da Arte.

Contextualizar a Psiquiatria e a Arte, a partir do final do século XIX, por exemplo, foi
importante para compreender como as mudangas de paradigmas, ocorridas em ambas,
contribuiram para que a Arte dos excluidos fosse aceita.

No assunto abordado no segundo capitulo, verificamos que alguns hospitais
psiquidtricos, na Europa e no Brasil, passaram a valorizar a producao realizada pelos doentes,
demonstrando que uma pulsdo criadora, uma necessidade de expressdo instintiva, sobrevive a
desintegracdo da personalidade. Este olhar foi refor¢ado, pelos conceitos de Arte Bruta e de
Arte Virgem, desenvolvidos por Jean Dubuffet e por Mério Pedrosa, que consideravam
producdes de toda espécie, que apresentassem um carater espontaneo e fortemente inventivo,
que nada deviam aos padrdes culturais da Arte, tendo por autores pessoas desconhecidas e
provenientes de grupos sécio-culturais, como loucos, indios, negros e criangas.

Relacionando com estes argumentos apresentados, percebemos que desde o inicio os
trabalhos de Emygdio deram a impressdao de Arte verdadeira. Ele mostrou nas pinturas seus
dons pessoais através de uma linguagem poética, deu vida as cores em simples acordes
crométicos. Encontrando na Arte um meio de se expressar, Emygdio percebeu que tinha

muito que contar através da pintura, convivendo forma e contetido em equilibrio na imagem,
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sem obedecer a nenhuma regra académica, que para ele eram desconhecidas. Transmitia com
muita eloqiiéncia e beleza sua visdo do mundo vivido. Concordo com Mério Pedrosa e afirmo
que suas imagens percorrem toda a evolucdo da pintura contemporinea, desde o
impressionismo. Sua obra repete, no plano individual, a evolugdo coletiva, social, estética da
pintura surgida com Cézanne, Guaguin e Van Gogh. Seus quadros transitam entre paisagens
impressionistas (O Pdtio), o expressionismo arquitetonico (Efraim), e o fauvismo
transfigurado de O Municipal.

O contato direto com os usudrios do atelié de pintura, durante os meus anos de
pesquisa no Museu de Imagens do Inconsciente, confirmou ser fundamental um ambiente
sauddvel e acolhedor, onde a afetividade ¢ a mola mestra, para o desencadeamento da
producdo espontanea. Estes fatores nortearam a escolha das imagens a serem analisadas. A
partir disto fiz o recorte escolhendo somente as imagens que revelavam espagos vividos.

A importancia quanto ao tipo de ambiente foi comprovado nas imagens de Emygdio,
que apresentam suas multiplas vivéncias do espaco. Vindo da experiéncia de internagdo em
muitos hospitais psiquiatricos, com formas de tratamento desumano, se beneficia com a
mudanca de tratamento proposta por Nise da Silveira, passando a freqiientar o ateli€é de
pintura, em 1947. Estes dois momentos muito significativos em sua vida s@o retratados em
seus quadros, de forma contundente. Essa nova possibilidade de comunica¢do permitiu que
Emygdio revisitasse, através de seu imagindrio, lugares € momentos do passado.

Emygdio, era uma pessoa timida e de pouca comunicacdo, desenvolveu solitdrio a
técnica e a forma de se expressar. Seu desenho carrega grande tensdo interior e revela
momentos de grande significado de sua vida. Varia de finas pinceladas, ora frenéticas, ora
muito leves. Utiliza contornos que variam do preto a coloridos. Em suas paisagens, acentua-se
o cuidado espacial na composi¢do, as cores estdo distribuidas por zonas cromdticas, sem se
preocupar com pormenores realistas. Embora percebamos claramente a presenca de elementos
da realidade exterior. As linhas sdo delicadas e estdo harmonizadas com os planos coloridos.

Impossivel olhar a sua obra e ndo se surpreender admirando a riqueza de detalhes com
que compde as imagens. Estas revelam mais do que uma representacdo de espagos vividos,
foram fiéis ao “motivo” que o levou a pintd-los. O que vem confirmar a escolha de autores
como Merleau-Ponty e o entendimento dos conceitos da Fenomenologia para compreender a
obra do pintor, quando nos fala da importancia da experiéncia, do sentido atribuido ao vivido,
e como este se transforma no “motivo” para a execucdo de uma obra. Importante também ¢&
compreender a nova relacdo que se dd entre autor — obra — expectador, trazendo uma nova

dindmica no fazer artistico e um novo olhar para a obra de Arte.
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Encontramos em algumas obras de Emygdio imagens que sugerem a invasdo do
consciente por conteidos do inconsciente. Entendemos que quando isto ocorre, podem surgir
respostas compensatorias com formas arcaicas ao drama vivido pelo individuo.

Levando-se em consideragao o fato do ato de expressar ser inerente a espécie humana.
O homem encontra na Arte, nos mitos e nas religides, formas de expressao para as suas mais
profundas emoc¢des. Compreendemos que além da Arte, mito, linguagem e histéria sdo
modalidades de simbolizacdo, e que, conforme Cassirer, 0 homem constrdi sua cultura através
de diferentes maneiras de simbolizar. E que da estruturacao das relacdes do individuo com o
mundo surge o simbolo.

A Arte deve também ser considerada como instrumento essencial para o
desenvolvimento da consciéncia humana. Entendemos que as atividades artisticas permitem
ao homem proceder ao reconhecimento e a fixacdo das coisas significativas, tanto nas suas
experiéncias externas quanto nas internas.

Uma caracteristica importante que devemos salientar para a compreensdo dos
esquizofrénicos, é que eles vivem mergulhados nas profundezas do inconsciente, onde
pensamentos e emocodes estdo fora do alcance das elaboragdes da razdo e da verbalizagdo.
Por esta caracteristica, fez-se a tentativa de estabelecer contato com estes individuos por meio
de atividades artisticas, pinturas, desenhos e modelagens, atingindo resultados mais eficazes
do que a forma verbal. Cada imagem produzida carrega o estilo pessoal do autor, tecido a
partir de suas experiéncias e das contribui¢des de seu imagindrio, revelando o mundo que ele
cria e recria a sua maneira.

Considerando que este mundo € composto por espacos e lugares, e levando-se em
conta os conceitos estudados a partir da Antropologia e da Geografia, entendemos que o ato
de viver num lugar, ou num espago, envolve relacdoes de afetividade e com o decorrer do
tempo tornam-se carregados de significagdes. Valores e sentimentos sdo atribuidos ao lugar,
que além, de representar sua morada, € o locus de lembrancas de sua existéncia. Percebemos,
através das cores e das formas utilizadas nas imagens de Emygdio, a importancia e a
qualidade do elo afetivo existente entre ele e as pessoas, e entre ele e os lugares ou ambientes
vividos.

Logo, analisando estas producdes entendemos que elas sdo resultados de um processo,
envolvendo toda a sua vida. A prépria constru¢do do espago pictérico faz parte de um
processo de reestruturagdo e resignificacdo, possibilitando a reconstru¢do do sentido deste
espaco de uma forma poética.

Levando-se em conta a nova relagdo autor-obra-espectador praticada a partir da
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segunda metade do século XX, compreendemos, ao admirar uma pintura, que niao hd
necessidade de se ter passado pelas experiéncias do autor para compreender a beleza das
imagens oferecidas por ele. A imagem poética possui um sentimento € uma emogao que lhes
sdo proprios, independente do drama que ela seja levada a ilustrar ou dar forma.

Portanto, consideramos a Imagem como um produto da imagina¢@o, que nos desliga do
tempo e do espago. A imaginacdo poética utiliza elementos da realidade e do mundo irreal.
Emygdio tomou o pintar como um oficio, que executava calmamente e com esmero. As
imagens fluem do seu imagindrio carregadas de significados e de emocdo, e nos convida a
uma viagem ao tempo e ao espago por ele vivido.

Quando a este espaco vivido, ao lugar vivido € atribuido o significado de casa,
incorpora o conceito da casa ser formada por imagens que dao ao homem razdes ou ilusdes de
estabilidade. Por ser a imaginacdo poética, essencialmente variacional e incessantemente
ativa, a realidade € constantemente reimaginada. Conseguir distinguir todas estas imagens
seria revelar a alma da casa, ou do lugar, ou do espago vivido.

Quando tomamos o simbolismo da casa usado por Bachelard e relacionamos com a
experiéncia vivida por Emygdio nos hospitais psiquidtricos, encontraremos lugares, como o
atelie de pintura, que representa a casa, com todo o seu poder de integracdo para os
pensamentos, para as lembrancas e para os seus sonhos, fornecendo a sensacdo de
estabilidade, seguranca e de abrigo. Enquanto as recordacdes do hospital antes da experi€ncia
do atelié, como o confinamento e o tratamento desumano, remetem a sentimentos de soliddo,
desamparo e inseguranca.

A linguagem escolhida para retratar estes momentos vividos serd definida pela forma
com que o artista se relaciona afetiva e emocionalmente com a realidade, as vezes, utilizando
de maneira defensiva o recurso da abstracdo, quando ndo suporta o contato com a sua
problematica.

Além das consideracdes feitas a respeito da imagem, é fundamental perceber que elas
devem também ser analisadas como sistemas dentro de outros sistemas, partes de um todo
maior. Desta forma que as imagens produzidas em Engenho de Dentro foram organizadas e
analisadas por Nise da Silveira e por seus colaboradores, estes sistemas foram denominados
por ela de séries.

Teco assim minhas consideracdes finais, com base nos conceitos fundamentados na
multidisciplinaridade e nos depoimentos dos que tiveram o prazer de conviver com Emygdio,
pois me possibilitaram desenvolver este estudo e este mergulho consciente no Universo desse

grande Poeta do Espaco. Cujas imagens brotaram de seu interior em estado virgem, a medida
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que as cores foram se espalhando pelas telas e papéis. As percep¢des de Emygdio trazem uma
nova dimensdo lirica e espacial para a pintura. Em seu imagindrio, planos do racional e do
irracional se confundem. Em seu inconsciente, ao calor das vivéncias, acumulam-se imagens
primordiais. Neste universo de percepcodes, ndo se separa pensar do sentir, a razdo da emocgao,
nao se distinguem os fatos das idéias, permanecendo o mundo e pessoa num processo
simbidtico. Nessa condi¢do o homem pode ser tudo simultaneamente: ser vivo, animal,
crianga, artista, mistico, poeta.

Emygdio nos ajuda a criar essa nova relagdo autor-obra-espectador, e ajuda a despertar
um novo modo de sentir. As suas obras nos fazem perceber a forca da imagem, traduzindo a
experiéncia sensivel, a vivéncia afetiva e a relacdo dos espagos, pela forma silenciosa, dos
homens e das culturas de todos os tempos. Mostra como a Arte pode ser mais elogiiente que a
forma verbalizada.

Em face disso, somos levados a acreditar, que nosso estudo, possa ser também uma
contribuicdo, conquanto modesta, para uma andlise mais profunda das imagens,
principalmente para o campo da Arteterapia que, como vimos pode se relacionar e estabelecer
trocas com muitas ciéncias: a Antropologia, Filosofia, a Psicologia, a Psiquiatria, a Geografia,
a Sociologia e outras.

Finalizo propondo uma reflexdo a partir de algumas palavras de Mario Pedrosa sobre a

obra de Emygdio de Barros, o Poeta do Espaco:

“Emygdio de Barros é modesto e simples, inteiramente alheio
aos complicados argumentos do cronista. Magro, retorcido como uma
planta ao vento, de visdo profunda e nostélgica, o branco dos olhos
rosado de sangue, ele hoje vive apenas para nos dar ainda algumas
imagens transportadoras do mundo visiondrio que jaz no sonho
acumulado da humanidade e que ele € dos raros a nos transmitir com o
seu pincel”.!"?

172 PEDROSA, M. Os Artistas de Engenho de Dentro. Rio de Janeiro: Jornal Correio da Manha, 10 jan. 1950
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8 ANEXOS

8.1 EMYGDIO DE BARROS por Luiz Carlos Mello

O trabalho da Doutora Nise da Silveira tirou Emygdio da dificil tarefa que lhe era
imposta pelo hospital de levar roupas sujas da enfermaria para a lavanderia em troca de alguns
trocados. Ele foi para os ateliés de atividades expressivas de seu servico. Logo ele, um
desacreditado da instituicao hospitalar, com 23 anos de internag¢do rotulado como um crénico
muito deteriorado.

Emygdio era de sua timidez total dificilmente se comunicava com 0s outros seres,
sempre retraido, voltava-se quase sempre para o seu mundo interior. E foi o monitor de
encadernacao Hernani Loback que antes era cliente do Servico de Nise e se recuperou para a
sociedade. Através do trabalho pioneiro de Nise do uso do cdo em terapia. Foi ele que levou a
Nise a abrir este setor cuidando de um cachorro machucado e se curou junto com ele. A partir
dai tornou-se monitor. SO ele que atravessou os inumerdveis estados do ser poderia ler no
canto de olho de Emygdio o desejo de acompanhar o grupo para a sua oficina de
encadernacdo, quando ele ia buscar os doentes na enfermaria. Desta atividade foi para o atelié
de pintura e 14 construiu, realizou uma obra importante na Histéria das Artes visuais
brasileiras.

Nunca havia pintado, era torneiro mecanico, mas sua forca de criagdo despertou o
olhar do mundo das Artes. Emygdio tinha gestos delicados, sempre meditando para realizar
os seus movimentos. O mesmo acontecia no ato de pintar, levava 2 a 3 dias para concluir uma
tela, cada pincelada obedecia uma melodia interior, um adédgio, onde a harmonia das cores
resultava numa grande sinfonia.

Sua obra fazia despencar, contradizendo os conceitos, as defini¢des de loucura
cunhada por uma visao pessimista, pelo olhar distorcido que sé via ruina com o avangar da
doenca.

Nise ndo se detinha nisto, ela contestava e provava com a obra de Emygdio a
permanéncia da afetividade, da inteligéncia e da criatividade.

A obra de Emygdio foi construida pelo afeto, pelo ambiente criado por Nise em seu

espaco de trabalho, contrdrio ao ambiente frio e pesado do hospital psiquidtrico. Tanto que
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mais tarde fora do hospital, vivendo num asilo, levamos material para ele pintar e sua resposta
nao permite dividas: “Eu s6 pinto no Museu. E 14 que tenho idéias”. O Museu era a sua casa,
era o lugar para a sua criacdo, para a liberacao dos tesouros que estavam escondidos por trés

de sua aparente fraqueza.

Rio de Janeiro, 30 de abril de 2009
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8.2 PARA OUVIR EMYGDIO por Lula Wanderley '

Nessa série de imagens sobre papel, algumas estdo no inicio da pintura de Emygdio.
Duas delas contrastam pela composicdo simples de cores esmaecidas e contornos firmes,
como quem estuda as potencialidades do quadro. Nas outras, contudo, algo luminoso se
afirma e traz para Emygdio uma outra identidade para além daquela imposta pelo diagnéstico
psiquidtrico. O génio ndo tem explicacdo. Como explicar quem comegou a pintar aos 52 anos,
dos quais vinte e dois internado em hospital psiquidtrico, e jd, nas primeiras telas, traz um
vigor metafisico e um expressionismo admirdvel? Como explicar um torneiro mecanico que
jamais tivera contato com a pintura, € que nem gostava de ser considerado pintor, nascer
pronto para a arte?

Emygdio revela-se, desde o inicio, um pintor ousado que, utilizando principalmente a
cor, transforma imagens banais do cotidiano em poderosas imagens poéticas. Quando pinta
uma janela ela torna-se mais que uma janela, adquire a iluminagao da fantasia. Por duas vezes
em sua breve volta ao museu antes de sua morte, fiz-me “ausente” a seu lado e pude vé-lo
pintar. Em determinado momento cria espacos com um contorno descontinuo e os preenche
de cor, mas logo em seguida, de forma surpreendente, é a massa de tons que surge e domina.
O contorno vem complementé-la. A esse jogo de contracdo e expansdo, em que algo surge de
dentro para em outro momento vir de fora, Emygdio acrescenta a justaposi¢cdo de tons, o
contraste das cores, a relacdo entre formas e a luz. O resultado desses ritmos sdo imagens de
grande beleza coloristica e densidade interior que chega aos nossos olhos como musica.
Orquestragdo plastica onde a cor € o elemento formal.

Em alguns trabalhos (raros) a cor € densa, de um escuro algo sujo; Em outros (também
raros) a composi¢cdo adquire um rigor geométrico proximo do racional. Neles a
intencionalidade da experimentagdo, tantas vezes ndo reconhecida nos artistas do Museu de

Imagens do Inconsciente, ocupa o lugar da atmosfera habitual de lirismo.

' Imagens do Inconsciente. Catdlogo da exposi¢do realizada no Museu Oscar Niemeyer, Curitiba: 2005.

Lula Wanderley nasceu em Recife, Pernambuco. Colaborou com jornais e revistas como artista gréifico e
participou de exposi¢cdes como poeta visual. Simultaneamente estudou medicina e formou-se pela Universidade
Federal de Pernambuco. Migrou para o Rio de Janeiro em 1976, onde se ligou a Nise da Silveira, trabalhando na
Casa das Palmeiras e no Museu de Imagens do Inconsciente. Colaborou com Lygia Clark na transposi¢cdo do
Objeto Relacional para uma proposta psicoterdpica, desenvolvendo um trabalho junto a esquizofrénicos em
hospitais psiquidtricos. Com amigos, criou o Espaco Aberto ao Tempo (EAT), onde trabalha atualmente. Autor
do livro O dragao pousou no espaco, onde transita entre a Arte Contemporinea, o sofrimento psiquico e o
Objeto Relacional de Lygia Clark. WANDERLEY, Luiz. O dragido pousou no espaco. Rio de Janeiro: Rocco,
2002.
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Nos breves instantes que fiquei absorto, vendo Emygdio pintar percebi que move o
pincel com precisdo, mas seu movimento € leve e displicente tal como os gestos simples da
vida cotidiana. Sugeriu-me que ele pertence ao grupo daquelas pessoas que construiram um
mundo muito amplo dentro de si a ponto de, um dia, senti-lo fruir através da pele. Com
Emygdio acontece principalmente com as maos indo escorrer pela ponta dos dedos. A doenca
lhe impds uma fragmentagdo que dificulta seu contato com o mundo; a pintura surgiu como
uma ponte na comunicacdo com o outro. Emygdio langca uma torrente de palavras nao
pronunciadas, fala com as maos e nés ouvimos com os olhos. Introvertido e denso nos entrega
imagens que dizem e dizem do mundo que lhe anda por dentro. Entrega-nos imagens que

estdo entre as mais belas do expressionismo brasileiro

Rio de Janeiro, 14 de fevereiro de 2005
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8.3 EMYGDIO por Ferreira Gullar

Emygdio de Barros é talvez o tnico génio da pintura brasileira. Um génio nao € pior
nem melhor que ninguém. Com respeito a ele ndo ha termo de comparagdo: um génio € uma
solidao fulgurante, ultrapassa as medidas e as categorias. Nao € possivel defini-lo em fungao
de escolas artisticas, vanguardas, estilos, metiér.

Com relagdo a Emygdio podemos afirmar que raramente alguma obra pictérica foi
capaz de nos transmitir a sensaciao de deslumbramento que recebemos de seus quadros.

A pintura de Emygdio nido reflete a experiéncia humana no nivel da sociedade e da
histéria. A ruptura com o mundo objetivo precipitou-o numa aventura abismal, em que o
espirito parece quase perder-se na matéria do corpo, afundar-se no seu magma

E € dai, desse caos primordial, que ele regressa, trazendo a superficie onde habitamos,
com suas imagens fosforescentes, os ecos de uma histéria outra, que € também do homem,

mas que sé a uns poucos € dado viver.'™*

'7* Imagens do Inconsciente. Catdlogo da exposicio realizada no Museu Oscar Niemeyer, Curitiba: 2005.
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8.4 ENTREVISTA COM ALMIR MAVIGNIER'”

Artista plastico. Professor da Escola de Arte de Hamburg. Antigo monitor do MII
Data: 14 de junho de 2005, as 12h25min.

Ateli€ do artista, em Hamburgo, Alemanha

Entrevistadora: Dra. Maria Cristina Amendoeira — pesquisadora

Pesquisadora (P) — Prof. Almir gostaria que vocé falasse um pouco daquela época em que
conviveu com a Adelina. Poderiam ser os primeiros contatos com ela ou até porque vocé
estava no ateli€é de pinturas? Seria interessante, também, a gente ter uma imagem do atelié
naquela época, até geograficamente mesmo...

Almir Mavignier (AM) — Bom, na época em que eu entrei no Centro Psiquiatrico Nacional
cujo diretor era o Dr. Paulo Elejalde, nao havia um atelié de pintura. O que havia era um
servico de ocupacdo terapéutica chefiado pela Dra. Nise, e também havia um sistema de
assistentes sociais - que ela chefiava e houve uma exposi¢do de trabalhos manuais desse
servico ocupacional, de terap€utica, mostrando toalhas, bordados que os doentes faziam e que
talvez vendessem... Nao estou seguro se aqueles objetos se vendiam.

Entdo, tendo a inauguragdo da exposi¢cdo dos trabalhos ali, eu me dirigi a Dra. Nise e
perguntei a ela se ela ndo tinha interesse em fazer um ateli€ de pintura, eu era pintor. E ela
achou a idéia boa: “penso hd muito tempo em fazer isso, mas me falta um funciondrio”, achou
tudo isso muito bom e entdo, comegou. O Dr. Paulo Elejalde me deu salas para o ateli€, todo
um andar para o atelié, fomos instalados, ndo apenas numa sala coletiva para os internos, mas,
para mim, pessoalmente, uma pequena sala onde instalei meu atelié. Alids a idéia de fazer o
ateli¢ era motivada pela minha prépria necessidade, como pintor, de ter um ateli€, porque eu
queria pintar.

P - Em que prédio era?

A.M - Esse prédio era no Centro Nacional, que era um edificio, na época novo, recém
construido, no proprio Centro Psiquiatrico. Era um prédio central e havia 4 hospitais vizinhos,
o Hospital Pedro II, ha outro hospital, na Rua Ramiro Magalhaes e um outro hospital. Tém 4
hospitais, um hospital para criancas e o hospital onde Adelina estava internada que € hoje o
Museu de Imagens do Inconsciente. Ela estava ali, naquele hospital

P- Em que ano foi isso?

AM - Isso deve ter sido no ano em que entrei, 1946.

P- E como era o espaco do atelié?

AM- Ah, o espaco era muito grande, uma sala grande, havia um grande corredor, esse
corredor dava para diversas salas pequenas. Para a da Dra. Nise, tinha o gabinete ali, para o
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servico social, a da assistente social também era ali, havia entdo um grande atelié no fundo;
um saldo, era nesse saldo coletivo que os doentes trabalhavam, nesse saldo coletivo; e havia
uma pequena sala para mim, onde eu trabalhava, sozinho.

Durante meu trabalho com os internados, eu deixava o Emygdio pintando que era o
unico lugar onde o Emygdio podia ter uma certa tranqiiilidade, porque no grande saldo havia
uma grande agitacdo, gente que entrava e que saia, etc., e ele (pensava eu), para ter uma certa
concentracdo e atmosfera para fazer seu trabalho. Por fim, os trabalhos dele, ele pintava na
minha sala, no meu atelié, e esse quadro com as janelas, ele fez pela primeira vez uma
paisagem, certamente nessa sala.

P- E nessa sala, o que tinha?

AM - Tinha os méveis, cadeiras, mesas, uma mesinha com cadeira para cada doente, ndo era
muito grande para os doentes, havia um grupo de 10, 15, mais ou menos, muitas vezes menos
e interessante foi uma vez a entrada de Vicente. Foi um doente que, mas € uma outra histdria,
nao quero sair da Adelina.

P- O Vicente, tudo bem.

AM - Nio, ndo... foi 0 dnico pintor que fez uma pintura mural, pra fazer uma pintura mural
tivemos que pedir consentimento, ele fez toda uma parede.

P- Uma das paredes do atelié...

AM - Uma das paredes do ateli€ era grande e esse, esse Vicente, era um pintor tipo naif, ele
fez uma pintura, a guache, de mulheres tomando banho no rio. O Vicente participou da
primeira exposicao em Sdo. Paulo e ele era tdo inteligente que eu lhe disse: “olha essa parede
€ muito grande para voce”. E ele: “ndo, vocé me d4 um grupo dessa gente que vocés chamam
de artista e eu vou instruindo eles como deve fazer, faco o desenho e eles vao botando as
cores’.

P- Entdo fez a parede pintada.

AM- Fez a parede, mas o Vicente ndo terminou e foi recoberto, hoje talvez consigam
descobrir, porque pintaram por cima dele, ndo € impossivel de tirar o que foi pintado em cima
e descobrir, ele fez a estrutura das paisagens, um desenho belissimo, que esta sobre ou sob a
parede. Depois, bom, entdo, por exemplo, meu trabalho 14 era procurar artistas, eu sabia que
aquilo ndo era uma escola de artes, claro, era de ocupagdo, era um setor de terapia
ocupacional, a minha impressdo era essa, eu ndo era psiquiatra. Eu era um artista e eu tinha
interesse em descobrir os artistas internados. Pra mim, tinha interesse em descobrir os artistas
internados como deve ter artista 14 dentro. O meu interesse ndo € qualquer um que chegasse
ali, que fizesse a terapéutica ocupacional e depois da ocupacio fosse embora. Os artistas, tem
artista, deve ter artista, assim como existe artista fora, entdo comecei a buscar os artistas;
buscando os artistas, eu encontrei o Carlos. Na enfermaria dele, eu descobri os desenhos do
Carlos e através dos desenhos eu solicitei o Carlos para o ateli€ e ouvi dizer que havia uma
mulher muito perigosa, uma mulher num dos hospitais vizinhos, mas essa, me diziam, nao
deve ir. E uma mulher que faz bonecas.

A mim, me interessava pessoas que fizessem qualquer coisa. Fazer boneca ja é pra mim
um ato de criagdo, entdo eles me preveniram muito, olha, vocé nado leve essa mulher, ela surra
as companheiras dela, € uma mulher muito agressiva,todo mundo tem medo dela, ela bate nas
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outras, vai trazer problema no ateli€, nido leve, ndo busque, ndo tem nenhum sentido. Mas,
naquela ocasido, o interesse em encontrar artistas, aquela que fazia bonecas, me interessava o
fato de fazer bonecas, e depois a agressividade, etc. Eu imaginava: eles sao tratados 14 como
animais, fazer uma coisa, uma gentileza, tratd-los bem j4 era uma coisa importante e chovia
naquele dia, tive a idéia de levar um guarda-chuva para proteger, ndo apenas a idéia, quando
chove vocé precisa de um guarda-chuva e caminhava mais de cinco minutos do hospital de
Adelina para o ateli€. Nao deixei o enfermeiro trazer, tinha outros colegas que poderiam ir
buscéd-la... Eu quis buscar: cheguei 14 e encontrei uma mulher enorme, gorda, ndo parecia
perigosa (mas, poderia ser), fortissima (e eu era muito magro); inspetor nenhum, eu sozinho e
Adelina. Sim, o fato € que levei o guarda- chuva, a protegi, naturalmente, talvez de maneira
oportunista (porque eu queria que ela trabalhasse), entdo comecei a fazer aquela gentileza,
exagerando um pouco talvez, mas mostrando a ela que tem uma pessoa que é gentil, porque
sabia que eram tratados como animais.

Entdo, a protegendo da chuva, (e Adelina era enorme), protegendo-a da chuva,
molhando, mas ela estava protegida da chuva pra ndo se molhar. Em tudo isso havia uma
estratégia, porque eu queria ganhdi-la sem agressividade, e ela se comportou muito bem, como
uma crianga; ela vinha como uma crianga, gentil, delicada, muito feminina. Toda aquela
gordura, muito mole, macia, muito simpdtica e Adelina nunca me deu trabalho.

Aquela busca de Adelina a conquistou: comigo ndo havia problema. Nao falava nada,
era muito introspectiva, desenhava ou trabalhava na modelagem com uma for¢a, com uma
forca que nas enfermarias batia nas colegas, entdo ela batia no barro, fazia aquelas formas
fortes e foi quando eu vi as primeiras formas de Adelina: a escultora.

P — Adelina comecou modelando no barro, entao?

AM- E, comecou trabalhando no barro, mas desenhava ou pintava, desenhava, fazia os dois, o
que ela ndo podia fazer no barro. Havia um homem idoso, alcodlico que era ele, a profissdao
dele era fazer moldes de barro, ele fazia todas as pecas de barro, ele fazia os moldes, em
gesso; em gesso o trabalho dele, a Adelina nunca fez gesso, a Adelina.... Jamais fez, ela fazia
no barro e ele pegava estas esculturas e fazia as formas, tirava as formas das esculturas e
podia multiplicar.

P- Vocé trabalhava junto com a Adelina no atelié, ficava junto com ela?

AM - Sim, eu chefiava a pequena salinha de modelagem e o grande saldo, dava as tintas pra
ela, o material, eu sozinho.

P- Esses pacientes, tinha sua mesa e a deles? Eles desenhavam separadamente?

AM- Cada um tinha sua mesa, desenhavam separadamente, mas todos juntos. O problema de
um influenciava os outros e isso era interessante, eu também pintava junto.

P - Junto com eles?
AM- E, junto também na minha salinha, mas eles viam, mas eles se respeitavam uns aos
outros, ndo havia problema de fazer cépia, eu ndo dava revistas de artes, ndo queria trazer

influéncia de fora dentro do trabalho pessoal deles.

P - Fale um pouco sobre isso: qual era sua interferéncia no trabalho deles?
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AM- A interferéncia principal era mostrar que a aquarela se dissolve na dgua e o dleo se
dissolve na terebentina...

P- Conhecimento técnico...
AM- Depois, lavar os pincéis com sab@o.
P- O uso do material, entdo?

AM - E, o uso do material, em primeira mao e, no caso da Adelina, apenas era o suficiente:
ela produzia, produzia; e, no caso do Carlos produzia e ndo precisava fazer mais nada; o
Emygdio ndo, pintava, ressuscitava lembrancgas. Ele pintava lembrancgas, ele ndo pintava como
um pintor, ele ressuscitava as lembrangas, o ateli€é mecanico que ele fez, ele comecava a
desenhar, depois ele pintava, pintava uma lembranca que estava num lugar, ou uma paisagem,
nao havia um lugar onde ele esteve, onde ele morou, passou férias. O Emygdio visualizava as
vivéncias, essa vivéncia, ele pintava da esquerda para a direita, depois recomecava da
esquerda para a direita com outras vivéncias; quer dizer ele repintava, ele cobria, o maior dos
quadros dele, um castelo e umas figuras, houve vdrias fases, tem vdrias fases do quadro. Entdo
eu via, via e sofria, porque ele fazia coisas maravilhosas, ele ndo deveria recobri-las, mas
como € que vocé pode controlar, quando ele recobre ou ndo recobre, eu niao podia dizer ele
vai recobrir, ele podia querer retocar, ele nao fazia retoque, ele nao retocava nada, nao, ele
pintava as vivéncias dele, depois chegava a direita, no inicio tava retocando... outras vivéncias
e desapareciam coisas maravilhosas, coisas fantdsticas desapareciam...

E eu sofria, eu sofria, eu tossia pra ndo dizer para, eu ndo podia dizer isso: péra.

Entdo, eu tossia, eu tossia, para aquela vivéncia, afastar... Eu disse ndo, isso ndo pode
ser assim e eu descobri o truque: comprei vdrias telas e disse: olha, Emygdio quando voceé
tiver pronto com uma vivéncia sua tem mais, tem outras telas vazias.

P- Ele j4 ficava com vdrias telas...

AM- Isso ele obedeceu da mesma forma que o Raphael, fazia, cobria, recobria, destruia, ele
nido destruia, nao retocava, nao refazia, ele recomegava com novas. Adelina? Nao era
necessario fazer isso, Adelina sabia, exatamente: ela terminava. Adelina terminava, o
Emygdio, no inicio, ndo terminava, ele continuava; Raphael continuava; o Carlos terminava,
absolutamente consciente. Todos terminavam, com exce¢do do Emygdio e Raphael. Adelina
terminava.

P- Vocé citou o nome de alguns ai, fale de outros companheiros de Adelina, numa época.
Vocé falou de Adelina, Emygdio, Carlos, Raphael. Quem mais freqiientava o atelié, nesta
época?

AM- Bom, hd uma diferenca de companheiros, colegas ou outros...
P- Outros? A gente estd falando agora de pacientes?

AM- Dos pacientes, eu gosto muito da palavra paciente, pois é, realmente. Quando traduzida
aqui em alemao, paciente aqui também se diz paciente, mas eu ndo sabia. Paciente € um termo
correto, coitado dos pacientes.

Kleber, que participou da exposi¢do em Sao Paulo, Kleber era uma outra personalidade,
um outro que eu esqueci o nome, haviam pessoas, homens e mulheres e belos tipos que vocé
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nao poderia acreditar.
C- Vocé falou uma coisa importante. Agora, os pacientes se arrumavam para ir ao atelié?

AM - Se arrumavam? Nada, fediam, tinham o fedor da enfermaria, vinham de pijamas,
haviam tipos extraordindrios, mas eles andavam de pijama, andavam livre como a mae dele, a
mae dele se internou, dormia 14, porque era, era, mae, complexo materno, ela estava 14, ela
nao abandonou o filho, ela estava sempre presente... (Isaac)

O Quintanilha. Era um sujeito extraordindrio, ele era velho demais. O Quintanilha, ele
era muito, muito delirante; falava muito, mas era um homem que gostava de mulheres, e que
gostava, apreciava, fazia elogios as assistentes sociais. Ele era muito charmoso, ele era um
feio maravilhoso, atrativo, falando naqueles delirios, ele falava coisas delirantes, mas, no
fundo, ele cantava as meninas, e elas se sentiam, todos gostavam. Quintanilha, era muito
popular, tratava muito bem as meninas, dizia muitas coisas bonitas, como uma poesia, nao
direta, mas que elas sabiam que estavam sendo cantadas, exatamente cantar e que assim havia
um tipo maravilhoso, fazia uns desenhos sem importancia, ndo era um artista, havia os artistas
e havia os desenhistas, 0os que se ocupavam, pintavam como ocupag¢ao; e, o Abelardo... Era o
grande académico nosso, que fazia aquelas obras... sem interesse, fazia tudo certo. O pior ndao
era ele, que era um sujeito fortissimo, belo homem, mas de uma arrogincia enorme,
consciente e ele queria ser professor, me dizia: “Almir, est4 tudo errado, tem que ensinar esses
meninos”. Muitos meninos, do hospital de criancas, como o Wilson, que fez coisas
maravilhosas, esqueci dos nomes, nas etiquetas deles, tipicas etiquetas que traziam nome,
idade, idade psicoldgica, etc.

Entdo, queria obrigar, um dia queria obrigar, ndo fagcam assim, facam assim, tomou a
coisa, ficou muito agressivo, agressividade foi tdo grande que eu tive que pedir SOS, para
buscar o Abelardo, conduziram-no a for¢a, porque ele queria que os meninos pintassem o que
ele achava que era o certo.

P- Isso acontecia muito? Algum tipo de agitacdo no atelie?

AM- Nao.

P- Todos eram pacientes internados?

AM - Todos eram internados e ndo eram pacientes: eram apaixonados. Pacientes é quando
vocé entra num um consultério e tem que esperar sua vez na sala de espera, vocé precisa
paciéncia até chegar. Nao eram pacientes ndo, eram apaixonados. Era a tnica coisa a fazer,
era muito dificil quando chegava as trés horas, todo mundo as trés horas, as duas e meia da
tarde eles eram buscados, porque as trés horas partiam o 6nibus que iam busca-los, se eu ndo
fosse ao Onibus ia ficar pintando pra mim mesmo, mas eles tinham que voltar ao hospital a
partir de 14h30min, um artista como o Emygdio que gostaria de pintar até ndo sei quando...

P- A que horas comegava a atividade?

AM- Comecava as 10 horas, chegavam as 10 horas, as 10 horas os colegas iam apanhar as
mulheres.

P- Funcionava, entdo, de 10h as 14h30min.

AM- Para os funciondrios, de 10h as 15h. O funcionério chegava as 10h e, até chegar, buscar
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os clientes, eram, mais ou menos, umas 10h30min.
P- Entdo, o ateli€ ficava aberto nesse periodo?

AM- O atelié ficava aberto, e haviam as pessoas que entravam e saiam quando queriam, por
exemplo, o Isaac. O Isaac ndo foi buscado, jamais foi buscado, ele andava pelo hospital,
andava livre com a mae dele atrds. Ele, uma vez, entrou, entrou l4, sentou e comegou a
desenhar; e ele tocava o piano...

P- Tinha um piano no atelié?

AM - Tinha um piano, e o Isaac ndo tocava uma musica conhecida, tocava coisas fantdsticas:
Debussy, Ravel, um tom ao lado do outro, coisas fantésticas!

P- Os trabalhos dos pacientes ficavam dependurados nas paredes? Em cavaletes?
AM- No cavalete... eram dependurados no corredor, sim; nas paredes, nao.

P- Na sala, ndo?

AM- Nao.

P- A gente falou dos pacientes, mas os colegas, funciondrios. Quem participava do atelié
nessa época?

AM- Eu era o tnico, porque o servico era dividido em vérias secoes: a se¢ao de encadernagao,
secdo de sapataria, se¢do de pintura, de modelagem - eu tinha as duas, por exemplo. Diversas
secoes, e a Nise era a chefe do conjunto. A Nise ndo andava na se¢do pra ver o que acontecia
no final, ela ndo andava para ver ou controlar o que acontecia nas se¢des. A Nise, a coisa
principal da assisténcia social, essa era a coisa principal da Nise, o discutir os problemas da
familia... A Nise dava toda a liberdade aos monitores, os monitores faziam com toda
liberdade, e sustentava. Eu ganhava muito pouco, ganhava uma miséria, sabia que ia ganhar
isso, sabia qual seria o0 meu ordenado... A Nise lutou muito para melhorar a nossa situagao,
nos deu saldario de monitor, que ndo existia. O servico ndo existia, hoje o Museu existe e ndo
existe, um museu que ndo € museu, nao € museu € colecdo. Um edificio de museu exige
temperatura, coisas técnicas, restauradores, a palavra museu exige uma equipe, uma equipe
técnica, essa equipe ndo existe; existe um diretor, um curador. Mas (ignoro hoje), na minha
época, na época que estive 14 ndo havia restaurador.

Um museu dentro do que necessita, um restaurador, quer dizer ali as coisas que
acontecem ali, por exemplo, quando eu fiz a selecio dos trabalhos para expor tinha uma
pintura lindissima do Isaac: uma cabega... E entdo me preveniram, cuidado por que um outro
doente pintou o olho. Quer dizer ndo era do Isaac. O restaurador, deveria ndo apenas restaurar,
sim restaurar esta parte e pintar.

P - Voceé poderia falar um pouco da Adelina no atelié? O que se sabe, nos livros, € que ela, a
partir desse momento, que aceitou o seu convite, ela ia todos os dias pintar.

AM- Ela ia todos os dias, ndo pintar, ia trabalhar. Trabalhar, porque nesse trabalho podia ser a
escultura, a pintura, a modelagem, a modelagem e a pintura.

P- E o seu contato com ela?
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AM- O meu contato com ela era um contato que desde o inicio foi resolvido, nunca houve
problema, ela era muito doce, era doce, docil, muito simpdtica, de vez em quando sorria,
sorridente e sempre ocupada, eu sabia que ndo tinha nada com o que me preocupar. Ao
Emygdio eu era obrigado a dar as telas vazias para que ele aprendesse a terminar, a terminar
as vivéncias dele, e a recomecar numa nova tela. Para Adelina ndo, no papel estava 1a no
papel: Adelina fazia, e também pintou a d6leo.

P- Ela falava sobre o trabalho, alguma coisa?

AM- Ela nido falava. Eu tenho uma histéria da Nise da Silveira sobre a Adelina, ela me contou
ha pouco tempo, da dltima vez que estive no Brasil.

P- Quando?
AM- Alguma coisa na curadoria da Brasiliana...
P- Noventa e quatro?

AM- A dltima vez que estive com ela, ela me contou que ela chegava a Adelina, vocé deve
saber dessa histéria. Bom dia, Adelina, ela nao respondia, como estd voc€, como vai? Ela nao
dava bola. A Nise se sentia deprimida, mas tentava sempre. Uma vez uma outra funciondria
notou que a Nise se afastou e olhou para Adelina e Adelina fez um gesto jogando um beijo
para ela... Nao, Adelina era calada, comigo, muito calada...

P- Ela tinha alguma mudang¢a? Vocé falou sempre muito doce, nunca se agitou no ateli€?

AM- Nao, nunca Eu respeitava muito ela, ela sabia. Nao criava problema com a Adelina, ndo
por covardia. Tratava bem dela, € uma coisa muito importante tratar normalmente essa gente,
ndo precisa tratar nem bem nem mal, tratar normalmente como se trata qualquer um.

P- Descreva um pouco dos pacientes. lam ao ateli€ com uniforme? Como a Adelina ia pro
atelie?

AM- Com o vestido que ela andava nas enfermarias, com uniforme. O mesmo uniforme que
ela andava durante o dia... O Emygdio estava no mesmo hospital da Adelina. O Hernani era o
monitor. Era o meu colega, era o monitor do servigo de encadernagdo. Foi ele quem descobriu
o Emygdio. O Hernani quando ia buscar os clientes, entre eles, a Adelina, entdo havia, era
aquilo... O Emygdio sentado num canto e olhando para o Hernani, para o grupo que saia...
Entdo, um dia, o Hernani trouxe um doente a mais: “Hernani, o que vocé esta fazendo? Nos
ndo temos material, mais nada, e vocé traz mais um”. “Olha, ndo tive mais coragem, eu ia
buscar e ele num canto me olhava com os olhos tdo grandes que eu ndo tive mais coragem. Eu
tive que trazé-lo”. Na encadernacgdo, tem uma fotografia... O Emygdio estava de lado, mas ele
ndo se interessou. Eu o trouxe aqui, talvez se interesse. Mas nés ndo temos mais nada... Uma
pequena aquarela.... Quando eu vi: € um impressionista, € isso que tinha a minha vantagem,
eu nao era ignorante como pintor, era escolado, eu sabia o que era... Como qualquer estudante
que tem contato eu podia ler. Ele, quando pintava, misturava cores... Entdo o Emygdio foi
aquela revelagdo pra mim e comecei a comprar material pro Emygdio, telas cada vez maiores
ndo como para os outros. A Adelina ndo tinha ainda a seguranca de comprar, tela ndo, ela
pintou tela, seguranca, como o Emygdio dava.
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P - Fale um pouco do trabalho de Adelina, do processo que vocé acompanhou e depois
quando voltou ao Brasil, pra...

AM- O trabalho mais importante da Adelina, pra mim, ¢ a modelagem, trabalho com esses
dois.... Expressionistas... Essas figuras impressionantes... E tem um dorso dela, uma cabeca
que €... Sabia que Adelina era... Inclui Adelina na primeira exposicdo, em Sao Paulo. Os
desenhos, pinturas naquela época, ndo eram entdo... Ela desenvolveu muito depois que eu sai
de 14... O forte era na modelagem, fez coisas que até hoje, sao obras fortes...

P- Em que ano vocé saiu?

AM - Eu sai em novembro de 1951, para Paris, mas houve uma interrup¢do. Eu disse para
Nise: “Olha, Nise eu preciso ganhar mais dinheiro, o que eu ganho aqui nido posso
corresponder”. Entdo ela muito gentil e permitiu que eu me afastasse, numa outra ocupagao
ganhei 3,4 vezes mais, muito bem, mas a minha funcio era catalogar o nimero de perfumes
que chegavam e comecei a notar que meus companheiros tinham que trabalhar no siabado
porque faziam erros tdo grandes que tinham que ser corrigidos no sabado préoximo por meus
colegas, ndo era possivel eu poder continuar a trabalhar 14. Eu ndo tinha prazer nenhum disso,
fazia minha obrigacdo, ali depressa e pintava as montanhas e escondia na gaveta. Era melhor e
voltei pro ateli€, até€ que me empenhei numa bolsa de viagem a Europa e tinha aquela crise pra
voltar um ano e pde um ano, semestre, ameaca de voltar um ano, eu queria ver os museus, ver
tudo antes de voltar ao Brasil; voltando ao Brasil € a despedida da Europa... Vendo os museus
da Franca, depois Londres... Uma fome de museus... E foram se prolongando os anos e fui
ficando, mas sempre com a ameaca de voltar.

E a Nise, com muita sabedoria, muita paciéncia. A Nise ficou paciente, virou minha
paciente, ela valorizou muito o meu trabalho 14, ndés éramos muito amigos e ela, uma
personalidade fantéstica, fascinante. A Nise fascinava as mogas da assisténcia social. A Nise
tinha a sua corte, era uma corte por fascinacdo... Havia uma assistente social muito rigida,
muito severa € nds ndo combindvamos nada um com o outro. Eu era muito livre, a Nise me
dava liberdade total, eu podia fazer experimentar com absoluta liberdade, uma liberdade que
ajudou muito, ajudou o servico... Eu nao gostava dela, nés nos odidvamos (a assistente
social). Uma vez essa assistente social me chamou na sala dela para fazer uma reclamacao, e
me deu uma espinafracio por qualquer motivo... Eu, com raiva, o que eu fago? A chave ficava
do lado de fora da porta e eu fechei a porta a chave e ela gritava 14 de dentro, e eu ndo tinha
coragem de abrir a porta. E eu procurei a Nise. A Nise libertou a assistente social. Isso d4 uma
idéia da atmosfera do que era.

P- Vocé falou que voltou ao Museu nos anos 90 para fazer a curadoria da exposicao de
Frankfurt-A Brasiliana...

AM- Eu voltei mesmo antes, em 63. Tinha uma grande exposicio no Museu de Arte
Moderna, no Rio. Em 76 tentei convencer a Nise e convenci de deixar algumas obras em
outros museus... Até hoje sou de opinido que aquele Museu, as obras mais importantes
daquele Museu precisam, por uma questdo de conservacdo, ir para o de Belas Artes... Para
dois museus, porque ficar como estdo... Ficar no Engenho de Dentro, fica perdida. Por
questdo de conservacdo, se ndo hd possibilidade de conservar 14, ndo hd um time, é um
diretor, esse diretor faz o que ele quer e ndo importa, mas o museu necessita de uma equipe,
uma equipe de profissionais, ndo vai ter, entdo pelo menos combinar com mais de um museu.
O publico também precisa conhecer... Também € de interesse psiquidtrico, do fendmeno
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social do esquizofrénico, do internado ser representado dentro de um Museu de Belas Artes,
nao um museu... Museu de loucos, ndo ¢ museu de imagens do inconsciente, ¢ museu de
loucos. O Rafael e o Emygdio ndo sdo mais loucos na pintura deles, existem coisas que sio de
grande interesse profissional, tudo... Importante ter o Raphael e o Emygdio no Museu
Nacional de Belas Artes, na companhia de outros artistas. O Madrio Pedrosa incluiu o
Emygdio na Bienal de Veneza, eu vi isso, eu estava em Paris e tive a felicidade, a satisfacdo
de ir a Bienal de Veneza e estarem expostas uma ou duas naturezas mortas do Emygdio, sem
nenhuma referéncia a esquizofrenia, louco, como nédo h4 referéncia em Van Gogh, epiléptico,
quando vocé vé um quadro dele. Vocé estd falando do Estatuto da Arte Livre, é légico, é
l6gico. Em 63... Eles fizeram uma exposicdo no MAM, depois que eu sai de 14, j4 com a
intencdo... Por felicidade ndo fizeram isso porque o Museu pegou fogo. Imagina vocé se
tivesse pegado fogo. E necessério fazer isso em dois museus, pois se um pega fogo... Jd pegou
fogo, fogo pode pegar em qualquer um.
Bom, voltando a Adelina, Adelina é..., pertence a este contexto...

P - Estava falando entdo, em 63 vocé voltou 14 e foi também para a curadoria dessa exposi¢ao
de Frankfurt, e sua avaliacdo dos trabalhos da Adelina, os trabalhos mais recentes...

AM - Entdo eu vi, ndo sabia que era da Adelina, eu queria ver como curador da mostra, ver o
que havia de novo e até descobri trabalhos meus que ficaram, provavelmente 17 pinturas, que
desapareceram, até hoje eu nao sei aonde estdo.... Eu ndo sei, entdo eu tinha interesse nao
apenas na curadoria, interesse em dobro para a curadoria e as coisas mais, quando o Lula me
disse: Olha, isso ndo é tdo importante, nem precisa ver. Nao, eu quero ver tudo. Entdo tem um
quadro que o Lula disse: ndo esse... Nao sabemos quem foi, ndo estd assinado, claro, entdo eu
assino pra vocé esse quadro é meu, uma natureza morta que eu fiz 14, que eu pintei 14. E seu &,
€ meu e eu assinel, estd 14, pertence... T4 bom ndo estava terminado. Entdo eu peguei um
quadro belissimo. Quem foi que fez? Eu disse: Adelina. Foi assim que eu encontrei Adelina
sem saber se quer da Adelina, um quadro que foi escolhido, reproduzido no catdlogo da feira
de Frankfurt.

P- E o da caixa d’4gua.
AM- Da caixa d’agua.
P- O que foi essa exposi¢do de Frankfurt?

AM- Estd ligada a um amigo meu, a exposi¢ao do Engenho de Dentro estd ligada a um amigo
meu. Este amigo, eu conheci quando eu voltava em 63 de navio para a Franca. Encontrei um
argentino, Julio... Tém parentes na Dinamarca... Fizemos uma grande amizade um com outro.
Depois que voltei ao Brasil, ele fez estudo de cinema. Ele fez uma firma no Brasil, com muito
éxito, uma firma cultural, de fazer eventos culturais, trazendo eventos europeus para o Brasil e
levando eventos brasileiros na Europa. Ele era um dos produtores da feira do livro de
Frankfurt. Cada ano... Um pais diferente e neste ano..., entdo o Julio visitou o Engenho de
Dentro e ficou impressionado... Depois ele tinha a influéncia para realizar projetos, entio ele
fez o projeto de Engenho de Dentro do MII, foi ele que teve a idéia de fazer o MIL..., e eu
como curador, porque ndo apenas eu fui o iniciador do atelié, € isso que ninguém sabe.

P- Voltando entdo ao trabalho mais recente de Adelina, vocé como artista, o que queria falar,
jé falou de técnica ja...
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AM - Adelina, eu vi no trabalho dela uma artista forte, de personalidade fortissima, que nao
precisava de nada, de uma orientagdo. O Emygdio precisa com as novas telas... Nao precisava
de nada, precisava de trabalhar de ser deixada em paz, trabalhar em paz.

P- Houve alguma evolucao a seu ver no trabalho dela, no decorrer dos anos?

AM- Houve uma evolu¢do enorme... Principalmente na pintura,... Mais na pintura do que na
escultura, na escultura tem coisas fortissimas. A exposi¢do da Adelina em Sdo Paulo (Mostra
do Redescobrimento, 500 anos), vocé viu, foi muito importante, foi muito bem encenada, até
o ch@o que acompanhava, foi impressionante, muito melhor que o efeito do Emygdio...

P - Qual seria a diferenca dessas primeiras pinturas para as ultimas pinturas dela, que vocé
observou?

AM - A diferenca € que nas ultimas pinturas ela voa, ela voava com as cores, empregava as
cores de uma forma muito livre. Ela “voa” com uma grande liberdade expressionista. A caixa
d’4gua € um exemplo dessa expressdo cromatica. Ela estd reproduzida na pagina 105 do livro
"Brasil: Museu de Imagens do Inconsciente, de Frankfurt.
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8.5 MANIFESTO NEOCONCRETO

A expressdo neoconcreto ¢ uma tomada de posicdo em face da arte ndo-figurativa
“geométrica” (neoplasticismo, construtivismo, suprematismo, Escola de Ulm) e
particularmente em face da arte concreta levada a uma perigosa exacerbagdo racionalista.
Trabalhando no campo da pintura, escultura, gravura e literatura, os artistas que participam
desta I Exposicdo Neoconcreta encontraram-se, por for¢a de suas experi€ncias, na
contingéncia de rever as posicoes tedricas adotadas até aqui em face da arte concreta, uma vez
que nenhuma delas “compreende” satisfatoriamente as possibilidades expressivas abertas por
estas experiéncias.

Nascida com o cubismo, de uma reagdo a dissolvéncia impressionista da linguagem
pictdrica, era natural que a arte dita geométrica se colocasse numa posi¢cdo diametralmente
oposta as facilidades técnicas e alusivas da pintura corrente. As novas conquistas da fisica e
da mecanica, abrindo uma perspectiva ampla para o pensamento objetivo, incentivariam, nos
continuadores dessa revolugdo, a tendéncia a racionalizacdo cada vez maior dos processos e
dos propésitos da pintura. Uma nocdo mecanicista de construcdo invadiria a linguagem dos
pintores e dos escultores, gerando, por sua vez, reacdes igualmente extremistas, de caréter
retrogrado como o realismo mégico ou irracionalista como Dada e o surrealismo. Nao resta
davida, entretanto, que, por trds de suas teorias que consagravam a objetividade da ciéncia e a
precisdao da mecanica, os verdadeiros artistas - como € o caso, por exemplo, de Mondrian ou
Pevsner - construfam sua obra e, no corpo-a-corpo com a expressao, superaram, muitas vezes,
os limites impostos pela teoria. Mas a obra desses artistas tem sido até hoje interpretada na
base dos principios tedricos, que essa obra mesma negou. Propomos uma reinterpretacao do
neoplasticismo, do construtivismo e dos demais movimentos afins, na base de suas conquistas
de expressdo e dando prevaléncia a obra sobre a teoria. Se pretendermos entender a pintura de
Mondrian pelas suas teorias, seremos obrigados a escolher entre as duas. Ou bem a profecia
de uma total integracdo da arte na vida cotidiana parece-nos possivel e vemos na obra de
Mondrian os primeiros passos nesse sentido ou essa integracdo nos parece cada vez mais
remota e a sua obra se nos mostra frustrada. Ou bem a vertical e a horizontal sdo mesmo os
ritmos fundamentais do universo e a obra de Mondrian € a aplicagdo desse principio universal
ou o principio € falho e sua obra se revela fundada sobre uma ilusdo. Mas a verdade é que a

obra de Mondrian af estd, viva e fecunda, acima dessas contradi¢des tedricas. De nada nos
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servird ver em Mondrian o destrutor da superficie, do plano e da linha, se ndo atentamos para
0 nOVo espaco que essa destrui¢do construiu.

O mesmo se pode dizer de Vantongerloo ou de Pevsner. Nao importam que equagdes
matematicas estdo na raiz de urna escultura ou de um quadro de Vantongerloo, desde que s6 a
experiéncia direta da percep¢do a obra entrega a “significacdo” de seus ritmos e de suas cores.
Se Pevsner partiu ou ndo de figuras da geometria descritiva € uma questao sem interesse em
face do novo espaco que as suas esculturas fazem nascer e da expressdo cédsmico-organica
que, através dele, suas formas revelam. Terd interesse cultural especifico determinar as
aproximacdes entre os objetos artisticos e os instrumentos cientificos, entre a intui¢do do
artista e o pensamento objetivo do fisico e do engenheiro. Mas, do ponto de vista estético, a
obra comeca a interessar precisamente pelo que nela ha que transcende essas aproximagodes
exteriores: pelo universo de significagcdes existenciais que ela a um tempo funda e revela.

Malevitch, por ter reconhecido o primado da “pura sensibilidade na arte”, salvou as
suas defini¢des tedricas das limitagdes do racionalismo e do mecanicismo, dando a sua
pintura uma dimensdo transcendente que lhe garante hoje uma notdvel atualidade. Mas
Malevitch pagou caro pela coragem de se opor, simultaneamente, ao figurativismo e a
abstracdo mecanicista, tendo sido considerado até hoje, por certos tedricos racionalistas, corno
um ingénuo que ndo compreendera bem o verdadeiro sentido da nova pléstica. Na verdade,
Malevitch ja exprimia, dentro da pintura “geométrica” uma insatisfacdo, uma vontade de
transcendéncia do racional e do sensorial que hoje se manifesta de maneira irreprimivel.

O neoconcreto, nascido de uma necessidade de exprimir a complexa realidade do
homem moderno dentro da linguagem estrutural da nova pléstica, nega a validez das atitudes
cientificistas e positivistas em arte e repde o problema da expressdo, incorporando as novas
dimensdes “verbais” criadas pela arte ndo-figurativa construtiva. O racionalismo rouba a arte
toda a autonomia e substitui as qualidades intransferiveis da obra de arte por noc¢des da
objetividade cientifica: assim os conceitos de forma, espaco, tempo, estrutura - que na
linguagem das artes estdo ligados a uma significacdo existencial, emotiva, afetiva - sdo
confundidos com a aplicagdo tedrica que deles faz a ciéncia. Na verdade, em nome de
preconceitos que hoje a filosofia denuncia (M. Merleau-Ponty, E. Cassirer, S. Langer) - e que
ruem em todos os campos, a comecar pela biologia moderna, que supera 0 mecanismo
pavloviano - os concretos racionalistas ainda véem o homem como uma madaquina entre
madquinas e procuram limitar a arte a expressao dessa realidade tedrica.

Nao concebemos a obra de arte nem como “méquina” nem como “objeto”, mas como

um quasi-corpus, isto é, um ser cuja realidade ndo se esgota nas relagdes exteriores de seus
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elementos; um ser que, decomponivel em partes pela andlise, s6 se di plenamente a
abordagem direta, fenomenoldgica. Acreditamos que a obra de arte supera 0o mecanismo
material sobre o qual repousa, ndo por alguma virtude extraterrena: supera-o por transcender
essas relacdes mecanicas (que a Gestalt objetiva) e por criar para si uma significa¢io ticita
(Merleau-Ponty) que emerge nela pela primeira vez. Se tivéssemos que buscar um simile para
a obra de arte, ndo o poderiamos encontrar, portanto, nem na maquina nem no objeto tomados
objetivamente, mas, como S. Lanoer e W. Wleidlé, nos organismos vivos. Essa comparagao,
entretanto, ainda nao bastaria para expressar a realidade especifica do, organismo estético.

E porque a obra de arte ndo se limita a ocupar um lugar no espago objetivo — mas o
transcende ao fundar nele uma significacdo nova - que as nogdes objetivas de tempo, espago,
forma, estrutura, cor etc ndo sao suficientes para compreender a obra de arte, para dar conta
de sua “realidade”. A dificuldade de uma terminologia precisa para exprimir um mundo que
ndo se rende a noc¢des levou a critica de arte ao uso indiscriminado de palavras que traem a
complexidade da obra criada. A influéncia da tecnologia e da ciéncia também aqui se
manifestou, a ponto de hoje, invertendo-se os papéis, certos artistas, ofuscados por essa
terminologia, tentarem fazer arte partindo dessas nocdes objetivas para aplicd-las como
método criativo. Inevitavelmente, os artistas que assim procedem apenas ilustram nocdes a
priori, limitados que estdo por um método que ja lhes prescreve, de antemao, o resultado do
trabalho. Furtando-se a criagdo espontinea, intuitiva, reduzindo-se a um corpo objetivo num
espaco objetivo, o artista concreto racionalista, com seus quadros, apenas solicita de si e do
espectador uma reacao de estimulo e reflexo: fala ao olho como instrumento e nao olho como
um modo humano de ter o mundo e se dar a ele; fala ao olho-mdaquina e ndo ao olho-corpo.

E porque a obra de arte transcende o espaco mecénico que, nela, as nogdes de causa e
efeito perdem qualquer validez, e as nocdes de tempo, espago, forma, cor estdo de tal modo
integradas - pelo fato mesmo de que ndo preexistiam, como nocdes, a obra - que seria
impossivel falar delas como de termos decomponiveis. A arte neoconcreta, afirmando a
integracdo absoluta desses elementos, acredita que o vocabuldrio “geométrico” que utiliza
pode assumir a expressao de realidades humanas complexas, tal como o provam muitas das
obras de Mondrian, Malevitch, Pevsner, Gabo, Sofia Taueber-Arp etc. Se mesmo esses
artistas as vezes confundiam o conceito de forma-mecénica com o de forma-expressiva, urge
esclarecer que, na linguagem da arte, as formas ditas geométricas perdem o cariter objetivo
da geometria para se fazerem veiculo da imaginag¢do. A Gestalt, sendo ainda uma psicologia
causalista, também € insuficiente para nos fazer compreender esse fendomeno que dissolve o

espaco e a forma como realidades causalmente determindveis e os d4 como tempo - como
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espacializacdo da obra. Entenda-se por espacializaciao da obra o fato de que ela estd sempre se
fazendo presente, estd sempre recomecando o impulso que a gerou e de que ela era ja a
origem. E se essa descri¢do nos remete igualmente a experiéncia primeira - plena - do real, €
que a arte neoconcreta ndo pretende nada menos que reacender essa experiéncia. A arte
neoconcreta funda um novo “espago” expressivo.

Essa posicao € igualmente vdlida para a poesia neoconcreta que denuncia, na poesia
concreta, 0 mesmo objetivismo mecanicista da pintura. Os poetas concretos racionalistas
também puseram como ideal de sua arte a imitacdo da maquina. Também para eles o espago e
o tempo ndo sdo mais que relacdes exteriores entre palavras-objeto. Ora, se assim é, a pagina
se reduz a um espago grafico e a palavra a um elemento desse espaco. Como na pintura, o
visual aqui se reduz ao Gtico e o poema nao ultrapassa a dimensdo grafica. A poesia
neoconcreta rejeita tais nogdes espurias e, fiel a natureza mesma da linguagem, afirma o
poema como um ser temporal. No tempo e ndo no espago a palavra desdobra a sua complexa
natureza significativa. A pdgina na poesia neoconcreta € a espacializacdo do tempo verbal: é
pausa, siléncio, tempo. Nao se trata, evidentemente, de voltar ao conceito de tempo da poesia
discursiva, porque enquanto nesta a linguagem flui em sucessdo, na poesia neoconcreta a
linguagem se abre em duracdo. Conseqiientemente, ao contrdario do concretismo racionalista,
que toma a palavra como objeto e a transforma em mero sinal 6tico, a poesia neoconcreta
devolve-a a sua condi¢do de “verbo”, isto é, de modo humano de apresentacdo do real. Na
poesia neoconcreta a linguagem nao escorre: dura.

Por sua vez, a prosa neoconcreta, abrindo um novo campo para as experiéncias
expressivas, recupera a linguagem como fluxo, superando suas contingéncias sintdticas e
dando um sentido novo, mais amplo, a certas solucdes tidas até aqui equivocadamente como
poesia.

E assim que, na pintura como na poesia, na prosa como na escultura e na gravura, a
arte neoconcreta reafirma a independéncia da criacdo artistica em face do conhecimento
pratico (moral, politica, industria, etc.).

Os participantes desta I Exposicdo Neoconcreta nao constituem um “grupo”. Nao os
ligam principios dogmaéticos. A afinidade evidente das pesquisas que realizam em varios
campos 0s aproximou e os reuniu aqui. O compromisso que os prende, prende-os
primeiramente cada um a sua experiéncia, e eles estardo juntos enquanto dure a afinidade

profunda que os aproximou.
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