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RESUMO

A partir das transformacOes ocorridas nos espacgsiteturais, sociais e
urbanos do Rio de Janeiro nas ultimas décadascidons€lX e inicio do século XX, a
dissertacédo analisa o processo de inser¢cao do @inemo objeto de ressignificacdo da
Praca Marechal Floriano, nomea@@melandiana década de 1930. Supondo que este
sentido empregado ao local ndo estd somente ndrwghts ou transformacdo dos
prédios dos cinemas, mas nas ressignificacoes dgsenaelo meio social, a analise
assinala a importancia do projeto do empresariardsp Francisco Serrador Carbonell,
que construiu no local um complexo de cine-teatpaos tinha o objetivo de recriar a
atmosfera da Broadway de Nova lorque nos anos 1920.

A hipétese € que as reformas urbanisticas emposendécadas atras e que
tinham como obijetivo inserir a cidade do Rio desfancomo simbolo da modernidade
brasileira tenham contribuido para desencadeastimventos como os de Serrador. A
cidade ganhou ares cosmopolitas, atraiu os inssdnternacionais e recebeu enorme
contingente de imigrantes estabelecendo as bas#gisse mercadoldgicas para a

recepcéo do modelo industrial do cinema americgu® Serrador trouxe ao Brasil.

O trabalho de pesquisa observou as mudancas miécsigo operadas na Praca
Floriano. Apos a reforma do prefeito Pereira Passlogal se tornou simbolo nacional
da esfera publica republicana e posteriormente ap@&simeira Guerra Mundial se
tornou um espacgo popular. As salas de cinema ded®er proporcionaram uma

experiéncia social e urbana.
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ABSTRACT

From the changes in architectural spaces, socthudran Rio de Janeiro in the
last decades of the nineteenth century and begjnainthe twentieth century, the
dissertation examines the process of the film &sdbject of resignification in the
Marechal Floriano Square, knov@inelandia Assuming that this sense is not used to
the place only in the construction or conversionboildings of cinemas, but in
resignifications operated by the social environmethie analysis points to the
importance of the project of spanish businessmamdisco Serrador Carbonell, who
built a complex of cinema theaters, which had titent to recreate the atmosphere of
Broadway in New York in the 1920s.

The hypothesis is that the urban reforms ualen decades ago and had as
objective to enter the city of Rio de Janeiro asymbol of Brazilian modernity have
contributed to attract investments such as Serratloe city has cosmopolitan air,
attracting international investors and has receweuleat number of immigrants setting
out the basis for social marketing and the recefpthe design of American cinema,
brought to Brazil.

This research has noted the changes of meamagde in Floriano Square. After the
reformation of Mayor Pereira Passos this place rheca national symbol of the
republican public sphere and then after the FiretltMWVar has become a popular area.

The cinema-rooms of Serrador circuit has providedaal and urban experience.
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INTRODUCAO

A Cinelandiaé parte de um certo imaginario da cidade. A pddidécada de
1920 com a inauguracdo dos primeiros cinemas famsformada em uma das
referéncias culturais do patrimonio brasileiro. |@ral vivenciou uma teia de
significados diferentes ao longo de sua histére spiconstituiram em parte inalienavel
da identidade da cidade.

Esse trecho esta incluido num perimetro que séimo encontro das ruas
Evaristo da Veiga e Araljo Porto Alegre, tendo ati@ Municipal ao centro. E
contornado numa lateral pela Avenida Rio Brancceas®lsitua a Biblioteca Nacional e
o Centro da Justica Federal. A Rua do Passei@é tinsite em direcdo ao mar, de onde
tangencia para a Rua Senador Dantas que, corremdielp a Avenida Rio Brancae
encontra com a Rua Evaristo da Veiga fechando ionp&o. Neste espagco concebiam-
se inter-relacdes entre a arquitetura construisieue moradores, usuarios e imigrantes
que teceram transformacdes na vida urbana e sp@ate formava no inicio do século
XX.

O local apresenta estabelecimentos que preservaramportancia do seu
entorno. S&o teatros, cinemas, lojas, instituighgtirais e hotéis que sintetizam a
memoria desta area urbana rica em significadosageidade.

Parte do contexto da nomeacado deste trecho @meléndid, na década de
1920, tem relacdo com o projeto de transformacanistica executado anos antes pelo
prefeito Pereira Passos que inspirado nos moldexdses do século XIX dotou a
capital de avenidas retas e largas no inicio doleé¢X.

Como parte desta intervencdo foi aberta em 190Ayemida Central, atual
avenida Rio Branco, que cruzava a entdo Praca ifeervana, renomeada Praca
Floriano em 1910, onde surgiriaGinelandiaduas décadas depois. Era objetivo do
projeto “civilizar” a capital do pais e aliviar oidRde Janeiro da triste fama que
carregava no conceito internacional de cidade soja, populacdo vitima de doencas e
epidemias. A abertura de avenidas e pracas estnteodleste contexto de “arejar” a

cidade e instituir um ambiente cosmopolita.
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Fig. 1 - Recorte geografico — Centro do Rio de i#ane€2009. Em destaque o corte longitudinal

correspondente a Avenida Rio Branco (eixo Pracadv@nelandia).

A partir da reforma introduzida por Pereira Passosyas propostas
interventoras continuaram. Em 1906 foi construid®atacio Monroe, em frente a Praca
Mahatma Ghandi. No entorno da Praca Floriano fertabem 1908 a Escola Nacional
de Belas Artes (atual Museu Nacional de Belas Arte® seguida foram inaugurados o
Teatro Municipal em 1909 e a Biblioteca Nacional 0.

Em 1911, apds o término das obras da Avenida Gentla construcao destas
edificacdes, foi demolido o Convento da Ajuda, dedie religiosa que abrigava as
freiras da Ordem de Santa Clara desde 1748 e qumwe 0 espaco equivalente ao
trecho atual entre o Amarelinho e o Cine Odeon BR.

Este espaco permaneceu intocado até pouco depPBisndeira Guerra Mundial
quando se observa certo declinio da influenciapgiaonos costumes e na vida social.
O espaco aberto com a derrubada desta edificaggibpibaria na década de 1920 a
acao de um empresario espanhol radicado em Sao §aellprocurou reproduzir neste
trecho o projeto de entretenimento que mesclandent e teatro - uma espécie de

cOpia da Broadway americana — cooperou para orsango deCinelandia
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Assim proponho discorrer sobre as alteracdes mes;es arquitetural, urbano e
social que contribuiram para o projeto empreendddofrancisco Serrador Carbonell
na Praca Floriano e seu entorno.

Selecionado o marco geogréafico, o nucleo de anaeste trabalho sera
compreender como e porque este espaco se desancolv® aglutinador de salas de
cinema e teatro. Nesta perspectiva sera buscadaaeorsstituicdo da época, do modelo
e dos critérios em que foi produzido o empreendimele Serrador. Sera importante
também identificar a quem se destinava e comoeeepcionado pelas varias categorias
sociais.

O recorte temporal compreendido pelo estudo abrangeperiodo de 1911 a
1941, que correspondem respectivamente as datkesm#ada do Convento da Ajuda e
da morte de Francisco Serrador, mas sera feitainonasdo pelo Rio de Janeiro do
século XIX para demonstrar as relacdoes existentdge eas mudancas politico-
administrativas ocorridas, a arquitetura edificamdacidade e a experiéncia coletiva
resultante destas inter-relacoes.

Para ajudar a compreender o fendbmeno do surgingen@inelandianos anos
1920 é preciso entender também o que se passawécimodo século XX a partir das
intervencdes no espaco urbano do Rio de Janespiratlas na reforma de Hausmann
em Paris. Estas interferéncias estavam afinadasacommva ordem republicana e as
idéias de “ordem e progresso” baseadas na concegmditarista e no culto ao
monumental.

Esta incursé@o pelos antecedentes histéricos eisaeidormacao d€inelandia
€ necessaria porque se tornava cada vez mais aitid@mpatibilidade da estrutura da
velha cidade colonial com a forma de articulacdwaoa que se ampliava no mundo
“desenvolvido”. Devido aos arranjos politicos omos com o advento da Republica
ficou aberto o caminho para a realizacdo das gsargfermas urbanas que estariam
inserindo a cidade do Rio de Janeiro e o pais natizes de modernidade
predominantes na Europa no século XIX.

No caminho destas reformas foi se intensificanadoraercializacdo da cultura
através do teatro, da publicidade e do cineman@brchances para investimentos que

trouxeram novos significados para os espacos. éhdreompreendido entre o atual

! George-Eugéne Haussman, arquiteto francés exeenidins do século XIX uma profunda
reformulacdo urbanistica na cidade de Paris, qterseu modelo para as intervencfes ocorridas 00 Ri
de Janeiro, no inicio do século XX.
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Amarelinho e o Odeon BR, ocupado até 1911 pelo @uwovda Ajuda, foi objeto de
uma profunda intervencéo efetuada por Francisca&a@r e seus parceiros, que com a
Inauguragao dos cinemas queria transformar o tneal®roadway brasileira.

Seu projeto se tornou realidade 14 anos depoisacorauguracao dos cinemas
Capitolio, Gloria e Império, em 1925, seguido p@ldeon, em 1926. Estas edificacbes
de oito a doze andares passaram a ser chamadasateha-céus”.

Quando inauguradas, as salas de cinema exibiaroujaali“mudas”, mas o
cinema “falado” se tornaria realidade na décaddl @®&0. A versdo brasileira desta
cultura importada seria desencadeada em assoaagé@ musica e o teatro. Ao final
desta década, Broadwayellywoodja solidificadas sdo essencialmente transformadas
em produtos de exportagdo para varios paises dai¢anetina.

Convento de Nossa Senhora da Ajuda, inaugurado em 1750, o primeiro

claustro de mulheres que a cidade possuiu. Derrubado em 1911.

As terras fronteiras denominavam-se Campo da Ajuda (hoje Cinelandia).

A necessidade de analisar as interagfes cultusaisiais e politicas do
significado proposto por Francisco Serrador deiae@ Broadway na Praca Floriano
ndo poderia ser concretizada se também nao sesgudesficar como esta vertente
modernizadora convivia em meio as contradi¢cdesd#ale. Diferentes expressdes desta
modernidade poderiam ser encontradas no cotidiarde aonviviam intelectuais,

boémios, comerciantes, negros e desocupados.
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As intervencdes urbanas e a construcdo de prédiofatos da historia da cidade
que modificam a paisagem e os modos de percebandiddduo em relagdo aquele
espaco, estimulando o imaginério coletivo.

A Praca Floriano, palco de profundas transformacgfissle o fim do periodo
imperial foi percebida em diferentes niveis conferas diferenciacfes estruturadas no
tempo e no espaco. Estes modos de perceber a @ragas representacdes foram
efetivados de acordo com as conecc¢bes que osdndivifaziam com seus préprios
valores e conceitos.

Neste cenario em que as impressdes construidasaginario da populacéo a
respeito do espago que passou a ser chamadongéndia se confundem com o
proprio sentido de nacionalidade, o olhar criticbre esta questdo exige pesquisar esta
modernidade sob a oOtica de um observador aterddeasntes manifestacdes culturais
que circulavam e interagiam com a arquitetura coftk e as relagdes sociais.

No primeiro capitulo pretende-se fazer uma breeerséio pela matriz urbana
gue deixou suas marcas no Rio de Janeiro no fmakdulo XIX, inspirada nas idéias
politicas e filosoficas que orientaram as inter@@scurbanisticas na Europa. Pretende —
se mostrar de que modo essas idéias se associstaamsformacdes socioecondmicas
ocorridas no Rio de Janeiro do final do século Xl¥icio do século XX. Além disso,
serdo comentados os diversos aspectos pelos qggaikgoadouros podem ser
codificados e relacionados aos novos significadgareéssos na paisagem urbana em
transformacdo. Sera analisado também o processeimencdo urbana pelo qual
passava a cidade do Rio de Janeiro e a import&nescente que o espago publico
protagonizou a partir do periodo republicano.

No segundo capitulo entenderemos o papel da celadeticularmente da Praca
Floriano, na construcdo da identidade nacional fqueroposta pela elite politica da
época. A arquitetura e a vida social desempenhagééupreponderante nesta analise.
O enfoque cultural estara presente quando seraadosde que modo a vida cultural na
cidade foi se alterando a partir da abertura danileeCentral e como a populacéo foi
percebendo estas mudancas. A medida que estagotmamgdes ocorriam alguns
movimentos estimularam novas formas de interpretdedmodernidade e da funcéo da
cidade na busca por uma representacdo nacional.

No terceiro capitulo pretende-se analisar comdlaéincia européia presente na
Praca Floriano, identificada como espaco da caghio, vai sendo substituida por uma

conjuncdo ideologica mais proxima do modo de videera&cano que se instala nas
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mentalidades cariocas. Sera demonstrado como et@rdge Serrador contribuiu para

que a Praca Floriano se transformasse no poloptedecédo cinematogréafica nacional.
A conclusdo se ocupard do papel simbdlico que aisind do cinema

desempenhou na heranca histdrica e cultural dd&butie. As fronteiras foram abertas

a outros investidores e o local ganhou novos saaulbs na pos-modernidade.
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CAPITULO |
A TRANSFORMACAO DOS ESPACOS ARQUITETURAL,
URBANO E SOCIAL NAS CIDADES.

O uso do espaco publico e, de forma especial, @gag intensificou-se desde o
final do século XIX colaborando para que ganhass®s significadogle acordo com
as construcbes e com o ambiente em que se deserarolvDiversas construcoes e
reconstrugcdes dos espacos urbanos, inclusive pealeagos, tém caracterizado marcos
divisérios da modernidade. Estas intervencdes neadifm a imagem das cidades na
Europa e foram copiadas também no Rio de Janeiro.

Este capitulo examina os estudos urbanos no améstaransformacdes sociais
e urbanas ocorridas principalmente durante o sé&Xaa Europa e no Rio de Janeiro.
O propésito é fazer uso de uma perspectiva queitgep@squisar e valorizar os modos
de ver, ouvir, pensar e nomear a cidade. Entendemesos conceitos decorrentes
desses estudos tornam-se decisivos na concepcéentdo dos espacos urbanos, na
atitude dos usos e na construcao do imaginari@ls@s quais por sua vez, serao uteis
para os argumentos sobre o desenvolvimento ddisapo daCinelandia

As pistas tedricas que permitirdo compreender girmento daCinelandiaa
partir do projeto de Francisco Serrador conduzeoma andlise das alteracdes dos
espacos arquitetural, urbano e social que permatesrhabitantes das cidades interagir

com eles e formar significados proprios em seu ingai@ social.

1.1. AS IDEIAS POLITICAS E FILOSOFICAS QUE ORIENTAR AM AS
INTERVENCOES URBANISTICAS NA EUROPA DO SECULO XIX.

A questdo urbana que nos interessa neste capitulmtérvencdo urbanistica e
arquitetbnica executada na Europa como resultaslea#aepcdes politicas e filosoficas
relacionadas a ampliacdo do espaco publico e dessrmmdigos de civilidade. Para o
Rio de Janeiro na década de 1900, essas intensefp@n fontes de inspiragdo na
tentativa de conferir novos significados a capi¢aleral coerentes com 0s processos
interventores europeus.

Para comecar, um ponto que pode ser debatido guinte quando o saber

sobre a cidade tornou-se vinculado ao conceitmtégviencao urbana, tdo comum na
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Europa do século XIX e executado no Rio de Jarsgorgéculo XX? Quais as idéias
politicas e filosoficas que guiam esses julgamemtdstervencdes a constru¢do do
campo disciplinar do urbanismo? Como relacionala epsestdo urbana com a re
(invencao) do Rio de Janeiro?

Em busca de uma sintese para esta questdo, o gemiD@ade: urbanismo,
patrimdnio e cidadanid’organizado na FGV Rio pode contribuir a partir i#sas de
uma de suas painelistas, a historiadora MariagSEaésciani. Sua palestra ressalta o
carater politico da acdo urbana e o inegavel comde tensdes na sua formacéao.

Inicialmente, a autora afirma que abandona a relagdéisa-efeito, segundo a
gual, os fendbmenos uma vez ocorridos provocam tmar @obre si. Assim, ela afasta a
idéia da formulagéo da questédo urbana numa forthacienista, isto €, como resultado
objetivo das “tensfes da industrializacao”.

Deste modo, por exemplo, ela destaca que pela zoleréistribuicdo desigual
das riquezas, a cidade durante o século XIX foatatia em uma concepg¢do utdpica,
cidade imaginada ou ideal, a sociedade perfeitéce acontaminada. Ao lado destas
projecdes havia a preocupacdo em orientar, neat® [leal, as intervencbes urbanas
como um meio de harmonizar o capital as atividadesis. Assim a agilidade sugerida
em procedimentos ligados a lavagem de roupas, idadmiinfantil e a preparacéo dos
alimentos, por exemplo, visavam a liberar tempa pgproducdo na industria.

Quanto as cidades ja existentes, Maria Stella Brgisdestaca que em meados
do século XIX ha menos tratados urbanisticos eitetuicos, e mais intervencdes
pontuais na malha ja relativamente urbanizada.222). Assim aconteceu com Paris,
Viena e Barcelona. Nesta ultima surgiu a “teoriealgda urbaniza¢éo” proposto por
Cerda, em 1861 para a expanséao da cidade.

De qualquer modo, € com a “idéia sanitaria” forrdal@m 1840 que a ciéncia
urbana identifica seus primeiros saberes e intedes1 Seus postulados ligam-se ao
conceito de saneamento do corpo, atuando tambéme sab“moralidade do
trabalhador® Devido & grande dimens&o do meio urbano houveuttibde de adaptar

as normas de saneamento e higiene sanitaria nhumenskio disciplinadora que se

2 0 seminério ocorrido em 2002 originou uma pubBeagrganizada pela sociéloga Lucia Lippi Oliveira:
Cidade: historia e desafippela FGV Editora. Os comentérios deste capieflrem-se a palestra de
Maria Stella Bresciani na mesa-redonda “Saberaegsobidade: a contribuicdo de diferentes areasgar
conhecimento da vida urbana”

% ibidem
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tornasse padrdo no meio ambiente natural e arguoitet Isto veio requerer
intervencdes aliadas as politicas governamentais.

Em Paris realizou-se um trabalho subterraneo dalagsio de infraestrutura
urbana comparavel ao executado em Londres. E€saantao tinha carater regulatério
e preventivo que se concentrava na moradia e nceateldo trabalhador.

Havia interesse em equacionar o funcionamento dogp&mentos coletivos a
fim de que num ambiente higiénico e sanitario, @onuebano construisse a noc¢ao de
conforto e disciplina. Esta regulacdo esta no émraaquilo que Bresciani encontra em
Jeremy Bentham (1787) como solugcédo arquitetdnica penter a ordem, ou seja, o
dominio em ambientes com grande numero de pessaascidades — e no poder
modelador do meio sobre a rotina e os costumepessoas. E inegavel assim que a
politica poderia tracar suas metas unindo técngapial. (2002:25).

Um segundo aspecto destas intervengcdes urbanisica® dar no campo da
ampliacdo do espaco publico. As modificacdes gnkeamn sendo efetuadas nas pracgas e
largos desde a ultima metade do século XIX conmirdln para formacdo das
identidades destes lugares de acordo com o ambgeate construgcdes em volta. Os
individuos participavam da vida publica nos teatazfés e mais tarde nos cinemas.
Estes marcos foram destruidos e remontados corfud §ito, em outras épocas com
outros sentidos. Os significados construidos pelamdm sao parcialmente
compreensiveis pela analise do ambiente urbanketoege simbologias que permitem
responder a algumas questdes propostas pela amawaicial de cada época.

Giulio Carlo Argaft lembra que o historiador da arte deve reconstimia
“cadeia de juizos” sobre as obras que sustentarmpesgpiisa e indagar quais os valores
ja emitidos anteriormente acerca da arquitetura eddiituras de pedra e cal. Ele
sustenta que “a arquitetura, aléem de ser uma des @ssenciais ao estudo da cultura
apodia-se, organiza-se e desenvolve-se através plriéncia da percepcdo e dos
processos vinculados & imaginacéo f...)"

Assim, as relacdes entre a arquitetura e o contsod@l da cidade tornam
possiveis os estudos dos diferentes padrdes dtgaite que surgem em razdo dos

esforcos politicos e de suas instancias de poéar. outro lado, as percepcdes dos

4 ARGAN, G. C.Histéria de I'arte como historia de la ciudadirad. Beatriz Podesta. Barcelona: Laia,
1984, p. 231
® Cf. LIMA, Evelyn. Arquitetura do espetacul®io de Janeiro: Editora UFRJ, 2000:24
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habitantes e usuarios do espaco que sao constnédts relacdes colaboram para os
estudos sobre cultura e utopias modernas.

Dois aspectos discutidos neste trabalho permiteaprofundamento tematico
que auxilia a tratar a questaoCimelandiacomo espaco da politica e da cultura.

Em primeiro lugar, entre arquitetura e cultura afiste uma relacao diferencial,
como dizia Argah E o funcionamento da arquitetura no interior idtesna que molda
a cidade como instituicdo social e politica. O oogpo arcabouco que a arquitetura
confere a cidade, a torna simbolica através das femmas representativas. Os locais
fisicos construidos se constituem em locais derdgrce@ de troca social, mas também
em focos de disputa e apropria¢des politicas gaeequconduzir os destinos das varias
camadas sociais para quem sao direcionados edesebi

Em segundo lugar, a partir das constatacdes amer® de se supor que a
historia da Cinelandia desenvolve-se sob a inspiracdo dos modelos dagaspra
calculados na arte de edificar cidades, cujasftvenacdes materiais do espago publico
desenvolveram-se de acordo com as alteragOes sliaracs estabelecidas num
processo em que o aporte arquitetdnico se instalaspaco publico aberto. Os modos
de perceber a praca Floriano que se articulam gufidomacao d&inelandiapermitem
ver este espaco tanto pela dimensao urbanista-alidta defendida por Sitte e Munford
como pelo olhar de Le Corbusier, tipicamente presjstd. De qualquer modo, o
projeto urbano estara irremediavelmente impreguaddeologia.

A oratéria politica sabe-se, € também extremamégéela ao discurso do
patriménio cultural que floresce no século XIX sendilizada para a construgdo de
identidades e memdrias. As intervencdes urbanagnbam em paralelo a énfase na
espetacularidade dos projetos de arquitetura @aiizidas como expressdao moderna
permitem a elite politica trabalhar com monumenpaga marcar um valor de
civilizagao e cultura.

Deste modo a intervencdo sanitaria € uma pontaeyeeonuncia junto a outra
ponta, a monumentalidade do patriménio, na cordétrda cidade moderna.

Por sua expressividade no campo cultural europénteavencdo sanitaria em
Paris foi obscurecida pelos monumentos e pelaatektde arquitetdnica realizada na
década de 1860 pelo bardo George-Eugene Haussmamscola de Engenharia de

Paris articulava assim, definitivamente o sabemddico ao saber do engenheiro, que

® ARGAN, G.,op. cit p. 231.
" LE CORBUSIER, 1946. CHOAY, F.1978pudLIMA, Evelyn, op. cit, p. 23.
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configuraria 0 conhecimento sobre a cidade na @aaonceito dairbanismo Esta
experiéncia seria “importada” para o Rio de Janeiras duas pontas seriam aqui
reproduzidas.

Ao0s aspectos sanitario e arquitetonico discutidieramrmente no contexto das
intervencdes do espaco urbano e social do sécuohdl ainda um outro item da
agenda de estudos das transformacdes sociocultestis temporalidade: o simbolismo
cultural produzido nas cidades.

Segundo Corréaautores como Mitchell (2000) e Scott (2001) ass®my que
como centros de transformacao cultural, as fornmabdicas da cidade sao elaboradas
com conteudo emocional e intelectual. A partir #tama década do século XIX, os
mecanismos concretos de producdo cultural comaeedilnmusica, méveis de arte e
roupas de moda foram intensificados pela invenciointema e do radio. Scott afirma
gue as cidades organizam sua producao de entretetoirautovalorizacdo ou posicao
social para os cidadédos consumidores.

Ao chegar a este ponto, seria interessante rasgaktaa cidade como um todo, é
uma forma simbdlica que se pode prestar a politieagatriménio e visar a criacao de

valor em suas formas e contetdos.

1.2. OS SIGNIFICADOS DA PAISAGEM URBANA NA EXPERIEN CIA
COLETIVA.

A arquitetura imprime significados no espaco e mamismo da vida social,
sendo expressa em areas da cidade que se tornamosnmaportantes. Esses lugares
ganham uma identidade cosmopolita que foi consgrde@maneira uniforme em varias
cidades. Assim, as areas urbanas européias defipmfaestes marcos arquitetonicos,
urbanos e sociais formaram uma unidade definidespaco, caracterizada por relativa
homogeneidade.

Entretanto, o esboc¢o da cidade enquanto prodummrduitos simbdlicos e a
interpretacdo da paisagem urbana feita pelos sewadores, usuarios e visitantes

permite-nos avancar na idéia de uma representagdi@uesar de ser planejada numa

8 CORREA, Roberto Lobato. A geografia cultural e bamo. In: ROSENDAHL, Zeny e CORREA, R.L.
Introducédo a geografia culturaRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.
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base uniforme e por vezes nacional pode realizdegerma menos homogénea do que
se poderia supor.

Isso ocorre, porque em toda paisagem cultural ecedmente na area urbana,
coexistem elementos da arquitetura, engenharidyamgs, costumes e equipamentos
interagindo nos mesmos espacos e sofrendo intdi@enespecificas nos planos
politico, econdmico e social.

As apropriagcdes que as elites fazem de seu espqgitegonico e social e as
suas experiéncias de intervencdo no espaco urb@mtuzem a uma atribuicdo de
significados absolutos as pracas, avenidas e aslasd Alguns exemplos podem ser
ilustrados no Brasil e na Europa.

No contexto da segunda fase do modernismo quandet@@mavam questdes
nacionais em busca de um sentido de representagimnal, as cidades coloniais de
Ouro Preto, Mariana e Diamantina, em Minas Geraggscobertas nos anos 1920, por
diversos modernistas ganharam uma simbologia d@lideale, como invocadoras do
passado colonial, definidas no movimento modermistao o primeiro estilo brasileiro
(Oliveira, 2008).

Outros dois exemplos na regido serrana do EstadRialale Janeiro chamam
atencao. Petrépolis sintetiza a cultura aleméd ampsacipal evento anual promovido
pela prefeitura local, Bauer Fest que é o signo aglutinador desta sintese. Nova
Friburgo resume através da ocupacao de seu espgagoarural de seus fundadores e
o tipo de vida encontrada na Suica.

No sul do pais, valorizadas para efeito turistiwidades como Blumenau e
Gramado adaptam sua legislacao urbanistica pansatiaar a construcdo da arquitetura
local, segundo o molde europeu, que se entrelagasuas historias de formacao.

Outro aspecto relevante no estudo da formacaoicaddra dos espacos é a
nomeacao ou renomeacado de cidades e logradourdenémeno tipico dos processos
de formacdo simbodlica urbana. Correa cita doismgkes: No Casaquistdo, ex-
republica soviética, agora independente, mudou-sence de varias de suas cidades,
numa tentativa de afirmar a identidade casaque posigio ao tipo de cultura
assimilada durante o tempo da ocupacdo russa. PArigr@apital Alma Ata, foi
redenominada para Almaty, equivalente do antigo enara lingua casaque. Outro
exemplo, aludido por Correa e citado por Azaryvat@olan (2001) € o caso do Estado

de Israel, que uma vez estabelecido na Palestind328 pela ONU, rebatizou os
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nomes de cidades, montanhas e rios na lingua babraqui, também a capital Tel
Rabia, fundada em 1909 foi atualizada para Tel Aviv

Se este fendbmeno toponimico relaciona-se com ax$s0s de resignificacao
das cidades, igualmente pode ser encontrado erat@xtmenores do espaco urbano
como, por exemplo, em bairros e logradouros.

Neste sentido, Correa cita o estudo de Ferreiitva @997), revelando como o
nome Tijuca, bairro carioca habitado no passado yuoa populacdo de origem
aristocrética foi apropriado pelos empreendedarexbiliarios. No anseio de apreciar
seus imoveis verticalizados nos bairros vizinhdgs econseguiram ampliar esse
significado de prestigio denominando de “Tijuca” astigos bairros de Aldeia
Campista, Fabrica das Chitas, Muda e Engenho Vélesim uma identidade social
desejada foi construida pela ampliacdo espaciahdsignificado.

Por vezes a identidade do lugar associa-se ao pagemonico de uma familia
ou do seu “fundador”. Assim, por exemplo, paral&ata ao term&inelandiag ligado
a visdo e aos interesses da elite, a Praca Flogiaea entorno, foi denominada também
nos anos 1930 de “Bairro Serrador”.

Esse termo surgido na cultura popular foi adotadaeferéncia ao empresario
espanhol Francisco Serrador, fundador de variea@s, cafés e bares no local. Sendo
0 personagem que tornou essas duas significacGesvpis, 0 capitulo trés sera
dedicado ao seu projeto e suas relacdes com adasedaCinelandiapercebidos pela
populacao.

N&o custa lembrar que o processo de (re)signiftcagéicula-se com outras
atividades de origem econdmica, politica e so&/afifica-se no Brasil e em outras
partes do mundo uma tendéncia de nomear cidadé&sgymdouros. Até nossos dias a
Praca Floriano é chamada pelo povdGileelandia A terra do cinema acolhe também,
teatros, restaurantes, confeitarias e bares, camzaso do “Amarelinho”.

As atividades discursivas que envolvem “estrang@ios”, neologismos ou
reducdes variam intensamente com a cultura, eyalelesta, com o tempo e até as
classes sociais. O tern@inelandiacorresponde a um modo de expressao que para a
época também servia aos interesses das produioeasatograficas.

Em verdade, nas marcas linglisticas constatamflsenias politicas, sociais,
culturais e tecnoldgicas. Essas marcas aparecemspeaial, no vocabulario do falante,

passando em alguns casos, ao Iéxico.
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Esta estratégia de re(significacdo) da Praca drloriarticulada ao cinema
americano ajudou a moldar alguns valores, mito®restoucdes imagindrias para a
cidade. Estes sentidos necessarios ao formato caneeste tipo de industria cultural
estavam alinhados aos diversos significados inaexads novos moldes civilizatorios.

A perspectiva dos significados ganha importanciagaesermos estudar a
Cinelandiacomo simulacro de uma matriz econdmica internatigne se organizava
no inicio do século XX, com atores bem definidos piano politico e comercial,
portanto possivel de ser reproduzida espacialmente.

Para tal, devemos considerar que Serrador, um engedor da industria
cultural que se instalava no Brasil, acabou criamtionovo sentido para aquele espago
gue seria chamad@inelandia Concordando que tenha existido uma boa dose de
manobra nesta estratégia, sua implementacdo cumprupapel simbdlico de
reproducdo cultural que estava se tornando intenmaic

E importante ressaltar o que Correa afirma solpepel que a paisagem urbana
desempenha no comando e na definicdo de novo$icagiois para 0s espacos.

“(...) a paisagem urbana desempenha, por
intermédio daqueles que a controlam e definem novos
significados, a tarefa de apagar ou minimizar aguel
relacbes e conflitos e, ao mesmo tempo, promowvaioaq
gue seus controladores desejam, isto é, transftarraa
produto espontaneo, natural, e fruto de uma traddg
gual a harmonia social e o desejo de progresspades
integrantes”®

Deve-se reconhecer que a paisagem urbana cumpapeb ge consolidar um
perfil simbdlico e ao mesmo tempo viabilizar a nmeentacdo de capital, necessaria aos
projetos comerciais, como o0s de Francisco Serrgdoa a Praca Floriano. Essa
apropriacéo, entretanto ocorre segundo modelo€iisps das culturas locais.

Este perfil simbdlico atribuido a Praca Floriand $eguidamente atualizado
desde o nome de Largo do Bispo, quando era copeldoRua da Ajuda, um caminho
tortuoso entre os morros do Castelo e Santo Ant@enimaminho do mar. O Largo foi
rebatizado em 1871 de Praca S&o Joseé e depois &n d8no Praca Ferreira Viana
acolheu homenagem ao presidente da Camara do Gonseinicipal e mentor da

execucdo da Escola Sdo José.

® CORREA,op.cit, p. 181.
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ApoOs a abertura da Avenida Central e a posteriatoiedo do Convento da
Ajuda, se transformou no espaco cultural, sociapaoditico mais importante da
Republica na primeira metade do século, j& comgaRviarechal Floriano.

O simbolismo pretendido pelo governo federal payaebe espaco a partir de
1910, quando foi inaugurada a estatua do MareclamiaRo foi suplantado pela

consagracao popular do espac¢o quando passou anseado Cinelandia”.

1.3. A (RE) INVENCAO URBANA DO RIO DE JANEIRO E A
IMPORTANCIA CRESCENTE DO ESPACO PUBLICO

As contradicdes da cidade do Rio de Janeiro ems#éslos de colonizagdo
portuguesa convergem para um modaleleo-periferiase é resultado de um longo
processo de evolucao historica. Para situar mabkse arranjo urbano, relaciona-lo as
intervencdes urbanisticas da década de 1900 e eenmg®r o contexto politico-cultural
em meio ao qual surgiu @inelandia podemos contar com a ajuda de Mauricio de
Almeida Abreu que em seu liviavolucdo Urbana do Ri¢1987) relata a estrutura

espacial estratificada do Rio e constata a paisagétoral que foi se organizando.

1.3.1. A cidade do Rio de Janeiro no século XIX

O autor confirma que a cidade limitada entre osrosodo Castelo, Sdo Bento,
Santo Antonio e da Concei¢do possuia poucas viasasso que se dirigiam sertdo
carioca— uma linha imaginaria que se iniciava na atua Rtuguaiana e adentrava na
direcdo dos campos da cidade (Santana e Sao G@O$toAs praias de Santa Luzia e
Calabouco (préximas ao Morro do Castelo) e Praif@tjacente ao Morro de Séo
Bento) possibilitavam o contato visual da populag@mucleo central da cidade com o
mar ainda sem os aterros que viriam modificarrogés da cidade no século XX.

Na passagem para o seculo XIX, a cidade era compoajoritariamente de
populacdo escrava e de reduzida elite adminisératnilitar e mercantil que a dirigia.
Essa elite se diferenciava das camadas popul@&s@&as mais pela forma e aparéncia
de suas casas, do que pela sua localizagéo espatgab inicio do século XIX todos se
espremiam nos mesmos limites geograficos que gesbeemorros permitissem. Nas

décadas seguintes as atividades econdmicas, gsléideologicas que a cidade passa a
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exercer impdem necessidades que atendam ao desemges transacdes mercantis
impulsionadas pela vinda da familia real e intécesifas com a progresséo crescente da
populacao livre e dos estrangeiros.

A ldgica capitalista comeca a ocupar 0 seu espacaitade escravista e,
motivada principalmente pelo ciclo do café, cria conflito social que tera influencias
no espaco urbano. O antigo sitio colonial circutsa@s areas proximas do nucleo
central (a atual Pragca XV, Rua do Ouvidor, CaséelRua Uruguaiana) se expande a
partir de 1856 para a zona sul (Gldria, Botafogargb do Machado) e para a Tijuca,
atraves da introducéo dos bondes urbanos. Pagaregiées intensificou-se a imigracéo
iniciada anos antes, da burguesia cafeeira em hiscaansdes e residéncias que
afirmassem seu nowsiatussocial.

Nos primeiros anos da Republica, o historiador dvilTeixeira atesta que os
bondes da Companhia Ferro Carril do Jardim Botanmarionalizada em 1883,
chegaram a criar novos bairros como Copacaban&)1B8me e Ipanema (1894) e
Leblon (1918). (2000:13;.

Para osertdo cariocaa opcao foi o trem a vapor que a partir da dédada860
ligou através da Estrada de Ferro D. Pedro Il eidegtraves das linhas Rio d’Ouro,
Auxiliar e Leopoldina os suburbios cariocas: Sa@nEisco Xavier, Mangueira,
Engenho Novo, Bonsucesso, Cascadura, Sapopembddi@goMaxambomba (Nova
Iguacu), entre outros.

Os usos “nobres” e “sujos” destes meios de trabtssmarvem para acelerar o
processo de estratificacdo social, agora consdidadna escala geografica e cultural.
Os bondes integram a modalidade de transportea&pidgular para os moradores dos
bairros da Gloria, Botafogo, Tijuca e Copacabana,seja, pela elite social e a
aristocracia cafeeira. Os trens se ocupavam decagferlternativas aos pobres e as
categorias mais baixas que desejassem ou pudeagedo £entro, pressionadas pelos
custos elevados das moradias.

As freguesias do centro da cidade, entretanto, infeath sua importancia
porque grande parte dos trabalhadores dependieogenpdade com a area central, na
qual se concentrava quase toda a oferta de emdbegftato, os corticos e as casas de
comodos, surgidos com a reproducdo da forca dellbm@bproliferaram rapidamente.
Isso representava, segundo o poder politico lacahortunidade para o alastramento de

19 Cf. TEIXEIRA, Milton. Histéria resumida da cidade do Rio de Janeiro: 12680 Apostila. Rio de
Janeiro: 2000.
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epidemias como a febre amarela, que assolavamdppennente a cidade. A metafora
da doenca e as teorias européias que reforcavamem@ncia das reformas sanitarias
acabaram por incentivar um Estado interventor gqumtatia erradicar estes corticos
antes do fim do século.

Deste modo, os bondes e os trens descongestiormarmgntro e no final do
século XIX, havia trés nucleos bem definidos naesfidade sécio-cultural da cidade:

1) a burguesia cafeeira e a elite urbana habitasanbairros da zona sul e
Tijuca. Estes eram privilegiados pelos servicoscdgis e capitalizavam para si a
ideologia da vida “moderna” disseminada pelas esgzrémobiliarias.

2) Os pobres e as camadas proletarias que se fanmlantamente e se dirigiam
aos suburbios voluntaria ou involuntariamente. Aide ainda era desprovida de
servicos essenciais, mas a medida que se afastawendro abrigava as levas de
imigrantes que se intensificavam e acorriam pandade-capital. O trem era o meio de
transporte que permitia as classes mais pobreslocdenento entre a residéncia e o
trabalho.

3) A base social mais pobre da populacao incluinsl@scravos libertados, os
desocupados, vendedores de rua, sapateiros, logrieedrs imigrantes baianos e judeus
que habitavam os corticos do centro e as areasulmniundo” da cidade (Campo de
Santana, Praga Xl até o limite do atual cais dtopor

Devido a sociedade escravista e ao forte apoiorodupdo de café, do qual
éramos 0s maiores exportadores mundiais houve dmoarréncia a concentracao de
capital em poucas maos. O controle deste capitakefado transferido aos investidores
estrangeiros que monopolizaram as decisfes sobas gue deveriam ser providas de
servico publico.

Segundo Milton Teixeira, o capital internacionalltiplicou-se na cidade, para
dar conta das demandas da administracdo publicaej@sta foi entregue por D.Pedro
Il & iniciativa privada. Assim foram privatizadas eomunicacdes a vapor, a vela e a
telegréfica na Baia de Guanabara, assim como anéigéio publica a gas, a recolha de
lixo e esgoto, a abertura de ruas e loteamentsgramsportes coletivds.

Estavam maduras as bases ideoldgicas que marcasiantervencdes urbanas
no inicio do século XX e possibilitariam a Pracarlno apos a construcdo da Avenida
Central ocupar selocusem diregcédo ao surgimento Gmelandia

Yibidem
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1.3.2. A Reforma Passos abre e revitaliza novos agps

No caminho da formacao do espaco que viria a seah@inelandig devemos
esbocar o conjunto de intervengdes implementadasiade na década de 1900.

O intuito de delinear o crescimento do Rio de Jangi era um componente
presente nos planos de preparacao da infraestnasraltimas décadas do século XIX.
A Comissao de Melhoramentos elaborou em 1875 unuctnde intervengdes que se
faria executar de forma plena somente no inicieémllo XX (Resende, 2002:258).

O projeto previa obras de drenagem, canalizac&msgealargamento de ruas e
substituicdo de moradias coletivas como os cort;oasas de comodos. As péssimas
condicOes de insalubridade e saneamento eram eoadad as responsaveis pelas
epidemias de febre amarela e de célera ocorridadéwadas de 1850-70.

Esta constatacdo se verificava em consonancia cétmosaa dos miasmas”,
surgida no contexto do capitalismo europeu que iders/a a decomposicdo e a
putrefacdo de matérias organicas como fatores rmmamaaores do solo e propagadores
de epidemias (Oliveira, 2008:56).

No inicio do século XX, essa imagem de cidade atiasdeletéria e irradiadora
de pestes insolUveis precisava ser reconstruidegpanplantacdo da modernidade e dos
simbolos da civilizacdo. Se o passado era a repgegs® daquilo que deveria ser
superado, o0 projeto de remodelacdo que se compeoroein o modelo francés
eliminaria os tragos coloniais e permitiria a etirala nacao no seleto grupo de nagbes
“modernas”.

Alguns personagens ligados a engenharia, medici@@ @oder publico se
destacaram nesta empreitada, como os prefeitogd@Piaessos e Paulo de Frontin e o
sanitarista Oswaldo Cruz. Todos comprometidos emotde propdsitos reproduzidos
no Brasil semelhantes aos ocorridos em Paris e reendsse ambiente proprio do
ideario politico da época representa para a hestioi Rio de Janeiro a necessidade de
adequar a forma urbana as demandas de criacamlz@agéo e acumulacdo do capital.
E bom lembrar que a exigéncia de uma reorganizagaspaco urbano, principalmente
das capitais constituia um dos simbolos do prajetoivilidade proposto pelas nacdes

recém-unificadas da Europa.
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Francisco Pereira Passos ja tinha tomado parteodas€do de Melhoramentos,
estudara engenharia em Paris e acompanhou a iméxverbanistica efetivada naquela
cidade por Haussmann, o prefeito de Luiz Napole@onaBarte. Quando foi indicado
prefeito do Distrito Federal em 1902, pelo presiddRodrigues Alves empreendeu em
consonancia com o governo federal um amplo progrdmaeforma urbana, que
inspirado na remodelagao parisiense tinha o intdéofazer do Rio de Janeiro um
simbolo do “novo Brasil”.

As obras em nivel federal e municipal foram traiucast e arrasadoras. No
ambito municipal, no breve periodo de sua admagéiw, Passos abriu as avenidas
Mem de Sa e Salvador de S4&, construiu a AvenideaBéar ligando o Castelo ao
bairro de Botafogo, alargou varias ruas da areaalenonstruiu a Avenida Atlantica na
distante Copacabana — que embora servida por boddsde 1892, sO seria
definitivamente ocupada a partir da década de 1&@lizou rios na zona sul e Tijuca,
embelezou pracas do centro e zona sul e inicioanatiwcdo do Teatro Municipal.
(Abreu, 1987:142).

Essas intervencdes se caracterizam pela concemtlacioder de deciséo, pela
existéncia de um programa definido em conjunto copoder central e pelo aporte de

empréstimos estrangeiros interessados em estegjtar comerciai&’

1.3.3. A Avenida Central e seu papel na nova paisag urbana e cultural

A obra de consolidacdo do espaco urbano modernocqube ao governo
federal foi executada através da modernizacdo dim goda zona portuéria para se
adequar as necessidades de escoamento da produgi@iéd do prolongamento do
canal do Mangue e da abertura da Avenida Frandi&calho. Todavia, a antiga
fisionomia colonial escravista conforme descritateaarmente, somente estaria
superada quando as classes dominantes ligadagpital fimanceiro do inicio do século
tivessem seu proprio espaco no qual fossem capazes expressar simbolicamente.

A construcdo de uma avenida que ligasse o poridea®sis areas da cidade,
espacosa e ventilada e que cumprisse 0s papéjsdies@a utopia da cidade perfeita

do século XIX conforme os ideais franceses e irgle®i a missdo de Paulo de Frontin

12 Cf. RESENDE, Vera F. op. cit, p. 258.
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da geracdo do Clube de Engenharia e chefe da GaoniSenstrutora da Avenida
Central.

A construcdo da Avenida Central e a posteridalagdo dos palacios na Praca
Marechal Floriano tornam-se pilares na presuncaalider a cidade do peso da triste
fama que ela carregava no “conceito internaciond&%ta apreciacdo entronizada por
Haussmann em Paris moldava um novo olhar urbanai Ag Brasil teve contornos
mais complexos tornando-se uma diretriz que estimwim forte conteddo de uso
social. Nao ha duvida que se constituiu numa ésfiatelimitada no campo politico.

Uma vez inaugurada em 1905, a Avenida Centralddesdas melhores casas
comerciais e dos jornais, alem de escritorios dmadgs empresas, clubes, hotéis e
edificios do governo. Os desalojados que viviam ¢articos antes da construgdo da
avenida, ndo tiveram outra opcao a nao ser ocuparaoros vizinhos ao centro. Com
esse deslocamento somaram-se a nova classe sac@tatle, os “favelados” que
habitavam os Morros da Providencia, Sdo CarlosnéoSantonio, jA ocupados desde a
década de 1890.

Apesar das consequéncias duvidosas, os resultagos €airam no gosto da
burguesia e Passos acabou reconhecido como efi@edntinistrador. As contradi¢cdes
sociais surgidas ou intensificadas na cidade seafadas ainda neste capitulo quando
forem abordados os aspectos socio-culturais destegso interventor.

1.3.4. O “Pentagono das Artes™ na Praca Floriano prenuncia aCinelandia.

O vereador Ricardo Maranh&o utiliza em seu livRetbrno ao Fascinio do
Passadd (2003) a expresséo “Pentagono das Artes” patandisr as cinco edificacdes
que foram construidas entre a reforma urbanisteapmfeitura (1902-1905) e a
Comemoracdo do Centenario da Independéncia em h822rea do entorno da Praga
Floriano, no Rio de Janeiro.

Este conjuntoecléticd®, predominantemente neorrenascentista consolida o
projeto de “civilidade” planejado para a cidadermn wm ambiente afrancesado no

perimetro final da Avenida Central entre o atual Baarelinho e o Cine Odeon.

13 pentagono das Artes— expressdo cunhada pelo vereador Rodrigo Maraeh@c®003 no livro
“Cinelandia retorno ao fascinio do passado” para designanjunto de instituicdes construidas entre
1907 e 1922 n&inelandia Centro Cultural da Justica Federal, Museu Nat¢ideaBelas Artes, Teatro
Municipal, Biblioteca Nacional e Palacio Pedro Etne Rodrigo Maranhdo era filho do senador Jarbas
Maranh&o e caracterizou seu trabalho pelo empemheaproximacdo do Brasil com a Africa.
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Parte do contexto da formacdo do “Pentagono dass’Atem relacdo com o
projeto de intervencgao urbana executado pelo poelREreira Passos que inspirado nos
moldes franceses dotou a capital de avenidaseadtagas no inicio do século XX.

A partir da reforma introduzida por Pereira Passosyas propostas
interventoras continuaram e um dos seus resultadis contundentes foi a construcéo
das “mansdes” aqui referidas. Um dos argumenttisqes para esta acao urbanistica
foi confirmar as edificagdes como representativasrdanifestagdes da intelectualidade,
tornando-as pertencentes a uma espécie de pragalses conciliados.

A escolha das edificacdes selecionadas por Riddedanhdo, mesmo que tenha
sido feita segundo uma temporalidade cotidianafircoa esta representacdo que o
“Pentdgono das Artes” agregou a Pracga na époaaadensstrucao.

A composicao inicial pontifica quatro instituicéamnstruidas entre 1907 e 1910:
o atual Centro Cultural da Justica Federal, ees#ol Supremo Tribunal Federal,
inaugurado em 1907, o Museu Nacional de Belas Agres=scola Nacional de Belas
Artes), aberta em 1908, Teatro Municipal (1909) Bildioteca Nacional em 1910. A
altima construcdo do “Pentagono” soO viria em 192Pnca inauguracdo do Palacio
Pedro Ernesto, sede do poder legislativo localgstiio Luiz XVI. O Palacio Monroe
inaugurado em 1906, curiosamente ndo faz parte aecd® do “Pentagono”

provavelmente por ja ter sido demolido, mas na@éas importante aqui.

Fig. 3 - Praca Marechal Floriano, Centro do Rio de Janeiro, década de 1930. Em primeiro plano a

Biblioteca Nacional e a esquerda, o Teatro Municipal.

14 Este estilo cuja expressédo chave é hibridismo fbtenee seu apogeu entre o fim do século XIX e
inicio do século XX e considerava a livre recombéade todos os elementos arquitetbnicos dos ®stilo
revividos durante o periodo historicista (neoggtimorromanico e neorrenascentista) e cujas reesljéd
eram frutos da era roméantica. (Funke, 2004)
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Esta secdo pretende examinar o “Pentdgono das” Arées somente como
espaco arquitetural, mas também como espac¢o daié@xpe coletiva e da paisagem
urbana os quais emergem na formacdo do ambienteg@ubpublicano da capital.
Quando se observa como estes “palacios neorrenasaghsdo erigidos € possivel
traduzir a nova centralidade que estava sendo rodist de acordo com as
configuracbes politicas surgidas no Rio de Janewoinicio do século XX e as
profundas mudancas na sociabilidade urbana carioca.

Duas questdes podem ser ressaltadas aqui. IniciEmedestaca-se o papel
transformador que a intervencéo urbanistica daoirdo século XX imprimiu aos dois
espagcos que se relacionam ao “Pentagono” a Pragaif Viana (atual Praca
Floriano) e a ala sul da Avenida Central (atual Mda Rio Branco). Os palacios
construidos neste trecho imprimem um marco ar@uiied na nova centralidade
politico-administrativa que a cidade desempenhawsua funcéo de cidade-capital.

O segundo aspecto € como o “Pentdgono das Artes/éat de sua narrativa
monumental confiaria a cidade um novo momento mangr social que exigia a
supressdo das formas antigas e determinaria nangéds aquela area na conjuntura
urbana. A narrativa politica associada a este esgagiitetural ofertou novos sentidos a
modernidade.

Embora a influéncia lusa néo tivesse se apagadapital federal foi palco no
inicio do século XX da introducdo do estilo de defura neorrenascentista, agora o
novo modelo europeu a ser copiado, no contexto ademidade burguesa. A cidade-
capital ganhava novos contornos arquitetonicos peecar sua posicdo como vitrine
nacional. A intervencao urbanistica inspirada naemfrancés reproduziu na Avenida
Central e no Pentdgono das Artes a base neorremisaszeem substituicdo a
neoclassica.

O Pentagono das Artes pode assim ser descritandeq selecdo de Ricardo
Maranhad®. O Centro Cultural da Justica Federal (1907), wofdo por Adolfo
Morales de Los Rios para ser o Palacio Arquiepigcald Rio de Janeiro, acabou
tornando-se a sede do Supremo Tribunal Federahdgua Igreja decidiu vender o

prédio ao governo, preferindo se instalar na Gl@idribunal funcionou no prédio até

15 ¢t MARANHAO, Ricardo.Cinelandia: retorno ao fascinio do passadRio de Janeiro: Letracapital,

3" Ed. 2003 p.91-92.
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a transferéncia da capital para Brasilia, em 12§@s uma impressionante obra de
restauracao transformou-se em Centro Cultural. Qoatro pavimentos e um andar
subterrdaneo o prédio apresenta vérias salas epeota destinadas a exposicoes,
teatro, cinema, biblioteca, saldo de leitura easuaitracdes a disposi¢cao do publico.

O Museu Nacional de Belas Artes (1908), tambérjefado por Morales de Los
Rios, inspirado numa das alas do Museu do LouwvaegR sucedeu a Escola Real das
Ciéncias, Artes e Oficios, criada em 1816. Seuvaceom cerca de quinze mil obras
possui pecas de arte dos cinco continentes, valiosacoes da pintura brasileira; da
missao artistica francesa, vinda ao Brasil poiatia de D. Jodo VI, além de trabalhos
representativos de diversas manifestacoes de piatescultura.

O Teatro Municipal (1909) projetado por FrancidedOliveira Passos, inspirado
na Opera de Paris (construida por Charles Garfaieerigido com material importado
da Europa, incluindo vitrais, mosaicos, marmoresstais, maquinaria de palco, etc.
Suas pinturas e esculturas sédo criagdes de RoBelfioardelli, Rodolfo Amoedo e
outros artistas nacionais. Coube especialmente iselEIVisconti a execucdo da
decoracéo para o pano-de-boca, os ornamentosode ¢efriso acima do proscénio.

A Biblioteca Nacional (1910) originada na LivraReal de Portugal, trazida ao
Brasil pelo Principe Regente, em 1808 é a maioArica Latina e a oitava do
mundo, possuindo cerca de nove milhdes de pegeass,lifolhetos, gravuras, estampas,
mapas, cartas geograficas, jornais, revistas egagblkes as mais diversas. Em meio ao
conjunto destacam-sekvangeliario(séculos XI — Xll),a Biblia de Moguncig1462,
Livros de Horas(século XV), a 12 edicdo d@s Lusiadag1572), gravuras de Dures
(séculos XV e XVI), partituras de Mozart e a paratoriginal dé€O Guaranj de Carlos
Gomes.

O Palacio Pedro Ernesto inaugurado em 1922 nédacantiga sede da Camara,
destruida em 1910 por um incéndio foi projetadw peiquiteto Heitor de Mello,
decorado por Bernardelli, Amoedo, Visconti, Antoritereira e Carlos Oswald. O
Palacio traz o nome do meédico e politico, nascido Rernambuco, que alcancou
elevada projecdo no Rio. Revolucionario de 1922416 1930, Pedro Ernesto foi
nomeado por Getulio Vargas interventor no Distfiealeral em 1931, permanecendo no
cargo por quase cinco anos, quando fundou e dingiRartido Autonomista, cuja
bandeira principal era a autonomia do Distrito Faldeom a eleicdo do prefeito através

do voto popular.
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Fig. 4 - Praca Floriano, em 1906, tendo aléuas obras para a construcao da Biblioteca Nalcion

1.3.5. O “Pentagono das Artes” no espaco politicastural da cidade

Estas edificacbes representativas das manifestadde sociedade erudita
brasileira marcam a presenca de uma cultura politosmopolita que teria
desdobramentos.

Somente no século XX é que a cidade comeca ddrare radicalmente a sua
forma urbana e a consolidar uma estrutura espasigdtificada em termos de classes
sociais, como ja foi comentado. Imp8em-se novasswdades materiais que atendam
ndo s6 aos anseios da elite dominante, como &mildd desempenho das atividades
econOmicas, politicas e ideologicas que a cidagsapa exercer.

O periodo 1902-1906 representa para o Rio derdangna época de grandes
transformacdes, sobretudo pela necessidade deadedorma urbana as necessidades
de expressdo simbdlica tdo caras ao processo deukg#fio de capital. O répido
crescimento urbano da cidade, ja com bonde elé&rimotomdvel exigia um mobiliario
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urbano suntuoso condizente com este novo momemgonacional. Era necessario
elevar ostatusinternacional do Brasil e afastar a imagem dadgdiigada a febre
amarela e as condi¢cdes anti-higiénicas do sécuterian O periodo Passos foi
revolucionador da forma urbana carioca, que paasadquirir uma fisionomia nova e
coerente com as determinacdes econdémicas e ideasdgdo momento.

A Reforma Passos e a construgcdo do Pentagono des #incionam como
prenunciadores dainelandiae foram importantes em trés aspectos.

Em primeiro lugar, representam um exemplo de cowvos momentos de
organizacao social determinam novas funcdes a €jdaditas das quais s6 podem ser
exercidas mediante a eliminacdo de formas antigas&aditérias a0 novo momento.
(Abreu, 1987:142).

Em segundo lugar, concebem o exemplo de intereeestatal macica sobre o
urbano, reorganizado agora sob novas bases eca®mimeoldogicas, que ndo mais
permitem pobres na area valorizada da cidade, rowenfido a afirmativa de Denys
Cuche de que o Estado “torna-se o0 gerente da ddelati para a qual ele instaura
regulamentos e controle§”

A construcdo do “Pentagono das Artes” constituingde de como as
contradicoes do espaco, ao serem resolvidas, garantensificam novas contradi¢oes.
Os morros da cidade (Sdo Carlos, Santo AntonioviéRocia e outros) que estavam
sendo ocupados desde um pouco antes da abertéaedala Central como local de
residéncia e gerando as primeiras “favelas”, ganlespacos e crescem mais
rapidamente. Deve-se reconhecer ainda, que o rdor@astelo derrubado em 1922 e
habitado por pobres e negros da cidade tinha acésso proximos ao “Pentagono das
Artes” através da atual Rua Sao José e de umaadeesicostas atras da Biblioteca
Nacionat’.

Fica claro que a estrutura metropolitana do Ridafeeiro na qual o “Pentagono
das Artes” esta incluido é a expressdo mais acat@aden processo de estratificacao
social que veio se desenvolvendo ha bastante temggmo que de forma arrastada.

A elite politica procurava modificar a cultura pauiana da cidade. O perimetro
que inclui a Praca Floriano e a ala sul da Aveddatral no qual o “Pentagono” esta
abrangido assumiu o papel de pélo cultural no gaahdividuos deveriam participar da
vida publica.

16 Cuche, DenysA Nocao de cultura nas ciéncias soci@suru: Edusc, 2002. p.188
7 Cf. ABREU, Mauricio de.op cit, p. 142.
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1.3.6. A evolucéo do desenho urbano até a décadaib20

No processo de transformacdo urbana o Estado tevepapel dos mais
importantes, pois esteve quase sempre associaldsse dominante, refletindo o seu
interesse e garantindo ao méaximo a rentabilidadeeds investimentos.

O ingresso da capital do Império no mundo civilzadma vez iniciado por
Pereira Passos tornou a construcédo da Avenidaalemtr emblema e foi seguido por
um periodo de consolidacdo de novos espacos

O alinhamento politico da administracdo publica iipal com a industria
privada do ramo de constru¢bes marcou o periodagiosna Passos. Os prefeitos
Paulo de Frontin, chamado pela imprensa “Hércudeprdfeitura*® e Carlos Sampaio,

o0 “homem que arrasou o Castelo” intensificaramnaoaelacdo e o embelezamento do
centro e zona sul do Rio de Janeiro entre 19122.19

Paulo de Frontin caracterizou seu curto perioderétd da prefeitura — janeiro a
julho de 1919 - pela “abertura, pavimentacédo e idagiio de ruas e avenidas, e a
perfuracdo de tuneis, como o que ligava o centreidade a area portuaria” tendo
realizado um conjunto extraordinario de obffhs.

Engenheiro, empresario do ramo imobiliario (foi iebcda empresa
Melhoramentos junto com Carlos Sampaio), ex-diremrCentral do Brasil, Frontin
torna evidente seu papel de interlocutor da burguegada a construcao civil e aos
loteadores dos “novos espacos urbanos” que surgidarfato, a duplicagdo da Avenida
Atlantica e a abertura da Avenida Meridional (atDedlfim Moreira) serviram aos
propositos de interligar as regides da zona stiluao de expansao da cidade para onde
corriam os bondes e as empresas imobiliarias. Amadaona sul, Frontin com o apoio
do setor imobiliario que estava aterrando a Urogreendeu a constru¢cdo de um cais,
promovendo assim a infra-estrutura necesséaria ansfp do capital predial naquela
regido. Além disso, como garantia aos construtdeesasas, vilas e sobrados para
moradores de média e baixa renda promoveu a abattuavenida Rio Comprido a

partir do canal do Mangue.

18 Cf. GERSON, BrasilHistoria dos bairros do Ric5* ed. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2000
19 Cf. Revista da Semanas@oze trabalhos de Hércules da prefeituRio de Janeiro, 1/3/1919.
20 Cf. MOTTA, Marly, op. cit p. 196.
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Carlos Sampaio seguindo uma tendéncia formuladicada de 1910 de que o
pais padecia de doencas e ndo de inferioridada macideficiéncia climéatica aproveitou
para fincar ainda mais ideologicamente a sua ird&pado sobre a construgéo do tecido
urbano. O arrasamento de um dos marcos da fundacé@made, o morro do Castelo,
que se constituia de um elevado onde viviam cindopessoas pobres e negras
precisava ser concretizado para garantir uma cidadélada e isenta dos miasmas da
febre. Procurava-se harmonizar a beleza naturatidkede com a vocagdo de seus
engenheiros reconstrutores.

A pretensdo de Sampaio era o ingresso do paiscutos¥X, a submissédo da
natureza a ordem da cultura, como ressalta MbttA. Exposicdo Internacional do
Centenario da Independéncia de 1922 oferecia d@wpdade perfeita para repensar a
tradicdo e o passado no novo contexto internace@@hda por cima revelar uma nova
possibilidade estética para a cidade.

Motta cita a revist&aretaque afirmou a época que o pantedo nacional deveria
abrigar ao lado de Estacio de S4 e Mem de Sa, e derPereira Passos, o “demolidor”
do triste passado da cidade. Agora com o Centemmiganizado no antigo morro
arrasado, seria necessario reconfirmar a sua boigio.

Algumas revistas se posicionavam favoraveis ao &onemto do morro do
Castelo, como Revista de&Bemanajue exp0s seu pensamento em 1920:

“O Rio é a cidade mais paradoxal. A cinquenta
metros do teatro onde se cantaParcifal (...), a vinte
metros do Palacio das Belas Artes (...), a quing&as de
uma grandiosa biblioteca e do Supremo Tribunal da
Justica (...), pode-se ver cabras pastando na tandos
Morro do Castelo®?

Os vinte metros que separavam a “civilizac§o”teatro) da “barbéarie” (as
cabras) compreendiam o espaco entre o atual Musmiomal de Belas Artes, a
Biblioteca Nacional e o Centro Cultural da Juskeaeral. Proximo destas edificacdes
gue se ergueram em frente aos futuros cinemaf€idelandia havia ladeiras que
levavam ao “povoado de africanos” ou a “aldeia d#odudos” conforme era

classificado o morro do Castelo, pela mesma re\asias antes, em 1926

21 bidem
22 Revista da SemanRio de Janeiro, 31/7/1920 — v. 21, n. 25.
Z Revista da SemanRio de Janeiro, 21/12/1916 —v. 17, n. 42.
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Fica evidente a estratificacdo social que tinhadamecido no final do século
XIX e que durante este periodo de reformas foi @ldeda. Constata-se uma
harmonizacdo definitiva entre o capital imobiliago os prefeitos-engenheiros das
décadas de 1910-20. Carlos Sampaio pautou suaogedbiana pela proposta de
substituicdo da desordem por edificios que deveestar longe dasabrase barracos
Deste modo, sua ideologia se notabiliza por umdupda “espacializacdo que
demarcava os lugares da producédo, do consumo, dalimoda cultura, os espacgos dos
ricos e dos pobres*

O crescimento na direcdo dos suburbios ocorre gmio alo Estado ou das
concessionarias de servigos publicos. O resultagtna paisagem urbana caracterizada
pela auséncia de beneficios infraestruturais evageapela imigracéo cada vez maior de
nordestinos em busca dos empregos nas fabricasoqexam a proliferar.

Um fato importante que comprova a ligacdo de PadoFrontin e Carlos
Sampaio junto ao capital imobiliario é que comoia®cna Empresa Industrial
Melhoramentosforam responsaveis por varios projetos, loteansew® chacaras e
concessdes. Como justificativa para eliminar paits despesas publicas com
saneamento e modernizacdo da cidade foram cridtldestde exclusividade em
terrenos que sO se tornariam lucrativos com inevefgéura de capitais. Além disso,
segundo Motta, &elhoramentogyanhou a concessao para abrir o tinel Jodo Ricardo
que ligaria a area portuaria ao centro. Essa ieb@do garantia a empresa a
desapropriacdo de prédios, isencdo de taxas sobstrucdes, direito a exploracdo de
carris e cobranca de pedagfo.

Um conjunto de elementos ideoldgicos e politicagitilma estes prefeitos a
frente da prefeitura. Nos primeiros anos do sé X as engenheiros determinavam os
rumos da cidade moderna pautados no conceito dgesso e civilidade. Frontin e
Sampaio ocuparam a direcdo de empresas-chave c@spoode reconstrucao da cidade
e suas indicacdes serviram ao proposito de acederiamo de expansdo urbana. Este
entrelacamento permitiu unir os interesses pubkcpsvados que permitiria a entrada
de investidores particulares nos espacos recémesriau revitalizados.

Dentre estes espacos destacava-se o lote na Ragigand; desocupado desde
1911 que precisava se incorporar ao perimetrolizido” do seu entorno. Os prédios

que ocupardo este local vao inserir novos sigmifisad Praca conforme a matriz

24 Cf. MOTTA, Marly, op. cit p. 208.
% ibidem
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ideologica americana que se instalara através aas sle cinema de Serrador. A
despeito disso, 0 modelo arquitetonico instalad®Awanida Central e no entorno da
Praca Floriano permanecera atrelado prioritariaenamfluéncia eclética européia.
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CAPITULO I

AS TRANSFORMACOES DO RIO DE JANEIRO E SUAS
RELACOES COM A CINELANDIA.

O controle urbano foi uma das manifestacdes doepsuc civilizatério que se
manifestou nos projetos dos arquitetos e urbanesaslecorréncia de um crescente
interesse por configurar a representacdo da @dédnas cidades. A0 mesmo tempo o
controle social foi ativado pelo Estado como redotado processo de violéncia e
insalubridade que se instalou nas &reas pobresidades onde se concentrava a
populacdo atraida pelas conveniéncias oferecidasmuiistrializagéao.

As intervencdes do espaco urbano acompanharam raandas por ordem
publica e incentivaram outras relacionadas ao cowp@nto coletivo, originando
novos zoneamentos, aberturas de novos acessosas @brreforma urbana. Este
movimento de origem inglesa espalhou-se pela EueogdJA e alcancou o Rio de
Janeiro na segunda metade do século XIX.

As transformacdes sociais e intervencdes urbanasiadas no Rio de Janeiro
nas ultimas décadas do século XIX e inicio do e se relacionam com este
projeto de civilidade que acompanhava as intene&ng@uropéias e particularmente
aquelas desenvolvidas em Paris, cidade que o fphafeito Pereira Passos conhecia
bem porque havia trabalhado na estrada de ferie-Bayn-Mediterranée e nas obras
do porto de Marselha.

E de se supor que tinha acompanhado a evolucdersmmento europeu ligado
as acOes sanitarias, ao controle urbano e soambdificacdes de prédios monumentais.
Nesse aspecto, poderemos verificar que enquantrd@&assos renovaria no Rio de
Janeiro o aspecto urbano, o sanitarista Oswalda @mntrentaria acirradas resisténcias
erradicando maléaria e outras pestes que assolavlin de Janeiro desde 0s tempos
coloniais.

Algumas questdes sdo fundamentais e estédo presenteBexao deste capitulo.
A primeira se relaciona a intervencao urbanistivgpreendida no Rio de Janeiro. A
reforma Passos evocou uma pratica de pertencimea& incorporou parte da
populacdo da cidade na esfera publica. Esse aresmjolveu de um lado a busca da

elite politica dominante pela afirmacéo de um poojecional de identidade e do outro,
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a fatia da populacao interessada em legitimar stlasdo no imaginario civilizatério
proposto.

Entretanto como a construgcdo da identidade ndorganiaa uniformemente
havera uma segunda questdo a ser comentada. apad a convivéncia da elite com
as praticas e rituais da populacéo periférica erfamna configurava um tipo de cultura
“marginal” em meio ao contexto da modernidade quergplantava no Rio de Janeiro.
Paulo Barreto conhecido por Jodo do Rio foi umglaspesquisou estas demonstragdes
da periferia que existiam para além do Campo déaSanDescreveu as manifestacdes
religiosas observando atentamente as cancdes ra@sica as modinhas que eram
representadas em um “submundo” recheado de pmésglitnendigos e prostitutas que
habitavam os bairros da cidade.

Estas expressdes populares estavam por volta deidi@gjradas a um mercado
semiprofissional que incluia cantores, musicosgdanmos e atores que obtém parte de
seu sustento vivendo destas atividades. Foi e aneim contexto mais organizado de
entretenimento regular que estas expressfes skgaitias para o0 campo do consumo
cultural e sera nesta conjuntura queirrelandiaemerge em meados da década de 20.

A Ultima questédo a considerar é o tema da culta@onal. Estas celebracdes
periféricas seriam incorporadas nos anos 1930 amercado profissional, sendo
apropriadas comeaultura nacional principalmente através do samba. Neste novo
momento e consoante novos arranjos politicos aisp@stariam sendo consolidados
através do cinema os novos modos de vida da c@imesicana na cidade.

O deslocamento da producgédo cultural da cidade icmido século XX para o
eixo Avenida Central-Praca Floriano em substitugg&ua do Ouvidor desenvolveu um
processo de maquiagem no qual ficam evidenciadesrsadicOes sociais da cidade.

Para demarcar estas abordagens no capitulo, casevab que a cidade é
reorganizada no fim do século XIX e inicio do séc¥KX sob a inspiragdo do modelo
europeu nos campos urbanistico, arquitetural ealsogias aglutina também outra
interpretacdo que avaliava positivamente o passaldoial e imperial. Nos anos que se
seguiram foi possivel acompanhar a defesa destegitms através do “ufanismo”, um
pensamento defendido entre outros, por Afonso Cetecautor que valorizava a terra e
a natureza paradisiaca do Brasil.

Outra corrente apostava nos valores do sertdoldrasndo contaminado em

oposicao ao litoral mundano. Euclides da CunhayraigOs Sertde$1902) defendia o
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sertanejo como 0 autentico representante da ndiciada e tinha a endosso de diversos
autores regionalistas como José de Alencar, Afémsms, entre outros.

Com o fim da Primeira Guerra Mundial os alicercasnibdernidade racional e
da crenca no progresso foram abalados. A lideradtggaEuropa como modelo
civilizatorio comecou a ser repensada e a herandtral da Bélle Epoquefoi
seriamente contestada naquelas sociedades quentiah&ranca como padrdo de
copiabilidade.

Nos anos 1920, tendo sido suplantadas as inflagrcmsmopolita, ufanista e
regionalista, surgiram novos modos de pensar dlByas desembocaram em propostas
de origem nacionalista. As raizes dessa agitac@aralunos levam ao movimento
chamado de neocolonial, com enfoque na arquitettaa modernismo de 1922. Nao
nos cabe agora discutir as diferencas destes naeloger e estudar o Brasil, mas
salientar um ponto comum entre 0s polos contradgdr(cosmopolitismo e
nacionalismo) e o projeto de Francisco Serrador.

A Primeira Guerra numa perspectiva mundial deflaguma distingdo em
relacdo ao modelo de progresso a ser seguido @aias nacdes: de um lado a Europa,
a velha sociedade decadente e do outro lado, os BUritorio das oportunidades e
do futuro da civilizagao.

No Rio de Janeiro, a influéncia dos costumes frege@ermaneceria até meados
dos anos 1920 convivendo com 0 espaco que a intaelelade carioca tinha aberto
através do ideario dos movimentos “nacionais” (okwtal e modernista). No nosso
modo de ver a materializacdo das operagfes datireddsltural americana observada
apos a inauguracao dos cinemas de Francisco Sewadsagra na cidade a versao
brasileira da nova matriz mundial a ser persegudamerican way of life”.

Esta matriz americana se fez presente em varias desde a arquitetura até as
expressfes estéticas, habitos e costumes obsermadesfera publica. Abrangeria
inmeras alteragdes no espago urbano e social,nd@eliminaria as manifestacées
populares e nem consagraria este modelo em detdndes outras influéncias. O que
ocorreu foi o surgimento de um novo tipo de enggenaque serviu para se lidar com
0s aspectos da cultura e da urbanidade.

Numa perspectiva mercadoldgica que se tornariadpaas décadas seguintes,
esta estrutura seria direcionada também aquelesem @ industria cultural queria
alcancar: os artistas e seus publicos inseridoculgura popular”. Sera valida para

quase todas as manifestacdes artisticas intersssatae organizar em um modelo de
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consumo cultural de massa. O proprio Estado irgedss na década de 1930 em
organizar um programa para o cinema brasilerapropriaria desta vertente popular
busca por novos moldes que atualizassem a idegtitiaional.

Para dar conta destas discussdes serédo considaéslsscdes neste capitulo:

1. O papel do Rio de Janeiro na construcao daidetd nacional.

2. A “invencao” da Cinelandia cumprindo o seu payeutopia da capital.

3. Industria cultural e cultura carioca.

2.1. O PAPEL DO RIO DE JANEIRO NA CONSTRUCAO DA
IDENTIDADE NACIONAL.

Com o proposito de aproximar um pouco mais o naasendimento do
contexto em que &inelandia foi “inventada” serd necessario considerar alguns
aspectos ligados a arquitetura e a vida social opdicavam a procura por
representacdes nacionais. Essa foi a experiéncidnigs nacdes no século XX. No
NOSSO caso teve antecedentes que remontam aoedittimta anos do século anterior e
avancaram para além do movimento modernista. Naddéde 1930 o cinema seria
assimilado na cidade como produto da industriaicallt

No final do século XIX a Europa era o0 modelo aisgtado do ponto de vista da
modernidade e da vida cultural. A criagcdo dos Estathcionais europeus a partir da
unificacdo da Franca, Inglaterra, Espanha e Pdraigal850 e da Italia, Alemanha e
demais nacbes que se formaram antes e depois da guendial de 1914 exigiu
igualmente um pacto étnico, religioso e culturaboaca por uma simbologia nacional.

Ao mesmo tempo, para dar conta desta homogeneidadleatoria, os
conceitos de modernidade, desenvolvimento e pregres opunham aos de atraso,
declinio e retrocesso, proéprios dos paises subhakecomo o Brasil e demais paises da
América Latina em geral.

Assim, nesta secdo procuraremos entender comawrsiisdo monumental e o
aparecimento do conceito de “patriménio culturads rEstados-nacao afirmaram suas
nacionalidades e foram reproduzidos aqui no Rideteiro.

De igual modo, serdo analisados os novos padrOesollvéncia social e
cultural que resultaram na transferéncia do poltual da cidade localizado na Rua do
Ouvidor para a Avenida Central, posteriormente paPaaca Floriano e @inelandia —

0S NOVOS eix0s sociais e culturais da cidade.
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Esses polos estabeleceram novos pontos de enpanér@ vida social e criaram
padrdes de convivéncia que encaminharam as atesdadturais para um mercado de
massa. Nas populosas metropoles americanas foivpbsiirecionar estas atividades
para diferentes mercados, dos quais um dos maiatiltas seria 0 cinematogréfico,

reproduzido no Rio de Janeiro pé&lanelandia

2.1.1. A narrativa monumental da Praca Floriano é ma das pistas para

entender o surgimento deCinelandia.

A construcédo de um Brasil “civilizado” que seguissepadrbes europeus estava
ajustada no fim do século XIX, a busca de uma idadé nacional que unificasse o
discurso da nacéo perante o mundo referenciale masb, a Europa. Para unificar este
discurso, o mito da civilizacdo precisou transfarnaa histéria em natureza e a
contingéncia em perenidade. Oliven ja afirmara sgi@ funcdo do mito é alterar um
sentido em forma, ela é uma reinvencao politicaa linguagem roubada. O “mito nas
sociedades modernas € uma fala despolitizada quenagina eterna”. (Oliven,
1998:37).

No caso do Rio de Janeiro, os prédios e monumeotostruidos sdo o penhor
desta simbologia de “civilidade” cuja pretensaolerarevivalismo de estilos a partir do
neo-romanico e do neorrenascentismo, que quandbicados caracterizavam o estilo
eclético. A identidade precisa de objetos concreto® 0s quais possa realizar seus
sentidos e esséncias. Para aguele momento, asaedds eram os objetos que melhor
materializavam o sentido de civilizacdo propostio peder publico.

Entdo, os modos de pensar e nomear a cidade gaen fdiscutidos abrem
perspectivas para se definir como as percep¢cOeesfim;os urbanos se formam no
imaginario das pessoas a partir destas concretizadasjuitetura.

Consideramos aqui as construcdes ecléticas da Plagano (o0 “Pentagono das
Artes”) e posteriormente as construcdes das saasiméma de Francisco Serrador,
estas edificadas em outras volumetrias e cumponttos papéis.

Esse raciocinio pareceria coerente e logico se foése o0 alerta que o
antropdlogo Ruben Oliven faz quando se referindoaxeito de identidade confirma
seu carater contemplativo, isto é, moldada a pdgtivivencias cotidianas”.

Ele constata que a identidade é formulada a pddirdiferencas reais ou

inventadas que operam como sinais de distincdad@de sem contradicdes projetada
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pelos governos federal e municipal, especialmermiartr da reforma Passos assumiu
no Rio de Janeiro a visdo de fazé-la significarsaéecia nacional, todavia uma
distincdo sem lastro na vivéncia cotidiana queilegisse este proposito.

Véarias tentativas de pensar a disciplinarizacdo emanumentalidade
internacional da cidade, recorrentes desde o peKobbnial encobriram as mediacfes
provenientes do fato dos habitantes da cidaderagareéem a nascer no Brasil, falarem a
lingua do povo colonizador, adquirirem costumesilsees proprios da miscigenagao
“racial”. Uma grande parte da populacéo identifecge com simbolos locais e rejeitava
os simbolos da modernidade palaciana dos monum@mtiversais”.

A contribuicdo dos palacios da Praca Floriano asttogdo da identidade
nacional precisa ser relativizada, pois ndo sevefetexclusivamente a partir dos
prédios construidos. As identidades sao construgfemis e como tais, podem ser
formuladas ou inventadas e permitem as distincd&® e@s grupos sociais. Oliven
chama a atencado para o fato de que a construcadeddaglades sociais s6 é possivel
depois das primeiras vivencias culturais. Ele exXéicg com as relagbes que os filhos
tem com os pais nos primeiros anos de vida, quals@aminantes na construcdo da
identidade individual, 0 mesmo acontecendo comrasepas socializacbes culturais
para a construcdo de identidades étnicas, relgiosgionais ou nacionais.

E evidente que o processo de unificacdo nacionalagempanha a formacao
dos Estados nacionais modernos vai buscar a deag@b do poder e para tal precisa se
mostrar combativo as manifestacdées contrarias.rr®cporém que no Rio de Janeiro,
passados alguns anos da proclamacéo da Repulaitada populacdo ja decepcionada
com os rumos da jovem nacao republicana constrimado particular de interpretar a
suntuosidade representada no “Pentagono das AHEe®jora diversos graus de apoio
pudessem ser percebidos, as camadas mais popelgascelas da intelectualidade
carioca, especialmente os boémios se posicionagamnpa rejeicdo mais radical ou se
mantinham distantes.

Esse tipo de reflexdo aplica-se a nocdo de suinjatie do espaco publico,
categoria que foi tratada, entre outros, por Gaesa2002) e suas reflexdes podem nos
ajudar aqui. Ele relata que na medida em que “onp&tio representa a hacdo como
uma totalidade, o espaco publico é pensado comespaco sem conflitos, porque sem
diferengas, sem pluralidade, com todos o0s seus eel@a remetidos ao valor

hierarquicamente superior, que é a nacao, seudmsesaua tradicdo.” (p. 121)
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Os palacios do entorno da futur@inelandia remetem a um espaco
“monoldgico”, policiado e fechado, embora “public® oposto seria o espagco mais
aberto e “polifénico” de que trata Gongalves. Neacda Praca Floriano, hé evidencias
de que a nacdo que se confundia com a cidade eaguele espaco se constituia em
seu icone, ndo conseguia ser vista por uma boa ganpopulacdo como algo acabado,
cuja esséncia seria representada pelo patriménteriadale imaterial) ali instalado. O
modelo de pensar mais adequado a cidade deveraprsgimar da visdo de sua
heterogeneidade e seu constante processo de traagém e que 0s patrimonios talvez
devessem fazer parte do cotidiano da vida dosshigesegmentos sociais.

Gongalves, entretanto faz também um alerta. Ambaliszursos, o monumental
e o cotidiano que ajudam a construir as identidddsscidades e dos Estados-nagao séo
arbitrarios. “E se séo arbitrarios, se ndo estédddos em nenhuma realidade ultima
(...) sdo, portanto passiveis de reinven¢&o.”

De fato, havia outra re (invencdo) em moviment@mildo modelo universal e
cosmopolita que se preocupava em moldar o Brasil sma identidade civilizada e
européia, havia outro que avaliava a tradicdo astapla durante o periodo colonial.
Oliven (1998) trata dessa possibilidade quandanafique “é comum paises e regides
engajados em transformacbes modernizadoras eméatiza valor do passado e a
necessidade de cultua-lo”.(p. 31). No caso brasileima destas tendéncias
interpretativas foi batizada de “ufanisfib’e se caracterizava por definir o Brasil
através de sua historia, suas condicbes natutemsheranca catdlica e suas tradicdes
coloniais. Essa manifestacdo de retorno ao passaddoi a Unica, pois durante o
movimento modernista paulista de 1922 outra vestewnservadora retomaria uma
tematica'neocolonial”. (Oliveira, 2008)

A Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e o consetgiateclinio da Europa
vieram contribuir com novos olhares sobre os sin¥dh modernidade que na cidade
do Rio de Janeiro iriam disputar o monopdlio dafdimde nacional. Em primeiro lugar
porque aBelle Epoque- a supremacia européia nas artes e cultura vaestndo
superada e em segundo lugar, porque novos movisdatarquitetura e das artes em
geral anunciavam o fim do ecletismo que influenciuase todas as construcdes da

Avenida Central e da Praga Floriano.

% ibidemp. 20

2" Denominac&o surgida pelo modo de descrever olBlasiscritor Afonso Celso, autor do livro
“Porque maufano do meu pais’publicado por ocasido do IV Centenério de desemnto do Brasil, em
1900.
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A arte impressionista contemporanea presente misob, que viria a separar
0s conceitos de arte e verossimilhancga, teve alginrescos encontrados no Teatro
Municipal e no Palécio Tiradentes. Na década ded Hdgiu o & décd®, estilo de
linhas retas geometrizadas e escalonadas comagéihzde curvas aerodinamicas e de
motivos abstratos. Foi aplicado em luminarias, eatgs e até em cartazes e letreiros.
(Funke, 2004). Os hotéis Gldéria (1922) e CopacabRakace (1923) representam
contribuicbes marcantes deste novo estilo. Surgaame Nova, a arquitetura do ferro
e do vidro e a arquitetura moderna. Diferentemdatat nouvead®, mais rebuscada, a
art décotem mais simplicidade de estilo.

Os acontecimentos da época estimulavam retrospecéin busca das raizes
brasileiras. Este momento coincide com a busca ol autenticidade que
representasse a nacao, diferente da década anter@mdo se copiava 0 modelo
europeu. Este movimento nacionalista originaria sduarrentes no campo da
arquitetura: os neocoloniais e 0s modernistas. gdsaioniais nos anos 1920 faziam a
releitura do barroco e buscavam o modelo lusodeiespara a arquitetura dos edificios
publicos. Os monumentos arquitetdnicos que maiddiravam este movimento no
Rio de Janeiro foram os pavilhdes da Exposicaorriatégonal do Centenario da
Independéncia, em 1922, realizada no espaco dgoamirro do Castelo, como citado
anteriormente. O que caracteriza a construcdosipstécios era a adaptacdo do estilo
colonial a partir da tradicdo portuguesa que dawad ao movimento nacionalista que
se langcava no campo da arquitetura.

O modernismo que se fez representar em varios cadgsoartes teve seu marco
histérico com a Semana de Arte Moderna em 1922 padikularmente na arquitetura,

as transformacdes ocorreriam nos anos 1930 soltuariaia de Lucio Costa. O apice

28 Art déconéo foi um movimento, mas sim um estilo que afet@uquitetura, artes plasticas, @esign
grafico e industrial. Surgiu na década de 1920hgado forca a partir de 1930 na Europa e nas
Américas. Representa a adaptacdo pela sociedadweadsa dos principios doubismo Edificios,
esculturas, joias, luminarias e moveis sdo geomaetns. Sem abrir mdo do requinte, 0os objetos tém
decoragdo moderna e ganham ornamentos de bronzepmaprata, marfim e outros materiais nobres.

29 Art nouveaufoi um estilo estético essencialmentedésigne arquitetura que também influenciou o
mundo das artes plasticas. Era relacionado comvonmato arts & craftse que teve grande destaque
durante &Belle époquanas Ultimas décadas do século XIX e primeirasaicdo século XX. Relaciona-

se especialmente com a segunda revolugdo indusiriexploragdo de novos materiais (como o ferro e o
vidro, principais elementos dos edificios que pasaaa ser construidos segundo a nova estética) e os
avancos tecnolégicos na area.
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deste momento se deu com a construcdo do prédidlidstério da Educacéo,

considerado um marco na arquitetura moderna birasil&éssim, os espacos surgidos
apos a reforma Passos foram ganhando novas iraesiisibdlicas por parte do poder
publico e da elite intelectual na busca por umarpretacdo da modernidade que

atualizasse a identidade da cidade e do Brasil.

2.1.2. Dobecoda “Ouvidor” para a Avenidaque terminava naPraca

Nas bordas da futur&inelandiga ainda um espaco a ser ocupado, um
desdobramento da antiga disputa simbdlica haviainseurado. No campo da
arquitetura estavam sendo superados o estilo @glét neocolonianismo e as
construgdes modernistas. No campo dos costumesisadélle Epoquee as formas
interpretativas de natureza nacionalista conufamismoe o regionalismo do inicio do
século XX cediam lugar a uma experiéncia coletiagsmmiscigenada que se estabelecia
na cidade.

A pesquisadora Claudia Oliveira relata que no @nidb século XX uma
linguagem pictorica vai sendo utilizada no sentildo manter afastadas das fotos as
figuras que teimam em se fazer presente nas calgadAvenida Central e por entre 0s
prédios do “Pentagono”. Essas figuras representguas mendigos, bébados e
desocupadas ndo se harmonizavam com o espetacglatetral da cidade
cosmopolita.

Entretanto ao chegar a 1928, as fotos da refAata Todosque retratam um
“arranha-céu” de treze andares dava conta queaq@aiumentalidade fotografada em
1907 por Augusto Malta, o fotégrafo oficial da mi&ira, “parecia ter perdido sua
funcao para a grandiosidade da avenida ainda oeasizada”. (2004:109).

Alguns prédios possuiam uma arquitetura mais madgue tomava o lugar da
eclética dos anos 1900 de Pereira Passos. Contali€l®liveira que Ronald de
Carvalho no final da década de 1920 descreviasesittmento:

“Infeliz pimpolho de Pereira Passos / Cratera
immunda de civilizacbes perdidas! (...) Civilizadogios
— diplomatas antrpophagos! / Pernas defeituosas de
coristas de cabaret (...) Peixeiros da cidade-Nbva
Quitandeiros do Canal do Mangue / Manicures doe@att
/ Filhas de familia do Largo da Lapa / Coronéis
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aposentados com faléncia nas fileiras / Gigolots
cocainomanos / Matutos de Goyas e Niteroy (...) /
Cafeeiros de Mococa e bananeiros de Cubatao (...) /
Mineiros aparvalhados. / Meyer e Cascadura despagam
ultimas modas de Paris traduzidas para o Guaranyo(.
suburbio € quem nos sabbados dicta as modas
domingueiras (...) Infeliz chdo da Avenida Rio Brain
Rio Branco, 6 ironia (...)"

A reinvencéo do Rio de Janeiro como cidade-capitghr de unidade nacional
se concretizou desde o Império através de suaagraggos e até bairros e avenidas. O
seu arcabouco arquitetdnico foi organizado junionasistema de afinidades e inclusées
sociais, um processo que vigorou dentro da cidads,sabemos ter sido mesclado com
fatos e circunstancias culturais e politicas. e remete a subjetividade do espaco
publico.

A emergéncia de uma nova sociedade centralizadapadsdes burgueses,
universais e materialistas, entretanto ndo condimediatamente a substituicdo dos
sobrados, sacadas e pequenas lojas da Rua do ©Opeidocavenida-passarela ou pela
praca dofooting onde circulavam “almofadinhas” e “melindrosd%” Antes, conduziu
uma boa parte dos intelectuais cariocas a manigoré@rio espaco de atuacdo (Rua do
Ouvidor e Gongalves Dias) no final do século XIXieio do século XX.

Estes espacos foram estudados por Monica Vellod@6fle neles havia trés
grupos que polarizavam na cidade a atividade ictigdé nos primeiros anos d€lle
Epoque o da Garnier, em torno de Machado de Assis, mbdlistas, capitaneados por
Cruz e Souza e o grupo Boémio, liderado por Pasgla Bsses intelectuais estavam a
busca de espacos que conseguissem exprimir otespérimodernidade. O estilo de
vida boémio parece confundir-se com a modernidaoeocfendbmeno social e esta
perspectiva vem desde a Revolucéo Francesa.

No Rio de Janeiro do inicio do século XX, segundmtara, ha duas sensacdes
convivendo contraditoriamente diante das exigéneiaalores modernos: a expectativa
ufanista pelas inovacdes tecnoldgicas, na qualnsere a simbologia da Avenida
Central e a reticéncia desconfiada que conduz bde pa intelectualidade da cidade a
um sentimento de exclus&o, convergindo nostalgintangara a Rua do Ouvidor que
esta sendo ultrapassada pela Avenida Central cefa@ncia cultural da cidade.

% personagens do caricaturista J.Carlos que ret@gamagens da mulher e do homem da elite carioca
da época que passeavam pela Avenida Central, Pi@iano e Rua do Passeio.
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Isso ocorreu em meio a contradicdo das promess@eplzblica recém instalada
e 0 sonho ndo concretizado de uma nova sociedadgsténa republicano, como a
autora revela, segue sendo contestado até as agsjaeguerra mundial de 1914.

A autora prefere explorar esta contradicdo na &tittec que 0s proprios
intelectuais faziam a respeito de si mesmos contmsias e do papel simbolico que eles
podiam exercer nesta obligiidade moderna. O sentomde nacionalidade, peculiar
neste momento da historia da cidade-capital e @ peompanha os intelectuais.

Por tras desta contradicdo ha um aspecto de lupoder dentro deste campo
intelectual: de um lado, desde os fins do Impéientistas, politicos, pesquisadores,
escritores e académicos (0os “homens de ciénciatane passar a imagem cientifica
desta modernidade. A eles se contrapdem os “homentetras” que reforcam a
subjetividade, opondo-se fortemente ao imediatisna® pragmatismo do pensamento
moderno.

O grupo dos intelectuais boémios identifica-sen cesta visdo estética do
moderno “aliada & busca aflitiva de novas formasxiaresséo culturaf’. A autora
revela que é através da “ironia, do humor e daa&@ania que eles buscam expressar sua
visdo de mundo®

Os intelectuais satirico-humoristicos vinculaddsréeemente influenciados por
Paula Nei e José do Patrocinio seguiram este coas® subjetivo, critico e reservado
quanto a modernidade no inicio do século XX. Estgg torna-se o objeto de analise
da obra de Mbnica Velloso e para reconstituir ést@toria ela passeia pelos cafes,
confeitarias, revistas e jornais, a maioria na Bu#®uvidor e na Rua Gongalves Dias,
gue na época constituiam o microcosmo desta imtelégtade. Estes intelectuais
elaboravam sua atividade cultural nos campos daigagl da literatura e das artes.
Bastos Tigre, Lima Barreto, Emilio de Menezes, RRatlerneiras, Hermes Pontes,
Afonso Arinos, Gil, Kalixto, J. Carlos entre outrtentavam construir uma reflexéo
especifica sobre a nacionalidade, baseada no heimairreveréncia.

Eles participavam da cultura popular da cidadeidersbs modos e eram vistos,
sobretudo nas rodas da Confeitaria Colombo e dé Bapagaio, que ficavam na Rua
Goncalves Dias, uma espécie de extensdo da Ruaudimld® Nestes lugares eles

improvisavam discursos e criavam anedotas sobotidiano da cidade.

3L VELLOSO, Ménica PimentaModernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixokeditora FGV,
1996:39
*ibidem

a7

«onc™ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.
=‘ To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



Ha um aspecto interessante que a autora chamagiatquando analisa este
microcosmo social e sua relacdo com a modernidasie€afés representam um espaco
onde a logica do trabalho € rompida e a arte teena-“principio diretor” da vida (p.
45). Esta légica do trabalho € frequentemente ces$® as idéias de utilidade,
progresso, velocidade e dinheiro a qualquer prpgEsentes nos valores americanos,
enquanto o exercicio da arte, da boemia e da $aeil®, eram comumente
relacionados ao imaginario francés.

Bastos Tigre, por exemplo, pressionado pela faraitancluir seus estudos nos
EUA em 1906, quando retornou fez severas critioaamerican way of lifecitando o
seu extremado mercantilismo e o “egoismo brtitaEsta ambivalente disputa entre a
influéncia francesa e americana sera mais exacenbadiécada de 1920 e falaremos
dela no terceiro capitulo quando tratarmos do pwaje Serrador.

Esta oposicéo dos intelectuais a medida que awapganeira década do século
XX, vai se tornando ambigua, pois a maioria dedésndos do servigo publico, iria se
deparar com atividades profissionais tipicas degigo ritmo de vida como o
jornalismo, a publicidade e o cinema que os prassi@m ou 0S incorporariam aos
poucos a légica do mercado. Um exemplo disso, @gukadicionais cafés continuam a
ser parte do miolo da sociabilidade intelectuals t@nbém se transformam em pontos
de encontro de editoras, politicos, altos funcimsarempresarios e capitalistas que
“geralmente pagavam a conta dos boémids”.

O universo da técnica e o da producéo culturabnseelacam. E o que arremata
Ménica Velloso e isso fica mais evidente para arayutguando o cinema finalmente da
as caras. Desde 1910, quando suRaa e Amaro primeiro filme “sonoro” que fazia
uma narrativa metaforica para criticar o governopdesidente Nilo Pecanha, até o
lancamento deTraquinas e Chiquinho e seu inseparavel amigo jaguii917) no
cinematografo Pathé - tendo como protagonistaseodishda revistarico-Tico - 0
cinema vai preparando terreno para a revolucdaralilios anos 1920. (p.80). Esta
década marcara através da industrializacdo do eijnema ruptura mais profunda do
que a ocorrida entre literatura e jornalismo nasamnteriores.

A producdo cultural esta por volta do final da diecde 1910 tdo intensamente

atrelada ao mercado que os caricaturistas maisudoog literatos absorvem esta

% Arnaldo Ferraz cita as impressdes deste intelectuabraBastos Tigre: eclética trajetériaRio de
Janeiro: Editora Associados, 1987.
3 Cf. VELLOSO, Mbnica Pimentap. cit p. 53.
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transformacdo com menos conflito. Com isso consagfezer a cronica da cidade

moderna, relacionando sua arte e a critica sogiah@smo tempo em que usufruem os
beneficios materiais da industria cultural cosmibgpajue se instalava na cidade. As
mudancas apontavam para outros enderecos.

A “grande” Avenida ja inaugurada em 1905 era umntém” a esmagar a
“tartaruga” e a Rua do Ouvidor j& ndo se fazia omwam a intensidade de antes,
deixando de ser identificada como o centro da aldgapoder politico, econémico e de
consagracao literaria para que a arquitetura unifada ditasse o ritmo da expansao
urbana.

Pelo texto de Monica Velloso, entretanto constatamae uma parte da
intelectualidade boémia insistia em permanecerlagtaie a subjetividade e ao
provincianismo dos becos e ruas estreitas da cidgbado-se aguela mobilidade e o
fluir ordenado de produtos dos tempos modernos, at@®les ja ndo podiam a essa
altura suportar a concorréncia do jornalismo, dalipdade e do cinema que o0s
ancorava e muitas vezes 0s sustentava.

Segundo Ana Maria Mauad (1999) a Avenida Centralaige um cartdo postal
e isto evidencia ndo apenas a vitoria de uma desnaolitica, mas de um novo estilo de
vida. A instituicdo dessa nova utopia, do mesmo angae aconteceu com a rua do
Ouvidor até o fim do século XIX, abriu um outrodbpara o convivio da elite carioca,
ao mesmo tempo em que criou novos espacos de naerfor274)

Este novo pélo geografico e cultural privilegiava saldes, confeitarias, cafés,
cinemas, livrarias e a propria rua. Os novos remtastes desta sociabilidade que se
construia eram os setores financeiro e comeraial,a@ se instalarem na larga avenida
de 33 metros de largura, logo transformariam a dRu@uvidor em “beco de luxo” da
cidade colonial, como friza a autora.

Um aspecto importante para o nosso trabalho, edapgior Mauad é que o0s
cinematografos que antes perambulavam pelos teatoasas de diversdo passaram a
ter na Avenida Central, o lugar seguro para um regdefixo. Esta configuracdo que
seria iniciada com os cinemas Kosmos e o Parisiensd 908° seria consolidada até o
fim da década de 1920 com os cinemas do Bairra&ar(Capitolio, Gléria, Império e

Odeon) - fundadores dzinelandiana area do “Pentagono das Artes”.

% BRASIL, Gersonpp. cit 178-79.
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Com aCinelandiao centro cultural se deslocaria para o espacorentef a
Biblioteca Nacional. Jodo Méaximo informa que hoaveansformacdo das calcadas da
Praca Floriano e da vizinha Rua do Passeio ema%isbrigatérias ddooting mais
chique da cidade”. (1997:84).

Os lambe-lambes espalhados pela praca se encanegde registrar este
cotidiano palco da moda para homens e mulheresirglesy que se formava no novo
ponto de encontro da cidade. Mais sobre a formdedginelandiasera visto na parte
final quando se fara a transposicao para este @sigaccinemas de Serrador.

Vamos continuar um pouco mais a nossa excursaov/jpislaultural da cidade a
fim de chegar as motivacdes e ao contexto que pexmia Francisco Serrador projetar
a Broadway brasileira.

Sera interessante sempre notar que a modernidadmsdie Janeiro era também
vivida através de interpretacfes opostas ao cutondnumental e dos modismos da
Avenida e da Pracga.

Na passagem da referencia cultural da Rua do Oupata a Avenida Central e
para a Praca Floriano foram se justapondo infl@snarquitetdnicas. Tanto o casario
colonial da Rua do Ouvidor quanto as construcddétiems predominantemente
neorrenascentistas da Avenida Central e da Pracaid (“Pentdgono das Artes”) iam
se tornando obsoletas apés a Primeira Guerra Mundia

A industria cultural que se apropriava das masdasnas convertendo a cultura
em mercadoria e que comecava a se organizar nddineécada de 1910 talvez possa
servir para compreender 0 que aconteceu com eptgeonde a “arquitetura do
espetaculo® foi instalando novos significados na Praca Fiaria que irradiaria uma

grande expressividade cultural na cidade a partirathos 1920.

2.1.3. A modernidade e o “modernismo carioca” no iicio do século XX

A cidadania marginal encontrada no Rio de Janeiques destoa da ordem e
valores que marcam a tradicdo modernizadora dmidéc século XX aponta para uma
cidade cingida desde as exclusdes sociais dos teagomplantacdo da Republica.

Constatamos nas secdes anteriores que apos a aeflarmprefeito Pereira Passos, na

% Termo utilizado por Evelyn F. Lima que deu origamseu livro. Cf. LIMA, Evelynop. cit 2000.
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década de 1900, citada como simulacro da “Eurogaiyel” foi utilizado um modelo
de modernizagcédo cosmopolita na busca por uma rediclade.

O panorama cultural da cidade veio se modificarekrld o século XIX e pode
ser verificado por diversas manifestacbes. A imgmeacompanhou essas alteracfes
repercutindo os novos nucleos de convivéncia da glie se formaram com a Avenida
Central. Preocupou-se com a ascenséo e decadénigatchb de revista, com a vertente
do modernismo desencadeada no Rio de Janeiro eacexpressividade das culturas
populares que conviviam junto a cidade reformulad#ma parte da imprensa que
retratava estas transformacdes sociais e urbassBcrepresentada pelas revistas

ilustradas.

2.1.4. O papel das revistas no modelo de cinema q&errador trazia a

cidade.

As revistas ilustradas difundiram a critica de wosts na emergente sociedade
carioca e disseminaram um tipo de publicacdo querseu bastante popular nas duas
primeiras décadas do século XX.

Mauad discorre que estas revistas experimentara®s tundéncias: uma mais
critica e comica dos primeiros anos destacandbeseFon, Caretae Revista da
Semana Ja a revista OMalho especializou-se em critica politica e caricaturas,
semelhante ®. Quixote estudada pela pesquisadora Ménica Vellbdma segunda
tendéncia mais refinada e artistica encontroulestracdo Brasileira e Kosmos seus
principais representantes. Estas apresentavamampaie nos acabamentos, em moldes
mais modernos e se caracterizavam por fotografiesenhos. (Mauad, 1999:267-71).

Acompanhando as tendéncias internacionais, alguewstas criavam modas,
ditavam comportamentos e assumiam a estética lsag@®mo vimos, nos primeiros
anos do século XX, a fotografia, o jornalismo a@r@ema eram 0s meios pelos quais as
representacdes da cultura se expressavam em giglastia literatura e ao folclore.

Deste modo em correspondéncia aos signos cada aez simplificados e
espetacularizados, a fotografia cumpria a funcaegdeduzir os gostos, 0s costumes e
0s modos de vida da populacdo urbana compromaetitiaos valores cosmopolitas. A
reproducdo garantia a coesdo interna necessarieprdducdo cultural do grupo

consumidor das revistas.
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As revistas ilustradas cumpriram a missdo de aanstrepresentacdes
geograficas e figurativas da vivéncia da cidades ggora regenerada podia exportar
essas imagens para a Europa. As ilustracdes repaotws habitantes em seus novos
espacos sociais: 0s homens associados a acagyénteh e ao poder. As mulheres
mostradas como espectadoras e ligadas a frivolidadmiverso infantil &€ representado
como simulacro do adulto, com a crian¢a sendo @&tk maior parte das vezes. No
plano social, os conteudos das revistas reprodupsraventos, a moda, 0 universo
masculino do esporte, os banquetes e as festassengedia estender o horario de
trabalho para se realizar novos negocios.

Como resultado had uma naturalizacdo do processaribs e as representacdes
do pobre e do rico parecem igualmente comodas: catlaocupando seu espaco
geografico e social. A fotografia ilustrada conformum modo de ser carioca cujos
valores burgueses s&o expressos nos objetos sumiagmrtilhados pela elite urbatfa.

A relacdo entre as revistas ilustradas e os cindoréslece a exposi¢cao do
cotidiano social do Rio de Janeiro. As revistageigfizadas em cinema ganham uma
significativa importancia cor@inearte e ela sera analisada aqui.

Acompanhando a vocacdo dos centros urbanos paasivedades de lazer e
utilizando o cinema como um dos exemplos das npvaticas modernas, as revistas
vao utilizar essa nova experiéncia coletiva delfeatgr 0 cinema para exercer uma
mediacao social e apontar as novas tecnologiaguheestar em meio as mudancas de
comportamento no consumo cultural. Elas mesmaaniise modificando ao longo do
século XIX e principalmente apés a invencéo dadiatfia iriam deslocar seu carater
inquiridor e caricato para uma proposta que naepduziria essa modernidade como
conduziria a fotografia ao centro do conteudo d&ta@ no modelo burgués que estava
sendo atualizado.

Tragando um perfil historico entre 1900 e 1930 puouke ter uma idéia do tipo
de influencia que as revistas ilustradas exercerdavor da coesao interna dos grupos
sociais em ascensdo desde o fim do século XIX. €amfera possivel identificar a
associacao direta dos editoriais com o tipo de gidaHollywood imprimiria na textura
social e urbana da América Latina a partir do faetécada de 1910.

Antes de analisarmos este periodo seria inter@ssattar alguns anos a frente,
na década de 1950, para verificar a sintese quedastas revistas fez sobre a trajetoria

" ibidemp.34

52

«onc™ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.
=‘ To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



das décadas anteriores quando se deu inicio dalicatsio dos novos costumes. O
texto resumiu com brilhantismo a experiéncia cetetvivida desde o periodo

republicano que desembocaria na convivéncia coimema nos anos 1950:

Primeiro fomos mais ou menos lisboetas, com o
mundanismo. Depois londrinos e parisienses agarmso
new-iorquinos e hollywoodenses O que chamava
antigamente de ‘sarau’ passou a seirée’e hoje em dia
€ ‘party’. No tempo do binéculo floresceu nossa primeira
linhagem de elegantes republicanos. (...). Hojeepathos
dizer: o Rio grows well’ou se acharem o adjetivemart’
também ja foi vocabulo elegante usado antes de,1914
poderdo fazer uma tradugdo mais modern&ie grows
swell.” (Rio llustradq 1953)

Os termos que aparecem nesta publicacéo séo langanmdizados por quase
todas as revistas especializadas e ilustradas.

A fotografia foi o recurso utilizado em diversasficacdes desde Revista da
Semanaaté oCruzeiro para impulsionar a revista como um novo tipo delpto mais
coerente com o0 mundo agil e cosmopolita que senm@eaa. Os termos utilizados no
texto deRio llustradoexpressam ndo somente um conjunto de signos singis que
estdo impregnados na lingua portuguesa, mas umaehznrdo de atitudes que se
organizam nos costumes burgueses da cidade doeRiartiro e que a imprensa vai
demarcar, amplificar, e fotografar.

Angelo Agostini, proprietéario de Revista llustradapor exemplo, desde o fim
do século XIX, utilizava suas paginas para fazéefasa do abolicionismo para aqueles
que nao eram alfabetizados. Monica Velloso ressaftdo de que junto com a revista
D. Quixote ambas as publica¢des constituem uma tradicagsti@ih da caricatura no
Brasil. Essa fungédo da imprensa de tentar (re)agnsis instrumentos da modernidade
a partir do cotidiano e renovar a linguagem n&oremgen com O cinema. As
reivindicacdes dessas revistas referem-se as npodabilidades nos ambitos da
cultura, estética e da ciéncia. Estudando os élgodessas revistas, varios autores
atestam a impressdo que queriam causar na buscanprsimpatia imediata. A

proposta de “ser moderno” esta presente em qudses ts editoriais e séo reveladores
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de um tipo de modernidade que se configurava ardgauma percepcao fragmentaria
do tempo, transitéria e instantariéa.

A Fon-Fon surgida em 1907 representa na primeira faseredigsse tom de
comicidade e critica que se restringe ao universatah da nata carioca em evidente

posicdo hegemonica e que esta estampado em setiiad:dit

Seminario alegre, politico, critico e esfuziante,
noticiario avariado telegrafia sem arame e cronica
epidémica (...) fazer rir, alegrar a tua boa almanbosa
(...) para os graves problemas da vida, para aaredx
politica, para a sisudez conselheiral das finaregasa
intrincada complicacdo dos principios sociais,eads a
resposta propria: aperta-se a sirene (...). (Fon-Fo
15/04/1907).

As tecnologias que vao transformar as rotinas d#sdes passam por estas
revistas como forma de se construir novos modedosdh eFon-Fonmantém a coluna
Nos Cinemas da Avenidaue além de notas de cinema preocupa-se em é&vrnec
resumos e opinarios sobre os filmes em cartaz im@snatografos da Avenida Rio
Branco.

A pesquisa realizada nos primeiros exemplares datadPara Todosaponta
para temas diversos como politica nacional e iatéomal e possui se¢des de esporte,
literatura, musica, teatro, moda e cinema. O istanete € que logo no primeiro nimero
encontra-se uma pequena sec¢ao de cinema que iatéda década de 1920 ja estava
com seis paginas. Os anuncios sao timidos, masedidan que caricaturistas e
profissionais de publicidade sdo contratados e aguestratégias de propaganda vao
incorporando os valores diiar systemamericano havera uma explosdo de anuncios
cada vez mais sofisticados.

Provavelmente a revista Cruzeirq que circulou por um longo periodo, entre
1928 e 1975 tenha sido a maior referencia paraenéimento de como o modelo de
cinema trazido por Serrador se transformava em nguétipo de modernidadp-to-
dateque a revista se esforcava por reproduzir.

Quando surgiu a revist® Cruzeirg os cinemas de Serrador completavam
quatro anos desde a inauguracéao do Capitélio, &5. Esse fato é importante porque a

essa altura, ja ndo bastava ao publico frequentdo®rcinemas e leitor das revistas

3 SUSSEKIND, Flora. 1987:15-apudVELLOSO, Ménica. 1996:58.
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apenas as informacdes sobre os filmes, mas tambéotas e reportagens sobre a vida
dos atores e atrizes de Hollywood, uma tendéncszrgbda também nos EUA e na
Europa. A pauta é extensa e abrange desde a Oilegza, roupas e as cadeiras
utilizadas pelos atores até as repercussdes dasd#r sobre a implantagcdo do cinema
falado, uma novidade tecnoldgica desde 927

A revista O Cruzeirq pertencente aos Diarios Associados de Assis
Chateaubriand parece ter sido inovadora em quake totroduziu um novo meio
gréfico e visual na imprensa brasileira, iniciofiotbjornalismo e inaugurou a pratica
jornalistica da dupla repérter-fotégrafo, sendo asntonhecida a formada por David
Nasser e Jean Manzon.

Os espacos dedicados ao cinema se sucedem deifopactante auxiliando a
veiculagdo de comportamentos necessarios pararsar tam cidaddao moderno e
simultaneamente ofertando graus de convivéncia @iosgbno novo espacohic da
cidade: o “Bairro Serrador”.

Ana Maria Mauad descreve um panorama social no agi&itores de revistas

comoO Cruzeirose inscrevem como replicadores das experiénciasvas vividas:

Quem cria esta versdao sao os cultuadores do
dandismoe beletrismoda Bélle Epoque, que se travestem
de almofadinhas e melindrosas, que bronzeiam agpele
Copacabana, tomam sorvete na Americana depois da
sessdo vespertina do Odeon. Sédo os que olham poRio
cima, da janela dos arranha-céus, e “fazem a aaesd
16:00 hs a caminho dove o’clockteana Colombo”. Sé&o
os que civilizam o Rio de Janeiro, seguindo o nodl
exclusao social derrubam o Morro do Castelo, 0 mdec
fundacdo da cidade, e constroem a avenida President
Vargas, nos moldes das grandes avenidas norte-
americanas. (Mauad, 1999)

As expressOes estrangeiras reproduzidas em revistae O Cruzeirq Para
Todosou Fon-Fonja faziam parte da vida social. A elite urbanddimecessidade de
buscar novas significacdes que substituissem pefmsnem parte os modelos sociais e
urbanos europeus decadentes no pés-guerra. Ososddtigcapitalismo americano se
impunham desde o fim da Primeira Guerra Mundiavéis de varios meios, mas o

cinema se destacava por sua natureza apelativateasisual.

% Ver “Para Todos, Fon-for Cinelandia: o cinema nas revistas especializd®@y-1929)” — trabalho
apresentado no NP de Jornalismo por Juelle Rouglesguisadora da Casa de Rui Barbosa.
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A descricdo do texto de Mauad prossegue identdficans leitores destas
revistas como aqueles que “andam na primeira cldesébonds da Jardim Botanico
ou passeiam pela avenida Beira-Mar; niayard-Clementualtimo tipo (...) séo
acionistas da Light ou do Banco do Brasil, aléem degodcios na industria e no
comércio de importacéo e exportacad”.

O fait divers isto é, as pautas e assuntos escolhidos sobreirmlomde
Hollywood tratam das escalas de grandeza dos mBsetassistentes e atores. A
reportagem “O throno dos poderosos” comenta solpevdegio destes protagonistas
em obter uma cadeira nos esttdios americanos assmsenes impressds.

Sucedem-se colunas como “no espaldar das cadeisastutlios” que apresenta
as estrelas que faziam ou fariam parte da dinakiaHollywood, assim como
reportagens que tratavam da historia do cinema. ugm edicdo de 1929 ja se
comparava o “antigo cinema” das primeiras décadasedulo XX com o “atual” que se
fazia naquele ano, procurando desqualificar a fiena ao ar livre, as improvisacdes e
até o publico dos primeiros anos do cinema, coreitepouco exigenf®.

De qualquer modo, estas abordagens espetaculaizda®s reportagens e
cronicas de Cruzeiroevoluiram das pilhérias e do forte contetudo decarsocial das
revistas mais despojadas cofun-Foncuja linha editorial tinha um pano de fundo que
procurava demonstrar as mascaras sociais e psliicauma cidade contraditéria. A
partir dos cinemas de Serrador, a revista vai aiehgioi uma veia mais cosmopolita e
utiliza sistematicamente a publicidade comercialsenns espacos para veicular anancio
das salas de cinema e dos filmes importados. Adécada de 1910, as pesquisas
indicam que os panos de boca de anuncios nos psdgiriemas eram a unica forma de
se fazer propaganda, para a qual eram convidadmsuosiantes.

Na pesquisa bibliografica foi possivel observanoas revistas se referem aos
cinemas no fim da década de 1900 e como esta ajsond@i se transformando a partir
das salas da Praca Floriano. Numa publicacdo gestedo inicial, o cronista G. D.
enumera enfron-Fonas dificuldades de um pai de familia com salamat@no de 500
mil réis e varios filhos, tendo que se sustentas agabaldes, pois no centro as
residéncias custavam uma “fortuna”, tendo comoe&mimento possivel o cinema,

guando ja era dificil encontrar residéncias alugguba menos de 200 mil réis mensais.

4% ipidem
41O Cruzeirg 24/11/1928.
420 Cruzeirg 5/01/1929.
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Neste Rio civilizado ndo ha uma casa limpa,
mediocremente habitavel, em arrabalde decente e com
bonde a curta distancia, que custe menos de 20€&imil
por més (...) Nao falemos de avenidas ou de russare
Ali, as casas custam fortunas. (...) Teatro sO dpiaom
um tostdo vocé acertar na centena do bicho. Esporque
os cinemas ficam cheios. E uma questdo de dinheiro.
(Fon-Fon 1910).

As representacfes do imaginario da cidade condlzamiFon a retratar um
cinema cada vez mais popularizado, produto queecderas multiddes menos
favorecidas que chegavam a cidade ou moravam uogla, oportunidade de lazer
negada até entdo pela suntuosidade dos teatras.pBpslacdo estava se deslocando
cada vez mais para a periferia dos suburbios. ©&r@ancomo alternativa das classes
mais baixas também atraia para os cinematégraféselaida Rio Branco, individuos
de outras categorias sociais, todos procurandonadyso locus de convivéncia que o
espaco publico evocava.

Quando chegamos aos anos 1920, e particularmesntdiges de 1927 a secdo
“Os [filmes] da semana”, por exemplo, classificdites pela qualidade e aponta se os
diferentes publicos vao ou nao gostar de deterraimadicula. A revist® Cruzeiro
organiza reportagens histéricas. Uma delas, catnlo tFilmar e Progredir” sugere no
material jornalistico de 1929uma retrospectiva da evolucéo do cinema.

N&o somente as revistas, mas 0s jornais reperaganansformacdes ocorridas
com o deslocamento gradual do pdlo cinematografcvenida Rio Branco para a
Cinelandiadurante as décadas de 1920-30, o que signifieawbé&m a consolidacédo do
cinema como a nova centralidade dos “espetaculg8ei® da cidade, em substituicdo
ao teatro. Bastos Tigre comenta no Correio da Masdlie esta precariedade dos

teatros ao fim de quinze anos de existéncia dadTdey Cinema”Cinelandig.

Dos teatrinhos de recente construcao, o Ginastico e
o0 Serrador vao se desempenhando do seu papel de
agasalhadores da pobre arte cénica nacionalH@..y)m
pordo inabitavel, o Rival (...) Um alarme de fogmuele
buraco sera bastante para que se registre umadeaala
hecatombe, sé escapardo do sinistro as almas dos

430 Cruzeirg 5/1/1929.
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espectadores que, essas poderdo fugir pela quarta
dimenséo. (Correio da Manha, 1940).

O espacgo da Praca Floriano, a essa altura non@adt@ndiarefletia um elenco
de influencias importadas simbolizado pela arquitetdos prédios construidos, pela
convivéncia na esfera publica e pelo novo habi spiorganiza em torno da praca, a
freqUéncia ao cinema. Nesta nova configuracdo aia © modelo francés dos teatros e
cafés-cantantes ou os cinematografos da Avenidadtntugar os teatros e cinemas nos
andares térreos de arranha-céus se encarregavaentde recriar a atmosfera da
Broadway e do mundo magico de Hollywood. Espalhaselpelas salas de espetaculos
da Praca Floriano e arredores foram surgindo orAlita, Broadway (ex-Capitdlio),
Império, Gléria, Pathé-Palacio, Odeon, PaléciojskRarse e Rex. A trajetéria dessas
salas, a maioria fazendo parte do Circuito Serrad@ discutida na proxima secao.

A imprensa cuidava de informar e discutir as neggdig@s envolvendo a reforma
dos cinematografos ou as parcerias de Serradomsomajorsamericanas. Em meados
da década de 1920 as antigas salas de exibicadisiaistes d&€inelandiaestavam em
estado lastimavel estimulando varias revistas @&rtemomentarios ou a pautar
reportagens sobre os destinos dessas salas.

A revistaCinearte publicacdo especializada de cinema informa end H@2 se
tornava dificil para as salas antigas competir canielefantes brancos” de Francisco
Serrador, construtor dos “arranha-céus” inspiradssgrandes cinemas de Nova York,
como o Roxy (mais de 6 mil lugares), Paramount @apitol (mais de 4 mil lugare¥).

E aindaCinearteque informa em meados dos anos 1920 o estadacddéteia
dos cinemas que no inicio do século tiveram seas dé gloria, mas agora estariam
abafados pela pujanca do projeto arquitetonicasmlltde Serrador. Um deles, o
Cinema Central edificado em estdéot nouveaue com decoracdo egipcia de Antonio
Borsoi ndo passava em 1926 de um lugar cujos tiposlientes, a revista identifica
como “0 seu Zé da Venda, o Joaquim da sapatatiaZendbia da penséao, o Alberto da
padaria (...) alunos do liceu, que 14 vdo dizecejas ao artista..” Através desse
publico classificado pela revista pode-se compreeadjuanto de significado o cinema
importado de Serrador estava conferindo aguele;esgra transformacao.

De um modo geral a discriminacdo que estas sal@ismsocorrespondia no

plano internacional, & valorizagdo de uma idengdadtural e mundana que no Rio de

4 Cinearte 3/11/1926.
4 Cinearte 4/5/1927.
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Janeiro permitia as grandes discussdes politicasmtssem ao debate sobre o cinema e
as artes.

Nos bancos da Praca Floriano os jornais atualizaammoticias, a moda para
gquem gostava de desfilar ganhava um novo palco ssapa ser obrigatria na
Cinelandia.Enquanto as construcdes seguras e modernas ded@esram projetadas,
0s bares, restaurantes, sorveteribsrabonniéresiecessarios a integracdo entre as ruas
e os cinemas foram se incorporando ao espafoyédse estendia a praca e as cadeiras
na calcada entusiasmaram as platéias para o hateapas as sessoes. (Lima, p. 293-
4).

As revistas continuavam cumprindo seu papel deealiator de toda essa
inovagdo reconfigurando a construgdo simbdlica @elemidade e cosmopolitismo.
Essa conformacdo que se inicia a partir dos sirgpsesentativos da aristocracia
européia, presentes no “Pentagono das Artes” asave década de 1910 para
desembocar nos sinais que fazem o publico inteeagin parte assimilar os padrées de
luxo da sociedade americana nos anos 1920. A mbwida que esse fendmeno
alimentado principalmente pela midia impressa ¢egposmente pelo radio se efetiva a
partir da reproducdo de imagens numa “tela”, onelepiesume uma inexpressiva
margem de manobra critica ao telespectador.

A impresséo que se tem guando se tenta evocar anaedesta época € que
todas as forcas que interagiam na cadeia de relunientos da qual faziam parte os
cinemas de Serrador desenvolviam esse intercanobgemtido de cultivar um sistema
de reproducdo que remunerava tanto quem fazia pradutores - quanto quem
comentava sobre aqueles que faziam — a imprensa.

Ha um terceiro ator neste processo - 0 publicorégamente essa troca entre
os redatores que noticiavam e 0 publico que eeddatrao cinema pelas publicacbes
legitimava a estratégia editorial que abria espag® conselhos e indicagbes que as
revistas faziam para os astros do cinema. E ogudeduz de notas como “As ambigdes
dos artistas de cinema” e Cruzeirg de 1929. Fazendo algo semelhante ao que
realizam os comentaristas de futebol de hoje, tisulistas comentam sobre os desejos
dos artistas e recomendam inclusive o que devepbannao fazer. Opinam, por
exemplo, se Charles Chaplin deveria ou ndo rept@selamlet, antes de se retirar do
“écran”, sendo esta uma intencdo declarada do aatpuele momento. Levantam o0s

pontos fracos de filmes ainda ndo produzidos, comoaso dos produtores escalarem
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para o papel de Salomé a atriz Greta Garbo, pegsanaconsiderado “pouco

simpético”.*®

Cinearte importante e contraditoria

A cobertura da revist€inearte € curiosa e sua trajetéria é resumida por Tais
Campelo Lucas em artigo no qual ressalta o procassque 0s meios de comunicacao
passam a exercer poderosa influencia no dia-a-defermacdo do que ela chama de
“subjetividade nacional®’ O foco de seu estudo foi como as revistas coestitu
engrenagens da elite intelectual em meio as qugenizam e divulgam suas idéias,
muitas delas absorvidas pelos cineastas brasilgir®@sle uma forma ou outra sofriam a
influencia da producdo americana, principalmentésag solidificacdo da “Terra dos
Cinemas”.

O que chama a atencédo na reviStaearte a par do que ja se sabe, isto é, de ser
uma revista especializada em cinema e sucessopaldieacées anteriores, comA:
Fita (1913),Revista dos Cinemg4917),Palcos e Telag1918),Cine Revistg1919),
Scena Mud41921), entre outras, € o carater ambiguo quetauac

Ismail Xavier (1978) sustenta que a reviStaearte“é a manifestagéo integral e
contraditéria da industrializac&o triunfante e débnizacéo cultural®® Além do papel
de critica de cinema, resenhas de filmes e comestaobre as producdes, a revista
adicionava um modo combativo de encarar a formdeamm cinema que se chamasse
de “nacional’. Contudo no seu editorial de lancatmeem 1926 era notéria a sua
proposta de estabelecer um leque de interessedeitm®s com sec¢des amplas e
variadas, informacdes captadas aqui no Brasil exterior em todos os mercados que
suprem de filmes o Brasil, incluindo portando @wito Serrador.

Surgida a partir da secado de cinema da reWstaa Todose publicada pela
Sociedade Anb6nima O Malho, de Pimenta de Meloearte teve seus principais
diretores-editores Adhemar Gonzaga e Mario Behmmyolvidos em diferentes

momentos na critica em busca por um modelo pardisiria brasileira de cinema.

*®0 Cruzeirg 13/01/1929.

4" Artigo escrito por Tais Campelo Lucas, mestre dstdfia pela UFF para o ANPUH 2005 cuja
pesquisa foi desenvolvida durante a dissertacanedtrado: Cinearte o cinema brasileiro em revista
(1926-1942)".

“8 XAVIER, Ismail, 1978apudLUCAS, Tais Campelo, 2006.
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O modelo de Adhemar cujo pai era amigo de Pas@egileto e que fundaria a
Cinédia, em 1929, observava a necessidade de amizaga producdo nacional nos
moldes da producdmllywoodiana

Mario Behring, intelectual caracterizado como hisior, jornalista e critico de
cinema, envolvido na direcdo de trés publicaco&®smos, Para Todos e Cinearte —
mostrava-se cético quanto as possibilidades donaimecional. Quando Pedro Lima se
associa ao corpo de cronistas da revista, em B2 Behring defendem uma melhor
organizacao dos interessados em aparelhar o cinaoianal e apontam a desunido da
classe como o principal impedimento as possibikdado seu crescimento. Behring
reluta, entretanto quanto a um modelo americancotigomo o percebido noust que
Serrador estava implantando no Rio de Janeiro éP8ém. Idealizava uma associagéo
nos moldes de um sindicato, enquanto Lima reconvenda instituicio de uma
“Academia Cinematografica” que aproximasse os ¢osta forca de trabalho na
producéao e filmes.

No conteldo da revista havia a predominancia doefoa americano” em
funcdo do mercado de massa que se organizava déside do século, mas também o
“cinema nacional” tinha destaque, logo depois ditogdl. O carater cosmopolita da
revista lhe conferia uma grande penetracdo e aggeada dos cinemas dos suburbios
era retratadd’ Talvez fique para a posteridade uma pesquisa gasaprelacionar o
suposto carater dubio da revista as influenciaalmgente hibridas dos seus principais
diretores-editores, Gonzaga e Behring e o critear® Lima.

Acompanhando o relato da historiadora Tais Limafiza-se que na onda de
buscar motivos para a pouca expansao do cinemanadcia revista reivindicava a
diminuicado de impostos para a entrada do filmeevirgiue néo era produzido no Brasil,
ao mesmo tempo em que diagnosticava a formacdo taests do mercado
cinematogréafico no pais e nomes como Francisca&arre Luiz Severiano Ribeiro,
este mais atuante a partir dos anos 1940, aparéagirentemente.

Serrador era acusado de acarretar prejuizos aeroad por liderar acordos
com o0s produtores internacionais e seus agentgmsAira critica d€Cinearte neste
caso, direcionava-se aos exibidores, como ele, ndor conferirem espaco para a

badalacdo das peliculas brasileiras.

“ Cinearte 13/07/1927.
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Vivenciando uma experiéncimidiatica cada vez mais intensa e popular, a
revista alegava que o cinema nacional nao faziassocporque néo tinha a visibilidade
qgue exibidores “trustificados” como Serrador poasuiSegundo a revista, exibidores
como Serrador ndo se interessavam por estimulamemne nacional pelas limitacdes
contratuais e pelo carater ideoldgico da cinemaf@yr americana a quem
representavam.

E bom lembrar queCinearte ja tinha cinco anos de existéncia quando da
implantacéo do regime revolucionario de Vargastehgndicacdes de beneficios para o
cinema brasileiro junto ao governo eram anteriare&ste momento, mas ganham um
“statu$ de maior cumplicidade a medida que o cinema @aionstituindo em moeda de
troca do governo Vargas na busca por uma novaidaele nacional.

A esse respeito divergem de um lado, Behring, gfiende o documentéario bem
organizado como sustentaculo de um projeto edutalcpara iletrados e de outro lado,
Lima e Gonzaga, que se orientam para um cinemddiagsie ficcdo, capaz de fincar
marcos simbolicos da modernidade brasileira agub exterior, sendo visto por eles
como obra de patriotisnt8.

Este carater hibrido dos autores da revista é rooafio através da pesquisa
bibliogréafica, e lhes confere uma caracteristiceupar incluida naquilo que dissemos
anteriormente.

O sistema de exibicdo trazido por Serrador podiacgetraditorio e por vezes
bastante criticado pela intelectualidade ou potepda imprensa, mas de algum modo
sustentava-se por uma receptividade significatRaa além dos lucros financeiros
havia também a oportunidade de uma utilizacdo [asae em termos do novo
cotidiano e da circularidade cultural que se orgra na cidade em torno do cinema.

N&o é a toa que a prépianeartedefendia a importacdo de filmes estrangeiros
como forma de incentivar a produgdo nacional, t@daapostava também na
aproximagcdo com 0 governo na tentativa de se arganim relevante projeto de
politica da educacéo através do cinema educativo.

O Diario da Noiteem edicéo de 1931 informava que Francisco Seraaltado
de Luiz Severiano Ribeiro, Ademar Leite Ribeiroas¢hoal Segreto Sobrinho haviam
entregado a Getulio Vargas um memorial que reigandi a reducdo de impostos para a
importacdo de filmes. O interessante € que essacatdeceu por ocasido da Convencao

¥ LUCAS, Tais Campelogp. cit 2006.
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Cinematografica Nacional, dirigida por importadoesfrangeiros, que segundo o jornal
ignoraram a producédo nacional.

Essa ambiglidade na qual se movia o cenario dastiaicinematografica no
Brasil e captada pelos editores da revista tranacem meio a intervencdo que o
governo costurava nas atividades cinematograficapais. Em 1932, o governo
nacionaliza o servico de censura dos filmes exgido territério brasileiro, uma
responsabilidade que era restrita a policia la=ido esta mais uma reivindicacdo da
revista Cinearte Além disso, exige a apresentacdo de filmes enosaem cada
exibicdo. Segue-se a criacdo da Distribuicdo dadsiBrasileiros (DFB) para fiscalizar
essas apresentacoes.

No contexto de uma ampla estratégia promocional ndaionalidade é
implantado em 1939 o Departamento de Imprensa paBamda (DIP), 6rgdo da
presidéncia que coordena o fluxo de informacdas, camo a estratégia de publicidade
visando a promover a “cultura brasileira”.

A batalha pelo reconhecimento da filmagem nacjosajundo Tais Lucas,
nunca deixou de existir e ndo parece haver duvidgentq a isso quando se estuda o
posicionamento da revis@ineartefrente aos investidores estrangeiros como Framcisc
Serrador. Muitos autores e pesquisadores confirquerantes do periodo Vargas havia
certo distanciamento das entidades governameniass qliestbes que envolviam
politicas para cinema. Essa lacuna, a revista eéatgue devia preencher como uma
missao.

. Quando os interesses de seus diretores se eametraos do governo
centralizador de Vargas na década de 1930 eravesireocupacdo que eles tinham de
que a revista traduzisse o cinema nacional comgpassivel marco da imagem da
Nacdo. Esta concepcdo € a mesma do governo quea estabusca de um simbolo
unificador através de um mito de fundacdo que medescapsular a promessa de uma
identidade nacional. A principio, 0s objetivos @lmsos da revista se misturam aos do
proprio governo revolucionario de Vargas e se fossescritos em qualquer manual ou
programa nacionalarguistg seria considerado essencialmente um projeto malcsta.

O discurso “nacionalista” contido na revista tesido motivado somente apos a
classe cinematogréfica ter reivindicado e recebadguns aportes financeiros e
incentivos federais, 0 que ajuda a explicar emepaste alinhamento. A preocupacéo

*1 Relatério da diretoria da Associacdo Cinematogaadie Produtores Brasileiros, 1934-1936 citado por
Tais Campelo Lucas. Typographia do Commercio, 1937.
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em mudar a imagem do cinema brasileiro junto a laggo torna-se o alvo principal

por volta de 1935 e esta preocupacdo € compardilpatb governo e por diversos
setores da imprensa e do meio cinematografico. ésmréiro deste ano, um artigo da
revista® fala da necessidade de obtencdo de auxilio esirangomo parceiro na

construcdo da nacionalidade, a medida que o imdricapolitico, técnico e operacional
significaria a contribuicdo para esse estagio denalidade pretendido.

As relacgdes politicas entre o Brasil e os EUA, iagipio eram nebulosas pela
forte influencia no governo Vargas dos regimes geus de tendéncia centralizadora.
As negociacbes progrediram até o estabelecimental®0 das condicfes para a
criacao doOffice of the Coordinator of Inter-American Affgilsomo agencia ligada a
seguranca nacional dos Estados Unidos no enfrentandos paises do Eixo e
consolidadora do Estado americano. Assim técniaos EHUA acompanhados de
manuais de cinema e panfletos junto ao Ministéaiccducacédo e Saude Publica, como
atesta Tais Lucas, puderam consolidar através daome@icture os propédsitos da
revista, afinados para aquele momento: a campaelbacmema brasileiro ndo seria
conflitante com o cinema estrangeiro.

Gerson Moura (1984) defendeu que a estrutura deu@icatdo deste Bird
“americano” seria responsavel através da mesmaoNId®icture pela operacdo de
influencia privativa sobre os meios de comunicag@omassa na Ameérica do Sul
compreendidos os dominios do radio, da imprensacinéma’.

A idéia de que a revistainearteé antes de tudo uma revista cinematografica em
geral é disseminada por seus editores e reprodeziongi, uma parte que sintetiza essa
posicao.

Se alguém numa discussdo mais viva combate o
cinema estrangeiro, nao deixa de ser natural. As
comparacoes séao feitas, sem relacdo, pelos petssmis
por que ndo dizer? — inimigos do nosso cinema. Nao
julgamos, entretanto, que se deva combater o cinema
estrangeiro para a criagdo do nosso. (Cipearte
1/6/1935.

*2 Cinearte 1/2/1935.
%3 Cf. MOURA, Gérson. Tio Sam chega ao Brasil: a paigéo americana no Brasil.
Séo Paulo: Brasiliense, 1984.
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A revista Cinearte sem duavida é referencia essencial na pesquisege sob
histéria do cinema no Brasil e Xavier parece sirdeto enfoque que parece dividir 0s
conteudos da revista até o fim: de um lado, o ‘fualdor” e do outro lado, “o
colonizado”. Ou seja, de um lado, Hollywood e sagentes internacionais - dos quais
destaca-se Francisco Serrador, nas décadas de3@92Q-uiz Severiano Ribeiro na
década de 1940 - do outro lado, a rudimentar p@&alupematografica brasileira.

Na suposicdo de que a revista adotou a causa dan®ant Pictures, um dos
maiores estudios de cinema de Hollywood, o autguraenta que a revista defende a
idéia de que para fazer crescer o cinema brasitigveria simultaneamente acender a
importacéo e a exibicéo de filmes estrangeifos.

De qualquer maneira, aceitando a idéia de que awmista € um lugar de debate
intelectual e gerador de um dinamismo capaz detausmpactos na sociabilidade e
nos modos de relacionamento entre a midia e ospsilisos, talvez seja natural supor
também a contradi¢do entre a empreitad@ideartepor um cinema brasileiro, sua luta
por um simbolo de brasilidade internacionalmentembecido e sua posi¢cdo em favor
da contribuicdo da experiéncia americana, da relagin outros produtores, dos
projetos e exemplos do exterior para soerguer@dgsias matrizes.

Em favor da manutengcdo ou da intensificacdo dauenftia americana no
comércio das fitas cinematogréaficas somava-sewdatde varios produtores nacionais
que estimularam essa suposta dependéncia. Muisoglisadores tecem um olhar que
se dirige mais para a defesa do incremento do @menional através da importacdo e
exibicdo de filmes estrangeiros do que propriamenta dependéncia entre colonizador
e colonizado.

Serrador talvez tivesse percebido isso em 1922 dguambarcou para 0s
Estados Unidos a fim de conhecer os novos modpsatieicdo capitalista do cinema e
da inddastria cultural como um todo: tratava-se de sistema de consumo de
entretenimento e lazer realizado na e pareba, cujo processo de fundacéo deveria se
estabelecer como oligopdlio, ou seja, teria quecapaz de se organizar com forte
tendéncia para a popularizacéo e de denso cadétdogico.

Esses indicadores permitem reorganizar e confexias paisagens culturais as
cidades cujos espacos de mediacdo social vaoigaifieando. Nao sera diferente para
varias cidades latinoamericanas nas quais se peaabaitip experiéncias semelhantes,

* XAVIER, op. cit p. 168, 169 e 178pudLUCAS, Tais. 2005.
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mas o0 caso do Rio de Janeiro vai se constituir era base peculiar, haja vista a
caracteristica contraditéria na qual as redes dsalsidade urbana vao sendo
compostas na cidade.

A Avenida e sua contradicdo cultural.

Retomemos o passeio pela Avenida Central que anbamda Cinelandia
apontava para um novo panorama cultural no qualiverso artistico e intelectual da
época pudesse se expressar. Ainda aqui, as reMistizadas nos auxiliam na pesquisa
de informagbes. Diz-nos a pesquisadora Claudiae@@ivem artigo que discute as
representacdes da Avenida através das cobertumgéficas das revistas ilustratfas
que os clubes, teatros, sedes de jornais e ho&igdvenida Central tornaram-se
essencialmente representativos da modernidade.

Em novembro de 1916 o Liceu de Artes e Oficios eexpaco para o Primeiro
Saldo dos Humoristas e para os SalGes da PrimdNesal eatros Trianon, Phenix e no
Palace-Théatre sucediam-se as exposicoes e as&mids humoristicas. A Confeitaria
Alvear era ponto de encontro da elite e de artidtasprédio do Hotel Avenida (hoje
Edificio Central) funcionava a Galeria Cruzeirepleta de lojas, bares e restaurantes -
lugar de grande movimentag&o. No local funcionaestacao circular da Companhia

Ferro Carril da empresa Jardim Botanico.

% Cf. OLIVEIRA, Claudia de. A representacdo da grandemda e o sublime dos “melhoramentos
urbanos” nas ilustradd&on-fon!, Selecta e Para Todos... Escrifés1, 2007.
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Fig. 5 — Avenida Rio Branco, 1937.

Os simbolos do cosmopolitismo - compras, trabalbesseios, negocios e
diversdes - substituiam cada vez mais a paisagé&nandos sobrados e corticos. Do
outro lado da avenida, a Escola Nacional de BeldssAe a Biblioteca Nacional
competiam por exposi¢cdes nacionais e internacionais

O Palace Hotel, que viria a ser o centro socidRibode Janeiro, na década de 20
era destacado em revistas ilustradas, corBelactade 1916. Descrito de uma forma
espetacular, a construcao de seus sete andatesge@isima para baixo, mesmo com a
auséncia de pedestres na calcada traduzia um todeaiartdo-postal.

Ao mesmo tempo as objetivas dos fotdégrafos captaasrnpessoagradas e
importantesque circulavam no novo espaco cultural: o “comeeldb negociante”, o
“abastado capitalista”, os “principes da magistedtuos grupos de bolsistas, os
generais e senadores, os artistas, intelectuass damas elegantes, que marcaram a
sintonia com os ideais culturais ocidentais”. @6)1

Enquanto os planejadores urbanos entendiam quevexsdas serviam ao
desafogo do trafego ou produziam boas imagensippatguns fotdégrafos das revistas
ilustradas e cronistas das revistas humoristicasutiam os novos sentidos e acgfes

psicolégicas na qual a cidade emergia. Algumas tgeesabordadas podiam ser
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destacadas: o crescimento populacional, a conv&éfrcada com o0s pobres, o
aumento do trafego na regido central da cidadeeg@essoes da cultura popular.

O auge da convivéncia entre a cultura elitistapopular era uma questao de
tempo, e alcancaria sua plenitude naquele espagoeatual Bar Amarelinho e a Rua
do Passeio, que desde 1911 estava aguardando pginainpara se manifestar. Todas
as mudancas nos campos da musica, teatro, aitesatuta, todas essas manifestacdes
capitaneadas e amplificadas pelo radio e o cinemsendpenhariam um papel
determinante no caldeirdo cultural da cidade nodo® anos 1920 com o surgimento da
Cinelandia A imprensa esteve la captando esses sentidos, pards dela via a

modernidade com outros olhos. Vamos conferir medista viséo.
A modernidade do Rio de Janeiro retratada pelos carcaturistas

Uma das pesquisadoras que melhor captou o espdatdraditério da
modernidade do Rio de Janeiro foi M6nica Pimentoge, ja citada na se¢do anterior,
na sua obraModernismo no Rio de Janeirturunas e quixotéq1996). Ela utilizou a
linguagem dos caricaturistas, especialmente dateedi. Quixotepara através deles
analisar a interpretacdo da modernidade no Rioaeird feita pelos intelectuais
boémios neste momento de constante mutagéo dawlidaal carioca.

Trés aspectos sdo discutidos por Monica Vellos@aprofundamento tematico
da questéo da intelectualidade carioca, que naisja compreender o contexto desta
modernidade contraditoria.

1. O conflito entre modernidade e tradicdo no Rio deelto do inicio do

século XX

2. A fragmentacéo social da cidade em meio ao discumternizador

3. A distancia mantida entre os intelectuais modedumss e as camadas

populares

Em primeiro lugar, para ajudar a entender o queidddvielloso quer dizer com
o conflito entre modernidade e tradicéo, é premssaltar que esta subversao se tornou
mais enfatica por conta de duas novas invencdesltiasms décadas do século XIX: a
fotografia e o jornalismo. A reestruturacdo dasn@s de expressao proporcionou o
conflito entre estes dois novos campos e 0s t@whes representados pela pintura,

literatura e a cultura popular. E também depoisrdéamas técnico-urbanisticas e da
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politica sanitarista que surge um Rio de Janeirdemm, onde se consolida um novo
pacto civilizatério que a cidade-capital tornana emblema nacional.

Os caricaturistas publicam algumas charges no fitealdécada de 19t
discorrendo sobre a tensao entre arte e técniqavéjpam para banalizar os inventos e
desenhar maquinas esdruxulas tratando de abordavipecOmica as questdes de falta
de tempo e homogeneizacdo de costumes, acusandopemoe@pcdo mecanica da
realidade.

Quanto ao segundo aspecto - a fragmentacédo sddi@hica Velloso vai buscar
em Maria Alice Rezende de Carvalho (1994) argumento de que a posicdo marginal
ocupada por uma parte significativa das classesilg@s € acompanhada por uma
intelectualidade carioca que captura nas clasgadares os simbolos de nacionalidade
gue sao opostos aos da elite politica.

Outros autores citados neste capitulo, segundo dddvelloso, traduzem a idéia
de que na cidade ndo foram construidas as viass@@s pelas quais os cidadaos
pudessem ser reconhecidos como uma comunidadécgolt razdo disso é que a
modernidade foi acionada fora da l6gica comerc@i) a maior parte dos negros e dos
brancos pobres, por exemplo, vivendo a margem at@eira entre a legalidade e a
ilegalidade, sem profissao revelada. Por outro,l@dsentimento de exclusdo social
atingia também parte da intelectualidade que seses@ a elaborar a cidade segundo os
padrdes institucionais europeus. Através de semrgasse caricaturas projetava-se uma
“cidade ideal”, fora do controle das instituicOésberadas pelo governo.

Segundo a autora, é possivel encontrar uma corent@® os intelectuais e as
camadas populares, quando aqueles se “debrucatamssubmundo, na tentativa de
captar nas ruas um ‘padrdo de sociabilidade atiemiae uma ‘ambiéncia
organizadora™.(p. 27). Isso fez com que se intmskte aua como arena de confronto.
Afinal 14 é o reduto social, onde as informacOestsdcadas e os canais de participacédo
séo elaborados.

Varios autores sugerem a presenca das “republioasizadas® retratadas nas
revistas humoristicas e jornais diarios pelos hista®, cronistas e caricaturistas. Que

funcdo vai exercer este relacionamento entre oisteor o cidaddo das ruas? Monica

% J. Carlos publicou em 1908 na revi€aretascharges que reproduziam uma “maquina de pentear
macacos” e uma “maquina de lamber sabdo” numaahs&azio e tédio urbanos.

" Sobre esse assunto ver Carvalho, Maria Alice Rizzele.Quatro vezes cidaddio de Janeiro, Sette
Letras, 1994.

%8 A autora sugere esta designacéo na anélise déllmsé de Carvalho em seu livi© Rio de Janeiro e

a Republica que nao fosao Paulo, Cia das Letras, 1987.
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Velloso responde que por intermédio das ruas fuleeeconstruida parte da historia e
da memdria da cidade. Os personagens e as histiuigaransitam nestas abordagens
sao diversos: desde o comerciante portugués atdadanempregada. A autora cita que
Magalhaes Junidt reconhece também os selistas, ciganos, tatuaedrageiros.

Este sentido de marginalidade foi retomado por ralpi revistas comicas e
ilustradas e ndo permaneceu excluido das discussbes a modernidade e da busca de
uma identidade proposta por este “submundo”. Arawtagere que esta populacao que
se mantinha desconhecida aos olhos da Republicarnipadora oferece aos cronistas
que a retratam a possibilidade de refutar a idéamdbvimentos organizados que
categorizam 0s sinais que expressam 0s moderndanggoca.

Este imaginério construido no Rio de Janeiro foidsealicercado com base
nesta conexao entre os intelectuais boémios, egtgjgornalistas, muasicos, poetas,
artistas e cronistas nos bares e cantos da cidzsfdegando esta nova manifestacdo da
modernidade.

No terceiro e ultimo aspecto desta reflexdo é pt@@pama redimensédo do
moderno. Para organizar um principio racional saése, Monica Velloso propde que
supostas associacfes involuntarias entre os terrmuxierno, modernidadee

modernismpconduziram a uma visao reducionista dos seusfisapos.

Os modos de ver o “Modernismo”

O advento da Primeira Guerra Mundial marcou defimmente a oposicao entre
Europa (civilizagédo ultrapassada) e América (naviéizacdo). Uma Europa arrasada ja
nao poderia servir de modelo e o alicerce dos geffamrbes europeu estava abalado.
Repensar o Brasil antiguado de mentalidade euragéigalavra de ordem e algumas
figuras se destacavam nesta empreitada: Albertoe3,00liveira Vianna, Monteiro
Lobato, Olavo Bilac, José Mariano Carneiro da CurMario de Andrade, Gilberto
Freyre, Oswald de Andrade, entre outros foramieetf de um novo movimento
nacionalista em diferentes campos de atuacao,cdesta a literatura e a arquitetura.
(Oliveira: 2008:70-82).

%9 Cf. JUNIOR. Raimundo de Magalha&strutura social da Republica das Letras: socictoda vida
intelectualbrasileira— 1870-1930. S&o Paulo: USP/Grijalbo, 1973.
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Essa agitacdo nacionalista tentaria sintetizar roblgmas do Brasil como
ligados ao meio e a raga e nao faltavam propostas,cpor exemplo: sanear o interior,
estabelecer o servi¢o militar obrigatério, educardadéo para a Republica, estimular a
entrada de imigrantes para “branquear” a populagéceposicionar a arquitetura
nacional com os valores neocoloniais.

O contexto nacionalista culminou em fevereiro d22léom a Semana de Arte
Moderna, interpretado por muitos historiadores cammomovimento da modernidade
“paulista” em oposicdo ao modelo carioca, maisi¢radal. Segundo a socidloga Lucia
Lippi Oliveira, as expressodes culturais das art&stigas, literatura, musica e arquitetura
apontavam para o desejo de futuro, porém imagiaguirtir do passado, da pureza e da
simplicidade.

No campo da arquitetura os prefeitos-engenheiratoREe Frontin, em 1919 e
Carlos Sampaio, entre 1920 e 1922 buscavam a sdped modelo eclético que
marcou a constru¢cdo do Pentdgono das Artes na Fitagano. J& vimos como a
arquitetura “neocolonial” possibilitava uma relegtido passado e da tradicéo lusitana,
na nova representacao do moderno. Passemos umipaigesta historia em revista.

Lauro Cavalcanti (1996) assegura que a correntectienial” foi a principal
competidora no Brasil da corrente “modernista” e guBrasil teria sido o Unico pais no
qual “membros de uma s6 corrente foram ao mesmpders revolucionarios de novas
formas artisticas e os arbitros e zeladores dapassultural” (p.11).

Ele fala da disputa entre o grupo historico-tramialista representado por
Gustavo Barroso, Ricardo Severo, Victor Dubugrdes® Mariano e os “modernistas”
capitaneados por Lucio Costa e inspirados por Leb@ief’. Ambos os grupos
estavam a procura de simbolos arquitetdnicos quegsentassem a cultura nacional e
de uma modernidadeut-court enquanto na Europa se debatia a superacéo dasasul
e ethosregionais por uma cultura transcontinefitalEm grande parte, o triunfo dos
“modernistas” nos anos 1930, deve-se a expansé@@eesatigio da arquitetura moderna
brasileira, conquistada em meio a politica da boatlvanca americana.

Em ambito geral, a pluralidade de manifestacoemipedescrever o movimento

modernista em fases ou etapas, sendo comum a céceitle algumas premissas.

% Le Corbusier, arquiteto e urbanista era natur@uiga. Sua principal contribuicéo nestas areas foi
idealizacdo das estruturas urbanas das cidadegmasdeaseadas em edificacGes que privilegiassem o
espaco livre, de uso publico residencial, comercidé servicos. Nesta reorganizacdo constatavayae
glerta imposi¢céo de uma nova ordem urbana contrapsed vida cotidiana anterior.

Ibidem
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Partimos da analise de Oliveira para destacar aguelas. Numa primeira fase teria
sido elaborar uma estética adequada a vida mog@arista, captar o ritmo das cidades
através do cinema e do automovel, simbolos do @ssgr Posteriormente, numa
segunda fase, 0 movimento abracou questdes ligadaasilidade, dai o retorno ao
barroco através de Mario de Andrade, Oswald de #&telrTarsila do Amaral, Blaise
Cendrar¥’ e Olivia Penteado, entre outfds.

Também é importante assinalar que trés correntegdas no movimento e
identificadas por Moraes (1978) acrescentam navi@spretacdes ao modernismo: 0s
“verde-amarelos” que pretendiam a apologia da maigiade brasileira, (Cassiano
Ricardo, Plinio Salgado e Menotti del Picchia), astropdfagos” que se apropriavam
da historia barroca e das influéncias européiaa panstruir um canibalismo cultural
(Oswald de Andrade) e um grupo integrador, cujearaed associar o erudito ao popular
(Méario de Andradé}.

Fig. 6 - Perspectiva aérea do plano de edificios em laminas curvilineas.
Le Corbusier, 1929.

As tematicas que suscitavam as principais discasstfuiam o debate entre
tradicdo, modernidade, regionalismo e nacionalisrAaiscamos afirmar que a
contenda entre Mario e Oswald de Andrade conquistolugar de destaque no projeto
da nacionalidade, pois no Rio de Janeiro, estdu@ndia entre o “erudito-popular” e o
“urbano-industrial” na Avenida Rio Branco intensida desde os anos 1920, alcancaria
a plenitude apo6s o surgimento@melandia

O movimento modernista usado como referencial eagbr € chamado por

Maonica Velloso de “experiéncia paulista de 19225r Bue classificar uma experiéncia

%2 Blaise Cendrars, intelectual francés, teria sjglesentado a musica popular por Villa-Lobos e seria
uma espécie de interprete de outro francés, Difiliaud na tentativa de passar aos “amigos”
modernistas as impressdes de uma cultura diverddiespalhada pelos bairros e redutos populares do
Rio de Janeiro.

%3 |bidem,p.38

% MORAIS, Eduardo Jardinapud OLIVEIRA, Lucia Lippi, op. cit p.77
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paulista como nacional? Segundo a autora a literatantribuiu com essa difusao,
classificando de “pré-modernismo” ou “vazio cultur@ periodo imediatamente
anterior ao modernismo da década de 1920. Ela gpamd@gnada quando pergunta: “
‘pré’ e ‘vazio' em relacgéo a que?.

A heterogeneidade da cultura carioca e sua profteldado com os primoérdios
da Republica a colocam em destaque no cenario n@citirata-se de relativizar o
papel de Sdo Paulo no movimento [modernista] etatgrara outras modalidades e
dindmicas, enfim, outros sinais de modernidadeamjuato da sociedade brasileira.”(p.
33). Estes sinais ocorreram também em Sdo Paulgynde a autora, sendo
reproduzidos em outras cidades antes do movimeni®22.

Ela chama a atencdo para o fato de que o desemewito industrial foi
associado na logica cultural da época a “vanguasiética” e ao modernismo. Na
reflexdo discutida neste livro, Monica Velloso piepuma revisdo desses conceitos,
insere uma dinamica historica prépria que considsraarias contribui¢cdes culturais no
tempo e no espago para o0 que se chamou modernismakaneamente compreende
os multiplos olhares sobre a modernidade.

Como no Rio de Janeiro esta expressividade multipteexiste em
temporalidades e relagbes sociais variadas, ogstasne intelectuais cariocas nédo
aceitaram a idéia do moderno enquanto “movimetgeélio”, definido no movimento
modernista paulista. Isso aconteceu porque osesbutisticos e literarios reconhecidos
a partir do movimento, pelo menos na sua primeise,f ndo incluem a irreveréncia
como tradi¢cdo cultural.

O humor estampado em algumas revistas cariocasdrpressdo comunicativa
encontrada pelos caricaturistas e cronistas pacamer as dinamicas cotidianas, a vida
social e intelectual, as formulas escritas e visggie deram conta desta busca pelos
sentidos da nacionalidade.

As dinamicas cotidianas que expressaram 0s novasnde vida estavam
deslocando ddcusda cidade para a ala sul da Avenida Central entlseariam nos
acontecimentos relacionados a implantacdo dos eiseme Serrador. Nesse
deslocamento as atividades culturais que se formara século XIX também iam

atualizando suas formulas e expressdes como o tatevista.

% |bidem p. 31
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O lazer na cidade assinalava sua estratificacao saic

Os jornais nos primeiros vinte anos do século X¥atavam uma cidade
dividida em territérios e ritmos. Podia-se constaapresenca dos habitantes dos
suburbios em enterros e festas populares. O caodugto do Rio, por exemplo, uma das
figuras mais proeminentes da intelectualidade cariteve seu enterro transformado em
evento de multiddo em 1921, como atesta Lucia $ilva

Na década de 20 o futebol carioca estruturou-sgngis a profissionalizacao,
tendo se tornado um esporte de massa, principanoemh a inauguracdo do Estadio
Séao Januario, em 1927 — local de competicOes atemmais e discursos politicos. A
freqliéncia as missas e as festas de igreja, ebpenta aquelas realizadas nos bairros
com suas guermesses agitavam a zona norte. Ogoterde macumba e de samba
proliferavam nas favelas e nos suburbios da “cBnsgando perseguidos pela policia,
mas se constituindo em locais de encontro e de ramo

A “cidade oficial”, entretanto organizava sua vislacial nos chas dancantes,
jantares, festas de aniverséario e batizados. L8Bdiaa confirma queO Jornal era
consumido para o deleite dos seus leitores predogpeom a estética corporal e a
moda, e que buscavam acompanhar o lancamento dididafies estrangeiras.
(2002:66).

No centro da cidade, os cafés e restaurantes em tta Avenida Central,
rebatizada de Rio Branco, em 1912, se somavama®s3os e cabarés frequentados
pela populacédo de alta renda. Por volta de 192[alwato teatros e onze cinemas que
variavam sua programacao atraindo diversos publidos cinemas entre dois filmes
americanos tinha-se o costume de introduzir umaydg muasica popular brasileira,
normalmente de samba ou maxixe. A Avenida Rio Braxmno ja assinalado antes por
Ana Maria Mauad e Claudia Oliveira seria contagiadaartir da década de 1920 por
uma circulagdo de publico que mesclava tanto aeazey da alta sociedade e 0os novos
burgueses, como os pobres e “marginais” desocupadostas, viajantes, estrangeiros
residentes e imigrantes.

Na zona sul, a praia comecava a se tornar um podatencontro da elite
urbanizada, incorporando uma pratica social ligemléazer e a pratica do esporte e ndo

mais como terapia médica, como era habito atédiinséculo XIX. Por outro lado, as

% Ver Luzes e sombras na cidade: no rastro do Castel Rrdca Onze (1920-1945)colecéo
Biblioteca Carioca, v. 47, Prefeitura da CidadeRitnde Janeiro, Secretaria Municipal de Cultur@822
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praias da zona norte seriam consideradas refugm$sndeninos de rua”, ja que a otica
desta regido da cidade era a de cidade-dormit&dtuieda do imaginario social de
Copacabana e Botafogo.

Varios territorios estavam se consolidando na @dadcia Silva descreve que
no inicio da década de 1920 que antecedeu ao smtpndaCinelandia a demarcacao
de véarios territérios estava formatada no imaginéa cidade. A divisdo social do
século anterior havia se confirmado, mas com coofespaciais e culturais mais
complexos: a favela, a “zona sul”’, os subdurbios, bagros antigos e o centro
cosmopolita.

A favela, que se expandia para os bairros perd@groomo Estacio e Mangueira
projetava ainda mais sua dilatacdo para bairroketgrs-industriais da area de Séo
Cristévao. Os suburbios, cujo bairro de Engenh@dNera o limite para o “Mato
Grosso” havia construido uma rede de sub-bairres sl estendia para o Méier e
Engenho de Dentro.

A zona sul, loteada e habitada pela sociedade itk &lpor pessoas que
dispunham de tempo livre para a praia consolidaMac@ a pouco o deslumbrante
cenario de Copacabana que desempenharia uma nmuxaidade nos anos 1950.

Os bairros antigos, Lapa e Castelo, onde conviveafdarte da populacdo pobre
e contemporanea a reforma Passos. E finalmententbocem torno da Avenida Rio
Branco e do “Pentagono das Artes”, formando o eisano e cosmopolita, palco de
um tabuleiro geografico onde os agentes cultu@idiicariam na década seguinte o
emergente encontro da elite com a cultura poptilavés da industria do cinema.

Esta arquitetura espacial ndo se modificaria sobstinente, mas no centro
cosmopolita seria tolerada certa convivéncia ensréabitantes dos demais territorios
que estimulados pela industria do cinema alteragamnparte a face social estratificada
desta parte da cidade a partir de 1925. E parad&aminhamos.

Precisamos antes diagnosticar como a industria spet&culo-negdcid se
instalou no Rio de Janeiro seguindo modelos imdoga de que forma essa industria
ja assimilada apropriou-se das expressdes popyarasdissemina-las como produtos

culturais que se tornaram “nacionais” nos anos 1930

67 Expressé&o usada por Roberto Moura em seu artigal(stria cultural e o espetaculo-negdcio no Rio
de Janeiro” no livrentre a Europa e Africa: a invencédo do cariomayanizado por Antonio Herculano
Lopes (2000).
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As transformacdes sociais experimentadas no Ritadeiro servem agora para
realcar as tramas politicas e culturais que facdin o surgimento dainelandia

Essas mudancgas estavam de alguma forma ancoralakaracdes que vinham
ocorrendo quanto a ampliagcdo do uso do espacocpupbla sociedade burguesa a
partir dos séculos XVII e XVIIl. Foi somente a pada vinda da familia real ao Rio de
Janeiro no inicio do século XIX, que se percebeantp este fendbmeno foi importante
na intrincada rede de constru¢cdo da sociabilidadi® @oder politico da capital da

colonia.

2.2. A “INVENCAQO” DA C INELANDIA CUMPRE O SEU PAPEL NA
UTOPIA DA CIDADE-CAPITAL.

Apesar de estarmos utilizando marcos histéricognaido do século XX que
centralizados no modelo europeu ajudam a compreem@thor o surgimento da
Cinelandia é preciso salientar que desde o inicio do séedld, a imagem e
semelhanca da Europa ja era a meta da Corte pesag&alava-se de uma “Europa
possivel nos tropicos” e o caminho natural foi @aducéo da arquitetura neoclassica,
fortemente concentrada em espacos urbanos quesstawan a matriz portuguesa.

Como escola artistica, a arte neoclassica que odooggoarte do século XIX
possui na arquitetura, a tendéncia de centralizaiz® plantas e perceptibilidade
estrutural, isto €, auséncia de ornamentos e titifizacdo de cupulas semi-esféricas. A
presenca de elementos classicos como o timparte {pterior do frontdo) com ornatos
em baixo relevo, arco pleno, platibandas para esgoa telhado, alem de colunas,
balaustradas e espelhos de agua sao caracteresimagradas no Palacio Itamarati, um
exemplo costumeiro de edificacdo neoclassica deétdimp(Funke, 2004).

A Missédo Francesa que chegou ao Brasil em 1816 clgbe era Joaquim
Lebreton tinha em seu arquiteto Grandjean Montigngm seus pintores, Debret e
Taunay os maiores emissarios da reproducéo do estilclassico aqui no Brasil, neste

periodo.
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2.2.1. A matriz neoclassica prepara o neorrenasceémio da Praca Floriano

O gosto francés importado dBeaux-Art&® de Paris reconhecido nesses
divulgadores exponenciais teve contribuicdo dedtacke Grandjean de Montigny -
idealizador da Imperial Academia de Belas Artesnecatesta a arquiteta e urbanista
Evelyn Furquim Werneck Lima. (2000). Com a inaugémda Sociedade Propagadora
de Belas-Artes pelo arquiteto Bethencourt da Sibganpletou-se no final do século
XIX um elo de influéncia francesa @&®aux-Artde Paris

A nova configuracéo politica teve correspondénos modos de agir, pensar e
sentir que ja ndo poderiam ser contidos nos simmbdé provincia e deveriam ser
externalizados conforme o desejo de se pertent€pme”. A essa altura 0os motivos
neoclassicos serviam para compor O Nnovo cenariauitatgnico através de
empreendimentos como a Biblioteca Nacional, o darBitanico, a Academia de
Belas-Artes e o Banco do Brasil.

O rompimento politico com Portugal a partir do @80 de independéncia e a
imposicdo de um modelo centralizador a partir d841&ermitiu as condicbes
necessarias para a construcao da cidade-capitlebm Nesse ano, o Rio de Janeiro
passou a ostentar statusde Municipio Neutro, apartado da provincia flumse e
subordinado ao governo central.

Os conjuntos de fachadas neoclassicas e arcofatsidaoram orquestrados para
ofertar ao Rio de Janeiro 0 semblante de uma tapitapéia. Até meados do século
XIX sob forte influencia luso-francesa e acresqueta contribuicdo de Haussmann no
espaco publico de Paris foi sendo constituido uservacarquitetbnico em meio aos
conceitos que a sociedade burguesa conferia &eidd. Mais tarde, Pereira Passos se
apropriaria das intervencdes de Haussmann e asdiggiria no Rio de Janeiro, mas ja
numa extensao “eclética”.

Embora a influéncia lusa nao tivesse se apagadigaae-capital do Rio de
Janeiro idealizada por Passos e Frontin foi patcoicio do século XX da introducéo
do estilo neorrenascentista, agora o novo modetmpeu a ser copiado, no contexto da
modernidade burguesa.

A neo-renascenca € um estilo que pode ser compdeeocdmo movimento ou
parte do movimento chamado de eclético, que doraigaturopa no final do século

% O termo Ecole des Beaux-Arts refere-se as mugtietolas artisticas francesas, sendo a mais
tradicional a Ecole Nationale Supérieure dés Beéat-de Paris. O estilo arquitetbnico combinava as
matrizes gregas e romanas com temas renasceastidtasu até o final da década de 1920.
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XIX. Como todo estilo revivalista, 0 neorrenascemib pretendia retomar no campo da
arquitetura as formas e expressfes decorativasedasBimento europeu dos séculos
XV a XVII. Assim como na arquitetura original, oareenascentismo caracteriza-se por
inUmeras fontes criativas, sendo dificil distingguas especificidades até porque foram
constatadas combina¢des com o neogético, neobagrat® com o neoclassicisfioO
termo “eclético” passa a ser utilizado para apoagaedificacdes neorrenascentistas e
suas adequacdes expressas, como por exemplo, ldofopdtalianos, noshateaux
franceses, nas prefeituraathausej alemas e nas casas de campo do periodo isabelino,
na Inglaterra.

O espaco fisico fundamental onde ocorre a vers@sildira desta cena
arquitetbnica complexa é historicamente definiddAmanida Central e seu “ato final”
transcorre na Praca Floriano antes do fim da dédada900, com a conclusdo do
“Pentagono das Artes”.

N&o custa lembrar que 0s espacos publicos (ruasmgg) se somam aos
“fechados” (cinemas, teatros, cafés) e intensifieasua funcéo de sitios simbdlicos de
representacdo nas cidades-capitais. Nelas, a &uete definir padrdes de conduta,
costumes e moda constituiam um nitido propoésitboagior e homogeneizante para 0s
quais a interacdo publica tinha tanto valor quangspetaculo propriamente dfto

Nas décadas de 1920-30 a livre recombinacdo dessqes arquitetbnicas do
periodo historicista e 0 surgimento ou a intena@f@ no campo das artes em geral, de
estilos paralelos como a arte nova, o impressianista & décocriaram oportunidades
para 0s ajustes que a cidade-capital teria queusteem substituicdo ao estilo
neorrenascentista do “Pentagono das Artes”.

Citando Argaf'" a arquiteta Evelyn Lima lembra que o historiadaradte deve
reconstruir uma “cadeia de juizos” sobre as obuassgistentam sua pesquisa e indagar
quais os valores ja emitidos anteriormente acescarquitetura das estruturas de pedra
e cal. Ela lembra que Argan sustentava a idéia we @ conceito de “espaco

arquitetbnico ndo pode restringir-se ao estudofatasas da arquitetura, mas estender-

%9 A Opera Garnier de Paris (1861-74) e a Opera Seempdresden (1871-78) sdo exemplos de
edificacbes neorrenascentistas que mesclaram dlesmém barroco e do neoclassicismo.

0 Jurgen Habermas diagnostica a questdo da esfeliagpliurguesa e do tipo de representatividade
publica proporcionada pela vida em sociedade, mmtd.ondres quanto em Paris, desde a metade do
século XVII. VerMudanca estrutural da esfera publica: investigagceanto a uma categoria da
sociedade burgues®&io de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984.

mVer ARGAN, G. CHistoria de I'arte como historia de la ciudadirad. Beatriz Podesta. Barcelona:
Laia, 1984.
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se ao conjunto de edificios e da relacdo que exastee eles, numa Visao
urbanistica.”(p. 24).

Assim, a partir da comprovacao deste sistema dedes$ entre a arquitetura e os
conteudos sociais da cidade, torna-se possivetunleeslo imaginario politico como
decorréncia de que os diferentes padrdes arguisteorrespondem aos diferentes
empenhos de poder. No tocante ao imaginario pgpplade ser visto como uma
experiéncia de percepcédo, tornando-se uma artecsisao estudo da cultura e das
utopias modernas.

A construcédo da cidade-capital, entretanto comarlulg unidade nacional ou
mesmo de uma extracdo dela, como uma praca, unmedaveu um bairro ndo pode
circunscrever-se a definicdo de um arcabouco @&tguico. Se estivermos utilizando a
énfase nesta abordagem € porque de alguma fore@nsegue organizar um discurso
tangivel da cidade-capital através de seus mampsteturais funcionando como um
sistema de afinidades e inclusdes sociais, um gsoague vigora dentro da cidade, mas

mesclado com fatos e circunstancias religiosaétiqas e culturais.

2.2.2. Religido, politica e cultura na origem da apacao daCinelandia

A arquiteta e urbanista Evelyn Lima destaca gsarasomo a Praca Tiradentes,
a Praca Floriano néo se caracterizou como um esjgacentralidade politica municipal
como em outras cidades do mundo. N&o existiamdy tonstrugdes que justificassem
alguma valorizag&o urbanistica porque somente apdsclamacédo da Republica € que
se poderia delimitar a vocacao politica e cultdoalocal.

A Avenida Central concluida no Governo Rodrigudges havia deixado de
lado uma extensa aérea ocupada pelo Convento ddaAgulimitada pelo Teatro
Municipal, Palacio Monroe e as cal¢cadas da Bibtiatdacional e do Supremo Tribunal
Federal.

Esse espaco desde o tempo dos vice-reis era cdalemrno Campo da Ajuda, e
nele coexistiam na verdade dois largos: aquelefeante a Ajuda” e o Largo da Mae
do Bispo, assim chamado por ser a residéncia da duodkispo D. José Joaquim
Justiniano de Mascarenhas Castelo Branco.

Na origem do convento esta a visitacdo a ermiddadsa Senhora da Ajuda que

acarretou o surgimento de um dos mais antigos ¢tmwida cidade, a Rua da Ajuda,
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que por sua vez abrigou as constru¢des da Igrejdodea Senhora da Conceicdo da
Ajuda e em 1748, do Convento da Ajuda.

Posteriormente em éarea cedida pelas freiras doegbtm foi construida em
estilo gotico, a Escola Sdo José, em 1871, cujotangmincipal foi Ferreira Viana,
presidente da Camara e na qual se alojaria o Gandénicipal a partir de 1895. Até
este momento, a Rua da Ajuda teve importante fungdoeda cultural e no lazer do Rio
de Janeiro pela proximidade com o Passeio Puldicrea mais agradavel da cidade
naquele momento.

Pode ser citado como exemplo, que entre 1863 e, IRGbis de inaugurado
como Eldorado e passado por varios proprietanosiénou ao norte do Largo da Mae
do Bispo, o Fénix Dramatica, um dos teatros maigifentados e que foi demolido por
ocasido da abertura da Avenida Cerffttal.

O Largo da Mée do Bispo, recanto urbano até o drintpério foi transformado
em Praca S8o José em 1871 e depois de modificagdesu tracado passou a ser
chamado de Praga Ferreira Viana pouco antes do ohicperiodo republicano. A atual
denominacdo para Praca Floriano, onde se localizzanalandia surgiu em 1910,
quando foi erguido num dos canteiros, 0 monumeiftio@ano Peixoto.

Brasil Gerson nos conta que a idéia de um monuneehtoriano originou-se no
Clube Militar em 1904, exigindo-se do artista que dispusesse a esculpi-lo total
identificacdo com os ideais florianistas de repalsdmpério. (2000:248). Tendo sido o
concurso vencido pelo pintor Eduardo Sa, critigaolondo ter contato com esculturas,
o0 conjunto de marmore e bronze foi fundido em Pariacabou revestido de um
simbolismo que silenciou a polemica.

O Rio de Janeiro comecgava a contar com um estogoeriante de imagens de
escultura nos espacos publicos no inicio do sé&sMloSegundo Paulo Knauss, esta é
uma pratica iniciada no Brasil na década de 186y @ inauguracdo da estatua
equestre do imperador D. Pedro I, na atual Pragal@mtes. (Knauss, 2000).

A estatuamani& remonta a cidade de Paris no século XIX e marca a
correspondéncia da cidade moderna com o liberalisangués. A mobilizacdo social

em torno da producdo de objetos e sua relacdo corsimbolos que evoca no

2 |bidemp.2

3 0 jornalO Paisretrata a reinauguracéo do teatro reformado efrl?B388, dois anos antes de seu
ultimo espetaculo de grande porte, uma peca trddymr Artur Azevedo. O teatro quando demolido ja
nao funcionava como tal, sendo local de extracéotdaas federais.

" Ver Agulhon, Maurice. La statuomanie et I'histotlie: Historie vagabondeParis: Gallimard, 1988,v.

I
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imaginario urbano constituem ferramentas pela gsaisormam os significados dos
espacos da cidade.

O posicionamento fixo e central da estatua do Mialriano Peixoto na antiga
Praca Ferreira Viana organiza simbolicamente o gespa a temporalidade
caracteristicos dos novos tempos republicanos.-Bedizer que a praca Floriano que
surge a partir de 1910 elabora um novo sentido @dmaal repleto de apelos civicos e
morais com base nos feitos dos “grandes homenstus Srelevantes servigos
prestados” ao pais, conforme citado por Knauss eferencia a obraMonumentos
Principais do Distrito Federal de Antonia de Amarante La Tardé. Nessas
circunstancias é facil entender o alvo a que setgpre monumento na futura
Cinelandig centrado na educacédo politica conservadora, pradecdo dos padrbes
sociais estabelecidos e no reforco do poder indtitu

Retomando Evelyn Lima, o estudo que faz dos aspeuxititicos e culturais do
espaco que seria conhecido poinelandia no inicio do século XIX nos permite
constatar a renovacdo da Praca Floriano em relagdconstrugcbes geminadas, de
pavimento unico do tempo imperial. O espaco aparentio uma nova vocacgao e “(...)
denota o desejo de provocar no imaginario populserdimento de que a Republica,
trazendo a ordem e o progresso, eliminou as feigdesiais da cidade”. (p. 188)

A Rua da Ajuda encapsulada agora pela Avenida @led&ixa de ser um
caminho tortuoso entre os morros do Castelo e Santonio, que desembocava na
praia para se abrir de forma ordenada em amploatespracionalista”. Das
representacdes cenogréaficas documentadas por Aullata destaca-se uma foto de
1906° que caracteriza a perspectiva da Avenida Centgértéir de um observador
postado na Avenida Beira-Mar. Pode-se contemplarea do futuro “Pentagono das
Artes”, do qual sobressaem a Praca Ferreira Viandeatro Municipal ja em
construcdo, o Palacio Monroe inaugurado naqueleanGonvento da Ajuda.

Em pouco mais de trés anos, com a inauguragaoldiatBca Nacional, maior e
mais importante biblioteca do pais e da Escola eétasR2Artes, acrescentadas a
instalacédo de edificacdes do poder legislativadecjario, o Convento da Ajuda passaria
a ser visto cada vez mais como uma edificacao aesta@aquela plastica imbuida dos

ideais republicanos que ajudava a montar o espaétice neorrenascentista. Tratava-

> lbidemp.2
® perspectiva da Avenida Central. Foto de Augusttiay1a7/10/1906. Arquivo Geral da cidade do Rio
de Janeiro.
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se de uma construcéo do tempo imperial, que jgod@ ser aceita como simbolo de
modernidade.

Em 1911 o Convento foi adquirido pela Cia. LightR&wer e demolido no
mesmo ano para que um hotel de luxo projetado @olo€ Sampaio pudesse ser
erguido. Segundo Lima Barréfm terreno foi arrematado por 1.850 contos. Umooutr
trecho de propriedade da Brazil Railway deveridguse ao da Light & Power para a
construgédo de outro “arranha-céu”. Com a mudaagafr@éiras do Convento da Ajuda
para a Tijuca e posteriormente para o0 antigo préddiparoquia de Nossa Senhora de
Lourdes, em Vila Isab8, os projetos dos edificios ndo foram a frente Lelgespaco
de 1.800 metros quadrados permaneceu ali até Gige &inematografica Brasileira de
propriedade de Francisco Serrador concluisse aiegaido imovel por 1.800 contos de
réis. (Maximo, 1997:76).

E preciso ressaltar que esse intenso desejo deefmigecéo” da cidade e a
rapidez na concretizagdo das intervencdes urbeassg arquitetbnicas no inicio do
periodo republicano contrapde-se as transformdeds e graduais que deslocaram os
antigos centros da cidade: Largo do Paco (atugbP%&) e o Campo de Santana.

Esta agilidade intervencionista do modelo republicéaz conviver na Praca
Floriano, entre 1900 e 1930, duas matrizes ar@uiteds e urbanisticas, que embora
conectadas por fortes apelos visuais e estéticggegsam sentidos que se tornam
tipologias diferentes no modo de ver e sentir adzd

Em primeiro lugar, as construcdes ecléticas damefd®assos em torno da Praca
Floriano que simbolizavam o poder politico, tambéomstruiram um forte sistema
emblematico da cultura publica do pais, atravé$datagono das Artes”.

Depois, no final da década de 1910, ainda comahdrelo Convento da Ajuda
por ocupar, os prédios hoteleiros projetados, nrAasconcretizados para aquele espaco
deram lugar aos “arranha-céus” que abrigavam ab dism década de 1920 a maior parte
dos cinematdgrafos e cine-teatros.

Evelyn Lima destaca as fachadas individualizadagsito neo-Luiz XV e Luiz
XVI destes prédios que ao longo do trecho de nugderépar” equivalente ao antigo
Convento da Ajuda foram erguidos pela Cia. Cinegrafcca Brasileira. Observa-se o

contraste com os prédios neorrenascentistas do“legmar’ da entdo Avenida Rio

" BARRETO, Lima @ud MAXIMO, Jo&o. Cinelandia: breve histéria de um sonhRio de Janeiro:
Salamandra, 1997. p. 49
8ibidem
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Brancd®, como a Biblioteca Nacional, a Academia NacioreaBelas Artes e o Edificio
Lafont.

De um lado, a representacdo do compromisso cormdeanoe 0 progresso para
um pais civilizado “europeu”. Os “porticos, colurgaegas e escadarias suntuosas” (p.
190) ajudavam a classe dirigente a formalizar as$aonceituais da cidade-capital que
se queria cosmopolita.

Do outro lado, o flanco mais mercadolégico, mena#&ipo, construido a partir
da década de 1920 como um sinal de importacao ldeesaprocedentes da matriz
cultural americana. A arquitetura progressista pasdios de mais de dez andares

reverencia o capitalismo e o poder econémico paddjugar o poder politico.

2.2.3. Os cinematografos da Avenida preparam 0 nascimentoda

Cinelandia

Na sua fase preliminar que historicamente € comgida entre 1896 e o inicio
da década de 1920 nao se pode falar de industre@naiografica, pois um grupo
restrito de pessoas cuidava das duas fun¢des désidatura fabrica de entretenimento:
a producdo e exibicdo. ApOs esse periodo as emsprésamatograficas, tendo as
americanas a frente, investiram capital para ekargetrole na distribuicdo mundial
deste produto.

A énfase na fabricacdo que sinaliza os primeiras @lo século XX vai sendo
substituida pela énfase nas vendas que marca agpassia sociedade rural para a
sociedade industrial. Influenciadas pela recém dbada teoria classica da
administracd® no fim da década de 1910, os estidios passararerendipr a
comercializacao e distribuicdo de suas peliculastamalo uma estrutura organizacional
empresarial que culminaria nos anos 1950 com edag&o do conceito dearketing

Neste contexto a producéo criativa dos filmes diibarse a l6gica de mercado
e influencia outros segmentos relacionados comet&splos musicais, atividades

teatrais e producédo radiofénica. A partir da puddide profissional intensificada a

" A Avenida Central foi rebatizada para Avenida Rianco em 1912.

80 A teoria classica da administracéo idealizadaHsri Fayol (1841-1925) é derivada da teoria da
administracdo cientifica de Frederick Taylor (18%85). Centralizada na estrutura organizacional e n
visdo do homem econbémico, tinha como objetivo @dus eficiéncia nas organizacdes e acarretou a
reducdo do custo dos bens manufaturados. A@ministracion industrielle et generdjgublicado em
1916.
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partir do final da década de 1920, a conexdo compubdicos passa a ser em nivel
nacional e internacional e estabelece-se a acamadwoégica na medida que as cidades-
capitais absorvem grande quantidade de imigramtesn®s e internos neste periodo.

O que nos interessa nesta secdo nao é particularigatoéria do crescimento da
industria do cinema e a lideranca americana nasieegso, mas o0 de caracterizar a
difusdo do novo produto do espetaculo sugeridatir pl@ experiéncias em laboratérios
americanos e franceses como matriz para as soeiedad via de industrializagao.
Mesmo concordando que este tenha sido um fenémemardcteristicas mundiais, ja
no primeiro capitulo atestamos as evidencias densa@r penetracdo na Ameérica
Latina. Para caracterizar melhor este fato presmmsas identificar os precursores dos
cinematografos que chegardo a Avenida Centralta dar1905 até 1925.

O marco historico para a primeira projecao emtterao nacional foi de Henri
Paille que utilizou um omniégrafo em 12 de julhol®86. Flora Sussekiffdaponta
que a primeira exibicéo teria sido no formato kisebpio em 9 de dezembro de 1894,
num sobrado da Rua do Ouvidor. Quanto a primeiedygdo “genuinamente”
brasileira, aceitava-se também até 1997, que arprsreira projecdo cinematografica
teria sido a filmagem feita por Alfonso Segreto wl@ navio francés a Baia de
Guanabara, em 19 de junho de 1898. Os pesquisatiogs Capellano e Paulo Roberto
Ferreira, autores do livrovVerdades sobre o inicio do cinema no Brasiiscordam
dessa informacéo e atestam que através de um exedapGazeta de Petrépolis, de 1
de maio de 1897, pode-se constatar um anuncioajiecpo de trés filmes brasileiros no
Cassino Fluminensg.

A verdade é que muitos paises reivindicam a patadei do cinema, aceitando-
se, porém que a primeira projecdo para publicorgaganha ocorrido em Paris, em 28
de dezembro de 1895, no Saldo Indien du Grand Qafmovido pelos irméos
Lumiére. Em 1897 estreava no Teatro Lucinda (dRue Sdo Pedro) o cinematdgrafo
Lumiére importado da Frangca e nesse mesmo anohddsBegreto e José Roberto
Cunha Sales inauguraram o novo cinematografo dadBu@uvidor, 141 — o Saldo de
Novidades Parfs.

81 SUSSEKIND, Flora. 198@pudLIMA, Evelyn, 2000, p.297

82 ver www1.an.com.Br/1999/jun/19/0ane.ht@®s filmes em quest&o seriat@hegada do trem em
Petrépolis”, Bailado de crencas no Collegio no Aralay” e “Uma artista trabalhando no trapézio do
Polytheama”.

8 LIMA, Evelyn. 2000:235-6
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A capital da Republica ainda conviveria com vare;@ue antecederam ao
cinematografo como o cosmorama, estereoscopics@ipmd e até a estranha inana, que
na verdade se tratava de um sinforama, uma espe@t¢iraque 6tico com a utilizacdo de
espelhos instalado no Teatro Inana na Rua do Ouvidodo Maximo confirma que
vem do habito de frequentar esse local que venpiessao: “vai comecar a inana”, isto
é, a “lenga-lenga, a ladainha, a mesma histériedwre™*

Giuseppe Labanca, Antonio Leal, Paschoal Segresng Merrez cuidavam nesta
época de uma producao dinamica que incluia o aasgjora chamado Palace-Theatre
na Rua do Passeio, 0s cinemas-cantantes que dubédvees e atrizes que moviam 0s
labios no filme mudo e os cinematégrafos inaugusadoAvenida Central.

Foram inaugurados a partir de 1907 varios cinematdg na Avenida Central:
Parisiense, Pathé, Pavilhdo Internacional, Aven@@dgon, Kosmos e o novo Pathé.
Como suporte para o funcionamento e o aperfeiconuas cinematografos e dos seus
sistemas de seguranga muito concorreram a indusigao da energia elétrica, a
distribuicdo de gés e o crescente numero de enigeslespecialistas em servicos de
instalacdo e manutencao de aparelhos cinematogcaitforme atesta Evelyn Lima.

Depois da abertura da Avenida Central, em 190Bpwss estabelecimentos de
exibicdo de fitas seriam mais confortaveis e addagigpara absorver um publico mais
numeroso. Estas salas exigiam de acordo com atiradzacao da energia elétrica, um
sistema mais sofisticado de seguranca em virtudendoneros incéndios nos sobrados
onde funcionavam os antigos cinematografos, edpeside aqueles do circuito entre as
ruas do Ouvidor e Sete de Setembro. A forracadgdesdes das salas de projecdo em
tecido e a diversa utilizagdo dos pisos dos sobrammtribuiram para ocorréncias
frequientes de incéndis.

O empresario italiano Jacomo Rosario Staffa, petdmio do pioneiro
cinematografo Parisiense, aberto em 1907, expldeoforma inteligente a técnica de
utilizar a muasica e 0 cinema no mesmo ambiente.iadHawrquestras que se
especializavam em musica adaptada ao cinema ea Stafftratou a orquestra do
maestro Leestac para os acompanhamentos. AliceaGarafirma que nos intervalos

das sessdes eram apresentadas musicas de discpmealalternadament.

# MAXIMO, Jo&o. 1997: 68
8 LIMA, 2000, p.237
8 GONZAGA, Alice, 1996apudLIMA, 2000:239
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Antes de Francisco Serrador que se mudaria par@o csdnente em 1919,
alguns empresarios atuavam na emergente industriespletaculo que se formava e
Staffa era um deles. Havia também Pascoal Segsstasirmaos, além de Marc Ferrez
e seu filho. Marc Ferrez procurou Serrador em @aritquando este estava tentando
obter a representacdo da empresa francesa Patbébgmdo que Serrador seria um
potencial competidor, tentaria demové-lo da idésta representacao.

Até a década de 1920, o perimetro mais famoso daider em termos de
cinematografos estava compreendido entre a atuahida Almirante Barroso e a Rua
do Ouvidor, onde se destacavam, entre outros, e €arisiense de Staffa, o Cine
Avenida, na esquina da Rua Republica do Peru (Ruwalda Assembléia), o novo Pathé
de Marc Ferrez e o primeiro Odeon, ambos no quaaeia Rua Sete de Setembro.

Paschoal Segreto inaugurou em 1907 na esquina a@@&do de Sdo Goncalo
um cinematografo erguido em um barracdo de madePayilhdo Internacional, que se
caracterizava por uma maior simplicidade quandopewado aos elegantes cinemas
citados anteriormente. Na verdade, o empresamonatou o espaco do Padre Fairbanks
que queria construir no local uma “pseudoferrovia”;Ferro-Carril Asiatico” que
tentaria simular um espetaculo de viagem a Term#daSauma sucessao de imagens nas
janelas do galpéo. O espaco acabou sendo utilizadioém como rinque de patinacao,
teatro de revista e operetas, bem ao estilo dosepos cinematdgrafos que surgiram
até a década de 1920.

Um dos mais luxuosos cinematografos inaugurado @98,1na esquina da Rua
Sete de Setembro, o antigo Odeon, possuia doieatabide exibicdo e da sua sala de
espera, o pianista Ernesto Nazareth fazia umadsatancerto, segundo Evelyn Lima.

Ainda em 1914, surgiria no quarteirdo Ouvidor-S&eSetembro, o Cine Palais,
reconstruido no local onde funcionava o primeirth®aque havia se mudado para o
lado par da Avenida.

Ao lado do Cine Parisiense, havia o Eclair-Palase chamava a atencéo pela
inteligéncia de seu projeto espacial que limitadtasua largura soube explorar um
adequado aproveitamento para as salas de esp@ranagra e segunda classe, patio
com jardins e chafariz, no melhor estilo francésst&iormente, seria transformado no
Teatro Trianon, reduto do teatro de comédias ondkakiam, na década de 1930,
Gastdo Tojeiro e Procopio Ferreffa.

8 ibidem
8ibidem
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O Cinema Avenida, inaugurado em 1911, na esquirRudaRepublica do Peru
(atual Rua da Assembléia) segue os passos do-Pelaice e transforma-se também em
teatro na década de 1920. Um dos aspectos ressaltacduas instalacdes, de acordo
com a crescente tendéncia de se preocupar conmueaseg das casas de espetaculos,
foi a capacidade dos “aparelhos de aeracéo” (e xdl modo poderosos que em menos
de um minuto renovam a temperatura da sala.” (Lk@@0:247).

Ainda havia o Kosmos, inaugurado em 1910, no guaoteOuvidor-Sete de
Setembro, quase ao lado do novo Pathé e o Rialesgaina da Rua Bittencourt da
Silva, onde se localizavam o Parisiense e o EPlalace. Em frente ao Parisiense, no
outro lado da avenida encontrava-se o Cinema Cegtra depois de reformado passou
a chamar-se Eldoradd.

Os padrdes ecléticos que conferiam modernidaderidereram observados nas
fachadas destes cinematografos, como atesta EFelwh Lima. Aart nouveaua art
déco, que ja revolucionavam a linguagem do ecletismo Ewsopa eram pouco
utilizados, exceto em alguns interiores. As cieagida tradicdo portuguesa deveriam
ser apagadas e as fachadas frontais deveriam cuegsa funcdo, uma vez que as
constru¢cdes geminadas impediam frontarias laterais.

Do ponto de vista arquitetdnico, no inicio da decae 1920, a imagem das
cidades sofreria uma influéncia poderosa a pa#iEdcola de Chicadd Arquitetos
como Louis Sullivan e William Adler passaram a faaeso nas suas praticas
construtivas do concreto armado e do aco. Os ‘har@dus” de New York e Chicago
desenvolviam uma nova arquitetura para a indUduiaspetaculo em referencia aos
novos conceitos para a modernidade.

Esse estagio de mutacéo revelava também a trarsgfaonsocial e urbana das
cidades e a alteracdo do eixo de influencia queapaslentamente da Europa para o
EUA durante a primeira grande guerra, e se coreidicha década de 1920.

As circunstancias que se seguem a Primeira Guerradidl, beneficiam o
atendimento das vontades populares. Em termoscpsligssa conjuntura esta regulada
pela perda da hegemonia dos setores agroexporsadoraletrimento de novos atores

como a burguesia industrial, as burocracias civititar, o proletariado urbano e as

8 ibidem

% Na arquitetura e urbanismo a Escola de Chicagsta@@mum conjunto de idéias e pesquisas sobre o
futuro das cidades e do planejamento urbano, ntdiceamericana. A influencia da Escola de Glasgow e
da Secessdao Vienense ajudaram a planejar a ca@wsttagnovos edificios: os arranha-céus. Ver
Benevolo, 2001.
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massas “marginais” como assinala SotheQualquer grupo politico que aspirasse a
hegemonia politica deveria considerar esse novtegtinque se configurava. No plano
cultural as estratégias de relacionamento procoradasenvolver uma plataforma

colaborativa e crescentemente integrada aos n@stegpopulares.

2.2.4. Cinelandia o espaco tomado pelas camadas populares

Os grandes polos cinematograficos foram geraddsrayraca e Estados Unidos
que nos primeiros dez anos da histéria do cinemsanvsurgir as maiores produtoras
mundiais da época: Gaumont, Pathé, Edison Compaograph e Vitagraph. Durante a
época do cinema mudo até o fim da década de 19Znes eram freqlientemente
assistidos com acompanhamento de piano, o quegds ahodo assimilava e adaptava
a experiéncia domusic-hallslondrinos e dos cafés-concerto parisienses qudedes
século XVIII j& faziam critica dos costumes em é&spados dancantes e pantomimicos.

As produtoras americanas percebendo o potencialméocado interno,
especialmente nas grandes cidades, New York e @hidarnaram o0s precos de
ingressos das salas de exibicdo acessiveis e bargtartir de 1905. Como resultado
houve a atracdo de milhdes de telespectadores agmacam um mercado sem
precedentes para a arte e 0 espetaculo nos EUApa@eamento dos primeiros
cinematografos americanos ja constituia, portanto ensaio para uma maior
popularizagdo que chegaria a América Latina, quersaria 0 maior mercado para a
industria cinematografica americana no fim da déacid1920.

Algumas alteracbes arquitetbnicas e estéticasativeque ser realizadas em
music-hallse casas de concerto para serem adaptadas com@saigdoras de pelicula
cinematogréfica. Alguns dos mais famosos teatrosatam-se cinematografése no
Rio de Janeiro nao foi diferente. O Cassino NatidagRua do Passeio foi inaugurado
como Palace-Théatre em 1901 e passa a funcionar cai@concerto e cinematégrafo,
tendo abrigado também conferéncias, um tipo deteveutural muito comum nesta
época. (Lima: 2000: 250-51)

L SOIHET, Raquel. Escolas de samba no carnavalazarimigens e ascensao”. lsubversdo pelo

riso: estudos sobre o carnaval carioca da béllegimao tempo de VargaRio de Janeiro: Editora

FGV, 1998.

%20 Teatro Gaité Rochechouart, o Teatro la Cigaléleatro Trianon de Paris passaram de music-halls a
salas de exibicdo. CABEZAS, HerapudLIMA, Evelyn: 2000:252
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A popularidade do cinema vislumbra-se como incaates$ tanto na Franca
como nos Estados Unidos tornando-se um produtorautiotério do grande publico no
inicio da década de 1920. Os cinematégrafos da idmeRentral, entretanto nao
acompanhavam o ritmo de transformacéo para se adegexigéncia por um cinema
mais agil, mais cémico, centrado em idolos prochgjoelas empresas americanas Fox,
Paramount e Universal.

Surgiram icones como Max Linder, Charles ChaplitgnSLaurel e Oliver
Hardy, da dupl@® Gordo e o MagrpRudolph Valentino, mitos infantis como Mickey
Mouse e simbolos sexuais como Greta GArbo inicio dos anos 1920, os filmes
exibidos por Stappa, por exemplo, jA ndo satigiazigenamente o publico recém
incorporado as salas de cinema: operarios, mgitaremerciarios e os imigrantes. O
cinema americano revoluciona a montagem com digeesmuadramentosgjosese
planos fechados que destacam a acdo. Isso conduinema europeu mais
frequentemente reproduzido no Rio de Janeiro nas da Stappa e Marc Ferrez a ser
avaliado como obsoleto, a tal ponto que os filmesStappa do Cine Trianon, por
exemplo, terem sido considerados “produtos de bgualidade comprados a preco
baixo na Europa®

O publico que frequentava os cinematégrafos da ilee@entral até o final da
década de 1910 era diferente daquele que desawlmiizema “Poeira@® da Avenida
Marechal Floriano, por exemplo. Neste ultimo preth@vam os trabalhadores de
fabrica e do comércio. Embora desde o inicio, ogroatografos fizessem convergir
para as suas salas todo tipo de publico, era ieégae nos primeiros anos, consoante o
ambiente cosmopolita da cidade a época da reforamsoB, a frequéncia era
predominantemente oriunda dos teatros endasic-halls As fotos da épocd@atestam
pelas vestimentas dos frequentadores o carater swene das exibicbes mais
harmonizadas com o ambiente arquitetdnico dos -caféserto que adaptados ou néo,
sediavam as primeiras exibi¢cdes cinematografidasdaladas com os espetaculos.

% ver www.telabr.com.br. Acessado em 25/03/2009.

* LIMA, Evelyn., p. 251

% O Cine Popular mais conhecido como Poeira, fursiartom uns guarda-embrulhos, onde os clientes
acomodavam suas mercadorias e pacotes para assifiines, possuindo também um pétio com
chafariz. E possivel que venha dai a expressaargapiando o publico se referia as salas de cinema
“caidas”, cheias de goteiras e sem ar-condiciongel@/mente encontradas nos subdrbios cariocas. (Ve
Lima, 2000)

% A revistaFon-Fonregistrou em duas fotografias de 1911 os everidstarior do Palace-Théatre da
rua do Passeio e do Cine Avenida, cujo publicogrédantemente masculino e vestido de forma
luxuosa contrastava com outra foto de 1928 doRathé-Palacio cuja indumentéria da platéia era mais
simples e despojada.
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Consolidava-se a nova centralidade da cidade-tapdafigurada agora como
redescoberta da sensacgéao de presenciar o filmeles)de maiores proporgdes, mais
ventiladas numa atmosfera agradavel estimuladageliente de uma praga aberta e
larga.

Comparando-se com o total de teatros e cinematsyafe existiam no Largo
da Ajuda (depois Praca Ferreira Viana), a areacquresponderia a Cinelandia até 1901
possuia apenas o Teatro Fénix Dramatica. O Cadsemnal, na Rua do Passeio -
reinaugurado como Palace-Théatre, em 1901 - e® Eldorado ocupariam este espaco
até 1924. Foi a Avenida Central o nacleo da cinegrafia da cidade entre 1907 e 1924
com o Parisiense, Central, Eclair-Palace, OdedajsP#&venida, Kosmos e o Pavilhdo
Internacional. Quando chegamos a 1925 e tracammasrata até 1950, os cinemas
haviam migrado para a Praca Marechal Floriano: tGlami Império, Cine-teatro Gloria,
Pathé, Palacio, sem falar no Rex e Rival surgidmsAuwenida Alvaro Alvim e o
Regina/Dulcina, da Rua Alcindo Guanabara. Na Ru#&asseio, o Palace-Théatre ja
havia se tornado Cine Palacio e foi inaugurado meisntemente o Alhambra, que
fechava esta listH.

A “Praca dos Cinemas”, como passou a ser conhadrtaca Floriano comeca a
formar um publico numeroso. O local se firma conomtp de encontro no qual se
aglutinam as vérias camadas sociais tanto no®$eedmo nos cinemas. As décadas de
1920-30 transformariam o espaco publico do antiBentagono das Artes” de tal
maneira que as varias categorias sociais eliteeciam se diluir, embora a hierarquia
oriunda dos primeiros tempos republicanos aindasefoseproduzida no Teatro
Municipal ao lado dos cinemas de Francisco Serrador

As inovacoOes e funcionalidades da modernidade ocoaf tratadas no segundo
capitulo levavam as cidades um ritmo cada vez mlaisinado, através do qual o
publico ndo apreciava mais 0s espetaculos pomposodramas e comédias de que
tanto tratava Artur Azevedo em seu teatro de raviat preferéncia pomusic-halls
cafés-concertos, cassinos e agora pelos cinemasas& tendéncia por espetaculos
desconcentrados e pouca exigéncia intelectual.

As vastas salas de cinema da Praca Marechal Fhosienviam ao propésito da
subjetividade e ja ndo havia espa¢o para uma nosi@ntacdo como acontecia nos
intervalos dos eventos teatrais de décadas atréesfile social se dava nas entradas

" Fonte: Quadro “Teatros e cinematégrafos da Prig@afo e adjacéncias”. LIMA, Evelyn. 2000:261
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dos cinemas e o fato de estar entre a multidadcipamdo de uma experiéncia
“moderna”, catalizadora, ao mesmo tempo em queoc@viel e extravagante satisfazia
0S anseios porstatus e auto-afirmacgdo, préprios daquele momento, virido
intensamente nas capitais européias, mas certameiematicas nas grandes cidades
norte-americanas.

Seria interessante reproduzir as palavras de Evalya, quando assinala as
transformacdes operadas na Praca Marechal Flodano a afluéncia dos diversos
publicos ao local através dos cinemas.

“Detectei que na Pragca Floriano, onde as
transformacdes urbanas do inicio do século XX
introduziram significativas mudancas, o cinema foi
penetrando e alterando a cultura, a arquitetura e a
sociedade. O cinema tornou-se um elo social qeeféniu
na vida psiquica da comunidade e, permeando tcglas a
camadas sociais, modificou-lhes os habitos e acasa
em quase todos os sentidos.” (Lima, 2000)

O cinema fixou o Rio de Janeiro nos parametrodemms que estavam sendo
produzidos pelas metrépoles européias e americamdachadas dos cinemas faziam
0 publico mergulhar na fantasia psicolégica quamriencontrar no ambiente escuro e
impessoal. Havia algo novo na experiéncia do cingma o tornava um produto
fascinante: a caracteristica de um compartiihameatetivo, mas experimentado
individualmente e a perspectiva das sensacfes @letéaa provaria. Esse talvez seja
um dos motivos pelos quais percebe-se os cinenmagreecheios a qualquer hora do
dia e a cidade-capital do Brasil incorporou est@onmodo de lazer como uma
experiéncia de excitagao incomum.

E preciso salientar que a Praca Floriano impor®navos modelos da indistria
do espetaculo oriundos dos EUA que se pautavanumpar centralidade econdmica,
subvertendo de certo modo, a centralidade polif@o que essa nado exista, mas
enquanto o objetivo de conferir ares de civilideadeosmopolitismo predominava no
projeto de identidade da cidade na época da refBxasaos, os empresarios do cinema
conferiam com os prédios altos um simbolo do pssgréendustrial nas grandes cidades
do mundo.

Com o desenvolvimento das técnicas de producdoala de exibicdo
cinematogréafica precisava ser reconstruida comansehto acustico e os estudios
incapacitados momentaneamente de fazer tomadasa&xtpela introducdo do som,
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possibilitam o desenvolvimento de varios sistemassdnorizacdo. Isso vai exigir
edificios suntuosos, modernos, que representenvapromessa da modernidade, uma
vez que o cinema sonoro se expande e o inglés-serra lingua mundial. Sera
necessario entender como essa producao arquitetigacda a Escola de Chicago seria
ajustada por Francisco Serrador na tentativa dedapir a Broadway simbolicamente
naCinelandia.

Antes de prosseguir ha que se ter um cuidado. Sabeue os espagos
arquitetural e social estdo em conformidade naadeisl Nas pesquisas foi possivel
constatar que a circularidade cultural advinda atguitetura do espetaculo”, para usar
o termo favorito de Evelyn Lima, ndo subverteugudetura portuguesa ou eliminou a
ostentacdo que certas camadas de intelectuaidiansi®@m manter. Muitos ndo
romperam com estes padrbes simplesmente pela @Ewwdas interacdes sociais
simbolizadas nos novos papéis originados com aaderia vendida nos cinemas de

Serrador.

2.2.5. A paisagem de prédios altos dainelandia organiza a circularidade

da cidade—capital.

Dessa nova conformacdo arquitetural-social solbressarranha-céu”, novo
estilo de prédio que ia sendo capturado em fotoglpersas revistas ilustradas. Uma
delas, aPara Todoschegou a fazer um contraponto em 1928, quanddcanblo o
“instantdneo” de um “arranha-céu” de treze andarasAvenida Rio Branco o
comparava com as fotos de 1907 de Augusto Maliatdégrafo oficial da prefeitura na
época.

Este marco arquitetural funciona como novo simbgolitico e de
entretenimento e tomava o lugar do ecletismo ded@a®\ cidade se abria para uma
paisagem cultural mais moderna vista de cima e paréados como a envolver o
espectador, anunciar a emergente vocacao do espmgw da cidade-capital. A cidade
estaria assim caracterizada por novas intervergpdesfetariam a indastria do lazer e
gue se incorporariam as tradicionais intervencdeanas anteriores. (Oliveira, 2007).

A industria do cinema e do entretenimento em gegahpropriou deste “novo”
modelo da arquitetura para expressar também uno"restilo de vida: american way

of life cuja esquina mais famosa do mundo, a Broadway @e Nork ajudava a
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divulgar e cuja cidade mais emergente, a ensoldradaAngeles se orgulhava de ser
um dos pélos geradores.

Os empresarios cinematogréficos tinham sua prapojia que ia além daquela
imaginada pelos politicos da capital federal dossah900-10, pois ao invés de um
projeto de civilidade, seu deslumbramento deveoiaduzir os consumidores a um
delirio visiondrio.

O cenario de prédios altos significava que a sadedcarioca poderia
experimentar um “imaginario de sonho coerente cogfemeridade e a velocidade da
década de 1930 (...) percebidos tanto na arquatejuanto nos costumes”. (Lima,
2000:310).

A Pracga Floriano, a mesma que abrigara as conssug@orrenascentistas
abriria as portas para as novas idéias e projetoespanhol Francisco Serrador
Carbonell: a fantasia de fazer do espaco ondedoaga seu parque, uma réplica da
arquitetura e do espetaculo da Broadway americ@na&aminho que leva a este
empresario vai ser cumprido junto ao novo papel gueidade-capital precisava

desempenhar no pos-guerra, durante os anos 1920.

‘lu!.

Fig. 7 — Nova lorque. Vista do Rockfeller Center.
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Era necessario um projeto de re(constru¢cédo) ndciprevocar um manifesto do
sentimento de renovagéo que entdo dominava o memdoampos tdo diversos como
histéria, educacao, sociologia, engenharia, di@it@uimica. A ciéncia era o protétipo
da confiabilidade e embora na cidade-capital fosseoontrados nucleos de resisténcia
politica ao governo, como a revolta dos jovensiaficdo Forte de Copacabana, a
grandeza do pais, representada por sua capitaficpde, deveria esculpir a
representacdo de uma nacgéo coesa e moderna.

“Cidade-capital” é uma categoria discutida porli@idrgar® que dialoga com
0 conceito como se fosse uma cidade que represienganideologias que interessavam
a formacdo das monarquias absolutistas européiageddo XVII, ndo somente as
legitimava como forca politica, mas consolidavaaheg para a arte e a cultura,
simulando cada uma a seu modo o0s nucleos da “dataale intelectual” e da memoaria.

A historiadora Marly Motta identifica a importaacsimbdlica da cidade-capital
pelo seu papel na instalacdo dos Estados naciomlsrnos. O pertencimento a essa
“comunidade imaginada” é confirmado e legimitadpaatir dos signos, simbolos e
crengas que em constante processo de mutacao ofpetamente a favor da construgéo
de uma identidade nacional. (2004:7-9).

No inicio deste capitulo falamos da transformggélitica e cultural ocorrida na
cidade do Rio de Janeiro, sede da provincia flunsieequando da chegada da familia
real ao Brasil e neste marco historico constatamnplano da edificacdo de um império
portugués na Ameérica. A mudanca operada no polrergana urbanistico e cultural da
capital da colbnia necessitava entdo do neoclagsara projetar no Rio a cara de uma
capital européia. Era evidente que a Coroa porgaygaeria a correspondéncia no Rio
de Janeiro, daquela capitalidade roubada de Lisboma identidade nacional para a
nacao tropical era urgente.

Assim ocorreria também com o neorrenascentisneg/esismo franco-italiano e
0os “arranha-céus” da Avenida Rio Branco e da Pralgeiano. Cada expressao
estilistica a seu modo e em seu tempo executou fumgio particular, embora
relacionada a um processo social complexo que @@ara circularidade cultural da

cidade-capital.

% Giulio Argan (1909-1992) foi teérico da arte iala e historiador. Uma parte de sua vida foi dsttic
a politica puablica como prefeito de Roma, mas tors® conhecido como estudioso da arte medieval e
renascentista. Em sua historiografia bibliografleatacam-se os livr@3assico Anticlassical986 e
Storia dell’arte come storia della citt4983.
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Quais as conexdes deste processo que interessai® essido e suas
consequentes relacbes com a cidade-capital? Rldamja entender a formacdo do
espaco publico da futu@inelandi&?

Retomando Marly Motta, “(...) o0 que o Rio de Jameaferecia aos seus
visitantes era mais que um retrato da nacéo peseue estava em evidencia eram 0s
sonhos e as aspira¢cfes da nacdo moderna queed queria ser”. (2004:35).

Neste espaco projetado para o futuro, o “arranbéqoéssa a ser representado
como a expressao do moderno e junto ao novo semgicer cosmopolita provocardo a
convivéncia de novas férmulas culturais e projgbositicos. Estes precisaram ser
redefinidos a partir das décadas de 1920-30 tagltis agentes econdmicos como pelo
poder publico federal e municipal.

A revistaO Cruzeiroque comecou a ser publicada a partir de 1928 fxaire
outras coisas, a cobertura da vida dos astros tdgwdod e do cinema em geral. Sua
principal caracteristica, acompanhando a tendé&wasaevistas ilustradas da época, era
0 apuro visual e aplicacdo de tecnologia de pomtaniroducdo de novos meios
gréficos.

No ano de sua inauguracdo uma cronica se destagomjecao futuristica da
cidade na visdo do urbanista Alfred Agath® articulista, mesmo n&o identificado,
gue comenta esse projeto se exalta quando anahsaaete da “visdo maravilhosa do
Rio de Janeiro de amanha” projetada por Agachesalta que a pedido dos editores da
revista tenta comunicar a impressao que trouxe elaqusita ao Rio de Janeiro do

futuro no ano de 1950. Ele conta extasiado:

(...) indubitavelmente o plano geral de
transformacdo e desenvolvimento de nossa cidade,
projectado para ser concluido dentro de 30 a 50 anos,
constituird um forte e nobre elo entre a geracabaje e
as geracdes vindouras, encadeando o0s sentimentos da
nacionalidade, desenvolvendo a consciéncia soamal d
povo, fortalecendo enfim a alma brasileirdd Cruzeirq
10/11/1928)

% Durante o governo do prefeito Prado Junior (19280) e do presidente Washington Luis, foi chamado
ao Rio de Janeiro o urbanista francés Alfred Agachador da Sociedade de Urbanismo de Paris. A
intervencdo do espaco urbano projetada por efe@Rio de Janeiro compreendia a construgéo da
Cidade Universitaria na Urca, a Avenida Presid®ateas, o sistema de linhas, a Avenida Brasil, alem
de canais, tuneis e aterros. (SANTOS, Claudia e ERMDELLA, Claudio, 2004)
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A sensacdo de grandiosidade ndo se restringia alegidnas estava sendo
lancada para a nacdo. A foto estampava o projetmddale que Agache vislumbrava
para 1950 e |4 estavam os “arranha-céus” de estilaiorquinoreproduzidos em meio
as largas avenidas e pracas, contemplava-se ungoedBoprogresso. Configurava-se
para o Brasil um lugar de lideranca, ja que segundenista, “o Brasil sera dentro de
10 ou 20annosa mais populosa nacdo latina do mundo; e comoténgx o0 seu
territério e enormes as suas riquezas, facil égorevalento novo que recebera a raca
(...)".

A idéia de associar a tarefa do arquiteto a unmeligéincia superior que fosse
capaz de definir sua missao salvifica, isto é,lves@s demandas materiais da cidade
parece ser o discurso predominante neste momejutiog m diversos paises. Ademais,
0 modernismo que se expressou oficialmente no IBeasil922 conduziria atraves de
sua vertente arquitetdnica a uma nova transformaiggmistica na cidade-capital.

A preocupacdo de analisar futuras intervencbes cdetentoras do dom de
reinventar a cidade, encontrada em varios cronddagpoca é expressa também nesta
reportagem d© Cruzeiro “(...) quero que o leitor tenha a visdo, embayzda e fugaz,
do futuro Rio de Janeiro, da inigualavel cidade guoteevi nos desenhos e nas palavras
de Alfred Agache tal como os contemporaneos de rHaws n antegozaramnos
projectosdesta magnifica realidade que é a Paris de hoje”.

Este éxtase nos remete ao fato que na reforma edeitpr Pereira Passos, na
década de 1900, citada anteriormente como simutkct&uropa possivel” foi utilizado
0 modelo de modernizacao na busca por uma idesmtidegbra, o panorama cultural da
cidade que veio se modificando durante a décad®ae precisa ser acompanhado de
acordo com as transformacdes ocorridas na sodatiéi urbana da cidade e a partir de
novas centralidades, como a Praca Floriano e aidaéDentral. As novas técnicas de
construcdo e engenharia que emergiram em Novadoeg€hicago criaram novos
icones arquiteturais e o “arranha-céu” passa acex@&ma funcdo semelhante aquela
observada nas intervencdes de Haussmatmoulevardparisiense.

A vertente modernista desencadeada no Rio de dar@ntiou de adaptar esse
monumentalismo a partir do projeto metropolitancAgache. Na década de 1920, os
monumentos arquitetdnicos que mais representaveames/imento no Rio de Janeiro
foram os pavilhdes da Exposi¢cdo Internacional dat&rio da Independéncia, em
1922, organizada no espaco do antigo morro do [BaSleque caracteriza a construcao

destes paléacios era o estifeeocolonial”.
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Nota-se, porém, que o ecletismo e especialmeatt @écomoldou o formato
do “arranha-céu” nos Estados Unidos, ja entdo magdo emergente e interessada em
exportar a experiéncia de seu modo de vida pata@k e demais paises. No inicio do
século XX, Nova lorque era um centro para a dissagdio da arquitetuiBeaux-Artse
talentos como Stanford White, entre outros, foramidos a competir pelo prédio mais
alto da cidadé®

O que nos interessa observar é que 0s novos espaigpdos com a reforma
Passos foram objetos de nova ofensiva simbdlichusaa por uma interpretacdo da
modernidade que atualizasse o significado da cidéss® ocorreu pelo menos em dois
momentos: entre 1919 e 1922 por parte do poderigojbisto é, dos prefeitos-
engenheiros Frontin e Carlos Sampaio e em 1928é&atido projeto futurista de Alfred
Agache.

Nunca se deve esquecer, entretanto, que enquardoqoigetos e urbanistas
entendiam que as avenidas serviam ao desafoga@fégdrou produziam boas imagens
postais, 0s projetados arranha-céus de 80 metr@dtul@a com suas pracas internas
serviriam de estacionamento para os automoveistu@orhavia grupos no Rio de
Janeiro que faziam forte oposicdo a essas mudaigasmos como alguns fotografos
das revistas ilustradas e os cronistas das revistamristicas debatiam esses novos
sentidos dasiguecoletiva na qual a cidade emergia, desde o finadétulo XIX. A
partir do inicio do século XX estas vozes se infeasam por conta do aumento do
trafego na regidao central da cidade, do crescimeatgopulacdo, da convivéncia
forcada com os pobres e das expressdes da cutiptdap que 0 modernismo tentaria
assimilar.

A cultura hibrida encontrada no Rio de Janeiro;udida no capitulo anterior e
que marca a tradicdo modernizadora do inicio daleéX destoa daquele padréo de
analise que apontava para uma cidade dividida paldasdes sociais dos tempos pré e
pds-republicanos no final do século XIX. A cidadéaga se modificando.

Como os cinemas da Praca Floriano se apropriar8ta deva concretude
moderna, o0 “arranha-céu” e estabelecerdo vincutme a sociedade que esta se
transformando?

Quando os centros urbanos comecaram a ser estudbmbggaficamente pela
Escola de Chicago, arquitetos e urbanistas deseraoh no inicio do século XX

100\/er BENEVOLO, Leonardo. 2001
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algumas idéias relativas ao planejamento urbaroreat sobre o destino das cidades no
futuro. Esta nova ideologia foi incluida no contexias cidades de Chicago e Nova
lorque.

A arquitetura e a engenharia de Chicago ja haviamosado referencias,
principalmente apdés o grande incéndio de 1871 qua vez debelado produziu um
mutirdo de reconstrucao, precipitando um movimejpt® atraiu arquitetos de todas as
partes do mundo para a cidade. A Escola de Chidagoquitetura e urbanismo passou
a pesquisar e utilizar o ferro e 0 aco na estrutlos edificios e beneficiado pela
invencado do elevador por Elijah Otis, na década8%), desencadeou construcbes em
altura com producdo em série, erguimento rapid@tcp além de janelas semelhantes.
A estrutura ortogonal em ferro, que tornou maigiflel o planejamento das plantas e a
rejeicdo & ornamentacéo fez surgir os primeir@naa-céus™

Segundo Benévolo, o “arranha-céu” é a designac@ol@opara os edificios
dotados de altura singular com formato de torrea $rincipal caracteristica é a
multifuncionalidade, podendo incluir residéncias;reérios, salas de servigos e pragas
internas. Estabeleceu-se um marco para cidades blmv@ lorque e Chicago que se
prevalecem disso para exportar uma nova simbotieapitalismo e modernidade. Os
“arranha-céus” ganham um sentido que segundo L&uibivan, um dos mais
destacados arquitetos de Chicago, passa a difasdinovas tipologias urbanas,
representativas do desenvolvimento industrial eala forma de consumo engendrado
na sociedade americana. Surgiram icones de coreoeto 0 Empire State Building, o
Chrysler Building e o Rockfeller Center. Uma fotaigg de 1900 de Nova lorque, por
exemplo, flagraria uma cidade muito proxima do geea a Rua do Ouvidor de entdo.
Mas em 1940, a metropole somava mais de dois nsiltiédabitantes e os prédios altos
caracterizavam a ilha de Manhatan de ponta a planbaia.

A associagdo entreart décoe os arranha-céus foi forte o suficiente a poeto d
gerar reproducdes dos edificios de Nova lorqueiea@b em outras partes do mundo.
Considera-se que o edificio do Banespa em S&o Bejaama copia brasileira.

Estudando a maquete de Alfred Agache para o Rirrigtd dos anos 1950,
reproduzida na revisfa Cruzeirq percebe-se o mesmo tipo de valorizacdo ocorada n

duas metrépoles americanas, mas havia o desejarddarmar o Rio de Janeiro.

libidem
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A imagem daquela identidade cosmopolita européianido do século estava
sendo ultrapassada pela arquitetura do capitalisdustrial.

Evelyn Lima situa este momento da reinvencao dadeiccomo a terceira fase
de um processo de ascensado da classe burguesaotpsvanum “gosto mundano”
apropriado aos que queriam romper com o passadaiabpreconizado na época dos
prefeitos engenheiros. No seu entendimento é a&midhde dos “arranha-céus” e a
magia do cinema abrigada nos seus andares térme®ssendo disputada pelos
empresarios do espetaculo daria novos sentidosaga Ffloriano, ja chamada de
Cinelandiana virada da década de 1930.

O star-systertf? americano criava idolos que desempenhavam papéis e
intensificou a aparéncia como mercadoria cultufalcinema se prestou a funcdo de
inventar os herdis miticos que vendiam a idéia de wmacdo poderosa, lider e
catalisadora das decisfes mundiais. A estratégtdotigwood expandiu-se gracas aos
empresarios americanos, mas incentivou empreergedaropeus a investir no Brasil
também. J& discutimos aqui a influencia de Seg&ttdfa e Marc Ferrez, na fase inicial
da formacé&o do mercado cinematografico no Rio deida

Em 1922, segundo Jodo Maximo, (1997:77) o espaRhmhcisco Serrador
torna-se através de sua empresa, a Cia. Cinemfitagi@rasileira, proprietario
definitivo do terreno onde antes se instalara ov€oto da Ajuda. Havia planos no
papel para aquele espaco e os “arranha-céus” janfagarte deles assim como 0s
cinemas. Sua permanéncia por mais de trés anoSUwgpermitiu estudar a industria
cinematografica americana em Hollywood, conhecandgnatas e estabelecendo uma
rede de contatos na Broadway que permitiria segaads planos, financiar o projeto da
Broadway brasileira na Praca Floriano.

No terceiro capitulo sera explicitada essa tragetér sua afinidade com as
transformacdes que a sociedade experimentava.

A construcdo dos edificios de oito andares que ooip O quarteirdo
principal, do que viria a ser@inelandiacoube a Serrador depois que ele loteou a area
para varios de seus colaboradores. Assim, ele ppadgurar em pouco menos de um
ano, quatro cinemas: Capitélio, Gloria e Impérim €925 e no inicio de 1926, o
Odeon. Maximo assegura que pouco a pouco o lo¢cdbfeando a feicdo de uma
Broadway, timida, é verdade, mas o suficiente pargendrar um sentimento de

192 tarmo que passa a designar o sistema de publicEimericano baseado na exploracéo acentuada do

estrelismo do artista e de seu personagem, sungslanos 1920-30.
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orgulho pessoal ao fundador do projeto e servir @opositos de agregar um novo
significado ao espaco. (p. 80)

Quando Evelyn Lima refere-se ao projeto de Serrattama os empresarios
como ele, de introdutores de um “mundo de sonh@g@ah e o adjetivo “visionario”
aparece freqientemente em sua ébrpiitetura do espetacul@000).

No entanto um detalhe ndo pode passar despercémdeeu modo, Francisco
Serrador, nédo dispds de todos os recursos para dazelar de forma incondicional
todo o projeto sonhado. Na questdo arquitetdnioa,egemplo, ndo se pode falar de
reproducéo e sim de adequacao tanto aos “arrantsd-g¢é Chicago quanto aos teatros
da esquina mais famosa do mundo, a Broadway de Mogae. Enquanto os prédios
assumiam diferentes formas ecléticas que nao podeémroduzir a opuléncia dos
edificios americanos, as fachadas dos cinemass esta, no melhor estilo
hollywoodianoconvidavam o publico de forma explosiva e exulterans lancamentos.
Os letreiros criavam a sensacgéo de fantasia eiérpex alucinante.

Evelyn Lima cita que a revistdinearté®® admitia que finalmente o Rio de
Janeiro seguindo o exemplo de Buenos Aires, agAimmérica do Sul, podia ter acesso
aos filmes que ate entdo eram conhecidos apenasiparadicao.

O biégrafo de Serrador, Gastdo Pereira da Silvagasa que antes de sua
incursao pelo Rio de Janeiro, 0 empresario ja passu império de cinematografos em
S&o Paulo e Curitib®* mas nada se comparava ao projeto de construcanathy
parque de diversdes da América Latina, na cidageatao Brasil.

Disso pode-se deduzir que o0 negdcio de Serradar eii@ema, ndo os prédios.
A partir do produto ele pretendia dinamizar a Bmayl brasileira. 1sso explica também
que os palacios variavam seus estilos entre limeaslassicas francesas, helénicas,
outros em estilo neo-Luiz XV, além dos protoétipass darranha-céus” americanos.
Ademais, a recepcdo desta arquitetura bem difexéacem relagdo aos palacios
neorrenascentistas da reforma Passos encontraisémeg|s tanto daqueles que
estavam arraigados aos modelos classicos franegsessisso, estranhavam o paredao
de prédios inspirado em modelos americanos, qudmnfmopulacdo em geral ainda nao
acostumada inteiramente com a nova maneira de marabalhar que o local ajudava a

implantar.

103 A autora cita um editorial da revisBineartede 4/8/1926.
104ver SILVA, Gastdo Pereira darancisco Serrador, o creador da CinelandRio de Janeiro, Vieira
de Mello, sd.
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De qualquer modo, é inegavel a transformacao dacespublico em torno da
Praca Floriano, que passou ser conhecido como t€i&r Serrador” e a sensacgao de
pertencimento na engrenagem urbana que essa nagéicdesencadeava no transeunte
e no usuario dos cinemas. E claro que as sensagd@sam individualmente e
coletivamente, mas se organizava uma circularidade cidade-capital, que
incorporando modelos americanos modificava gostdirais eruditos. Ao mesmo
tempo atraia um publico ancorado no novo costuncalsque em relacdo aqueles
habitos cosmopolitas que ja eram presenciados d&868 na Avenida Central
impulsionava um frenético mercado cultural na cedad

Os cinemas do Bairro Serrador acabaram atraind@abtico mais requintado
do que os que freqlientavam os antigos cinemat&@ydafdvenida Rio Branco. Foram
introduzidos porteiros e lanterninhas, os bilhegeiestiam-se de maneira alinhada nos
grandes lancamentos e se tornou elegante frequestatinemas daCinelandia
Segundo a revist@inearte “(...) tornou-se um habito chique frequentar @i@dio, em
cuja porta paravam todos os dias centenas de awkisng@articulares, reveladores da
classe social que se aglomerava no intefiSr".

Os diversos empreiteiros aos quais foram confiadasonstrucdes dos demais
cinemas seguiram um modelo particular para seuicipal mas copiaram o padrao
americano de aproveitamento d@sranha-céus”: cinemas ou teatros nos primeiros

pavimentos, destinando os diversos andares sugepara apartamentos e escritorios.

2.3. INDUSTRIA CULTURAL E CULTURA CARIOCA

As novas tecnologias, como o cinema, o radio ebdigidade que se organizam
de modo mais profissional nos EUA, levam a criag@douma “industria cultural”
planejada, cuja versao mais bem reproduzida folanmt@da pelo empresario Francisco
Serrador na Praca Florian@ifelandia).

Até que isso acontecesse, 0s produtos culturasdasi pelo mercado de
entretenimento que se instalam na cidade nas pameaécadas do século XX
divergiam das expectativas das elites dirigidagiaica erudita, a pintura ou a literatura
classicas. A medida que as transformacdes urbanascedem, a producio artistica
popular se expande em um tipo de estrutura amadam engloba desde as

manifestacdes da cena draméatica da Praca Tirad®Btes musicais da Lapa.

195 CinearteapudLima. 2000 p. 264.
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Da mesma forma que o projeto de civilidade plarejala elite dominante para
a cidade conviveu com interpretacdes paralelas pam@odernidade, a industria do
espetaculo que estava sendo importada da Europasteriprmente dos EUA era
precedida por diferentes versdes artisticas nosobgiopulares, cuja lideranca do negro
ja era percebida desde os primeiros anos da Republi

Duas questdes emergem como preambulos para cordpreenontexto em que
a industria do cinema se instala no Rio de Janeiro.

Em primeiro lugar deve-se verificar como a cultbrasileira capturada dos
redutos populares, especialmente aquela originadalsica negra, foi apropriada pela
industria cultural emergente no inicio do século. X$se processo mercadoldgico foi
possivel ndo somente pelo surgimento de um mewdigdosificado e popular, mas pela
evolucdo do conceito de “ser carioca”’, jaA que esggnificacdo caminhava
paralelamente ao papel crescente do negro carmea simbolo da brasilidade.

Em segundo lugar, de que forma a uncdo desta aultmulata” contida na
heterogeneidade cultural brasileira foi enlagadamanjo politico para ser inventada
como “cultura nacional” na década de 1930. Enteesslois momentos instala-se o

projeto de Serrador. Vejamos como se deu tudo isso.
A representacédo do “carioca” e a identidade brasilea.

As representacdes do ser “carioca” sdo contradg@esde os tempos coloniais
e pode-se perceber isso pelas diversas interpestaligbque teria sido ser “carioca”. Na
visdo do indigena, ele era o estrangeiro, depoigsd@ do proprio habitante da cidade,
seria visto como simbolo de distin¢do identificatd@ede da Corte e finalmente na
representacdo que lhe foi imposta no fim do séXi)o o “carioca” € o responsavel por
uma cidade “suja” e fonte de doencas cuja origestigenada impossibilitava inclui-la
como “civilizada”.

Novas significacdes a partir dos anos 1920 foramdseacrescentadas ao
“carioca”, observando as contribuicbes ao debabzesquestbes como identidade e
cultura, conforme afirma a pesquisadora Regina W{EH00). Essas significacdes
partem da idéia de miscigenacdo e inclusdo do ‘twiuleomo representante da
identidade carioca, e por extensdo da nacionalitbadsileira. Isso foi possivel, em

parte, porque as teorias racistas e evolucionistam superadas pelo discurso social.
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Quando Mbnica Velloso identificou a coexisténcia wma intelectualidade
boémia que insistia em se opor a0 mundo cosmopdditAv. Rio Branco e da Praca
Floriano, ela ja constatava também o contato déstielectuais com as “sombrias” ruas
e vielas da Praca Xl, do morro do Castelo e doérbids onde habitavam os mulatos e
negros.

Antes essa convivéncia era exercida em meio a imagggativa do negro e da
mulata porque reforcavam o carater inferior da dtalgrasileira. Nos anos 1920 o
“malandro carioca” e a “mulata cabrocha” foram pmrados para identificar o Brasil
no exterior. Este aspecto sera de suma importareciavaliacdo que faremos sobre a
introducdo do cinema na Praga Floriano e do incnéonga industria cultural na década
de 1920.

O mulato se torna “nacional”

O caminho da “metropolizacdo” carioca que se oxgaapos a libertacdo dos
escravos e a proclamacgdo da Republica desenvolaenirimcada teia social na cidade.
Roberto Moura (2000) assegura que da libertacdoedosavos resultou as primeiras
grandes levas de desempregados, os meninos dearumassificacdo da miséria. Por
outro lado, com a reforma urbanistica de Passd#&m@ase o surgimento das favelas e
0s redutos no suburbio. A estes se juntam os amigs da seca nordestina e dos
latifandios, bem como aqueles vindos das porcopsrpavoadas da Europa ibérica e
latina. Esta multiddo vai se misturando aos pobresmediados da cidade colonial e
formando uma populacdo numericamente majoritériarelacdo a cidade “legal”
projetada pelas concepc¢des interventoras de P&aasos e dos prefeitos-engenheiros.
(p.113)

A reforma urbanistica definindo uma area centratleorse concentrava o
entretenimento e o comércio se alinhou a explos@imodrafica caracteristica de
cidades latinas como Buenos Aires e Cidade do Méxc potencializou uma
aproximacdo da sociedade legal com os setores malirgidos. Como estes ja se
apresentam como majoritarios no inicio dos anos019%% atividades artisticas
convergem para os empresarios da diversdo que tamespaco da elite cultural que

monopolizava a producédo e recepcédo cultural naleidasde os tempos do Império.
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Flora Sussekind (1986) explorou este temor da p@odeontrole cultural pelas
elites dominantes. Em meio as mudancas de compamtansocial das novas camadas
da classe média que frequentavam os teatros dgaeeim fins do século XIX, ela cita
as criticas de Cardoso da Mota que captou na Aditha de Maria Anguparodia de
La fille de Madame Angpum tipo de diversdo noturna da pequena burgugsanos
trazia vergonha e um atestado de atraso do teational. Artur Azevedo, montador
das operetas e Operas comicas do teatro de remgsfmndia que a opc¢ao pelo teatro
ligeiro ao invés das comédias literarias se davia pificuldade de encontrar
empresarios que financiassem suas dramaturgiasiorzals. Eles estariam interessados
em explorar as oportunidades comerciais propordamgela riqueza do café e pela
diversidade de gostos populares. (p.118-21)

Os gostos populares sédo reflexos de uma nova cilael®i se definindo com a
expulsdo da massa popular pelas obras do Cenéno misleo de expanséao se irradiaria
da Rua do Sabao (que corria em paralelo a atuahid@ePresidente Vargas) até os
arredores do Campo de Santana e da Praca Onzelhde Hste sitio urbano foi
chamado de Cidade Nova e a partir destes pont@sratgfido portuaria seria conhecida
por Pequena Africa.

Essa area era estigmatizada pela presenca de neggrantes baianos e judeus
pobres com forte presenca religiosa e musical. Uegaepudiados pelas elites urbanas
que circulavam na Avenida Rio Branco e no “Pentagtes Artes” os artistas surgidos
nestes espacos seriam trazidos ao mundo do “esfmetégdcio”. Como isto sucedeu?

Roberto Mourd® quando analisando a indistria do espetaculo qiersgva
no Rio de Janeiro nos primeiros anos do século XXstatou esse fendmeno
aparentemente contraditério. O seu argumento pageratil no capitulo trés, na busca
de uma melhor compreenséao para o fendémeno do smtprdaCinelandia

Desde o final do século XIX a elite intelectual gava na questdo de nossa
complexa identidade nacional, como j& vimos. Ossilgieos ndo reconheciam a
identidade nacional no sistema politico, na artuigeurbana, na literatura ou na musica

erudita.

1% |hidemp. 41
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Segundo Alejandro Ulloa (1991) a principal fonteim@&ntadora das
representacdes nacionais modernas dos povos laimgsl da muasica popular. Seus
autores e intérpretes estavam espalhados pelossaiielas e periferias das cidatfés

Aqui no Brasil, 0 movimento modernista de 1922 oacla por uma sintese de
unidade nacional renegou essa cultura popularguph@a a musica expressa na cultura
popular rural como aquela na qual se encontrarianawiénticos “significantes de
Brasil”. Além disso, rejeitou-se tambémmaisica populaioferecida pela diversao paga
e amusica eruditauropéia.

Demorou, portanto para que a vanguarda modernistecelpesse a
expressividade desta cultura popular, especialngegte vinha manifestada na musica
dos negros da Cidade Nova e dos suburbios. Divezflaxdes originadas da sociologia
e da antropologia colaboraram para uma maior canpé® da mesticagem e a tomada
de consciéncia quanto a garantia de uma supostawéntica vinda do reduto popular
afro-americano. Uma interessante observacao derRddeura cabe aqui.

No decorrer do século XIX, os Estados Unidos assumdideran¢ca no campo
do entretenimento popular e o crescente poderalatgr em torno de si as decisdes da
politica internacional. As bases da inddstria caltuamericana estariam sendo
implantadas nos bares de musfolk inglesa misturados com influéncia italiana e
irrandesa. Mas o0 que marcou essa plataforma fobgressiva presenca da musica dos
negros nas grandes cidades no inicio do século ¥Xlesenvolvimento extraordinario
das atividades cinematograficas nos suburbios deAbgeles, uma cidade que teria sua
importancia ampliada a partir da década de 1920ps®ra visto.

No inicio do século XX 0s negros migram para o enads EUA e em 1920,
segundo Moura, trés cidades americanas ja contamnecais de 200 mil negros, um
sedutor publico consumidor e dono de uma expreksgi@ tipica. O compromisso
central com o lucro e a voracidade sfmw-bizzpor novidades estimula a utilizacdo de
diversas combinagfes culturais e procedéncias gumampo da musica, por exemplo,
desembocam ndoxtrott, a danca ritmicagque transcende ao publico-alvo negro e
alcanca distribuicéo internacional.

Como vimos anteriormente, a apropriacdo da musigran pela industria

cultural americana foi a primeira manifestacéosticth subalterna a alcancar mercados

197 Autor citado por Roberto Moura. Ver “Modernidadnysica popular en América Latina”.: IEstudos
Culturales em America Latin@ano 11, n.24, México, 1991.
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internacionais. Processo semelhante ocorreu aqurasil, por exemplo, quando o
samba alcou voo em direcdo a um negdécio que gargigriificacdo “nacional”.

Ménica Velloso, ja citada aqui, ilustrou como ogrisres e jornalistas da
intelectualidade carioca que ndo tinham abracadenavimento paulista de 22
mediavam esta inclusdo junto aos musicos e festéMos espacos culturais da Pequena
Africa e dos suburbios, a musica negra inseridaoccentretenimento garantiu sucesso
pessoal a muitos artistas e cantores num primeomento. Depois a ascensao da
“cultura popular negra” foi conduzida pelas empseda entretenimento a industria
cultural, o que estava se tornando numa tendémeienacional.

O samba carioca difundido pelas novas inven¢cdesatternidade — o disco e o
radio - representava uma das expressdes de ggaitapajue assim como a seresta e o
choro, rejeitados no Império e no inicio da Remi#bfoi impulsionada a um mercado
consumidor em nivel industrial. O que explica, eartgy esta passagem da composi¢cao
artesanal, religiosa e comunitaria da musica afagileira para o cenario da industria
cultural gerenciada por empresarios locais e gptieos, era a expressao corporal
traduzida em emocdo intensificada, uma musica guersava uma experiéncia ritmica
e mistica. Esse contagio atrairia os “ocidentaisédefinira de forma diversa o papel
gue a musica popular tinha ocupado no plano catiizo da elite urbana. Apoiada por
um discurso social que legimitava a miscigenagd@pulsionada pelos interesses da
burguesia industrial do entretenimento e ungidaipcursdes transgressoras, como as
de Villa-Lobos, a musica negra foi introduzida safdes da sociedade nacional, como
confirma Roberto Moura (p.147).

A tecnologia de reproducao, no final do século XlXicio do século XX, antes
voltada para as maquinas da revolucao industrighniza-se para esse novo mercado e
grandes interesses financeiros financiam pesqumasEuropa e nos EUA que
redundaram em trés produtos que expandem o negécghow-bizzpara além do
campo musical e das fronteiras nacionais: o discédio e o filme sonoro. A criacéo,
producdo e venda dos espetaculos séao profissiadakze surgerobbiesque logo se
ligam aos interesses politicos. O consumo cultpessa a se constituir em bases
internacionais, alcancando a América Latina, ppalchente por causa dos migrantes e
da burguesia europeizada.

Haveria uma batalha que Moura chama de “inconddsip. 137) entre
americanos e europeus pelo mercado latino quesgu@uma producéao local artesanal

no inicio do século XX. No caso brasileiro, concgeans europeus tivessem vantagens
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imediatas pela estreita ligacdo da nossa inteledfol® com a producéo artistica
francesa, os americanos ganhariam a batalha dedmignte com o cinema.

O sistema americano de propaganda aplicado no aiferma diferengca quando
0s publicitarios entenderam que os mercados-alv® fdmes jA ndo podiam ser
operados a partir de matrizes tradicionais ligadatamilia. A multiplicacdo e a
sofisticacdo do consumo engendrada por movimenigsatorios e favorecida pelo
crescimento das cidades, entre outros fatores,rgoram novos segmentos a
emergente centralidade espacial da cultura quegsaiaava desde os Ultimos decénios
do século XIX (avenidas, pracas e esquinas) eglasaos desenvolvedores de roteiros
dirigiram sua criatividade.

E preciso notar que o interesse das empresas gsitampelo mercado latino se
desenhava por causa do potencial desse mercadovesmetropoles. A exploracédo da
musica negra que convivia com o migrante europsuaedescendéncia, ja constatada,
por exemplo, na Franca e nos EUA foi uma adequagiessaria para interessar
determinados segmentos das sociedades locais.

Assim, os atores ficam bem definidos na logica migrenagem cultural que se
desenvolvia no inicio do século XX no Rio de Jameia) os empresarios do
entretenimento explorando as multiplicidades deeg#n particularmente a musica
negra, desenvolvendo as condigbes para uma cuRirmassa que convive com a
heranca de um cidaddo moderno e comunitario, @ngirtanto da zona sul, como do
suburbio, dos outros estados ou dos outros paiess artistas populares que ao se
tornarem profissionais, se diferenciam dos boéraiastelectuais da Rua do Ouvidor,
mas nao concretizam o sonho da inclusdo na cigdza permanecendo como
elementos intermitentes; ¢) o governo que buscéinegao popular e ndo podendo
imprimir umapraxis civilizatoria a partir de intervencdes urbanasikucais, isolando
as manifestacdes periféricas, vai preferir utiigardessa ponte social para estabelecer
um “nacionalismo musical®. O que se pretendia eliminar vai liderar o proceds

construcdo de identidade nacional na Era Vargas.

198 Expressao utilizada por José Miguel Wisnik e @tpdr Roberto Moura. Ver “Getulio da paixdo
cearense”. InO Nacional e o Popular na cultura brasileira: mi&iSao Paulo: Brasiliense, 1982.
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A invencéo da “cultura nacional” a partir do Rio de Janeiro

A logica da industria cultural se afinava com adadde transformacdo do pais
em poténcia proposto e divulgado pela nova repaliplicque ambos dependiam de uma
integracdo nacional. Se a énfase dos empreendedimesntretenimento era
mercadoldgica porque visava ao lucro, a evidénoli&tiga do momento tinha como
alvo a idéia de uma unidade nacional brasileira.

Sabemos que ao comentar sobre esta politica idtagréremos vislumbra-la a
partir dos anos 1930, quandoCénelandiaja tinha cinco anos de existéncia e esse
relacionamento politico-cultural que liga o projaele Francisco Serrador a esfera
governamental sera demonstrado. O que nos inteaigasé a questao nacional pensada
em contraponto a politica regionalista que vigoragaPrimeira Republica e como os
objetivos dos empreendedores culturais se alinhamamgoverno preocupado em
construir um simbolo musical que representasse ciomaidade, disseminando o
interesse por uma brasilidade.

A formulacdo de um processo de cultura nacionalrrecem paralelo a
construcdo dos estados nacionais na América Lasiegandro Ullod®® afirma que do
mesmo modo que o samba desempenharia o papel @saetar o Brasil, a rumba
representaria Cuba e o tango, a Argentina.

Esses emblemas funcionam como marcas corporatigasinitivas e
hegemodnicas, do mesmo modo que os produtos csltguaindo inseridos no mercado
de consumo se organizam como produtos simbolicosremposta aos anseios de
prestigio, status auto-afirmacgéo, prazer e ansiedade que passan gesejados pela
platéia, ou seja, pelos “clientes”.

Embora a participacdo das classes populares sejanplertancia vital na
formacdo da industria cultural é forcoso reconhepex 0s segmentos da sociedade
oficial subestimaram tanto quanto puderam estasifeséacOes vindas da periferia.
Entendemos que neste caso, esta conjuncdo quarfaz & cultura popular urbana se
faz presente por apropriacdes e conexdes comphesaguais o popular transforma-se
em produto nacional pela via do convivio diretogaal a musica negra se prestou com

mais eficiéncia no molde contraditério da sociedzat@ca.

199 Cf, ULLOA, Alejandro.,op. cit 1991.
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Foi esta percepcdo que mostrou a elite politicactpegaria ao poder nos anos
1930 que a partir do Rio de Janeiro, a capital riddeleveria emergir um projeto
nacional de cultura e ndo seria através das meagfiss folcléricas tentadas
inicialmente por Vargas.

A associacao deste ideario nacional com o planitiquotda nacéo levaria a uma
adequacao das préaticas que procurariam sintetzgra@ducdes culturais. Uma vez
institucionalizadas pelo governo, essas producdksrais através da difusdo do radio e
do disco criariam uma rede que mudaria a fisionarultural do pais. De um lado as
agéncias estatais procurando uma legitimacéao dal&sitravés da sintese cultural, por
outro lado, o0s representantes e o0s artistas dositosedpopulares buscando
reconhecimento oficial e insergéo social.

A peculiaridade do Rio de Janeiro que constroi umoaernidade contraditoria
ja demonstrada nas revistas de Artur Azevedo, eantzointelectual da Rua do Ouvidor
ou nas expressdes da cultura negra da Pequena,Adeveria ser legitimada como
sintese de uma cultura nacional que assinalavara yaracdo do Estado: estar acima
de conflitos e disputas de pequenos grupos pditec@arantir unidade ao territério

nacional.
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CAPITULO Il
A “BROADWAY” BRASILEIRA E SEU SIGNIFICADO NO
PROJETO DE FRANCISCO SERRADOR

Vimos como nos anos seguintes a proclamacéao dabRegio Rio de Janeiro
foi construindo seu cosmopolitismo mediante a rp¢do dos simbolos urbanisticos e
culturais da modernidade européia.

A influéncia européia na construgdo do patrimOneteral é inegavel na area
do “Pentagono das Artes”, antes e depois da refétemaira Passos. Por outro lado, a
influéncia cultural americana vai exercer uma pndfu transformacdo na paisagem
cultural daquele local quando da tentativa de ae€éo da Broadway por Francisco
Serrador. Esta influencia vinculada ao cinema eideegpelas necessidades de
acumulacdo econdmica e reproducdo da forca dellicabara objeto de andlise neste
capitulo.

De inicio é importante destacar que esta influeseia@ exercida por forcas
politicas e econdmicas que se cruzam em seus sageEstas relagbes alteram o
patrimdnio material instalado e atualizam os sigados daquele local. O antropélogo
Nestor Canclini (1995) constata a existéncia dea®iambivalentes nas relacdes com o
patrimdénio e duas delas podem ser utilizadas eenenedia &Cinelandia

Em primeiro lugar, o poder publico pode operar apipatrimonio incluindo-o
em um projeto integrador da nacionalidade ou amjia p diluicdo das particularidades e
dos conflitos. As duas acfes aconteceram nas @medes urbanisticas que alcancaram
a Praca Floriano, como analisado no capitulo amteri

Em segundo lugar, a agdo privada, normalmente iasso@ especulacéo
imobiliaria e a exploracdo do ambiente natural leano organiza a relacdo com o
patriménio através da especializacao (teatro, cneparque de diversdes) em um
campo carregado de competidores. As mudancas et@pidas e funcionais, neste caso,
nem sempre sdo destrutivas, pois podem servir tamim@mo elo de preservacdo
quando conservam o sentido cenografico das colssugstoricas. As transformagdes
ocorrerdo entdo, mais nos sentidos da apropriagéioral e menos nas transformacdes

do patriménio fisico.
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ApoOs a Primeira Guerra Mundial o ciclo de desevinzénto do cinema
coincide na América Latina com uma explosdo denfmgrée uma urbanizacdo
acelerada. As formas némades que revelaram artistagco e da musica tiveram que
ceder espaco a uma centralizacdo da distribuicgaroducédo necessitava de recursos
humanos concentrados e de logistica capaz de atew$e novos mercados em
expansdo. O consumo latinoamericano de peliculasrarse neste contexto de
transformagao social onde novas formas de sodqidlz@onvergem os investimentos
para as grandes cidades em formacdo. No caso ddeRianeiro, 0s espacos abertos
com a reforma Passos seréo utilizados por invesgdestrangeiros como Serrador, que
utilizam a cultura de massas para ampliar a eslkenafluencia dos Estados Unidos na
cidade.

As condicdes citadas aqui estavam maduras nas ggatidades americanas
desde o inicio do século XX e muitas das transgires ocorridas no Rio de Janeiro
refletiam este novo quadro social e urbano confowst no segundo capitulo. A
urbanizacao crescente e 0s movimentos migratomasizavam os EUA como a terra
das oportunidades para o0s estrangeiros. As grami@ades americanas se
transformaram no destino de parcelas variadas palggho, incluindo negros, brancos
pobres e imigrantes. Nao se pode analisar o proetSerrador sem conhecer como
esta hegemonia foi construida e reproduzida naHfaciano.

3.1. A HEGEMONIA DO CINEMA AMERICANO E A CONS TRUCAO
DA IDENTIDADE DA CINELANDIA SE CRUZAM NO PROJETO DE
SERRADOR.

O desenvolvimento do cinema foi possivel a parér dlias contribuicdes
principais: a invencdo do cinetoscépfopelo americano Thomas Edison e o esforco
dos franceses Auguste e Louis Lumiére, inventoecesimematdgrafg’, que criaram a
oportunidade de transformar essa invencao em udufme@omercial a partir de 1895.

NoOs anos que se seguiram, a estrutura de popwaozo volume de producéo

apontavam a Franca e a Italia como detentorasmdoma mais popular e lideravam a

1100 cinetoscépio desenvolvido a partir do cinetégregmbém inventado por Edison, era uma caixa
movida a eletricidade que continha a pelicula iteda por William K. L. Dickson, mas com funcdes
limitadas, porque nao projetava o filme. Ver wwiale.com.br/timeline. Acessado em 18/04/2009.

110 cinematégrafo, baseado na invencdo de Edisasistianem um aparelho que reunia as trés funcdes
que caracterizaram tecnicamente o produto comizaik a partir de 1896: maquina de filmar, revelar
projetar.
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producdo mundial até 1907 aproximadamente. Nesteoanirmaos Lafitte criaram
filmes de arte na Franga para tornar o cinema sedivo e antes da Primeira Guerra
Mundial, a Itdlia ja havia sido superada pela Faan&o fim do conflito novos
contornos moveram a hegemonia para outra centilaligaografica, na medida em que
com a industria européia arrasada, perde-se boa garcapacidade de financiamento
para produtos culturais como o teatro musical einenca. A Europa vai sendo
substituida pela producdo americana.

3.1.1. Avocacdo industrial do cinema americano pnuncia sua lideranca.

Nos EUA, a pequena cidade de Hollywood apresentatsma situacéo
privilegiada para capitalizar a lideranca do saiora vez que atraia produtores de Nova
lorque e se aproveitava das condicOes ideais maacdes externas presentes no
ambiente natural da Califérnia e arredores. Em 1fh@iu-se com a cidade de Los
Angeles, que na época tornava-se um polo industiegbrrente do progresso da
industria petrolifera na regido e ainda era bereficpela ligacao ferroviaria com San
Francisco e Atchison. A competicdo entre as deasovias trouxe a cidade um
contingente enorme de imigrantes vindos do inteitms EUA, tornando a cidade de
Los Angeles um grande centro portuario.

O setor cinematografico que veio se organizandtmjan turismo na década de
1920 encontra um mercado interno em grande expans@senvolve o negdcio numa
visdo centralizada na reproducédo industrial, unpe@e de vocacgdo da cidade. Logo
sdo fundados estudios importantes como a Fox, thavee Paramount, que nado
somente concorrem entre si, como elaboram fusdegemgindo o interesse financeiro
para a estratégia fundamental da industria que drstribuicdo internacional.

Surgem como resultado dessas fusdes grandes astodio 20th Century Fox e
Metro Goldwyn Meyer que pontuaram suas acfes meldgidas atraves da
contratacdo de diretores e atores que deverianareguo sistema de icones capaz de
representar crencas e valores americanos, naso€tstiar systert) sistema de estrelas
de Hollywood.

Como preceito fundamental para o seu funcionams@toinaugurados novos
segmentos tematicos que elaborados para deterrsiatmtes favorecem as construgdes

simbdlicas que fazem surgir idolos em cada um slestgmentos. Como exemplo
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surgem as comédias de Charlie Chaplin e Busterode&lara Bow € personificada
como alegoria romantica, Douglas Fairbanks é oildaé aventuras. Como simbolo
sexual, uma das mais marcantes foi Greta Garbo.

E preciso ressaltar que também se organizavanmatiieas aos grandes estudios
americanos merecendo destaque o surgimento dadUkitests, pelo esforco conjunto
de Chaplin, Fairbanks junto com Mary Pickford e da@rifith. Alids, Grifith, como
diretor protagonizou em 1915, um dos maiores soseds cinema mudo, o filmi&he
Birth of a Nation” (“O Nascimento de uma nacag@aracterizado por fazer apologia
da escravatura, segregacao racial e promocéao decapanto da Ku Klux Klan.

Outras expressdes buscam ocupar 0 Seu espaco emacieuropeu. A arte
cinematogréafica impressionista francesa, chamadavedat garde o expressionismo
aleméo, o cinema surrealista espanhol e a exp&idraiética do cinema russo devem
ser mencionadd¥.

Nos seus primérdios, o cinema, se lanca como atieéidcrescentemente
diversificada, embora ndo tenha desenvolvido aténioio do século XX as
caracteristicas que o tornariam uma industria ptijpada nas décadas seguintes. Na
cidade de Los Angeles da qual faz parte agoraigapbvoado de Hollywood, e na
Franca dos irmaos Lumiére a configuracdo artesaratal da producéo vai sendo
substituida amplamente a partir da década de 19tOuma plataforma financeira
concentradora que se move impulsionada por dassfaprincipais. (Xavier, 1978).

O primeiro deles € a base tecnologica desta areagtecios que era conhecida
por poucos empresarios, muitos deles inventores g@aosieiros engenhos
cinematograficos e que se tornam donos de suaigr@podutora, como Thomas
Edison, que criou a Edison Company.

O segundo fator tem a ver com as empresas cinerdfitag americanas e
francesas que ja aproveitavam o contexto das teomatificas da administracdo para
ampliar suas capacidades de organizacdo e mulipls negdcios na otica do

capitalismo industrial. O resultado desta conceatvafaz surgir um ambiente de

112 bestacam-se na filmografia de vanguarda francesimeasta Abel Gand&)’accuse”) e Jean Epstein
(“A queda da casa de Usher’Na Alemanha, Robert Wienel{as cabinet des Dr. Caligari”)Fritz

Lang (“Metropolis’) e Friedrich W. Murnau (Nosferatti e “Phantoni). Na Espanha, destaca-se Luis
Bunel (“Um Perro Andaluz”).Na Russia, Serguei Eisenstein criou a técnicaatgagem intelectual no
filme “O encouracado Potemkin”. Todos estes prgjstargiram entre 1919 e 1929.
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interesse estratificado no qual ficam delineados g@apéis: os centros produtores,
liderados por Franca e Estados Unidos e os ceintpasrtadores?®

No resto da Europa, Itdlia, Inglaterra, Alemanhapdhha e RdUssia, que
esbocaram ensaios comuns semelhantes as iniciatteasdas no cinema francés nao
conduziram suas producfes a um estagio que pudessessemelhar ao de uma
expansao internacional, pelo menos ndo nos moloegdndes estidios americanos.
De fato, o capital, a tecnologia e o mercado encgaso de dilatacdo vao conduzir o
modelo americano apos a Primeira Guerra a lideramgalial, principalmente a partir
da experiéncia de Edison e da filosofia dtal systerh Os demais paises ocupam a
funcdo de importadores com reduzidas possibilidatkeslesenvolvimento de uma
producao local. Essa posicédo se explica pela degd@ dos governos, pela falta de
diretrizes politicas e pelos escassos recursosdan®s.

Por outro lado, ressaltamos que na América Latireconhecimento do cinema
como estratégia de formulacdo de uma auto-imagemomed ocorre paralelamente ao
processo de hegemonizacgao do centro exportaglywwoodiano.No caso do Brasil, do
ponto de vista politico, uma diretriz para o cinemagional seria adotada somente na
década de 1930 no governo Vargas e de certo mod@inspirada no modelo americano
de Hollywood, como sera visto.

Uma das razdes para o atraso da implantacdo depalitiga para o cinema
deve-se também a questédo da sonorizacao introdoagiilmes americanos no fim dos
anos 1920. A nova técnica ampliou as categoriagtteas fazendo surgir as comédias
musicais, adiando no Brasil a aspiracdo por umnwn@acional pela elevacdo dos
custos de producdo de filmes sonoros. Este repamsoitiu aos estudios americanos a
exclusividade do cinema “falado” entre 1927 e 1929atriz Greta Garbo teria sido a
Gltima protagonista de um filme mudo da MGM em 1$%2%oincidindo este ano como
o primeiro da séri®@scarda Academia de Cinema.

A revistaCinearté'® apresenta algumas estatisticas que comprovanmeasasc
da industria cinematografica americana. A expodatg metros de pelicula que era de
4 milhdes e meio em 1918, salta para 7 milhdeseteosiem 1927. Ja por esta época, 0

maior mercado consumidor deixava de ser a Europa $®& concentrar na Ameérica

11314
ibidem

114 Greta Garbo estrelou o film®“Beijd’ em 1929, mas dois filmes mudos de Charlie Chdtlizes da

Cidade e “Tempos Moderndgeriam sido verdadeiramente os Ultimos, mesesidep

115 Cinearte 10/08/1927
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Latina. Somente a Australia e a Argentina superawdnasil na importacdo de filmes
americanos, informacédo também replicada por Evielyra.

Segundo Gastdo Pereira da Silva, que escreveu gah@ de Francisco
Serrador, havia em 1920 um projeto para o compiexoinemas, escritorios e hotéis
no perimetro do antigo Convento da Ajuda. Verifioarmuita semelhanca com aquela
maquetegue Alfred Agache elaboraria em 1928 para o Riorista da década de 1950,
conforme comentado anteriormente. Nesse desenl8edador que cobria a esquina
das ruas Evaristo da Veiga e Avenida Rio Brancariessendo erguido um de seus
prédios planejados, um “arranha-céu” de 21 andamsg, contar a construcao interna
gue se ergueria da base principal como uma esgéaebtorre, talvez com mais seis ou
sete andares. No térreo 0s cinemas se encarregdaianinculacdo e do consumo das
pessoas nhas lojas proxintas.

Esta perspectiva de um dos projetos de Serradaidbbrada antes de sua ida
aos Estados Unidos, onde permaneceria por trés, amas ja continha todos os
ingredientes arquitetdnicos da Escola de Chicagamguanto este plano tenha sido uma
surpresa porque incluia moradias em prédios coma@bees para uma populacéo ainda
acostumada a morar em sobrados, a idéia de amowsitprédios para escritorios e

projetos hoteleiros seria mais bem recebida.

3.1.2. A Broadway inspira em Serrador o modelo deosiabilidade urbana

pretendido para a area daCinelandia.

Um aspecto importante quando se estuda a natuezngreendimento que
Francisco Serrador projetava para o entorno daaPFégriano no terreno do antigo
Convento da Ajuda é que embora tenha sido um edamedo ramo cinematografico,
Serrador sabia que sem uma isca o cinema talveputisse ser mais abrangente. Sua
visdo provavelmente ndo se restringia ao negéciodercializar ingressos de cinema
e organizar suas faturas de venda. Nossa hipétesspeito disso, € que o verdadeiro
fascinio de seu projeto estava contido no tipo xjem®@éncia coletiva que ele queria
importar. E precisaremos conhecer a Broadway, & faanosa avenida por entre 0s
arranha-céus de Nova lorque para entender o espiritido na intencdo e no proposito
do espanhol.

118 5|LVA.Gastdo Pereira d&rancisco Serrador, o criador da Cinelandiio de Janeiro. Empresa
Propaganda Ariel, s/d.
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A Broadway via larga em inglés, existente antes mesmoQmmmissioner’s
Plan de 1811 ndo obedece a malha viaria ortogonal original idade de Nova
lorque. Este corredor que atravess@irmes Squareo centro financeiro da cidade, é
uma referencia internacional desde os anos 1920fpehacédo de uma rede de teatros
ao longo de sua via expressa, hoje composta pam#éfades teatrais agregadas no
Circuito Broadway

Tornou-se um predicado cultural da metrépole queesé constituir e revelava
desta forma um dos icones preferidos da industnentatografica. Sdo famosas as
cenas do filme&King Kong simulando o grande gorila em cima da coberturd ektro
Broadway com a cidade e seus arranha-céus ao ftsda. caracteristica conferiu ao
termo ‘Broadway theatér uma simbologia de prestigio na forma de fazetrtea
profissional nos Estados Unidos. Mesmo comparaedas teatroWest Endde
Londres, o modelo americano propiciava aos atot@snicos e diretores maior
lucratividade e retorno de imagem.

O que vai conferir aos teatros da Broadway umaimé# exportacdo sera o
formatoteatro musicaladvindo das operas e operetddesde 1866 quando Giuseppe
Operti adaptou a primeira peca teafrhe black croolao conceito de musical, abriu-se
a oportunidade para novos talentos como Tin PaayAllohn Walter Bratton e Gus
Edwards na passagem do século. Mais adiante, astapale W.S. Gilbert e Arthur
Sullivan se tornaram simbolos do teatro musicalclA@gar aos anos 1920, os musicais
desenvolvidos da éOpera e da opereta, mesmo seno Iplaihejamento tornaram-se
populares combady be good, Sunny e Funny faBstes musicais inspiraram padroes
gue seriam usados por George Gershwin, Cole Pdrftecent Youmans e Richard
Rodgers, entre outros.

De qualquer modo, foi a partir @&ow boatem 1927, que o profissionalismo
chegou aos musicais da Broadway através da intagrde enredo e partitura que
Florenz Ziegfield executou baseado na novela aigie Edna Ferber. Uma novidade
teria sido a demonstracao espetacularizada de @a&ndanca a partir de varios temas

amarrados e com um conceito extravagante de figtin

1170 Commissioners' Plan of 1811 foi um plano urktmtidla Cidade de Nova lorque. No inicio foi
muito criticado pelo excesso de ortogonalidadergkraima possivel sensacédo de monotonia, em
comparacao com padrdes das malhas urbanas menteresgle cidades mais antigas.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Commissionefscesso: 22/7/2009.

118 Estas informacées foram baseadas em dados estdsdovw.wikipedia.com.bem 30/04/2009.
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Neste periodo que marcou a transicdo das Operpsretas para 0os espetaculos
musicais, 0 empresario Francisco Serrador, queeepte trés anos nos Estados Unidos
teria completado em 1925 um ciclo de conhecimeng&stado tanto em Hollywood
como na Broadway, que devem ter inspirado uma metbmpreensao do projeto
original que queria instalar no Rio de Janeiro.

Segundo Evelyn Lima, o objetivo principal de Fraonoi Serrador era
transformar o terreno do antigo Convento da Ajudamaior centro de diversdes da
América Latina. O seu verdadeiro sonho teria sidoi@acdo de um Centro Comercial
que fizesse o deslocamento comercial de luxo dad@uW@uvidor e adjacéncias, ja uma
area em processo de obsolescéncia, para a Pragmé&]dendo como principal fator de
atracdo os cinemas instalados na base dos “arcanisd- (2000:258).

Serrador quando indagado sobre como conseguirigugdir os lojistas e
profissionais liberais a sairem da Rua do Ouvigoa novo complexo inspirado na
Broadway teria dito que o seu plano ndo era inaugtasas ou teatros adaptados aos
cinemas, como que se referindo aos cinematégradsvenida Rio Branco da década
passada. Sua visdo esta estampada na sua decldraj&#o cine-teatros dos mais
modernos, reproduzindo o que de melhor vi no egéiam [Broadway e Hollywood]
neste particular, com todos os requisitos da técatigal”**

Que requisitos seriam esses que teriam motivadoad®e De inicio, as
operetas de Sullivan e Gilbert estavam na moda ewa Norque no periodo em que
Serrador morou nos EUA, tendo contato com o modeidie americano. No teatro
Ziegfeld ou no Niblo’s Gardens, sucedem-se musiwansoTip Toes, Oh...Kay, No, no
Nanette entre outros jA mencionados, cuja énfase nossatatrizes, performances e
cancdes populares era a tendéncia dos autoresgeatr

Serrador teria lutado desde o comeco por um praje® ajudasse a levar o
publico mais para perto de seus cinemas. Quandeveesia Broadway deve ter
compreendido que de alguma maneira 0 modelo eumguaLo teatro e a épera estavam
sendo substituidos por padrdes hibridos como a®tageou por modelos comerciais
como o cinema industrial visto por ele em Hollywoeda experiéncia de consumo
cultural dos “espetaculos-negécio” da Broadway. dtrras palavras, ao longo de suas
observacbes entre 1922 e 1925, ele pode percahenad das instituicdes e préticas

centrais da cultura de consumo norte-american&lgugudaria a introduzir no Brasil.

195ILVA, Gastdo Pereira dapudLima, Evelyn, 2000:259
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Um desses requisitos teria motivado Serrador aft@pnao apenas 0s cinemas,
mas um modelo mais calculado de progresso e madelmique ndo pode deixar de ser
comentado. Como na Broadway o publico era levads mpara perto dos cinemas
através dos inumeros teatros, restaurantes, bamzfés e organizava um sistema
integrado de consumo. James P. Woodard (2008)vescte recentemente lembrou que
esta integracdo de servicos pode ser descrita ¢ouftora de consumd®™. O autor
associa o termo a “consumismo” e “cultura consuhistse refere a eles como uma
tradicdo identificada na base de instituicdes, cow® shoppings lojas de
departamentos, supermercados, agencias de pubkcideganizacdes de marketing e
emissoras de radio e televisdo que se estabelmcat@ao fim da primeira metade do
século XX.

William Leach citado por Woodard acrescenta quermo culto a novidade
(“the cult of the nety e o consequente valor que se confere as posaesiais (fmoney
valu€) sdo os condutores da qualidade da cultura colssamue passa a valer no
século XX.

Estabelecemos aqui a comparacdo para identificayraasdes corporacdes de
cinema e as companhias de teatro profissional g@eganizaram nas décadas de 1920-
30 como exemplos de instituicdes que se constitutamo disseminadoras dos trés
sentidos da cultura de consumo: o institucionalsogial e o cultural. Conforme
preconizado por Woodard, entendemos que Serradonisia e tentaria expandir no
Brasil a experiéncia valida na sociedade indusama¢ricana e que estaria se tornando
modelo para a América Latina.

Ha de qualquer modo, uma peculiaridade no formasimalador de Serrador
que merece uma reflexdo. Quando em 1925, poucossntepois de sua chegada ao
Brasil e apos a inauguracdo do Capitdlio - o primeinema do futurduarteirdo
Serrador -verificou-se que continha um fosso de orgquestra paentuais espetaculos
de palco.

Jodo Méaximo nos informa que todos os quatro primseginemas de Serrador
continham essa caracteristica. O Capitélio esadagis meses apds a sua abertura a
revista musical afrancesadagmme a Parisque 0s autores ndo consideravam revista e

simrevuette Este espetdculo era uma obra que tinha a celgdoido francés Georges

120 Este conceito foi extraido gmperde James P.Woodard da Montclair St University (FEdé\ 1V
Simpdésio Internacional de Historia do Brasil. Re@Xhneiro, BRASA/CPDOC/FCRB, em 12 e 13 de
junho de 2008.
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Boetgen e José do Patrocinio Filho. Foram inclutdaistas americanizadas apelidadas
de capitol’s girls, porém acompanhadas de estrelaBdtaclan parisiense, do qual a
esposa de Boetgen fazia parte. O fato é que o aimemteatro pareciam andar juntos
no projeto de Serrador, tal e qual na Broadway @marea, mas com peculiaridades. Os
grandes lancamentos cinematograficos seguiam o lmadéentatério de Hollywood
garantindo a supremacia do cinema americano, etmuateatro se mantinha fiel a

escola francesa. (Maximo, 1997:81).

3.1.3. A concepcao d&inelandia e os conceitos de “cultura de massa” e

“cultura popular”.

As mudancas operadas no Brasil pela introducdcedes®ldes e praticas de
consumo tipicamente americano ndo se iniciarama@amema, muito menos pode ser
apontado no projeto de Serrador a génese histdiécaim possivel processo de
“americanizacdo” da cidade-capital brasileira. Masegavel, como atestam varios
historiadores, urbanistas e soci6logos, que asddéade 1920 a 1950 foram marcadas
pela crescente influencia americana na sociedaaigldira, notadamente nas classes
médias e altas. Esses grupos sociais estariam smridoados pelas empresas de
publicidade e pelas revistas ilustradas brasileigage espelhadas nos grandes
conglomerados americanos vao conduzir estas eldesontato com os cinemas da
Praca Floriano. Freqlentar o cinema criaria a apatade para seus usuarios
desfilarem as novas modas e costume€inalandig que a partir da década de 1920
passa a ser o noviobting’ chique da cidade.

E comum na historiografia aceitar-se que a condtrutaCinelandiapode se
encaixar como tipico produto da crescente “cultdea massas” e da industria do
“espetaculo-negocid®’. Autores e pesquisadores como Evelyn Lima, Joagirva
Margareth Pereira e J. L. Vieira examinaram emreifiess momentos 0s aspectos
historicos, arquiteturais e urbanisticos que ereraw a introducédo do cinema no Brasil
e sdo unanimes em enfocar esta caracteristica, ang@senndo tenham atribuido um

lugar de destaque em suas obras para tratar dssieta

121 expressao utilizada por Roberto Moura. Cf. MOURAberto. A indistria cultural e o espetéaculo-
negocio no Rio de Janeiro, 2000. p-113-154. In: ESPAntonio Herculano Lopes. (orgBntre a
Europa e Africa: a invencédo cariocRio de Janeiro: Top Books, 2000.
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A partir desta avaliacao foi possivel constatar agidiscussdes sobrelttira de
massaque comegam a crescer durante as décadas de 19980esdo Uteis para
compreender melhor o fendmeno do projeto de Sarr&dbte conceito comecou a ser
discutido no periodo da formacao@melandia Naquele momento as caracteristicas do
projeto pareciam apontar para uma possivel subméséna cultura hegemonica.

Sob pena de sermos reducionistas, vamos chamaultlgacde massa toda
cultura produzida para a populacdo em geral, aettespge particularidades sociais,
étnicas e psicologicas. Os meios de comunicacdwagsa como o radio e 0 cinema sao
os primeiros indutores desta manifestacado cultprabuzida para o conjunto das
camadas mais numerosas da populacéo, isto €, degpablico.

A inquietacdo que aultura de massdrouxe foi a mudanca identificada no
comportamento dos consumidores que agora podiantrodela Otica liberalista
consumir os produtos que desejassem. De uma foumdeooutra, categorias como
“cultura nacional”, equivalente aos componentegddatidade de um povo ou “cultura
de massa”, tratada com o sentido de uma submissidainais culturas a um projeto
comum e homogéneo estao interligadas desde asifasndécadas do século XX.

Por ser produto de uma industria de porte inteomatj a cultura reproduzida
pelo cinema americano vai se ligar aos interessegpital industrial e financeiro. Estes
se interessam por uma massificacdo cultural pathomservir aos seus propésitos de
expansao comercial. Neste sentido, o cinema seniaeggomo um produto para as
camadas mais numerosas da populacéo.

O crescimento dos meios de comunicacao (cinemim eadisco) conduz a uma
massificagao cultural e aumenta o interesse p@hpEEensao deultura de massauma
categoria de estudo e reflexdo que se encontravioramacdo no momento em que o
cinema e o radio ganhavam dimensdes “populares”.

Esta acepcédo € importante porque envolve o debbte aultura popular.N&o
vamos aqui discorrer sobre a origem e o significdéoum dos conceitos mais
contraditorios das ciéncias sociais, mas procubéerouma pista que correlacione a
convivéncia do cinema como experiéncia de massalevarsas manifestacdes culturais
“populares” que serviam de opc¢éo a populacao needds de 1920-30.

Em principio podemos admitir que cultura populaoda manifestacédo cultural
produzida fora de contextos institucionalizadosramrcadoldgicos e a qual se atribuiu
um significado que tanto podia abranger a populagdgeral como ser aplicado a uma

cultura que nascia espontaneamente das propriasagndsao é tdo simples assim, e
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Martha Abreu (2003) preocupada com as varias ire&pdes para o conceito de

cultura popular nos adverte sobre os significadais mtilizados para o termo:

(...) No sentido mais comum, pode ser usado,
guantitativamente, em termos positivos (“Pavafoitum
sucesso popular’) e negativos (‘o funk € popular
demais”). Para uns, a cultura popular equivaleotdre,
entendendo como o conjunto das tradi¢ées cultdeaism
pais ou regido; para outros, inversamente, o popula
desapareceu na irresistivel pressdo da cultura atesanm
(sempre associada a expansdo do radio, televisdo e
cinema) e nao é mais possivel saber o que é drigina
essencialmente do povo e dos setores popularea. Par
muitos (...) consegue expressar outras praticasiraid
(ditas eruditas, oficiais ou mais refinadas), (.ol
inversamente, como dependente e carente em reéacdo
cultura dos grupos ditos dominantes.” (Abreu, 2808B:

Marta Abreu retoma varios autores e destaca Gigz{d@87) quando ele define
cultura popular como o conjunto de atitudes, crencédigos de comportamento das
classes subaltern'd§ porém apresentando conexdes com a cultura dotein&a
lembra que o autor distinguiu um rompimento daovigéstocratica de cultura quando
se passou a reconhecer que os individuos antesddsficomo “camadas inferiores dos
povos civilizados” possuiam cultura, ndo apenas ‘@umulo desorganico de
fragmentos de idéias, crencas e visbes do mundoraldas pelas classes dominantes
(...)" (p-89).

Ginzburg aprofundou uma questdo que se torna fuedi@inpara o presente
estudo, a relacdo entre a cultura das classeseaulasl e a das classes dominantes. Os
limites de subordinacdo nao ficam claros e a alpapular talvez nem seja alternativa
devido as circularidades e sincretismos culturargligiosos. Ndo ha duvida de que
temos aqui um importante ponto de reflexdao quaedestuda o crescimento do cinema
como fendmeno comercial voltado para o grande @aibli

No contexto da comercializacdo dos espetaculosjloaque poderia ser
classificado como “popular” porque vindo da cultupapular, talvez ndo seja
“popularizado”, isto €, que ndo tenha rendido bmewiltados comerciais. Por outro

lado, passa-se também a perceber produtos “papadas” que ndo sejam “populares”,

122 Termo cunhado por Gramsci.
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ou seja, sdo bem sucedidos comercialmente na rad@sttural, mas possuem uma
origem mais seletiva ou elitista.

Para Roberto Moura (2000), essa experiéncia de lgacédo da cultura
conduzida pelo estabelecimento de um mercado cadsurtem origem na Franca.
Remetendo-se ao século XIX na legendaria Parigpdat cultural do mundo que se
universalizava, ele constatou a organizacao deantracde producdo artistica orientada
para a comercializacao profissional que ganha agespublico e os locais noturnos de
entretenimento.

A abertura de salas fixas abertas para categonamis cada vez mais
heterogéneas pode ser compreendida pela oportenid@dexplorar ndo somente a
populacdo local que passava a ter “tempo livre'otedo expediente das fabricas e do
comércio como também atrair o contingente cresamteabalhadores e imigrantes que
acorriam a cidade. Configurava-se, segundo Moutajsaa por diversdo numa época
em que a transicdo do estado aristocratico e fepatal o estado nacional desvinculava
os artistas dos mecenas e os liberava para cotcatdn empresarios em busca de
expansao de seus negdcios atraves da venda dssiogré@oura, 2000:129-30).

N&o cremos que se possa desprezar a equacao oquiseno inicio do século
XX quando a “cultura popular’ e a “cultura de mas¥d passam a ser organizadas
cada vez mais em moldes comerciais nas cidadesisap/amos avangar um pouco

mais essa reflexdo com o auxilio do conceito delstria cultural”.

3.1.4. O cinema americano como ferramenta dadustria cultural.

Entendemos que a sociabilidade urbana relacionaglasancos técnicos desta
época se destaca na andlise da formacaoirElandia.Entre as invencdes do século
XX que servem de pilares para a transformacao do comércio de servi¢cos que vinha
se desenvolvendo durante todo o século XIX estdieam e 0 cinema, cujas tecnologias
de aperfeicoamento mais arrojadas vao se desenvalgeEUA e deslocardo o centro
de entretenimento comercial da Europa para a Ameéric

No caso do disco, por exemplo, a musica dos negre€£UA ganhava espacos
préprios na fase pré-industrial daltura de massagela oferta de ingressos baratos
para se ganhar no volume de vendas. Era um tipoldéca que Roberto Moura insere

123 \/er Ginzburg, CarloO queijo e os vermeSao Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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como “cultura industrializada” pronta para expditagg mesclada pela tradic&mk
inglesa com o0s elementos culturais vindos da neseigdo com irlandeses e
italianos .

Moura constata que a entrada no campo internacamalultura dos diversos
géneros de origem negra introduzidos de forma duradpela inddstria cultural é o
fenbmeno mais significativo na cultura do século. X¥e assegura que este processo
integrado precisa ser compreendido como uma tat#id “repercutindo
reciprocamente, se opondo, se influenciando stbiapente.*?°

Quanto ao cinema os filmes americanos comecam sofgicar em suas
estruturas narrativas, apresentam varios planosctadaos entre si e a filmagem assume
uma relacdo direta com a montagem na ansia de isteagqmercados consumidores.
Surgem efeitos de animacaop motior® e filmagem quadro-a-quadro, cujo objetivo
era encantar visual e esteticamente o consumidonigpedo a criagcdo de estilos
cOmicos e dramaticos que se apresentaram comaaditers as peliculas narrativas ou
de acao continua.

No contexto da industria cultural que se formava ©odisco e 0 cinema e mais
tarde com o radio, os conceitos de “popular’ e tpapzado” poderiam ser
classificados como distintos, sem qualquer pretedséteorizar a respeito. De fato, o
grau de disseminagéo do bem cultural ndo depenaigamo inicio do século XX de sua
classe de origem para ser aceito por outra.

Antes do advento do cinema falava-se de culturallpogm oposicéo a cultura
erudita das classes aristocraticas. Vimos comob@mgsintroduz posteriormente a idéia
de que a cultura popular traz embutidas as conex@es ou menos heterodoxas que
constroem um tecido interativo, portanto mais dasoca um mosaico cultural. A
indUstria cinematografica que se organizava emyWolbd estd ancorada em um
sistema que agrega diversas categorias sociais abdvmoEm determinado local pode
atender especialmente as elites, em outros as eamathis populares. Seu
comprometimento principal esta em expandir-se coomércio cultural voltado para
publicos heterogéneos dispersos ou ndo nas grambdes. Este modelo ndo esta
preocupado com os codigos culturais que classifie@ngostos em eruditos ou

populares porque os transforma em mercadoria.

124 |bidem p. 132

125 |bidem p. 153

126 | adislaw Starewicz desenvolve na Russia a téatéddmes com bonecos animados chamados de
stopmotion efeito de animacao quadro a quadro, ainda ulitiza
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Esta matriz de negocios ganharia um termo prépiridystria cultural” cunhado
pelos fildsofos e sociélogos alemées Theodor Adermdax Horkheimer utilizado no
livro Dialética do esclarecimentde 1947. As primeiras empresas cinematograficas,
especialmente as americanas, ja operavam desdm@dadde 1910 com as ferramentas
que seriam padronizadas posteriormente quandors®laaria o conceito. De acordo
com os autores a criacdo deste marco teorico paneedefinir a conversédo da cultura
em mercadoria, tendo na sua vertamidiatica, isto €, nas possibilidades exploradas
pelos veiculos de comunicacdo (jornal, radio e ©¥)portadores de uma producéo
cultural guiada pelo consumo mercadolégico.

Embora este debate possa ajudar a identificarrazsafode estandardizacdo do
gosto publico, a imposicao de esteredtipos ou apgatidade dos produtos, é a énfase
de Adorno na questdo comportamental que nos iseesegli. O autor afirma que nao se
pode estudar o comportamento dos ouvintes [telemp@es] sem levar em conta que
seja resultante de amplos projetos de comportamsatial condicionados pela
estrutura da sociedade. (Adorno, 1950).

Também por essa via, o individuo ndo é mais sobaramo a inddstria cultural
parece supor, ndo 0 seu sujeito, mas seu objegoiri® este raciocinio estariamos na
situacao de conferir ao observador que entra eratwooom o produto cultural o papel
de recebedor de ordens, indicagdes, proibigcdessirgdes.

Theodor Adorno, pesquisador da segunda fase dalaEst® Frankfurf’
desenvolve uma construcao analitica que considerastes fendmenos sdo atribuidos
as forcas sociais que os originam. A industriaucalté um parametro teérico que
Adorno utiliza para explicar como os empreendedovésirais determinam o consumo
excluindo tudo que é novidade periférica, o risadii e impde uma adesao acritica aos
valores emitidos. Num consumo como esse, o tipbndeagem utilizada permite ao
consumidor pensar que ela é sua, um sujeito senpasro consumidor funcionaria
como receptaculo de necessidades institucionakzada

Apesar das criticas que se fazem ao estudo de Ad@miradas nas estruturas
primarias da sociedade, o capitalismo e a indliga@io, como determinantes das

praticas programadas dos individuos, entendemos aquredustria cinematografica

127 A Escola de Frankfurt (Institut fur Sozialforscig) propde uma teoria social como um todo. Um dos
objetivos principais da Escola era o de explican@se dava a organizacdo e a consciéncia dos
trabalhadores industriais, com aplicac6es na Caoragéb Social, Psicologia e Antropologia. Além de
Adorno e Horkheimer, destacam-se neste grupo dpijzaslores, Herbert Marcuse, Walter Benjamim,
Jurgen Habermas, Thomas Mann, entre outros.
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americana utiliza-se de varios preceitos que saiann no formato tedrico pretendido
aqui por Adorno.

De inicio, o que confere uma certa singularidadeestudo da formacao da
Cinelandiaé que a reforma urbana que conduziu a formac&vrala Floriano permitiu
a ocupacado dos espacos abertos por Pereira Passorigrantes recém chegados ao
Brasil como Serrador. Interessados em expandirrsag@cios no formato daultura de
massascontribuiram por ampliar a esfera de influencia &stados Unidos, até entdo
circunscrita a uma elite esclarecida ou percehidan®vimentos de libertacdo como 0s
da Inconfidéncia Mineira no século XVIII. A intedg cultural com a Europa néo
desaparece, como temos demonstrado, mas vai skrcates para uma relagao
triangular mais intrincada.

Também por esta via, a tendéncia americana pa@neafo exclusivamente
cinematografico das salas de exibicdo, ao contdaiexperiéncia européia de adaptar
teatros e cinemas em um ambiente Unico, configuravéipo de espetaculo aberto aos
noticiarios, desenhos animados e longas-metraggmsjnsere um tipo de influencia
semelhante aquela discutida por Adorno. A tendégiadronizacdo e a diversificacao
direcionava o cinema para um publico mais heteregémdavia um processo de
insercado social cuja proposta girava em torno dac&o de novas cosmologias e
praticas sociais urbanas.

Esta questdo estd também presente no estudwultlaa populare com o
advento do cinema e do radio converge parte destquisa para a identificacdo dos
tipos de disseminacdo de mensagens de massaiasel#s na converséo da cultura em
mercadoria popularizada, vinda ou ndo das camadpslgres. Moura estudando a
progressiva presenca da musica negra nas cidadgganas identificou a antecipacao

desta industria.

“Mais que o jazz, sado as dancas ritmicagjrkey
trot, 0 bunny, o bug e o charlestajque rompem os limites
dos bairros negros, como aconteceria coraa’n’roll e
comecam a ser distribuidas para platéias brancpsue
transcende definitivamente os limites da musica
industrializada para negros, sendo  distribuida
internacionalmente (.. )%

128 |hidemp. 133
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Quem ou o que pode determinar smiiura de massa menos importante que a
interacdo que apropriadamente pode surgir entitera de massa cultura populaf
Se tentdssemos fazer uma categorizagdo em 1900sieanafricana nos EUA poderia
ser identificada como manifestacdo aldtura popular afro-americanaComo a partir
de 1916, segundo Moura, os negros nos EUA passamaigrar para o Norte, formando
bairros locais extremamente populosos e atraentdicpiconsumidor ndo seria
incorreto identificar a masica dos negroscdéura de mass especialmente depois do
surgimento dosace records.

E a partir dessa avaliacdo que procuramos elucimrap os cinemas que foram
inaugurados a partir de 1925 @anelandia poderiam ser descritos como produtos
culturais popularizados, ou seja, frequentadosuporvasto leque de categorias sociais.
Entretanto, as salas de espetaculo direcionam+se gudblicos-alvo especificos. Por
exemplo, enquanto o Capitélio atraia predominantéena classe média e a zona sul, o
Palacio da Rua do Passeio configurava-se comoerefiar em teatro-cassino, o Pathé-
Palacio e os cinemas da Rua Alvaro Alvim atraiameasadas mais populares.

A popularizacdo do cinema foi facilitada porque 8oha de producdo nédo é
tangivel, isto é, bastavam poucas copias paracaagr audiéncias enormes e poucas
dezenas para atingir coberturas nacionais, acarantta industria de bens de consumo,
por exemplo.

Isso sem duvida permitiia um controle mais ceiziadlo da operacdo de
producao e distribuicdo, que estimulou ndo someni@imeiros estudios de cinema de
Hollywood a projetar um imaginério de costumes res burgueses, como também
incentivaria os regimes totalitarios a transmitie@és do cinema as ideologias oficiais
dos regimes politicos no decorrer dos anos 1930.

Quando Adorno e Horkheimer analisaram a producadumcao da cultura no
capitalismo, o cinema ja tinha atingido milhdespdssoas em sociedades totalitarias e
0os modelos comportamentais de consumo de massigdade americana j4 estavam
solidamente reproduzidos em larga escala ha AmEatiaa, entdo o maior mercado da
cinematografia mundial, fora dos EUA.

Aqui no Brasil o ambiente cultural do cinema impdd daCinelandia foi
inspirador de uma parte substancial do projetatipolunificador do Estado Novo na
década de 1930, correspondendo no plano interrd@smmudancas de alguns regimes

politicos que anunciavam o fim das liberdades deaticas.
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3.1.5. Década de 1930: reflexos dos modelos de Welbod e daCinelandia

no projeto do cinema nacional.

A propagacdo de aspectos da cultura americana datoninexoravel nas
primeiras décadas do século XX, mas somos forcad@conhecer a supremacia do
cinema como agente indutor deste simulacro cultwwaRio de Janeiro. O local dos
cinemas chamado de “Bairro Serrador” no final daadé de 1920, também foi
apelidado deBroadwaybrasileira na década seguinte. As salas de egiltiig@ixeram
certos costumes: passou-se a comer-dogs®® e posteriormentehamburgers os
refrescos e sucos foram sendo substituidos Qelea-cola As telas de cinema
consagraram expressdes com&’;'“come ofi e os filmes de far-west consolidaram
idolos como o ator John Wayne e personagens cdassé Jamés

Considerando o contexto politico americano no guatrgia o tema da difusao
dos seus filmes, ndo havia duvidas que a politedboa vizinhanca” adotada pelo
governo de Franklin Roosevelt em 1933 atualizavantiga Doutrina Monroe de
intervencdo na América Latina e cuidava para gaesatfilmes de Hollywood viessem
para o Brasil dentro dos contornos adequados alicpida América do Sul naquele
momento.

Segundo Gerson Moura (1984) os EUA abandonaram proeavel acao
intervencionista em resposta a colonizacao afrigadas potencias européias por um
reconhecimento de igualdade juridica entre as saddecontinente americano, uma
aceitacdo de consultas peridédicas e a cooperagé@o qpdem-estar dos povos da
América. (Moura, p. 17-18).

Moura salienta o fato de que mudaram o0s métodoss 0s objetivos
permanecem 0s mesmos: “minimizar a influencia etieopa América Latina, manter a
lideranca norte-americana e encorajar a estabdigatitica do continenté®. No plano
das relacdes internacionais, no inicio dos ano$),1pBgrediam as turbuléncias em
meio a depressao econdémica ocorrida com a cribelda de valores de Nova lorque e
a partir da eclosdo da guerra a diplomacia amexiogou por obter acordos com os

militares latino-americanos para um suposto prajetdefesa do continente.

129 A introducdo ddhot-dog(“cachorro-quente”) foi um costume trazido da Biway por Francisco
Serrador como pode ser visto na préxima secédo pituttaquando tratarmos do seu projeto para a
Cinelandia

¥ibidem
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As relacdes politicas progrediram até o estabekstiocnem 1940 das condi¢des
para a criagdo dOffice of the Coordinator of Inter-American Affaism Birb que
funcionava como agencia coordenadora de atividddesnfrentamento dos paises do
Eixo e consolidadora do Estado americano como grguodencia mundial. Como o
orgao era ligado a seguranca nacional dos Estadio®$) a estrutura de Comunicagcdes
do Bird Interamericand’ seria responsavel, de acordo com Moura, pela @apl
operacgdo de influencia exclusiva sobre os meicsdainicacdo de massa na América
do Sul abrangendo o radio, a imprensa, viagensytespe cinema.

Este periodo correspondeu no Brasil a uma grarsdehitidade politica iniciada
trés anos antes de Franklin Roosevelt assumirsaadprecia dos EUA. A revolugéao de
1930 que levou Getulio Vargas ao poder foi restdtale uma alianca com as
oligarquias regionais e o0s tenentes. Foi sucedida pm breve momento
constitucionalista marcado por agitacdes politdenlogicas que se confrontavam ao
ideal comunista. Getulio tornou-se ditador e inaagw autodenominado Estado Novo,
em 1937, sob forte influencia do nazismo alemaopmeseitos ideoldgicos assumidos
pela nova forma de organizacéo politica.

Enquanto isso, para a cidade-capital estava ddstinan processo de
centralizacdo politico-administrativa que defermstos planos de Pedro Ernesto de
inserir politicamente a cidade do Rio no cenéricioreal como autbnoma e politizada.
Vargas tinha um projeto pessoal de efetivacdo depsder e a abertura da Avenida
Presidente Vargas, aliada a construcdo dos préaftiesMinistérios da Educacéo e
Saude, do Trabalho e da Fazenda foram seus pamtogantes. A reconfirmacdo da
capitalidade do Rio de Janeiro passava por suaigasccomo avalista dos valores
nacionais conectados aos novos marcos politicogensais e seu tecido urbano
precisava desta demonstracdo para evidenciar a cmvatrucdo simbolica. (Motta,
2004:35-37).

Apos a Revolugéo de 1930, caracterizada a natureraentora do Estado, isso
implicava em reconhecer sua capacidade de moniocantrolar diversos setores do
pais, inclusive as areas culturais. Neste niveloe®s segmentos instalados no poder e
aliados ao governo central estabeleceram platafbooaperativas de relacionamento

com as manifestacdes populares. Ao contrario de inteavencao civilizatéria como

131 Expressao utilizada por Gerson Moura para sineplifa nomenclatura complexa do 6rgéo citado e
que mesmo montado no Rio de Janeiro estava subdadam Conselho de Defesa Nacional dos Estados
Unidos.
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aquela efetivada na Primeira Republica através @leid Passos e dos prefeitos-
engenheiros, procurou-se estabelecer uma conex@oasnelites e as massas populares
no sentido de pavimentar um processo de valorizda&oltura popularem busca de
uma retomada para a nacionalidade.

Como vimos anteriormente, o governo Vargas em raeioescente influencia
americana nas constru¢des politicas e culturaisssédas ao alinhamento da América
Latina no conflito mundial guardou pelo menos &#411 certa distancia no arrolamento
de uma alianca com os EUA. Mesmo que a aliancafib&rsse os projetos industriais e
econdmicos, deve-se levar em conta que se opemagaverno uma nitida influencia
das idéias politicas fascistas e nazistas que\smpraa Itdlia e Alemanha.

Essa contextualiza¢do politica nos serve para aengder o encaminhamento
gue o Governo Vargas vai fazer para a propostardgragrama de incentivo ao cinema
prevendo a criacdo de uma empresa cinematogradicanal. O curioso, € que esta
empresa adotaria o estilo americano de produc&irébdicdo, mas com uma estratégia
promocional proxima do clima ufanista divulgado gpdistado Novo e que era
semelhante ao das potencias do Eixo. Este carabéo da interacdo entre politica e
cultura era resultado do campo de batalha indensoambito destas esferas de
experiéncia coletiva e social.

De qualguer modo, estava muito claro o nitido psapdde transformar o pais
em potencia e coordenar um projeto centralizadooralo nas metas de abrir o Brasil
as industrias de transformacédo. Essa integracdonahaeveria ser conseguida com o
auxilio dos meios de comunicacdo de massa que gesbariam o papel de capturar a
cultura populare faze-la operar no modelo daltura de massaatravés das ferramentas
daindustria cultural N&o é dificil imaginar que o radio e o cinemamssstariam a esse
papel de forma contundente.

Utilizando-se do modelo de producdo de Hollywoodde exibicdo da
Cinelandia,sera inaugurada em 1941 a Atlantida. Um empreemdon@ivado dentro
do programa de desenvolvimento do setor de cineroi@mal e incentivo as producdes
nacionais do governo central. Ménica Rugai (20@kgpisando sobre politica e cinema
nesta época aponta a intencdo expressa dos engwemdvolvidos, Moacyr Fenelon,
Wallace Dowley, Paulo e José Carlos Burle e o céteteira Carneiro, proprietario do
Jornal do Brasil, em produzir “cinema industrialt@ne “contribuir para o

engrandecimento da nacao”. (2001:24).
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Toda a documentacdo da época, ainda segundo aa,autevelava a
“preocupacao de promover o desenvolvimento do setw mesmo tempo utilizar sua
capacidade de difusdo e penetragdo”. Os veicuscamunicacdo de massa
perceberam a sua capacidade de formar opinidocpubAlém do cinema, o radio,
implantando em 1923 ganhava enorme popularidadeetsmlo apos a liberacdo de
publicidade e a proliferacdo de emissoras. Foialaente utilizado como propagador
das idéias do governo e potencializador do procedsoacional.

Quanto ao cinema, sdo adotados os modelos de @dinglustrial de
Hollywood e de distribuicdo de Francisco Serrathmto que a importancia do cinema
como meio de comunicagdo de massas ja tinha sgn@ro anteriormente através de
uma série de projetos privados ou particularesideschs empresas e comerciantes. Ja
na década de 1920, ainda segundo Ruggai (p.28kndidato a presidéncia da
Republica Arthur Bernardes contratou os cineastasids Botelho para filmar sua
campanha politica, sendo posteriormente convidapdds governo a filmar eventos
oficiais.

Antes do surgimento da Atlantida, seria fundaddimal da década de 1920, por
Adhemar Gonzaga, o Cinearte Studio, ou Cinédiap @ljjetivo seria também de
alcancar um padréo internacional de producdo, ma&s ue comecar com curtas-
metragens que, alias, era uma exibicdo obrigapmidei no periodo que antecedia a
cada sessao de cinema. Curiosamente Gonzagataeaeglie o cinema sonoro surgido
em 1927, conforme comentado anteriormente, naeiigar por causa da crise de 1929
que acarretava a importacdo dos filmes americama asem a legenda. Monica
Ruggai atesta que o que de fato aconteceu foi echa&;@o do publico e o fechamento
de pequenas salas que nao fizeram adaptacao fiana sonoro.

Suspeitamos que esta tese da reducédo de publiergpser observada tambéem
de outro angulo quando analisarmos na préxima seg&ootivos pelos quais o projeto
de Serrador ndo vingou conforme planejado. A ineddlpdade temporaria das salas ou
a rejeicdo do publico ao filme sonoro podem seitagemas deve ser acrescentada a
estratégia que o empresario assumiu optando pettofutamento conjunto de cinemas e
teatros, o que alterou o grau de atratividade petasulo.

Outra importante informacdo que apuramos na pesduidiogréfica sobre o
assunto é que a tematica carnavalesca de origenfap@d era explorada nos primeiros
anos do cinema brasileiro e seria um segmentovadtii nos filmes da Cinédia antes e

depois do advento da politica do Estado Novo. Ro@s apds a intervencao getulista,
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Carmem Miranda apresentou-se pela primeira vez,1882, na média-metragem
semidocumentario “O carnaval cantado no Rfo”

A respeito da penetracdo da musica popular nos B928 seria interessante
observar o que Jodo Maximo nos tem a dizer soluause na principiante industria

cultural que se organizava, mas que desencadeBpaca de Ouro, da década seguinte:

A musica popular dos anos 20 ja contava com 0
carnaval como lancador de sucessos. J& contava com
Chiquinha Gonzaga (...). ja contava com Pixinguieha
seus batutas (...), contava também com os samlsstas
raca, os da Cidade Nova mais conhecidos (Sinhd,
Caninha, Freitinhas, Hilario Jovino), os do Estagiada
meio escondidos no morro de Sdo Carlos (Mano Rubens
Mano Edgar, Marcelino, Oswalo da Papoula). Congdga
com Francisco Alves, futuro “Rei da Voz” que seoia
mais influente cantor brasileiro da primeira metale
século. Mas era uma musica — a musica carioca — que
ainda nao se firmara. (Maximo, 1997:93).

Portanto gpopular ja esta identificado nos anos 1920 como mercaduoitaral
atraves de artistas, companhias artisticas, des@itmes que comecam a ser produzidos
nos paises periféricos depois de um periodo deriaqgin de empresarios, técnicos e
artistas que se expandem e procuram ocupar segoedpaura ja havia detectado essa
tendéncia quando afirma que no periodo houve foitgacdo em grande numero de
trabalhadores europeus beneficiando a formacaendedblico numeroso tal e qual ele
ja havia detectado no mercado americano com a agdigrdos negros para o norte do
pais®

No Rio de Janeiro, o maior sucesso do carnavad@8 foi, segundo Maximo, a
embolada “Pinido”, que os Turunas da Mauricéiadravimportado do Nordeste. Neste
sentido, a pista ja havia sido dada quando o afitona que no Rio de Janeiro havia o
lundu, a polca, o choro, o maxixe, os sambas,atiratdos na cidade, mas nao se
impuseram como “musica nacional”. O projeto de Gefdargas pretendera atualizar
esta identidade e a partir do Rio de Janeiro &atea cultura brasileira.

Este periodo anterior aos anos 1930 coincide nésepdegemonicos, como
EUA e Franca, a uma etapa da industria culturaddues em forte comercializacao do

entretenimento que ao chegar aos paises sul-amesioczi permitir a interacdo do

132ibidem
133 Cf. MOURA, Roberto.op. citp. 134-135
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empresario local com os interesses estrangeiraadaia de suprimentos montada pela
industria cinematografica de Hollywood permitia ip@mar Francisco Serrador como
empresario distribuidor e representante, entdo mawdicar para tras, ele partiu para 0s
espetaculos de palco e tela mesclados com mudicasleiros. Assim Francisco
Serrador ndo podia ficar indiferente a musica papubrincipalmente apds a
consolidacéo do filme sonoro, tanto quanto o gaverargas nédo deveria deixar de
cortejar o publico, antecipando os desejos porrtiimento barato e esteticamente
atraente do cinema.

A publicidade que o cinema poderia proporcionac@scepcdes politicas do
Estado Novo e os estimulos ao consumo do cinemanm@aemonstram a interacao
gue o poder politico se propunha a estabeleceunDiado o projeto de nacionalidade e
do outro a cultura popular inserida neste projetoacionalidade.

Embora o modelo da politica de incentivo a indastinematografica brasileira
devesse se pautar pelo padrdo americano, umafdeengas fundamentais era o capital
investido que ndo se comparava aos de Hollywood, Miaica Rugai adverte que as
empresas conseguiam produzir em larga escala antipinofissionais contratados para
todo o ano.

A Brasil Vita Filmes fundada por Carmem Santos ®oaofilmes inauguradas
em 1933 atestam o0 interesse dos investidores enaniaey uma industria
cinematografica brasileira ao mesmo tempo em qgeverno oferece garantias aos
empresarios destinando leis protecionistas e argado a parte administrativa. Aquilo
gue o mercado tinha se encarregado de fazer nos ddJAlgum modo, o governo
Vargas cuidava de montar aqui no Rio de Janeirosamido de erigir a estrutura
industrial para o desenvolvimento do cinema.

A Atlantida que surge em 1941 ja esta envolvida @orforte atividade de
censura exercida nos anos 1930, demonstrando re;é@stedeliberada do governo em
incentivar a produtividade e simultaneamente ctentims produtores.

De acordo com Moénica Rugai Bastos seraclanchada com temas
carnavalescos, exploracéo de linguagens de duptmlsee a combinacdo de musicas e
roteiros descomprometidos com o drama ou a teselieque conquistara o publico
interessado nas comédias burlescas. A Atlantidabiiztou-se por tornar famosos 0s
atores Oscarito e Grande Otelo, além de explorfutebol e as comédias sociais
simplistas. O modelo de Hollywood inspirou outnagvimentos que foram absorvidos

por aqui, quando a Atlantida comeca a investir pagdias aos filmes musicais
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americanos nos anos 1950, com sétiras a cultucht@re uma certa gozacdo com 0s
nossos problemas politicos e sociais. Outras cohigs como a Cinelandia filmes

surgida em 1947 e a Vera Cruz em 1949 revelararasatomo Anselmo Duarte, Tonia

Carrero e Cacilda Beck@f.

A arquiteta e historiadora Evelyn Lima endossa mniao de diversos
pesquisadores de que o cinema apresenta menagddiifies para a apreenséo do que o
teatro, principalmente para as pecas rebuscadaesee Ela cita McLuhdf® que
chamava o cinema e o radio de “meios quentes”,éstesprovidos de participacao,
pois intensifica apenas um de nossos sentidos,aatmw teatro, um “meio frio”
permite o preenchimento de conclusdes e criticas.

Seguindo esta linha de raciocinio e levando-se @macum certo declinio do
modelo de cine-teatros de Francisco Serrador,ta gdas anos 1940, pode-se concordar
com Evelyn Lima quando ela afirma que foi se camstio ao longo da primeira metade
do século XX uma crise nas artes cénicas. O pubBicoapreciava mais os espetaculos
grandiosos, nem mesmo o0s dramas e comédias. Argref@ pormusic-halls cafés-
concertos, 0s cassinos e as salas exclusivas iparaas serviu como referencia para a
entrada em cena de Luiz Severiano Ribeiro, donardedos maiores circuitos de
exibicdo do pais na época e que se torna socidldatidla em 1947.

A férmula de Luiz Severiano ndo seguia todos osdesdmodernos dos estudios
de Hollywood, pois se ndo conseguia 0 mesmo padeigualidade, pelo menos
buscava nédo deixar o estudio vazio, manter baiyetos operacionais e arrojar-se na
distribuicad®®. Concluimos que de certo modo esta estratégiaastara com a adotada
por Serrador, que buscava harmonizar espetaculaindema cantante com musicais
brasileiros e copias em pelicula, sem esquecepeleemenos no inicio da formacédo da
Cinelandig buscava reproduzir os grandes lancamentos amesica

Assim era a producdo cinematografica nacional @rhors anos 1930 tentando
se conectar através do governo Vargas e das praduteencionadas com as férmulas
de Hollywood quanto a producéo, distribuicdo eespntacdo executiva, ainda que com
orcamentos limitados e adequacdes ao sistema grilgrzacao” dacultura popular

para atender aos interesses do governo Vargas.

134 ibidemp.40-41.
135 McLUHAN, 1969apudLIMA, Evelyn, 2000:32, notas.
130 |bidemRUGAI, p. 40
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Os circuitos exibidores, entretanto nunca abriraos £inemas para a producao
nacional no mesmo nivel das producbes americamas,qee pese diversas leis
protecionistas baixadas até o fim da era Vargas.

Este embate perdurou por todo o periodo. De um d¢sdprodutores alegando
gue mais espaco para exibicdo e uma distribuicAonieel nacional estimularia a
producao brasileira. O exibidor alegava que a pga@dwnacional era insuficiente para
atender a demanda nacional e defendia a reprodiasipeliculas americanas nas suas

salas.
3.2. ATRAJETORIA DO PROJETO DE FRANCISCO SERRADOR.

A justificativa que reforca a necessidade do tiadoma neste estudo € permitir
que o debate a respeito do papel simbdlico que diisina cinematografica
desempenhou na heranca histérico-cultural Glaelandia seja compreendido no
contexto que envolve as relacdes entre o publicopevado, o papel das artes, dos
meios de producdo cultural e das apropriacdes emegitos da industria cultural
americana, combinados e transformado€inalandia

Reconhece-se, portanto, que no espagco conhecigoplooCinelandia foram
registradas praticas em mutacdo que em relacdcataonPnio material e imaterial
puderam permitir reconstrucdes da memoria atrawesledura das intervencdes
urbanisticas que em sua dimensédo material culmmnara construcdo de prédios e
monumentos no inicio do século XX. Na sua dimensaaterial essas praticas
propiciaram neste primeiro momento, 0 entendimerda importancia do
neorrenascentismo como simbolo da Republica e ddemiolade européia. No
momento seguinte, o modelo de empreendimento alleupartir da construcdo dos
cinemas na década de 1920 agregou um novo refarateciidentificacdo coletiva a
partir dos projetos cinematograficos musicais &rdesade Francisco Serrador. A esse

respeito seria importante destacar o que GonceiNas:

Os patrim6nios culturais sdo estratégias por meio
das quais grupos sociais e individuos narram sumQme
e sua identidade, buscando para elas um lugarcpUdd
reconhecimento, na medida mesmo em que as
transformam em “patrimonio”. Transformar objetos,
estruturas arquitetbnicas e estruturas urbanisteas
patrimonio cultural significa atribuir-lhes uma fifo de
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“representacdo”, que funda a memdria e a identidade
(2002:121).

Francisco Serrador Carbonell, fundador da “Comman@inematographica
Brazileira” buscou seu lugar publico de reconheatmeatravés do trajeto de reconstruir
no antigo Convento da Ajuda os cinem@spitolio, Gléria, Odeon e Império,
consolidando a identidade do espaco coBroadwayBrasileira”.

Aceita a idéia de que o empreendimento de Serfadam fator essencial na
composicdo do significado da “futuraCinelandia deve-se analisar como essa
construcdo imaginaria estava sendo estabelecidselamomento histérico da década
de 1920 (com a “Era do Jazz”) e 1930 (com a “Er&ddio”). Isso acontecia em meio
a proliferacdo dos concertos musicais em cabap#gjskcassino e casas noturnas na
cosmopolita vida internacional que se instalaranfeo do século XX.

E pertinente salientar o que Oliveira comenta sobséas superposicdes
simbdlicas: “memodria e histéria envolvem um complejogo de lembrancas e
esquecimentos. Cada época, cada situacdo, comatgakza esse jogo, trazendo
muitas vezes o que estava nos bastidores parhsadfrente”. (2002:169).

Nessa aposta de reler a histéria inscrita nos gsgdias reformas urbanas e na
producdo cultural resultante sobre @inelandia ha um emaranhado de
intencionalidades, usos e percepc¢des contidos hmtivws deste projeto e que se
pretenderé abordar ou retomar nesta se¢do a copwgama reproducdo dos passos de
Serrador da Espanha até Curitiba, passando porP&élm e finalmente no Rio de

Janeiro.

3.2.1. Oself made mamgue veio da Espanha conquista o Brasil com a sua

visdo capitalista.

Francisco Serrador Carbonell natural de Valérespanha, nasceu em 1872 e,
aos doze anos, ja deixava a cidade natal pardanstaem Madrid, deixando a mae
vilva para trds. Passou quatro anos na capitaledepais, sem perspectiva como

caixeiro em um armazem.

Informado de que varios companheiros estavamnplaripara o Brasil em busca

de oportunidades embarcou num navio, na tercemsselem 1887. Desembarcou em
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Santos, mas a sorte ndo foi melhor: trabalhou pesacha obra de drenagem e andou

mergulhado em pantanos e lodacais.

Foi tentar a vida mais ao sul e chegando a Carilztomecou de onde estava
em Valéncia: vendendo peixe. Depois, mudou-se gammeércio de frutas e comecgou a
demonstrar sua melhor capacidade: convencer peasoascar seus projetos. Manoel
Laffite Busquets foi seu s6cio numa empresa de agai®s e Antonio Gadoti fundou

com Serrador uma cancha de frontéao, jogo basceld&p

Envolveu-se com a industria do entretenimentoetrda para Curitiba circos,
depois o Clube Cervantes e o Parque Coliseu, erh. Mste parque havia teatro de
variedades, pista de patinacéo, gruta luminosa,atir alvo e cinema ao ar livre. Tao
logo foi apresentado ao cinematografo encantoua@eviu nele a maior diversao do
novo século recém chegado. Passou a exibir filnmetoda Curitiba e depois comecou
a importa-los e exibi-los gratuitamente pela ciddesteriormente comecou a cobrar

ingressos em recintos de madeira.

Muitas companhias estrangeiras abriram cinemadglistibuiram filmes no
Brasil nas duas primeiras décadas do século X)Xsaltesdo-se a francesa Pathé,

representada no Rio de Janeiro pelos irmaos Ferrez.

A formacéo dotrust de Francisco Serrador se inicia em Sao Paulo.

Em 1906 Francisco Serrador mudou-se para Sao Ranbndo-se representante
da mesma empresa francesa. Alugou o Ted#émtanae inaugurou o Bijourhéatre
para exibir seus filmes. Agora essa era sua (atividdade e ele se preparou para

importar filmes dos Estados Unidos, a nova “coqulesii do entretenimento mundial.

Em 1910 abria seu primeiro cinema no Rio de JaneirGhantecler, na Rua
Visconde de Rio Branco. Finalmente em 1911, corareutdada do Convento da Ajuda
ele percebe a oportunidade de utilizar aquele espa@ ampliar seus negocios. Viria a
adquirir o terreno no inicio da década de 19201p800 contos de réis, considerado

uma pechincha. Suas atencdes, entretanto permameasn S&o Paulo até 1919.

De proprietario de quiosques, divulgador de cinesrascircos e das marcas

Pathé Fréres, Vitagraph, Biograph, Triangle alémnuegortador de fitas e aparelhos,
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Serrador instalou cinematografos em aproximadamEs@ecidades do interior de S&o
Paulo entre 1905 e 191¥.

Sua capacidade de trabalho igualava-se a sua amgdmo com o éxito do
Bijou e suas outras casas, Serrador ndo se degauilda excursdes pelo interior. Os
jornais davam-lhe a devida cobertura, associandoaags apresentacdes, o nome ja
lendario da famosa Casa Bijou de Sao Paulo, queobatarios cinemas das outras
cidades.

A preocupacdo com a imprensa € evidente comatégia publicitaria de
Francisco Serrador. O relacionamento com os j@taaliparece ter sido parte dos seus
planos e isso se reflete nas crénicas da épocdiln@s importantes do Bijou eram
sempre apresentados previamente aos jornalisexgdidos de coquetéis (champanhe e
bolachas), com o atendimento de recepcionistaxr@scas referem-se com simpatia
as casas de Francisco Serrador e ndo economizamsire até criticas quando se
referem aos espetaculos dos concorrentes, engr,éPalschoal Segreto.

Restava aos pequenos exibidores trés alternatacsar suas casas, persistir por
idealismo no ramo, perdendo dinheiro, ou integeana cadeia de Serrador, mediante
participacfes na renda.

Na época, ndo havia o sistema de distribuicdolaedi j& que estes eram comprados
das companhias pelos préprios donos de cinemas. Upean estrutura baseada em
diversas casas e em equipes de revenda e aluguelyd-se dificil a sobrevivéncia.

Serrador associa-se a dois outros empresarios €afum Companhia
Cinematografica Brasileira, que se tornaria pra@rie de diversas casas em Sao Paulo.
Os agentes da empresa saem para o interior vendaralogando os filmes.

Nessas ocasides, a fita ndo € alugada ou vendida, axibida em locais
alugados na cidade, ou nos cinemas ja existeraas peévio acordo sobre a renda. A
Companhia Cinematografica Brasileira ndo se li@aiteenda ou aluguel dos filmes, pois
opera também com a importacdo de equipamentos dicpes e filmagens,
procedimento seguido pelos seus concorrentes. Kldekiinteriorano, por sua vez,
costumava vir a Sdo Paulo, para a compra de filmes.

Serrador, entretanto, tem problemas com a compifdndes. Os estoques das
companhias exportadoras sdo pequenos, obrigandiol@ds a organizar reprises. ISso

faz com que ele pense em produzir seus prépriogsil

137Ver http://www.almanack.paulistano.nom.br/serrdatonl. Acesso em 23/09/08.
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Serrador colocava toda a sua capacidade de cregagromover determinados
filmes que sua intuicdo indicava como provaveiesses de bilheteria. Ao anunciar o
langamento d® Garotopromoveu um concurso promocional : prémio ao gagot®
mais se assemelhasse a Jackie Coogan e, que denma dita, tivesse um cachorro. No
dia do julgamento em frente ao cine Pathé, na praga Mendes, mais de uma centena
de meninos e seus cachorros criaram um verdadea® wbano com latidos, gritos e
correrias.

Em 1917, ocorre uma cisdo na Companhia CinematogrBfasileira. Serrador
afasta-se da empresa e funda a Empresa Cine Begilido pelo seu fiel empregado e
amigo Julio Lhorente, ex-bilheteiro do Bijou e gse torna vice-diretor da nova
empresa. As atividades da firma de Serrador limgamde inicio, a importacdo de
filmes e ao comércio com o0 equipamento cinematmgrafo tentar voltar a exibicao,
esbarra com a oposicdo dos donos de cinemas nooGeatrenda o cinema Fénix, na
rua Domingos de Moraes, Vila Mariana, tornandois@giro também no langamento
de filmes importantes em bairros.

Outro pioneirismo de Serrador foi a criagdoaitwguito comercial Os filmes
eram lancados num unico cinema para depois sergnibdidos para as outras salas.
Ao exibir Casanova em 1926, ele inaugura o circuito langcando o filme
simultaneamente em varios cinemas de sua emprefdo @i comemorado com um
jantar, no antigo restaurante Palhaco, da averidaJBao. Neste ano completa-se a
inauguracdo dos primeiros quatro prédios e dosnm@sedo projeto carioca que
funcionavam plenamente.

Em 1928 os jornais replicavam noticias constardbseso desenvolvimento de
uma tecnologia sonora para as peliculas de cin8eraador importou especialmente
dos Estados Unidos, um motor que simulava o ruddcadides ao aparecerem na tela.

Os efeitos da crise de 1929 somados a invencaondma falado geram uma
crise no mercado exibidor em Sao Paulo, afastandiosnempresérios do setor.
Serrador vé nisso uma oportunidade para consofidaamente os seus dominios.
Vérios cinemas de propriedade de concorrentes rateanente fortes sdo associados a
nova empresa de Francisco Serrador que, durantéosnanos, mantera assim,

praticamente um monopolio na exibicdo em Sao Paulo.
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O Rio de Janeiro com Francisco Serrador

A capital do Brasil ao contrario de Sao Paulogéspiia maior intimidade com o
cinema desde o inicio do século: sete casas decpmjsomente na Avenida Central,
além de outras duas, o Parque Fluminense e Sal&odBataliano Pascoal Segreto, nos
arredores. O Palace-Theatre (atual cinema Palémoym cassino que funcionava na
Rua do Passeio com seu cinema-cantante de tensopsamos por tras da tela dublando

0s atores que moviam os labios no filme.

Depois da reforma Passos foram surgindo novas caddes e também
alteracdes nos prédios construidos nos espacdsspeta reforma Passos. Os modelos
art-déco e arnouveause misturam ao estilo neorrenascentista em tooridethitagono

das Artes

Em meio a essas novas transformacdes, Franciscad8emuda-se de vez para
o Rio de Janeiro, em 1919, quando ja estabelecewstale 400 cinemas no Brasil que

superou 0s empresarios mais sucedidos do Rio:rosz-es Segreto e Staffa.

Hollywood e Broadway ja estavam consolidadas qoargde resolveu

empreender sua “cidade de brinquedo” nas palag&aimo que atesta:

(...) Serrador também pensava em arranha-céusefdade, seu
projeto inicial era muito ambicioso para a époaa:quarteirao
compreendendo trés teatros, quatro cinemas conteoiios
lugares cada, um hotel, dezessete amplas lojagjngue de
patinacdo, um moderno parque de diversdes, nove dea
acesso, fonte luminosa, salas de escritorios enpoivel que
pareca, um imenso terraco ocupando toda a extelosiorédios
para bares e restaurantes. (1997:75)

Em 1922, ele embarca para a América a fim de aarhaBroadwaye a
industria cinematografica da California. Estudounddstria e a comercializacdo do
cinema, efetuou contatos com alguns estudios getam de representar no Brasil,
conheceu magnatas e ao retornar ao Brasil, no saxGouthern Cross em 1925, deu
inicio as obras. Na verdade, o sonho se concreéimo0926 de forma mais modesta: os
quatro cinemas (apitolio, Gloéria, Império e Odegne algumas lojas e salas de

escritorio. Jodo Maximo atesta que ninguém tevegmn de investir no projeto
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original, mas ele cita varios colaboradores, eates o0 seu antigo concorrente Marc

Ferrez e os filhos.

Fig. 8 - Parque Centenéario — década de 1910. Aldescinemas, Serrador utilizava-se do espaco do

antigo Convento da Ajuda para explorar essa atiédie entretenimento.

Nos anos seguintes o Palace-Theatre muda o see paraPalacio-Teatroe
depois Palacio. O novo Pathé surge em 1928 e naddéde 1930, uma série de
inauguracdes: Alhambr&ex Rio, Plazae Metro, este Ultimo nomeado Metro Passeio,
em 1941. O Vitoria na Rua Senador Dantas, abertd 42, foi o Ultimo da geracao

Serrador.

Os quatro cinemas originais eram na verdade eiaeets com fossos de
orquestra, por onde passaram musicais de revisimathas comaevuetteno melhor
estilo francés, mas o cinema tinha “sotaque anmesfca&omo revela Jodo Maximo. Os
melhores filmes de Hollywood estrearam neste esgae@assou a ser conhecido como
Bairro Serrador. Como naBroadway Serrador atraia o publico para mais perto de seus
cinemas com os cafés, restaurantes, casas de affféjtarias e bares. Foi Serrador
guem trouxe dot doge as pipocas dos cinemas americanos para o Riango.

Dos Estados Unidos chegavam versdesOdeDez Mandamentos, Sangue e
Areia eo Rei dos ReisNomes como Charles Chaplin, Buster Keaton, Tom Mix
caubdi, Greta Garbo, Boris Karloff e Rodolfo Valant- o de toucas e brilhantinas.
Todos “circulavam” pelo novo centro cultural e @msumo da cidade, deslocado para o

Bairro Serrador
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A Praca Floriano e a Rua do Passeio tornam-seslquaiferidos ddooting
chique da cidade. Os lambe-lambes espalhados par @opraga fotografavam este
desfile de “melindrosas e almofadinha¥

A invencao dwitafonee domoviefoneno final dos anos vinte mudou a forma de
se fazer cinema e Francisco Serrador adaptou-sacaos tempos. A voz do ator Al
Jolson foi ouvida nos EUA pela primeira vez no miagem 1927. O film® cantor de
jazz inaugurara a tecnologia do vitafone, processoimleaizacdo do projetor com

uma vitrola.

Francisco Serrador trouxe em 1929 para o PalacatfEh@ tecnologia do
moviefone através da Western Electric Company, exibinddilme Melodia da
Broadwayque havia inaugurado o sistema nos EUA: era taldaldé, cantado e dangado

ja com o som fotografado na pelicula.

A aproximacao do cinema com a musica popular fed ulas preocupacdes de
Serrador no inicio da década de 1930. Isso caizatier seu modelo de negdcio neste
momento porque essa estratégia de inserir a mpsmaar em espetaculos do mercado
industrial seria consolidada somente alguns anpsisleOs historiadores da musica
popular denominaram este momentoEpocade Ouro, mas houve um momento no
inicio da década de 1930 que nenhuma expressaeahdsi Rio de Janeiro havia se

imposto ainda como musica nacional, nem o maxix#000, a polca ou o samba.

O sistema elétrico de gravacdo de discos abriacespara os cantores nao
operisticos, sendo entdo absorvidos nos cinemaspgsgaram a exibir, de forma
sistemética os filmes precedidos dos musicais. #icagdo da Epoca de Ouro é
completada com a explosédo comercial do radio, aggtimulada por Getulio Vargas.

Francisco Serrador partiu para a producdo doscaigsitransformando-se em
exibidor e produtor dos espetaculos de palco e @Gapitolio, localizado entre as ruas
Senador Dantas e Alvaro Alvim, era o local ideabpais espetaculos. Musica ao vivo
antes, cinema depois, a que se deu o nonBeakelwayCocktails

138 personagens do desenhista J. Carlos (José CarlBsitd e Cunha). Amelindrosarepresentava a
imagem fiel da carioca da época: curvilinea, maglegante, vestido leve, justo e curto, com chapéu
cloche quase até os olhos, de onde saiam cabelos enasnenbaracoladas, flanando nunca sozinha e
nunca com o namorado. &mofadinhatinha um maneirismo quase feminino, “mais pdaadydo que
para Gilbert ou Barrymore” (MAXIMO, 1997: 84)
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E preciso considerar que a introducdo do som nen@ncausou polémica.
Vinicius de Moraes, por exemplo, via o cinema cdiamte muda, filha da imagem,
elemento original de poesia e plastica infinita”&Nmo, 1997: 106). Além disso,
existia a questdo da aceitacao das “falas” nungadirestrangeira, e até que esse ponto
fosse resolvido com a aceitacdo da traducdo hount mmobilizacdo dos intelectuais

da época.

As experiéncias e inovacbes de Serrador podemnsdisadas tomando como
base a reflexdo de Nestor Candiihi antropdlogo argentino radicado no México,
quando este afirma que “os objetos perdem a relde&udelidade com os territorios
originarios”. (2006: 32). O autor destaca o faoqlie a cultura desde o inicio do
século XX é um processo de “montagem multinacior@mo o que a industria

cinematografica americana realizou nas culturasasit

Serrador insistia no casamento das duas artesemaie a musica, que aquela
altura estavam se constituindo nos EUA e na Eueapaim produto internacionalizado
de entretenimento, que viria a apaixonar as mutidie jovens brasileiros nas décadas
de 1930 e 1940. Este modelo de diversao consaéidmansferéncia do centro cultural e
social da cidade, do trecho entre a Rua do Ouwdar Almirante Barroso para a

Cinelandia

Ao mesmo tempo em que o radio, o disco e o cinemi@nalizam-se como
meios de comunicacdo de massa, as revistas repradazexperiéncia coletiva de
freqUentar salas de cinema como um novo costunmeodi@rnidade. Elas acompanham
0s passos deste desenvolvimento ndo somente alegpdgo para 0s empresarios e
filmes, mas propondo novos modos de enfoque atrdagdotografias e das colunas

sociais.

3.2.2. O espaco urbano em transformacéo atualiza sagnificado da Praca

Floriano.

A crescente influencia norte-americana na socedasileira na primeira

metade do século XX, embora tenha sido apontad® coais expressiva no estilo de

139 Nestor Canclini dirige o Programa de Estudos s@oifeura do Departamento de Antropologia da
Universidade Autbnoma Metropolitana, no México. das focos de sua pesquisa é a indlstria cultural e
de suas relagbes com patrimdnio, cultura e sociefamhsumidores e Cidaddaz006), tomada como
referencia neste trabalho.
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vida das classes médias e altas permitiu que madaestruturais ocorressem nas
cidades brasileiras e provocassem transformac@pauvdes e praticas de consumo.

E bom que se diga que embora competindo mais tamieo automobilismo, a
publicidade e as lojas de departamento, o cinemdatlgwood é que ganha destaque
nesta influencia sendo responsavel em grande medidadeslocamento dos aspectos
mais tradicionais da heranca européia para o0 maedelsumista americano.

Um dos aspectos relevantes no tipo de empreentbngeie Francisco Serrador
trazia a cidade é que ele buscava a reproducaandeatmosfera, antes mesmo da
ocupacao fisica de um espaco, uma ambiéncia querganizava has grandes
metrépoles americanas. Concluimos que havia impagte gostaria de ter provocado e
gue se tornaram possiveis através das oportunidadese ofereciam a ele com a
industria de cinema de Hollywood. A despeito diss&roadway de Nova York era o
modelo a ser copiado nos termos das mudancas egtengia operar no espaco do
antigo Convento da Ajuda.

Ja foi dito aqui que embora as salas de cinemadapissem o modelo que se
organizava em Hollywood, os teatros que acompamhagcinemas e que se tentavam
ser organizados segundo os padrbes da Broadwayayaan similaridades com a
influencia francesa.

A pista do que Serrador tinha projetado e consiruid entorno da Praca

Floriano pode ser calculadamente percebido nunt@edia revist€inearte

Atualmente, depois de por muitos anos temos
ficado reduzidos a ridiculas salinhas de projegé@maram
a vergonha de uma grande cidade como o Rio derdanei
constroem-se grandes edificios destinados exclusinte
aos espetaculos cinematograficos, com capacidage pa
muitos espectadores, 0 que permite a exploracéo
econdmica dos grandes filmes de locacdo c&iaecbrte
18/08/1926).

A mesma revista, dias antes confirmava que o Ridateiro poderia agora ser
igualado a Buenos Aires porque o tempo da arquéetnprovisada havia passado e a
inauguracdo das grandes salas de exibicdo (Capit@lioria, Império e Odeon)

colocava a cidade como um “mercado digno de pondet4’.

140 Cinearte 1926apudLIMA, Evelyn, 2000:259.
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A comparacdo com a capital Argentina € compreendatgue no inicio do
século XX a cidade de Buenos Aires tinha deixadsateum grande arrabalde para se
constituir na maior metropole latinoamericana comismde 600 mil habitantes
concentrando 17% da populacédo do pais, em 190@fellses da urbanizacdo atraem
cada vez mais 0s estrangeiros a ponto de conc@d®ada populacdo em 1914.

Esta concentragdo populacional ndo seria uma pedade da capital
Argentina, pois metade da populacdo de Montevidégapital do Uruguai era
estrangeira em 1908 e a cidade concentrava 29%oplalggdo uruguaia. Santiago,
Havana, Lima e Bogota ja possuiam mais de 100 ahiltdntes no inicio do século. A
Cidade do México com quase 350 mil habitantes e®® £% Rio de Janeiro com pouco
mais de 430 mil em 1890 eram as capitais capazegaliear com a cidade portenf{s.

Essas cidades atrairam europeus que como Frari@es@dor e Marc Ferrez no
Brasil, Max Glucksmann na Argentina e os Di Domenia Col6mbia fizeram a
transicdo da producdo artesanal para a énfase ssmptenos negdécios. A composicao
estrangeira e a crescente capitalidade destasesidiachm elaborando as condi¢des para
que um publico de massa e cosmopolita se tornasseimidor da nova invencao.

Em 1924, um ano antes da inauguracdo do cinematof@pino primeiro
arranha-céu de Serrador, havia 30 mil espectadteesinema na cidad&® Walter
Benjamim afirmou em 1927, que para um filme de dongetragem granjear um bom
resultado financeiro precisaria atingir um publieo9 milhdes de pessdas

Exagero ou ndo, cabia aos distribuidores intermaisoe aos importadores locais
emaranhar um ambiente de negdécios onde os paraEk@siam agir em sistema de
trust internacional se quisessem obter expansao capgardatir lucratividade para o
negocio.

Este foi um dos fatores que levaram Serradordeo®is investidores europeus
a se sujeitarem as exigéncias dos grandes estlglig®llywood, 0s quais perseguindo
as metas de ofertar ao publico certa dose de caladeliem grandes espacos tiveram
que optar por visar lucros mediante volume de ven@a cinematografos da Avenida
Rio Branco eram muito acanhados para o luxo e deriai@g nobres projetados para 0s

arranha-céus do diagrama de Serrador, 0 que nosiIz@um processo de intervencao

1“1yver PARANAGUA, PauloLa Cinelandia: uma utopia ciudadankes Cahiers, ALHIM, 2003.
1421

ibidem
143 BENJAMIM, Walter. 1986apudLIMA, Evelyn, 2000.
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do espaco urbano que ressignificaria a Praca Rmmasua heranca pés-renascentista
européia.

Produtos, estilos e valores americanos passamaaleg&dos por todos 0s paises
que importavam peliculas dos Estados Unidos, daependo-se o carater continental
desta influencia baseada no caso do cinema, nal que acompanhava os grandes
filmes desde sua estréia e por todo o sistema adpede servicos de informagéo que
fascinava os espectadores sobre temas extern@ibvaess

A fachadas dos prédios das salas de cinema pastama anesma importancia
do que o seu interior e a experiéncia individuaseléazer presente na esfera publica vai
sendo transposta das escadarias do teatro paoatas o cinema.

Passemos a um breve relato sobre os cinemas dedemiSerrador que foram
inaugurados pouco tempo depois que chega dos Bsthaddos, observando a base de
dados obtida em pesquisa bibliografica.

A atividade de proprietario de cinemas no Rio deeila inicia-se com a
inauguragao do cinema Chantecler em 1910, na rseoNde do Rio Branco. Em 1917
tendo fundado a Companhia Brasil Cinematografica aeadquirir os cinemas Pathé e
Odeon (antigos) e outras salas em Niterdi, BelaZdate e Juiz de Fora.

Serrador ja vinha construindo seust a partir de Sdo Paulo absorvendo os
pequenos exibidores que nao dispunham de capital ggdrentar a concorréncia do
circuito construido pelo empresario, em troca dégiacdo na rendd’

De acordo com o relato de Evelyn Lima os planoSeeador eram embasados
no sentido de um discurso modernizador e transfdomdo espaco. O projeto incluia
“construir trés teatros, quatro cinemas de 800regyjaum hotel, 17 grandes lojas, um
rinque de patinacédo, amplo Parque de Diversfe® nms de acesso ao parque e saidas
dos cinemas, fontes luminosas, salas de escri®ti@sacos nas coberturas dos préedios,
destinados, entre outras atracdes, a bares eraggtsi. (Lima: 2000:260).

Gastao Pereira da Silva acrescenta que os paldleiogjados de Serrador tanto
podiam ter linhas classicas, como outros adaptatdosescola francesa ou ainda,
gigantescos como os de Nova lortfde

Apesar de uma roupagem eclética que encobria dmadas dos suntuosos

prédios, o padrdao de luxo, antes desconhecido eodaeatécnico empregado nas

144 \mww.almanack.paulistano.nom.br/serrador.html. Aads em 23/03/2009.
5 SILVA, Gastdo PereirapudLIMA, Evelyn. 2000:260.
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construcdes das salas de cinema transformaramsbsnws da populacdo e atraiam
multiddes ao novo espaco de centralidade cult@aidhde: £inelandia

Adquiridos os lotes A e B no espaco compreendido @envento da Ajudd’,

a Companhia Cinematografica Brasileira empreendefupda transformacéo na

fisionomia da Praca Floriano e com as construcdsspdlacios e prédios consolidava
as caracteristicas urbanas necesséarias a umagpdecpliblico usuério da praga que ia
se constituindo em consumidora dos produtos imgostaCada tipo de pessoa que
freqlentava aquele espaco que se resignificavangaga um sentido proprio, mas

elaborava uma percepcao coletiva que alteravaearoexterior da cidade. Os signos do
Rio de Janeiro se deslocavam dos prédios renastzasng do perfil aristocratico de uma
faixa metropolitana para se prestar a novas corp@sasimbdlicas mais complexas. Na
condicéo de cidade-capital esta atualizacao dessguificados passaria por um projeto
de identidade nacional simultdneo ao crescimentinfiizencia americana nos anos
1930.

De certo modo, a arquitetura que se montava p&anesa cena do espetaculo
cinematografico tinha um sentido préprio que serigueonferir ao projeto de uma
modernidade mais afinada com a cultura americana.

Ao que tudo indica, a transformacédo do espaco @asebrepujar-se ao préprio
espetaculo, este também se organizando como umtprodmercial que podia se fazer
visivel a partir do pareddo de palacetes, de saemsf luminosas e espacos de
publicidade que iam se erguendo ao lado das cadsswineorrenascentistas do periodo

Passos.

Capitolio — o precursor

O Capitdlio, inaugurado em 26 de abril de 1925 doprimeiro cinema do
Quarteirdo Serrador, que compreendia o perimetrnadmdo pela Avenida Rio
Branco, Praca Mahatma Gandhi e as ruas do Passemador Dantas, Evaristo da
Veiga e Treze de Maio. O que tornou possivel atoaggo do “arranha-céu” de sete

andares e pouco mais de 31 metros foi a assoc@Edderrador com 0 empresario

1980 lote “A” de 1.700 metros quadrados foi adquinda Light & Power e posteriormente repassado
para a empresa de Francisco Serrador, a Compardgsd 8inematografica, em 1917, que arrematou o
segundo lote no inicio da década de 1920. (LIMAglfav. p. 257)
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Afonso Viseu que a principio arrendou o cinema a&sler e explorou os ganhos com
0s escritrios e apartamentds.

A arquitetura guardava tracos ecléticos com elémsemeoclassicos nos
balcGes, tetos, lustres e escadarias e 0 objedisia d¢onstrucdo parece estar relacionado
a manutencédo do estilo dos teatros liricos. Aléssajié bom lembrar que Serrador
manifestava a preocupacédo no seu plano inicialostwir um centro de diversdes
composto de cinemas e teatros com oportunidadeupaagrande variedade de géneros
de espetaculo. Quando o cinema passou por obiEdageacao seis anos mais tarde, foi
rebatizado de Cine Broadway e neste caso, parecsuguvocacao se encaminhava para
um formato mais cinematografico, portanto mais tatbpao moldéollywoodiano

O Jornal do Commercideceu comentarios sobre a noite de estréia dadliapi
que incluia uma apresentacédo da protofoni®deuaranj 6épera de Carlos Gomes, 0
media-metragenA tarde de um faunala Gaumont e o longa-metrageivoz do

minareteda First National que eram aguardados com ansquisid publico.

A casa ndo é muito grande, relativamente, pois tera
a capacidade de uns 1.300 a 1.400 lugares, mas esse
lugares do Capitdlio estdo divididos em uma platiea
poltronas confortabilissimas, uma galeria impongrae
mais de 500 espectadores (...) Possui um foyenobxe
uma cabine magnifica de operacdo (...) A projecdo é
excelente e grandemente (...Jlorfhal do Commercio
24/4/1925).

O tipo de espetaculo que aparece resumido na er@loigornal aponta para o
estilo em que os outros trés cinemas seriam cadeguno Quarteirdo Serrador. A
aposta focava na estratégia de cine-teatros ppetaeslos avulsos.

O pesquisador Jodo Maximo esclarece que o Capifmhoexemplo, com trés
meses de inaugurado, estreava uma revista mufiaatasadaComme a Pariso que
reitera aquilo que j& anotamos anteriormente. @nacane o teatro nos anos 1920 se
dividam entre a experiéncia americana mais presentgnema e a fidelidade a escola

francesa no teatry®

“TLIMA, Evelyn op. cit. p.265.
148 MAXIMO, Jo&o.op. citp. 81

147

mg—.:; This PDF was created using the Sonic PDF Creator.

To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



Serrador forma o seu “Pentagono do cinema”

Em pouco menos de um ano, até abril de 1926, sdriangurados os cine-
teatros Gloria, Império e Odeon. Segundor@qui com mapeamento dos cinemas do
Bairro Serrador de 1928 todos estavam compreendidos na mesma quadra do ex-
Convento da Ajuda, entre o atual Bar Amarelinhaasg na esquina da Rua Alcindo
Guanabara - e a Praca Getulio Vargas (Mahatma @hamtle se localizava o Palacio
Monroe, demolido em 1976.

A partir da inauguracdo destes quatro cinemas, M@amo registra o fato de
que no esfor¢co de Serrador copiar a Broadway aarexie atrair mais publico a pracga
dos cinemas procurou incluir no seu projeto, otatgantes, casas de cha, confeitarias,
bares e cafés e alguns costumes importados. Osishesd de salsicha ou linglica que
0S jovens americanos consumiam nas portas dos amenteatros de Nova lorque
batizados dehot-dog foram introduzidos aqui por Serrador. Quando &atra nos
cinemas estes jovens consumidores costumavam actasas pipocas acompanhadas
de limonadas e outros refrescos. Isto se torn@agéadrno Bairro Serrador, um tipico
habito americano assimilado integralmente pelarjtnge carioca.

A pesquisadora Evelyn Lima usa o termo “paredapati@cetes” para identificar
0 gque pode ser também chamado de “pentagono ciografito”, que se forma na
Praca Floriano até 1928, quando € acrescentadjuat® cinemas de Serrador o Pathé-
Palacio de Marc Ferrez e filhos. Passemos rapid@&ers outros componentes do
“pentagono”.

O Cine-teatro Gléria, famoso por abrigar a Compafiné-16-16 de teatro e mais
tarde a Companhia Jaime Costa, era consideradodificiee de arquitetura menos
arrojada, porém guardando os tracos ecléticos gseptes no Capitdlio. Seu
proprietario, o empresario Rocha Miranda, que daeno cinema para a Companhia
Brasil Cinematografica tinha planos de transfornaaredificacdo em prédio de
apartamentos, sendo esse também o objetivo dedBerfaosteriormente, a Rocha
Miranda e Filhos S/A solicitou licenca para demoljprédio e transforma-lo em galeria
de lojas.

Desde o fim dos anos 1940, passados os anoside efervescéncia do cine-
teatro, nota-se a preocupacgéo da prefeitura coonstante fechamento dos teatros na

199 Dados apurados segundo a pesquisadora Evelyn bpmait p. 263.
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cidade, mas como o espaco urbano € apropriadood@goacom a valorizacdo de seu uso
e observando ja o declinio dos teatros na cidadeint@ressava aos empresarios da
indUstria cultural investir em teatros aquela altux prefeitura sucumbiu as pressdes de

Rocha Miranda e o Cine-teatro Gloria foi demolido.

Fig. 9 — Cines Capitdlio, Pathé e Império.

Também remanescente da arquitetura dos teatros)eol@pério possuia uma
fachada nobre que denotava elementos estilistdaysados da influencia de Luiz XVI.
Isso projeta sua constru¢ao para os moldes dasagdiés européias da segunda metade
do século XIX. A caracteristica diferenciadora é cap contrario destes prédios
europeus de até seis andares, o Império se céastitu verdadeiro “arranha-céu” no
melhor estilo americano, com onze andares. Asgganelas, as venezianas, o frontdo
e a guirlanda no ultimo pavimento denunciavam kémicia francesa, o que denota o
carater hibrido daquela Broadway que Serrador a$taxnalizando.

O Odeon inaugurado em 1926 € um tipico representiog grandes cinemas
americanos, com ampla sala de projecéo e segurelgnehima, como era desobstruido

de pilares possuia espacosa platéia e balcbes o8médtretanto o que Serrador

149

m@ This PDF was created using the Sonic PDF Creator.

To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



projetava para o novo Odeon era destinar o palcarfia grande companhia de
comédia™°

A autora relata que a revisinearte manteria uma critica contundente contra
0s “prologos” que antecediam aos filmes exibidos Qaeon, identificados como
substitutos da “parte principal do espetaculo”.

As orquestras que antecediam os filmes ja rareayaamdo a Camara dos
Vereadores aprovou um projeto de lei muito criticpdla revista, reduzindo impostos
para as salas que exibissem espetaculos teatr@izematograficos. A tentativa de
manter protegido o teatro nacional era a justifi@apolitica adotada, muito embora o
prefeito Prado Junior - ultimo prefeito do DistritBederal antes do periodo
revolucionario de Vargas - acabou decretando geenpresario interessado em usar
duplamente os espacos de cinema-teatro teria (e paxas de impostos maiores. O
arcabouco arquitetural do Odeon e os aumentosrimgos fiscais impediram uma
maior utilizagdo combinada entre cinema e teatoneluziram o cinema a sua vocagao
de espaco dedicado quase exclusivamente a exitécaeliculas.

Com quatorze pavimentos, no Odeon predomina tanmb@stilo eclético. De
propriedade de Francisco Serrador foi erguida @elapanhia Construtora Nacional e a
julgar pelos outros trés cinemas, este era monah@um dois pavimentos de
escritorios e onze pavimentos de apartamentos pegueA platéia, extensa e
desimpedida de pilares no dizer da arquiteta Eviellyra “constituiu a época uma obra
de arte estrutural”. (p. 274).

A revista Cinearte anunciava em 1927 a constru¢cdo do Pathé-Palacio em
substituicdo ao antigo Pathé da Avenida Rio Braktarc Ferrez e filhos gostariam de
se equiparar a Serrador e planejaram este cinemm fode tendénciaart déco
sublinhada entre outros adornos pelas pastilha@miesls e por um mosaico em

desenho geométrico. A noticia foi breve.

“Sera em breve construido no terreno ao lado do
Capitdlio o novo cinema da Casa Marc Ferrez e Eilho
Mais um cinema na Praca dos Cinemas. O nome a#éwla n
foi escolhido porque o velho Pathé continuara abért

A revista Cinearte ainda em 1928 revelava que o Pathé-Palacio colwava

menor preco entre 0s cinemas da Praca Floriandberantodos as salas do “pentagono

130 gILVA, Gastdo Pereira dapad LIMA, Evelyn, op. cit., p. 271.
%1 Cinearte 16/2/1927.
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do cinema” tivessem uma linha suntuosa, por veakstisada, a mistura eclética com
detalhesart décoou no estilo Luiz XVI revelava 0 momento de trgési que orientava
a expansao da industria cinematografica no Ricadeidb em meio as transformacgdes
da arquitetura da cidade. Se a tradicdo eclétieatgva sendo superada pela Escola de
Chicago que inaugurava um novo simbolo de modeateidapregnado nos arranha-
céus de estilart décq aqui no Rio de Janeiro, como de resto nas gracidesles
latinoamericanas prevalecia um certo tipo de impéec que refletia uma cidade
dividida nos seus projetos de identidade.

Esta ambiglidade foi em parte resultado de uma emragdo de
empreendimentos nas maos de poucos empresari@oouergiam suas acdes desde o
inicio do século XX para o investimento em cir@atto ou cinema, de acordo com o

que o ritmo de urbanizacao e imigracao ditasse denm€ncias de mercado.
A Cinelandiase expande para as adjacéncias

Em 1932 aCinelandiaalarga sua influencia para a Rua Alvaro Alvim,lado
oposto a Rua Senador Dantas, que ofuscada peldisga Praca Floriano ganha um
novo significado com a inauguracéo do Alhambratepeente a Francisco Serrador.
Considerado por Evelyn Lima a sua obra prima, gepwgprevia a construcéo de 28
andares, uma espécie de “miniatura” do Empire Stat®&lova lorque, jA comentado
anteriormente. As posturas municipais impediranua constru¢cdo, mas 0s jornais
replicavam com alarde a ampliacdo do projeto deaBer e a extensdo dos cinemas e
teatros para as ruas proximasC@reio da Manh@assim se expressava em 1932:

“E o Alhambra sera todo ele como um vulcédo a
borbulhar, muita luz irradiando daquelas varandestas,
e abrouhagaalegre da gente do Rio que sabe se divertir, e
gue tera daqui por diante aonde ir a noite, onairse
ruido e vida nesta Sebastiandpolis.Cofreio da Manha
30/4/1932).

O Alhambra fora idealizado por Serrador para sgo alais que um cinema. No

convite de inauguracdo constava o nome AlhambraerBdes, o que talvez possa
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denotar a intencdo de transportar para esta casspigaculos a sintese de todo o
projeto de Serrador iniciado no espaco em torn@reaa Floriant?

Pouco mais tarde, em 1934 surgiu o Cine-Teatro dvexfamoso<oncertos
para a Juventudegue reuniam os adeptos da musica erudita aosngosi No subsolo
funcionava um teatro, o Rival, que se tornou o@@d eatro Municipal destinado aos
atores nacionais. Na esquina com a Rua Alcindo &haa surgiria 0 Regina que se
tornou conhecido por abrigar a Companhia de OddoDulcina valorizando aquele
espaco sem expectativa visual, de configuracdo mpéstada e de ruas estreitas
submergidas pelos imponentes prédios da Pracaftbti

Antes na Rua do Passeio, o Cassino Nacional jaftnanado depois da reforma
de 1928 em cine-teatro com 0 nome Palace-Théatoe, Ralacio-Teatro em 1935 e sua
construcdo suntuosa em estilo neo-mourico destb@sgalacios neorrenascentistas ou
do modelo Luiz XVI do Pathé-Palacio dos Ferrez.

Comparavel as salas exploradas por Serrador epsgasiros do projeto da
Cinelandig o Palécio é até hoje, uma edificacdo exclusivangular, pois nao foi
erguida no interior de um *“arranha-céu” tdo em modguele momento. Cumpre
destacar que talvez como prenuncio de que a sub&ttdos antigos teatros por novos
instalados em prédios modernos, significasse unmmaafodeliberada de substituir
gradualmente o teatro pelo cinema, a reforma dacBalhéatre procurou preservar a
arquitetura do teatro com palco italiano.

Os mesmos grupos de empresarios que vinham atuamdo diversas
modalidades de investimento da indlstria cultu@itiouavam atuando no cinema
moderno que vinha sendo implantado. Francisco &arreéo foi excecdo. Ha relacdes
diretas de Serrador com os proprietarios de prédrasna condicdo de arrendatario, ora
na de proprietario, sem falar que os lotes A e Banliigo Convento da Ajuda ja lhe
pertenciam desde o inicio dos anos 1920. Algunsedes concorrentes se tornaram
parceiros no projeto de Serrador e a construcaaleimsis cinemas que néo tivessem
uma participacdo mais direta do empresario espdohobnfiada a varios empreiteiros,
cada um a sua maneira escolheu um estilo pardpa&asios” mantendo a estrutura de
cinemas e teatros em seus primeiros pavimentoglemais destinados a residéncias ou

escritérios.

32| IMA, Evelyn, op. cit, p. 287.
13 ibidem
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A Cinelandia ja ndo era apenas uma referencia a Terra dos amem
Apresentava-se como ponto de irradiacédo das madesluira americana e foi alcada a
essa condi¢cao apos a reforma urbana empreendidaddoadas antes que ndo s6 havia
deslocado o eixo de projecéo publica, centradousd® Ouvidor, mas também havia
provocado novos sentidos a vida cosmopolita. Egtges sentidos organizavam-se em
meio as monumentais edificacfes da elite euro@@iaxjstentes e configuradas no
“Pentdgono das Artes”, mas dessa relacdo hibridgusa instalacdo do “Pentagono do

cinema”, ao lado.

3.3. O PAPEL SIMBOLICO QUE A INDUSTRIA CINEMATOGRAF ICA
DESEMPENHOU NA HERANCA HISTORICO-CULTURAL DA
CINELANDIA.

O cinema passou a fazer parte do cotidiano dasadel carioca reordenando a
geografia de lazer, ao mesmo tempo em que impum@srcodigos de comportamento.
Vimos como a Broadway de Nova lorque e a experénuiustrial de Hollywood
foram inspiradoras de diversos empresarios do tentreento na América Latina no
sentido de propagar os comportamentos e o modoidde americano nas cidades
latinas.

As imagens de Hollywood influenciavam o vestuaromrtes de cabelo,
maquiagem e até as formas de namorar e beijar.téfimajue neste processo de
internacionalizagdo de significados novos locais maguesia carioca foram se
instalando em substituicdo aos becos e vielasndaldi século XIX. Com o crescimento
da influencia americana nos costumes e a desag&#berdos impactos das doutrinas
totalitarias nos anos 1940 foi possivel perceben updefinicdo na estratégia do
magnetismo hollywoodiano na América Latina. A peéitde boa vizinhanga estimulou
no Brasil a criacdo de personagens e a montagemndée'sistema de estrelas”
semelhante ao americano, utilizando-se das artistagdio.

Todas essas mudancas aconteciam em meio a um rdengtcesso de
internacionalizacdo de significados que atualizavasn sentidos dos espacos e
(re)construiam uma sociabilidade urbana com basamms codigos de representagédo
social. Vamos avancar um pouco mais neste procemstando compreender o
fendbmeno do ponto de vista da experiéncia latinoaarea para visualizar melhor o

fendmeno ocorrido no Brasil e especialmente naaPfagriano.
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3.3.1. O processo de internacionalizacéo dos sigo#dos.

Segundo Nestor Canclini (1995), o cinema americamtribui como
mercadoria cultural no inicio do século XX paratinacionalizacdo dos significados,
que embora percebidos localmente, sdo parte doegsocde urbanizacdo e da
industrializacdo que passam a integrar economicremundo. O elemento novo é
que a massificacdo da cultura iniciada nessa épota-se um fenémeno de reproducéo
cultural em escala mundial, j& que os setores hégieos de uma determinada nacao,
responsaveis pela difusdo dos meios de comunia&senvolvem afinidades com as
comunidades externas hegemodnicas e ndo com ogseldbalternos de sua propria
nacdd> A industria cinematografica como setor organizagoagindo como
representante da hegemonia americana vai se lkigasetores externos hegemaonicos
dos paises da América Latina através de empreeredetirais e das forcas politicas
capazes de dar sustentacdo ao projeto de intenadizecao.

Até o fim do século XIX, a literatura, as artes lalore foram os construtores
dos signos diferenciadores das nacfes, 0 que méiawa ocorrendo no século XX com
novas as tecnologias do radio e do cinema. Carfetlmum paralelo com a Cidade do
México, metrépole multiforme e desconcertante, Itado de seu crescimento
desordenado, mas que era narrada de forma difemenitgicio do século XX, quando
tinha menos de um milhdo de habitantes, ja que coapital representava uma
experiéncia de unidade nacional, de “mexicanidoe118).

O cinema e o radio alteraram os codigos para aafgimda identidade a partir
da década de 1920. Assim, estas midias geraraostexepertorios iconograficos que
através da globalizacdo da vida urbana que seawaicisuscitaram também novos
modos de perceber a cidade.

Esta situacdo permaneceu até a década de 1950are@mdo o radio e o
cinema como narradores dos sentidos de identidacten&tituindo-se nos principais
aliados das sociedades nacionais. Os Estados Usedgsre entenderam a cultura como
negocio e as produtoras americanas despejaramropeEe na Ameérica Latina quase

tudo que se viu, por exemplo, no mercado cinematiog;, desde os anos 1920-1930,

154 Cf. CANCLINI, Néstor GarciaConsumidores e cidadaoRio de Janeiro: Editora UFRJ. 62. Ed. 2006
[1995]
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tornando hegemonicas as preferéncias culturais adammto as manifestacbes dos
cinemas de outros paises.

A Inglaterra e a Alemanha abdicaram desde o irdeicelaborar um discurso
identitario através do cinema, adotando o0 modebs &alores americanos. Por outro
lado, na Franca, Italia e Espanha ainda se tenttaldcer uma identidade prépria, tanto
que anos mais tarde estes paises votariam leiscoistas que limitariam a exibicao
sem, entretanto modificarem o nivel e a quantidideroducao.

E bom lembrar que os meios de producéo e distdbuda indlstria cultural
européia foram elaborados numa matriz predominantmestatal, o que explica a
manutencdo de cotas e 0s movimentos de subvengaoogacinemas nacionais
“europeus”.

Na Ameérica Latina os meios de comunicacéo e infooaue se vincularam as
tecnologias do cinema foram se constituindo nos\igiros anos do século XX como
concessoOes cedidas a empresas privadas estrangeiras

No Brasil, por volta de 1906, Francisco Serradpresentava a francesa Pathé
em Sao Paulo. Enquanto no Rio de Janeiro essa nregmesentacdo era da familia
Ferrez. A eles se somavam o0s primeiros empreengediar salas de cinema como o
italiano Pascoal Segreto, fundador do primeiroroi@earioca: o Saldo Paris em 1905.

E bom lembrar que filmes nio s&o unicamente um kemercial, pois
compdem um investimento prestigioso de crbnica te-afirmacdo da lingua e da
cultura proprias, da sua propagacdo para alémrdateiras. Deste modo, os filmes
comecaram nos anos 1920 a serem elaborados cordatgsoque precisavam ser
financiados pelos mudltiplos circuitos que os exibiarganizando-se grandesajors
americanas para a distribuicdo internacional dtgos. Essa distribuicdo tornaria
hegemdonico o modelo americano nas relacdes dedomsa comeércio internacional de
lazer e entretenimento que comecava a se formalgeebra, vendia o modo americano
de viver — camerican way of life

Na Europa ou na América Latina, a partir do modmheericano, o cinema
permitiu uma distincdo entre o real e o imaginaunim, ritual coletivo que no caso do
Brasil, era inexistente até 1905, quando da inaggur das primeiras salas de exibicao
permanentes. Este ritual celebrava os atores toiise criava uma “historia” para o
cinema e remetia o0 espectador a consulta dos egfEtanos jornais e revistas.

Canclini afirma que com o desenvolvimento da ind@isinematografica ndo se

precisava fazer perguntas sobre identidade poegunég havia discursos reais, somente
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a sucessao de um espetaculo simbdlico sem refagéexiernas a essa suposta fabula
visual.

Em sintese, deveremos concordar que 0s cinemasraleideo Serrador
construidos no entorno da Praca Floriano foram vadtis pelos processos de
concepcado e transmissdo das diversas formas soabo identitarias do cinema
americano, mas partiram do contexto de modernidiadeicio do século XX. Esta
paisagem cultural se relaciona a simbologias usargerque remetem a formacéo da

industria do espetaculo harmonizada com o desepoatgesso.

3.3.2. A resignificac@o das cidades latinas atravé® consumo de cinema e

cultura.

A internacionalizacdo da industria cinematografivarte-americana € um
fendmeno cultural reproduzido espacial e culturatmeElaborado a partir de uma
simbologia comum atrelada ao “modo de vida ameoGariornou-se fator de
significacdo para varias cidades latinas. Cangd@squisou como as entidades se
organizam tanto a partir dos simbolos nacionaisocem torno daqueles produzidos
pela industria cultural e afirma que a escala eapam que ocorre a reproducédo dos
valores do cinema americano parece apontar paraleance mundial. Quando atribui
sua abrangéncia a maior parte da Ameérica Latinazacbmo se este fenbmeno nesta
parte do mundo fosse peculiar, mas ressalta qéeimsigrado a um processo cujas
tendéncias hegemonicas da urbanizacao e da iradizsitéo da cultura s&o observadas
globalmente.

Deste modo, seria importante distinguir nesta iiygéo, os fatores culturais
recorrentes ha America Latina que sejam comuns&itasvpaises e regides e aqueles
mais especificos que depois esclarecam em um eegedgrafico mais localizado os
sentidos da construcdo do significadddileelandiano Brasil.

Estabelecido como elemento cultural reproduzidaomtinente cabe observar
COmo 0 cinema americano ocupou oS espacos inteawsidades destes paises, assim
como perceber um conjunto singular de motivacoédisiqgas e sociais que permitiram
sua implantacéo e expansao.

Para uma compreensdo mais ampla deste estudoegsaso destacar que na
altima década do século XX, as ciéncias sociaimtropologia social, sociologia,

urbanismo — ao se ocuparem da vida contemporadea processos urbanos acabaram
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priorizando suas pesquisas no campo da producaraiuimaterial e no estudo dos
atores que conduzem esta “fabrica de significados”.

Correa (2003) acredita que este processo da-seapetgpriacdo e uso das
mensagens trazidas pela industria cultural, peleidate turistica e pelo fluxo
imigratorio. Estes trés fendbmenos se combinarasoneedade americana em torno das
grandes cidades que recebiam enormes contingemt@sigtantes e posteriormente de
turistas.

Historicamente, as cidades sdo agrupamentos dea poeecontrolam fluxos
econdmicos, sociais, culturais e politicos, coumisiito centros de acumulacdo de
riqueza e informagao. Nos EUA foi se construindoautendéncia de converter as
cidades maiores em metropoles de sistemas soci®s organizadas em uma
estrutura espacial capaz de articular a econonui@mel e internacional. Assim foram
construidas ou ocupadas as cidades de Nova lorGicago ou Filadélfia,
posteriormente Los Angeles e Miami, cidades matentes. Esses aglomerados
urbanos se transformam gradualmente nas prime@@adds do século XX em centros
de espacos econbmicos e culturais transcontinemteismo sem possuir bases
territoriais importantes como ocorria com as cidgaeltado da Idade Média.

Essas metropoles estdo condicionadas por sua @rdipnensdo econdmica e
pelas exigéncias dos processos de acumulacdo dal Gapresenca de um namero
apreciavel de empresas que se tornam internaczadak e que se organizam como
agentes de producdo e financiamento, além de sstitcdrem como importantes
mercados consumidores.

Na América Latina é possivel reconhecer cidades sguéornariam grandes
aglomeracdes metropolitanas de significacdo intéwsnal até a metade do século XX.
Cidades como Buenos Aires, Rio de Janeiro, Cidad®léxico e Sdo Paulo ganham
dimensdes nacionais e disputam um lugar de destamuepresentacdo simbdlica de
seus respectivos paises. Outras cidades menomes tina, Bogota, Santiago e
Caracas compartilham muitas das caracteristicasné&®poles da regido, mas o fato
de pertencerem a economias nacionais de menor simdimita suas possibilidades de
crescimento a medida que se desenvolvem as suasdages de insercdo nos circuitos
internacionais de produgao e consumo.

Centros regionais de economias pequenas como MdétevHavana, Santo
Domingo, Assuncédo, Cidade da Guatemala e San go@mrsam em torno de paises

limitados geograficamente. Outros ndcleos regiodai®conomias subnacionais como
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Guadalajara, Monterrey, Belo Horizonte, Salvadoed®llin, Santa Cruz de la Sierra e
Guayaquil completam o quadro urbano das metropatasms que comegam a crescer
explosivamente em diferentes momentos até 195G egucentram a maior parte do
poder econdémico, politico e cultural de seus respecpaises.

Nas décadas seguintes a implantacéo do cinemaaamarAmeérica Latina uma
intensa transformag&o da estrutura e da localizde&seus assentamentos humanos. A
populacdo urbana saltou de pouco mais de 20% cio itd século para 70% na década
de 1980. Os assentamentos periféricos passam aropaptes importantes destas
cidades e crescem mais velozmente que os segnaarodasses médias. Os setores
hegemobnicos dos paises industrializados que operam a industria cultural,
principalmente o cinema, vao direcionando parasgsiblicos os seus produtos.

A sociedade latinoamericana passa entdo por um egsoc de
internacionalizacdo crescente. Neste fendmeno faseneias culturais de natureza
tipicamente burguesa que se consolidam na AméncaNorte nos anos 1920-30
mesclam-se aos valores tradicionais de cada matizal, gerando uma “cultura
hibrida™®. A marca caracteristica deste novo padrdo culfoiaa valorizacédo do
popular, apresentado agora em um plano de conswmqual se transforma em
mercadoria, porém mantendo os cédigos de compantantegulados na excluséo
social.

Nestor Canclini afirma que a América Latina foivemtada” pela Europa em
um continuo processo colonizador que se iniciou aoBspanha e Portugal, mas que
logo foi reelaborado pela Franca e Inglaterra. Eslsgdo de dependéncia foi acentuada
com o deslocamento do eixo hegeménico mundial parBUA, no inicio do século
XX. A mudanca de subordinacdo foi acompanhada ddumdas alteracbes nos
mercados industriais e financeiros, além de infias movimentos populacionais e no
consumo de tecnologia e cultura, onde diversogsfoncionaram.

Como centros transnacionais em que foram se tmanafmlo as cidades
americanas, suas funcbes também foram se alterand@ando deslocamentos de
sentido interessantes. Um deles diz respeito ariprépncepcéo de cidade tradicional
gue nos velhos moldes europeus ja ndo podia ssrdefnida a partir dos anos 1930.

Essa alteragdo revelada desde o inicio do séculp i3t® €, a “perda da
importancia da cidade em sua concepg¢do europémap guicleo de vida civica e

135 Cf. MAUAD, Ana Maria., 19990p. cit
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comercial, académica e artistica” (p.15) para astfpoles” americanas, que sequer
sdo cidades como Stanford, Duke, Disneyworld, Brm@adou Hollywood, coloca a
discusséo no seio daquilo que esse autor define ¢aastruturacao transnacional dos
mercados de bens materiais e de comunicacao’6)p. 1

Canclini ressalta, entretanto que a desintegraeg&artegacidades latinas nao e
fruto de imposicdes imperialistas nem copia da nidzale americana, mas fruto de
desigualdades internas no processo de absorcaapeaémcia transnacional que ao
longo das primeiras décadas do século XX fizeramirsurbesdegradadas, informais,
contraidas no mercado de trabalho e expansivas ewwado de consumo, com
insuficientes politicas de habitacdo e deterioratzigqualidade de vida, encontrada em
metropoles como Cidade do México, Sao Paulo ou #0go

E notdrio reconhecer o destaque que Canclini erapgegndo afirma que a
industrializacdo dos meios de comunicacéao inspinadexperiéncia americana continua
se desenvolvendo na América Latina e que nem aridaae européia desde o inicio
do século XX conseguiu “proteger a esfera publicdiatica das coa¢bes do mercado
internacional”. (pg. 19).

Um dado que reforca o entendimento do enunciadoaaéi que a aspiracao por
bens industriais e culturais dos paises periféatdslgumas décadas atras se espelhava
nos bens dos paises do primeiro mundo. Conseqientem simbolismo de valorizar o
repertorio “nacional” era sustentado por essa nadidade econdmica, isto €, pela
nocdo de que ndo podendo possuir o que ndo se viallava-se ao que “se tinha”
tornando o bem acessivel por ser “nosso”.

Isso explica em parte 0 movimento de oposicao gdermou paralelamente aos
novos modos e comportamentos urbanos americanagltzdos no Rio de Janeiro no
inicio do século XX. Ja foi visto aqui como cresciamovimento por um cinema
nacional em meio a experiéncia de consolidacaoedisdores oligopolizados como
Serrador, que cresciam na base da sustentacadlulenamln americana no mercado
carioca.

Vimos também o expressivo combate de parte da mepreespecialmente das
revistas satirico-humoristicas as novidadeade in USAque atestavam o modo desta
parcela da intelectualidade carioca olhar a modeda.

Achamos que esta reproducdao foi se relativizandii pincular um significado

que sem deixar de ter uma raiz americana, se ésteb&eum formato “brasileiro”,
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resignificada num tipo especial de mercadoria caltmesclada com o novo sentido
politico da paisagem da cidade naquele Rio derdades anos 1920-1930.

As mercadorias culturais formadas e disseminadasbegpassam a servir para
pensar, carregadas de significados, rituais e i@ébs que regulam a vida social de
determinado grupo.

Este mercado cultural exerce funcdo de distingdoormunicagcao, altera o
conceito de que apenas é util para a expansao dmadeee a reproducdo da forca de
trabalho. Desta forma, o consumo — especialmerlke watureza cultural - ndo é algo
que se realiza individualmente, mas de modo seciebletivo. Por isso, as grandes
cidades elaboram sua produgdo simbdlica criandeceiando novas identidades
inseridas no processo de acumulagao de capital.

E preciso ressaltar, entretanto que a maior pasedises da Europa também se
tornou uma apropriacao cultural americana. Estar$aassim, diante de um fenédmeno
cultural reproduzido na América Latina, mas comatied implicacdo global. Nao
vamos nos ocupar neste trabalho do fenbmeno d@réggéo ocorrido no continente
europeu. Passemos a discutir um pouco mais oshdstaklativos a influencia
americana que atraves do cinema culminaram em or&moupagem simbdlica para a

Praca Floriano atrelada aos valores americanos.
3.3.3. O cinema resignificando a Praca Floriano

No que diz respeito a Praca Floriano, no Rio deidana reproducédo cultural
baseada nos valores americanos construiu um sigadi emblematico. Os novos
contextos de representacao cultural e urbana qomgaaizaram no inicio do século XX
permitiram na década de 1920 a harmonizacdo desesses dos especialistas da
induUstria cultural com os do poder publico na buscauma identidade civilizatéria
para o Rio de Janeiro.

O processo de formacdo do patrimoénio simbdélicoCizelandiafoi possivel
através da transformacédo do espaco urbanisticotrquge novos ares europeus ao
centro cosmopolita da cidade. A construcéo do ‘@&gmo das Artes” na Praca Floriano
(Praca Ferreira Viana, até 1910) foi a vertenteucall desta intervengdo. No Rio de
Janeiro, nos anos seguintes a proclamacédo da Republnacdo que interessava ser
apregoada tinha que ser cosmopolita mediante adepiio de uma modernidade em

nome da qual se organizava uma reforma urbangstcdtural na Europa.
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Por outro lado, a alta cota de cosmopolitismo dadg revelou sua contradicao
que foi a exclusdo de setores populares das argasizadas da nossa suposta
brasilidade. Intensificava-se ou em alguns casagasa diferenciacédo de lazer de elite
e do povo, do agravamento das diferencas socides gerda de referencias culturais
especificamente nacionais.

Com a passagem dos EUA como centro de referenamialiapds a Primeira
Guerra Mundial, esta alta cota de cosmopolitismpliexda pelos movimentos
migratorios e pela crescente urbanizacéo vai cm@od influencia cultural naquele
espaco fortemente vinculada ao cinema.

A industria cinematografica estad regida pelas rsdades de acumulagéo
econdmica e reproducao da forca de trabalho. Adreeéa sera conduzida a tentativa de
exercer uma profunda transformacdo na paisagemraultia Praca Floriano, cuja
funcdo se enquadra no projeto de recriacdo da Bmagor Francisco Serrador.
Embora tenha havido transformacéo do espaco fisia@& menos evidente. Os edificios
construidos por Serrador e seus parceiros aindauesu a estrutura eclética do
Pentagono das Artes, embora tenham sido acresosntad novos prédios os formatos
afinados com as vanguardas estabelecidas pelaaEsEahicago nos grandes “arranha-
céus” americanos e rast-deca

Vimos anteriormente como 0s novos prédios ergusSerrador buscavam
aproveitar a base européia nas construcfes demotstrmais empenho pelas
funcionalidades. Assim, sem abrir mado dos intesessdtados para o consumo de
massa se permitia fazer adaptacdes ao modelo amercais espetacularizado. E claro
que parte destas adaptacbes possa ser explicadafghel de investidores que
financiassem o0s planos mais ousados de construgas, também € verdade que
Serrador sabia das limitacbes de seu sonho. Asforamacdes ocorrerdo entdo, mais
nos sentidos da apropriacdo cultural e menos aasftrmacgdes do patrimdnio fisico
instalado no espago do Convento da Ajuda.

Alguns aspectos de adaptacdo a matriz americanadguae estuda a
implantacdo das industrias culturais na Américanbaforam captados por Paulo
Paranagua (2008f. A consolidacdo dos principais géneros cineméaf@mps, como o

melodrama e a comédia, ambos com fortes ingrediemigsicais esta vinculada na

1% cf. PARANAGUA, Paulo Antoniola Cinelandia carioca: una utopia ciudana. Amériguatine
Historie et MémorieLes Cahiers ALHIM, 2003.
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Ameérica Latina a sua tradicdo teatral, independeeite da origem européia ou
americana. O cinema mudo explorou outros temas amfidmes policiais, de aventura
ou histéricos, mas sem suplantar na América Latisamédia e o drama. Os diversos
movimentos de renovagdo cinematografica dos pmiippaises latinos estao
vinculados as diversas manifestacbes do teatroe RBed citado o Cinema Novo
brasileiro alimentado pelas obras de Nelson Rodsgel pelo teatro nacionalista. O
teatro independente portenho que estimula o “Nu@we” argentino. Em Cuba o
cinema pas-revolucionario encontra seus anteceslemte Teatro Estudio de 1958.
Venezuela, Colébmbia e México seguem 0 mesmo caminho

O papel simbdlico que a industria cinematografiesednpenhou na heranca
histérica daCinelandia passa pelos referentes de identidade coletiva fqram
estudados por Canclini (1994:98). Ele entende qoaeltara nacional muda de acordo
com a época. O territorio, a populacdo e os codséie as partes formadoras de uma
nacao, mas esta € uma construgdo imaginaria. Assgundo Canclini, 0 modelo ideal
de nagédo é tanto resultado de fatos altamentefisagiios quanto da matriz idealizada
por quem elabora o sentido da nacédo. A concepci@iveoentdo € conduzida pelo
discurso politico a partilhar valores que se cturstn em patrimonio. (p. 99).

Ocorre que o conjunto social pode considerar coatonpdnio tanto os bens de
natureza material, como monumentos, museus ou liesembanisticos, quanto os de
natureza imaterial, como linguagem, tradi¢coes, eomhentos e modos de uso.

Essa construcéo vai sendo atualizada pelos pasessdernizadores suscitados
pela urbanizacdo e industrializacdo da culturagimando novas referéncias de
identificag&o coletiva. Os veiculos de comunicagdmo o radio e cinema, surgidos no
inicio do século XX, descrevem essa realidade mahteisimbadlica da maneira que lhes
convém, ou melhor, da maneira como interessa amesapoliticos e da industria
cultural emergente. Esta ficcdo desempenha um pppgonderante quando se
organiza junto aos detentores de capital politjoe, se interessam em projetar um mapa
mental na vida social dos habitantes da nacdo ciddde.

O crescimento das cidades latinoamericanas em ipiosc do século XX
originou uma outra classe de idealizacdo contrapgiela que ainda se podia observar
nos primeiros anos do cinema, voltada para as cpr@sncianas. A idealizacao
centralizada na utopia urbana refletia-se no Beamiimentalidades sintonizadas com as
metrépoles como S&o Paulo ou com o cinturdo cosliepta Praca Floriano. O

espetaculo cinematografico ocupou um lugar fundémhea nova cultura urbana.
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Considerada uma intervencdo de alinhamento radiaakidade, a reforma
Passos tenta preparar a cidade para uma paisagglizeda que erradicaria os pobres
e prepararia a cidade para o mercado internaciéwakontrario das demais cidades
latinas que cresceram em volta de pte@amayorcom um desenho retilineo das ruas,
a populacédo do Rio de Janeiro foi se adaptandoisagean sem uma planificacao
elaborada e observando varios centralidades gécagdfesde a vinda de D. Joéo VI.

Estas centralidades variaram bastante, mas podeaitaas: a atual Praca XV
de novembro (ex Largo do Paco e Largo do Rocio)p@&dodo colonial; Praca da
Republica e Praca Tiradentes no Império; Rua dadouwo final do periodo imperial
e a faixa Avenida Central e Praca Floriano, naando periodo republicano.

A imagem cosmopolita idealizada no governo Rodsglkes, conduzida por
Pereira Passos e Paulo de Frontin produziu modetaidnesta ultima praca
mencionada. Os aparatos do governo e da inicigtivada transformaram a cidade na
metafora da vida moderna e o desejo de se destaar indumentaria, pelo
comportamento e posteriormente pelo ato de fregiieat cinema marcaram um
referencial fisico e afetivo na Praca Florianogad dos Cinemas.

Evelyn Lima ressalta que a praca € um local deidieurum “né urbano na
legibilidade da cidade” (p. 335) destacando o tlajue a memdria coletiva se apega
aos espacos e aos simbolos fisicos garantindo ernte aontinuidade no uso que as
diversas camadas sociais projetam sobre o tecidanar Estes usos deterioram os
valores do local com o passar do tempo e suaserglas vao perdendo o encanto e
mesmo a intencdo deliberada de transmitir alguntanmade, como foi o caso da
intervencdo de Passos, ndo garante que os mesmbgslas de convivéncia e troca
sejam mantidos.

O préprio cinema seria combatido por novas foragagrgentes da industria
cultural nos anos 1940, quando a génese de Sereathwa sendo ultrapassada pelos
night-clubs,como o Casablanca, Night and Day e o MontecarfsirA aCinelandia
deixava de ser a Terra dos Cinemas, para ser apetamelandia” — um local, de
novos encontros e novas significacbes. O te@melandiando se apresentava no fim
dos anos 1950 como em referencia aos cinemas,atmsava o0 sentido de uma praca
gue remodelada com varios prédios demolidos e staodos prepara a cena urbana
para significados que envolverdo o local como sénta politica nacional nos anos
1980.
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CONCLUSAO

A HERANCA DE SERRADOR NA POS-MODERNIDADE

A cidade passou a ser vista como espaco libertadmomessa de salvacao
desde os tempos pré-modernos. Formou-se em meiop@pstos de autonomia
individual e de livre afirmacéo pessoal. Atravélmde formava e se garantia o desejo
de se tornar outro. Mudava-se de lugar e consseliiama nova identidade.

Carlos Fortuna (200% trata sobre cidades e identidades em um artigguab
desenvolve as relagdes entre narrativas, patrim@imemarias inseridas no debate da
destruicdo das identidades. Ele sustenta que narérmoderna as identidades e as
cosmologias eram predeterminadas e impostas doicexte partir das instituicdes
religiosas, politicas e familiares. Ao passo que“a®s da cidade” se tornaram
libertadores a medida que o despontar da modemidadas transformacdes
civilizacionais tornaram possivel a transfiguradas identidades.

Os fatores socioambientais que interferem na foimatas identidades dos
sujeitos tendem a ser internalizados aproximargltaddentidade e a sua subjetividade.
A fronteira entre os fatores externos e internamadw impossivel de decifrar as
identidades que hoje, operam com estruturas instavansitorias, multiformes e auto-
reflexivas.

As novidades culturais e as mudancas sociais foamacomo estimuladoras de
novas identidades que séo feitas e refeitas levaadon conta as estruturas pessoais,
afetivas e cognitivas reconstruidas pelos sujef@sautor sustenta a idéia de uma
“destruicdo criadora das identidades”, conceitdbafio a Schumpeter (1978 e
interpretado por Fortuna como a acdo de continetalreracdo dos critérios de
autovalidacao publica dos sujeitos, variavel entdionda multiplicidade de situagfes
sociais e das transformacdes externas que reajastamatrizes pessoais da identidade.

O processo de “destruicdo criadora” que foi amdbisnos anos 1970 permite

pensar como 0s sujeitos se relacionam, por um tamo,0 tempo, suas referencias ao

157 Cf. FORTUNA, Carlos. As cidades e as identidadastativas, patriménios e memérias. ANPOCS,
2007.

1% SCHUMPETER, Joseph. (1975). O autor caracterzeotucéo do sistema capitalista como um
constante estado de “revolucdo permanente” realidaddentro de sua estrutura produtiva que destroi
antecessora, introduzindo novos produtos e mercadostituindo novos modelos de organizacdo. Cf.
FORTUNA, Carlos.pp.cit,p. 13, notas.

164

mg—.:; This PDF was created using the Sonic PDF Creator.

To remove this watermark, please license this product at www.investintech.com



passado e a memodria pessoal e coletiva e por otdro, 0 espaco confinante ou
representado onde interatuam.

Atualmente se aceita a idéia de que 0os monumenfmedios que decoram a
cidade que habitamos sao vistos como elementosederatdo tanto quanto como
elementos que atualizam o passado. A partir desteagao as relacdes entre o espaco e
o tempo se configuram confusas, hibridas com astssjinseridos numa apregoada
pés-modernidade fazendo suas correlacdes, alte@mdentidos e os significados do
patrimdnio historico e cultural das cidades em eddos e velocidades surpreendentes.

Esta é a preocupacédo que levantamos com reladéi@a @® Serrador vivenciada
no espago da Praga Floriano nome@itmelandia.Nele foi construido um significado
que ainda podia ser definido no tempo e no esgagty nos imaginarios como nas
praticas sociais dos sujeitos da cidade ha mai8Genos atras. Em ambientes
socialmente construidos os elementos fisicos e ddicols ndo sdo facilmente
identificaveis, mas aceita-se igualmente que astaggbes materiais como prédios,
monumentos ou mesmo pontes e estradas organizamoosientos humanos e como
tal determinam os entrelacamentos sociais. Umawezsuas funcdes tenham cessado a
primeira impressao que se tem € que essas edégagininham para um estagio de
ruina criando um frio depdsito de memoérias desbgatk qualquer contexto
significativo para a sociedade.

Vamos discorrer um pouco mais sobre essa traregiimie que acompanha a
formacdo das identidades atuais e como se podeveschoje sobre &inelandia

baseado nos multiplos olhares sobre este espaco.
Os espacos urbanos se transformam: a agonia @anelandia

Ainda tomando como referencia o texto de CarloguRa; cremos que nao
podem ser desprezadas as marcas sociais de distitnigiidas aos edificios, palacios e
monumentos que formam o patrimonio fisicoQlaelandia Mesmo considerando uma
suposta blindagem por parte das elites que usamfuiou se apropriaram destas
constru¢des materiais, a arquitetura instaladargixialmente neutra.

A perda de sua aura ainda que contribua para amEsecdo dos sentidos
evocados para essas edificacdes nao acarretadestanfiguracdo plena em vista dos
NOVOS UsoS como espaco de cultura e lazer da caladeesmo em funcéo de projetos

de conservacao.
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Como local da vida comunitaria, o espaco urban@migwser um bem publico,
mas ocorre que se torna cada vez mais privado esigonutilizado como parte de
especulacdo imobilidria que ndo leva em conta @ngbes estéticas ou os valores
historicos percebidos. Na Praca Floriano, os edgique abrigaram o Capitdlio e o
Império, estudados na secdo anterior como integgada “tropa de choque” de
Francisco Serrador foram substituidos por imoéveisahcreto e vidro com 22 andares
gue mais agrediram o equilibrio estético do queygaaram novos significados. Pelo
menos esta é a opinido de Evelyn Lifguando identifica a febre de demolicdes que
assolou o Rio de Janeiro ao longo do século XX.

As sucessivas construcdes e demolicbes, a rapidsz ndvos meios de
transporte e a instantaneidade do ritmo de crestamarbano n&o permitem aos
sujeitos construir identidades estaveis ao mesmmpdeem que perdem também as
referencias do passado recente e distante.

Na década de 1940 a magia do espac€idalandiae os produtos e habitos
divulgados conduziam uma ordem econdmica hegemoéaicavés dos padrbes
americanos. O radio e o cinema sustentavam essesgme a Praca onde se dava esta
troca simbolica era carregado de uma identidade@pslita que misturava elegancia e
estilo. Mesmo muitas pessoas das camadas maisspdarpopulacao transfiguravam
sua identidade para pertencer a essa comunidaeteraale sentidos.

A televisdo inaugurou um novo comportamento pargual a presenca nos
locais de troca social como a Praca Floriano padsgr descartada. O teatro que ja
havia entrado e saido de vérias crises se juntainama e ambos perderam prestigio
para o “monstro de olhos brilhantes”. O declinio eikpaco publico e de inUmeros
equipamentos coletivos associado ao fato de qusubsrbios passaram a ter suas
proprias salas de exibicdo reduziram o fluxo desqes aCinelandiadurante os anos
1950. Estavamos diante de outro deslocamento santellaquele que trouxe a Praca
Floriano para os "holofotes” da cidade em relac&ua do Ouvidor e desta em relacao
a Praca XV de novembro.

A Cinelandia estaria cedendo lugar a outras centralidades aoso® mais
populosos, cujos gostos estariam mais afinados a&a@scontracdo e o despojamento
que pareciam aflorar com o comego da televisGoessantamos também que a

intensificagdo da praia como costume tipicament®ca apontava Copacabana como

139 Cf. LIMA, Evelyn., op. cit, p. 336
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uma das novas centralidades da cidade. A “arquateta espetaculo” como citada por
Evelyn Lima iniciou um processo de degradacdo quemaiito lembra a andlise de
Fortuna que se refere a este momento como a panfage do caminho até a
configuracdo da estrutura como “ruina”.

A necessidade de edificar prédios publicos e camisrma parte central da
cidade caracterizou a gestdo do prefeito Henrigads®orth na area do entorno do
Passeio Publico e da Esplanada do Castelo valdozas éareas adjacentes a
Cinelandia De qualquer modo a cidade se transformava entéatiréa zona sul
permanecendo o centro do Rio de Janeiro com uragrestao relativa’

O Correio da Manhéanoticiava em 7 de fevereiro de 1950 que as enebent
colocavam em cheque a capacidade de drenagem alala@nelandiae o reporter
fazia questdo de se referir aquele local comoiddi se imaginar no que poderia se
tornar.

Outro aspecto contribuiria para a constante degéaddo local: a mudanca de
gabarito na Avenida Rio Branco que condenou diwepsédios antigos incluindo varios
cinemas da época de Serrador como o Cineac-Triate@mplido nos anos 1970. O
Gloria, o Império e o Capitolio desapareceram smampre. O Palacio Monroe foi
demolido em 1976 para dar passagem ao metro.

Os aspectos relacionados com a efemeridade dasgasdda paisagem urbana
preconizados no texto de Carlos Fortuna pareciatar exontecendo com aquele
corredor cosmopolita da cidade, uma vez que aldotes da Avenida Rio Branco
passavam pela terceira geracdo de prédios. A @isianda cidade passou a alterar-se
com extrema rapidez, de modo que nas décadas sEgaempoderia fazer uma releitura
completamente diferente dos simbolos daquele esfmeaordo com passeios a pé ou
outras percepc¢des que se pretendesse.

Evelyn Lima ressalta que somente na década de S©80gitou manter alguns
marcos simbdlicos como as fachadas e volumetrigs mioneiros “arranha-céus”
concebidos por Serrador para a Praca Floriano.akupksfalta de conservacao das salas
de exibicdo, o Teatro Municipal permanece como aomincipais simbolos da cidade.
A Praca Floriano ganhou novos contornos com a idhda que se instalou ao seu
redor em meio a um transito cada vez mais caéti&édransitoriedade da permanéncia

dos passantes pelos seus bancos. Desde 1968 temdosele palco para as

%0ibidem p. 342.
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manifestacdes politicas incluindo passeatas, diesuishows e tem se constituido em
local de sustentacdo para movimentos partidariosesPaco publico como que
redimensionado em pequenos atomos de troca seddaobre o Bar Amarelinho que
se torna o ponto de encontro dos politicos, traloires de nivel médio, estudantes e
profissionais liberais. A Praca Floriano sintetigenultaneamente o fracasso dos
projetos civilizatérios e a busca por novos sestitdseridos na pés-modernidade, mais

microscoépicos, transitérios e pulverizados.
Apropriacdo cultural da Cinelandiacontinua.

Nas apropriacdes culturais e politicas urbanasyréasignificado que se quer
construir, um legado “moderno”, “pés-moderno” ouqoe se queira definir. Esta
explicacéo sobre a paisagem urbana encontra uroalagdo com aquilo que Francisco
Serrador esperava que se constituisse a Pracarfelod ‘Broadwaybrasileira” com
seus “arranha-céus” de oito andares, como o prédicCine Odeon, construiu um
significado moderno para o local. Assim, é necéssélaborar um mapeamento de
como a cultura e o poder se relacionam nas cidaddsrnas.

Na estética pos-moderna, por exemplo, valores,sneitconstrucées imaginérias
sdo conceitos encontrados em Sharon Zukin (1996) diama a atencao para a
“paisagem pos-moderna, em termos de torres afiabdas que voltam suas costas para
a rua (chiper-espacade Jameson)” como se vé em Los Angeles ou Detroit.

E preciso lembrar que o significado dBroadway brasileira passa pela
apropriacéo que Francisco Serrador faz de cultltada para o consumo. Este fato nao
apenas forca o pesquisador a mapear cultura e ,poder como sugere Zukin, a
“oposicdo entre mercado — as forcas econdmicas dgsginculam as pessoas de
instituicbes sociais estabelecidas — e lugar —oes$ espaciais que 0os ancoram ao
mundo social, dando a base para uma identidades€si@. 206).

A apropriacdo cultural da Praca Floriano pelos sio®h da cinematografia
americana permitiu a construcdo de um imaginarimoeéernidade e exposicao publica.
Esta apropriacdo indicativa do que viria a seCimaelandia podera indicar como o
cinema americano importado para as salas de Fcanc&®rrador foi fator de
transformacdo da paisagem. A paisagem urbana eraluéntdo construida até 1940
ganhara novos significados e o imaginarioGiaelandiase transformara nas décadas

seguintes.
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Constatamos que aquela modernidade ficou decadg@osndo se olha para a
Cinelandiados anos 1920-1930 e pensa-se em organizar urnare@géalizadora que
inclua os prédios dos cinemas de Francisco Sermdas construcdes contemporaneas
da época, pode haver neste gesto um duplo efegnobrecimento da regido enquanto
patrimoénio historico a ser reutilizado e a congi@bada inadequada atuacdo dos
moradores que ndo sabem olhar o valor dos préde®cupam. Este estudo mostra a
necessidade de n&o nos limitarmos a ver as inasst@hda vez mais frequentes, de
revitalizacdo de espacos considerados como patiemdulturais como uma simples
pratica de manutencao da heranca de uma dada.regiédo

E por isso que uma apropriacdo individual, por ederrdurante um passeio a
pé, através do olhar dos passantes, resignificed@eadas seguintes o antigo prédio do
Cine Odeon, talvez a lembranca mais viveCil@zelandiadaquele tempo. Este prédio €
um lugar nostalgico, representante do belo e dangar mas apontou também para os
moradores da cidade a responsabilidade pelo aspwdtmatado do edificio até o fim
dos anos 1980, hoje transformado em Centro Cultural

E preciso compreender um pouco mais o0 modelo ddEas de intervencdo em
areas consideradas historicas, com@igelandia Tomando ainda como exemplo, 0
caso do Cine Odeon, a Petrobras apropriou-se @b tas anos 1990, que passou a
trabalhar como referéncia de conhecimento, derfastde memoéria. Esta memaéria nos
faz lembrar que Francisco Serrador a sua manaimghédm organizou uma pratica de
consumo visual, com o produto “cinema”, elo de digpentre cidades dentro de um
mercado mundializado.

Esta pratica de intervencdo é causa e efeito deapnogpriacdo dos lugares que
desconsidera a cidade como objeto socialmenterodhste seu patriménio como fonte
de conhecimento, uma apropriacdo que apaga, sopumento da preservacao ou da
intervencado, o espaco vivido por pessoas e suarnanpara decorar uma paisagem
de consumo facil.

Neste sentido, hoje, sob a forma de um centror@ljtna fase pdés-moderna, ou
na forma de uma sala de cinema, no periodo dosI®8#51930, as interferéncias no
espaco ocupado pelo Cine Odeon baseadas nestesosnoflerecem o patriménio
cultural como mercadoria, igualando o bem coleéigs produtos de consumo, fazendo
deles marketing culturalriffes tanto no projeto de Serrador quanto no projeto do

Centro Cultural Odeon BR, que hoje ocupa o espaco.
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Retomando Sharon Zukin (1996: 210), algo mudountameira pela qual
organizamos 0 que vemos, processo através do @mskrgimos novas paisagens
urbanas. Zukin toma aqui, emprestado o conceitdpdésagem” dos gedgrafos e
historiadores da arte que ja a definiam como unmstoacdo material, representacao
simbdlica das relacdes sociais e espaciais.

Zukin comenta ainda que o enobrecimento, isto érné&r a ser nobre
novamente” é uma forma de imposi¢cdo da industriurall transformando o espago
tradicional em paisagem cultural, conduzindo umcgsso de apropriacdo espacial.
Convivendo num sistema liminar, a arquitetura era@iacao cultural consolidadas na
Cinelandia através do cinema sdo exemplos de como a simbolxgociada a este
trecho da cidade constitui uma grande metéforaakazisimulacro da reproducédo da

Broadwaybrasileira nos anos 1920 e o0 seu enobrecimeradtia goos anos 1980.
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