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RESUMO

Este trabalho € um estudo de duas adaptactes para o Cinema do romance O Crime do
Padre Amaro, de Eca de Queirds por meio do exame de algumas cenas consideradas por nés
como emblematicas no sentido de expressarem com clareza aspectos fundamentais do carater
da personagem que da nome ao romance: o Padre Amaro. Esse romance foi longamente
trabalhado pelo autor, e, teve trés versdes, cada uma delas publicadas em 1875, 1876 e 1880.
Para realizarmos essa dissertacdo, utilizamos conceitos ligados a Critica Textual, como os de
texto e de fidelidade textual, e ao estudo de adaptacdes de obras literérias para 0 Cinema,
como 0s conceitos de adaptacdo de uma obra literéria para 0 meio audiovisual, a saber: os de
transmutagdo, transcodificacdo e traducdo entre linguagem literaria e cinematogréfica
Pudemos verificar que, em relacdo a Amaro, ao longo das trés versdes do romance
construidas pelo autor hg, claramente, um processo de humanizacdo da personagem que ira
também ser um dos exemplos do percurso de distanciamento, do escritor, do Naturalismo.
Nas adaptacles, verificamos 0 processo oposto, ou sgja, ha a desumanizacdo da personagem.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Critica Textual; Cinema



ABSTRACT

This work is a study of two cinematographic adaptations of the novel The Crime of
Father Amaro, of Eca de Queirds through the exam of some scenes that we considered
embematics in the sense of express clearly fundamental aspects of the character of the
character who gives name to the novel: Father Amaro. This novel was length worked for the
author, and, had three versions, each one publicated in 1875, 1876 and 1880. For we perform
this dissertation, we utilize concepts connected to Textual Critic, like the text and textual
fidelity, and for the study of adaptation of novels into film, like: transmutation,
transcodification and traduction between literary and cinematographic languages. We could
verify that, in what concerns Amaro, a long of the three versions of the novel builds by the
author is, clearly, a process of humanization of the character that will aso be one of the
examples of the route of distance, of the writer, of the Naturalism. In the adaptations, we
verify, the opposite process, which means, there is an dehumanization of the character

KEYWORDS: Literature; Textua Critic; Cinema
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INTRODUCAO

Nessa dissertaco serdo abordadas duas adaptacdes da obra O Crime do Padre Amaro
para as telas do Cinema focando a relacdo entre as adaptagdes cinematograficas homénimas
de 2002 e 2005 e as diferentes versdes do romance, trés ao todo, trabalhadas e retrabalhadas

por Eca de Queirds e publicadas respectivamente em 1875, 1876 e 1880.

Nosso trabalho partira de questdes basicas como o ponto de vista no Cinema narrativo-
representativo, as relagdes intertextuais existentes entre Cinema e Literatura para chegar a
andlise de um dos resultados da construcdo e reconstrucdo textual, empreendida por Eca de
Queirds, ao longo de uma década de reelaboracdo da obra: a humanizacdo da personagem
Amaro. Concomitante a tal procedimento, analisaremos, a partir de algumas cenas
reproduzidas das telas do Cinema, 0 processo inverso, ou sgja, 0 de desumanizagéo do Padre
Amaro, desencadeado pelas adaptacdes em questdo a partir de algumas cenas reproduzidas
nas telas do Cinema, realizamos este trabal ho.

O romance O Crime do Padre Amaro foi inicialmente publicado em 1875, na Revista
Ocidental, em Portugal, sem a autorizacdo de Eca de Queirds, que viu as copias enviadas a
seu amigo Jaime Batalha Reis serem publicadas sem ter recebido as provas antes, como havia
combinado. No ano seguinte, em 1876, Eca publica uma nova versdo do romance, a primeira
edicdo em livro; mais extensa, com 362 péaginas, e contendo significativas mudancas no
enredo e na composicdo de algumas personagens. Quatro anos depois, em 1880, apds a
publicacdo de outras obras, entre elas O Primo Basilio (1878), Eca publica uma nova versao
da obra com significativas ateragdes na trama, e também mais estendida, com 674 paginas
agora a segunda edicdo em livro. No ano de 1889, Eca retomard ainda a mesma obra para
alguns gustes, e uma nova edicdo surgird; edicdo e ndo versdo, pois ndo foram feitas

alteraces no enredo.

Apébs adgumas adaptagcdes para o teatro, o ano de 2002, O Crime do Padre Amaro
ganhou as telas de cinema e uma co-producéo entre México, Espanha, Argentina e Franca,
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com roteiro de Vicente Lefiero, dirigido pelo mexicano Carlos Carrera e rodado no México.
Essa adaptacéo da obra de Eca de Queirds causou grande controvérsia despertando a ira de
vérios fiéis catdlicos ao redor do mundo, e, principal e mais ferozmente no México (pais
catélico ultraconservador). Os escritorios da distribuidora receberam, nos Estados Unidos,
entre 200 e 300 cartas diarias, em Los Angeles e Nova Y ork de pessoas protestando contra a
exibicdo do filme. O nimero mal pode ser comparado aos protestos muito mais violentos que
vieram do México, quando a Igreja Catdlica conclamou um boicote ao filme, tendo antes
tentado conseguir a proibicdo de sua exibicdo junto a0 governo do Pais, sem sucesso.
Algumas igrejas distribuiram folhetos para afirmar que o filme defende o uso de drogas e a
prostituicdo, o que € inveridico. Entretanto, a controvérsia so fez despertar e muito o interesse
do publico que lotou as salas de cinema no México. Com trés milhfes de espectadores no
mundo em algumas semanas de exibicdo, a pelicula conquistou o publico. O filme foi
indicado a0 Oscar de melhor filme estrangeiro no ano de 2003, ao Globo de Ouro nessa
mesma categoria, a0 prémio Goya, na Espanha, de melhor filme em lingua espanhola, e
também indicado a Concha de Ouro no Festival de San Sebastidn, e, embora ndo tenha
ganhado, desfrutou uma carreira muito bem sucedida: ganhou o prémio de melhor roteiro no
Festival de Havana e oito prémios Ariel, no México, entre eles os de melhor direcdo e de

melhor roteiro adaptado.

Ja a adaptacdo portuguesa de 2005, uma live-adaptacdo para os dias atuais do diretor
Carlos Coelho da Silva, surgiu como um projeto da SIC de produzir uma minissérie e um
filme sobre O Crime do Padre Amaro, de Eca de Queirds, na tentativa de reproduzir a figura
de Amaro, e suas atitudes, no mundo de hoje. A pelicula estreou nos cinemas portugueses em
27 de outubro de 2005. Mais tarde, foi exibida na SIC a minissérie em seus 180 minutos
originais, em quatro capitulos. Com um elenco repleto de nomes conhecidos nas telenovelas
portuguesas, atores estreantes oriundos do mundo da moda e uma dindmica de filmagem
televisiva, o filme atraiu a curiosidade do publico. Embora sgja uma adaptacdo muito mais
pol émica com cenas picantes de sexo, jovens envolvidos com o tréfico de droges e de armas e
a periferia de Lisboa, o filme ndo provocou nenhum tipo de reacdo ou boicote por parte da
igrgja ou de seus fiéis. Ao contrério, o filme bateu o recorde de publico para os cinemas
portugueses contabilizando mais de trezentos mil espectadores. As criticas oscilam ao
classificar o filme como uma boa adaptacéo para os dias atuais, e, uma péssima leitura da obra
original. Acusada de ser um projeto estritamente comercial da emissora SIC, a pelicula foi

indicada ao Globo de Ouro portugués nas categorias melhor beijo (entre Jorge Corrula e
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Soraia Chaves, o casal de protagonista Amaro e Amélia respectivamente) e melhor vildo do

ano (para Nicolau Breyner, intérprete do Cénego Dias).

Conforme demonstraremos ao longo dessa dissertacdo, a adaptacéo cinematogréfica de
uma obra literéria envolve diversos processos estético-culturais que transformam a obra
liter&ria em um emaranhado de representacdes interdial 6gicas deslocadas no tempo, e muitas
vezes, no espaco com relacdo a seu original. A adaptacdo figura entdo como um processo de

escol has que representam arecriagdo de uma obra; umareleitura ao longo do tempo.

Este trabalho aborda as linguagens verbal e ndo-verbal, considerando a relagdo entre
Literatura e Cinema como uma forma de didlogo entre artes distintas. Ha diversos enfoques
para se andlisar essa relacdo. Aqui, cabera apenas a interpretacdo da narrativa de pequenos
excertos do romance O Crime do Padre Amaro, de Eca de Queirds, e a relacéo destes com
cenas do filme homdnimo, de Carlos Carrera e de Carlos Coelho da Silva. A discusséo sobre a
apropriacdo de textos literérios para o cinema traz a baila ndo so o especifico da linguagem
cinematografica, como também a fidelidade do filme com a obra literéria. Tentaremos
argumentar ao longo dessa dissertacéo, a construcéo de algumas cenas no filme, como

representacdo de trechos-chave da obra em questéo.

Na tentativa de embasar discussdo a metodologia utilizada paratal ser&

No primeiro capitulo, faremos uma contextualizagdo do realismo e do naturalismo do
seculo XIX, escolas estas temporamente associadas ao momento de producdo da obra
literaria em questdo. Abordaremos também a problemética construcéo e reconstrucéo de O
Crime do Padre Amaro em trés versdes elaboradas ao longo de uma década. Para tal,
utilizaremos uma visdo ligada a Critica Textual de autores modernos e sua preocupacdo com a
historia da transmissdo textual. E € patente, neste trabalho, que ndo podemos deixar ao largo
de uma andlise de um texto liter&rio a histéria da sua transmissio. No caso de O Crime do

Padre Amaro, ndo podemos ignorar a existéncia de trés versdes da obra.

Mais adiante, no segundo capitulo, escreveremos a respeito da adaptacdo
cinematografica sob conceitos de tedricos como Gerard Genette, Julia Kristeva, Roland
Barthes e Mikhail Bakhthin e de intertexto, na Literatura e no Cinema, sobre o prisma de

tedricos como Linda Hutcheon. Também sera examinada a adaptacdo como um processo
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intertextual e a adaptacdo segundo a dptica da Critica Textual. Além disso, versaremos sobre
0s conceitos de adaptacéo como transcodificagdo, transmutacéo e traducdo entre linguagens,
para tracar as definicdes metodoldgicas no estudo da adaptacdo de obras literérias em filmes,
com uma pequena apresentacdo das principais teorias contemporareas sobre adaptacdo

cinematogréfica.

No terceiro capitulo, discutiremos a chegada ao cinema da obra O Crime do Padre
Amaro de Eca de Queirds, tendo como pressupostos tedricos textos de Michael Baxandall,
Roger Chartier, André Bazin e Robert Stam. N&o deixaremos de comentar as contrastantes
reag0es que a adaptacéo de um livro para as telas do cinema podem causar em termos de

fidelidade narrativo-literéria e aceitacéo do publico.

Finalmente, no quarto capitulo, pretendemos nos ater a andlise filmicaem si; aanalise
da construcéo dos personagens nas seguintes cenas. a chegada de Amaro aLeiria/ Los Reyes
| Periferia de Lisboa, e, importantes trechos / cenas das obras como a cena da profanagéo
religiosa do manto da Virgem participando do ato sexua entre Amaro e Amélia. Ater-nos
emos com mais profundidade a uma andise de cada adaptacdo por meio de algumas cenas
escolhidas e seus contrastes representativos com 0s correspondentes trechos da obra literéria.
Sendo assm, um estudo em torno dos resultados opostos desencadeados pelo autor, na
concepcao e reelaboracdo de sua obra, e, pelo Cinema, em suas duas adaptacbes no seculo
XXI, se torna um aspecto fundamental para a compreensdo da grandeza daguele que foi,
segundo Oliveira Martins, um dos amigos diletos do autor de O Crime do Padre Amaro, “0

Unico romance que Eca trouxera no ventre” (REISICUNHA, 2000, p. 16).

Apés o quarto capitulo, teremos as Consideracbes Finais, a Bibliografia e a

Filmografia.
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CAPITULO 1- Contextualizacéo histdrica: Realismo e Naturalismo no século XIX

Na segunda metade do século XIX ocorre o despontar de movimentos de caréter social
imbuidos de uma intencdo de representatividade objetiva de questdes que refletiam a
experiéncia urbana frente a novas filosofias e movimentos que impactaram as classes
intelectuais nas Ultimas décadas do referido século. Inseridos em uma atmosfera de descrédito
e esterilidade do pensamento critico, seduzidos por uma visdo mais cientifica e racionalista da
humanidade, que enxergava o progresso como a dominacéo humana sobre a natureza; a classe
intelectualizada, recémsaida das universidades, inebriava-se dos ideais libertarios em um
assomo de modernidade claramente baseado no socialismo cientifico, evolucionismo

positivista e na visdo determinista de mundo.

O século XI1X foi um momento no qual a Europa presenciou amplo desenvolvimento
tecnoldgico e industrial, determinantes para sua evolucéo econdmica e afirmagdo continental .
A0 mesmo tempo em que crescia internamente, o continente se expandia para fora de seus
dominios, conquistando territorios e novas riquezas na Africa e Asia; um novo momento fruto
do coloniaismo do Antigo Regime. Em meio as transformacOes ideoldgicas nas quais
estavam inseridos, os pensadores e intelectuais europeus utilizaramse do conceito de
cientifico para tentar compreender seu tempo. Esta maneira de compreender o mundo,
baseada no cientificismo, que transforma as realidades sociais frutos de certa ordem histérica
ndo absoluta, em verdades absolutas e incontestaveis porque comprovadas pela ciéncia;
tornouse em pouco tempo a tdnica de todo o pensamento do Velho Continente espalhando-se
para diversos campos do saber. Nessa mesma época a sociedade européia vive um intenso
processo de reorganizacdo ndo apenas ideoldgico, mas politico, que desencadeou uma maior
consciéncia sobre as lutas sociais amplamente difundidas pelo socialismo cientifico de Karl
Marx. Impulsionada pelas idéias revolucionarias do marxismo, nesse periodo, a burguesia
assume um patamar de classe hegemdnica em diversos paises, proporcionando assim, o
desenvolvimento e a expansdo do ideal capitalista de valorizacdo dos bens materiais e da vida
terrena de consumo. O papel dominante da Igreja sobre o Estado vai se deteriorando ao passo
gue a propria imagem da instituicdo Igreja Catdlica associa-se a imagem do Idealismo que

imperava ha primeira metade do século XI1X.
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Em contrapartida, a visdo positivista ocupa a segunda metade do século XIX como
uma espécie de reacdo ao idealismo que dominou a primeira metade do mesmo. Além de ser
uma reacdo contra este idealismo, o0 positivismo € acima de tudo, a vaorizacdo da
experiéncia, calcada no expressivo progresso das ciéncias naturais, principamente das
bioldgicas e fisiolégicas. Tenta-se aplicar os principios e os métodos daguelas ciéncias a
filosofia na esperanca de alcancar resultados t&o precisos para as questdes intelectuais quanto
0s das questdes naturais. Ao adotar 0 método das ciéncias naturais para enxergar a realidade,
os tedricos positivistas entendiam haver uma relacdo clara e evidente entre as ciéncias da

sociedade e as ciéncias da natureza.

O movimento positivista teve como fendmeno difusor o desenvolvimento dos
problemas econémico-sociais que dominaram 0s acontecimentos de um periodo de sensivel
mudanca tecnoldgica; as méquinas a vapor deram lugar a uma energia mais leve, sofisticada e
prética: a eletricidade; que estabeleceu ndo s6 uma visdo diversa de mundo como também de
perspectiva e de distancia. Um novo momento estabelecia-se proporcionando a0 homem
novas conexdes e um estreitamento das relacdes interculturais, gracas a sensacdo de
encurtamento do mundo que a €eletricidade gerou. Com a grande valorizacdo da atividade
econdmica, impulsionada pela rapida propagacdo dos valores idealisticos do capitalismo
industrial, produtor de bens materiais, torna-se natural e até mesmo necessaria a busca por
uma base filosofica positiva, naturalista e materialista que se adapte as recentes ideologias

econdmico-sociais, no seculo XX, tido como o “século da iluminacdo da ciércia”.

Nesse interim, 0 determinismo surgird como outro importante agente de mudancas na
concepcao do homem sobre suas origens e influéncias. Difundido por Taine e apoiado sobre a
triade raca — meio - momento historico e cultural e seu predominio sobre a lumanidade, o
pensamento de Taine submete o homem a fatores determinantes que justificam seu
comportamento e suas atitudes apoiando-se em conceitos como a hereditariedade e o
condicionamento do meio na moldura do caréter e agdes humanas. Uma doutrina que afirma
gue todo agir humano € determinado por suas variaveis biol 6gicas resultando em mecanismos
genéticos ou em influéncia do meio na determinagdo de um individuo. Nesse sentido, as
escolhas humanas ndo seriam fruto do livre-arbitrio humano, dédiva divina anplamente
defendida pela Igreja Catdlica que contraria 0 sentido estrito da palavra; a afirmacdo de que
uma relacdo € determinada apenas com a existéncia de uma ligaco necessé&ria entre uma

causa e seu consequente efeito.
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O pensamento positivista - determinista estabelecia que o saber, baseado nas leis
cientificas e no saber que se relacionava diretamente com sua utilidade efetiva, era superior ao
saber teoldgico ou etéreo. Todos se voltam para explicar 0 universo através da Ciéncia, tendo
como guias o Positivismo, o Darwinismo, o Naturalismo e o Cientificismo. O evolucionismo
postula também que a selecdo natural do homem na sociedade é o veiculo de transformacéo
das espécies. Sendo a ciéncia considerada o Unico meio legitimo de conhecimento da
realidade, ndo ha nesse momento, lugar para a emocdo. Para 0 Positivismo, sd tem sentido
tecer afirmagdes sobre 0 que € observavel; verificvel; uma sentenca “sem sentido” € aguela

para a qual ndo ha um método de verificagcdo, um método que avalie sua veracidade.

A arte conceituada como realista vé o homem como produto do meio ambiente em
gue vive, e também, como produto da cultura a qual esta sujeito; englobando educacéo e
ambiente cotidiano. A arte dita realista parece guiar-se por uma grande preocupagdo: corrigir
0s desvios da sociedade a partir de uma visdo analitica dos fatos e do homem. A observacao
ocupa, assim, o lugar que no Romantismo pertencia & imaginacdo. Por volta dos anos 70 do
seculo XIX, o progresso definitivo das cidades, a industrializaco, o avanco das ciéncias e o
florescimento de novas correntes filosdficas criaram um ambiente hostil a0 sentimento
romantico. Portanto, o principal fundamento dos movimentos Redlista e Naturalista foi a
reacdo natural a atitude emociona e idedlistica diante da vida que predominou ao longo da
primeira metade do século em questdo. A reacdo realista nas artes primava por realcar o
cotidiano e o socia, tendendo a ser politicamente mais progressista, tendo em vista o
momento vivido de vaorizagdo do desenvolvimento, da busca pela modernidade. A
perspectiva de que a Literatura sga “cientifica”, isto ¢ um meio de conhecimento da
realidade, tem sua base na teoria da evolucdo das espécies de Darwin, que ofereceu novas
perspectivas com base cientifica, concorrendo para o nascimento de um tipo de Literatura
mais engajada, impetuosa, renovadora e preocupada com a linguagem; “Assim, a base realista
do Naturalismo verificase na orientacdo anti-romantica e anti-idealista que 0 movimento
naturalista cultiva; no seu propodsito critico e reformista; na preocupacdo em adoptar, em
relacdo ao real observado, uma atitude desapaixonada e mesmo objectiva.” (REIS, 2001, p.
446) A hereditariedade € vista como rigoroso determinismo a que se submetem as
personagens literarias, subordinadas também, ao meio que lhes molda as acdes

inevitavelmente a mercé da sucessdo dos fatos e das circunstancias ambientais.
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Além de estabelecer toda sua acéo sob 0 senso do real, a Literatura desse periodo tem
a intencdo de expressar tudo com clareza, demonstrando cientificamente as reagdes humanas
guando submetidas a experiéncia da convivéncia socia. O romance sob a tendéncia
naturalista manifesta preocupagdo socia funcionando como um espelho para a critica socid;
denunciando a exploracdo do homem pelo homem, pela modernizacdo, ressaltando também o

surgimento de atitudes instintivas de sobrevivéncia do préprio homem em seu meio.

1.1 Tendéncias da Literatura queirosiana: Positivismo e Idealismo

No ano de 1893, Eca de Queirés publica “Positivismo e Idealismo” no Jorna
Gazeta de Noticias, uma andlise mais aprofundada do questionamento do movimento
naturalista pela perspectiva dos estudantes franceses. Saudoso, Eca visumbrava uma
juventude que desvalorizava gradualmente a conquista do ideal de livre-pensamento de sua
geracdo para, em contrapartida, retornar ao racionalismo cristdo de cunho metafisico. A
experiéncia da ciéncia, exterior ao homem, dava lugar ao sentimentalismo etéreo das emocoes
humanas. Afirmando que a negagdo dos ideais positivistas se submetia agora a ascensdo de
um sentimento religioso de busca espiritual, nesse ensaio, Eca avalia a redidade pelo seu
novo carater emocional e imaginativo; mas sem, no entanto, descartar a l6gica objetiva da
razéo. Porém, visumbra um futuro permeado pela auséncia da racionalidade cientifica do

homem:

Estes sdo os factos visiveis e diurnos. E deles provém a preocupagdo dos bons
espiritos, que ja passaram os cinglienta anos, a respeito desta geragdo nova que
chega, que va entrar na carreira, como diz a Marselhesa, e dominar
intelectualmente o seu tempo. Quais serdo as suas idéias (era a pergunta incessante)
e quais, portanto, as formas que ela manterd ou inovard na sociedade? Todos
pensavam que ela continuaria a revolugdo, sO acreditaria na ciéncia e nos
laboratérios e seria jacobina, positivista e naturalista. Mas eis que de repente ela se
revela, e, por meio de bengaladas enérgicas, manifesta que a sua tendéncia é
espiritualista, simbolista, neocrists e mistico-socialista. (QUEIROS, s.d., p.193)

O trecho acima citado foi escrito por Eca de Queirds na década de 90, portanto, ja
distanciado do intenso momento estético-revolucionério que sua geracao defendeu através da
aclamacao dos principios cientificos. Mais distante ainda é o olhar que Eca, estrangeiro
habitando j& ha alguns anos em Paris, conjuga as definicbes de positivismo e idealismo
diretamente relacionadas aos conceitos de objetivismo e subjetivismo respectivamente. Um

Eca estrangeiro, que lanca um olhar distanciado, e, portanto exterior, e retrospectivo ndo
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apenas sobre sua juventude revoluciondria, como também sobre sua cultura. Escritor com uma
visdo mais amadurecida de seus ideais juvenis que evocavam a submissdo do espiritualismo
romantico pelo racionalismo cientifico das observacBes sobre a realidade cotidiana do
homem, Eca agora parece aceitar a juncdo do método positivista com a intuicdo e emogdes

gue eram resgatadas pela nova geracao.

Curiosa € a relacdo de Eca com areligido e com os fil6sofos franceses de meados do
século XIX. Em um trecho de ®u texto Positivismo e ldealismo, de 1893, Eca faz uma
interessante observagdo acerca da relagdo entre a doutrina positivista e & religides de sua

época:

Tao tumultuosamente essa geracdo nova apetece o divino- que, afata dele, se
contenta com o sobrenatural. Assim sucede que, enquanto alguns rondam ja com os
bracos em cruz, em torno do cristianismo, e outros mais ousados penetram na india
a procurar o budismo- ha um nimero consideravel que se senta em torno de uma
mesa ou de um chapéu, e se instala cofortavelmente no espiritismo. Em Paris, em
todas as grandes cidades, onde 0 materialismo excessivo exasperou as imaginagoes,
ndo se véem sendo homens inquietos batendo de novo a porta dos mistérios.
(QUEIRQS, s.d., p. 256)

Eca vislumbra uma nova submissdo da juventude a religiosidade, a0 metafisico em
detrimento da razéo humana. N&o obstante, novamente Paris surge como o lugar de transi¢éo,
questionamento e tendéncias revolucionarias; o lugar onde Eca estd, mas, ndo pertence; lugar
gue o escritor usa como referéncia para os acontecimentos finais, no capitulo XV daterceira
versao da obra, de O Crime do Padre Amaro ao colocar em evidéncia as circunstancias que
permearam um casual encontro entre “amigos’ em uma pacata Lisboa avorogada pelos

acontecimentos de uma Paris revoluciondria:

O Chiado lamentava com indignac&o aquela ruina de Paris. (...) Num grupo ao pé

da Casa Havanesa os questionadores politicavam: procunciava-se 0 nome de
Proudhon que, por esse tempo, se comegava a citar vagamente em Lisboa cormo um
monstro sanguinolento; e as invectivas rompiam contra Proudhon. A maior parte
imaginavaque eraele que tinhaincendiado. (REIS/ CUNHA, 2000, pg. 1021)

Proudhon em Eca faz aqui uma direta alusdo ao ideé&rio proudhoniano de revolugdo as
avessas. a corsciéncia social do progressivo processo evolutivo de mudanga como um ato
associado ao vandalismo do pensamento libertario. No entanto, Proudhon interroga-se sobre o
sentido das mutagdes sociais em meados do século XIX. Pensa que através da confusdo dos

acontecimentos se revela uma ruptura entre dois tempos. 0 universo do passado, dominado
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pelas religides, e 0 mundo futuro do qual sobra resgatar a “filosofia popular”. Para além da
critica das religides, Proudhon desenvolve a tese segundo a qual a religido ndo € uma
dimensdo secundaria relegada apenas ao dominio do privado; ela é muito mais que um poder
particular, € o “poder espiritual”. O monoteismo cristdo, por exemplo, mostra que a religido
pode ser onipresente a vida cotidiana, da organizacéo do trabalho ao regime politico, dos
costumes plurais a vida privada. A religido ndo &, portanto, uma instancia unilateral fruto de
uma escolha pessoal e inalienavel; ela é muito mais que um conjunto de crencgas, pois penetra
em todas as dimensdes da existéncia, do consciente ou do inconsciente e da organizagdo

socidl.

Os principios revolucionérios se opdem radicalmente aos principios religiosos e as
doutrinas da transcendéncia. A revolugdo opde-se ao principio da preponderancia da Razéo,
da Verdade e da Justica. A histéria das religides demonstra, por exemplo, como 0s espacos,
contribuem para a conservacdo dos habitos, inconscientes, como: os lugares das pessoas em
uma cerimonia ritual, o lugar central do padre, o lugar dos pobres no fundo da Igregja. Ainda
segundo Proudhon, da mesma maneira que a injustica religiosa se tornava presente em toda a
organizacao social, a justica revolucionaria deveria inspirar toda a organizacao social, mas,
segundo principios radicalmente opostos. Como a concepcdo religiosa fundava-se na
desigualdade econémica e no poder do capital, o principio revolucionério da Justica, deveria
entdo, fundar-se na igualdade dos homens e no trabalho. Para Proudhon, a Justica

revoluciondria deveria primar apenas pelos principios racionais:

E neste contexto que as grandes orientacdes que atravessam a Geragdo de 70 —
positivismo, socialismo proudhoniano, ide&io republicano -, nem sempre
convergentes ou harmoniosamente congragadas, tentam ser aternativas para a
apatia ideolégico-social em que estagnara a Regeneracdo, apatia que serd, por
espirito de rebeldia e ansia de renovagdo, uma das grandes motivagdes das
Conferéncias. (REIS, 1990, p. 46)

O “projeto redlista’ aparece ha mente de Eca de Queirds associado as idéias estéticas
de Proudhon; estas sdo muito proximas a concepcao de “realismo literario”. A conferéncia A
Nova Literatura: O Realismo como Nova Expressdo da Arte, que Ec¢a de Queirds apresenta no
Casino Lisbonense em 1871, ndo € somente uma exposicdo das idéias de um pensador
francés, foi, acima de udo, uma critica a0 estado decadente das letras. Para Proudhon, o
realismo ensinava simultaneamente ao artista a "exprimir as aspiracdes de sua época’ e a ter

Z n

em conta que, a arte, € " uma representacdo idealizada da natureza e de nés mesmos, em
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virtude do aperfeicoamento psiquico e moral de nossa espécie”’ ( Du Principe de I'Arte et de sa
Destination Sociale ) no que se opunha a Taine, que tinha por secundario o ideal moral. Para
este, todos os temas eram dignos de ser pintados;, para Proudhon, ndo. Nas supostas
conclusdes da conferéncia de Eca h& afirmagdes expressas. Em primeiro lugar, o Realismo
deve ser perfeitamente do seu tempo, tomar a sua matéria na vida contemporanea; em
segundo lugar, o Realismo deve proceder pela sua experiéncia, pela fisiologia, déncia dos
temperamentos e dos caracteres. Proudhon, no tratado De la Justice dans la Revolution et
dans I'Eglise apresenta a Revolugio como um vasto sistema filosofico no qual se enquadra a
sociologia, a politica, a economia, a moral, e também, a propria Literatura. Em suas Notas

Contempor aneas Eca comenta:

Sob a influéncia de Antero logo dois de nds, que andavamos a compor uma opera -
bufa, contendo um novo sistema do Universo, abandonamos essa obra de
escandaloso delirio - e comegamos a noite a estudar Proudhon nos tomos da Justica
na Revolucéo e na Igreja, quietos a banca, com os pés em capachos, como bons
estudantes. (QUEIROS, s.d., p. 355)

O suposto relato de sua conferéncia proferida no Casino possui pontos de contato com
a acima referida obra de Proudhon; afirmagoes acerca da revolucéo e a visdo da Literatura
revolucionaria. Entretanto, o fil6sofo francés publica, (publicacdo postuma feita por seus
discipulos) o Du Principe de I'Art et de sa Destination Sociale Eca, que havia sido
apresentado agquela leitura por Antero, parece encontrar nova matéria nessa nova obra. Os
relatos feitos pelos jornais da época sobre sua conferéncia parecem revelar vastos pontos de
contacto com o0 novo livro do pensador francés recém publicado postumamente por seus
discipulos em 1865; o primeiro de uma série de pdstumos. Nessa obra, Proudhon sujeita a arte
a0 pensamento de um destino social. Para ele, a arte futura deveria ser condicdo de
aperfeicoamento social, e 0 realismo, sua objetiva expressdo; porém, a arte que nao
correspondesse a esse ideal, deveria ser considerada falsa. Ao longo de um estudo
interpretativo da evolucdo histérica da arte, o filésofo francés pontua argumentos e
consideracBes que hdo de levar ao estabelecimento de um critério de criacdo artistica tendo
em vista unicamente seu destino social. Essas concepgdes proudhonianas assentam-se em trés
nocdes fundamentais. a Consciéncia, a Justica e a Igualdade. A Consciéncia € o sentimento
gue o homem tem de seus direitos, deveres e consequentemente, de si nesmo. Ora, cada
homem, supbe Proudhon, sente-se como a sua propria Consciéncia, a dignidade e os direitos

do seu semelhante; a objetivacdo da consciéncia, ele da o nome de Justica. A Justica impde o
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respeito reciproco e conduz inevitavelmente a Igualdade, porgue nos leva a exigir dos demais
0 mesmo que eles exigem de nds, e, porque nos leva a respeité& los como individuos tanto
guanto a nés mesmos; uma vez que a Consciéncia se tem de supor idéntica em cada um. Por
outro lado, desde que a Consciéncia sgja uma nocdo imediata, consubstancial a prépria
natureza humana, e a Justica figure como sua face social, a Igualdade fatalmente se redlizara
Nada impedira que ela se realize; mas essa realizagdo serd gradual e evolutiva. Por isso
Proudhon ndo acredita em subversdes perturbadoras, por representarem uma violacdo do
principio da Justica: revolucdo é para ele sinbnimo de evolucdo no sentido de Igualdade; indo
além, o filésofo apenas considera saudavel uma sociedade a partir do momento que nela
exista, mesmo que cornvivendo com uma inércia conservadora, um impulso evolutivo de
renovacdo (em Portugal projeto politico-literario). Em nome deste principio da Justica e desta
lei da Igualdade critica Proudhon a organizacdo social-econdmica da sua época. A mesma
critica se presta a grande indUstria, cujos meios de producdo, segundo Proudhon, deviam estar
nas maos de companhias de trabalhadores. Proudhon nega-se, portanto, a toda organizagéo
estadista e a coletivizagdo; e 0 seu idea seria muito proximo a visdo socialista de mundo, na
gual os bens deveriam ser repartidos por entre agueles que os produzem, e ndo serem
concentrados nas méos de uma minoria capitaista; a idéa base do cooperativismo.
Encontramos em toda esta teoria ao longo da obra de Eca de Queirés como membros

dispersos, que, reunidos, permitem perceber o conjunto da construgéo:

Com o realismo de inspiracao flauberiana e de coloracao ideol 6gica proudhoniana
(e logo depois com o naturalismo), aprofunda-se o sentido da militancia e
aperfeicoamse 0s instrumentos e estratégias propriamente literarios que o deviam
servir, de acordo com uma concepcao empenhada do fendmeno literario: € Eca de
Queirés quem aponta nessa direccdo, pela sua prética literéria e pela sua reflexéo
doutrindria. (REIS, 1990, p. 49)

A par dos objetivos da revolucdo considera Eca o proprio processo da Revolucéo
como fator determinante de mudanca e de dissociacdo da apatia na qual a sociedade
portuguesa estava imersa. Eca aceitou, compreendeu e compartilhou duas nocgdes
fundamentais de Proudhon a este respeito: que a revolucdo significa evolucdo gradual,
continua e inevitavel, e que a revolugdo se operard ndo por uma transformacéo politica ou

social; mas sim, por uma transformacdo fundamental mente econémica e “tecnologica’:

Seja como for é significativo que o Proudhon que aqui aparece mencionado sgja
precisamente o que se harmoniza com o anticlericalismo dominante em vérias obras
de Eca— e antes de todas n’O Crime do Padre Amaro. Por outras palavras. no que a
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génese d’O Crime do Padre Amaro diz respeito, ndo € tanto o Proudhon apologista
do mutualismo e do cooperativismo que esta em causa; no pensador francés e em
obras como De la justice dans la Revolution et dans I'Eglise, se sobressai a
contestacdo da autoridade eclesiastica, enquanto anulagdo do arbitrio individual e
do factor de distor¢do e mesmo de bloqueamento da justica terrena. (REIS, 2000, p.
59)

Eca percorre em Portugal momentos de transicdo entre as lutas dos liberais e as
facches que representavam a velha monarquia deposta pela revolucdo de 1820, a Questéo
Coimbrd, mas em meado da década de 70 do século XIX, inicia a peregrinacdo inerente a
carreira diplomatica que escolhera desenvolvendo, portanto, um olhar estrangeiro, deslocado
geograficamente de sua terra natal e dos movimentos ideol dgicos dos quais fez parte em sua
juventude. Aparentemente, Eca de Queir0s passou 0S anos mais produtivos de sua vida
literaria em Havana, Inglaterra, como consul de Portugal em Newcastle e em Bristol, e em
Paris; escreveu entdo, alguns dos seus trabalhos mais importantes ausente do meio que tanto o
influenciara. Portanto, estabelecendo um olhar exterior a diegese (a0 mundo ficcional que
cria), retratou uma cultura que embora integrasse suas origens, unia-se ao escritor através de
suas lembrancas, a memdria desde logo se fez perfeita aiada a sua visdo cosmopolita de
cidaddo do mundo. Eca aprimorara seu estilo a disténcia, e talvez, esta distncia tenha sido o
fator determinante para a reconstrucdo desse olhar exterior a S mesmo, presente em
momentos decisivos em sua pétria, ausente em suas reivindicagOes ideol6gicas, “Em suma,
parece certo que, por algum tempo, como sucede sempre nas épocas, como esta, de grandes
dissolugdes de doutrinas, 0 mundo sera atravessado, sendo purificado, por um forte vento de
idealismo...” (REIS/ CUNHA, 2000, p. 196). O escritor portugués adota aqui um ponto de
vista, associado diretamente a idéia de visdo, como um espectador que assiste um desenrolar
de cenas em um espetaculo, preconizador de um futuro que faz um movimento de retorno ao
passado para resgatar uma visao de mundo calcada no subjetivismo metafisico téo contrario
aos discursos do rea que o escritor extraira em suas memorias. Eca vé, analisa, mesmo
deslocado territorialmente, uma cidade que é o texto e ndo que faz parte do texto. Para ele, um
dos principais papéis da arte tida como moder na baseia-se essencia mente na experimentacéo,
nas abordagens comparativas que dialogam com os discursos extraidos do real que se lhe

apresentam como realismo.

A idéia central desse fato evoluiu até a publicacdo pdstuma do texto intitulado
Idealismo e Realismo. Escrito em 1879, teve sua publicacdo efetuada postumamente em 1929,

pelo filho de Eca, no volume Cartas inéditas de Fradigue Mendes e mais Paginas Esquecidas
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e teve seu titulo (Idealismo e Realismo) atribuido por seu primeiro editor. Sabemos que Eca
intentava utilizar este texto como o prefécio a 2% edicdo de O Crime do Padre Amaro, porém o
autor apenas utilizou trechos deste texto para compor a nota prefacial de sua nova edicdo em
livro; talvez pelo tom écido e irénico do mesmo, como no trecho em que distingue o idealista
do realista; “O idedlista deute uma falsificacdo, o naturalista uma verificacdo. Toda a
diferenca entre o ldealismo e o Naturalismo est4 nisto. O primeiro fasifica, 0 segundo
verifica” (QUEIROS, 1929, p. 176). Lancando m&o dos termos falsificacdo e verificaciio
toda uma imagem de ided redlista foi construido através desta relacdo dicotbmica que se
estabeleceu entre falso - ideal, romantico - verdadeiro, verificavel - realista. No campo
estético, pois, 0 embate entre o realismo e o idealismo é uma constante, e E¢a, como também
0s pensadores de seu tempo, tentava criticar as injusticas sociais e as mazelas humanas, sem
gue tal critica se revertesse em meio de transformacéo do dito real. Eca de Queirds ndo é
apenas um analista que possuia uma finalidade ética e social a atingir; o consciente de Eca
trabal ha também por certa “moralizacdo” da sociedade portuguesa, por isso, sente necessidade
de buscar em filésofos como Proudhon, Taine e Comte, ideologias revolucionarias para a

reforma social que urgia em solo portugués.

S80 claras as dimensbes socio-politicas e reformistas na obra do autor, primeiro
porque o contexto histérico permitiu, e, segundo por ser de fundamental interesse para o
contexto no qual estava inserido, devido a crise dos valores e da ética ha sociedade portuguesa
de sua época. Eca parecia preocupado com o estado de conformismo social e politico da
sociedade portuguesa que estagnara nos tempos aureos do reino portugués. As decadéncias
moral e politica, descritas ao 1ogo de suas obras, refletem a preocupacdo com o futuro carente

de reformismo socia e politico.

Sua critica dos valores e da moral do pequeno burgués esta baseada no principio
politico, social e religioso da falsa moral burguesa. Mergulhando no pensamento filosofico
deste periodo, sofreu influéncias das teorias sociais reformistas no sentido mais tradicional; e
ndo, do socialismo radical ou utépico. Esta parece ser uma abordagem sofisticada das
sociedades modernas, com a evolucéo da democracia e do Estado de direito libera que foi
desenvolvida para separar o estado publico e o estado privado dos individuos; sobretudo, em
termos politicos e sociais das classes ata e média com o surgimento das idéias liberais-

burguesas a partir da Revolugdo Francesa. Ainda em Idealismo e Realismo, sobre a burguesia,
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Eca é bem enfético ao inserir-se nesse contexto, aproximando-se da realidade burguesa de sua

patria:

N&s, porém, burgueses que ndo vivemos em comunicagdo permanente com o |deal,
gue nunca recebemos o beijo daMusa, a quem aforma aéreajamais disse:

Poete, prendston luth et me donne um baiser.

nés, homens, consentimos em ser julgados por homens. Estudando a realidade
humana e social, aceitamos como um favor um conselho, uma prética, todas as
admoestagbes dagueles que, vivendo na humanidade e na sociedade, tém uma
experiéncia propria dessas realidades. (QUEIROS, 1929, p. 169)

Logo, o que Eca buscava nada mais era que mudancas radicais no seio da sociedade
portuguesa e, para que tais mudangas acontecessem, haveria necessidade de que o meio
intelectualizado portugués atingisse as classes menos privilegiadas, mantidas num processo de
alienacdo politico-religiosa, que se impunha a sociedade portuguesa. Tomando-se por base
todos os aspectos analisados — sobretudo a realidade socia e politica portuguesa do século
XIX, o surgimento ideolégico da tendéncia realista em solo portugués, as conferéncias do
Cassino Lisbonense de 1871, bem como o processo de criagdo queirosiano, inserido na
proposta de uma estética revoluciondria chamada de realista — podemos compreender o
verdadeiro intuito de Eca de Queirds para o surgimento e a afirmagdo de um novo momento
em Portugal. Eca jamais se distanciou daquilo que, conforme sua visdo de mundo — social,
politica, econdmica e religiosa — deveria ser discutido, trazido a tona, denunciado e,
sobretudo, questionado principalmente em relacéo ao estado decadente de estagnacéo que a
sociedade portuguesa vivia. Esses fatores nos levam a crer que o proprio autor, apés envolver-
se profundamente com outros jovens intelectuais de sua época também recém-saidos da
universidade, e inebriados por pensamentos revolucionarios e filosofias que pregavam
profundas mutacdes no seio das sociedades; criticando abertamente a sociedade portuguesa,
daqual participava através de seu olhar estrangeiro — devido a suas andancas como diplomata
—, Volta-se para essa mesma sociedade com olhos saudosos e criticos; como se assumisse um
retorno a0 meio do qual se distanciara fisicamente, no borbulhar de sua evolucdo como
escritor; um visionario que visumbrava um novo projeto estético-literério; “Creio que em
Portugal e no Brasil se chama Realismo, termo ja velho em 1840, ao movimento artistico que
em Franca e em Inglaterra € conhecido por ‘Naturalismo’ ou ‘Arte Experimenta’”.
(QUEIROS, 1929, P. 171). Curiosa é a relaco de Eca com o “Realismo” que nesse trecho se
explicita claramente. O escritor ausenta-se da nomenclatura classificatéria de realismo. Ao

afirmar “se chama Realismo”, Eca opta por deslocar seu olhar para o exterior, ausentando-se
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dessa concepcdo nominal realistatdo comum a época para designar o projeto estético-literério

gue se propunha a construir.

O escritor vai dém ao dizer que o uso do termo Realismo j& estava ultrapassado, “ja
velho em 1840” imprimindo um carater de desgaste ao termo. No longo texto reproduzido
abaixo, Carlos Reis justifica o surgimento do termo realismo relacionando-o a dois
determinantes fatores que contradizem levemente o tom irénico de Eca ao indicar o uso

ultrapassado e inadequado da terminologiarealista:

Enquanto conceito periodolégico, o Readlismo tem uma origem francesa
relativamente bem determinada e conexiona-se de formas diversas com o
Romantismo e com o Naturalismo: com o Romantismo, essa relagéo € de confronto
e de superacdo, tanto no plano ideol égico-doutrinario como, obviamente, no das
préticas literarias; com o Nauralismo, essa relacéo é de convergéncia parcial, uma
vez que o Realismo funda e consolida procedimentos técnicos- literérios depois
reaj ustados e ideol ogi camente refinados, em contexto e com propésito naturalista.

A mencionada origem francesa do Realismo atesta-se na actividade doutrinéria de
Duranty e Champfleury, o primeiro ao editar uma revista precisamente intitulada
Réalisme (1856-1857), 0 segundo ao publicar um conjunto de ensaios também com
o titulo Le Réalisme (1857). Desde entdo, vdo-se clarificando as orientacbes
fundamentais do movimento realista, orientacdes que podem estabelecer-se em
termos muitos gerais que trataremos de aprofundar: o Realismo valoriza a
observagcdo como instrumento de conhecimento, conduzindo a analise dos
costumes constitui o suporte metodoldgico de uma critica social de intuito
reformista, num quadro ideolégico anti-idealista e anti-romantico. (REIS, 2001,
p. 436)

Eca de Queirds desenvolveu a sua obra de acordo com as coordenadas do programa
estético-redista (realismo: representacdo, lugar de observacdo, reproducdo experimental) ao
gual se propods; fato que confere ironia ao discurso apreendido da realidade, de seu contato
unilateral e pessoal com o real, que o escritor vai moldando ao longo de sua jornada evolutiva
literdria. Esta caminhada |he confere uma singular dimensdo estéticg insinua nela a
imprevisibilidade |atente de seu percurso ndo apenas como escritor, mas também enquanto ser
pensante deslocado no espago, evocando na mente memarias que 0 conectassem a sua patria;
uma realidade distante em sua vida desarraigada de constancia, carente de permanéncia e
identificacdo materna que Eca busca compensar por meio de seus escritos, da evocagdo
companheira de sua lingua- materna. E visivel que o projeto realista de observagio e de arélise
sistematicas do Portugal da época motiva e informa a escrita queirosiana; o leitor reconhece
com clareza os fatos, a opinido e a interpretacéo argumentativa formulada, ou seja, a lente do

olhar exterior. Ausente de sua prépria pétria, deslocado fisica e geograficamente, esse olhar,
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mediado pela lente da memoria, filtra a observacéo transformando o visivel; reelaborando o
discurso que apreende do real, de sua terra, sua gente, impressdes de um discurso em um pais,
um Estado, uma cidade (leia-se Portugal, Estado portugués na relacéo politica de poder da
igrgja enquanto participante ativa do Estado, e Lisboa, respectivamente) que ndo apenas
possui um lugar, um locos, no texto; mas que € o proprio texto, o proprio discurso. Para Eca
de Queirds, ainda em ldealismo e Realismo, ndo existe um intuito de formacdo estética
realista no sentido de imitacdo do rea. Este texto, como dito anteriormente, foi produzido
pelo escritor em meio ao processo reelaborativo ou de reconstrucéo, que descobriu ao longo
da evolucéo criativa, de O Crime do Padre Amaro, processo que levou quase uma década e
gue, dém de evidenciar o retrabalho em seus textos, comum a partir de entdo a toda a
producdo eciana seguinte, evidenciou também sua perspectiva objetiva sobre as influéncias
estéticas que lhe inspiraram, optando por ligacBes mais profundas ao movimento naturaista e

ao caréter cientifico- filosofico- experimental do movimento positivista:

N&o - perdoe-me — ndo ha Escola Redlista. Escola é a imitago sistematica dos
processos dum mestre. Pressupfe uma origem individual, uma retérica ou uma
maneira consagrada. Ora o Naturalismo ndo nasceu da estética peculiar dum artista;
€ um movimento geral da Arte, num certo momento da sua evolucédo. (...) O
naturalismo é a forma cientifica que toma a arte, como a republica é a forma
politica que toma a democracia, como o positivismo é a forma experimental que
toma a filosofia. (QUEIROS, 1929, p. 173)

Esta estreita relacdo entre arte e sociedade conduziu Eca a um realismo que tendia a
desvalorizar toda a arte que enfatizava as formas ou apelava a emogdes ndo condizentes com
0 estado de positividade e moralidade para o qual a sociedade futura parecia caminhar. Em
meio a0 movimento de reforma socia e ideoldgica que foi a Geragdo de 70, Eca surge nas
Conferéncias do Casino como paladino de uma nova forma de arte. Todavia, apesar de
defensor de uma nova estética, 0 autor manteve uma posi¢ao critica com relacdo aos preceitos
do Naturalismo. O autor d'O Crime do Padre Amaro vé como inconcilidveis as rigidas normas
doutrinérias naturalistas e a cena cultural portuguesa. Portanto, ndo causa surpresa o fato da
terceira versdo do romance ser mais equilibrada, expurgada do zelo determinista e do bisturi
anatdbmico que atingia acidamente os pilares da sociedade da segunda metade do século XIX:

o Estado (leia-se, apolitica) ealgrea
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1.2 Conferéncias do Casino: ideais juvenisrevolucionarios ou génese de um novo
estilo?

As Conferéncias do Casino, em 1871, ano em que ocorreu a Comuna de Paris, foram
ocasido para um grupo de jovens recém-saidos da Universidade se unirem em torno de um
programa estético que gerou uma identidade e, depois, lhe justificou a nomeacdo: a Geracéo
de 70. Foai, entdo, que 0 grupo de jovens escritores e intelectuais, reunidos em Lisboa apos
concluirem os seus estudos em Coimbra, tendo sido Antero o grande impulsionador desde os
tempos universitarios, incentivando os demais membros do grupo, a conversdo aos ideais
proudhonianos. A concepgdo primeira destas palestras surgiu em uma reunido do Cenaculo
(grupo do qual faziam parte Antero de Quental, Jaime Batalha Reis e Eca de Queiros, entre
outros). Antero e Batalha Reis alugaram a sala do Casino Lisbonense, no Largo da Abegoaria,
gue atualmente chama-se Largo de Rafael Bordalo Pinheiro (em evidente alusdo ao cartunista
Rafagl Bordalo Pinheiro, maior expositor das Conferéncias do Casino nos jornais). Diversas
foram as idades, origens, experiéncias e tendéncias, mas a proclamacdo desse ideario uniu
esse improvavel grupo e permitiu-lhes trazer um vento de mudancas que atingiram a inércia
criativa e intelectual que predominava na sociedade portuguesa da época. A propésito dessas
conferéncias, Carlos Reis registra uma importante informacdo em uma nota prévia de sua obra
As Conferéncias do Casino:

Nota Prévia

Nesta segunda parte incluem-se, além do programa divulgado em 16 de maio de
1871, os textos das Conferéncias do Casino ou, na sua fata, sinteses das
intervencdes dos conferencistas, nos casos em que estes ndo deixaram testemunho
escrito dessas intervencoes.

No que a essas sinteses diz respeito, adoptam-se as reconstitui¢oes levadas a cabo
por Antonio Salgado Jdnior na sua obra Histéria das Conferéncias do Casino
(Lisboa, 1930), ainda hoje uma referéncia muito Util para o estudo dessa matéria.
Para conseguir essas reconstituicdes, Salgado Janior procedeu a consulta dos
jornais que, na época, deram noticia ndo raro desenvolvida e incluindo resumos
circunstanciados das diversas conferéncias. (REIS, 1990, p. 89)

De acordo com a informacdo de Carlos Reis, ndo houve nenhum registro escrito,
facultado pelo préprio autor, da conferéncia de Eca proferida na ocasido no Casino. As
impressOes que ficaram para a posteridade, de um Eca revolucion&io que a partir de sua
conferéncia no Casino lisbonense desenvolve todo um projeto de Literatura realista é
subjetivo; tendo em vista que o que conhecemos como as falas de Eca durante a conferéncia

sd0 reproducdes de olhares de terceiros e ndo um registro fidedigno deixado pelo autor.
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Portanto toda construcéo de um discurso realista que geramente se atribui a Eca de Queirés é
guestionavel uma vez que reproducdes do seu discurso foram divulgadas na midia da época
atribuindo caracteristicas realistas em seus escritos posteriores; porém, como classificar de
realista um autor que, como foi exposto anteriormente, explicitamente rejeitou ndo apenas o
rétulo, como também a terminologia realista que dizia estar ultrapassada “ja em 1840" 1? A
recongtituicdo de Antonio Salgado Janior, mencionada por Carlos Reis em trecho citado
acima, é o unico relato que possuimos de tal texto eciano; um trabalho de garimpagem de

reportagens publicadas nos principais jornais da época que noticiaram as conferéncias:

Para isso impunha-se um trabalho que o sr. Antonio Cabral apenas comecara: a
consulta dos jornais que andaram em volta da questdo. — Como vai ver-se, foram
eles quasi os Unicos elementos de que nos servimos para a reconstituicdo do
momento. Havia, porém, uma parte do trabalho, a mais melindrosa, que oferecia
uma certa responsabilidade quando realizada sobre os jornais. era a da
reconstitui¢cdo das conferéncias que ndo foram depois publicadas por seus autores.
Essa responsabilidade foi medida. Podiamos com ela. — Havia a tradi¢&o dos bons
relatos do Diario de Noticias Verificamos mesmo que era essa a opinido dos
demais jornais da época. Alguns deles disseram até que surgia em Eduardo Coelho
um talento novo e originalissimo: o de extractar conferéncias. Em vista disso,
acreditamos o Diario de Noticias como guia e aferidor dos demais elementos de
reconstituicdo que tinhamos e que apontamos junto a cada conferéncia
reconstituida, e realizamos atarefa. (JUNIOR, 1930, p. 7- 8)

Mais adiante, Anténio Salgado, apds pesquisas em jornais e textos de intelectuais da
época sobre suas impressdes da conferéncia que Eca, n' As Farpas em 1871, chama de A
affirmacdo do realismo como nova expressdo da arte esclarece o percurso de busca pela

génese da conferéncia de Eca:

Nos dias imediatos a conferéncia foi dada a conhecer ao publico por um resumo
pequeno mas sistematisado que o Jornal da Noite (14-15 de Junho) diz terem-lhe
enviado; por um relato circunstanciado do Diario Popular (15 de Junho) e por
outro ainda mais desenvolvido do Diario de Noticias (15 de Junho). Como porém
0s criticos achassem a esta conferéncia um certo sabor, 0s seus principios e intuitos,
algumas suas frases, - tudo foi divulgado em artigos criticos: - € gque acontece com
o folhetim de Alberto de Queiroz, A Conferéncia do Sr. Eca de Queiroz saido a
13, nessa mesma Revolucgéo, um a 16, outro a 24, em que Luciano Cordeiro fala da
conferéncia sob o titulo— Uma preleccao litteraria. (JUNIOR, 1930, p. 48-49)

Considerado um dos pilares da construcdo de uma nova estéticarealista, a conferéncia
de Eca proferida no Casino nada mais € do que a reproducdo jornalistica do discurso que Eca

apreendeu do “ real” ; seus ideais revolucionérios repletos de proudhonianismos, taineanismos

L Ibid (Queirés, 1929, p. 171)
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e comtismos proferidos por uma juventude imediatista e idealizadora que ansiava por
gual quer radicalismo que os livrasse da sombra do subjetivismo romantico e 0s trouxesse para
0 objetivismo experimento-racional do socialismo cientifico largamente propagado ao longo
da segunda metade do século X1X. Nesse interim, Eca de Queirds desenvolveu sua obra, em
grande parte, de acordo com as coordenadas desse mesmo programa, com uma fina ironia que
Ihe permeia o discurso, e, confere-lhe uma singular dimensdo parédica, insinuando assim,
uma imprevisibilidade literal que finda por acarretar complexidade estética e, certo ludismo.
As Conferéncias do Casino foram mas uma forma de manifesto de geracdo, sobre a
sociedade portuguesa e também, uma forma de debater as inquietacbes que pairavam entre 0s
intelectuais da época. O projeto de observacao e analise sistematicas da sociedade portuguesa,
sem divida, motiva e inspira a escrita queirosiana visivelmente. As Conferéncias orientaram
esse olhar em direcdo a busca da imagem mais significativa e expressiva de compreensdo

desse discurso extraido do real.

Era sobre a revolugdo interior, 0 vazio das consciéncias que Eca falava. Como
Proudhon, o escritor também acreditava que o anseio revolucionario era um fator permanente
e inerente & natureza e a transformacdo constante dos seres; porém, essa revolugdo deveria
ocorrer de dentro para fora; do sujeito para 0 mundo exterior. Se por um lado, a revolucéo
ansiada por Eca e seus companheiros resultava em conservadorismo e em um comportamento
egocéntrico-artistico, por outro lado, o futuro que os esperava imprimia ao seu idealismo um
papel renovador e avesso as tradicdes. O ser tornava-se uma ilusdo, uma realidade l6gica e
representativamente nominal. Apenas 0 nao-ser, nesse caso a revolugdo, era considerado
integrante absoluto do discurso apreendido do real. Segundo Eca, a obra de arte ndo € um
fendmeno isolado sociamente, e sim, intimamente ligado ao progresso e a decadéncia das
sociedades. Ndo é um produto exclusvo da individualidade artistica, mas sim, dos
movimentos, das agoes, produzidos pela sociedade da qual os seres sdo participantes ativos,
portanto, a vontade individual na producéo da obra de arte é secundéria. O papel decisivo,
nessa relacdo, deriva de um conjunto de causas e condi¢des sociais permanentes, acidentais ou
histéricas que transcendem a vontade do individuo. N&o ha, pois, uma arte estritamente
individual, criacBes puras do espirito humano; segundo Eca, sua geragdo ndo se autoproclama
catélica ou romantica, porém distingue-se a0 ter em mente, e difundir massivamente, a
Revolucdo como Unico processo viavel para a concretizacdo dareal mudanca. Esse ambiente,
sedento por transformacdes profundas no marasmo intelectual e critico no qual a sociedade

portuguesa estava mergulhada, tornouse solo fértil para o surgimento de um projeto de



30

guestionamento social-literério. Pode dizer-se que a sociedade portuguesa do século XI1X € o
verdadeiro objeto de observac&o queirosiana, o pretexto em torno do qual se vai desenvolver
toda a obra de Eca de Queirés e na qua ela se insere, bem como o olhar, mesmo que
deslocado geograficamente, do préprio escritor. A mindcia, o humor e a parddia sdo atributos
gue caracterizam a forma como nos é apresentado o discurso sobre essa sociedade, visdo de
uma época que o0 autor pretendeu, através de suas observacfes &cido-experimentais,
moralizar. Abundante em descrigdes das classes que compdem o espectro social oitocentista,
os chamados tipos sociais, a generdidade das personagens eclesiasticos, personalidades
isentas de grande carater, a burguesia e seus criados; Eca inaugura um estilo, um projeto, de
maneira um tanto quanto controversa, com a publicagdo de O Crime do Padre Amaro, em
1875.

1.3 Ostrés Amaros: problematica das trés ver sdes de O Crime do Padre Amaro

O romance O Crime do Padre Amaro veio a conhecimento do publico em trés verses
retrabalhadas por Eca de Queirés ao longo de quase uma década. Uma das caracteristicas

mais marcantes em Eca é o trabalho constante e periddico em seus escritos:

O romance O Crime do Padre Amaro tem, de facto, um destino singular e, antes
disso, um trajecto de longa incubag&o [...] 0 escritor praticamente inaugura aqui o
que viria a tornar-se o seu modo de trabalho usual, que agora conhecemos como
uma mindcia que até ha pouco era substituida por conjecturas sem grande base
material. Assim, a partir do manuscrito enviado para a tipografia, manuscrito em
estado muito imperfeito, em diversos aspectos, 0 escritor procedia quase sempre a
uma auténtica reescrita, de alcance frequentemente considerdvel; essa reescrita,
muitas vezes necessaria até para incutir ao texto a coesao morfossintética que ndo
raro faltava ao borrdo inicial, exercia-se sobre provas tipogréficas sujeitas a
modificagdes substanciais, se é que ndo, por vezes, substituidas por todo um novo
texto, com as demoras e custos que um tal comportamento naturalmente
ocasionava. (REIS, 2005, p. 3)

Uma primeira edi¢do foi publicada, em capitulos semanais, em folhetim, em 1875,
porém sem a prévia autorizacdo do autor, que ao enviar partes de seu texto para que o editor
Ihe fornecesse as provas tipogaficas, viu sua obra ser publicada sem que a tivesse terminado.
A historia da publicagdo de O Crime do Padre Amaro inicia-se em 1875. Eca havia exercido
funcdes de administrador do conselho de Leiria, local do romance que une um padre e uma
jovem devota que viria a morrer, tal como o futuro deste amor, uma crianga, que 0 pai n&o

desgjara. E esta linha diegética que surge na Revista Ocidental, sob a tutela de Antero de
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Quental e Jame Batalha Reis, sem a autorizagdo direta do autor, em um episodio que
culminara com a intervencéo do proprio pai de Eca, e que este desgjava rever e melhorar,
como diz numa carta a Batalha Rel's, em oito de Fevereiro de 1875. O autor, ausente por conta
de sua carreira diplomética, entdo consul em Newcastle-on-Tyne, Inglaterra; auséncia esta que
marcara profundamente a histéria literaria e influenciara o olhar de Eca sobre sua propria
cultura; “Eca tentou refugiar-se dessa soliddo vivendo em Portuga através da sua Arte e
entregando-|he todas as energias e téda a sua ama.” (ROSA, 1963, p. 25). Em 1876, uma

segunda versdo é publicada em livro, aterada e autorizada pelo autor.

Versdo, segundo Carlos Reis, pois nessa publicagdo ocorreram alteragdes importantes
no curso da trama, e na propria estrutura do romance, com abundancia de temas chocantes e
detalhes, como também no cardter das personagens: Amaro, em um retrato que vai do
romantico ao ironicamente embrenhado de cinismo, se envolve com uma jovem e bela beata,
gue engravida. Para esconder seu pecado o padre comete infanticidio; afoga a crianca néo
desgada, fruto do amor proibido que se tornara seu pecado, personificando sua culpa
contrariando sua opcdo de vida celibataria. O descritivismo de Eca, embora muitas vezes
polémico, era condizente com sua vinculagdo ao estilo naturalista que lhe era comum; “A
minuciosidade dos pormenores € tdo abundante que qualquer pintor seria capaz de o
reproduzir integralmente na tela, sem ter que recorrer a invengdo. As pinceladas sucedem se,
num crescendo de crueza naturalista...” (ROSA, 1963, p. 23). Numa concepcao determinista e
evolucionista, enfatizam-se os fatores educacionais, a hereditariedade e a influéncia do meio
gue resultam, por exemplo, num desenho de um protagonista, Amaro, com a melancolia e
sensualidade a aliaremse a um ambiente propicio que sd podera determinar as suas futuras

acoes:

E inequivocamente nesse sentido que apontam os romances de Eca publicados na
década de 70 e, antes de todos, O Crime do Padre Amaro. Em 1875, a sua primeira
versdo colabora no langamento da Revista Ocidental de Oliveira Martins, tentativa
cultural de recorte iberista que, além de Antero, Batalha Reis, Gomes Leal (autor,
nesse ano de 1875, das Claridades do Sul e Manuel Arriaga,entre outros, contou
com a colaboragdo de nomes espanhdis prestigiados (Pi y Magall, Canovas del

Cadtillo, etc.). O radical anticlericalismo do romance de E¢a ndo esta sb: ainda em
1875, Anténio Enes publica a peca Os Lazaristas violentamente panfletaria e
antijesuitica. Deresto, aatmosfera anticlerical que em certos meios se respirava ndo
era, por certo, estranha a crescente implantagdo de doutrinas e partidos como o
Partido Operério Socialista (1875) e o Partido Republicano, fundado em 1876 com
OliveiraMarreca, Latino Coelho, Elias Garcia, etc. (REIS, 1990, p. 35-36)
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Na terceira versdo da obra, publicada em 1880, e reeditada em 1889 pelo proprio
autor, vemos um Eca mais amadurecido, refinado em sua ironia e sarcasmo, sutil, ao abordar
acontecimentos como 0 sacerddcio sem vocacdo natural, a corrupgdo e a disputa de poder na
Igreja Catdlica, uma educacdo religiosa que eleva o padre a condicéo de figura divinizada, e o
guestionamento social sobre o celibato. Nesta terceira versdo, Amaro ndo comete o
infanticidio; mas o autoriza em uma postura cinica e indiferente aos principios que prega
enquanto ministro dos valores divinos. O Crime do Padre Amaro é um romance de tese, tal

qual O Primo Basilio, do mesmo autor:

Neles circulam tipos que reclamam uma representatividade social e cultural
gjustada ao propdsito critico que inspirava ambos os romances. o conselheiro
Acacio, D. Josefa Dias, Julidio Zuzarte, o cdnego Dias, Ernestinho Ledesma, o Dr.
Godinho ou Basilio de Brito representam comportamentos e mentalidade tipicas
gue fazem de ambos romances repositérios muito sugestivos de cendrios humanos
que deveriam ser corrigidos. (REIS, 2000, p. 17)

A primeira versdo da obra revelase com um fio narrativo funesto e ainda néo
totalmente comprometido com o discurso do Naturalismo.? Este tom revela-se, sobretudo, no
desenho de Amaro e ro fato de ainda ndo ser nitida a sua relacdo com o meio envolvente. Eca
revela ja, no entanto, a sua faceta de critica social, quanto a problemética do sacerddécio,
seguindo o adultério e aironia mordaz que Ihe sdo peculiares. A terceira versdo, publicada em
1880, reflete um Eca maduro primando ainda pelo modelo de romance experimental. O
escritor aprofunda os fatores sociais, 0 sacerddcio sem vocagdo e a verdadeira educacdo
religiosa que eleva o padre a figura divinizada. N&o abandonando o idedrio de Proudhon
guanto a pedagogia social, todavia, Eca comega a afastar-se da concepgdo absolutamente
Naturalista. Surge agui a focalizagdo interna e subjetiva das personagens. Em resumo, o cerne
naturalista centrado num narrador onipotente e onisciente, que traga as premissas que afetaréo
as personagens comeca a desvanecer-se. A intriga da obra revela agora uma dependéncia mais
harmoniosa com o ambiente, a formac&o e a hereditariedade. Ec¢a, no inicio da década de 80,
revelaja certo descrédito em relacdo ao idedrio raturalista que também perdia o seu fulgor na
Europa. O Crime do Padre Amaro revela-se, entdo, um texto proficuo para o estudo do
fendmeno da relacdo de interdependéncia que se estabelece entre escritor e leitor critico na
comunicagdo literaria:

2 Paraaprimeira versio verificar a edicdo de Helena Cidade Moura
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Na narrativa de E¢a, como na tragédia antiga, ha preponderéancia de accéo e de
didlogo dramético. A técnica do romancista, embora inspirada nos modelos
franceses, principalmente em Flaubert e Zola, € mais dramatica havendo cenas-
chave que implicam mudancas e constitui¢do de fases bem distintas dentro da acgéo
dramética. (...) O Crime do Padre Amaro é uma tragédia que trata um tema funesto
e inquietante: um crime deliberado de infanticidio que é perpetrado na £ e 2
edicbes por Amaro e, por interposta pessoa, “a tecedeira de Anjos’, na 3 edicfo.
Como € habitual na maioria das tragédias o que é estudado principamente é a
psicologia de vérias personagens masculinas. (LUZES, 2001, p. 210- 211)

O romance O Crime do Padre Amaro é o recorte socia escolhido para observacdo
critica da sociedade portuguesa de sua época, por Eca de Queirds. A proposta eciana de
reforma dos esquemas mentais pré-concebidos da vivéncia naciona portuguesa através da
Literatura parece esvair-se paulatinamente apds 0s anos oitenta do seculo X1X. Severa critica
de denuncia social, libelo contra as tentagdes mundanas, a obra se afigura como uma crénica
de costumes de uma regido interiorana portuguesa, Leiria, que ganha um cardter universalista

em um enredo que parece suscetivel de se desenrolar em qualquer cidade do mundo.

Livro escrito com profundaironia e mordacidade, a acdo passa-se em Leiria, em finais
do século XIX, uma cidade provinciana na qual, devido a oferta cultural escassa, o principal
passatempo e atrativo era o olhar voyeuristico sobre os escandal os sexuais, ndo mencionados,
mas sabido por todos, dos habitantes da cidade, principalmente dos clérigos, a par dos rituais
religiosos, rigorosa e mecanicamente cumpridos. O falso controle social € acirrado, e o desvio

a norma, impecavel mente punido.

A trama constréi-se a volta do jovem Padre Amaro — que vem para Leiria a fim de
substituir o falecido e velho paroco — e de Amélia, a bela filha da amante do conego Dias, um
clérigo amante dos prazeres da cama e da mesa. Amélia cresceu rodeada ce padres e de
imagens sacras, relicarios; sufocada e adestrada por toda uma Literatura beata, sonha, ao
despontar dos primeiros impulsos sexuais da sua controlada e casta adolescéncia, em desposar
uma figura, uma imagem de ideal masculino que acaba por projetar em Amaro. Este por sua
vez, dono de uma beleza delicada, que apesar do aspecto distinto, € um homem dividido:
tolhido e resignado pelo significado estrito da palavra privagdo — proveniente do tempo em
gue esteve a cargo dos tios, cuja avareza e secura 0 esmagavam — e, Simultaneamente,
dominado pela ansia de luxo — adquirido na infancia enquanto viveu com a sua abastada
madrinha. E pelaintervenco do Conde de Ribamar, marido de uma das filhas de sua falecida
madrinha, que Amaro consegue ser destacado para a paréquia de Leiria, onde ira desfrutar de

uma situagdo econdmica, sendo abastada, ao menos bastante confortével.
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A atracdo entre o par (Amélia representa a tipica portuguesinha por quem, a mercé da
educacdo e da cultura em que cresce, Amaro parece cultivar um sentimento misto de desgjo,
luxudria, e de pena gque estabelece-se de maneira quase que instanténea. Ambos utilizam o
olhar para estabel ecerem, ao longo da narrativa, uma perseguicdo mutua durante os serfes em
casa da S. Joaneira, a mée de Améia, onde Amaro iniciamente se hospeda. Mais tarde, no
desenrolar do romance, o inevitavel acaba por acontecer no casebre onde habita o velho
sineiro, o0 Tio Esguelhas, o inocente cumplice dos amantes. A sua filha deficiente, € um
excelente pretexto para Amélia justificar suas idas a casa do sineiro; Antdnia ou Tot6, apesar
de fisica e intelectualmente limitada, ndo deixa de se aperceber dos verdadeiros motivos das
visitas do casal. E mais uma vez a preponderancia do olhar é nitida nessa personagem: ela
segue-os com o0 olhar a todo o momento adivinhando seus movimentos, sem se coibir de
manifestar um 6dio visceral a Amélia por esta servir-se da sua doenca como alibi para os

encontros amorosos com o padre, a quem Toto, através do olhar, também desgja.

Amaro parece amar Amélia, mas ndo o suficiente para desistir dos privilégios que a
posicdo de padre, o status, e o0 poder que a batina lhe confere, o seduzem de tal maneira que a
honra e a vida de uma jovem adol escente religiosa séo relegadas ao segundo plano em prol da
satisfacéo de seus desgjos carnais. A paixao de Amaro por Amélia € egoista e possessiva, pois
Amaro sabe até que ponto sua posi¢cao nessa aventura € fragil. Amaro ndo hesita em utilizar
suas conexdes no mundo eclesiastico para destruir o rival — o intelectua Jodo Eduardo,
namorado rejeitado e um tanto patetizado por Amélia E pelo poder da escrita que Jodo
Eduardo, assim como Eca, desmistifica o clero de Leiria denunciando 0s aspectos mais venais
da classe. O cardter de Amaro € violento, tortuoso, obscuro. E devido a fraqueza de caréter
que Amaro sucumbe a tentacdo de um crime, com o objetivo de salvar a sua reputacdo e
conservar os privilégios inerentes ao seu status de padre: entregar o filho recém nascido a
uma “tecedeira de anjos’. A covardia de Amaro sO é excedida pelo seu egoismo.
A narrativa esta cheia de pressagios — habitual em Eca de Queirés — o olhar de maldicéo que a
Tot6 lanca aos secretos amantes e, sobretudo, ao jogo de olhares proibidos e furtivos que
introduzem o leitor nessa esfera lasciva de desgjo proibido; tdo esquematicamente planejada
pelo escritor. Enquanto isso, o sonho erético de Amaro no qual mistura o sagrado e o profano
ao possuir Amélia no purgatério debaixo do olhar divino, sofrendo, também ele, o aguilhdo
do remorso ou, mais propriamente, do medo da punicéo divina. O Crime do Padre Amaro &
sobretudo, um manifesto contra o clero, cujo principal objetivo se traduz na manutencdo do

status quo isto é, da ordem pré-estabelecida e das velhas elites no poder. Trata-se de uma
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acida critica explicitamente dirigida a classe eclesidstica, ao expor a forma como o clero

arranjajustificagdes divinas para a manutencdo das desigual dades sociais.

O autor, a0 mostrar simultaneamente a forma como a dindmica do confessionario
evoluia, como o sistema de confissdo congtituia um excelente canal de espionagem ao
fomentar a delagdo e a manipulagéo politica servindo aos interesses da elite conservadora, o
gual incumbia ao clero o cargo de “orientar” os fiéls, em sua maioria mulheres de homens
influentes politicamente, na tomada de decisdes politicas (mulher do Dr. Gouveia que se
confessava com padre que padre Natario se aproxima para destruir Jodo Eduardo). No final do
romance, assiste-se ao encontro de Amaro, do Coénego Dias e do Conde de Ribamar debaixo
da estédtua de Camdes, simbolo da identidade nacional portuguesa. O trio disserta sobre a
politica européia e a situacdo econdmica do pais debaixo do frio e iméve olhar da estédtua de

Camodes, cuja expressao quase que de desprezo, parece sublinhar 0 acentuado declinio socia e
€tico da nacéo.
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CAPITULO 2- Adaptacio Cinematogr afica: questdes e per cur sos metodol dgicos sob a

Gtica da Critica Textual

A producéo artistica de uma dada sociedade em uma dada época esta diretamente
relacionada aos seus valores. Segundo Pierre Bourdieu; “A histéria da vida intelectua e
artistica das sociedades européias esta relacionada com a histéria das transformacfes da
funcdo do sistema de producdo de bens simbdlicos e da propria estrutura dos bens’.
(BOURDIEU, p. 43). Mais adiante, Bourdieu mostra 0 comego de uma nova concepcdo de
arte e de artista; “0 processo tem inicio na Florenca do século XV, com a afirmagdo de uma
legitimidade propriamente artistica, que concede ao artista o direito de legisar com
exclusividade em seu proprio campo: o campo da forma e do estilo”. (BOURDIEU, p. 45).
Portanto, desde o século XV, o homem enquanto artista adquiriu certa autonomia em sua
producéo, a0 mesmo tempo em que a sociedade comeca a valorizar suas criactes de maneira
diferente. Ivo Castro, um dos maiores tedricos da Critica Textual na atualidade, afirma que “A
escrita € uma tecnologia que permite a0 homem representar 0 Seu pensamento, sem
intervencdo da oralidade”. (CASTRO, 1990, p. 23). A escrita, portanto, a producdo literéria,
adquire um status de bem material uma vez que o autor é responsavel por retratar sua visao de
Sua época ha sociedade na qual esta inserido.

Ivo Castro vai além e em seu ensaio Engquanto os escritores escreverem... (situacao da
Critica Textual moderna) ao denominar o critico textual como “arquedlogo dos documentos
graficos quer como terapeuta do texto” (CASTRO, 1990, p. 21). O papel do critico textual, e
consequientemente da Critica Textual, passa a ser visumbrado como o de um restaurador que
“retrabalha’ o texto em busca sempre de uma aproximacdo da situacdo verdadeira do texto,
em relacdo a vontade de seu autor, que ainda, segundo Ivo Castro, reconstitui o texto em
busca de sua forma autorizada, decifrando passagens complexas em manuscritos ou
investigando o texto considerado como “original” baseando-se na Ultima vontade expressa
pelo autor. Um trabalho arduo que muitas vezes esharra na escassez de manuscritos
autografos, que em séculos passados eram destruidos em sua maioria, quando a obra estava
finalizada e copiada para distribuicdo, ou em dificuldades advindas do proprio descaso do

autor em preservar seus manuscritos, e / ou do meio cultural no qual ele estava
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inserido. Ou entdo em casos nos quais nunca houve um manuscrito coma grafia do autor, fato
corrente em manuscritos antigos, conforme diz Ivo Castro; “O modo mais comum de por
palavras por escrito era ditdlas a um escriba (Clanchy, 1979, 97). Nem todos os textos
liter&rios teréo, assim, existido em forma autogréfica’. (CASTRO, p. 7). Nesse Ultimo caso
em especifico, ainda contamos com a possibilidade de intervencéo de outros na obra, ou com
0S comuns erros de transcri¢do nas copias, ou ainda com erros de impressdo em gréficas, em

€pocas mais modernas.

Na visdo de Ivo Castro, todas as versdes de um texto autégrafo sdo autorizadas por
terem, de algum modo, passado pelas maos e olhos do autor. Bowers respondeu a esta questdo
com a teoria da intencéo final: o testemunho mais autorizado de um autor é aguele que
contém sua Ultima intencdo com relacdo asubstancia e aforma da sua obra. A obra, portanto,
esté interligada a seu autor direta ou indiretamente. O trabalho da Critica Textual se resume a
também buscar essa, por vezes ténue, ligacao existente entre 0 autor e sua obra. Mais adiante,
Ivo. Castro, aliando as terminologias Critica Textual e Filologia, afirma que “A segunda
tarefa da Filologia € a recongtituicdo da génese: trata-se, a partir do testemunho imoével do
manuscrito, de fazer reviver a historia, ou sgja, a cronologia das operacdes do espirito e da
caneta’. (CASTRO, 1990, p. 3). A histéria esta vinculada a producdo literéria tanto quanto a

narrativa o esta aos fatos historicos.

Literatura e Histéria estéo interligadas e valorizadas pela Critica Textual, que acaba
por funcionar como uma aliada no processo de reconhecimento histérico dos textos literarios
e também, em uma narrativa historica que nos permite reconhecer e legitimar nossa sociedade
em virtude dos acontecimentos por elas retratados. Essa interdisciplinaridade, tendéncia atual,
chamou atencdo de Roger Chartier que logo no inicio do trabalho anteriormente mencionado

afirmaque:

A reclassificagdo das disciplinas transforma a paisagem cientifica, questiona as
primazias estabelecidas, afeta as vias tradicionais pelas quais circulava a inovagdo.
Os paradigmas dominantes, que se ia buscar nos marxismos ou hos estruturalismos,
assim como no uso confiante da quantificagdo, perdem sua capacidade
estruturadora. (CHARTIER, 1994, p. 99)

Muitos conceitos antigos se reestruturam a partir de uma nova concepgao, de um novo

entendimento do homem sobre suas manifestagfes culturais e o impacto que elas causam na



38

sociedade. Chartier aprofunda-se mais na questdo quando diz que “Seriam mdaltiplos os
exempl os desses novos recortes em que sa0 necessariamente articul adas estruturas objetivas e
representactes subjetivas. Um deles é o espaco de trabalho que liga Critica Textual, historia
do livro e sociologia cultural”. (CHARTIER, 1994, p. 108). Essas interligagbes ndo podem

ser descartadas quando abordamos o papel da Critica Textual em nossa sociedade atual .

O resgate de textos em sua forma original, lela-se autorizada pelo autor, nos
proporciona uma visdo mais segura e fiel aos acontecimentos historicos de uma época, bem
como o0 comportamento socia que se estabelecia no tempo em que foram escritos. Porém, este
trabalho fazse ainda mais necessario, se levarmos em consideracéo o fato de que uma obra
alterada pode levar a equivocada impressdo, ndo apenas da vontade explicita do autor, como
também, toda a compreensdo sobre suas impressdes de uma época, e, a respeito do seu
trabalho artistico.

Quanto a relacéo entre Literatura e Cinema, ela advém desde as origens do Cinema, e
o0 termo adaptacdo sugere a transmutacdo da palavra em imagem, aém de permitir a reflexéo
sobre questdes como a fidelidade narrativo-literéria e as opinides contrastantes acerca dos
olhares envolvidos em uma leitura cinematografica de uma obra literéria. Portanto, a relagdo
entre Literatura e Cinema, mediada pelo olhar investigativo da Critica Textual, avalia as
concepgdes do filme como um texto; a transposicao do texto escrito, e de todo 0 universo

imaginado por um escritor em sua obra, em imagem, movimento e som.

E prética corrente a avaliagcdo e reivindicago da transposicdo filmica de textos
liter&rios fazer-se a partir do critério da fidelidade, como se este fosse capaz de vaidar todos
os fendmenos inerentes ao processo de adaptacdo de textos literarios para o Cinema
Literatura e Cinema assemelhamse, especificamente, por seu carater narrativo, sendo
indissolUvel arelacéo que se estabelece entre enredo e narrativa. Por vezes, compreende-se 0
ato de adaptar uma obra literéria para 0 meio audiovisual como uma espécie de tentativa de
traducdo literal; uma copia. Compreendida assim, a adaptacéo para o Cinema de uma obra
literaria, adquire status de mera reproducéo absoluta do texto, escrito pelo escritor, com a

intencdo de ser uma direta “edi¢do” do texto literério.
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A procura do conceito de fidelidade ndo é fator de contestacdo quando assumida pela
singularidade de uma adaptacéo; pois cada realizador (diretor, roteirista) que adapta pode
optar por aproximar-se, ou ndo, do texto literario. Em caso de optar pelo conceito de
fidelidade, o realizador julgard ser uma transposicdo intersemidtica; fiel aguilo que leu; tendo
sua leitura entendida sobre o ponto de vista individual e pessoal. Por esta razdo, muitos
exemplos de adaptagdes dnematograficas ilustram concretizagdes diferentes de uma mesma
obra literaria. Portanto, partindo do pressuposto que a propria linguagem literéria é plural,
podemos falar em fidelidade como um conceito plural ou em fidelidades; decorrentes do
surgimento do texto literario em contextos socio-culturais historicamente definiveis em um
determinado tempo e espaco:

O texto literrio configura um universo de natureza ficcional, com dimenséo e
indice de particularizagdo muito variaveis; a0 mesmo tempo, ele evidencia uma
consideravel coeréncia tanto do ponto de vista semantico como do ponto de vista
técnico-compositivo; o texto literdrio deve ser entendido também como entidade
pluriestratificada, ou segja, constituida por diversos niveis de expressdo; por
Ultimo, considerar-se-4 anda que o texto liter&rio compreende uma dimensdo
virtualmente inter textual, na medida em que é possivel relaciona-lo com outros
textos que com ele dialogam e nele se projectam. (REIS, 2001, p. 169)

Defender uma fidelidade literal de um texto literério, € supor que a verdade desse texto
existe e pode ser captada através de uma leitura atemporal de validade universal. Adaptar
nestes termos seria um processo orientado por um conjunto de principios assumidos como
vélidos com o intuito de aproximar o filme do livro; o que significaria a concepcéo de uma
decodificagdo racional e objetiva de um objeto literario, objeto esse, que precisaria ser
entendido como uma entidade de sentido estével e facilmente verificavel. Em situacdo de
adaptacdo dnematografica, a Literatura tem em s a legitimidade de resguardar os possiveis
relativismos do sentido textual do objeto literério, o gque nos obriga a uma separacdo entre o
ato de ler e 0 ato de adaptar. Importa saber que o objeto literério deve ser sempre entendido
como algo passivel de vérias leituras, confirmando entdo seu carater plural. Para a Critica
Textual, essa pluralidade se define em sua prépria esséncia interdisciplinar, uma vez que
trabalha com conceitos como: intencdo final autoral, restituicéo e fixacdo da originaria palavra

escrita e preservacdo de patrimonio literério de uma lingua:

A Filologia trabalha com textos no intuito de fixa-los, comenta-los, explicalos
aproxima-los 0 mais possivel de seus leitores e de seu autor ou autora. Procura
transpor, para um espaco de tempo contemporéneo aos receptores de um
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determinado text o, a palavra escrita por um homem ou mulher que viveu em um
passado distante ou préximo. Busca identificar e classificar as alteracOes realizadas
pelos préprios escritores ou por revisores, editores, tipdgrafos, copistas através das
sucessivas cOpias manuscritas ou edi¢des impressas de uma obra. Restitui ou tenta
restituir a palavra escrita e considerada definitiva pelo autor ao publico leitor.
Intenta vencer o ruido que separa um texto de seus leitores. (MARTINS, 2003, p.
204)

O filme, resultado de uma leitura particular de uma obra literaria, deve ser
compreendido como um novo texto, uma leitura semiolégica de seu realizador feita em um
contexto temporal e culturalmente singular; resultado de uma consciéncia artistica
intertextual. O texto literario, por ser plural, assim como sua leitura representativa na forma
filmica, projeta-se em outras esferas artisticas estabelecendo uma relacdo dialégica em uma
rede de multidiscursos existentes tanto na linguagem literéria quanto na audiovisual. O objeto
em s ndo é o texto literario, mas sm, sua literariedade comumente chamada de “ espirito” do
texto; conceito este, que o diviniza e eleva a uma categoria imaterial e etérea,
impossibilitando assim sua representacéo, releitura ou adaptacdo a outra linguagem que néo a
sua de origem primeira. O texto ndo mais passa a ser visto como produto, mas como produtor
de diferentes discursos que vao além da compreensdo artistica de uma simples representacéo
mimeética.

No que diz respeito ap conceito de adaptacdo, temos que ter em conta que se esta em
contexto de arte, uma arte que procura interpretacdo para o texto, como também uma
reconfiguracdo estética. Portanto, o fendmeno da adaptacéo esta sempre ligado a relatividade
e a criatividade: o redlizador que adapta Literatura distanciase do leitor |1é a mesma
Literatura, pois redimensionou o livro para uma nova obra de arte, uma nova criagdo
individual. Cinema e Literatura tém diferentes relagoes com a questdo da narrativa, tanto o
texto literario como sua adptacéo para 0 meio audiovisual sdo considerados obras de arte; e

como tais possuem um cérater intercolaborativo que transcende suas proprias definicdes:

Com efeito, a obra de arte sempre tende para um estatuto de colaboracdo (‘a
collaborative status), e a intencdo autoral é apenas um fator, mesmo que
importante, entre outros muitos que o critico textual tem de levar em conta. Nem o
texto ideal existe na readlidade, nem o autor autbnomo: de fato, toda produgéo
literaria implica a deslocagdo dum fendmeno originariamente psicoldgico (‘the
creative process) para outro social (‘the literary work'). (SPAGGIARI, 2004, p.
182-183)
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A Literatura aém de meio linglistico, pode também ser considerado um meio visual,
uma vez que parte das imaginagdes compartilhadas entre autor e leitor. O Cinema nédo estd
restrito apenas a0 meio visual, mas também, ao sonoro, pois o espectador é submetido a uma
experiéncia que o leva a langar méao de seu sentido auditivo. O Cinema trata a palavra como
imagem; sgja a palavra escrita na tela, o texto escrito para ser lido, em uma experiéncia
aproximativa do processo de leitura do livro, na tela, no Cinema. No entanto, Bluestone
(1957, p.121-125) sdlienta que ambos 0s meios possuem origens, publico, modos de producéo
e recepcdo e mercadolbgicos diferentes. O texto pode ser considerado obra de um escritor
individual, recebido por um leitor também individual, por meio do objeto livro; portanto, o
ato de ler deve ser compreendido como uma experiéncia pessoal e particular, concernente ao
ambiente privado do leitor. Porém, o processo de leitura como o compreendemos hoje difere
muito de sua origem primeira; 0 aparato da leitura, que em época mais remota era
predominantemente um ato sonoro e coletivo (leitura em voz ata), e em sua maoria
feminino, transformou-se em um ato solitério e tanto feminino quanto masculino. A evolucéo
do ato de ler iniciouse a partir do século X1V, através de mudancgas no processo de producéo
do livro, que interferiram diretamente no modo comumente usado para a leitura e
transformaram pouco a pouco o ato de ler em um ato silencioso. O livro, como produto final,
também é resultado de um processo coletivo para comercializacéo, salientando aqui o papel
do editor e de todos os processos de elaboracdo da obra até sua disponibilizacdo para
aquisicdo publica. Portanto, podemos contar com interferéncias na trama e mesmo no
conteldo da obra em publicacBes postumas e ndo-pdstumas, 0 que prejudica a difusdo do
conhecimento publico da obra, geramente devido ao contraste que se estabelece entre o
manuscrito autografo e o publicado pela editora (chama-se atencéo agqui para a interferéncia
do editor e também do revisor no processo que se estabelece até que uma obra sgja publicada

e chegue ao conhecimento do publico).

A Critica Textual possui importante contribuicéo para a histéria da adaptac@o de textos
literérios para 0 audiovisual. Segundo Carlos Ceiaem seu E Dicionario de termos literérios a

Critica Textual nada mais é do que uma:

Disciplina filolégica que emerge dos problemas de publicacdo de textos,
manuscritos ou impressos, antigos ou modernos. Estabelecido o pressuposto de que
€ 0 autor quem da autenticidade ao texto, e de que é esse texto auténtico que merece
ser editado, a Critica Textual tem desenvolvido, desde o século XI1X, técnicas de
reconhecimento dos sinais de "autorizacdo" em duas grandes ordens de casos: o do
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original perdido Critica Textual tradicional) e o do original conhecido (Critica
Textual moderna). (CEIA, 2005, p. 38)

A suatarefa €, portanto, a de reconstituir o texto de forma que seja o0 mais fiel possivel
ao original com base nos documentos textuais disponiveis ou nos manuscritos autégrafos, se
estes exitirem. A Critica Textual é o campo do conhecimento que se ocupa da restituicdo da
forma genuina dos textos. Sua principal motivacdo esta no fato de que os textos sofrem
alteragbes durante 0 processo de sua transmissdo ao longo dos tempos. Poucos leitores
modernos tém consciéncia da historia da transmissao textual dos textos que tém contato e, por
ISS0 estdo predispostos a crer que todas as edicOes de uma dada obra que se encontram nas
prateleiras das livrarias apresentam exatamente 0 mesmo texto, 0 que possivelmente ndo é
verdade. Fazse necessario hoje, que os leitores modernos formem uma visdo mais realista do
processo de transmissdo dos textos e sintamse estimulados a procurarem maior
confiabilidade de fontes da obra que estdo lendo e se informem sobre o processo de
transmissao textual que uma obra sofre desde sua primeira publicacdo até chegar as maos dos
leitores de hoje. Afinal, restituir a forma genuina dos textos € ndo somente um resgate

historico, mas também e principal mente, um resgate social.

Quando a Critica Textual menciona a “fidedignidade” ou a “fidelidade” de uma obra
vemos claramente sua relacéo direta com o processo de transposicdo de um texto literario para
o meio audiovisua. E prética corrente a avaliago e reivindicagio da transposicao filmica de
textos literarios fazer-se a partir do critério da fidelidade, como a Critica Textual o entende,
mas com uma diferente abrangéncia; como se esse fosse capaz de validar todos os fenémenos
inerentes ao processo de adaptacdo de textos literérios para o Cinema. Literatura e Cinema
assemel ham-se, especificamente, por seu cardter narrativo, sendo indissolUvel a relagdo que se
estabelece entre 0 enredo e a narrativa. Logo, acreditar que entre livros e filmes haja uma
relacdo de fidelidade Unica, original e inquestiondvel € o mesmo que anular o conceito de
livro como entidade criadora de plurisignificados potenciais, reduzindo, consegientemente,
os filmes a entidades ausentes de nogdo interpretativa equivocada. Com efeito, vé-se na
transposicdo do texto ao Cinema uma atividade que implica necessariamente a agdo de um
adaptador que é entendido como um sujeito interpretante que possui a licita possibilidade de
recriar, ou transformar, o lido, reelaborando criticamente esse texto a partir dos mecanismos
de significancia que sua leitura interpretativa o imprime. Em suma, pode afirmar-se que a

relacdo que se estabelece entre Literatura e Cinema € uma relacéo dialogica, ndo calcada na
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hierarquizaco; mas ssm em uma relacéo na qual o livro inspira o filme, e vice-versa; ambos
buscando afirmacdo através de uma idéia de equivaéncia obrigatéria, de uma
correspondéncia fiel de significados entre ambos. Porém, é exatamente dessa relacdo que

nasce uma dinédmica construtora de significagdo estética.

2.1 Adaptacéo e Critica Textual: relacOes, tessituras e conceitos de Texto,

Paratexto e | ntertextualidade

Texto é um tecido verbal estruturado de tal modo que as idéas formam um todo coeso.
N&o se trata de feixe de fios, como em frases soltas, mas sim, de fios entrelagados, como em
frases que estabelecem inter-relacOes entre si. Esse conjunto de idéias entrelacadas para
formar um enunciado com o intuito de transmitir uma informag&o, que € o texto em si, nem
sempre aparece revestido de palavras; ele pode também ser constituido por imagens.

A producdo e arecepcdo de um texto estéo condicionadas a situacdo; mas também, no
sentido entendido por Roger Chartier em A Histéria Hoje: davidas, desafios, propostas
(1994), a capacidade real mente empenhada pel o escritor para enfrentar os condicionamentos e
0S constrangimentos vigentes ao ato criador no tempo e no espaco, em que o texto € escrito, €,
depois, vem a ser editado. Para o leitor, a recepcdo que ele tera do texto depende de seu
capital cultural; e também, sera condicionada pelo suporte em que o texto ira chegar ao leitor:
pela internet, ou por meio de uma edicdo de luxo ou de banca de jornal, por exemplo. Dai a
importancia de o leitor conhecer as circunstancias e ambiente que motivaram a selecéo e a
organizacao dos signos. O contexto situacional é formado por elementos exteriores ao texto.
Esse contexto acrescenta informagdes, quer histéricas, geogréficas, socioldgicas ou literérias,
para maior eficacia da leitura que se imprime ao texto, em uma clara relacdo de troca
estabelecida entre o texto e o leitor. Dessa maneira, 0 texto € entdo enriquecido, reinventado
ou até mesmo recriado pelo leitor, participante ativo nesse processo de reelaboracdo que € a
interacdo leitor-texto gerada pela leitura. Contudo,para que hgja interacéo € preciso que haja
um texto; e este texto € trabalho de um escritor ou de um grupo de escritores. O texto, em sua
génese, se define pela intencdo do produtor, isto €, por um recorte subjetivo que possibilita
opor um texto a outro, a partir da mesma referéncia.



Atualmente, ha uma forte tendéncia a conceber o conceito de texto ndo mais como
sendo restrito a um sistema semidtico particular; mas como algo comum a todo e qualquer
sistema, bem como as diversas praticas que proporcionam a correlacdo entre diferentes
sistemas. Por esse viés, um romance, um filme, uma orquestra ou uma partida de futebol sdo
entendidos como texto. Essa expansdo da nocao de texto se deve, principalmente, a utilizacéo
do conceito de signo, repensado no século XX pela linglistica, semiologia e semidtica.
Umberto Eco diz:

Um dos momentos de crise da semiética contemporanea foi justamente a crise da
nocéo de signo. Afirmava-se: ‘0 signo ndo existe'. E 0 que existe, e ndo, ao menos
no que diz respeito as semidticas verbais? Existe o texto. Se podia ser obscura a
nocdo se signo, também pode ser obscura a nog¢do de texto. (...) ‘em um sistema
semidtico bem organizado, um signo ja € um texto virtual, e num processo de
comunicagdo um texto nada mais é do que a expansdo da virtualidade de um
sistema de signos'. (ECO, 1984, p. 04)

Umberto Eco evidencia, no trecho acima, o vinculo existente entre texto e signo
partindo da premissa que aquele deve ser visto com base neste. O texto pode ser apresentado
como produtividade na qual se relinem virtualmente seu produtor direto e seu leitor. Barthes
salienta que a concepcao de texto enquanto produtividade ndo se resume apenas aidéia de um
produto a ser consumido por um leitor; antes, € uma co-producdo da qual participam
ativamente autor e leitor. A produtividade esta presente nessa tripla relagcéo entre autor- texto-
leitor e também, ao proporcionar o olhar do sujeito a trabalhar o texto, bem como a acéo deste

sobre 0 sujeito que |é.

As configuragdes de significado deste inicio de século incluem modalidades que véo
do codigo linguistico (tanto escrito como verbal) tradicional, como também o visua e o
gestual. Tais modalidades so delimitadas pelas tecnologias da informagdo, bem como pelas
caracteristicas da sociedade pds- moderna, que privilegia a fragmentacéo, da informagdo como
conhecimento, e a diversidade, cultural e linglistica, para atender as demandas dessa
sociedade imediatista. As imagens também produzem e reproduzem relagbes socias,
comunicam eventos ou questdes e interagem com 0 espectador tanto quanto o texto linear;
pois possuem mensagens organizadas e estruturadas independentemente deste, com um maior
apelo estético e maior impacto sobre o “leitor” desse texto imagético; pois 0 mesmo contetido
pode ser expresso de diferentes formas e comunicado através de diferentes meios. Ainda, o

texto € concebido como um conjunto amplo e articulado de elementos que podem incluir a
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combinacdo das palavras escritas a0 som, a imagem e a0 movimento; em particular ou
simultaneamente, e, ordenado por principios comunicativos que vao aém dos principios

lingUisticos da gramética tradicional .

No que diz respeito a leitura é cada dia mais evidente que precisamos construir
significados, ou leituras, que vao além do simples ato de ler entendido como decodificacéo de
signos e significados. Na atual concepcdo de texto, é imprescindivel a leitura imbuida de
cardter interpretativo; ler ndo apenas o que foi escrito, mas saber perceber o valor do
implicito, avaliar, perceber intengdes e tirar conclusdes acerca do que foi lido, com a clara
intencdo de atuar sobre as situacBes textuais, transformando-as. A criacéo de tais significados
passou a abranger também outras modalidades comunicativas dentro de uma concepgédo
multimidia de texto, que trabalha o texto tido como linear, mas também o néo linear; a
sentenca, mas também a imagem; considera as marcas tipogréficas, mas também faz uso do
som, movimento, cores e gestos. Assim, o texto € percebido agora, semioticamente, como
proveniente de multimeios;, 0 mesmo conteldo pode ser expresso de diferentes formas e
comunicado atraves de diferentes meios. Na primeira e mais tradicional acepcdo, o ato de ler
estd diretamente relacionado a palavra escrita; 0 ato de mediacdo entre a dimensdo
representativa do significante e a dimensdo interpretativa dos multi significados de textos
escritos. Entretanto, em um espaco midiatico hibrido no qual estamos inseridos atualmente é
necessario compreender e explorar o tradiciona conceito de leitura, pois modificaramse os
modos de codificacdo e decodificacdo. Ler, como também escrever, corresponde desde suas
origens a aquisi¢céo de técnicas que possibilitam as operagdes de codificacdo e decodificacdo

da paavra para imprimi-lhe algum sentido.

O texto, desdobrado em imagens, paisagens, sons e movimentos é uma representacao
da literariedade do texto tido como tradicional, o texto escrito. De fato, emprega-se o ato de
ler, apenas como leitura da palavra escrita. Mas, ao utilizarmos o ato de ler como um campo
de imagens marcamos e impomos seu carater textual; de maneira que a imagem ndo sga
compreendida apenas como dado complementar ou apenas um mero acessorio do texto,
embora esta sgja também uma das possibilidades dialdgicas entre os meios. Em outras
palavras, ao imprimir o estatuto de linguagem as imagens, imprime-se também que a no¢éo de
leitura de imagem tem sentido amplo. Em relacdo as imagens, ndo devemos nos restringir

gpenas aos verbos ver ou olhar. N&o apenas ver e olhar, masler imagens, o que lhes eleva ao
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estatuto de obra cultural que extrapola o sentido meramente estético de descricdo visua e de
procedimentos técnicos. No ato de ler imagens encontra-se o importante papel da imagem
para a cultura contemporanea. Apreende-se o caréter de linguagem dessas imagens focando
em seu potencial narrativo e discursivo. Ler filmes impde-1hes o estatuto de texto, mesmo que
cinematogréafico, e firma a materialidade repleta de significado da imagem. Néo se trata, de
submeter o Cinema, uma linguagem essencialmente visual e sonora, a mesma estrutura e
regras da linguagem escrita. Se a concepgdo do Cinema ndo obedece a estrutura da lingua, aos
parédmetros linguisticos, por conseguinte 0 modelo de andlise da linguistica ndo € apropriado
para o Cinema. Lingua e Cinema sdo, de fato, sistemas distintos. A imagem movimento do
Cinema pertence a um sistema de linguagem explicito; a lingua, a um sistema implicito. N&o
se aplica ao Cinema o modelo da dupla articulagdo, fundamento da lingua. Em oposicdo a
continuidade das imagens cinematogréficas esta a descontinuidade do signo verbal. A imagem
dentro do texto gera o didogo constante, estabelecido entre texto e imagem, e, mais
especificamente, entre 0 texto-romance e o texto-filme, no caso de adaptacdes de obras
literérias, do papel-livro, para a tela-Cinema. O Cinema produz o filme como a imagem que
sai do texto escrito e que se movimenta penetrando outras imagens e outros textos. Nos

dizeres de Gérard Genette o paratexto:

designa a0 mesmo tempo a proximidade e a disténcia, a similaridade e a diferenca,

ainterioridade e a exterioridade (...) uma coisa que se situa ao mesmo tempo aguém
e além de uma fronteira, de um limiar ou de uma margem, de estatuto igual, e
entretanto secundario, subordinado, como um hospede ao seu anfitrido, um escravo
aseu mestre. (GENETTE, 1991, p. 7)

A paratextualidade engloba as relagbes que um texto mantém com seu titulo, o
subtitulo, o prefacio, as epigrafes, os comentérios do proprio autor, as notas, em suma, as
relacbes que O texto mantém com sSeus proprios elementos componentes, mais
especificamente denominada peritexto. Ele também inclui a no¢do de epitexto, que consiste
em elementos como entrevistas dadas pelo autor, anincios publicitarios, criticas, cartas
particulares e outras questdes autorais e editoriais. Portanto, denomina-se paratexto todos os
tracos distintivos que, englobando os conceitos acima de peritexto e epitexto, e, envolvendo
um texto, acrescentamIhe outros sentidos ou comentarios. De acordo com Genette, um autor
pode dedicar seu texto a uma pessoa que o gjudou direta ou indiretamente na criagdo de sua
obra, ou sgja, nunca se poderia dedicar uma obra ou um texto a entidades inexistentes ou

ficticias. Nas palavras do proprio Genette:
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Paratexto consiste, como seu ambiguo prefixo sugere, em todas as coisas das quais
nunca temos certeza se pertencem ao texto de trabalho, mas que contribui para o
presente — ou ‘presentifica’ — o texto tornando-o parte do livro. Nao apenas marca
uma zona de transicao entre o texto e o ndo-texto (‘hors text’), mas também uma
transagdo (GENETTE, 1991, p. 63)

Genette chama de intertextualidade um primeiro tipo de transtextualidade. Para ele, a
intertextualidade € um relacionamento de coexisténcia de dois textos ou varios outros textos e
também o real impacto da presenca momentanea de um texto sobre outro. Na concepcéo de
Genette, uma relacdo textua é determinada por elementos especificos de textos individuais,
como se fosse um processo semiético de significacdo textual e cultural; porém na cultura pos
moderna, a concepcdo de intertextualidade esté ligada a questdes ambiguas como plégio ou

alusdo.

A nocdo de intertextualidade foi introduzida na Teoria Literaria por Julia Kristeva, em
1966, por influéncia da nocéo de dialogicidade que Bakhtin, havia desenvolvido em sua obra
Estética da Palavra. Para Bakhtin o texto estd em didlogo com a tradicdo e com uma
comunidade comunicacional. Kristeva expande essa nocdo bakhtiniana para a Literatura como
um todo. O importante na concepcdo da Literatura como intertextualidade é o questionamento
das visdes tradicionais de obra e de autor. A visdo de obra liter&ria como uma obra que seria
absolutamente original, encerrada nela mesma ndo é mais cultuada no mundo contemporaneo.
Um escritor € concebido como alguém que apresenta uma versdo mais criativa das
potencialidades literérias da lingua e da cultura, que ndo necessariamente relaciona-se com o
conceito de producdo original como algo Unico e neonato. Essa concepcdo de
intertextualidade ja estava presente dentro da visdo tradicional de Literatura, sO que reservada
a géneros especificos tais como a parddia, a traducdo, a critica ou o plagio, e também, a certas
partes componentes do texto como citagfes, notas ou até mesmo alusdes. A capacidade de
aludir ou mesmo a de reciclar ndo é nova, como sistematicamente a intertextualidade nos

aponta na pos- modernidade.

Durante muito tempo na historia literéria, muitos autores foram taxados de pouco
originais e até mesmo de plagiadores por tomarem como referéncia as préticas letradas da
Antiglidade Cléssica e os colocarem a servico de uma poética inovadora. Genette classifica

ainda em trés essas relagbes intertextuais. a citacdo, quando um texto € explicitamente
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introduzido interiormente em outro com clara identificacdo da autoria referencial; o pléagio,
guando um texto é literalmente colocado em outro sem explicitacdo de fonte ou referéncia; e,

aalusdo, quando a referéncia é metaforica ou simbdlica.

O texto literario pode ser visto como ponto de integracdo de outros textos, ndo
necessariamente literérios. O texto literario também pode ser visto como uma confluéncia de
memodrias e de outros textos, organizados e reelaborados por um escritor; movimento esse que
€ denominado intertextualidade, por ser a soma de outros textos por meio de uma relacéo de
interdependéncia que culminara na producdo de um novo texto. Na pos-modernidade a no¢ao
de intertextualidade ganha impulso ndo apenas com as concepcdes estruturalistas e pos-
estruturalistas da Literatura, sobretudo de Gerard Genette e de Jacques Derrida, mas também,
com novos fendmenos textuais que atuam em meios multimidiaticos tais como o hipertexto e
sua relacd com a Internet. Genette teorizou também a nocdo arcaica de palimpsesto; o
palimpsesto volta a ser valorizado na atualidade como uma forma antecessora do hipertexto e
gue ja encenava - de modo literal - o fenbmeno da intertextualidade. De Genette, temos a
nocao intertextual de paratexto, como o conjunto dos textos e indicagfes que acompanham
um texto. Porém esse conceito de paratexto ndo deve ser mais compreendido como algo
engessado a época da producdo desse texto; mas sim, como uma influéncia que transcende o
tempo e age, também postumamente, diretamente sobre o legado posterior dessa obra. Outra
noc¢ado intertextual valorizada também no século XX foi 0 anagrama; estudado entre outros por
Saussure, que consiste na prética de recombinar as letras de uma palavra para gerar palavras

cifradas que supostamente estariam ocultas no texto.

Considerando intertextualidade como sendo a interacdo entre textos, ha pouca
diferenca entre dizer significancia ou intertextualidade, pois, se a significancia € um processo
metonimico que pbe as significagdes em movimento, esse movimento é possibilitado,
principalmente, pela agregacdo de outros textos ao texto lido ou escrito, ou sga pela
intertextualidade. Segundo Julia Kristeva; “todo texto se constréi como mosaico de citacoes,
todo texto é absorcdo e transformacdo de outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade” (KRISTEVA, 1974, p.64). Julia Kristeva
e Roland Barthes defendem a obliteracéo da identificacéo do intertexto de modo que se evite a
critica das fontes e das influéncias. De acordo com a critica da influéncia e das fontes, a

identificacéo do intertexto, sgja ele anterior ou contemporaneo ao texto que dele se vale, faz
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gue o intertexto determine o texto. Partindo dessa concepgdo, constroem se relacdes de causa
e de conseqiiéncia na interacdo textual; o texto é sempre derivado, secund&rio, uma
consequéncia cuja verdadeira causa reside no intertexto - tudo aquilo que o texto informar tem
de estar conectado diretamente ao intertexto para que seja pertinente, seja valido. O texto deve
se adequar ao intertexto. N&o importa se, nesse campo de significacdes precisas, 0 texto
promove a exaltacdo ou a degradacdo do intertexto: o texto € um mero comentario, pois, o

intertexto é sublimado devido a sua condicdo matricial.

Entretanto, n& importa se em favor da origem ouse contra €la, se em nome da
genealogia ou da leitura: a identificagdo do intertexto € arbitraria — se um texto é sempre o
intertexto de outro texto como diz o proprio Barthes, qualquer eleicdo de texto ou de
intertexto representard 0 isolamento contraditério e injustificivel de um determinado
momento da interag@o entre textos. Ao ler o texto anterior em funcdo do ulterior ou vice-
versa, estipula-se uma hierarquia em nome de determinados valores atribuidos ao texto
privilegiado ou ao proprio gesto de inversdo ou de respeito a linearidade diacrénica existente.
Isso explicita a indeterminacdo do intertexto e, consequentemente, da prépria
intertextualidade. Por esse viés, ainda que sgja importante para o texto, a intertextualidade
ndo deve ser supervalorizada; pois, pode tornar-se excessiva, ou até mesmo nociva, ao proprio
texto. Indeterminar a intertextualidade é tentar, em vao, manté-lalonge do olhar do leitor. Sua
ocorréncia, em tese, possibilita a significancia e, o proprio texto; mas, se em excesso, o texto
contraria sua prépria esséncia de criacdo e existéncia unica, distorce sua génese por meio de
hierarquias e de arbitrariedades, a intertextualidade, entdo, rompe as barreiras da
indeterminacéo e traz o texto para a zona das contradices e dos conflitos; que € o ato da
proprialeitura. A pensar dessa maneira, todo o ato de leitura, tal qual o texto em si, passa a ser
dialdgico, na medida em que seu significado esta diretamente vinculado a uma série de
estruturas estilisticas, temporais e de género anteriores, presentes no interior do texto, como
também, da maneira como esse mesmo texto serd recebido pelos que o lerem. A
intertextualidade € uma relacdo de co-presenca entre dois ou mais textos ou da presenca

objetiva de um texto em outro.

A identificacdo do intertexto a partir da leitura oferece inimeras possibilidades para o
estabelecimento das relacbes entre textos, sem que, para issO, Sgja necessario delegar

responsabilidades a outra instancia que ndo a prépria leitura. Mas, se a leitura por si SO tem
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suas implicacdes, a intertextualidade as amplia consideravelmente, bem como a configuracéo
das relagOes entre texto e intertexto. Sob esse aspecto torna-se fundamental a necessidade de
um processo de releitura. Nesse interim surge a oposicdo entre a intertextualidade oriunda da
leitura e a vinculagdo dessa leitura a intertextualidade, como sugere Genette denominando-a
transtextualidade, a diacronia, ao estudo das fontes e das influéncias. Partindo de alguns
aspectos importantes em seletos textos fundadores, Gérard Genette constréi algumas
categorias transcendentais das quais todo e qualquer texto deriva, sem que essa hierarquia seja
corrompida ou relativizada. Seu conceito de transtextualidade alcanca “tudo o que coloca (um
texto) em relacdo, manifesta ou secreta, com outros textos” (GENETTE, 1982, p. 125), ou
sgja, aquilo que ele chama de relagdes transtextuais. Portanto, ndo seria correto considerar
que as vérias formas de transtextualidade aparecem como classes estagnadas, incomunicaveis
entre si. Ao contrario, elas atuam de maneira conjunta e complementar, na maioria das vezes,
proporcionando o estabelecimento de relagdes numerosas e decisivas na construgdo textual.
As diversas formas de transtextualidade sdo também, e principalmente, aspectos da
textualidade. Considere-se a textualidade como a caracteristica que identifica o texto; como se
um texto sO existisse por causa de sua textualidade, ou sgja, pelas caracteristicas que o
designam, o identificam como um texto. Dessas caracteristicas, fazem parte 0s recursos
transtextuais. Mesmo transtextuais, os textos podem ser relacionados aos géneros a que

pertencem.

Nessa concepcao, hipertexto seria, para Genette, todo texto derivado de outro texto,
que lhe é anterior, por transformacdo simples, direta ou, por imitagdo, de forma indireta.
Muitas vezes, a marca paratextual, que o liga a um hipotexto, esta evidente no proprio
hipertexto. Essa marca é entendida como um indicativo paratextual que o autor remete a seu
leitor. Porém, nas praticas englobadas no termo hipertextualidade, Genette considera a
hipertextualidade como um aspecto universal da literariedade, afirmando que ndo ha obra
literaria que ndo evoque, por inlmeros meios, alguma outra. Nesse sentido, todas as obras
seriam hipertextuais. Destaca, no entanto, aguelas que, em sua concepcao, sdo explicita e
manifesta e claramente uma retomada de outras. O sistema hipertexto ndo é infinito; pois
apesar de permitir liberdade de acdo em uma superficie textual, por meio de variantes e seus
desdobramentos, lida cm seu préprio limite, pré-definido, fisico. Um texto, por ndo apresentar
uma forma essencialmente linear em sua totalidade, como o modelo das narrativas textuais

tradicionais, pode ser considerado um texto hipertextual baseado nas relacbes estabelecidas
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pelo autor as necessidades de seus leitores. O hipertexto ndo se baseia em uma linearidade
constitutiva como a intertextualidade, por ser tecido em retalhos de certa forma

independentes.

A teoria de intertextualidade de Kristeva da énfase a permutacdo de textualidades, ao
invés da “fidelidade’” de um texto posterior a um modelo anterior. Para Bakhthin autor e
personagem sdo multidiscursivos e intolerantes a propostas de unificagdo; portanto, a
expressao artistica sempre mistura as palavras do artista com as de outros, o que ele chama de

“construcdo hibrida’.

O entrecruzamento de eixos textuais revela outro texto;, entdo, temos assim, a
formacdo de uma metéfora de texto como tecedura, como trama; a palavra textus em latim
quer dizer o que € entrelacado, o que € tecido. Para Bakhthin, esses eixos textuais sdo
denominados dialogo e ambivaléncia. Desta forma, Bakhthin introduz a no¢éo de que todo o
texto é formado como um mosaico de citagfes, todo o texto seria a absor¢do e transformacéo
de outro gque Ihe precedeu. Assim a nogdo do que € exatamente uma relacdo intertextual nos e
revelada por meio do movimento ciclico de textos provindo de outros textos, de textos dentro
de outros textos. Genette adota como conceito amplo o termo transtextualidade, ou sgja, tudo
sobre 0 que dispde o texto, explicita ou implicitamente, tem relacdo com outros textos. Ele
divide a ranstextualidade em cinco categorias, sendo a primeira a intertextualidade. Outro
ponto de criacdo, de possibilidades, aém da propria intertextualidade, das multiplas vozes
gue se encerram nos textos, é a invengdo e também a re-invencdo do proprio autor; o autor
produz textos a partir de seus proprios textos. Para Kristeva existem trés dimensdes para o
espaco textual: o sujeito da escritura, 0 destinatério e os textos exteriores; ja 0 estatuto da
palavra possuiria dois eixos: horizontal e vertical. A autora destaca que em relagéo ao estatuto
horizontal; “A palavra no texto pertence simultaneamente a0 sujeito da escritura e ao
destinatério, e verticalmente: a palavra no texto esta orientada para o corpus literario anterior
ou sincrénico.” (KRISTEVA, 1974, p. 63). Todo exercicio intelectual de producéo de texto é

um exercicio laborioso feito nas periferias e margens de outros textos.

Como um palimpsesto, em que a raspagem da(s) camada(s) de textos expde outros
textos a eles sobrepostos, sucessivamente, que provém de lugares, tempos e espacos distintos

acaba revelando uma memoria até entdo oculta. De fato, nenhum texto opera seu discurso
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isoladamente, a producéo do texto se faz através da apropriacdo e transformacéo de outros
textos, o que Bakhtin chama de processo dialégico; que pressupde uma polifonia, muitas
vozes habitando 0 mesmo espaco textual; “O texto sO vive em contato com outro texto
(contexto). Somente em seu ponto de contato é que surge a luz que aclara para trés e para
frente, fazendo que o texto participe de um didlogo” (BAKHTIN, 1977, p. 404). As primeiras
nocoes do que € denominado intertexto ou intertextualidade véem de Bakhtin, mas € Julia
Kristeva a responsavel pelos desdobramentos da idéia do autor fixando historicamente o

conceito de intertextualidade.

Afirma Kristeva que apés o livro se tornar romance, seu texto passou a ser penetrado e
composto por outros livros, na forma de citagdes ou vestigios. Assim, o texto é transformado
e, no romance, as significagdes;, ja duplas na origem, desdobramse mais uma vez,
multiplicam se, e 0 romance, no seu campo transformaciona e intertextual, sd pode ser lido
como polifonia. (KRISTEVA, 1984, p. 189). Barthes questiona a idéia de obra origina e de
geniaidade do poeta/ autor, visto que uma obra ja se encontra, potencialmente, em obras que
a precederam historicamente. A marcante presenca da intertextualidade € caracteristica
cultural da Péss Modernidade, segundo observa Linda Hutcheon (1991), que ratifica a
concepcao de pluralidade textual nos textos e a impossibilidade de se encontrar a génese, a
fonte original da qual nasce o texto. Para Hutcheon, a Intertextualidade ndo € somente uma
teia de citacOes classicas de estudos consagrados; mas sim, uma mistura que se estende para

fora do livro impactando todo o discurso social.

A Critica Textual valoriza o conceito de autor como aguele em que se fundamenta a
autenticidade ao texto (CEIA, 2009, p. 1). O texto é visto como produto do trabaho do autor,
mas 0 texto pode — na maior parte das vezes — sofrer ateracdes ao longo do processo de sua
transmissdo. Tais ateragdes podem ser realizadas pelo autor ou por terceiros como editores,
revisores, e etc. Essas, por suavez, podem afastar o texto de sua autenticidade, como também
podem ndo afasta-lo; pois quando as ateracdes sdo realizadas por terceiros e sem preparo
cientifico, melhor dizendo, filolégico: de parte de quem as faz, tais ateracOes afastam 0s
textos de sua autenticidade. Contudo, quando eles sdo realizados pelo autor s8o marcas do
processo de escritura, de construcdo daquele texto. O filélogo, ou critico textual, quando faz

alteracOes em textos, as faz no sentido de aproximélas, os textos, de sua autenticidade.
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Quanto a adaptacdo, para a Critica Textual, ela— na maioria das vezes — é vista como um tipo

de edicdo que, ainda conforme a Critica Textual deve ser claramente nomeada como tal.

2.2. Adaptacdo como processo intertextual na histéria da transmissao textual:
relacoes livro — papel / filme-tela

O uso metafdrico do termo palimpsesto parece ter se iniciado no século XIX para
designar os V&rios niveis textuais e discursivos que se sobrepdem ou que convivem em um
mesmo texto, sgja ele literario, teatral, filmico, politico, publicitario e mesmo didético.
Metéfora que parece indicada para tratar o filme porque o suporte, sgja pelicula, fita
magnética ou midia digital comporta o resultado de véarios tipos de trabalho que integram a
obra: as imagens, 0 som, o roteiro. De mais a mais, como qualquer outra obra, o filme esta
aberto a critica e interpretacdo; assim, seu sentido é potencialmente mutante, migrando de
uma abordagem a outra, dependendo do foco gque nele se projeta. Porque 0 sentido ndo existe
a priori; ele é inventado, criado, é fruto de laboragcdo. Assim, uma leitura chama outra, uma
leitura prolonga outra, as vérias leituras vao emprestando, uma as outras, contelido e contexto.
E sucessivamente, um leitor ou um espectador emprestam as obras a sua experiéncia pessoa,
acrescentando outros niveis as camadas do texto, de forma que, para aém do palimpsesto
reelaborado pelo autor, surgem, por meio do ato de ler do leitor ou do assistir, do ver, do

observar do espectador, novos niveis ou camadas de texto sobre o texto autoral.

Como qualquer texto, a natureza do Cinema € intertextual, assim como um romance
também o é. De fato, o Cinema é transmidiatico, uma vez que o filme absorve e se apropria
de vérios recursos pertencentes, isoladamente, a outros meios e linguagens midiaticas
caracteristica essa que apenas reforca sua natureza hibrida. A intertextualidade torna possivel
o didlogo com a tradicdo; um didogo interativo que flui de maneira ndo- hierarquica e ndo
comparativa. Sa0 as estratégias daintertextualidade que buscam, no passado, os elementos de
construcdo da obra no presente. Portanto, citar e aludir, segundo as classificagdes paratextuais
de Genette, sdo formas de estabelecer um didlogo recolocando em movimento constante
outras logicas espago-temporais. Se toda obra gera outra obra, e, se por sua vez, a obra
gestante traz novamente a tona a natureza de obras precedentes, isso significa dizer que a obra
mantém dialogo constante entre os tempos passado, presente e futuro; imprimindo um caréter

de atemporalidade, ao lado do caréter temporal, para qualquer producdo textual. Didlogo que



€ articulado através da memoria, que busca em um conjunto de significados os elementos de
concepcao dessa nova obra. Contudo, ndo se trata de uma concepcdo linear de tempo: o
passado como o espaco da memoaria e o futuro como uma construcéo ficcional. Coloca-se
entdo em questdo a idéia do passado e do futuro como dimensdes do presente; como uma
mistura de tempos descontinuos em vérias dimensdes. E coexisténcia de tempos que

imprime aos textos uma sensacao de frescor, de identificagdo imediata em qualquer tempo.

Disso trata a estratégia do intertexto: o trabalho de trazer para a obra a prética da
reinvencdo e de uma nova significaco do passado que € o presente mesmo do texto e supde
um transito dos codigos pela tradicdo. O Cinema, que tem no intertexto mais que uma
estratégia de producdo, € entendido como a soma de muitas memarias; memorias técnicas,
historicas, pessoais e coletivas. Filmes podem ser pensados como palimpsestos que, a partir
do modelo da intertextualidade, expressam se como textos que possuem e sd0 possuidos por
outros textos. Através do trabalho de andlise eles podem ter suas camadas de textos reveladas,
colocando em evidéncia sua transtextualidade e o seu cardter entre - midia, mostrando ainda
como a memoaria se inscreve ou como ela é posta em evidéncia. Em procedimento similar ao
texto escrito, um filme pode ser gestado por outros que o precederam e, potencialmente, gera
um filme futuro. Vendo-se pelo prisma da intertextualidade, o Cinema é a soma de muitas
memorias. Nesse sentido, € razoavel afirmar que o Cinema participa dessa oscilacdo entre a
memoria e 0 esquecimento, formando um “mosaico de citagcbes’, para evocar a metafora que
Julia Kristeva utiliza para o texto. Entretanto, 0 mosaico — estatico, fechado, acabado — € uma
imagem pronta para ser observada. Talvez outra imagem, mais apropriada, seja a de um
caleidoscopio de citagdes. Como um quebra-cabeca, o filme, em suma o Cinema, é um

sistema aberto, de partes permutaveis e varidveis.

A par das diferencas, porém, entre a pagina e a tela ha lagos estreitos: a pagina contém
palavras que acionardo os sentidos e se transformam na mente do leitor em imagens; a tela
abriga imagens em movimento que seréo decodificadas pelo expectador por meio de palavras.
Entre a Literatura e o Cinema, ha um parentesco originario, didlogo que se acentuou
sobremaneira apos a intermediacdo dos processos tecnol 6gicos. Assim, a enorme e expressiva
influéncia da Literatura sobre o Cinema tem sua contrapartida, por meio de um ‘Cinema
interior ou mental’ sobre a Literatura e as artes em geral, mesmo em uma época precedente ao

advento dos artefatos técnicos.
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Cada linguagem designa suas especificidades e as remete, em uma rede semantica,
para seu interlocutor; € assm que se dialoga na intertextualidade. Na relacdo transtextual
entre Cinema e Literatura encontramos a intertextualidade presente por intermédio da
hipertextualidade. Assim, a obra literéria passa a ser 0 hipotexto, dando origem ao hipertexto,
gue é o roteiro. A narrativa cinematogréfica € um texto composto por sons, imagens e
discursos verbais que se integram para a melhor compreensdo do espectador. Quando um
roteiro € adaptado de um livro, ele passa a ser outro texto, visto que as linguagens, embora
possuam algumas similaridades, sdo representadas por elementos que as distinguem. A arte de
narrar histérias passouy, desde os primordios do Cinema, a integrar a génese cinematogréfica,
correlacionando Cinema e Literatura através do processo de adaptacdo de obras literarias para
0 meio audiovisual. Para contar uma histéria, o Cinema recorreu a Literatura e suas tramas,
enredo e organizagao espaco- tempora com o intuito de transformar palavras em imagens,; no
Cinema, experimentamos “visualizar” as paavras. Podemos constatar claramente a forte
valorizacdo dos recursos visuais na sociedade atual; “A cultura contemporanea é sobretudo
visual. Video games, videoclipes, Cinema, telenovela, propaganda e historias em quadrinhos
s80 técnicas de comunicacdo e de transmisséo de cultura cuja forca retorica reside sobretudo
na imagem e secundariamente no texto escrito”. (PELLEGRINI, 2003, p.15). O processo de
adaptacdo de uma obra literéria para o meio audiovisual (sgja para o Cinema ou paraa TV)
gera opinides diversas e contrastantes a respeito da interpretacéo, feita pelos realizadores do
filme, do livro em questdo geralmente porgue ambos sdo compreendidos de maneira
dissociada; “O livro e o filme nele baseado sdo vistos como dois extremos de um processo
gue comporta alteractes de sentido em funcdo do fator tempo, a par de tudo o mais que, em
principio, distingue as imagens, as trilhas sonoras e as encenagdes da palavra escrita e do
siléncio daletura’. (XAVIER, 2003, p.61). Um livro publicado reflete a sua época, a visdo do

autor em relacdo ao seu tempo e a ciedade na qual esta inserido.

Um cineasta que intenta transpor Visdo para as telas do Cinema também impde a
percepcao de sua época e cultura, e ainda, sua percepcdo da época na qual o livro se ambienta
com um olhar contemporaneo distanciado; em um claro diadlogo com seu proprio contexto. As
inevitaveis comparacdes entre Cinema e Literatura em termos de adaptacéo, costumam tracar
um paralelo em cada passo estabel ecido na conversio da palavra em uma representacéo visual

de seu conteido; em outras palavras; “ Tomam o que é especifico ao literério (as propriedades
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sensiveis do texto, sua forma) e procuram sua traducdo no que é especifico ao Cinema
(fotografia, ritmo da montagem, trilha sonora, composicdo das figuras visiveis das
personagens)”. (XAVIER, 2003, p. 63). A Literatura € uma arte que trabaha essencia mente
COm recursos imagéticos subjetivos, pois depende principalmente do potencial imaginativo do
autor - na construgdo de sua narrativa, de seus personagens, agoes e tramas concernentes a
estes - e do leitor e de sua capacidade de conectar-se a esse universo criativo acrescentando
sua maneira particular de enxergar o mundo e, assm, ser coadjuvante ao imaginar tracos
fisicos, paisagens e emocfes que o autor “camufla’ no texto, partindo de suas préprias

experiéncias.

O Cinema, por sua vez, transforma palavras em imagens objetivas, partindo da viséo
do roteirista e, a posterior realizacdo, através da interpretacdo do ioteiro pelo diretor e do

olhar que a camera impoe:

A cameranarra(tell), e ndo apenas mostra. |sso porque elatem prerrogativas de um
narrador que faz escolhas ao dar conta de algo: define o angulo, a distancia e as
modalidades do olhar que, em seguida, estaréo sujeitas a uma outra escolha vinda
damontagem que definirda ordem final dastomadas de cena e, portanto, a natureza
datrama construida por um filme. Portanto, dizer que um filme “mostra’ imagens é
dizer pouco e muitas vezes elidir o principal. (XAVIER, 2003, p.74)

Portanto, a relagdo entre Literatura e Cinema, sob o0 olhar da adaptacdo de obras
literarias para o Cinema, sugere a transcodificacdo (transformacéo da palavra literéaria em
imagem dnematogréfica através da transposicdo de um codigo ao outro) da narrativa em
imagem para 0 meio audiovisual. O Cinema possui o roteiro como matéria literaria imbuida
de imagens que cercelam O universo audiovisual. Adaptar, em sentido mais amplo e
generalizante, seria adequar o texto em uma dada linguagem a outra, resguardando suas
diferencas estruturais O Cinema € um agrupamento de sensagdes mantidas através de imagens
gue se atualizam no momento de seu acontecimento; momento da exibicdo do filme na grande
tela. O tempo ficciona torna-se real; as emocgles, que a trama desperta no espectador séo
geradas no exato momento em que este visualiza a cena e apreende as sensagoes que ela
provoca, €, em um movimento inconsciente, imediatamente conecta 0 que sentiu a sua
experiéncia de vida. Somente o contato visual pde proporcionar essa identificagdo direta

através da emocéo que sentimos ao visualizarmos algo que acreditamos compartilhar com o
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personagem do filme. Tal processo identificatério ocorre de maneira diferente na linguagem

literaria

A Literatura possui a livre criagéo, do autor; do leitor despertada (no sentido estrito da
palavra escrita) pela imaginagdo do escritor, de simbolos mentais que proporcionam a
transformagao do texto escrito em imagem audiovisual. O suposto “imaginado” pelo autor no
momento de aiacdo da obra ndo necessariamente corresponde ao imaginado pelo leitor ao
entrar em contato com a mesma; pois sabemos que, qualquer coisa que pensamos ou
imaginamos esté diretamente relacionada ao nosso universo cultural e mental, individual, que
desenvolvemos ao longo da vida. Portanto, o fenémeno da transcodificacéo busca dar uma
posicdo mais “adequada’ ao contetdo literario que sera expresso em imagens. O Cinema é um
meio visual, e a Literatura um meio linguistico. Arrisco-me a completar que a Literatura além
de meio linguistico, pode também ser considerado um meio visua, uma vez que parte da
imaginacéo compartilhada entre autor e leitor, como ja foi explicitado anteriormente; e que o
Cinema ndo esta restrito apenas ap meio visual, mas também, ao sonoro, pois o0 espectador é
submetido a uma experiéncia que o leva a lancar méo de seu sentido auditivo. Ressaltando
ainda a questdo de o Cinema tratar a palavra como imagem; sgja a palavra escrita natela, o
texto escrito para ser lido, em uma experiéncia aproximativa do processo de leitura do livro,
na tela, no Cinema. Atualmente, com a proliferacdo de um “novo conceito de leitura’, o
publico leitor de uma obra literaria tem contato com o audio-book, nos quais se “ouve’ o livro

gue é lido por outro alguém; resgatando, de certa maneira, atradicdo oral da Literatura.

No caso de uma adaptacéo, podemos escolher dois caminhos relativos a questdo da
fidelidade para com a obra: uma adaptacéo baseada no livro, que mantém o “espirito da obra’
€ Seu curso narrativo basico; e, uma livre adaptacéo que mantém a situagdo narrativa central e
propde uma nova concepcdo da obra. No contexto da Critica Textual entendemos “baseado”
como um termo que explicita uma modernizagdo narrativa que mantenha algum compromisso
com a autoridade narrativa da obra em questdo, ou seja, um tipo especifico de edicéo; e, “livre
adaptacdo” como uma contemporanizacdo da estrutura narrativa sem responsabilidade com a
fidelidade narrativo-literaria da obra. O Cinema transformou o olhar do espectador, antes
acostumado a dindmica teatral, em um ponto de vista; uma caracteristica concernente apenas
ao universo cinematografico e a estrutura narrativa filmica. Uma adaptacéo esta diretamente

ligada a outras artes, ndo apenas a Literatura, como a pintura (em termos de fotografia) e o
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teatro. Para Eisenstein a adaptacdo € uma espécie de “reelaboracdo critica do texto”
(EISENSTEIN apud COMPANY, 1987, p. 53). Quando falamos em adaptacéo, certos termos
S80 concernentes a essa terminologia como deslocamento geografico da trama, ou até mesmo
cultural, e “contemporanizagdo” dos fatos. Em muitos casos, isso ocorre com intuito de
aproximar a linguagem e a trama da sociedade atual, uma forma de contextualizar os fatos, de
transporté los da época na qual foram imortalizados em livro para a época de sua exibi¢cdo na
tela do Cinema, principamente com o intuito de cativar 0 espectador através de sua
identificacdo com as personagens e seus dilemas. O livro, como produto final, também é
resultado de um processo coletivo para comercializagéo, salientando aqui o papel do editor e
de todos os processos de elaboracéo da obra até sua disponibilizacdo para aquisicdo publica.
Portanto, podemos contar com interferéncias na trama e mesmo no contelido da obra em
publicacbes postumas, 0 que prejudica a difusdo do conhecimento publico da obra,
geramente devido ao contraste que se estabelece entre 0 manuscrito autografo e o publicado
pela editora (chama-se atencdo agqui para a interferéncia do editor e também do revisor no
processo que se estabelece até que uma obra sga publicada e chegue a conhecimento

publico).

A procura do conceito de fidelidade néo é fator de refutacdo quando assumida pela
singularidade de uma adaptacdo, pois cada realizador (diretor, roteirista) que adapta pode
optar por aproximar-se, ou ndo, das marcas semiéticas do texto literario. Em caso de existir
fidelidade, o realizador julgara ser uma transposicao intersemiética; fiel aguilo que leu
entendido sobre o ponto de vista individual e pessoa. Por esta razdo, muitos exemplos de
adaptacOes cinematograficas ilustram concretizactes diferentes de uma mesma obra literaria.
Portanto, tendo em conta que a propria linguagem literaria é plural, podemos falar em
fidelidades ou multifidelidades, decorrentes do surgimento do texto literario em contextos
socio-culturais historicamente definiveis em um determinado tempo e espaco. Defender uma
fidelidade literal de um texto literério supBe que a verdade desse texto existe e pode ser
captada através de uma leitura atemporal e de quase validade universal. Adaptar nestes termos
seria um processo orientado por um conjunto de principios tido como validos, para aproximar
o filme do livro, o que significaria uma atividade intersemiotica concebida como operacéo de

decodificacao racional e objetiva de um objeto literario.
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Exigir uma fidelidade literal na adaptacdo também consiste em manter uma “postura
fundamentalista’. Alguns escritores censuram e acusam o Cinema cada vez gque a adaptacéo
ndo transmite o sentido literal do texto literério. Muitos chegam a negar a viso pluralista dos
textos que escreveram rejeitando a possibilidade de estes serem lidos de maneira diferente das
gue imaginaram. Porém, esta pluralidade de leituras € incontrolavel, e o Cinema € o reflexo
audiovisual de elaboracdo de leituras possiveis do texto liter&rio. Assim, adaptar
cinematograficamente um texto liter&rio torna-se 0 mesmo que reescrevé- 1o, e, por isso, um
escritor precisa ter em mente que uma vez publicada a obra, aberta em sua esséncia, se torna
entdo, para os leitores, possibilidade de criar interpretacoes. Em situagdo de adaptacéo
cinematogréfica, a Literaturatem em s alegitimidade de resguardar os possiveis relativismos
do sentido textual do objeto literério, 0 que nos obriga a uma separacéo entre 0 ato de ler e 0
ato de adaptar. Importa saber que o objeto literario deve ser sempre entendido como ago
passivel de vérias leituras, dai o seu cardter plural. No que diz respeito ao conceito de
adaptacdo, temos que ter em conta que se esta em contexto de arte, uma arte que procura
interpretacdo para o texto, como também uma reconfiguragdo estética. Portanto, o fenébmeno
da adaptacdo esta sempre ligado a relatividade e a criatividade: o realizador que adapta
Literatura distancia-se do leitor que a |€, pois redimensionou o livro para uma nova obra de

arte, sua criacao individual.

Temos que levar em conta que em diversas vezes o distanciamento da relagdo de
fidelidade, que a adaptacéo tem com a obra, € proposital. Ndo podemos desconsiderar por
completo a forte influéncia do mercado, pois a adaptacdo para o Cinema de textos literarios
ndo deixa de ser uma operacdo de transacdo comercial, na economia capitalista na qual
vivemos. Em termos mercadolégicos, as vantagens de uma fidelidade literal, de uma
adaptacdo cinematogréfica, para 0 mercado literario é inversamente proporciona aos
objetivos do Cinema de entretenimento massivo. N8 podemos esquecer a relagdo ambigua
gue se estabelece entre os mercados literério e cinematogréfico, quando um texto literario é
adaptado para as telas do Cinema; o interesse, e simultaneamente, a venda desse texto literario
aumenta significativamente, fazendo com que o conceito de publico alvo de uma publicacdo
literaria se amplie e modifique 0 ' status’ da propriaobra. Dessa forma, compreendemos o
texto liter&rio em sua esséncia; como uma obra de arte aberta a multiplas leituras e plurais
visdes. Sendo assim, cabe questionar a relevancia de certos fatores individuais, pois sO dessa

maneira o fendmeno inter semidtico seré entendido como criagdo ourecriagéo.
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O impasse € evidente; enquanto muitos autores de obras literarias, e também grande
parte do publico, tendem a defender que o filme deve ser uma reproducéo fiel ao livro de
origem, os cineastas afirmam que a total transposi¢cdo da narrativa do papel impresso para as
telas do Cinema, aém de ser uma tarefa quase impossivel pelo fato de livro e filme serem
provenientes de diferentes linguagens, ndo produz, via de regra, um “bom” filme. As
adaptacOes, atualmente consideradas como de éxito, sGo aquelas nas quais se mantém algum
conceito fundamental da narrativa literéria, mas ndo parecem estar preocupadas exatamente
em traduzir o livro. O traco fundamenta; nesta relacdo é justamente a diferenca de
possibilidades linglisticas e semiéticas das duas linguagens e ndo, a rendicéo de uma a outra.
Adaptacdes que se desprendem dos critérios fundamentalistas e investem em uma recriagéo,
respeitando sua prépria linguagem, de aspectos centrais da obra de referéncia, tém mais
chances de serem consideradas bemsucedidas. E importante entender que Cinema e
Literatura tém diferentes relacbes com a narrativa: o filme contém informagdes visual,
auditiva, narrativa e imagética; a Literatura produzida em escrita fonética € abstrata e exige
grande esfor¢co de imaginacéo  leitor. Por outro lado, 0 processo imaginativo ao qual é
submetido o leitor, e que confere a obra lida certa riqueza imaginéria, o filme, por ser nais

explicito, ndo proporciona.

2.3 Transformando livros em filmes. percur sos e defini¢ées metodoldgicaspara o

estudo da adaptacao

A partir das conceituacfes anteriores, que abordam perspectivas tedricas do momento
histérico-cultural e da concepcdo de adaptacdo empreendida por amplas correntes da Critica
Textual, carece esclarecer 0s percursos metodol 6gicos que guiardo esse estudo, no qual seréo
analisadas, comparativamente, a obra O Crime do Padre Amaro e suas duas adaptacdes para o
Cinema nos anos de 2002 e 2005 respectivamente. Tal elucidacdo se dard a partir de visdes
gerais sobre as duas adaptacdes cinematogréficas anteriormente referidas, e, mais
especificamente na andlise de duas representacdes anematogréficas dos diretores Carlos
Carrera e Carlos Coelho da Silva a uma passagem especifica da obra de Eca de Queirds acima
referida.
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Para estabelecer as diretrizes desses percursos metodoldgicos em torno das
adaptacOes, é preciso considerar 0s seguintes procedimentos. em primeiro lugar definir
objetivamente a abrangéncia do estudo para precisar delimitacdo dos objetos, obra publicada
em livro (texto fonte) e obras adaptadas (filmes); em segundo lugar definir as etapas de
andlise que permeardo 0 estudo (contextualizacdo historico-cultural, relagcbes com a critica
textual e andlise das obras); e, em terceiro lugar apresentar as andlises para tentar
compreender os processos de representacdo simbdlicos, as adaptacOes, escolhidos pelos

diretores (se as obras se classificam como livre-adaptacdes, ou, baseadas no texto fonte, ou

sga, no livro).

2.4 Teorias contempor aneas de adaptacéo Cinematogr éfica de uma obra literéria

Desde o seu inicio, o Cinema tende a apropriar-se de contetidos diegéticos, sgjam eles
recitais, romances e pegas de teatro. Ainda no periodo do Cinema mudo, foram muitas as
obras literérias, dos mais variados géneros, a serem adaptadas para 0 Cinema. Todavia, nem
sempre grandes livros originaram grandes filmes. O inverso também é verdade: muitos livros
desinteressantes resultaram em magnificas obras cinematogréficas. Ao longo de mais de cem
anos de histéria do Cinema, realizadores consagrados e menos consagrados basearam os seus
filmes em obras literarias como Alfred Hitchcock, Stanley Kubrick, F. Scot Fitzgerald,
Francois Truffaut e Rainer Fassbinder, entre muitos outros. De igua modo, inUmeras
obras de escritores, dos cléssicos aos contemporareos, foram objeto de adaptacdes ao Cinema

de Philip K. Dick a José Saramago, entre muitos outros exemplos.

Entre 1895 e 1903 vemos a elaboracdo de narrativas em fragmentos que ndo se
preocupavam em contar historias; muitas eram alegorias referentes a pinturas famosas ou
fatos histéricos familiares aos espectadores. No inicio, os filmes foram exibidos como
curiosidades ou pegas de entretenimento nos interval os de apresentagdes ao vivo em circos ou
feiras. O periodo que compreende aos anos de 1906 a 1915 é mnhecido como “Periodo de
Transicdo” com a expansao dos nickelodeons, grandes galpdes adaptados para a exibicéo de
filmes para um grande publico, que surgiram por volta de 1905; vemos, portanto, a partir dos
nickelodeons, o surgimento de uma atividade cinematogréfica verdadeiramente massiva e em
moldes industriais. Numa época na qual se produziam curtas “adaptaces’ da vida cotidiana

em uma clara tentativa de cativar a atencéo e o interesse do espectador. Assim, vemos que o
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Cinema dos primordios vai buscar nos espetéculos populares ndo apenas inspiracdo, como
também model os de representacéo.

A entrada do novo século, o Cinema era uma das mais baratas formas de
entretenimento destinada apenas as classes trabal hadoras. Na Europa, a empresa francesa Film
d Art comeca a produzir conhecidas adaptacOes literarias protagonizadas por consagrados
atores de teatro, o que levou a um aumento da producdo de filmes cada vez mais longos e
vendidos a precos mais altos. A busca de um novo publico leva ao desenvolvimento de uma
nova linguagem e os reaizadores vao buscar no romance e no testro 0 modelo capaz de
conferir certa“legitimidade” ao Cinema. Com tal modelo, impOe-se a narrativa e a linearidade
no Cinema praticado a partir de entdo. Prova disso € que o diretor D. W.Griffith levou atela
obras adaptadas de diversos escritores como Shakespeare, Dickens, Eliot, entre outros, pois
era preciso dar legitimidade ao Cinema, superar a reagdo e 0s preconceitos das classes altas,
uma vez que os nickelodeons promoveram a massificacdo de um Cinema de entretenimento
barato que agradava profundamente a classe proletaria, e também, aplacar a ira dos
conservadores e moralistas e, sobretudo, inscrever o Cinema no patamar de importancia

artistica das demais modalidades do universo das belas-artes.

Uma das questBes mais controversas a respeito do Cinema é afirmar se a esséncia da
arte cinematogréfica € a realidade ou a ilusdo. O Cinema seria de fato uma reproducdo quase
mecanica do real, onde a camera apenas reproduz fielmente as relacbes que subsistem na
realidade, ou o cineasta manipula a realidade como sua matéria-prima para transformé-la
segundo sua visdo artistica? De fato, o Cinema é por definicdo um processo ilusorio; a idéia
de movimento no Cinema é apenas uma fabricagdo mental. Por isso, ao invés de se afirmar se
Cinema é redlidade ou ilusdo, € mais adequado afirmar que o Cinema é a0 mesmo tempo
realidade e ilusdo. Mas por outro lado, o Cinema guarda uma relagdo de proporcionalidade
com o real. Ao longo de sua histéria, 0 Cinema ainda desenvolveu uma técnica narrativa que
acentua a impresséo de realidade, envolvendo o espectador, que se identifica com as

personagens e as situagdes do roteiro, gerando certa expectativa e reconhecimento.

Ent8o, adaptar uma obra literéria para o Cinema € poder estar livre para criar outra
coisa que ndo aquela pertencente ao texto de origem. Apegar-se ao sentimento de liberdade

para captar a esséncia do que sera aaptado, sgja um livro, sgja uma letra de musica ou um
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texto teatral é permitir-se transformar sua fonte de inspiracdo. O historiador e tedrico Jean
Mitry (1978) aponta duas aternativas que se excluem: a pretensdo de uma obra pessoa a
margem da fidelidade ao texto original ou uma produc&o que recrie, por meio de imagens e
sons, 0 mundo que a obra literaria sugere; seu clima e seu ambiente. Afirma ainda que em
adaptacdo com transposicdo existe; “toda uma arte que de modo algum € depreciavel,
construida por meio de justaposicdo, de rentincia, de escrupulosa fidelidade & obra original, e
gue se ndo consegue traduzir o sentido profundo [..] é capaz de produzir um reflexo
apreciavel”. (MITRY, 1978. p 427). O filme, resultado de uma leitura particular de uma obra
literéria, deve ser compreendido como um novo texto, uma leitura semioldgica de seu
reaizador feita em um contexto temporal e culturalmente singular; resultado de uma

consciéncia artistica intertextual.

O texto literério, por ser plural, assm como sua leitura representativa na forma
filmica, projeta-se em outras esferas artisticas estabelecendo uma relacdo dialégica em uma
rede de multidiscursos existentes tanto na linguagem literaria quanto na audiovisual. O objeto
em s ndo € o texto literario, mas sim, sua atmosfera comumente chamada de “ espirito” do
texto. O texto ndo mais passa a ser visto como produto, mas como produtor de diferentes
discursos que vao além da compreensdo artistica de uma simples representacdo mimética. No
gue diz respeito ao conceito de adaptacdo, temos que ter em conta que se esta em contexto de
arte, uma arte que procura interpretacdo para o texto, como também uma reconfiguracéo
estética. Portanto, o fendbmeno da adaptacdo esta sempre ligado a criatividade: o realizador
gue adapta Literatura distancia-se do leitor que |é a mesma Literatura, pois redimensionou o
livro para uma nova obra de arte, uma nova criagdo individual. Cinema e Literatura tém
diferentes relacBes com a questéo da narrativa, tanto o texto liter&rio como sua adptagdo para
0 meio audiovisual sdo considerados obras de arte; e como tais possuem um cérater

intercolaborativo que transcende suas proprias definicoes.

2.4.1 Adaptacdo como um processo de transcodificacéo

A Literatura possui a livre criagdo, a do leitor, delimitada pela imaginagéo do escritor,
de simbolos mentais que proporcionam a transformacdo do texto escrito em imagem
audiovisual. O suposto “imaginado” pelo autor no momento de criagdo da obra ndo

necessariamente corresponde ao imaginado pelo leitor a entrar em contato com a mesma;
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pois sabemos que, qualquer coisa que pensamos ou imaginamos esta diretamente relacionada
a0 nosso universo cultural e mental, individual, que desenvolvemos ao longo da vida
Portanto, o fendmeno da transcodificacdo busca dar uma posicdo mais “adequada’ a0
contetido literario que seré expresso em imagens. A utilizagdo de um cddigo como base para a
producéo de outro codigo pode ser considerado uma transcodificacéo. A transcodificacdo de
uma obra literéria, ou sgja, a transposicao desta para outro codigo, sO é possivel porque cada
obra literaria oferece multiplas possibilidades de interpretacdo (funcdo poética, artistica,

estética da linguagem, etc.).

Na transcodificacdo, a narrativa televisiva que articula um complexo de elementos,
préprios do meio audiovisua (palavra, imagem, som, movimento, luz e cor), desencadeia
novas relagcdes entre o imaginario individual e coletivo, no que diz respeito a relagdo entre a
obra literéria e a sua adaptacdo da obra literaria. Em se tratando de adaptacdo, a narrativa
televisiva transcodifica fragmentos da obra original oferecendo dinamicidade e identificacéo
entre 0 mundo possivel, da historia, e o mundo real, do espectador, através da composi¢éo das
falas, das imagens e do movimento das personagens/atores, ou sgja, a acao. Neste caso, € a
partir do impacto dramético, que implica dificuldades, provacdo, reacdo social e ameaca;
determinados pela obra original, que se constréi a estrutura da narrativa televisiva, da
minissérie, bem como os cédigos sociais a serem utilizados neste processo (a cidade de
Lisboa no século X1X), fonte e forma de alianca ou conflito entre a primeira e a que vai ser
transcodificada. Portanto, apesar de ser baseada na obra original, a transcodificacdo
reconstréi o tempo, 0espago e as personagens. A narrativa televisiva, neste caso, pode ser
considerada como uma das releituras da obra original e ainda suscitar no espectador o
interesse tanto pela obra, quanto para compreender a realidade vivida pela burguesia no
seculo XIX.

2.4.2. Adaptacdo como traducéo

Da mesma forma que o narrador no romance, a camera atua como que escrevendo
minuciosamente 0s espacos e as agdes dbs personagens. Porém, ao realizar uma adaptacdo
literaria 0 agente adaptador deve encontrar estratégias proprias do audiovisual que
reproduzam a obra literaria, processo complexo, uma vez que o texto em linguagem literaria

(expressdo artistica) deve ser vertido para outra linguagem, a linguagem audiovisual.
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Tratando, de um lado, com o texto verbal escrito, que comporta expressdo e contelido, e de
outro, com o texto audiovisual que veicula vérias linguagens, cada uma com seu plano de
expressao e contelido, a adaptacdo literaria trabalha com diferentes vertentes, o que nos
permite denominar a adaptacdo como processo singular de traducgao intersemidtica. Por outro
lado, adaptar é trabalhar com limites ténues, pois € preciso preservar contetidos e valores
investidos sem permitir que a adaptagdo assuma uma postura servil e, a0 mesmo tempo,
utilizar os meios audiovisuais com autonomia; “a adaptacéo deve preservar sua autonomia, ou
sgja, sustentar-se como obra. Caso contrério correspondera a0 que se costuma chamar de
adaptacao servil”. (BALOGH, 2005, p. 42). A traducao intersemidtica funciona como uma
segunda obra, porém, desprovida de autonomia total; pois o texto literério limita o agente
adaptador impedindo-o de criar a sensagdo de imitacdo da realidade, sem perder o vinculo
com a obra literéria em sua esséncia. Traduzir e adaptar sdo conceitos diretamente ligados ao
campo de estudos da tradutol ogia ou teoria da traducao e invariavelmente se confunde com o
conceito de traducéo. Isto porque os pesquisadores do assunto sublinham que a traducdo
reguer, obrigatoriamente, um processo de adaptacdo. Traduzir um texto de uma lingua a outra
jaé umainterferéncia ou uma transformacéo. Tal aproximacao justifica a falta de consenso ao
se estabelecerem os critérios que definem o que sgja traducdo ou adaptacdo, liberdade ou
fidelidade. Estes conceitos sdo relativizados e as fronteiras conceituais variam de acordo com
0 tempo e o lugar em que sdo realizadas as transformagdes de um texto. Ainda assim, o termo
“adaptacdo” tende a ser compreendido como o recurso que permite uma série de modificactes
gue geramente ndo sdo0 as caracteristicas tradicionais da traducdo. Ao adaptador seria
concedida maior liberdade, uma vez que h4 uma tendéncia a se considerar a adaptagcdo sob o
ponto de vista da intencdo comunicativa e do destinatério, a0 passo que, na traducéo, a

preocupacdo maior € com uma linguagem mais objetiva, mais centrada no texto de origem:

A sensacdo de mimese da realidade € muito mais forte no Cinema do que em
qualquer outra arte visual, em virtude da possibilidade de criar a ilusdo do
movimento e combin&-lo ao &udio. Por esta razéo, o Cinema foi entusiasticamente
saudado pela critica em seus primérdios, como a arte que poderia ‘ vencer a propria
morte’. (BALOGH, 2005, p. 75)

2.4.3 Adaptacdo como transmutacéo

Por isso, a0 se verificar as relagcbes existentes entre o texto liter&io e o

cinematogréfico, merecem respeito as caracteristicas peculiares de cada um deles, uma vez
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gue, a0 escrever um romance, o autor, ndo necessariamente, o faz pensando em termos de
roteiros cinematogréficos, seu objetivo €, evidentemente, literario. Sendo assim, a
possibilidade de transformacéo de uma novela ou romance para o Cinema € uma forma de
interacdo entre midias, a qual d& espaco a interpretacOes, apropriaches, redefinicbes de
sentido. O filme passa a ser, entéo, apenas uma experiéncia formal da mudanca de uma
linguagem para a outra, porque O escritor e 0 cineasta tém sensibilidades e propdsitos
diferentes. Portanto devemos entender a adaptacdo como uma modificacdo de meios de
execucdo (das paginas do livro para as telas de Cinema), de linguagem (da literéria para a
audiovisual) e de contexto histérico- cultural. Jakobson identifica trés tipos de traducfes de
um signo verba em outra lingua, e aqui, indo aém, na relacéo Literatura- Cinema como uma
traducdo entre linguagens,; assemelhando-se ao que o autor chama de traducgao inter-semiética
ou transmutacdo que seria a transposicdo de signos de uma lingua para outra através de meio
de um sistema néo verbal. Consideremos aqui, 0 Cinema como um meio, uma linguagem nédo
essencialmente composta por signos verbais, vide as primeiras décadas do seculo XX e a
popularidade do Cinema mudo, uma vez que se apresenta como essenciamente visual.
Apenas nos final dos anos vinte do século passado, o Cinema sonoro surge primeiro tendo o
som da fala vinculado diretamente a misica e a danca, com a popularidade instantanea dos
musicais nessa época. Jakobson (1979) no pendltimo paragrafo de seu texto afirma que dos
trés tipos de transposicdes que lista, a intralingual, a interlingual e a inter-semidtica, “so €
possivel atransposicéo criativa da arte verbal para a musica, a danca, o Cinema ou a pinturd’
(JAKOBSON, 1939, p. 39). Novos meios de comunicacdo trazem novos meios de processar
mensagens e de traduzi-las e, nesse contexto, chama-se traducdo ndo somente a pratica
interlingual, na qual o texto verbal em uma determinada lingua é traduzido para outra lingua;
mas também operacdes intersemidticas, nas quais um texto pertence a um sistema de signos
(verbal, visual, sonoro, etc) e é traduzido para outro sistema de signos, o que Jakobson chama
de transmutacdo; “sd é possivel a transposicéo criativa [...] da arte verbal para a musica, a
danca, o Cinema ou a pintura’. (JAKOBSON, 1979, p. 47). Tratando, de um lado, com o
texto verbal escrito, que compreende expressdo e conteldo e, de outro, com o texto
audiovisual (sincrético por veicular diversas linguagens cada uma com seu préprio plano de

expressao e contelido), a adaptacao literaria trabalha com diferentes vertentes:

A sensacdo de mimese da realidade é muito mais forte no Cinema d que em
qualquer outra arte visual, em virtude da possibilidade de criar a ilusdo do
movimento e combinélo ao audio. Por esta razdo, o Cinema foi entusiasticamente
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saudado pela critica em seus primérdios, como a arte que poderia ‘vencer a prépria
morte’ . (BALOGH, 2005, p. 46)

Quando o Cinema se desvincula do comprometimento com a fidelidade em relacdo a
obra que representa, ou melhor, que recria, ele é capaz de gerar algo novo que servira de
acréscimo ao universo produzido pelo autor da obra literaria. Falamos aqui de construcfes de

novos olhares sobre a mesma obra, 0 mote principal de uma adaptacéo.

2.4.4 Adaptacao e seus dialogismos intertextuais

Bakhtin (1977) compreende o dialogismo como parte integrante fundamental de todo
texto. A polifonia que o compdem cria uma estrutura de compartimentos que se movimentam
para a producdo de um significado promovendo conflitos discursivos que se apresentam nas
relaces sociais, ideoldgicas e estéticas. Partindo dessa concepcdo da estrutura textual como
um embate de multiplas vozes existentes no interior de cada enunciado, que Julia Kristeva
estabeleceu um conceito de intertextualidade. Kristeva direciona suas atengoes para o
entendimento do mecanismo pelo qual um texto € construido por meio de uma série de
discursos pré-existentes. Portanto, um texto seria uma troca entre textos no espago de um
dado texto, no qual inUmeros enunciados, oriundos de outros textos, interferem uns nos
outros. Kristeva (1984) busca pensar a intertextualidade na forma literaria por meio do
romance; estrutura primordial para o dialogismo. E a compreensio do universo literério como
um cruzamento de camadas textuais, ou seja, um profundo e confuso contato de textos que se

entrecruzam e se associam na composi¢éo final de cada texto.

A construgdo de uma verdade, na perspectiva bakhtiniana, € constituida por uma
expressdo polifénica repleta de variacbes sobre 0 mesmo assunto. O movimento de
intertextualizagdo ocorre quando um texto se incorpora a outro; com a finalidade de criar um
novo feixe de sentido ou de transformé-lo. O texto, segundo Bakhtin (1977), seria o0 continuo
atrito de um movimento redistributivo, que envolve a intengdo criativa e sua execucao real. A
nocao de texto atua como um sistema complexo formado por interseces que se entrecruzam
num tréfego de séries textuais permitindo assim, a confrontagdo da construcédo dial 6gico-
textual. Dessa maneira, o texto deve ser compreendido como uma referéncia conceitual que
ultrapassa o limite das fronteiras tornando viavel o rompimento para além dos limites
estabel ecidos.



68

A Literatura € compreendida como uma parte integrante do sistema cultural que
estabelece incontaveis relagbes com outras artes e midias. Na relacdo Literatura / Cinema
torna-se evidente que 0s campos expressivos do escritor e do cineasta sdo diferentes.
Enquanto o primeiro trabalha com a linguagem escrita e seu amplo universo, 0 cineasta
mescla as linguagens imagética (visual) e sonora ndo verbal, da musica, e verbal, da
linguagem ora e, também, da lingua escrita para produzir o roteiro do filme que servira de
base para a elaboracéo da pelicula. A nogdo de imagem pode ser compreendida como uma
emergente transitoriedade do objeto intertextual que incide diretamente sua complexidade na
percepcdo do enunciado no campo visual. A manifestacdo da imagem tende a transformar a
dindmica de sua expressdo visua permitindo a ocorréncia de uma atividade cognitiva. A
imagem configura o lugar do enunciado, ainda que possa desconstrui-1o por meio dos efeitos
de sentidos transversalmente visuais. Assim, a cena criada por meio da imagem revela uma
informagdo compreendida na extensdo de sua narratividade expressiva diretamente ligada ao
seu texto fonte (obra escrita). Essa nogdo de imagem negocia a inscrigdo do objeto cultural
intermediado pelo entre-lugar do espaco subjetivo do olhar Cinematografico sobre uma obra

literaria; a adaptacdo ilustrada de um romance.

Cumpre observar que as adaptacles literérias, de acordo com a tipologia adotada pelo
escritor José Luis Sanches Noriega (2000), podem ser: adaptacdo como ilustracéo,

adaptacao livre, adaptacdo com inter pretacdo e ainda adaptacdo com transposicao.

Em adaptacdes com ilustracdo, também entendidas como literal, fiel, ou passiva, o
interesse fixa-se na historia; cria-se um relato filmico em consonéncia com sua forma literéria,
o romance. Este procedimento se justifica pela divulgacdo da obra original, pelo interesse
comercial, posto que dificilmente emancipa-se do romance adquirindo valor estético ou
cultural.

AsadaptacOes livres sd0, em menor grau, fiéis aobra original. O relato literario serve
somente como esquema argumental a partir do qual se desenvolve o roteiro cinematografico.
E também denominada reelaboragio analdgica, variagio, digressdo, pretexto ou

transformacao.
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Adaptacdo com interpretacdo configura-se quando o relato filmico se separa,
nitidamente, do relato literério, isto porque se instaura um novo ponto de vista o qual resulta
em transformagdes relevantes no enredo, nas personagens, etc. Entretanto preserva-se o dito

“mesmo espirito”, tom da obra liter&ria

No que diz respeito a adaptacdo com transposicao pode-se dizer que esta figura entre
a adaptacdo fiel e a adaptacéo como interpretacdo. A transposiGao converge com a primeira na
vontade de servir ao autor literério reconhecimento dos valores de sua obra e com a segunda
em criar um texto filmico que tenha entidade por s mesmo e, por tanto, sgja autbnomo em
relacdo ao texto literario. Ta producdo implica na busca de meios especificamente
cinematograficos na construcdo de um auténtico texto filmico que quer ser fiel a forma da
obra literéria; “Transforma-se em linguagem filmica e estética cinematografica 0 mundo do
autor expressado na obra literéria, com suas mesmas — ou similares — qualidades estéticas,
culturais e ideoldgicas’. (NORIEGA, 2000. p. 64). Uma adaptacdo, mesmo que fiel a obra
liter&ria é capaz de provocar multiplas sensacBes em seus espectadores, diferentes daquelas

gue aleitura da obra provocou.

As denominacBes leitor e espectador, relacionadas a Literatura e ao Cinema
respectivamente, atuam em dois diferentes campos: a Literatura € um sistema de signos
verbais, que ativam a criagdo de imagens mentais, e o Cinema, um sistema mais amplo, de
signos visuais, auditivos e também, verbais. Portanto, como obras independentes, a obra
literéria e sua adaptacdo dnematogréfica, percorrem caminhos que apenas convergem em
alguns aspectos. Desde seu principio, o Cinema busca na Literatura legitimidade e status
artistico, valor cultura e reconhecimento estético;, pois em sua estrutura, o Cinema €
percebido como uma cultura de massa. A Literatura busca causar sensacfes através da palavra
escrita. Na maneira como um filme é montado, editado, como suas imagens sdo seqlienciadas,
vemos uma tendéncia narrativa propria adquirindo forma, tomando a tela e invadindo a mente
do espectador guiando-o a uma reflexdo propria sobre a obra. Nas arigens do conceito de
montagem dnematografica temos em D. W. Griffith uma figura de ata expressividade e
contribuicdo na relacdo Literatura/ Cinema. Sobre esse fato Eisenstein citando testemunho do

préprio Griffith, referido por Eisenstein, em seu artigo Dickens, Griffith e nds diz que:

Suas melhores idéias, parece, surgiram a partir de Dickens, que sempre foi seu
autor favorito... Dickensinspirou o Sr. Griffith com umaidéia, e seus empregadores
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(meros homens “de negécios’) ficaram horrorizados; mas diz o Sr. Griffith, “fui
para casa, reli um dos romances de Dickens, e voltei no dia seguinte para dizer-lhes
gue poderiam ou usar minhaidéia ou despedir-me” [...] A idéiaé simplesmente ade
um “corte” na narrativa, uma troca, na historia, de um grupo de personagens por
outro. Quem escreve romances longos e cheios como Dickens, especialmente
quando eles sao publicados em partes, acham essa pratica conveniente. (Eisenstein,
2002, p. 183)

No decorrer do texto, Eisenstein fala sobre a impressionante semelhancga do estilo de
escrita de Dickens, em relacéo ao ponto de vista e a exposicao da narrativa, com a maneira
como o Cinema desenvolve a trama atraves de imagens que refletem alguma conexdo com o
cotidiano do espectador, sua relagdo com seu proprio corpo reconhecido no corpo
representado na tela. No caso de uma adaptacéo abrem-se dois caminhos. uma adaptacdo
baseada no livro, que mantém certa fidelidade conservadora sobre a obra; e, uma livre
adaptacdo que opta por uma liberdade maior sobre a situagéo narrativa central e propde uma
nova concepcdo da obra. Um filme baseado em uma obra literdria explicita uma
modernizagdo a que mantenha algum compromisso com a autoridade narrativa da obra em

guestdo; e sua livre adaptacdo como uma contemporanizacdo da estrutura narrativa.

Sendo assim, podemos entender a transformacdo do texto escrito em produto
audiovisual como uma interacdo dinamica, ou fendmeno pluridimensional capaz de gerar
novos significados, e, de reconfigurar mobilidade semidtica para o texto literario. Por
conseguinte é mais produtivo pensar na adaptacdo como processo dindmico ou dialogismo
intertextual do que considerar como validas e atuais as abordagens que associam a adaptacdo
a termos como fidelidade. A verdade € que lidamos com um territorio interartistico que,
todavia, ndo interfere ou transforma a integridade de cada uma das linguagens envolvidas,
pois, situamo-nos no ambito de dominios distintos. Justamente por esta razdo a transposi cao
de um meio textual para um meio audiovisual implica transformacfes inevitavelis que no
dominio da adaptacéo literaria concebem o texto fonte apenas como o ponto de partida de um

jprocesso criativo.

E licito aceitar que a partir de cada narrativa se possam gerar uma multiplicidade de
interpretacoes e leituras criticas, pois uma Unica historia pode ser contada ou reproduzida de
diferentes maneiras. Portanto a adaptagdo literaria € um processo de regeneracdo ou até
mesmo reciclagem que ocorre entre formas de expressdo diferentes. Porém todas as

transformacdes geradas no interim da adaptacéo literaria se processam tendo em conta alguns
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aspectos fundamentais como as caracteristicas especificas de cada meio ou linguagem, filtros
na forma de constrangimentos politicos ou ideoldgicos, imposices de producdo, as
exigéncias do autor do texto fonte, as consideracbes econdmico-socias Ou 0S Mmotivos
tecnol 6gicos, todos determinantes para a adaptacéo de alguma obra. No caso dos roteiros fica
evidente que a publicacdo em livro confere ao filme outro estatuto. Por outro lado, a reedi¢éo
de obras literérias adaptadas, para o Cinema ou para a televisdo, nos mostra as possiveis
mudancas, no horizonte de recepcdo dos textos literérios, decorrentes de seu atrelamento a
filmes e minisséries de televisdo. Além disso, nos tempos atuais, vemos o surgimento de uma
Literatura que ja é criada tendo em vista uma possivel adaptacdo, para Cinema ou para
televisdo; ao contrério do que ocorreu no inicio do século XX, quando a relacdo com a
linguagem Cinematografica estimulava a experimentagdo no campo da Literatura e vice versa.
Segundo Jakobson; “O Cinema trabalha com fragmentos de espaco e tempo de diferentes
grandezas, muda-lhes as proporcdes e entrelaga-os segundo a contigtiidade ou segundo a
similaridade e o contraste, isto € segue 0 caminho da metonimia ou o da metafora (os dois
tipos fundamentais da estrutura cdnematogréfica)”. (JAKOBSON, 1970, p. 155). Desprezar
um filme pelo smples fato de que ele ndo corresponde a um ideal imaginado de fidelidade a
obra adaptada € de certa forma, ignorar a relevancia do Cinema como arte. Afinal, um escritor
gue se dispde a escrever uma obra ndo visa escrevé- la respeitando as principais caracteristicas
do Cinema. Ele o escreve para os leitores que irdo lancar méo de sua capacidade imaginativa
para desenvolver um universo particular e anico que € o universo de cada individuo ao ler
uma obra literéria. A ndo apreciacdo da linguagem cinematogréfica, segundo Jakobson, é uma
negacao artistica, pois; o tedrico que nega o Cinema como arte percebe o filme apenas como
fotografia em movimento, ndo considera a montagem e ndo quer levar em conta que, neste
caso, trata-se de um particular sistema de signos; 0 seu ponto de vista é idéntico ao do leitor
de poesia para 0 qual as paavras ndo tém sentido. (JAKOBSON, 1970, p. 155-156). André
Bazin, defensor da adaptacdo dnematogréfica de obras literarias, afirma que em se tratando
do hibridismo das artes, coexistem relagcdes produtivas que agregam as qualidades originais

das obras de arte que estabel ecem um relacionamento profundo.

Bazin defende também que a impureza do Cinema centrase no fato de que a
juventude dele o faz beber na fonte de artes ja amadurecidas, como a Literatura, o Teatro, a
Musica, a Pintura. Diante disso, Bazin afirma que o Cinema ndo peca por buscar referéncias

na Literatura, hgja vista suas inevitéveis confluéncias estéticas. Defende também que os textos
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literarios ndo devem ser tratados como sinopses estruturadas para o meio audiovisual, pois ao
seguir o curso literal da obra o realizador opta por outros valores e conceitos diretamente
associados a transcricdo de uma obra ja conhecida e internalizada tanto pelo autor quanto por
seu publico. Véarios estudiosos insistem na especificidade das linguagens, na arte pura. Bazin,
entretanto, salienta que tal conceito utOpico baseia-se em uma estética inatingivel e
indefinivel, pois, quando uma linguagem apdia-se em outras, tomando-as como referenciais
sistematicos, ocorrem ligacBes profundas e distanciadas conceitualmente de suas propostas
estruturais iniciais. Diante disso, o tedrico francés acredita que as afinidades do Cinema com a
Literatura so possivels em virtude da convergéncia estética existente entre esses meios de
expressdo. Para o critico, por mais absurdas que sejam consideradas ou até mesmo julgadas,
as adaptactes; “ndo podem causar danos ao origina junto & minoria que o conhece e 0s
ignorantes, ou se contentardo com o filme ou teréo vontade de conhecer 0 modelo, e isso é um
ganho para a Literatura’ (BAZIN, 1999, p. 93). Diante da transformacédo do texto literério
para o cinematografico, Bazin (1991) aponta que tanto a Literatura quanto o Cinema possuem
diferencas estruturais e estéticas profundas, e, que tais diferencas geram a busca pelo ilusorio
ideal de compromisso de equivaléncia total do texto literério, como uma espécie de traducéo
ou transporte integral do mesmo para as telas, ao invés de buscarem inspiracéo, afinidades de

conceitos com o livro.

Como a obra literéria permite o0 estabelecimento de uma relacdo individual com cada
leitor, por meio da linguagem escrita, ao contrério do filme que possui a imagem e 0 som
como matérias-primas, o Cinema busca um relacionamento premeditado e nais objetivo com
Seu publico massivo, diferente do isolamento relacional que aimaginacéo individual que cada
leitor estabelece com a obra que [&. O que precisamos ter em mente, para uma maior
apreciacdo de ambos, do livro e de sua adaptacdo para o Cinema, € que estamos lidando com
obras independentes que utilizam artificios tipicos dos meios nos quais estdo inseridos
(lingliistico e visua e visual e sonoro, respectivamente), para despertar sensacdes e atrair a
empatia e a identificacdo do publico com 0s universos apresentados. Em um texto literério
temos a possibilidade de imaginar coisas que ndo estdo nele, nossa imaginacdo esta livre para
criar feicdes, ambientes e climas, enquanto o Cinema ndo trabalha com a possibilidade de
indeterminacdo; mas sim, com a determinacdo de uma imagem que possibilita a reflexéo

através da identificacéo e associacdo com o cotidiano do préprio espectador:
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A diferenca entre as linguagens literéaria e filmica reside no modo de representagao:
na linguagem literéria, a representagdo do universo ficcional é estética, pois esta
presa alinearidade do discurso e ao proprio suporte; na linguagem cinematogréfica,
a representacdo é realizada em movimento e o suporte — a grande tela — deixa de
existir durante a projecdo do filme. Na Literatura a representacdo estd para ser
contada, no Cinema arepresentacdo € encenada[...] Na Literaturatudo esté para ser
imaginado. (RODRIGUES, 2005, p. 7)

O livro possui profundidade e liberdade imaginativa enquanto o filme esta
embrenhado de imagens, sons e movimentos que despertardo empatia no espectador por meio
das emocgdes que provoca. Quando o Cinema escolhe operar a partir de outro sistema modelar
secundério, ele escolhe construir-se sobre ele; sobre o esquema arquiteténico do texto fonte.
Além disso, se a Literatura remodela o real ficcionalizado pelo escritor, é de pressupor que,
por sua vez, o Cinema use com legitimidade o direito de remodelar a matéria literaria
atribuindo-lhe um caréter de verdade diretamente relacionado ao real. O trabaho de um
roteirista de Cinema consiste em concentrar e afunilar a carga de atrativos de um livro. Parao
adaptador, cada momento é relevante, uma vez que, ele precisa apresentar, em um curto
espaco de tempo, o romance que serialido e apreciado pelo leitor em um espago de tempo n&o
determinado.

Todo autor € inclinado a aumentar a complexidade de sua obra e todo leitor quer
decodifica-la com um minimo de esforco. Os adaptadores sabendo disso apdiamse nessa
idéia e executam na, na maioria das vezes, com bastante habilidade. Dessa forma, os textos
devem reanimar na memoria do leitor-telespectador os diversos sistemas codificados ja
conhecidos, projetar-se neles, receber dessa correlagdo novas significagbes e dar novas
interpretaces, tanto a0 novo quanto ao ja conhecido. De resto, ndo convém esguecer que a
adaptacdo para o Cinema do texto literario dd normalmente lugar a operagdes comerciais; pois
tanto o livro como o filme dirigem se a mercados especificos que, muitas vezes, sdo definidos

antes mesmo de sua construgdo como obras de arte.

Optando pela modalidade narrativa, o Cinema assimilou da Literatura parte
significativa da tarefa de contar histérias, e também, a narratividade continua a ser o traco
hegeménico da dnematografia. Ndo se pode negar que, principalmente em seu periodo
cléssico, o Cinema tenha procurado na aproximagdo com a Literatura uma forma de legitimar-
se. E além das freglientes adaptactes de obras literarias para a tela, tornou se prética corrente,

em particular naquele periodo, a contratac@o de escritores como roteiristas. Entre a Literatura
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e o0 Cinema, ha um parentesco originario, didlogo que se acentuou sobremaneira apos a
intermediacdo dos processos tecnol0gicos. Assim, a expressiva influéncia da Literatura sobre
o Cinema tem sua contrapartida, por meio de um ‘Cinema interior ou mental’ sobre a
Literatura e as artes em geral, mesmo em uma época precedente a0 advento dos artefatos
técnicos. Saber se tais roteiros traziam a marca da criagéo literaria € outra questéo, a ser
anadlisada a partir da postura de alguns dos atuais escritores-roteiristas. Faulkner, por
exemplo, ndo fazia segredo sobre a natureza de sua atividade em Hollywood: "Faco apenas o
gue me dizem para fazer; € um emprego, e pronto." Portanto, o leitor passa a se valer apenas
de seu olhar para apropriar-se do texto. Ja o Cinema é um meio que envolve a unido de
diversos individuos na producdo de um unico filme (roteirista, diretor, produtor entre outros
tantos), voltado para um publico mais abrangente e heterogéneo (publico de massa), uma

experiéncia compartilhada com vérios individuos, em uma mesma sala de projecao.

Antes de aprofundar a andlise filmica, torna-se necessaria uma discussdo acerca do
ponto de vista na arte, como uma reflexd em torno da perspectiva, de sua origem primeira
nas artes plasticas passando pela Literatura e alcancando o Cinema, para uma maior

compreensao da importancia do olhar no processo adaptativo da Literatura para o Cinema.
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CAPITULO 3 - Do papel atela: O Crime do Padre Amaro nos cinemas do século XX

O Crime do Padre Amaro teve trés versdes. Uma das caracteristicas mais marcantes
em Eca é o trabalho constante em seus escritos:

O romance O Crime do Padre Amaro tem, de facto, um destino singular e, antes
disso, um trgjecto de longa incubagdo [...] o escritor praticamente inaugura agui o
que viria a tornar-se o seu modo de trabalho usual, que agora conhecemos como
uma mindcia que até ha pouco era substituida por conjecturas sem grande base
material. Assim, a partir do manuscrito enviado para a tipografia, manuscrito em
estado muito imperfeito, em diversos aspectos, 0 escritor procedia quase sempre a
uma auténtica reescrita, de alcance frequentemente consideravel; essa reescrita,
muitas vezes necessaria até para incutir ao texto a coesdo morfossintética que ndo
raro faltava ao borrdo inicial, exercia-se sobre provas tipogréficas sujeitas a
modificagdes substanciais, se é que ndo, por vezes, substituidas por todo um novo
texto, com as demoras e custos que um tal comportamento naturalmente
ocasionava. (REIS, 2005, p.3)

Uma primeira edi¢do foi publicada em capitulos semanais, em folhetins, em 1875,
porém sem a prévia autorizacdo do autor, que ao enviar partes de seu texto para que o editor
Ihe fornecesse as provas tipograficas, viu sua obra ser publicada sem que a tivesse terminado.
Em 1876, uma segunda versdo é publicada em livro, alterada e autorizada pelo autor. Versdo,
pois nessa publicagdo ocorreram alteracGes importantes no curso da trama, com abundancia

de temas chocantes e detal hes, como também no carédter das personagens.

Tentar descrever 0 escritor Eca de Queiros é uma tarefa que se apresenta mais ardua,
no entanto. Vemos claramente o surgimento de um autor preocupado em relatar a realidade,
suas impressdes sobre a realidade que se |he apresentava, por vezes, como um admirador de
uma paisagem que |he surgia aos olhos como uma pintura. Pragmético, enfatico, e meticuloso
na escolha de suas palavras, Eca era conhecido por suas inUmeras anotacOes, rabiscos e
revisdes que fazia em seus escritos na tentativa de dcancar uma perfeicdo descritiva e
narrativa a qual havia subjugado todos os seus escritos desde o inicio de sua carreira. Assumir
o lugar deste tdo complexo e detalhista autor, e publicar escritos que o proprio autor por vezes
insinuava relegar ao esguecimento, parece-nos algo inusitado e um tanto perigoso. Em defesa

de um estilo, Eca sempre primou pela publicacdo de seus trabal hos apos eles terem vivido um
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exaustivo processo de releitura, rearranjos, correces e revisdes que mudavam, por vezes, até
mesmo o enredo. E importante ressaltar que Eca possuia um projeto especifico de
reconstrucéo da identidade nacional portuguesa através de suas obras, e, esse fato, nos mostra
um autor com uma intencdo especifica de representacdo de tipos, impressdes de lugares e
culturas; enfim, um autor com uma consideravel preocupacdo com aquilo que descrevia que

reverenciava o leitor convidando-o afazer parte de suas impressdes sobre 0 mundo.

Assim a adaptacéo de obras literarias para 0 meio audiovisual pode ser vista como um
processo estético que midiatiza motivagOes ideoldgicas, crencas, vaores, sistemas de idéias,
atitudes e padroes comportamentais, tendo a adaptacdo lugar num determinado contexto
socio-cultural que a determina e envolve uma diversidade de interesses. E, portanto, um
fenbmeno cultural importante e abrangente, pois neste processo de criagdo resultante da
transformacdo textual, cabera sempre uma referéncia, inevitavel, ao texto origind;
possibilitando aqueles que ndo possuiam conhecimento prévio da obra escrita, contato com

ela por meio do produto adaptado.

Em contrapartida, no inicio do século XX, quando o cinema comecou a se legitimar
culturalmente, despertou grande interesse nos escritores e nos artistas em geral, sendo visto
Ccomo 0 meio mais adequado para expressar a vida urbana moderna, por estar em consonancia
com 0 seu ritmo acelerado, com 0 avanco das técnicas de reproducdo e com 0 modo de
producdo industrial. Naguele momento, de intensa comunicagao entre as artes, 0s recursos da
linguagem cinematogréfica serviram de estimulo ao proposito de renovacéo do texto literério
buscando o efeito de simultaneidade proprio da imagem. Nesse sentido, nas primeiras décadas
do século XX, o cinema mundial, principalmente o europeu, congrega artistas de diferentes
campos envolvendo-os na criacdo de um novo sistema estético que procurava se afastar do
cardter assumido pela arte na sociedade burguesa; contrapondo-se tanto a sua separacéo de

origem, quanto ao seu modo individual de producéo e de recepcéo.

Na mesma linha, a profissionalizacdo e a consequente preocupacdo em atender as
exigéncias do mercado aproximam a imagem do escritor como um roteirista profissional;
como hoje vemos escritores que produzem sua obra ja visumbrando a tela, ou sgja,
procurando imprimir ao texto caracteristicas que facilitem suas futuras adaptacfes para o

meio audiovisual. Neste caso, ao invés de contribuir para a renovagdo o campo literério, a
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relacdo entre cinema e literatura acaba conduzindo a uma idéia de esquematizacéo do texto. A
literatura deixa de ser vista como o produto final, como uma obra acabada, e herda do roteiro
0 carater de texto que antecede uma obra principal e que sera lido a partir dela, podendo
inclusive, ser modificado apds sua reproducdo na midia. Passa, entéo, a ocupar outro lugar na
hierarquia cultural. A questdo que se coloca é a de saber se, em situagéo de adaptacéo filmica,
a literatura dispde da legitimidade de se resguardar de possiveis relativismos que possam
ocorrer em contexto cinematogréfico através de apropriacdes do livro. De fato, parece fazer
sentido, tendo em vista as diferentes linguagens que imperam no meio literario e no meio
audiovisual, considerar que um livro transposto para o cinema pode eventualmente tomar
liberdades transfiguradoras, que ampliem de tal modo a obra literéria a ponto de modificar
sua arquitetura textual, através de decisdes interpretativas que se distanciem do conteido base
do texto fonte. E a questéo que se torna latente € saber se uma adaptacdo cinematografica
concebida arbitrariamente pela escolha de percursos de leitura distanciados do percurso
textual original (a livre-adaptacdo) torna-se uma nova obra desconectada do texto fonte ou
pode ser compreendida como uma nova obra fruto da interpretacdo criativa individual se seu
realizador.

Um diretor de cinema ou televisdo, quando buscainspiracdo na literatura, traz consigo
uma bagagem impregnada de linguagem imagética pertinente ao universo audiovisual; como
o ritmo, o corte abrupto, os angulos de camera, os planos interpostos. Assim, acaba por
distanciar-se involuntariamente dos universos, exclusivamente literario e cinematografico,
para criar um hibrido que causa estranhamento tanto no leitor quanto no espectador. Ja um
escritor que aventura-se como roteirista de cinema vive também um processo semelhante;
porém, parece possuir maior aprovagao publica para seu olhar de adaptador, sendo talvez mais

respeitado e validado que os demais em razéo de seu historico literério.

Sob essa perspectiva, € comum cineastas em incursdes literérias atuarem em uma
espécie de contramao, na via inversa da relacdo literatura / cinema; 0s questionamentos sobre
apropriacdo de obras literarias por cineastas ganha uma nova concepcdo: um cineasta ndo se
apropria de um livro e faz um filme, mas escreve um livro com elementos permeados por uma
visualidade imagética filmica. Christian Metz (METZ, 1980, p.47) considera que a imagem
corresponde mais exatamente a um enunciado completo que apresenta cinco caracteristicas

fundamentais contrarias as palavras: as imagens filmicas s8o em quantidade infinita, portanto,
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ndo sdo em s, unidades discretas; as imagens filmicas sdo, em principio, criagbes de seus
idealizadores (nesse caso, 0 cineasta); as imagens filmicas fornecem ao espectador uma
guantidade de informacdo indefinida diferentemente das palavras que sdo mais objetivas e
concretas; as imagens filmicas sdo unidades atualizadas que buscam compatibilizacdo com o
espectador por meio de uma identificacdo direta emotiva; e, por fim, as imagens filmicas
adquirem sua significagcdo por oposicdo paradigmatica com outras imagens que poderiam ter
aparecido no momento de sua reproducdo, ja que sdo infinitas. Ainda aqui, as imagens
reproduzidas nas telas do cinema diferenciam menos dos enunciados que das palavras, ja que
as palavras estdo ocasionalmente envolvidas em redes de significagdes paradigméticas. E
significativo notar que existem vérias abordagens tedricas relativas a adaptacéo
cinematogréfica de obras literarias, fendbmeno este, amplo e com implicacbes de naturezas
diversas que tem atraido o interesse de diversas areas do conhecimento. Tendo nogéo de que a
adaptacao € um processo complexo de diaogismo intertextual no qual o texto € (re)construido
em outro universo expressivo, podemos admitir a existéncia de diferentes graus de
adaptacles, e ndo apenas de uma adaptacdo em sentido geral. Porém, o fundamental nessa
concepcdo de adaptacdo em diversas tipologias € que o ato interpretativo concreto de uma
obra em um novo melo pode assumir diversas formas, dependendo apenas, da capacidade

criativa e da abordagem de quem redimensiona o texto original num novo produto.

3.1 Intencionalidade e influéncia: um olhar histérico sobre a construcdo de uma

obradearte

A escrita literaria implica uma abordagem representativa. Entre as inimeras maneiras
de se pensar sobre uma dada obra artistica, a mais usua € a de compreendé-l1o como produto
de uma atitude intencional de seu autor, como produto da ocorréncia de determinados fatores
gue culminaram em sua representacao real. Esse ferdmeno pode ser classificado de “intencéo
do autor”. Michael Baxandall (2006) defende o que denomina de Padrdes de Intencdo ao
analisar historicamente pinturas de diferentes épocas buscando uma explicacéo plausivel do
caminho percorrido por um dado autor e de suas influéncias periféricas ao pintar um quadro
ou construir uma ponte. Nas palavras de Roger Chartier (1994), ndo existem limites ébvios ou

enrijecidos entre a histéria cultural e as demais que elaincorporatais como a histéria da arte,
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das ciéncias e da literatura. A descri¢do de um objeto, nada mais é do que uma representacéo
da imagem mental que criamos sobre esse objeto e ndo a representacdo efetiva desse objeto;
pois para tanto o condicionamento do olhar possui grande influéncia, como também dos

diferentes cddigos culturais para a construgdo de um texto e seu subsequente significado.

Portanto, ao apreciarmos uma pintura, lermos um livro ou vermos um filme, temos
diante de nés uma obra deslocada de seu contexto temporal e sicio-cultural; com cada
observador / escritor / espectador construindo um sentido, embutindo um significado de
acordo com suas vivéncias, contetido, modo de apreciacdo da sociedade da qual faz parte.
Para Baxandall; “Nos ndo explicamos um quadro: explicamos observacfes sobre um guadro.
Dito de outra forma, somente explicamos um quadro na medida em que o consideramos a luz
de uma descricdo ou especificacdo verbal dele” (BAXANDALL, 2006, p. 31). Baxandal
(2006) entende a linguagem, e suas representactes, como um tipo de “ferramenta de
generaizacbes’ gue esta intimamente ligada as concepcdes individuais de expressividade e
andlise contributiva de uma obra, delineada pelo olhar intrinseco a cultura da qual o individuo
faz parte. Uma descricdo € construida a partir de palavras e conceitos, e ndo uma
representacdo daquilo que visualizamos em uma obra; mas sm, do que pensamos ter visto.
Portanto, o ato de descrever impressdes sobre uma determinada obra € um ato intuitivo e
emotivo, uma relacdo direta entre a obra apreciadal lidal vista e 0os conceitos sobre os quais

baseamos nossas impressdes descritivas.

A hip6tese de fundo é que todo ator histérico, e mais ainda todo objeto historico
tém um propdsito — ou um intento ou, por assim dizer, uma ‘qualidade intencional’.
Nessa acepcdo, a intencionalidade caracteriza tanto o ator quanto o objeto. A
intencdo é a peculiaridade que as coisas tém de seinclinar para o futuro.

Portanto, a intencdo ndo é um estado de espirito reconstruido, mas uma relacdo
entre o objeto e suas circunstancias. (BAXANDALL, 2006, p. 81)

O que ocorre, muitas vezes, € uma similaridade relacional dos propdsitos do pintor
com aquilo que atrai nossa atencdo; o conceito que temos em relacdo a um objeto aprofunda
nossa percepcao dele e por sua vez, essa percepcdo aprofunda a verbalizagcdo da palavra que
utilizaremos para descrever esse objeto. O traco individual que define um artista (leia-se um
produtor de arte) esta diretamente relacionada a sua percepcdo particular das circunstancias
gue o rodeiam ao longo da producéo de sua obra. Nas palavras de Michael Baxandall, sobre o

papel do pintor nas pinturas religiosas da |dade Média:
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Assim, a categoria geral a que pertencia o pintor — que, aliés, se tornava mais
especifica de acordo com o contexto — baseavase no reconhecimento de que a
Visdo era 0 sentido humano mais importante, 0 que conferia ao artista uma posi¢ao
peculiar: ele podia usar seus meios para fazer coisas que outros meios ndo podiam
realizar. (BAXANDALL, 2006, p. 84)

Ao faarmos em categoria geral, ndo podemos excluir a grande importancia do
mercado comercial e sua direta influéncia na producdo e comercializagdo de obras de arte
(sgam elas pinturas, livros ou filmes). O Mercado pode ser definido como uma relacdo
bilateral entre produtores e consumidores de um dado bem que se intercomunicam
transformando a relacdo do produtor de arte com sua obra, e consequentemente, com sua
cultura. Cada vez que um artista sofre influéncia do meio ou da cultura ha qual esta inserido
agrega um novo momento, uma nova reescrita de sua arte. Esse processo de producdo
artistica, ou melhor, uma hipétese formulada a partir do processo de criagdo artistica, nos
permite vislumbrar os critérios de avaliacdo desse trabalho, 0 que seria agir com uma
intencdo; tal qual o artista o faz quando cria fatores de avaliacdo perceptiva do proprio
trabalho. A percepcdo € fundamental para uma experiéncia de apreciacdo artistica. S0 0s
nossos sentidos, aquilo que percebemos e que relacionamos comparativamente com nossa
memoria sensorial, que nos leva a associar determinada sensacdo ou sentimento a
determinado objeto e escolher certa palavra para express&lo verbalmente. Ainda segundo
Baxandall (2006); “Assim, aprendemos empiricamente a associar a sensacdo causada pelo
contato com uma esfera a sensacdo causada pela visdo dela, e fazendo uma combinacdo
mental dessas sensacOes desenvolvemos a idéia da esfera. A partir desse momento, estamos
em condic¢des de reconhecer visualmente uma esfera” (BAXANDALL, 2006, p.125). Porém,
as sensacOes momentaneas que um olhar sobre um quadro, a primeira vez que se assiste a um
filme ou se I& um livro causam podem estar diretamente relacionados a equivocos gerados

pela emocdo do momento sobre a percepcao do objeto.

Escrever um livro, pintar um quadro ou produzir um filme sdo processos que se
desenvolvem ao longo de dias, semanas, meses e até mesmo anos. Ler um livro, apreciar uma
pintura ou assistir um filme sdo processos que também podem levar minutos, horas, dias e até
mesmo meses. Porém, o olhar nos oferece uma sensac@o de instantaneidade, uma percepcao
instantanea de um objeto que passou por um processo evolutivo de desenvolvimento ao longo

de tempos superiores a ilusdo instantnea que sua percepcdo nos provoca. Nossas imagens
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mentais pré-concebidas, juizos de valores e bagagem cultural, nos permitem ter diferentes

interpretacdes ou andlises associativas de um mesmo objeto.

Explicar umaintencdo ndo é uma tentativa de trilhar novamente o caminho percorrido
pelo artista para a composi¢cdo de sua obra, mas sim, buscar uma ardlise elaborativa sobre
seus fins e os meios que o influenciaram partindo da observacéo da relacdo existente entre o
artista, sua época, seu lugar (sua cultura) e sua obra. A andlise se realiza na dindmica que se
estabelece entre 0 artista, sgja ele escritor, cineasta, roteirista, pintor ou escultor, entre outros,
e sua interacdo com o objeto, ou sgja, com sua obra. Porém o olhar que se estabelece nessa
relacdo difere da compreensdo apreciativa, que segundo Baxandall (2006), sGo chamados de

participantes nativos ou observadores.

O nativo possui uma relacdo de intimidade familiar com sua cultura, uma
compreensdo espontanea que falta a0 observador. A cultura funciona como uma linguagem
gue o nativo, tem um contato profundo de aprendizagem, formal e informal, desde a infancia
gue o permite assimilar uma obra por meio dos padrdes comuns aos demais individuos de sua
cultura. JA 0 observador possui um olhar ausente e distanciado dessa cultura que lhe é
estranha, pois precisa decodificar os padrbes dessa cultura para estar apto a expressar
verbalmente suas consideragbes. Para tanto, o observador trabalha com um senso de
perspectiva, com um ponto de vista, um olhar critico para apreender certos elementos da

cultura que |he serdo peculiares comparados as normas e elementos de sua propria cultura.

Quando a camera assume a visao de um personagem temos, 0 que se denomina, um
plano-ponto-de-vista. Nesse caso, a camera transfere a condicdo voyeurista do espectador
para uma visdo parcia da narrativa. O espectador, intermediado pela camera, assume o olhar
do personagem e, consequentemente, sua subjetividade. Portanto o narrador, antes onisciente,
utiliza sua autoridade narrativa para transferir sua visao para a subjetividade do personagem.
A respeito do conceito de ponto de vista, faremos algumas consideractes a seguir na tentativa

de delimitar e direcionar 0 sentido da expressao no presente trabal ho.

3.2 O olhar cinematogr afico intencional: o plano-ponto-de-vista (PPV) na ficgdo

cinematogr afica
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A expressdo ponto de vista pode ser entendida no sentido ideoldgico, relacionada a
uma opinido, um olhar critico sobre a composi¢éo da cena. Edward Branigan (1984) diz que o
conceito de ponto de vista surge em meio a arte renascentista, através da idéia da perspectiva.
A idéa do ponto de vista no cinema esta intimamente ligada ao conceito de percepgédo e
identificacdo. Para Branigan (1984), o ponto de vista possui trés vertentes. o ponto de vista
como atitude, no qual o narrador vivencia a perspectiva do personagem tornando-o mais
préximo do espectador, o ponto de vista como identificacéo, que ocorre quando o espectador
estabel ece uma empatia com 0 personagem tracando uma relacdo de identificacéo de sua vida
com a do personagem; €, 0 ponto de vista como linguagem que busca identificacdo linguistica
com a estrutura do cinema narrativo.

O ponto de vista possui entdo seis elementos que se dividem em dois planos em uma
estrutura chamada plano-ponto-de-vista. Sua estrutura basica mostra o olhar, quando a camera
assume a visdo do personagem relatando o que ele vé diretamente, como se o espectador
pudesse ver através dos olhos do sujeito. Sua estrutura divide-se em dois planos, que segundo
Branigan (1984) seriam os Planos A e B. O plano A seria o estabelecimento de um ponto no
espaco da cena e conseguentemente o estabelecimento de um objeto pelo olhar partindo do
ponto anteriormente estabelecido. Entre os planos A e B ocorreria um momento de transicéo
gue obriga a continuidade da sequéncia a preservar sua continuidade temporal, ou, esclarecer
uma idéia de ssmultaneidade de agdes entre planos. O plano B seria a aproximagdo para o
posicionamento da camera no ponto selecionado para a consequente revelacdo do objeto
previamente selecionado no plano A. Portanto, os planos A e B precisam sincronizar seus
movimentos de camera para que o espaco / tempo por eles referidos sgam criveis e
justificados pela presenca e percepcdo normal de um sujeito (0 personagem) na cena, tal qua

a percepcao do espectador da cena vista atraves do olhar do personagem.

Nos planos A e B estdo contidos seis elementos. Sdo eles. no plano hipotético A,
temos o estabelecimento de um ponto no espaco, 0 ponto ocupado pelo personagem, € em
seguida a criagdo de um objeto no espaco fora da tela, fora do enquadramento através da linha
do olhar. O que separa o plano A do plano B e o corte que, em geral, mantém a idéia de
continuidade espaco-temporal para que a sequéncia possua unidade. No plano B, a camera se
desloca, efetua um movimento, para mostrar ao espectador o objeto olhado pelo personagem

se colocando na posicéo do olhar deste. Em seguida, vemos um movimento em diregdo ao
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objeto, e logo apos, ao sujeito em si. Portanto a percepcdo audiovisual se da em meio a fusdo
entre forma e conteido; o olhar no cinema proporciona o congelamento da uma acéo fisica e
concentracdo (énfase) no olhar e na linha que este estabelece no enquadramento da cena.
Sendo assim, percebemos que os pontos de vista polarizam os julgamentos e as emocdes dos
espectadores no filme. O principal conceito de olhar abriga o sentido baseado na existéncia de
um observador consciente de cujo ponto de vista somos convidados a participar. Branigan
(2005) também dualiza os conceitos de olhar prematuro em contraposicdo ao objeto
prematuro; “Devemos mencionar que, assim como o exemplo de King Kong revelou que o
olhar pode ser prematuro, também um objeto pode ser prematuro, ou sgja, vemos ago
importante que um personagem ignorou ou ainda ndo descobriu” (BRANIGAN apud
RAMOS, 2005, p. 272). Nick Browne (2005) explora os conceitos de autoridade narrativa,
ponto de vista, leitura e posicdo do espectador, que nos levam a compreensdo do processo

narrativo no cinema e da estrutura do texto em si. Browne afirma que:

Os planos devem mostrar essencialmente o que o espectador veria se a agdo fosse
encenada sobre um palco, e se a cada momento usufruisse da melhor visdo possivel
da acdo (...) como espectadores, pode-se considerar que ocupamos formalmente o
lugar de outro, estamos ‘no’ filme, embora ao mesmo tempo estejamos ‘fora’ em
nossa poltrona. Podemos nos identificar com um personagem e partilhar o seu
‘ponto de vista', ainda que a légica do enquadramento e da selecdo de planos da
segiéncia negue que ele tenha uma visdo ou um lugar na sociedade representada na
mis-en-scéne. (BROWNE, 2005, p.64)

A narrativa cinematogréfica procura dirigir o olho do espectador para dentro do
universo ficcional para interagir e tornar-se integrante da estrutura de visbes. Essa
identificagdo com o personagem permite a0 observador validar o mundo ficciona e
transportar 0 espectador para o texto. Nesse caso, 0 espectador avanca em seu papel de
observador e precede o curso da historia antes mesmo do conhecimento das personagens; se

tornando assim, um espectador/ observador ativo.

Na adaptacdo de O Crime do Padre Amaro de 2002, acamera parece nos mostrar
constantemente a relacdo entre olhares que se estabelecem entre Amaro e Amélia: na missa,
a0 tomar a hostia, no confessioné&rio, quando ela Ihe serve o amoco, enfim, em todos os
momentos 0 espectador vé-se envolvido como cumplice desta proibida troca de olhares e
desgjos que mostra a relagdo entre o novo padre e a beata sedutora. Carlos Carrera ressalta

com 0 uso de cores vivas gque desenvolvem um ambiente tensionado pelas contradicoes que
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secretamente abriga (a relacdo sexua entre sacerdote e jovem beata, envolvimento com o
narcotréfico e com guerrilhas separatistas camponesas). A tensdo sexual e passional existente
entre o padre e a beata vai deixando resquicios e indicando ao espectador 0 caminho que sera
trilhado na cena em que Amaro, no atar, conduzindo uma missa de domingo, estabelece uma
troca furtiva e sedutora de olhares com Amélia ao longo de seu serméo e culmina com aforte
erotizacdo do momento sagrado de tomada da hostia; um universo de proibicdo parece se
instaurar definitivamente no seio do templo sagrado sobre os olhares incolumes das estétuas
de santos que adornam o local. No capitulo IX da obra, segundo a versdo publicada em 1876,
Eca retrata com minUcia descritiva essa cena carregada de visualizagdes sensuais e tensao
erética no seguinte trecho:

No domingo seguinte, a missa das nove horas na Sé, Amaro, ao subir para o altar,
entre as devotas que se arredavam, viu de relance Amélia ao pé da mée, com o seu
vestido de seda preta de largos folhos. Cerrou um momento os olhos; e mal podia
sustentar o calix com as mé&os trémul as.

Quando, depois de resmungar o Evangelho, Amaro fez uma cruzsobre o missal, se
persignou e se voltou para a igreja dizendo Dominusvobiscum - a mulher do Carlos
da botica disse baixo a Amélia "que o senhor péaroco estava tdo amarelo, que devia
ter alguma dor”. Amélia ndo respondeu, curvada sobre o livro com todo o sangue
nas faces. E durante a missa, sentada sobre os calcanhares, absorta, a face banhada
num éxtase baboso, gozou a sua presenca, as suas maos magras erguendo a hostia,
asua cabeca bem-feita curvando-se na adoragdo ritual; uma dogura corria- lhe na
pele quando a voz dele, apressada, dizia mais ato algum latim; equando Amaro,
tendo a mao esquerda no peito e adireita estendida, dissepara aigreja o Benedicat
vos, ela, com os olhos muito abertos, arremessou toda a sua alma para o atar, como
se ele fosse 0 proprio Deus a cuja béngao as cabegas se curvavam ao comprido da
Sé, até ao fundo, onde os homens do campo com 0s Seus varapaus pasmavam para
os dourados do sacrério (REIS/CUNHA, 2000, p. 375).

Mais que mostrar a maldade da natureza humana, o filme reflete sobre a
complexidade das motivacdes humanas. O padre Amaro abriga em si paixdes contraditérias:
de um lado estd imbuido da vontade de cumprir com 0 compromisso que a igreja tem com a
populacdo mais carente, espiritual e materialmente, porém, sem desobedecer as ordens da
diocese. Sua ambicdo acaba por leva-lo a trair a S mesmo. Ele também quer preservar sua

relacdo “impura’ com ajovem Amélia, sem que isso afete sua carreira.

O olhar surge agui como o lago que se estabelece com o espectador para que a trama
se desenrole e ambos, personagem e espectador, compartilhem desse mistério. Amaro, como
j& esté& perceptivel ao espectador nesse momento da narrativa, € um jovem padre que chega a
uma vila no interior do México, onde existem diversas denlncias sobre 0 comportamento dos
padres da regido, e aos poucos, permite que esse ambiente corrompido invada seu caréter e 0
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va modificando, paulatinamente, ou talvez, apenas que esse desperte uma tendéncia pré-
existente, adormecida em seu interior. Quando ele comeca a sentir a presenca real da téo
falada "hipocrisia’ em seus superiores, acaba sendo possuido ndo s por ela, mas também, por
uma paixdo avassaladora por uma jovem catequista da vila, que insiste em manter a pureza
frente a todos. Quando a situacdo se torna irreversivel, e uma atitude drastica precisa ser
tomada para encobrir seu aparente pecado (a gravidez de Amélia), Amaro percebe-se téo
hipGcrita quanto todos aqueles que intentava denunciar. O disfarce utilizado pela pelicula € o
de criticar a Igreja levando o publico a reflexdo sobre suas proprias crencas quanto ap que
considera certo ou errado. Mas, de fato, o filme vai dém e direciona sua reflex&o e critica
para toda a humanidade. A raiz onde as aparéncias, 0s dogmas e 0S conceitos sociais se
tornam mais importantes do que as razes da emocgédo e do coragdo. Uma figura divida entre
seus sentimentos, sua “vocagdo” e as tentacOes do poder com destaque dado ao lado
melodramatico da historia diferentemente da ironia audaciosa e sétira mordaz que tonifica a
obra de Eca de Queirés. Na abordagem de Carrera, o filme é transformado em um tipico
mel odrama mexicano:

A escritura visual do melodrama se juntaria assim com as preocupacfes de mostrar
0 mundo como um simples dado a ver, caracteristicas do naturalismo literério [...]
O melodrama havia surgido como produto de uma sociedade industrial cuja base
esta constituida, essencialmente, por trabalhadores e artesdos urbanos aos quais |he
eram comuns as tradi¢des do teatro burgués. (COMPANY, 1987, p. 21).

Melodrama no sentido mais estrito da palavra, essa aproximagdo da estética da
adaptacéo com o0 melodrama televisivo mexicano, comum a massa, pode ser percebida através
da escolha de Ana Claudia Talancdn, familiar ao publico de novelas produzidas no formato

melodramatico, para o papel de Amélia

As técnicas de abordagem comunicativa sdo diversas na midia audiovisual, englobando
cinema e televisdo, e, a forca e 0 apelo dessas técnicas vinculam se diretamente ao potencial
imagético do olhar, que possui um grande impacto de significacdo; pois comporta uma carga
visual, e também, auditiva que se comunica prontamente criando uma sensacdo de imediata
correspondéncia entre narrativa filmica e espectador; muitas vezes sem necessidade de
palavras. A imagem tem seus proprios codigos de interacdo com o espectador. Assim, o texto
escrito funciona como um recurso auxiliar que desempenha um papel de complemento dessa
significacéo.
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Segundo Balogh, em termos de adaptacéo de obra literaria para as telas do cinema; “Na
prética se reconhece como adaptado o filme que conta a mesma historia do livro no qual se
inspirou, ou sgja, a existéncia de uma mesma historia € o que possibilita o reconhecimento da
adaptacdo por parte do destinatario” (BALOGH, 1996, p. 45). Enquanto um romancista
possui o Iéxico de uma lingua, os cédigos de linguagem de sua cultura imersos em toda sua
riqgueza metafdrica, um dneasta lida com diferentes materiais de expressdo. Esses materiais
podem ser manipul ados de diversas maneiras, por diferentes abordagens perspectivas e sicio-
culturais; portanto, a diferenca entre eles ndo pode ser reduzida a diferenca entre linguagem
escrita e aimagem visual. A questéo da adaptacéo literaria deve ser compreendida em muitas

dimensdes.

O Crime do Padre Amaro é a historia de uma ama idealista, um jovem repleto de boas
intencOes, calcadas pelo alicerce da fé, que paulatinamente vai se deixando envolver por um
universo sedutor e corrupto, corrompendo seus ideais eclesiasticos de principiante e
permitindo que os mesmos fossem sendo deturpados por um sistema maior e mais poderoso;
os interesses da igrga. Diante da promessa de uma melhor posicdo politica dentro da
instituicdo Igreja Catdlica, aingenuidade juvenil e ariqueza espiritual vao se convertendo em
egoismo individualista e amargura. Suas adaptacdes para o cinema parecem pretender dar voz
a essas posturas e questionamentos dubios diante do comprometimento espiritual, por meio de
personagens gque parecem a todo instante lutar contra sua condi¢do contraditoria enquanto
humanos, e também, enquanto devotos. Aprofundando-se sobre questdes como a maldade da
natureza humana, 0 maniqueismo e a fagilidade da condicdo humana, o que parece ser
evidente a todo 0 momento, ndo € uma postura critica e julgadora em relaco a essas atitudes

e sentimentos contraditérios; mas sim, a complexidade das motivagdes humanas.

No romance O Crime do Padre Amaro, existem dois elementos importantes que
parecem se destacar em suas adaptacdes cinematograficas. se por um lado o que salta aos
olhos do espectador € a relacdo lasciva e proibida entre o padre Amaro e Amélia; por outro, a
relacdo entre o poder e a igreja, embora mais sutil na escrita de Eca de Queirds, nas telas do
cinema, torna-se definitiva para a compreensdo dos sentimentos existentes entre as
personagens, que vao desabrochando ao longo da pelicula; e que os levam a cometer atos que

contradizem seus proprios principios. No entanto, tanto na obra literaria quanto em suas
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adaptacOes cinematogréficas, 0 que parece evidenciar-se a cada pagina e a cada cena € a
presenca impassivel e determinante do olhar guiando as personagens, e também o espectador,
a experiéncias de troca e assimilacéo cultural, e, permitindo a direta identificacdo, por meio
das sensacfes que provoca, com suas caracteristicas mais humanas. O olhar que define o
ponto de vista sobre a obra.

3.3. Cenas portuguesas no M éxico: o olhar estrangeiro e o ponto de vista

Em uma definicéo literal, o olhar implica fitar os olhos, atentar, reparar, ver, aplicar o
sentido da visdo. Porém, guando mencionamos a expressdo “olhar cinematografico” ela
comporta ndo um simples ato de ver, mas carrega em s a responsabilidade de uma
interpretacdo. O olhar no cinema implica em um congelamento de uma acéo fisica e a
concentracdo (énfase) no olhar. O cinema, em geral, trabalha em cima do olhar; o que esth
sendo encenado, 0 que o0 espectador V€, constrdi retoricamente uma realidade de percepcao,
dando-nos a impressdo de um imediatismo perceptivo. O prazer do olhar imprime certo
voyerismo das personagens, que se observam, do espectador, em seu principal papel de
observador, e, 0 olhar da camera (associado ao autor/ diretor) que desvenda e conduz os
demais olhares. Nesse interim, torna-se necess&rio diferenciar o olhar da visdo. A visdo é
instintiva, sensorial, enquanto o olhar emana de um sujeito ativo, de forma voluntéria.
Portanto, o olhar esta claramente associado ao desgjo, como uma estratégia de conhecimento e
reconhecimento de um individuo no meio no qual esta inserido, de acordo com asituacéo a

gue esta submetido.

O olhar do narrador cinematogréfico € o olhar que conduz as cenas; como produtor da
imagem, esse olhar conduz o espectador pela narrativa cinematogréfica e, dessa forma,
permite uma visdo total da narrativa observada. Na narrativa conduzida por um narrador
onisciente, 0 espectador assume uma posicéo de voyeur e, dessa maneira, obtém uma viséo

global ndo sb das personagens como também da histéria.

Na literatura o leitor, ao longo da leitura, tem a impressdo de que esta sendo guiado
por um processo narrativo que permite a criacdo de uma imagem mental a partir da palavra
escrita transposta pelo autor para o papel, com a intencdo de reproduzir a fala de seus

personagens. No cinema, no entanto, 0 espectador tem a impressdo de estar vendo os
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acontecimentos como se também participasse ativamente da narrativa filmica através do seu
olhar voyeuristico. A cAmera cinematogréfica ndo sO mostra como também narra fazendo

escolhas visuais, guiando o espectador para um angulo de visdo especifico da cena mostrada.

O conceito de olhar esté4 claramente relacionado a existéncia de um observador
consciente e ciente de seu papel na estrutura narrativa. O cinema, em sua esséncia, esta
diretamente relacionado a metafora do olhar em relagéo a sua principa premissa: a expressao
de situacBes e acontecimentos através de imagens (visual). Jacques Aumont (1984) diz que
existem “trés lugares de onde se olha: o personagem, o autor, o espectador, que olha os dois, e
gue se vé a olhar” (AUMONT, 1984, p. 87). Portanto, podemos dizer que as trés séries de
olhares implicados no processo cinematografico sdo o olhar do personagem, o olhar da
camera (autor/ diretor) e o olhar do espectador. O potencial narrativo de uma imagem esta
diretamente relacionado a sua assimilagdo a um olhar. O cinema, tido como “arte de
representacdo” procura extrair um ponto de vista (agui, no sentido estritamente visual) de
apreensdo momentanea, fatos encadeados contados através de imagens e percepcdes de

olhares conduzidos por um determinado ponto de vista (da camera, do autor/ diretor).

Através do olhar, o cinema procura uma estrita identificacdo com o real, o verossimil,
sendo entdo, o olhar do espectador essa ponte que une a representacdo ao identificavel na
visdo quotidiana do espectador; 0 que caracteriza uma juncdo entre sentido imaginado e
identificacdo real como algo possivel e passivel de despertar sentimentos e sentidos comuns
a0 olhar do personagem através do olhar da cdmera. Uma construcdo de olhar torna-se global
guando permite a livre associacdo, e identificagdo, cultural e emocional entre essas trés sries
de olhares envolvidos na construgcdo de uma narrativa filmica. Os sentimentos sdo
compartilhados e humanizados pela direta relagdo personagem espectador através do olhar
gue a camera constréi dentro de uma determinada narrativa. A dindmica filmica se realiza
através da juncao desses trés olhares em uma Unica imagem, uma Unica representacdo do real.
O espectador reconstr6i um olhar critico sobre o olhar da camera (relacionado ao autor/
diretor que concebeu a trama encenada) através das relacdes que vai estabelecendo com o
olhar dbs personagens que Ihe desverdam acontecimentos e proporcionam a sensacdo de

compatibilidade de sentimentos.
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Também através do olhar, 0 espectador cria uma relacdo empatica e identificada, sgja
de atragdo ou repulsa, com o personagem imprimindo-lhe tragos de humanidade; e este, por
sua vez, lhe permite vivenciar sensacfes que na dindmica cénico-narrativa, séo apropriadas e
co-sentidas entre a estreita relagdo de sentidos que se estabel ece entre personagem-espectador,
este, nafuncao de observador ativo. Aumont (1984) segue dizendo que:

Seria simplificador deduzir, a partir daqui, que o filme institui duas relacOes
separadas com 0 seu espectador, uma enquanto da a ver um espago imaginario,
outra enquanto faz seguir uma narrativa; estas duas relagdes sdo, sem divida, uma
apenas (...) esta dupla relagdo surge-me como fortemente assimétrica, pelo menos
no facto de ser no desenvolvimento da narrativa que se produzem, no essencial, as
identificacGes em sentido estrito. (AUMONT, 1985, p.91).

Portanto, o paralelo que se traca em relacdo aos sentidos despertados pelo espectador
claramente se deve a capacidade associativa que o olhar da camera imprime ao olhar do
personagem. A representacao técnica de uma visao natural foi concretizada com o surgimento
da camera obscura que € um dispositivo Optico de reproducdo da visdo, que produz um
determinado modo de ver. No seéculo X1V, ja se aconselhava 0 uso da camara escura como
auxilio ap desenho e a pintura; um principio que ja fora descrito por Aristételes na
antigliidade grega. Esta cAmara era um quarto estanque a luz que possuia um orificio de um
lado e uma parede a sua frente pintada de branco. Quando um objeto era posto diante do
orificio, do lado de fora do compartimento, suaimagem era projetada invertida sobre a parede
branca. No entanto, se ao falarmos em perspectiva entendemos que exige ainda a participacéo
do individuo, pois, dele depende o processo de producdo de imagens, por outro lado, a
camera obscura produz uma imagem que determina um observador neutro que néo interfere
diretamente na producdo da imagem. A perspectiva € um modelo de representacdo, moldado
pela visdo, que permite que a imagem adquira um estado mais impuro e direcionado e menos
natural, permitindo a predominancia do culto as caracteristicas técnicas que vemos nos dias
atuais. A camera obscura permitia operar a substituicdo do olho humano por uma lente na
reproducéo de imagens; os objetos do mundo se mostravam tal como eram através da luz.
Como tal, o sentido da visdo limitava-se a reproduzir imagens do mundo e ndo a criar novas

imagens.

O olhar cinematogréfico, no entanto, permite ndo apenas a criagdo de uma percepcao

critica, como também uma nova interpretacdo sobre diferentes perspectivas, e sobre a
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construcéo de olhares diversos. O cinema, portanto, ndo se funda na traducao literal daquilo
gue se apresenta a visdo; mas sim, no conceito oposto de que existem coisas que vemos que
ndo estdo verdadeiramente la. Deste modo, a imagem cinematogréfica parte de um principio
de abstracdo subjetiva com relagcdo ao real, baseando-se na capacidade produtiva do olho
humano. Com efeito, a medida que novas técnicas se vao consolidando, as formas de
percepcdo sensoria dos individuos véo sofrendo alteragdes e o proprio conceito de imagem
modifica-se; a medida que novas técnicas vao sendo corsolidadas na cultura ocidental, as
formas de percepcdo sensorial dos individuos vao sofrendo alteracdes, e, a prépria concepcao
de imagem se modifica. Desde a perspectiva, passando pela camera obscura e pelo cinema, a
imagem foi adquirindo um estatuto cada vez menos puro e natural, sucumbindo as
caracteristicas técnicas que por vezes influencia a percepcdo dos olhares em uma dindmica
cinematogréfica. O cinema fornece elementos que gudam as pessoas a lidar com as situactes
do dia-a-dia, transporta-as para realidades melhores quando o real parece diferente e menos
instigante. Podemos entdo concluir que ha diferencas entre o comportamento do individuo
perante aquilo que vé na tela e perante aquilo que vé a olho nu. O inconsciente é muito mais
chamado quando se trata do cinema do que quando se trata da experiéncia social real, o que
relega um pouco para 0 mundo dos sonhos a percepcdo do espectador/ observador que

interage com os olhares da cdmera e do personagem e, assim, recria a narrativa filmica.

Em 2002, o diretor mexicano Carlos Carrera lanca sua adaptacéo para as telas do
cinema do romance de Eca de Queirés- El Crimen del Padre Amaro - com um elenco
encabecado por conhecidos atores televisivos do publico latino-americano como Gael Garcia
Bernad e Ana Claudia Talancon. A repercussdo na midia de questdes tdo delicadas,
concernentes a Igreja Catdlica, em um pais estritamente catdlico, foi conflitante. Antes
mesmo do inicio de suas filmagens muita polémica ja era criada no México, onde a censura e
vérios grupos ligados a Igrgja logo se manifestaram; a primeira a servigo da segunda, na
tentativa de impedir sua realizacdo. A situacdo foi agravada proximo ao langcamento do filme
em 16/08/2002, por ocasido de uma visita do Papa ao México. Em meio a tanta polémica, essa
movimentacdo acabou por render publicidade gratuita ao filme fazendo com que todos os
ingressos fossem vendidos em seu primeiro fim de semana de exibicdo no México. Nos
créditos iniciais, o filme nos é apresentado como sendo “ baseado na obra homdénima (O

Crime do Padre Amaro) de Eca de Queiros’. Portanto, sugere que algumas modificactes
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foram feitas, mas ndo parece explicitar nenhuma preocupacdo com questdes como a fidelidade

narrativa para com a obra.

Na transposicdo para a tela, os elementos proprios aum romance de costumes (ou
mesmo de um filme) foram substituidos por elementos politico-religiosos mexicanos atuais. O
teor psicolégico e rural do romance cedeu espaco as intrigas de poder no seio da Igreja
Catdlica em um conturbado México zapatista; o roteiro de Vicente Lefiero situou a acdo no
povoado de Los Reyes, Aldama, no ano de 2002, embora esta histéria pudesse se passar em
qualquer parte do México, e também, em qualquer parte do mundo. O filme resulta da
perseveranca do produtor Alfredo Ripstein, que, desde 1970, queria adaptar a histéria para as
telas do cinema, mas que apenas realiza seu intento no comeco do século XXI. A produgdo foi
rodada ao longo de um periodo de aproximadamente seis semanas e meia, do inicio de
novembro ao final de dezembro de 2001, com locagBes na Cidade do México (na colbnia
Guerrero, entre outros lugares); no estado de Veracruz (Xalapa, Xico e Coatepec) e no estado
do México (Tepetlaztoc). Em El Crimen del Padre Amaro, ha dois elementos fundamentais:
por um lado, a relacéo entre o padre Amaro e Amélia; e, por outro, arelacdo entre o Poder e a
Igreja. A pelicula expde de forma mordaz as contradicfes internas da Igreja através de uma
&cida abordagem sobre a desagregacéo dos valores catélicos no mundo moderno. Embora faca
bastante tempo que os sacerdotes de postura mais liberal procurem, aém de desempenhar
suas funcdes espirituais, melhorar as condi¢des de vida e 0 acesso da populacéo carente a
justica, outros setores extremamente conservadores e influentes da Igreja defendem
ativamente os interesses do poder. Aliado a isso, esta a insinuada “relacdo de interesse” de
certos grupos dentro da Igreja com a corrupgdo e o narcotrafico internacional. Além de um
padre que mantém relacdo sexual com uma beata (Amaro), ha outro que apdia uma guerrilha e
|uta contra o poder do trafico em sua comunidade, além de pregar a“ Teologia da Libertacéo”
(Natalio). Também h& a corrupcao personificada na Igreja, através da figura de outro péroco,
gue recebe dinheiro do narcotréfico para financiar a construcdo de um hospital para a cidade
(Benito). H4 ainda, a significacdo da héstia sendo dessacralizada na figura de uma beata que a
guarda para alimentar seus gatos doentes, e também, nas criancas que a comem besuntada de
manteiga de amendoim na porta do templo. A precisdo dramatica de EI Crimen del Padre
Amaro surpreende ao assistirmos uma mudanca radical de contexto (o deslocamento
geografico-cultural da acdo para 0 México, ao invés da Portugal origina do livro), que |he

confere uma dimens&o explicitamente universalista. A densidade das reagfes emotivas e das
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relagdes humanas nos mostra um Amaro mais humano e empético, sensivel aos sentimentos
gue o humanizam, mais concernente com aterceira versdo do romance, publicada em livro em
1880.

Esta é a primeira adaptacéo da obra de Eca de Queirés para o cinema e por isso, as
expectativas sobre o filme eram grandes. Contudo, a adaptagdo mostra-se muito mais
interessante no quesito critica social do que no tratamento visual, pois em termos de narrativa,
El Crimen del Padre Amaro comeca em um ritmo lento, com um plano geral descortinando a
paisagem passageira de uma estrada com um close em um homem que a observa através da
janela de um 6nibus. As primeiras cenas sdo apenas ilustrativas e formam um ambiente que
vai se desenvolvendo para a familiarizagéo do espectador. O tom critico do filme aparece apds
a primeira hora de projecéo, e, as emocdes que a narrativa reserva juntam-se a ele. Conforme
esta parte se desenvolve, vamos percebendo o real sentido daguilo que vimos anteriormente.
Cada personagem passa a ter um papel determinante e suas atitudes parecem dialogar com as
emocgdes do espectador a cada instante através da comunicacdo ndo-verbal, apenas visuad,
através de super closes (close ups) principalmente nos olhos das personagens que parecem
estabelecer uma comunicagdo intensa a todo tempo. A direcéo parece estabelecer planos
ponto-de-vista constantes que focalizam para o espectador, com nitidez o didlogo entre os
expressivos olhares de Amélia e Amaro para criar a tensdo necessaria € o tom proibido e

secreto para o pleno desenvolvimento de um clima de sedugéo e pecado que assoma a trama.

3.4 Do século XIX ao XXI: espaco etempo entreo livro e o filme portugueses

Partindo dessa premissa, 0 ano de 2005 reservou algumas surpresas para 0S
espectadores portugueses com o lancamento em filme, e em formato de minissérie televisiva
de quatro episodios, de uma versdo portuguesa contemporanea de O Crime do Padre Amaro
do diretor Carlos Coelho da Silva. O projeto transpds os acontecimentos da obra de Eca de
Queirds para uma Lisboa atual e repleta de contrastes socio-culturais. O telefilme produzido
pela SIC, que estreou primeiro nos cinemas em 27/10/2005, em seus créditos iniciais alega ser
uma “versdo livre”; uma “livre-adaptacdo” da obra homonima; uma ficgéo a partir do tema da
obra eciana. O celibato clerical € colocado no centro da tematica, tal qual Eca o fez em seu
livro, mas o filme insere na narrativa outros elementos atrelados a realidade portuguesa atual:

0 amor inter-racial, 0 homossexualismo, uma forte erotizacdo carregada de nudez e cenas
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fortes de sexo, 0 mundo criminoso do trafico nos guetos, com uma trilha sonora recheada de
rap e hip-hop com suas letras-denincia sobre a realidade social dos jovens envolvidos nesse
meio, a pedofilia; e outros contundentes a narrativa de Eca como o aborto, a corrupcdo da
Igreja e o celibato. O enredo € uma adaptacdo muito livre da obra homénima de Eca de
Queirds, poréem, em vez de um cenario do seculo X1X, nessa adaptacdo portuguesa a agéo se
passa na atualidade, de um colorido difuso e repleto de contrastes. O centro da trama é a
destruicdo da suposta castidade moral de Amaro, o jovem padre que penetra em uma parcela
da sociedade composta por padres mergulhados em vicios sexuais e acodlicos, vizinhas
moralistas, homossexuais e uma Amélia curvilinea e desinibida que seduz completamente o

novigo recém-chegado.

Se na obra homénima de Eca de Queirds, o Padre Amaro era um ex-seminarista
ingénuo que se ia confrontar com a peguena corrupc¢do da sua paréquia e com a tentagdo da
carne, na nova versao o padre parece estar embrenhado, desde o inicio, de corrupcado e desejos
carnais constantes. Na cena anteriormente referida da adaptacdo de Carlos Carrera, Carlos
Coelho da Silva a representa de maneira mais chocante e objetiva. No filme de 2005, Amaro
esta deitado em sua cama seminu; apenas de roupa intima, apertada, deixando um corpo bem
torneado a mostra, debatendo-se com sua prépria imaginagcdo, em uma cena que parece tirada
de comerciais ce lingerie masculina. Um ambiente sobrio, ornado em uma das paredes ra
cabeceira da cama por uma cruz, e, a sua frente um moével com uma estétua da Virgem Maria
em cima. Amaro, encantado pela figura bela e provocante de Amélia, a filha desgjustada de
sua hospedeira, apds ouvir em uma noite anterior a intensa relacdo sexual de Amélia com um
namorado no quarto ao lado, depara-se com a estatua em sua frente ap acordar de um sono
perturbador. A imagem da Virgem entdo da lugar a uma mulher nua, ornada apenas pelo
cetim azulado do manto que |he cobre a cabeca e deixa parte de seu seio e outras de Sseu corpo
amostra. Amaro parece assustar-se a0 mesmo tempo em que admira e excita-se com tal visdo.
Sua mente parece acostumada a funcionar para o prazer de seu corpo. Anmglia também esta
longe de ser a beata virginal que se sente atraida e seduz o jovemn seminarista, € mais proxima

de uma fabulosa mulher que tudo inebria com a sua sensualidade e porte altivo.

Amaro chega a uma periferia de Lisboa com muitos ideais e vontade de transformar o
ambiente a sua volta quando na verdade precisa transformar seu proprio carater. Vontade de
causar mudangas sim, mas apenas na superficie. O filme causou certa controvérsia, como a

versdo mexicana, porém, em menor escala (talvez em uma tentativa da Igreja de ndo reforcar



94

a polémica e assim, gerar um interesse maior do publico). Em contrapartida, o filme levou o
maior nimero de espectadores ao cinema em Portugal em 2005 (317.234 espectadores);

Situacdo essa incomum para um filme nacional emterritorio portugués.

Independente de estarmos plenamente conscientes de que cinema e literatura, e seus
respectivos produtos o filme e o livro, sgjam diferentes, tradicionalmente existe uma
hierarquia cultural que valoriza mais o livro do que o filme. Provavelmente, este julgamento,
gue coloca o cinema em posicdo subalterna face a literatura, deve-se ao fato de esta ter uma
tradicdo milenar, enquanto o cinema tem pouco mais de um século de tradicdo.
Provavelmente, este maior respeito pelo texto literdrio sgja um dos motivos pelos quais 0s
escritores muitas vezes ndo autorizam a transposicéo dos seus textos para a tela. H4 uma
dimensdo social do cinema que se contrapde a uma dimensdo pessoal da literatura; a literatura
estd mais distante da l6gica consumista do que o cinema em nossa sociedade contemporanes;
visto que a leitura tornouse habito de uma classe privilegiada pelo acesso a educacéo e
cultura. Os textos literérios e os textos filmicos usam dois codigos distintos que se aproximam
por possuirem em comum a partilha de uma narrativa, mas que se afastam pelas diferentes
estratégias (narrativas, recursos tecnol 6gicos) das quais fazem uso. Mesmo entre especialistas
na obra de Eca de Queirés ndo ha consenso. Carlos Reis, ainda que admitindo que
provavelmente Eca ficasse vaidoso com o fato de saber que um livro seu deu origem a um
filme no México, pensa que Eca ficaria insatisfeito do ponto de vista artistico. Carlos Reis
toca num ponto-chave da apropriacao significativa: dar um rosto, uma imagemreal a Amélia
e “fechar”, “limitar” o texto. Dificilmente alguém lerd O Crime do Padre Amaro sem dar as
personagens os rostos daqueles atores representados nas telas, mas quem leu previamente
construiu outros mundos, outras expressdes, outras imagens, outros cenarios para aquela
intriga. Fora de Portugal, porém, o filme foi polémico ndo pela atualizacdo do romance de

Eca, mas sim, pela abordagem de temas incdbmodos para a Igreja Catdlica:

A polémica originada pelo filme reside justamente no fato do tema ter sido pouco
abordado. Assuntos que envolvem corrupcdo de eclesiasticos sdo geramente
abafados, logo afastados do dominio publico. Houve pessoas que classificaram o
filme de absurdo porque na opinido delas ele retrata situagbes que nunca
aconteceram narealidade. Para elas € simplesmente impossivel um padre infringir a
lei do celibato e brincar com os simbolos religiosos daquela maneira. (CRUZ,
2005, p. 5)
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André Bazin (1991) afirma que: “a boa adaptacdo deve conseguir restituir o essencial
do texto e do espirito” e a adaptacdo de Carlos Coelho e Silva, de 2005, gerou muitas
controvérsias em temas como fidelidade narrativa e estrutura da obra; a figura de Amaro
aparece mais arraigada de cinismo e ironia, tal qual o personagem descrito por Eca de
Queiros. Porém, a explicita conotagdo sexual do filme parece motivada a chocar, como a obra
o fez ao abordar a luxuria suplantando votos celibatarios em tempos de sua publicacgéo (fins

do século X1X) e ainstigar o interesse do espectador do século XXI:

N3&o obstante, para onde quer que nos voltemos, ja durante o século X1X, podemos
observar narradores que cultivam o olho da cdmera e até mesmo seu movimento
[...] Os escritores realistas, grosso modo, podem ser vistos como alguém que usava
uma camera, como dissemos; todavia, quando nos carregam com eles da praga para
a rua, da rua para a casa e dai para os comodos especificos onde vivem as
personagens, fazem isso com a quantidade e a qualidade da sugestéo verbal que,

por meio da leitura, traduzimos em imagens mentais. Os cémodos, os objetos, as
personagens e o proprio movimento sdo parte de uma espécie de ‘olho da mente’

que pertence ao mesmo tempo ao autor e ao leitor”. (PELLEGRINI, 2003, p. 25).

Ecatinha a seu favor o fato da literatura criar um conceito; de permitir a criagéo de um
conceito de imagem mental que o leitor mais tarde podera recriar; enquanto um diretor que
adapta sua obra, ou de qualquer outro autor, o faz baseando-se na percepcéo visual daimagem
gue cria e 0 impacto que esta ter4 sobre o espectador. Portanto, a adaptacdo portuguesa
investe nos excessos de imagens impactantes em uma narrativa dinamica e repleta de cenas. A
crianca, que seria gerada através da relagdo proibida entre o padre, e agui, ndo uma beata, mas
sim, uma mulher que sequer frequenta a Igreja, ndo possui papel determinante, uma vez que
um pouco apés saber de sua gravidez, Amélia acaba por suicidar-se. Dessa forma, o suposto
crime cometido por Amaro, que Eca insinua no titulo do livro, personificado na figura dessa
crianca indesgjada, atera seu foco deslocando-se do suposto infanticidio para a corrupgéo
moral a qual esse padre se submete para poder continuar desfrutando de sua imagem de
respeito e ilibada moral que o transformaram em pilar de sua comunidade. As duas adaptacdes

provocam diferentes reagcOes em seus leitores/ espectadores:

Na literatura, os estimulos vém apds os leitores atravessarem uma verdadeira
cortina de operagdes semanticas e sintéticas guiadas por signos, materializados em
palavras e organizados em conceitos. Ja no cinema (em certa medida poderiamos
ampliar a idéia para a TV), a presenca da imagem visual desperta reacdes
imediatas, incluindo-se as fisiol6gicas, com risos, |agrimas, descargas de adrenalina
e outras [...] A literatura, em nosso mundo de hoje, supde um consumo intimo e
privado, embora seu estudo seja parte dos curriculos escolares. Enquanto o cinema
supde uma sala lotada. Ja a televisdo fica no meio do caminho, pois seu consumo é
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predominantemente doméstico, lembrando a cena descrita por José de Alencar,
gquando, jovem, lia romances para as mulheres da casa ocupadas na costura.
(AGUIAR, 2003, p. 120)

Portanto, as sensagfes que a literatura provoca séo diferentes das provocadas pelo
cinema, uma arte com apenas um século de existéncia. O sentimento que o leitor ou o
espectador experimenta ndo esta necessariamente vinculado a um prévio conhecimento da
obra, porém, a expectativa de um espectador que possui familiaridade com a narrativa tende a
ser comparativa e intimamente ligada ao seu olhar ja formulado pela leitura anterior. Porém,
COmo 0 cinema é uma arte recente, e a literatura pode ser considerada uma arte milenar, que ja
viveu diversos processos de apreensdo de sua linguagem pelo publico, pode vivenciar um
processo semelhante talvez no cinema, com a popularizacdo de langcamentos de filmes em
DVD proporcionando ao publico uma experiéncia para ser desfrutada no ambiente privado,

coletiva ou individua mente.

Uma adaptacdo de uma obra literaria para as telas do cinema, ou da televisdo, como no
caso de O Crime do Padre Amaro, € um processo comum de didogo entre artes, no caso,
literatura e cinema. Assim como a escrita do romance requereu de Eca esforcos criativos para
transferir suaimaginagdo em palavras, as adaptagoes de O Crime do Padre Amaro requereram
de seus roteiristas e diretores, em dois processos de colaboracdo e recriacéo diferentes, porém,
complementares, a capacidade criativa para transpor as palavras do texto, que formam por s
SO imagens na cabeca de seu leitor, em imagens gue transfiram um conceito de identidade
recriadas em seu filme. Adaptar obras literérias para as telas do cinema, nada mais é do que
recriar uma realidade a partir da leitura interpretativa de outra criada por um escritor. Em

defesa do processo adaptativo:

E absurdo indignar-se com as degradacdes sofridas pelas obras-primas literérias na
tela, pelo menos em nome da literatura. Pois, por mais aproximativas que sejam as
adaptacOes, elas ndo podem causar danos ao original junto a minoria que o conhece
€ aprecia; quanto aos ignorantes, das duas uma: ou se contentardo com o filme, que
certamente vale por outro, ou terdo vontade de conhecer o modelo, o que € um
ganho para aliteratura. (BAZIN, 1991, p. 93).

Nas duas adaptagdes do livro hombnimo O Crime do Padre Amaro acima estudadas, o
deslocamento geogréfico-cultural da palavra literéria para a linguagem cinematogréfica é
determinante. A adaptacdo de 2002 desloca, geograficamente, a trama para 0 México

embrenhado em questionamentos religiosos, politicos e econémicos diretamente conectados
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ao narcotréfico; enquanto a adaptacdo de 2005 promove um deslocamento temporal para um
Portugal critico em relacéo a hipocrisia religiosa, mergulhado na delinqiiéncia juvenil em uma
periferia comandada pela violéncia, marginalizacdo socia e também, pelo tréfico de drogas,
um universo que retrata a realidade das periferias portuguesas atuais distantes temporalmente
de Eca de Queirés, mas, profundamente proxima da sociedade hipdcrita e desconexa de fins
do século XIX retratada pelo autor. Robert Stam, comentando suas reflexdes sobre os
pensamentos de Bakhtin, aborda a determinante influéncia que um olhar cultura traz sobre a

arte:

E s6 através dos olhos de uma outra cultura’, escreve Bakhtin, ‘que uma cultura
estrangeira se revela da maneira mais completa e profunda’. Mas este encontro
dialégico de duas culturas ndo deveria implicar uma perda de identidade de
nenhuma delas;, em vez disso, ‘cada uma conserva sua unidade e sua totalidade
aberta, porém ambas se enriquecem mutuamente. (STAM, 2005, p. 162).

A literatura ndo pode ser compreendida em sua plenitude, se ndo vinculada a sua
época de producdo, visto que uma obra literéria reflete uma visdo de seu tempo, assim como
os filmes também expressam uma determinada visdo atrelada a sua época; a palavra funciona
como um termémetro da sensibilidade da pressdo social de uma época, tendo o cinema um
importante papel histérico de encenador de situacfes discursivas. A obra artistica precisa ser

compreendida dentro da(s) corrente(s) cultura (is) de sua época.

Portanto, uma adaptacdo é uma releitura do texto fonte, que se transforma primeiro em
outro texto (roteiro), e depois, € transposta para 0 meio audiovisua através da releitura do
roteiro pelo diretor. Independente de ser acusada de diferir em termos de autoridade narrativa,
mas de ser fiel ao contelido objetivo da obra, ou, de causar reacfes controversas no publico ao
ser compreendida como uma violagdo do texto fonte. O Crime do Padre Amaro nada mais é
do que a histdéria de uma dma “boa’, um jovem com boas intengdes, com fé& que,
paulatinamente, vai se corrompendo e se vendendo aos interesses da igrgja. Diante da
promessa de uma melhor posi¢cdo politica dentro da instituicdo, a generosidade e a bondade
gue exalavam do jovem idedlissa Amaro, agregada a sua riqueza espiritual, vao se
convertendo em puro egoismo e amargura. Amaro permite que sua hipocrisia venha a tona na
medida em que desgja ascender politica e socialmente dentro da Igreja Catdlica deixando
claro a todos que faz o que for preciso para construir sua carreira politica. Portanto, a
hipocrisia parece ser seu maior crime, aliada ao seu profundo cuidado em manter e alimentar
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uma imagem de plena moral, decéncia e preservacao de seus ideais sacerdotais, religiosos e
pessoais. Mesmo que conservar as aparéncias custe-1he a vida de uma jovem besata, pela qual
parece demonstrar afeto sincero, e a vida de seu filho ainda em gestacéo; deparamo-nos com
um Amaro dividido entre o dever moral e clerical, e, 0 sentimento humano que acaba optando

pelatraicdo de suas emocdes em favor da promessa de poder e posi¢éo na sociedade.

3.5 Focos narrativos. adaptacdes e suas diver gentes r eacoes

Independente de estarmos plenamente conscientes de que cinema e literatura, e seus
respectivos produtos o filme e o livro, sejam diferentes, é sabido que tradicionalmente existe
uma hierarquia cultural que valoriza mais o livio do que o filme. Provavelmente, este
julgamento, que coloca o cinema em posi¢do subalterna face a literatura, deve-se ao fato de
esta ter uma tradicdo milenar, enquanto o cinema tem pouco mais de um século de tradicéo.
Os textos literarios e os textos filmicos sdo dois codigos distintos que se aproximam por
possuirem em comum a partilha de uma narrativa, mas que se afastam pelas diferentes
estratégias das quais fazem uso. Em um artigo intitulado Apropriacbes Sgnificativas. Das
palavras aos actos, Paula Cruz nos traga um ilustrativo panorama da recepcao das adaptacoes
de O Crime do Padre Amaro entre 0s estudiosos do canone gueirosiano e criticos.

Mesmo entre especialistas na obra de Eca de Queirés ndo ha consenso. Carlos Reis,
ainda que admitindo que provavelmente Eca ficaria vaidoso com o fato de saber
gue um livro seu deu origem a um filme no México, pensa que Eca ficaria
insatisfeito do ponto de vista artistico. Ja Isabel Pires de Lima pensa que Eca
gostaria do filme pois este ‘respeita 0 que é essencial no romance que resiste a ser
transposto de uma cidade de provincia de Portugal do século XIX para uma aldeia
nos confins do México em pleno século XXI. (CRUZ, 2003, p.19).

Literatura e Cinema compartilham, portanto, de uma mesma premissa: a transmissio
de imagens. Porém, embora o Cinema e a Literatura compartilhem a mesma funcéo, transmitir
imagens através de palavras (escritas ou pronunciadas), ambos diferem nos processos de
producdo e recepcdo das histérias que revelam. Essa é uma questédo que desperta opinides
contrastantes acerca dos olhares envolvidos em uma leitura cinematografica de uma obra
liter&ria. Tania Pellegrini (apud Mc Farlane) afirma que a partir do momento em gque comegou
a ser visto como uma forma narrativa de entretenimento, o cinema comecou a saguear a

literatura em busca de histérias. O publico contribui de forma significativa nesse processo.
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Sobre guestdo, Virginia Woolf (1950) diz que o cinema apesar de ser a arte mais nova de
todas, nasceu plena e completa, diferente das outras; pois ela é capaz, através de imagens reais
e facilmente identificaveis com o cotidiano, de fazer os espectadores esguecerem a mesmice
da existéncia diaria. Segundo Woolf, s6 somos capazes de apreciar 0 que 0 cinema nos tem a
oferecer, quando desvinculamos as imagens gque nos sao apresentadas por ele; “Ainda se
muito de nosso pensamento e sentimento esta conectado com o olhar, algum residuo de
emocdo visua que ndo serve para 0 poeta nempara o pintor pode ainda estar esperando pelo
cinema’ (WOLF, 1950, p. 122). As questfes levantadas por Woolf nos levam a concluséo de
gue quando o cinema se desvincula do comprometimento com a fidelidade em relacdo a obra
gue representa, ou melhor, que recria, ele € capaz de gerar algo novo que servira de acréscimo
a0 universo produzido pelo autor da obra literaria. O reconhecimento imediato proporciona
uma renovacdo da vida a distancia; enquanto conectados a tela, 0 que ela transmite integra-se
a0 individuo com a mesma intensidade e grau de veracidade que sdo atribuidos a prépria vida.
Podemos ent&o entender o filme como uma reautoria limitada (pela obra em s, pelo roteiro e
pelos custos de producéo) e o livro como uma “co-autoria’ livre (com liberdade imaginativa

limitada apenas a trama apresentada pelo autor ao leitor).

Como criadores de mitos que partem sempre do imaginario (do autor, diretor e, do
publico) podemos caracterizar a adaptacdo como uma recriacdo que desencadeia a
reafirmacdo de um mito literario, ou, cria um mito cinematogréfico que desperta a curiosidade
do publico pelo mito de origem literario que Ihe é desconhecido. Sobre questdo Dudley
Andrew afirma que o adaptador espera ganhar audiéncia para sua adaptacdo dravés do
prestigio que o titulo da obra original |he confere; mas ao mesmo tempo, procura ganhar
respeitabilidade e valor estético (em seu processo de transposicdo de linguagens e narrativas
gue caracteriza a adaptacéo). Portanto, constatamos que as artes intercomunicamse. Assim
como a escrita do romance requereu de Eca esforgos criativos para transferir sua imaginagdo
em palavras, as adaptacOes de O Crime do Padre Amaro requereram de seus roteiristas e
diretores, em dois processos de colaboracdo e recriacdo diferentes, porém, complementares, a
capacidade criativa para transpor as palavras do texto, que formam por s SO imagens na
cabeca de seu leitor, em imagens que transfiram um conceito de identidade recriadas em seu

projeto. Em defesa do processo adaptativo:

E absurdo indignar-se com as degradaces sofridas pelas obras-primas literérias na
tela, pelo menos em nome da literatura. Pois, por mais aproximativas que sejam as
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adaptacdes, elas ndo podem causar danos ao original junto a minoria que o conhece
e gprecia; quanto aos ignorantes, das duas uma: ou se contentardo com o filme, que
certamente vale por outro, ou terdo vontade de conhecer o modelo, o que € um
ganho paraaliteratura. (BAZIN, 1991, p.93)

A idéia de experiéncia coletiva, massiva, Como aque 0 cinema nos proporciona, o
compartilhamento de sensacGes e emocdes em um mesmo ambiente a0 mesmo tempo,
assemelha-se ao cardter antigo da leitura: uma experiéncia auditiva de muitos; visual apenas
daguele que se encarregava em verbalizar o texto escrito para os demais (em sua maioria
mulheres). Cinema e literatura so unidos por um ponto em comum. Portanto uma adaptacéo
€ umareleitura do texto fonte; que se transforma primeiro em outro texto (roteiro), e depois, €
transposta para 0 meio audiovisual araveés da releitura do roteiro pelo diretor: “Na verdade,
ndo hé& concorréncia e substitui¢do, mas adjuncdo de uma dimensdo nova que as artes pouco a
pouco perderam desde a Renascenca: a do publico” (BAZIN, 1991, p.104). Em estudos recentes,
Daniela Berghahn, também citada por Tania Pellegrini em seu trabalho, constata duas
diferentes abordagens em relacdo a adaptacdo. Uma, com enfoque especifico na obra, com
intuito de preservar sua integridade original; e outra, que opta por adaptar de forma livre
criando uma nova concepcdo sobre a obra, um novo olhar, uma nova expressio artistica. E
vélido salientar que em ambos os caminhos escol hidos pelo cineasta o fator determinante para
a abordagem audiovisual da obra literéria estara diretamente relacionada ao olhar, ou aleitura
gue €ele fizer dessa obra. O mesmo ocorre com o publico: ou este ja conhece a obra em seu
formato literério, ou ocorre 0 processo inverso; através da adaptacdo cinematogréfica a
vontade de conhecer o original, pode ser despertada; “O smples fato de incentivar a leitura
justifica as adaptacdes [...] SO a leitura produz escritores e SO a leitura produz bons cineastas.
O cinema e atelevisdo criam imagens, a leitura criaimaginacéo”. (Furtado, 2003, p.4). O que
precisamos ter em mente, para uma maior apreciacdo de ambos, do livro e de sua adaptacdo
para o cinema, € que estamos lidando com obras independentes que utilizam artificios tipicos
dos meios nos quais estdo inseridos (lingistico e visual e visual e sonoro respectivamente),
para despertar £nsacles e atrair a empatia e a identificacdo do publico com os universos
apresentados. Em um texto literério temos a possibilidade de imaginar coisas que ndo estéo
nele, nossa imaginacdo esta livre para criar feigdes, ambientes e climas, enquanto o cinema
ndo trabalha com a possibilidade de indeterminacdo; mas sim, com a determinacdo de uma
imagem que possibilita a reflex8o através da identificagdo e associagdo com o cotidiano do

proprio espectador; o cinema que comove e desperta sensacdes lUdicas:
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A diferenca entre as linguagens literéria e filmica reside no modo de representacéo:
na linguagem literéria, a representacdo do universo ficcional é estatica, pois esta
presa & linearidade do discurso e ao proprio suporte; na linguagem cinematografica,
a representacdo € realizada em movimento e o0 suporte — a grande tela — deixa de
existir durante a projecdo do filme. Na literatura a representacdo esta para ser
contada, no cinema a representacdo é encenada [...] Na literatura tudo esta para ser
imaginado. (Rodrigues, 2005, p.7)

A questdo que nos resta hoje se centra principamente na relagdo supostamente
antagbnica entre 0 que se convencionou chamar de cultura erudita (a obra literéria, neste
caso) e a sua disseminagdo por meio da cultura de massa (televisdo, cinema). Em se tratando
de adaptacdo de obras literérias para as telas de cinema 0 movimento parece aumentar a cada
dia. Prova disso é o fato de entre os indicados ao Oscar 2008 estarem trés adaptacdes de
obras literérias. 0 vencedor do Oscar 2008 Onde os fracos ndo tém vez, da obra No country
for old man de Cormac McCarthy, Sangue Negro, baseado no romance Qil! De Upton
Sinclair, e, Desgjo e Reparacao, adaptado da obra Reparacdo de lan McEwan e os indicados
ao Oscar de 2009: O Leitor (The Reader, do original), adaptado do romance de Bernhard
Schlink, Foi apenas um sonho (Revolutionary Road no original) adaptado do romance de
1951 de Richard Yates, O Curioso caso de Benjamin Button (The Curious Case of Benjamin
Button no original), adaptacdo do romance de 1920 de F. Scott Fitzgerald.

Independente de ser acusada de diferir em termos de autoridade narrativa, mas de ser
fiel ao espirito da obra, como a adaptacéo de O Crime do Padre Amaro pelo mexicano Carlos
Carrera, ou, de causar reagdes controversas no publico ao ser compreendida como uma
violagdo do texto fonte, como a adaptacdo portuguesa de Carlos Coelho da Silva; a
transposicdo de um texto escrito do século XIX para as telas do cinema no século XXI nos
mostra o cardter atemporal e universalista de Eca de Queirés. As sensacfes que suas idéias
provocaram h& quase dois séculos atras nos sdo téo reais por evocarem tragos caracteristicos
de nossas limitagbes como seres humanos.

Partindo dos conceitos anteriormente estabel ecidos de ponto de vista e de adaptacéo de
uma obra literéria para 0 cinema, os processos de transcodificacdo, transmutacdo e traducéo
entre linguagens, vamos analisar duas adaptacoes de O Crime do Padre Amaro para as telas
do cinema no século XXI, tendo como pardmetro a proposta literaria de Eca de humanizar
Seus personagens ao longo da producdo das trés versdes da obra em questdo; e, 0 processo

oposto desencadeado pelo Cinema.
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CAPITULO 4 - Andlise filmica: Amaro e Amélia na Literatura e no Cinema

4.1. Algumas consider acOes sobr e as per sonagens Amaro e Amélia:

Amaro nasceu em Lisboa na casa da Marquesa de Alegros. Seus pais eram criados da
casa. Quando pequeno era franzino, acanhado e chelo de espinhas carnais. Desde crianga,
tinha contato com o clero. Desde 0s onze anos, gudava a missa, e passava seus sabados
limpando a capela. Foi para o semin&rio aos gquinze anos e quando saiu ainda era jovem,
bonito e estava mais forte. O rosto ovalado, a pele trigueira, os cabelos pretos levemente
anelados, tudo isto fazia de Amaro um homem atraente. Tinha plena consciéncia da vida de
limitagOes que Ihe fora imposta, e por esse motivo, criticava o clero por ndo poder realizar
seus desgjos carnais e naturais. Desde sua chegada a Leiria, a cada instante desgjava Amélia e
fazia muitos planos para concretizar esses desgjos. Era um homem fraco e ambicioso que

claramente ndo tinha vocagéo para o sacerdocio.

Ja Amédia era a rapariga mais bonita da cidade de Leiria. Tinha vinte trés anos e era
muito desgjada. Foi criada entre os padres e sua mae sempre recebia visitas eclesiasticas.
Tomou licdo de piano com o Tio Cegonha e animava as reunides dos padres a noite em sua
casa. Alimentava uma verdadeira adoracé@o por festas de igreja e pela convivéncia com os
santos, provavelmente fruto de sua caréncia paterna de certa maneira suprida temporariamente
pela convivéncia com os padres, de tal maneira, que desgjava ser freira. Deixou envolver-se
pelo Padre Amaro por meio de suas imaginagdes. Em apenas um momento de lucidez se da
conta da gravidade de suas atitudes, quando se afasta de Amaro e pede perddo a Deus pelos
seus erros. Porém, sua decisdo durou pouco, pois Amélia possuia uma relagdo de total
dependéncia com Amaro que a cegava, impedindo-a de avaliar com clareza as consequéncias

dos seus atos que contradiziam sua educacao e suas convicgoes religiosas.

Em um segundo momento, uma complicacéo surge por meio da figura anticlerical e
revolucionéria de Jodo Eduardo; o namorado que se sentindo traido escreve um comunicado

gue serd publicado no jornal O Distrito, sob pseudénimo, atacando o clero e revelando
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algumas de suas indiscricdes e liberdades por suspeitar da fervorosa relagdo que sua
noiva tem com o Padre Amaro. Jodo Eduardo funciona como o agente catalisador e
guestionador da situacdo abusivamente dominante, e, moral e religiosamente conflitante do
clero em cidades provincianas. A dindmica que se segue comprova claramente ao leitor esse
fato, pois a jovem beata, ja gravida de Amaro, € maliciosamente induzida a ceder as pressdes
do padre para casar-se com Jodo Eduardo, e assim, encobrir 0 pecado por trés da verdadeira
paternidade da crianca que espera. Perseguido implacavelmente pelos padres, em uma clara
alusdo aos conflitos existentes entre o clero e a ciéncia, Jodo Eduardo perde a noiva e 0

emprego.

A dinémica que se segue revela a tensdo que se estabelece no triangulo amoroso
Amaro- Amélia- Jodo Eduardo. Em raz&o do comunicado, convencida por Amaro de que seria
a melhor solucdo para ambos, Amélia aceita se casar com Jodo Eduardo e Amaro muda-se de
sua casa. A difamacgdo e perda de status que o comunicado impetrou aos padres fazem com
gue os mesmos, na figura do Padre Natario, desgjem incessantemente sua revelia. Natario,
usando o santo e confidencial meio da confisséo, descobre o autor do artigo e contaa Amaro.
Perseguido pelo padre, Jo&o perde a noiva e 0 emprego. Muda-se de Leiria. Amaro aproveita-
se para aproximar-se mais de Amélia e passa a ter reagdes intimas com ela que acabam por
gerar um fruto, a personificacdo indesgjada do pecado: um filho. Nesse momento, o carater de
Amaro é posto a prova g temeroso de perder seu imaculado prestigio socia e religioso, o
desenlace dessa trama indesgjada pelo Padre resultara em um estado de desgraca iminente:
Amédiadaaluz na Quinta, longe da mée; ndo resiste a tristeza e morre um dia apds o parto. A
crianca é entregue a uma "tecedeira de anjos’ e morre. Devido ao descontrole das

circunstancias, o padre Amaro foge.

Em seu estado final, ou sgja, em sua terceira versao, 0 romance aproxima-se de uma
critica social mais rigida e voraz quando descreve a cena em que Amaro e 0 Conego Dias se
encontram ao acaso no Chiado e foram andando até o Largo de Camdes, em Lisboa. Ja
nitidamente recuperado dos acontecimentos de Leiria, Amaro segue com sua carreira
eclesiastica procurando uma nomeacdo na paroquia de Vila Franca, proxima da capital. Dos
fatos ocorridos em Leiria, 0 Padre parece ter aprendido a licdo que ndo se deve envolver-se
com mulheres solteiras, apenas com as casadas. Nesse momento, Eca parece caracterizar bem
0 ambierte conectado a figura de Amaro: em meio as novidades politicas que vinham de

Franca, numa Lisboa imersa num “mundo decrépito” que “se movia lentamente”, Amaro
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apresenta-se com 0 espirito tdo “renovado”’ quanto a atmosfera que envolvia a cidade; téo

embrenhado de s e de suas aspiragdes politicas dentro da igreja, quando a descricdo que o

conde de Ribamar fazia de Lishoa e dos acontecimentos ocorridos em Paris.

4.2. Duas cenas e um mesmo objeto: a construcao do carater “dos Amaros’ no

Cinema

Embora inicialmente adote uma postura um tanto quanto idealista, Amaro colocara

seus préprios ideais em xeque, questionando sua vocagdo e contrastando o0s principios que a

orientam com o dia-a-dia desprovido de encanto que o rodeia, sobretudo devido as atitudes

incoerentes dos que o cercam, que acabardo por afetar as suas definitivamente. Em EI Crimen

del Padre Amaro, Carrera transpde essa dubiedade presente nas atitudes de um Amaro

dividido entre o dever e seus desgos/ “instintos’ humanos, com o impacto que a propria obra

literéria causa. Num claro exemplo, extraido do longo trecho no capitulo XVIII, Amaro veste

Amélia com o manto da Virgem Maria, comparando-a a uma santa imaculada que deu a luz,

sem o contato fisico com nenhum homem, ao filho de Deus, através de uma divina concepcao:

Foi assim que uma manha lhe fezver uma capa de Nossa Senhora, que havia dias
chegara de presente duma devota rica de Ourém. Amélia admirou-a muito. Era de
cetim azul, representando um firmamento, com estrelas bordadas, e um centro, de
lavor rico, onde flamegjava um coragéo de ouro cercado de rosas de ouro. Amaro
desdobrara-a, fazendo cintilar junto dajanela os bordados espessos.

- Rica obra, hem? Centos de mil-réis... Experimentdmo-laontem na imagem... Vai-
Ihe como um brinco. Um bocadito comprida, talvez... - E olhando Amélia, numa
comparacao da sua alta estatura com a figura atarracada daimagem da Senhora: - A
ti € quete haviadeficar bem. Deixaver...

Ela recuou:

- N&o, credo, que pecado!

- Tolice! disse ele adiantando-se com a capa aberta, mostrando o forro de cetim
branco, duma alvura de nuvem matutina. N&o esta benzida... E como se viesse da
modista.

- N&o, ndo, dizia elafrouxamente, comos olhos jaluzidios de desgjo.

Ele entdo zangou-se. Queria talvez saber melhor do que ele o que era pecado, ndo?
Vinha agora a menina ensinar-lhe o respeito que se deve aosvestuérios dos santos?
- Orando segjatola. Deixe ver.

Pbs-1ha aos ombros, apertou-lhe sobre o peito o fecho de pratalavrada. E afastou-se
para a contemplar toda envolvida no manto, assustada e imével, com um sorriso
calido de gozo devoto.

- Oh filhinha, que linda que ficas!

Ela entdo, movendo-se com uma cautela solene, chegou-se ao espelho da sacristia -
um antigo espelho de reflexo esverdeado, com um caixilho negro de carvalho
lavrado, tendo no topo uma cruz. Mirou-se um momento, naquela seda azul-celeste
que a envolvia toda, picada do brilho agudo das estrelas, com uma magnificéncia
sidera. Sentia-lhe o peso rico. A santidade que o manto adquirira no contacto com
os ombros da imagem penetrava-a duma voluptuosidade beata. Um fluido mais
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doce que o ar da terra envolvia-a, fazia-lhe passar no corpo a caricia do éter do
Paraiso. Parecia-lhe ser uma santa no andor, ou mais alto, no Céu...

Amaro babava-se paraela:

- Ohfilhinha, és maislinda que Nossa Senhora!

Ela deu uma olhadela viva ao espelho. Era, decerto, linda. N&o tanto como Nossa
Senhora... Mas com 0 seu rosto trigueiro, de labios rubros, alumiado por aguele
rebrilho dos olhos negros, se estivesse sobre o atar, com cantos ao 6rgéo e um
culto sussurrando em redor, faria pal pitar bem forte o coracdo dosfiéis...

Amaro entdo chegou-se por detrés dela, cruzou-lhe os bragos sobre o seio, apertou-
atoda - e estendendo os labios por sobre os dela, deu-lhe um beijo mudo, nuito
longo... Os olhos de Amélia cerravam-se, a cabeca inclinava-se-lhe para tras,
pesada de desegjo. Os beicos do padre ndo se desprendiam, avidos, sorvendo-lhe a
alma. A espiracdo dela apressava-sse, 0s joelhos tremiam|he: e com um gemido
desfaleceu sobre 0 ombro do padre, descorada e morta de gozo. (REIS/ CUNHA,
2000, p. 751 a 753)

Carlos Carrera optou por uma cena mais visuamente intensa, apelando para uma
profunda erotizacdo do sagrado a0 mostrar Amaro e Amélia encontrando-se na casa do
sacristéo, em um quarto ao lado de uma doente mental que este abrigava chamada Getsémani.
No decrépito quarto ao lado, em meio a paredes mofadas e um ambiente sujo, talvez tdo sujo
guanto seu relacionamento, Amaro insiste que Amélia cologue sobre sua cabeca 0 manto da
Virgem, rico em ornamentos de um amarelo ouro vibrante e luxuoso, alegando que a peca
ricamente tecida lhe atribui um caréter santificado e virgina mais profundo do que a propria
imagem da Virgem. Ap0s alguma resisténcia, Amélia cede e sua nova imagem parece agucar
ainda mais os instintos sexuais de Amaro que a despe para logo em seguida ter uma intensa
relacdo sexual com a beata; que assim, transforma uma vestimenta sacra em profana,
tornando-a co-participante de seu pecado. Assim, o ritmo dramatico do texto da obra
reproduzido acima, transforma-se em cena no processo adaptativo cinematografico,
estabelecendo um didlogo com o espectador mediado pelo olhar. Abaixo, podemos visualizar
essa passagem da obra a partir de sua representacéo cinematogréfica, por meio da linguagem

de marcacao de cenas a seguir:
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A devota Amparito, esposa do
prefeito de Los Reyes, aborda
Amaro que apressadamente se
dirige ao local de seu encontro
clandestino com Amélia, e, lhe
entrega um manto  que
confeccionou para o atar da
Virgem.?

[ Amaro e Amélia comecam a |

despir-se na casa do sacristéo,
local dos encontros proibidos,
e Amaro diz a Amélia que tem
algo paraque elavista.

Amaro, entdo, pega o0 manto
feito para o altar da Virgem e
sugere a Amélia que,
seminua, o vista

3 Disposi¢&o das cenas baseada no modelo apresentado por Marcel Vieira Barreto Silva em sua dissertagio de mestrado intitulada: ENTRE

MIMESE E DIEGESE: A CONSTRUGAO DA CENA NA ADAPTAGAO DE CLOSER, de 2007.
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Apobs enfrentar uma fraca
resisténcia da  jovem,
Amaro veste o manto da
Virgemem Amélia

Em  seguida, Amaro,
admirando Amélia,
posiciona 0 manto sobre
sua cabeca em ausdo a
prépria Virgem.

Por um momento o
semblante de  Amaro
expressa seriedade, como
se estivesse em um dilema
entre a devogdo as suas
conviccles e o desgjo e a
admiracdo carnal que essa
imagem de Amélia o
provoca.
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A camera se aproxima de
Amélia e foca em seu rosto:
0 leve rubor em sua face
angelical, a imagem da
virgem personificada para a
apreciacdo visual de Amaro
e do espectador, que assim é
convidado a compartilhar os
sentimentos conflitantes que
atormentam o Padre Amro
nesse momento.

A cémera gira para o rosto
de Amaro para constatarmos
sua fascinacéo pelo que vée
desgja; neste exato
momento Amaro diz a
Amélia que €ela esta “mais
bonita do que a Virgem” em
seu proprio manto,
explicitando o conflito entre
fascinagdo religiosa e carnal
que o divide.

A cémera entdo se afasta,
para que o espectador possa
participar como voyeur:
inebriado  pelo  desgo
incontrolavel, Amaro beija
Amélia, como se beijasse a
prépria Virgem; profanando
suas proprias convicgdes
religiosas.
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Amélia, entdo, o envolve
no manto, e eles se beijam
intensamente, revestindo
assim, de sartidade o
carnal amor entre os dois;
gue Amaro anteriormente
classificara com um “dom
divino” que muitos ndo
compreenderiam.

A camera se afasta ainda
mai's para que o espectador
possa visualizar a entrega
carnal e espiritual do amor
proibido de Amaro e
Amélia

O impacto na comunidade de fiéis catdlicos foi estrondoso, tornando essa cena uma
das mais criticadas pela Igreja Catélica em todo o filme. A cena é vai além da erotizacdo da
dessacralizacdo de um objeto sagrado, além da erotizacdo da figura da Virgem Maria nas
formas de uma bela jovem devota. Elaborada de forma delicada e sutil € uma boa solucéo
visual para sugerir uma idéia acerca do carater de Amaro, aprofundando-a: a de que mesmo
ndo abrindo méo do prazer proporcionado pelo amor carnal, mesmo se permitindo sucumbir
aos apelos da luxuria, o Padre Amaro ainda mantém as suas convicgdes sobre virgindade e
pureza, COmO Se preservasse suas crencas e sua espiritualidade desse momento

especificamente humano e carnal.

Um dos maiores trunfos da pelicula, assm como no livro, é contar com um
protagoni sta complexo, capaz de emanar uma inquietante ambiguidade emocional e moral que

o torna uma figura pertencente ndo apenas a tela do Cinema, mas real ao espectador ao expor
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conflitos interiores, em grande parte, resultantes da realidade conturbada com que se vai

deparando na pequena localidade rura e tradicionalista na qual se instala. Desse modo,

entendemos que uma adaptacdo com esse distanciamento histérico-geogréfico € um processo
complexo devido o tempo passado e o deslocamento geogréfico, pois quanto maior a distancia
temporal, menor a ligagdo com o texto fonte e maior a possibilidade de sua reinterpretacéo
através do olhar e dos vaores do presente

Ja na livre adaptacdo portuguesa de 2005, Carlos Coelho da Silva optou por uma
abordagem mais erotizada e desprovida de pudor, de um Amaro que em nenhum momento
parece estar em conflito emocional com suas convicgdes. O jovem padre parece estar
acostumado aos arroubos de desgjo de sua sexualidade, parecendo temer apenas as
consequéncias negativas e 0s danos, que o efetivo envolvimento sexual com uma mulher pode
causar a sua imagem de sacerdote divino e imaculada para os prazeres mundanos tanto para
seus fiéis, como, e principalmente, para seus superiores e sug, até agora, brilhante carreira

eclesiastica

Na cena em questéo, ndo € Amélia quem veste 0 manto da Virgem; é aimaginacéo de
Amaro gue traz para 0 ambiente sagrado, a igreja. Ao entrar no sagrado lugar, Amaro se
depara com a imagem da Virgem a um canto, e, ao observa-la ouve uma voz suave e sensual
de mulher lhe chamar. E entdio que a imagem de uma mulher, a recatada devota Bestriz, nua,
coberta apenas pelo manto da Virgem, vai lentamente se despindo no segundo andar daigregja
para deleite visual de um fascinado Amaro no primeiro andar da mesma. Porém, logo apds
essa cena, 0 espectador vé a imagem de um Amaro dormindo que desperta abruptamente,
assustado, do erético sonho que acabara de ter, como veremos na sequiéncia da referida cena

do filme, abaixo:
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Primeiro plano: Amaro vai
entrando na igreja e se
depara com a imagem da
Virgem. A cémera
posiciona-se atras do Padre
no intuito de nos mostrar a
imagem que ele observa.
Nesse momento de
contemplagdo, uma voz
sedutora chamapor Amaro

A camera foca no rosto de
Amaro que olha para o ato
com uma expressdo que
mistura assombro e
curiosidade.

Um novo corte amplia o
espaco da representacdo
devolvendo ao espectador 0
ponto de vista: a cAmera se
afasta posicionando-se por
trds de Amaro para nos
mostrar a situagdo de um
plano gera: Amaro olha
para 0 segundo andar da
igreja, de onde surge uma
mulher vestida com o que
parece ser 0 manto de uma
santa.
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A cémera se desloca para o
rosto da mulher no segundo
andar, envolta no manto
santo, enquadrando sua
figura de maneira que o
espectador perceba que se
trata de Beatriz, uma

devota assidua
colaboradora financeira da
igreja que Amaro

conhecera, por meio do
Conego Dias, em uma festa
em sua casa.

Beatriz comega a se despir
do manto, revelando a
Amaro, e a0 espectador,
para seu deleite
voyeuristico, que esta nua
sob aveste sagrada.

A camera corta para 0
plano do rosto de Amaro,
que estupefato, assiste ao
stirptease de Beatriz, como
se em seu campo de visdo
assistisse ao despir da
propria Virgem.
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A cémera corta novamente
paa o plano de uma
Beatriz que vai se despindo
da imagem de santa, e
revelando a Amaro sua
nudez.

A camera corta mais uma
vez para o plano de Amaro,
fazendo um close-up em seu
rosto para revelar ao
espectador a Bscinacdo de
seu olhar vidrado na cena
que se desenrola no seu
campo de visao.

No plano seguinte, a camera
toma o lugar do olhar de
Amaro, voltado para Beatriz,
nos mostrando que ela esta
inteiramente nua para deleite
do Protagonista, e também,
do espectador por meio do
olhar do primeiro.
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A cémera se distancia o
suficiente para abrir o plano e
nos mostrar o contexto geral
da situagdo, colocando o
espectador, mais uma vez, na
posicdo do voyeur que
observa a cena de fora e
obtém um campo de visdo
mais amplo.

Apés o0 corte somos
remetidos a um Amaro
dormindo em sua cama, que
desperta subitamente, tal qual
0 impacto da mudanca de
ambiente para o espectador.

A cameravai abrindo o plano
do rosto de um Amaro ainda
recuperando o fblego da
excitacdo sentida, se
afastando, para nos mostrar
gue o episddio anteriormente
vivenciado ndo passou de um
sonho erético do Padre
Amaro.

O sonho de Amaro evidencia ainda mais ao espectador seu comportamento lascivo.
Um jovem padre que dorme com uma cueca box justa ao corpo, que mais parece saido de um

comercia de lingerie masculina, lutando contra seus impulsos naturais, contra a luxudria que,
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agora, ndo reside apenas no quarto ao lado, mas, que também o atormenta na figura da jovem
devota Beatriz. Amaro ja havia experimentado a angUstia de sentir-se excitado por uma
situacdo B0 explicita. Ha apenas algumas noites atrés, Amélia provocara Amaro rezando o
Pai Nosso de frente para a parede que divide seus quartos, em voz alta, para em seguida, ainda
em voz dta o suficiente para que Amaro pudesse ouvi-la, Amélia comeca a masturbar-se

provocando nitidamente Amaro; deixando o Padre excitado e aflito.

Porém, esse € apenas um dos momentos de alta tensdo e cenas de sexo explicito que
Amaro e Amélia iréo protagonizar ao longo da pelicula. Mais adiante, ao ouvir o barulho de
alguém entrando em casa e indo para o0 banheiro, supondo ser Amélia, Amaro sai em direcéo
a cozinha, ndo antes sem ultrapassar a roupa € a lingerie que Amélia havia deixado pelo
caminho ao se despir. Ao ouvir o barulho da porta do banheiro se abrindo, Amaro tenta se
manter imperceptivel na cozinha escura, mas Amélia vai até a cozinha, nua em pélo e abre a
geladeira. Notando a presenca constrangida do padre, Amélia se aproxima totalmente nua e
insinua beijéalo, mas ao ouvir um barulho suspeito, Amaro volta rapidamente para seu quarto,
deixando para trés uma Amélia cada vez mais satisfeita em seduzi-10. O sexo parece ser 0
mote principal da trama, ndo apenas entre Amaro e Amélia, como também entre sta mée e o
Conego Dias, que mais tarde é flagrado por Amaro em plena consumagdo do ato com sua
hospedeira, como também no nucleo de jovens envolvidos com a criminalidade, o tréfico de
drogas e a paixao pelo hip hop, com a cena de sexo explicita entre o marginal Quimbé e sua
namorada Carolina.

Ja em sua chegada a Lisboa, Amaro, em sua cena inicial, deixa evidente sua fragueza
em estar sempre cedendo aos apelos da luxdria. Diferente do Amaro portugués de 2005, o
Amaro mexicano de 2002, se apresenta ao publico como um jovem bom, caridoso e idealista
que esta profundamente empenhado em gudar seu préximo. Para uma percepcdo mais
apurada dessa divergéncia, é necessario nos concentrarmos um momento na primeira aparicao
do Padre Amaro em cena, sua chegada a Los Reyes / periferia de Lisboa, ou como na obra,

suachegadaaleria.
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4.3. Construcéo da cena: representacoes da chegada de Amaro a Leiria

O Crime do Padre Amaro, romance anticlerical dos mais ferozes, que chocou a
sociedade da época com sua dendncia da hipocrisia socia e religiosa, retrata a realidade do
Padre Amaro Vieira. Amaro apos terminar seus estudos e proclamar os votos do celibato é
destinado a cidade serrana de Feirdo. Ndo contente pelas dificuldades por qual passava a
Capela de Feirdo, Amaro se vae do da filha de sua ja falecida madrinha, Marquesa de
Alegros, e consegue ser destinado a paréquia de Leiria. Ao chegar a Leiria, Amaro encontra
otima recepcdo de seu antigo professor de seminario, o Conego Dias; e, por meio dele,
aproxima-se de D. Joaneira e de sua filha Amélia. Amaro se vislumbra com o tratamento
recebido, bem como a quase cega e obediente admiracdo que as devotas dessa cidade
dispensam aos membros do clero. E é exatamente a representacdo do momento da chegada de
Amaro a Leiria que iremos analisar para maior compreensdo do distinto cardter que é

impresso nos Amaros das adaptacoes de 2002 e 2005 para as telas do Cinema.

Na adaptacdo de 2002, ambientada no México, Carlos Carrera nos apresenta um
Amaro idedista, comedido em suas atitudes, atencioso com o préximo, solid&rio e
comprometido com sua carreira eclesiastica. O jovem Amaro torna-se sacerdote gracas as
suas boas relagbes com o bispo, que o envia em treinamento a igreja do povoado de Los
Reyes, Aldama, sob a supervisdo do Padre Benito. L4, ele conhece a inocente e sensual devota
Amélia e, paulatinamente, vai se apaixonando pela jovem. Amélia, seduzida ndo so pela
juventude, beleza e pelo jeito afetuoso de Amaro, como também pela devocéo a Deus, que
ambos compartilham, acaba se permitindo envolver com Amaro. E esse primeiro Amaro, o
jovem idealista que chega ao povoado, ainda ndo mudado pelo ambiente de corrupgéo do qual

faz parte, que Carlos Carrera retrata logo na primeira sequiéncia de cenas do filme:
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No primeiro plano geral da
cena, vemos criangas brincando
a0 lado de uma estrada e um
Onibus passa. A camera corta
para o interior do Onibus, no
gual vemos um jovem olhando
pela janela, para a paisagem
pelaqual passa

Em seguida, a cAmera se afasta
e vemos um senhor grisalho ao
lado desse jovem, que o oferece
um sanduiche, e engata uma
conversa casual sobre suaidaa
seu  destino. O jovem
simpaticamente  retribui  a
atencdo recebida.

Mais adiante, o 6nibus sofre
uma emboscada e é assaltado.
Com rgpidos movimentos de
camera, em uma iluminagdo
guase como uma penumbra,
vemos os assaltantes rendendo
as pessoas e recolhendo seus
bens rapidamente, a luz de
lanternas frenéticas. Os
assaltantes levam o rel6gio de
Amaro e agridem o senhor ao
seu lado para levar suas
economias.
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Chegando ao seu destino, Los
Reyes, Amaro, em um gesto
dtruista de nobreza e
solidariedade antes de descer do
Onibus, pega todo seu dinheiro
em sua mochila e o da para o
senhor ao seu lado que havia
sido assaltado em todas as suas
economias.

A cémera foca o rosto do
senhor, que, constrangido,
porém sensibilizado e
impressionado com o gesto de
Amaro, aceita em siléncio a
oferta generosa do jovem.

Amaro, que ainda ndo fora apresentado ao espectador como Padre, parece em paz
consigo mesmo, pronto a auxiliar o préximo em detrimento de st mesmo, como se espera de
um genuino sacerdote que optou seguir os ensinamentos de Cristo. Porém, a realidade que o
encontra mais adiante vai abalar as conviccdes morais e religiosas desse jovem téo dedicado a
sua carreira eclesiastica. A corrupcdo financeira, o envolvimento com guerrilhas e ®m o
narcotréfico, e principalmente a quebra dos votos celibatarios, gera um conflito que vai
ganhando forma e intensidade no decorrer da narrativa filmica, e, que vai acabar deixando
marcas de profundas mudancas na personaidade de Amaro modificando seus planos e suas
aspiragoes de maneira definitiva

Amaro Vieira € movido por paixfes, sentimentos e explosdes hormonais, como
gualquer outro homem. Sua condi¢&o de Padre o impde o celibato como condi¢éo primordial,

0 que acaba deixando-o0 em maus lengois. Suas intengdes sdo nobres, o que nos fica claro
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desde a primeira tomada da pelicula, mas sua condicdo humana é tdo falivel e suscetivel as
instabilidades dos sentimentos quanto qualquer outro homem, sendo padre ou ndo. O conflito
gque sua condicdo vai desencadeando ao longo da narrativa esbarra na muralha de suas
convicgoes religiosas levando o jovem Amaro a uma vida dupla, ainda que involuntariamente.
Amaro desgja ser fiel a vida que escolheu como Padre, mas sua humanidade, seus sentimentos
e desgjos o impelem, na contram&o de sua racionalidade, a uma vida dupla na qual a vinda do
pecado é apenas uma questdo de tempo e ndo de uma simples escolha racionalizada. O
espectador € convidado a co-participar da historia através dos aparentemente tranquilos olhos
de Amaro, que parecem apenas tornarem se furtivos, inquietos e penetrantes quando avistam
Amélia. Ocorre uma flagrante incorporagdo do olhar do espectador / observador pela camera

pela figura de Amaro.

Nos momentos de crise, como quando da descoberta da gravidez de Amélia, Amaro
reage de acordo com sua natureza animal; agressivo quando acuado; e humana; arrependido
quando grosseiro. E é a dubiedade dessa representacdo cinematografica de Amaro que
estabelece uma conexéo relaciona direta do espectador com o personagem, mediada pelo
olhar da camera que desnuda, a todo 0 momento, facetas do cardter de um ser td&o humano
guanto nGs mesmos, como espectadores e agentes de nossas proprias vidas e escolhas,

podemos ser.

A adaptacdo portuguesa de 2005, ambientada na zona periférica de Lisboa, opta por
uma abordagem mais livre da figura contraditéria de Amaro. O jovem Padre parece ndo viver
um dilema constante com sua escolha por uma vida de privagdes de desgjos. Ao contréario,
Amaro parece ha muito conviver com sua rendicdo aos prazeres da carne desde sua tenra
infancia. Se por um lado O Crime do Padre Amaro é criticado por ndo possuir um lago de
comprometimento com o retrato da obra de Eca de Queirds, de ter sido fruto de uma
“adaptacdo a realidade’, por outro, temos um trabalho a nivel comercial com objetivo de

entreter.

O Padre Amaro Vieira chega a pardquia na periferia de Lisboa apds a morte do padre
local, Miguéis, na terceira versdo do romance, “depois duma ceia de peixe’. Amaro é muito
bem acolhido pelos padres das paréquias vizinhas e logo encontramos o retrato da igrgja
como uma instituicdo decadente e cheia de vicios, uma vez que os padres que 0 acolhem

mostram-se homens pouco interessados em tentar agjudar os seus paroquianos; mas sim, em
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passarem O Seu tempo a comentar a podridéo e a corrupcdo que os rodeiam, e da qual,
guardada suas devidas proporcdes, também fazem parte. Amaro Vieira chega com boas idéias,
com alguma vontade de mudar as histérias de vida dos jovens corrompidos de sua vizinhanca,
embora pareca ser dominado pela fragueza da luxdria constantemente, como vemos

claramente na primeira seqiéncia de cenas na qual 0 espectador € apresentado a Amaro:

Na primeira cenavermos um trio
de padres em um cemitério, no
enterro de outro padre, em
clima descontraido, contando
piadas e comentando ®bre o
falecido amigo dizendo que
“com a vida que ele levou aqui
em cima foi para o inferno com
certeza’.

LI

RiCERDD LEITAD
BERNAROD CAMIGAL

Em um corte abrupto, o
espectador é levado para outro
plano, outra situagcdo, na qual

vemos, em um 6nibus, a cdmera
posicionada sobre o ombro
direito de um jovem que vé uma
revista erética feminina, como
se a cAmera tomasse o lugar dos
olhos de alguém, que também

personificam os olhos dos
espectadores, que observa a
revista com atencdo
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Na sequéncia, a camera corta e
nos mostra os olhos que na cena
anterior assumira. mostra-nos o
rosto de um homem, que parece
ler, sem muita atencdo, um livro
muito similar a biblia, mas qie
fixa sua atencdo na revista que o
jovem a suafrente esta folheando.

Um corte abrupto para retornar ao
trio de padres que ainda conversam
em direcdo a saida do cemitério.
Os padres conversam sobre 0 novo
padre que vira substituir o falecido,
desgjfando que €ele sga mais
comprometido com o evangelho, e,
menos corrompido que o falecido.
As cenas que se seguem tém como
fundo sonoro a conversa dos trés
padres.

Mais uma vez a camera retorna a
cena passada no 6nibus, a chegada
do padre Amaro a Lisboa, focando
no rosto curioso e atento de Amaro
na revista erética que o jovem a
suafrentefolheia
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A camera retorna para os trés
padres, agora em siléncio,
saindo do cemitério, enquanto
uma musica hip hop ao fundo
anuncia a chegada de Amaro a
Lishoa.

Em seguida vemos Amaro fechar sua mochila apressado e agitadamente, engquanto
olha para o0 banco em que o jovem deixou a revista. Amaro desce do 6nibus e segue rumo a
sua nova paroquia. Mais tarde, no entanto, quando algumas pessoas da vizinhanga, agitada
pela chegada de um padre téo atraente e simpatico, v8o a casa de Augusta Joaneira para
revistar 0 quarto do novo padre, encontram a revista erética que Amaro tanto admirava por
cima do ombro do jovem a sua frente no Onibus. Neste momento, o espectador em a
confirmacdo de que Amaro sutil e apressadamente pegara a revista deixada pelo jovem no

banco do énibus pra uma maior apreciacao solitéria em outro momento.

Amaro parece, como qualquer outro homem, rendido aos prazeres visuais da
admiracdo ao corpo feminino desnudo, pois sua condicéo de padre ndo supera sua condicdo
natural de homem. Embora sua curiosidade esteja, ainda neste momento, conectada a sua
discreta intimidade, o problema ganha corpo quando ele € alojado na casa de D. Augusta
Joaneira, por intermédio do seu ex-mestre e amigo Conego Dias; e, encontra a tentacdo
encarnada na figura de Amélia, a atirada filha de sua hospedeira. Amélia desde o inicio é
apresentada ao publico como uma mulher que esbanja sensualidade, bonita e capaz de seduzir
gualquer um gque cruze seu caminho, quanto mais um jovem padre privado de exercer sua
sexualidade. E exatamente nessa relacdo explicita com seu proprio desejo, que o Amaro dessa
representacdo cinematogréfica portuguesa de 2005 ira calcar suas decisfes impulsivas e
lascivas disfarcadas na figura angelical e bondosa de um jovem padre comprometido com o

bem estar de seu rebanho, e da fé que representa.
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Para uma andlise mais profunda do impacto dessas duas figuras cinematograficas do
protagonista de Eca de Queirés em sua obra homodnima, precisamos de uma visdo panoramica
de cada filme para compreendermos o ambiente no qual “esses Amaros’ desenvolvem sua
trama.

4.4 2002 e os apelos do cor po contra osideais do coragdo: um Amaro em conflito

Ha duas etapas distintas na andise de El Crimen del Padre Amaro de Carlos Carrera.
A primeira delas esta diretamente relacionada ao enredo. A pelicula apresenta em seus

créditos iniciais a seguinte informacao:

Tradugdo livre: “Baseado na
obra homdnima de José Maria
Eca de Queirés escrita em
1875.”

Porém, € uma guestdo muito controversa uma vez que, como ja visto
anteriormente, a obra possui um complicado processo de evolugdo. A primeira versao do
romance foi acidentalmente publicada na Revista Ocidental de Lisboa, quinzenalmente, no
periodo de trés meses (160 paginas ao longo de 22 capitulos) por seu amigo Jaime Batalha
Reis. Eca, a época consul portugués na Inglaterra, viu seus rascunhos serem publicados, sem
gue as provas retornassem para sl como havia solicitado a seu amigo, sem gue o autor pudesse

retrabalhar seus textos, como de costume.

Em 1876, Eca publica novamente O Crime do Padre Amaro, agora em livro, mas uma
nova versdo, com substanciais ateraces na trama, mais alongada; agora, com 362 paginas.

Quatro anos depois, Eca, apos retrabahar ainda mais na obra, publicando-a novamente, em
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uma terceira versdo, com o enredo ainda mais desenvolvido em 674 paginas. Portanto, como
afirmar que o roteiro desse filme ambientado no México foi baseado na desastrosa primeira
publicacdo do romance? Convém ressatar que o préprio autor condenava essa primeira
versdo por considerdla ainda em processo de elaboracdo. A adaptagdo possui uma
similaridade linear com a obra, embora 0 espaco tenha se transferido para a cidade de Adama,
no México, mais especificamente no povoado de Los Reyes, com questdes culturamente
concernentes com a realidade mexicana; e temporamente, de fins do século XI1X parao inicio

do século XXI.

A adaptacdo do livro hombnimo do escritor portugués Eca de Queirds, nos revela um
panorama corgjoso da hipocrisia da Igrgja Catdlica. Carrera opta pela seguranca de uma
narrativa linear e convencional claramente moldada no formato do melodrama tragico latino-
americano, calcada nos vértices Melodrama, Realismo e Tragédia;, que estdo fortemente
interligados nessa adaptacéo de 2002. Assim, o realismo consolida sua relacdo com o cinema

por meio do melodrama, pois:

O cinema é visto, assim, como 0 proprio instrumento do realismo, por sua
presumivel capacidade de ‘captar o mundo de forma imediata’, ao contrario da
captacdo literéria, constituindo-se em ‘um registro puro’ do que ocorre no mundo.
(CABRERA, 2006, p. 73)

Para isso, 0 filme mantém sintonia muito préxima com o melodrama, no qua as
personagens sdo caricaturalmente transformadas em arquétipos facilmente identificavels,
como a representacdo das figuras do bem, do mal, da santa, do pecador, do algoz, da vitima,
da virgem ameacada em sua inocéncia desprotegida pelo manipulador algoz. Uma das bases
do melodrama - e também da sua permanéncia na atualidade em termos de contato com o
grande publico - € a auséncia de meias verdades e outros matizes da ama humana. Os
conflitos das personagens sdo explicitados ao publico e suas insegurangas |hes imprimem um
cardter dubio, vacilante e acima de tudo humano. Carrera realizou um filme de narrativa

fluente e de facil empatia com o publico.

No México, o melodrama apresentava matrizes que se filiavam a multiplos aspectos de
uma cultura popular. O melodrama funcionou como espaco dos questionamentos sociais Nos
anos 40, do século passado, sobre a Revolugdo Mexicana de 1910. Projetando a dimensdo do

drama mexicano no contexto privado, como maneira de elucidar o drama nacional. O
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melodrama convertia-se entdo, no México, em um espaco privilegiado para as discussdes dos
grandes temas nacionais em filmes que traduziam com alta carga de dramaticidade, o projeto
de uma sociedade capitalista nascida da validacéo que a Revolucdo Mexicana |he conferiu na
primeira década do século X X. Dessa mareira, alinguagem do melodrama embutia as tensdes
de @mbito nacional no ambito doméstico, privado; refletindo assim na cultura de massa um
novo horizonte de discussdes politicas em torno de um projeto nacional; tal qual o intento de
Eca, com relagdo aestagnacaéo que Portugal vivia asua época, ao publicar O Crime do Padre
Amaro.

Na adaptacdo de Carrera, o impasse de um fina que transita pelo feliz (Amaro
mantém sua aparéncia de perfeicdo religiosa e humana, intactas) e pelo infeliz (o tragico
desfecho e a vergonha social de Amélia) talvez sgja a grande ambiguidade narrativa ndo sb do
filme, como também do romance; e, acima de tudo politica, do melodrama |atino-americano.
Como traco comum, a estrutura do melodrama nessa adaptacdo para 0 cinema conserva como
intuito essencial desse formato a fungéo moralizadora também muito presente na literatura
realista do seculo XIX, e, principalmente no livro de Eca. Polarizando ao maximo os conflitos
potenciais existentes entre 0 bem e o mal, intentando sensibilizar, criar uma conex&o com o
leitor / espectador por meio de uma maior carga de emotividade, o filme criou uma conexéo
empatica evidenciada pelo sofrimento das personagens e suas constantes provagoes. Amaro €
vitima da imposi¢éo pela carreira eclesiastica, por sua protetora Marquesa de Alegros, que lhe
priva de exercer seus desgos e vontades. “E 0 rapaz desgava 0 semin&io, como um
libertamento. Nunca ninguém consultara as suas tendéncias ou a sua vocagdo. |mpunham-lhe
uma sobrepeliz; a sua natureza passiva, facilmente dominével, aceitava-a, como aceitaria uma
farda” (REIS/'CUNHA, 2000, p. 143). Amélia, por sua vez, é vitima de sua prépria inocéncia

e devocdo exacerbadas, e principa mente, da manipulacdo emociona de Amaro:

la agora tomado duma esperanca que Ihe fazia bater o coragdo: era que a crianca
nascesse mortal E era bem possivel. A S. Joaneira em nova tivera duas criancas
mortas; a ansiedade em que vivera Amélia devia ter perturbado a gestacdo. E se ela
morresse também? Entdo a esta idéia que nunca lhe acudir, invadiu-o bruscamente
uma piedade, uma ternura por aguela boa rapariga que o amava tanto, e que agora,
por obra dele, gritava dilacerada de dores. E todavia, se anbos morressem, ela e a
crianga, era 0 seu pecado e 0 seu erro que caiam para sempre nos escuros abismos
da eternidade... Ele ficava, como antes da sua vinda a Leiria, um homem trangtiilo,
ocupado da sua igreja, duma vida limpa e lavada como uma pégina brancal
(REIS/ICUNHA, 2000, p. 961)
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A histéria segue os passos do jovem Amaro (Gael Garcia Bernal) que, recém
ordenado padre, muda-se para uma pequena cidade do México na qual conduzira a paréquia
a0 lado do padre Benito. Além se suas funces eclesiasticas, Amaro tera que lidar com o
inesperado envolvimento de padres, um que prega a teologia da libertacéo, com a guerrilha
entre camponeses e traficantes (Padre Natalio), e, outro com o narcotréfico, para obter
recursos suficientes para a constru¢cdo de um hospital cristdo para a comunidade (Padre
Benito), além da paixdo que nutre pela jovem beata Amélia (Ana Claudia Talancon) e o
angustiante dilema moral que o consome em virtude das decisbes que precisa tomar para

minimizar o impacto das consequéncias de suas atitudes.

O conflito de Amaro se transforma em seu verdadeiro algoz. Devorado por seu
impulso sexua e reprimido pela pressdo do celibato, a escolha pela proibida satisfacdo da
luxudria acaba se tornando inevitavel. Optando por uma vida secreta e clandestina, Amaro
estimula e promove a hipocrisia reinante em seu meio. Baseado nesse sistema, o padre Benito
aceita doacdes de um narcotraficante e mantém um romance com a devota Sanjuanera, mae de
Amélia. Nesse povoado do Meéxico rural, todos parecem esconder um obscuro segredo
nascido da liberacdo de um desgjo ha muito sufocado. Se por um lado a sua @nsumMagéo
causa alivio, por outro ela ocasiona uma culpa dificil de extrair; e é nesse dilema de Amaro

gue o melodrama, em toda sua esséncia, se realiza na pelicula.

No filme, Amélia morre de um aborto providenciado pelo Padre e auxiliado pela
obscura Dionisia. Essa personagem personifica a profunda inter-relacdo que o melodrama tem
com atragédia. A beata Dionisia, uma figura estranha que constréi em sua casa um altar de
santos com bonecas e trapos, e, leva as hdstias que recebe escondidas para um gato em sua
casa, € uma figura chave no desenrolar dos acontecimentos entre Amaro e Amélia. E ela
guem, percebendo a troca de olhares entre 0 Padre Amaro e Amélia, ao retornar ao banco da
igreja, insinua sarcasticamente a Jodo Eduardo, o noivo da jovem beata, que Amélia parece ter
gostado muito do novo padre; como se prenunciasse ali um futuro proximo de complicagdes e
desgracas. E Dionisia também que presencia, silenciosamente, o primeiro beijo entre o padre

a beata no banco daigrga:
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Apdbs o0 comunicado de Ruben
publicado no jorna, e da
agressdo fisica do mesmo a
Amaro, Amélia vai a igreja
rezar e chora pela retaliagéo
que Amaro estd suportando
sem se queixar.

Nesse momento de
fragilidade, Amaro e Amélia
se rendem aos  seus
sentimentos e se beijam no
banco daigreja.

A cena é cortada e a camera
foca-se na a imagem de Cristo
pendurada no altar da igreja,
como se Ele os observasse do
alto de seu sacrificio nacruz
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A cémera corta novamente
para a porta da igreja, na
qual vemos Dionisia
paralisada pela cena que
presencia; tal qual Tirésias,
como o prendincio de uma
desgracaiminente.

A cémera, nesse momento,
parece tomar o lugar dos
olhos de Dionisia. O
espectador é convidado a
compartilhar o  prazer
voyeuristico do olhar que
flagra o pecado, por meio
deDionisia.

A camera retorna para o
rosto de Dionisia, que
agora sorri maliciosamente
para a cena que estad a
presenciar;  evidenciando
para o espectador o prazer
voyeuristico que com ele
divide.
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A cémera volta a focar
Amaro e Amélia, que o
afasta, interrompendo o
beijo; expondo assim o
conflito entre cane e
espirito que permeia sua
relagdo com Amaro.

Portanto, a personagem Dionisia desempenha o papel que o cego adivinho Tirésias
representava na tragédia grega. O adivinho de Tebas, ora representado como homem, ora
como mulher; cego, por desagradar um dos deuses do Olimpo, e possuidor do dom da
previsdo, por agradar a outro, era quem podia prever os acontecimentos, ainda que cego. Sua
chegada era considerada o prentincio de desgracas, tal qual a chegada de Dionisia; momentos
nos quais o enredo sofre reviravoltas e a trama se complica. E Dionisia também uma das
responsaveis pelo aborto de Améia, uma vez que o Padre Amaro solicita sua ajuda para
localizar uma clinica clandestina de abortos. Assim, melodrama e tragédia grega estdo

interligados, pois:

Vae mais, para Brooks, a constatacdo de que o melodrama substituiu, digamos
assim, 0 género classico porgue a nova sociedade demanda outro tipo de ficgéo para
cumprir um papel regulador, exercido agora por essa espécie deritual cotidiano de
fungdes multiplas. (XAVIER, 2003, p. 91)

O filme tem como pano de fundo a luta pelo poder, ligagdes perigosas da Igreja com
representantes do poder, corrupcdo, o papel da imprensa e, de forma enfatizada, o
guestionamento do celibato de padres. Com esses ingredientes explosivos, Carrera optou por
uma narrativa assumidamente direta, sem ocupar-se de sutilezas, ambiguidades, metaforas, ou
simbolismos anticlericais. Nessa pelicula, o espectador estd bem préximo de um clero
abundante em caracteristicas humanas, que elogia a beleza das mulheres, e que assiste aos
jogos de futebol pela televisdo e ama, nos sentidos fraternais e também carnais, 0 seu
préximo. E é neste contexto humanizado gque surge a figura do jovem padre Amaro. Gael
Garcia Bernal migra da ingenuidade a falta de escripulos, da docilidade a violéncia, da

timidez & arrogancia com facilidade, imbuindo seu personagem da inconsténcia emocional
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gue é tdo evidente no dilema mora que vai enfrentando ao longo do filme. Presenciamos a
mudanca de um jovem recém-chegado esperancoso e ingénuo para a figura de um padre que
t&0 egoista quanto sua ambicdo, ou a ambicado dos que 0 cercam em sua carreira eclesiastica, o
pede que sgja. Seu relacionamento com a jovem Amélia (Ana Claudia Talancon) € a sintese
visual desta mudanca: de inicialmente apaixonado, o padre age com violéncia agredindo
Amélia quando ameagado por uma suposta gravidez. Amélia, aos poucos, se vé seguindo 0s
mesmos passos de sua mée, Sanjuanera, que ha muito tempo possuiu um secreto
envolvimento com justamente o superior de Amaro, o Padre Benito. O novo padre logo
descobre que ideais de fé e realidades de corrup¢éo ha muito tempo caminham juntas nas ruas

de Los Reyes.

O padre Amaro abriga em si paixdes contraditorias. Chega a Los Reyes claramente
imbuido da vontade de cumprir com o compromisso que a igrga tem com 0s mais
necessitados sem desobedecer as ordens da diocese, mas ele também quer preservar sua
relacdo com a jovem Amélia sem que isso afete sua carreira. Porém, € a sua ambicéo com a
carreira eclesiastica que acaba por leva-1o a trair a S mesmo. Padre Benito sempre recebeu
gjuda financeira de um famoso traficante de drogas local (que aparenta ser muito religioso por
sinal) para converter os fundos em um hospital de primeiro nivel; mas o Padre parece ignorar
gue com isso contribui para a lavagem de dinheiro. Acredita estar agindo bem como emprega
as doagdes do narcotraficante em obras de caridade; além disso, ele € amante da S. Joaneira,
mae de Amélia, embora viva em conflito pela quebra de seus votos de castidade. Os
sacerdotes sd0 homens faliveis e com necessidades geradas por sua producdo hormona como
qualquer outro homem. E o fato de ordenar-se sacerdote ndo anula em um homem seus
impulsos. Como Benito, Padre Natalio, é constantemente acusado de proteger e dar
assisténcia a tropas guerrilheiras na regido rura em que trabalhara; e por isso acaba
excomungado da igreja. Mas é exatamente por essa fidelidade extrema as suas convicgdes, e
de seu povo, que Padre Natalio é 0 personagem mais claro em suas motivagdes, em meio a
corrupcao reinante entre os membros da igreja em Los Reyees. O confronto dos impulsos
humanos naturais, aliado as regras morais da igreja, cria um conflito dramatico de gande
forca na pelicula. Como os devotos, os sacerdotes da fé da igreja também sdo fracos, e, uma
vez submetidos a0 comando dos desgjos, a vergonha e o orgulho os impedem de abandonar o

sacerdocio.
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Ha no filme a clara intenco de humanizar a0 maximo as personagens, tal qual Eca ao
longo das trés versdes de O Crime do Padre Amaro, por meio de seus defeitos. Assim,
mostram-se figuras como Dionisia, a religiosa louca que rouba hostias para dar aos gatos e
leva jovens grévidas para suspeitas clinicas de aborto. Ou o proprio bispo, exibido de forma
grotesca entrando nu na banheira, e corrupto, ao tentar abafar a histéria da lavagem de
dinheiro na construgdo do hospital aliado ao prefeito de Los Reyes (figura apética e submissa
a Seus proprios interesses), cinico como a grande maioria dos homens que utilizam o poder
em beneficio préprio. H& Getsémani, infeliz doente mental de que se aproveitam os amantes
usando-a como alibi para seus encontros. E ha Amaro; jovem belo e ambicioso, cuja paixdo o
torna profano, e meticulosamente ardiloso, para manter as aparéncias de virtude intocada e
devocdo total e comprometida com suas convicgoes religiosas, ndo sd para com 0 povo, €
principalmente, para com seus superiores. Mas 0 mesmo Amaro mostra-se também calculista
o suficierte para rejeitar a opcao de largar a batina e exigir de Amélia os maiores sacrificios
para manter o romance em segredo, chegando ao final, por exigir-1he a vida para esconder o
indesgiado fruto de seu pecado que crescia no ventre da jovem beata. No final da trama, 0
desfecho tragico de Amélia, que morre ao tentar fazer um aborto arranjado pelo padre em uma
clinica clandestina indicada por Dionisia, ndo abala a imagem de solidariedade e devocéo de

Amaro, cena que vemos ilustrada abaixo:

Amélia encontra Amaro e
Dionisia, de madrugada,
para juntos irem para a
clinica clandestina de
aborto.
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Janaclinica, Amaro pagao
restante do aborto a
Dionisia, enguanto em
segundo plano, apreensiva,
Améliaespera.

Amaro e Amédia se
despedem, sob o olhar
atento de Dionisia, que
sobria, e tal qual Tirésias
parece prenunciar uma
tragédia encomendada por
Amaro e efetuada por suas
ma&os.

Amélia entra chorosa com
Dionisia na clinica enquanto
Amaro, do lado de fora,
langa um olhar triste para a
jovem beata que parece
encarcerada atras da porta
da clinica; como se nesse
momento  selasse  seu
destino de prisioneira desse
amor pecaminoso até o fim.
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As coisas ddo errado; a
cdmera acompanha 0s
movimentos répidos de
um Amaro que corre para
dentro da clinica e
constata que Amélia corre
risco de vida por ocasido
de um  sangramento
incontrolavel.

Aflito, Amaro sai com
Amélia da clinica para
tentar salvar sua vida,
levando-a para  um
hospital em uma cidade
préxima.

A cémera corta para um
closeup nas maos de
Amaro que percebem, a
caminho do hospital, que
0 sangramento de Amélia
aumentara muito,
colocando a vida da
jovem em alto risco.
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Desesperado, o padre
tenta manter a calma e
pede que Amélia aguente
mais um pouco, mas em
meio as lagrimas, e
sentindo que o fim da sua
vida se aproxima, Amélia
diz a Amaro que ndo quer
morrer.

A camera acompanha 0s
movimentos de Amaro,
como se fosse o
espectador que como um
voyeur assiste a tudo.
Sentindo que Amélia
dera seu Ultimo suspiro,
o Padre para o carro no
acostamento e
desesperado, chama por
Amélia.

A camera foca o rosto
de Amaro acariciando a
face de Amélia,
chorando
desesperadamente pela
morte da sua amadg;
como arrependido por
ter levado essarelagdo a
um fim t&o trégico.

Mais tarde, € o mesmo Padre Amaro, motivo pelo qual Amélia e seu filho (o fruto do

pecado) morreram, a quem compete encomendar a adma da jovem beata ao Divino, como

vemos na sequéncia final do filme abaixo:
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No plano geral da cena
vemos Amaro na igreja
diante de um caixdo,
paramentado para celebrar
a missa do enterro de
Amélia.

No préximo plano vemos
Sanjuanera ser amparada
por Amparito, esposa do
prefeito que na cena
anterior ao enterro,
comentava com seu marido
a mesa do aimoco que o
padre Amaro era um
homem maravilhoso que
havia tentado  ajudar
Amélia que fora a uma
clinica clandestina fazer
um aborto de seu ex
namorado Jodo Eduardo,
gue a abandonara gravida.

A camera corta para outro
plano mostrando ao
espectador Dionisia; que
com o cesto de ofertas em
maos faz reveréncia a
imagem de Cristo que esta
no atar acima do caixao de
Amélia
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A camera corta para 0
plano geral da igreja com
todos de pé para o inicio da
missa do funeral de Amélia
dirigida pelo padre Amaro,
seu amante e também
algoz.

Na cena fina, Amaro,
visivelmente abatido,
encara os fiéis, e, padre
Benito, que conhece a
sujeira que ali se encobre,
dirige sua cadeira de rodas
paraforaaigreja. A cBmera
va abrindo o plano
|lentamente enquanto
Amaro dirige-se ao caixdo
de Amélia para dar
prosseguimento ao funeral.

No filme de Carlos Carrera, embora os sacerdotes liberais procurem, além de serem
guias espirituais, melhorar as condicdes de vida e o acesso da populacdo a justica, setores
extremamente conservadores e influentes da igreja defendem ativamente os interesses do
poder, representados na figura do Bispo que nutre uma clara predilecéo por Amaro, como seu
fosse um discipulo; confia a Amaro a tarefa de ser seus proprios olhos a vigiar os demais
padres de Los Reyes. Aliado a isso, esta o fato inegavel da relacdo comprovada de interesse
de certos grupos dentro daigreja com a corrupgdo e o narcotréfico internacional. Amélia é um
claro exemplo da confusdo entre o amor divino e 0 amor carnal; criada desde a infancia em
meio a Padres, a jovem desenvolve uma espécie de adoracéo cega pelas figuras eclesiasticas
“paternais’ em sua vida facilitada pela mistica catdlica do reconhecimento de Deus e das
figuras divinas como semelhantes as figuras paternas. Dionisia vive sua loucura através da
religido, o que, paradoxalmente, serve-lhe como um elo com a realidade. A instituicéo

catdlica é criticada, mas ao contrério do que se espera, os Padres aparecem mais como vitimas
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de seus proprios desgjos, circunstancias e humanidades - com defeitos e qualidades — e mais
ainda, dos absurdos que sua doutrina os impde. Enganando a propria consciéncia, eles criam
mecanismos que encobrem a sua vida secreta e permanecem pregando o oposto do que
praticam. A intencdo que Carrera deixa transparecer ao longo do filme € a de faar, da forma
mais direta possivel, dos riscos de uma sociedade que ainda se subjuga as diretrizes candnicas

de determinados setores ultraconservadores da Igreja Catolica.

Dividido entre o divino e o carnal, o certo e o errado, Padre Amaro procura sempre
reunir forcas para superar os desafios que viria a enfrentar mais adiante. Curiosamente, El
Crimen del Padre Amaro foi realizado pouco antes da Igreja Catélica ser sacudida em todo o
mundo por acusacOes de Padres peddfilos, o que aimentou mais ainda a revolta de catélicos
fervorosos no México e fez a igreja de manifestar de maneira direta e agressiva tentando

proibir aexibicdo do filme para o publico.

A fotografia da producdo € acertada, as areas pitorescas da cidade de Los Reyes, que a
caracterizam como um povoado interiorano sdo bem exploradas; na simplicidade da vida
pacata de seus habitantes, como também a pobreza de seu povo nas humildes habitacdes de
Dionisia de do sacristdo Martim, e na comunidade camponesa das montanhas na qual Natalio
trabalhava e que travava uma guerrilha com os chefes do narcotrafico da regido, bem
representado na figura de Dom Chato, na opuléncia da festa de batizado de sua filha em sua,
protegida por capangas, opulenta fazenda. Ja a trilha sonora de ElI Crimen del Padre Amaro é
permeada por musicas instrumentais sacras e outras tipicas mexicanas, com artistas como José
Guadalupe Esparza e Julio Preciado, além da musica original de Rosino Serrano e de cangoes
de Pablo Montero, entre outros. Acerca da trilha, o diretor Carlos Carrera salienta que ela foi
pensada para funcionar como um recurso extra que agregaria novos el ementos, e ndo apenas
parailustrar as emogdes das personagens. A ironia visual da conta de criticas impagaveis ao
carater obsoleto da Igreja, e torna-se ainda mais poderosa com o trabalho da trilha sonora ora
pontuada com aegres can¢bes de missa, ora invadida por sdbrios canticos gregorianos. O
figurino conservador, com toques de ousadia, porém sem referéncias eréticas, trouxe um

caréter de sobriedade e tradicionalismo ao filme.

A direcdo de Carrera é convencional, porém primorosa. O diretor capta toda sorte de
imagens do ambiente, da natureza, que preenchem os espacos vazios de fala, como closes em

imagens de santos com expressoes chorosas e sofredoras, panoramicas no interior da igreja
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explorando as imagens dos santos e de Cristo, sdo recorrentes e adensam o clima de opressao
instaurado nesse povoado escravo dos desegjos proibidos e das lutas armadas sociais as
escondidas. Com uma bela e marcante fotografia, lentos e melancdélicos movimentos de
camera, 0 espectador é levado a compadecer-se do sofrimento de Amaro, mesmo que seu
comportamento afligisse amoral socia datradicional sociedade na qual estava inserido. Neste
esguema, uma cena chama atengdo: a igreja, mesmo contando com um moderno sistema de
som para convocacdo dos fiéis ao culto, continua usando o barulho dos sinos gravados em
fitas cassetes, somente do enterro de Amélia vemos os sinos badalarem em suas funcdes
funebres de verdade. Carlos Carrera abre abruptamente uma ferida que parecia estar a muito
escondida na sociedade mexicana; um pais no qual 90% de seus, aproximadamente, 110
milhGes de habitantes sdo catdlicos. A polémica originada pelo filme reside justamente no
fato do temater sido pouco abordado. Assuntos que envolvem corrupcdo de eclesi asticos sdo

geramente abafados, rapidamente afastados do dominio publico em terras mexicanas.

El Crimen de Padre Amaro tem equipe técnica de primeiro time no Cinema
mexicano: a producdo de Alfredo Ripstein (pai do aclamado cineasta Arturo Ripstein), roteiro
de Vicente Lefiero e fotografia de Guillermo Granillo, parceiro de vérios filmes notaveis de
Arturo Ripstein. No elenco de muitos atores mexicanos veteranos, Gael Garcia Berna se
destaca como um padre de carne fraca e total auséncia de carater. Ana Claudia Talancén, em
seu segundo papel no Cinema, faz uma Amélia de telenovela, meio no qual é mais conhecida;
com o semblante angelical e olhares lascivos e tentadores para 0 homem sob a batina. Por
esses motivos, o filme de Carrera possui uma dindmica muito similar as telenovelas

mexicanas, com enredo carregado de temas polémicos e sobre pecados da lgreja Catdlica

El Crimen Del Padre Amaro, de Carlos Carrera, possui alcance humano e
possibilidades de motivactes humanas; sempre complexas e nunca unidimensionais. Néo se
trata apenas de um simples jogo entre as forcas do bem e do mal; mas sim, de um olhar mais

profundo no interior do homem, sobre as fibras de que sdo feitos os seres humanos.

4.5. 2005 e a carnalidade a flor da pele: Amaro e a satisfacdo de seus desgj os

O Crime do Padre Amaro, estréa em Cinema de Carlos Coelho da Silva, fez histéria,

tendo registrado a melhor receita de um filme portugués na semana de estréia com mais de 53
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mil espectadores, tendo registrado um total de mais de 300 mil espectadores; mais do que a
esmagadora maioria dos filmes portugueses ao longo de toda a carreira. Muito provavel mente,
0 sucesso do filme junto aos espectadores deve-se, em grande parte, as cenas erotizadas nas
quais se envolvem os dois personagens principais, o jovem Padre Amaro e Amélia, ajovem

gue o tenta e a quem ele ndo consegue resistir.

O desafio de transportar a obra de Eca de Queiros para os nossos dias partiu de um
questionamento acerca de como seria 0 Padre Amaro nos tempos atuais. Ja em seus créditos

iniciais o filme se classifica como:

Lea-se: “ Adaptacéo
livre da obra de Eca de
Queiros”

Essa adaptacdo da SIC, claramente comercial, foi originada da idéia de produzir uma
minissérie de quatro capitulos para ser veiculada na televisdo, e, um filme condensando os
acontecimentos mais importantes da minissérie; como uma prévia de aceitacdo por parte do
publico. O filme, no entanto, culminou no tipo de narrativa com uma fluidez de raizes
claramente televisivas. O enredo € transferido de Leiria para um bairro dos subdrbios de
Lisboa, no qual vai parar o jovem Padre Amaro, sendo instalado pelo seu protetor Conego
Dias em casa da devota Augusta Joaneira, de quem € amante. Ndo tardard muito até Amaro se
envolver com a sua bela e sedutora filha Amélia. As semelhancas com o romance de Eca
parecem resumir-se a esse foco principal, afastando-se o argumento e caracterizacdo das

personagens de sua forma literaria.
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Na obra de Eca, Amaro desde jovem parece alimentar uma tendéncia ao
comportamento luxurioso, transferindo sua devocéo e adoracéo genuina das figuras santas da

igreja para o desgjo carnal, como no trecho abaixo da obra literéria:

Na sua cela havia uma imagem da Virgem coroada de estrelas, pousada obre a
esfera, com o olhar errante pela luz imortal, calcando aos pés da serpente. Amaro
voltava-se para €la como para um reflgio, revezava-lhe a salve-rainha; mas,
ficando a contemplar alitografia, esquecia a santidade da Virgem, via apenas diante
de s uma linda moga loura: amava-a; suspirava; despindo-se olhava-a de revés
lubricamente; e mesmo a sua curiosidade ousava erguer as pregas castas da tlnica
azul daimagem e supor formas, redondezas, uma carne branca... (QUEIROS, 2000,
p. 153)

Amaro, ao chegar a periferia de Lisboa, depara-se com um bairro onde a vida &
complicada: jovens sem futuro passam o tempo a curtir hip-hop e a envolveremse com o
crime e o tréfico de drogas e armas. Um pouco a semelhanca de outros filmes recentes, o
olhar sobre o universo da droga que acaba parecendo um jogo de criangas, perante a sordidez
do meio eclesiastico, atualiza para os nossos dias um classico do passado. Mas os verdadeiros
problemas do jovem Radre surgem quando conhece Amélia, filha de sua hospedeira: bela,
sensual que dorme no quarto ao lado do seu. Em meio a esse ambiente de afloramento sexual,
Amaro remete-se a uma lembranga de sua infancia que reproduz cinematograficamente a

passagem anteriormente mencionada da obra da seguinte maneira:

Na estrutura do plano ponto
de vista vemos em primeiro
plano uma crianga, um
jovem menino, olhando para
um determinado objeto
fixamente.
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Em um segundo plano
vemos O objeto que o
menino observa: aimagem
da Virgem em cima de um
movel.

Em um terceiro plano a
imagem vai ganhando vida
na aparéncia de uma
mulher nua, sob o manto
da Virgem.

Corta para o terceiro plano:
de volta a0 menino, a
camera foca em seu rosto;
sua expressao de
apreciagcdo prazeirosa com
0 que sua imaginagdo €
capaz de fazer.
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A cémera corta para 0
quarto plano, e, vemos a
camera se aproximar em
um close-up na parte
superior do corpo da
mulher nua sob a capa da
Virgem.

No préximo plano, ainda
com o foco da cémera
concentrado na imagem da
Virgem, o0 espectador
percebe que ela retorna a
seu estado inicid de
imagem inanimada.

Em seguida o espectador é
levado para outro plano
que nos mostra Amaro
dormindo em sua cama, no

presente.
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Ainda no mesmo plano,
Amaro desperta deixando
claro para o espectador que
a cena anterior ndo passou
de um sonho com uma
recordagdo sua deinfancia.

E nesse desenrolar dos acontecimentos que se consuma a paixdo com Amélia e de
imediato, se tornam amantes. A gquimica entre os dois é imediata, mas muitas dificuldades
impedem a concretizacdo prematura do romance: a condicéo de padre; o namorado traficante
de Amélia; mas, sobretudo, a relutancia de Amélia a transpor o clima de provocagéo fisica
com Amaro, provenientes de um temperamento sedutor misterioso que parece abrigar uma
fonte obscura. Apresentando-se como uma figura amavel e trabalhadora, Amaro conquista a
confianga dos moradores do bairro, que parece ser um conjunto habitacional pobre, e sente-se
rapidamente adaptado. Finamente, a historia de amor e desgo mostra o seu lado mais
obscuro: Amaro revela-se um ser carna, rendido a luxdria que usa uma sedutora mulher de
comportamento intempestivo, um claro aerta de trauma passado bloqueado; e ndo um homem
apaixonado, ou que vive um conflito entre seu corpo carnal, seus desejos e suas convicgoes
morais e religiosas. Amélia vai se tornando, ao passar do tempo no filme, um objeto sexual
em suas maos. Cega de paixéo, Amélia acredita num futuro que reserva para elae Amaro uma
vida em comum. Porém, Amaro ndo parece compartilhar desse mesmo pensamento ou
sentimento a respeito de Amélia, pois estd mais preocupado em fazer 0 necess&rio para
deslanchar em sua carreira eclesiastica e em adquirir status her6ico com a vizinhanca que
cerca sua paréquia. O destino tragico de Amélia consuma-se quando se suicida por ee.
Amaro permanece Padre, nunca revelando a verdadeira natureza dos seus desgjos mais

Secretos.

Como os demais personagens da obra, Amélia e Jodo Eduardo foram vitimas da
influéncia da igregja. Améia foi seduzida pelo Padre Amaro e em todo o tempo ela foi

controlada por ele. Jodo Eduardo, seu noivo, foi excomungado pelos padres, porque ele ousou
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critica-los. Nessa adaptacdo portuguesa de 2005, Amélia é despida de toda a sua religiosidade
devota e ingenuidade juvenil e se comporta como uma mulher fatal, sem renhuma conexao
com qualquer religiosidade, que seduz a todos que conhece, e, Padre Amaro figura apenas
como mais uma vitima. Jodo Eduardo, além de ndo ser jorndista, é retratado como um
malandro traficante de drogas e armamentos ilegais que tem uma relacdo controladora e
agressiva com Amélia. JA Amaro, por sua vez, € apresentado ao espectador como um lobo em
vestes de cordeiro; escravo da luxuria e dos desgjos carnais, bem intencionado, mas ndo o
suficiente para sacrificar-se. Um jovem belo e atraente repleto de bons ideais, mas ainda mais
pleno de reprovaveis e contraditorias atitudes.

No final da trama, uma questéo parece evidenciar-se: nesta adaptacdo, o Padre Amaro
ndo parece cometer crime algum; pois 0 hdo cumprimento do celibato ndo figura um crime,
ainda mais para um homem que desde cedo se acostumara a conviver com a satisfagdo de seus
desgjos de luxuria. Na obra de Eca, 0 Padre Amaro determina a morte do filho apenas ap6s o
nascimento; e agui, antes mesmo da barriga de Amélia apontar os primeiros snais de uma
gravidez, ela mesma decide por um suicidio precipitado. Neste aspecto da obra; afinal, onde
estd o Crime que da titulo a obra? Amaro € um homem ambicioso e comandado por seus
impulsos e desgjos naturais, nada que outro homem mais frio e calculista ndo o possa ser. O
conflito que vai se construindo e tomando forma, ao longo da narrativa, entre suas convicgoes

e acles, parece ndo existir nessa adaptacdo, como vemos na sequéncia final a seguir:

ApGs celebrar uma missa,
na qua troca olhares
furtivos com  Beatriz,
Amaro se dirige para a
porta da igreja e aborda
uma bela mulher que vira
na hora da tomada da
hostia.
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Amaro inicia a conversa
com a mulher contando-lhe
a historia de Sao Sebasti&o;
a mesma de quando
conhecera, e comecara a
flertar, com Beatriz.

Amaro conta-lhe que S&o
Sebastido fora um soldado
do exército romano que
quase morrera por pregar o
evangelho, mas, que fora
uma mulher que o salvou.

A mulher parece render-se
a seus encantos, mas
conservando certa distancia
e respeito por estar diante
de um home trajado com
uma batina.
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Sem parecer se importar por estar
trajado como padre, Amaro continua
aflertar com ajovem mulher usando
inclusive sua condigcdo de sacerdote
como atrativo: ao perguntar por seu
nome, a mulher escuta um sarcastico
Amaro responder “me chamo
Amaro Vieira, Padre Amaro”,
evidenciando ao publico que a
tragica histéria na qual se envolvera
com Amélia faz pate de um
passado pelo qual Amaro parece ndo

se arrepender.

Tendo sido um projeto realizado por uma emissora de TV, e posteriormente,
transmitido pela SIC em quatro episddios, de 180 minutos, em formato digital, a estrutura
parece calcar-se nas bases televisivas de uma novela. A camera ndo nos demonstra fluidez e
desenvoltura tipicas da linguagem cinematografica, inteirando o espectador do ambiente
dominado pela criminalidade ou pela indoléncia dos jovens, ao som do hip-hop de Sam The
Kid. O figurino nada conservador, com o Padre Amaro parecendo, a todo 0 momento, um
modelo fotogréfico de campanhas publicitérias de roupas, e, Amélia com decotes ousados e
pouca roupa na maioria das cenas, com referéncias erdticas, trouxe uma atmosfera fashion e
desinibida para seus personagens. Os movimentos rapidos e os cortes abruptos entre uma
sequéncia e outra, que ndo parecem durar mais do que dois minutos, e as constantes
interrupcbes no curso de uma trama para focar em outra, tornam a narrativa confusa. O
elenco, em sua maioria, é formado por atores j& veteranos da TV. O resto € Cinema
mainstream, ndo se elevando muito além do género do tipico telefilme.

O filme foi rodado em HD (Alta Definicdo), a fotografia teve um tratamento
cuidadoso, mas ndo foi além do adequado a esse tipo de producdo que transita por dois meios
audiovisuais. Apesar das duas horas de duracéo e da disperséo da narrativa, Carlos Coelho da
Silva injeta bastante ritmo a trama, e a trilha sonora mostra conexdo com a
contemporaneidade, com a presenca de projetos como Da Weasel, Mesa, Sam the Kid ou The
Gift, oscilando entre o hip hop portugués, musica sacra e, a0 mostrar cenas da infancia de

Amaro, musicas infantis nesta ficgéo centrada nos pecados do corpo e da ama
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E é talvez por ndo se concentrar em superar expectativas que esta adaptacdo para os
cinemas, e para a televisdo portuguesas, se transformou em uma experiéncia cinematografica
e televisiva que impactou um publico tdo conservador em seus valores quanto o publico
mexicano. O equivoco reside, tdo somente, em se querer vender O Crime do Padre Amaro
como um filme, quando estamos a falar de um compacto de uma série televisiva lancado nos
cinemas como um teste de ibope para medir a aceitagcdo do publico antes de seu lancamento
naTV. O Crime do Padre Amaro ndo explora plenamente as possibilidades que o livro que o
inspirou oferece; porém, mesmo cedendo aos apelos comerciais ainda incentiva alguma
reflexdo, mesmo sendo uma obra mais caricata e tdo calcada nos valores atuais quanto
guaisguer outros titulos mainstream que estréiam regularmente nas salas de cinema
atualmente.

Através dessas duas adaptacOes da obra queirosiana, o espectador, em seu papel de
observador, transita em um plano de intersubjetividades, uma relagdo dialdgica que se
estabelece entre personagem e espectador como co-participantes do mesmo enredo. O
paradigma que se estabel ece entre as duas adaptacdes da mesma obra para 0 meio audiovisual

se fortalece, principalmente, com os desfechos das narrativas.
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CONSIDERACOESFINAIS

A humanizacéo da figura de Amaro por Eca: 0 inverso processo de

desumanizacéao proposto pelo Cinema

Ao longo desta Dissertacéo de Mestrado demonstramos que Literatura e Cinema néo
SO possuem linguagens diferentes como também, diferentes meios de construcdo de cenas. Na
Literatura, o olhar do leitor constroi-se por meio de sua capacidade imaginativa; enquanto
que, no Cinema, a cena cinematografica se constréi através de olhares. do roteirista, do
diretor, do editor de imagens e do espectador. Essa conjuncéo de olhares cénicos também esta
presente na Literatura atravées da troca de olhares entre as personagens de O Crime do Padre

Amaro, por exemplo; da dinamica que eles estabelecem através do ol har.

A Literatura aém de meio linguistico pode também ser considerada um meio visual,
uma vez que parte das imagens criadas pelo autor sdo compartilhadas entre autor e leitor. O
Cinema ndo esta restrito apenas a0 meio visual, mas também, ao sonoro, pois o espectador €
submetido a uma experiéncia que o leva alancar méo de seu sentido auditivo. O Cinema trata
a palavra como imagem; segja a palavra escrita na tela, o texto escrito para ser lido, em uma
experiéncia aproximativa do processo de leitura do livro, sga por meio da fala das
personagens. No Cinema uma adaptacdo, mesmo que fiel a obra literéria, € capaz de provocar
multiplas sensaces em seus espectadores, diferentes daguelas que a leitura da obra provocou.
As denominacOes leitor e espectador, relacionadas a Literatura e ao Cinema respectivamente,
atuam em dois diferentes campos: a Literatura é um sistema de signos verbais, que ativa a
criacdo de imagens mentais, e o Cinema, um sistema mais amplo, de signos visuais, auditivos
e também, verbais. Portanto, como obras independentes, a obra literaria e sua adaptacéo

cinematografica percorrem caminhos gue apenas convergem em al guns aspectos.

No caso de O Crime do Padre Amaro, o crime de Amaro esta ambientado na cidade de
Leiria e nos serbes da casa da mée de Amélia, D. Joaneira, lugar no qual todos, padres e

beatas, se reuniam ao final da tarde para o cha, bem como para emitir opinides sobre a vida
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aheia E envolto nessa atmosfera que o Padre Amaro iré cobicar Améia. Nos primeiros anos,
h& troca de olhares, de cobica, de desgjos, de caricias por baixo da mesa, até 0 momento
crucia da transposicéo do sentido visdo para o sentido tato; o toque corporal, o desgjo eclode
em luxuria. Nas cenas descritas, a lascivia entre Amaro e Amélia nos remete a um romance
sensual. E nesse momento t&o crucial que Amaro comete aquilo que acredita ser seu crime: a
realizac8o efetiva do seu desgjo carnal, o fato irremedidvel que a igreja condenou os seus
ministros, como uma espécie de amputacao espiritual, em que o sacerdote parece distanciar-se
cada vez mais de completar a sua existéncia naterra. Porém, o crime de Amaro Vieira parece
ser produto do meio que o ciou; é uma forma de fraqueza de sua condicdo humana; o
homem, e ndo o padre comete o crime. Se tomarmos como referencial a ciéncia, a conduta de
Amaro e Amélia é uma consequéncia de suas caracteristicas, do meio e da época em que

vivem. Se tomarmos como referencial areligido, a condutade Amaro e Amélia é reprovavel.

A trama proposta pelo escritor desnuda conflitos sociais entre a burguesia e o
proletariado; entre a sociedade urbana e a sociedade rural, entre a ideologia conservadora e a
liberal progressista. O romance critica violentamente a vida provinciana e 0 comportamento
do clero através de seus ministros, uma grande parte dos ministros de Deus age com
hipocrisia, dissmulagdo e o fazem ancorados no nome de Deus e nas suas posigOes
sacerdotais. Eca privilegia a ciéncia e ataca a religido. Contudo, parece impelir o leitor a
considerar Amaro um homem de caréter duvidoso por meio da escolha do titulo da obra: O
Crime do Padre Amaro. A conduta de Amaro ndo € amenizada, justificada ou defendida

através da ciéncia e tdo pouco é reprovada, penalizada ou desmoralizada por meio dareligido.

Na evolugdo da obra de Eca, em suas trés versies escritas e reescritas ao longo de uma
década (1875, 1876 e 1880), percebemos uma clara tentativa do autor de humanizar seus
personagens. E é importante ressaltarmos aqui, nessas consideracOes finais, que, para o estudo
do romance O Crime do Padre Amaro, como de qualquer texto escrito, € fundamental
atentarmos para a historia de sua transmissao textual. No caso de O Crime do Padre Amaro, é
imprescindivel reportarmo-nos as trés versdes do romance. Quanto a humanizagdo das
personagens, empreendida pelo autor ao longo da escritura e na publicacdo de uma versio a
outra, por meio da exposicdo de seus defeitos, desgjos e atitudes controversas, Eca se propls a
nos apresentar um Amaro t& humano quanto a situacdo na qual se encontrava o permitia ser.

Na primeira versdo de 1875, publicada sem a autorizagdo do autor, Amaro é um homem sem
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escrupulos que ndo mede esforgos nem atitudes para alcangar o que desgja sem que iSso, no
entanto, macule sua imagem de eximio exemplo sacerdotal. Na segunda versdo, publicada em
1876, a trama se desenvolve mais profundamente e Amaro nos aparece como um homem
inescrupuloso sim, capaz de afogar seu filho recém-nascido em um cérrego sim; mas, acima
de tudo um homem fruto do seu meio, submetido a uma vida que néo pode escolher; uma vida
que lhe foi imposta por sua propria situacdo. Ja na terceira versdo da obra, em 1880, Amaro
nos é apresentado como t&o humaro como qualquer um de nés pode ser. Amaro € capaz ainda
de ser téo inescrupuloso a ponto de levar seu filho a uma “tecedeira de anjos’ para que ela
“cuide’ dele, mesmo sabendo que a mulher tinha a fama de matar as criancinhas que lhe eram
entregues, mas também, de arrepender-se ao longo de uma noite atormentada e voltar para

requerer seu filho, e, comover-se com o enterro dajovem Amélia

Segundo Antero de Quental, em uma carta enderegada a Eca a época da publicacdo da
terceiraversdo de O Crime do Padre Amaro, 0 romance ja estava acima de qualquer rotulacdo
de escolas “aguilo ndo é realismo, nem naturalismo, nem Balzac, nem Zola aquilo é a
verdade, a natureza humana, que € o que faz as obras sdlidas, ndo os sistemas, as escolas.”
(REISICUNHA, 2000, p. ). E clara a ausio de Antero & descricdo da propria natureza
humana, da vida real que Eca empreende com seu projeto O Crime do Padre Amaro. Eca
aprimora sua narrativa atribuindo a seus personagens tragos de humanidade, afastando-se
assim de muitos dos pressupostos do Naturalismo. Seus personagens sdo movidos por desgjos,
vontades, pensamentos, emocdes e agdes humanas que os tornam de facil identificacdo com o
publico leitor.

Ja no Cinema, ocorre 0 processo inverso. A adaptacdo mexicana de 2002 nos
apresenta um Amaro mais humano em seus defeitos e mais sensivel em seus sentimentos.
Porém, a adaptacdo portuguesa de 2005 traz um Amaro mais cinico, calculista e embrenhado
de atitudes viciosas. Portanto, 0 projeto intentado por Eca, de tornar o Padre Amaro uma
figura mais proxima de sua condicdo humana, ocorre as avessas em uma tentativa de
aproximacdo da realidade contemporanea, como se justifica o filme portugués. Na versao de
1880 de O Crime do Padre Amaro, a contradicdo entre as obrigacOes morais e espirituais dos
representantes do clero, e, as suas necessidades carnais séo o fio conduor da narrativa. Na
adaptacdo cinematogréafica portuguesa, as necessidades carnais sdo mais evidenciadas do que

na adaptacdo mexicana, e mais ainda, com a preocupacdo de ndo questionar as obrigacoes
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morais e religiosas dos Rdres. Ao longo da escritura e da publicaco das trés versbes do

referido romance, Ega vai aprimorando seus questionamentos sobre ambas.

Independente de ser acusada de diferir em termos de autoridade narrativa, mas de ser
fiel ao “espirito da obra’, como a adaptacdo de O Crime do Padre Amaro pelo mexicano
Carlos Carrera, ou, de causar reagdes controversas no publico ao ser compreendida como uma
violagdo do texto fonte, como a adaptacdo portuguesa de Carlos Coelho da Silva, a
transposicdo de um texto escrito no seculo XIX para as telas do Cinema no século XXI
reforca o carater atemporal e universalista de Eca de Queirés. Em seu livro O Crime do Padre
Amaro, gque acabou tornando-se um projeto maior, mais arrojado, no qual Eca nos mostra a
estagnacdo de uma humanidade presa a seus préprios conceitos morais e politicos. Em uma
época de capitalismo voraz, de questionamento de valores e de intensa instabilidade
emocional, na qual homens e mulheres, no papel de agentes de seus proprios destinos, se
desconectam dos seus semelhantes, distanciando-se assim da possibilidade de estabelecer
vinculos duradouros, as adaptagdes da obra de Eca que escolhemos andlisar e discutir
parecem caminhar na contraméo do processo de humanizacdo do perfil de Amaro; mas, no

caminho exato da evolugdo de nossa sociedade.

Para Eca, € notédvel no percurso evolutivo do romance ao longo de uma década, a
sociedade humana sucumbiria aos apel os de sua propria humanidade; porém, o que o Cinema
nos revela € o homem optando pelo oposto: sucumbindo a sua prépria desumanizacao
gradativa. A escolha desse romance, em particular, para ser adaptado no século XXI, nos
mostra que as questdes levantadas por Eca, como a hipocrisia religiosa, 0 homem agindo em
beneficio préprio e lutando contra seus impulsos naturais, fisicos e emocionais, ainda

inquietam a humanidade.

Portanto, o caminho escolhido pelo Cinema para desumanizar a figura literaria de
Amaro, nos revela nosso proprio percurso de desumanizacdo. As sensacdes que as idéias de
Eca provocaram ha quase dois séculos nos sdo t&o reais por evocarem tragos caracteristicos de
nossas limitagcbes como humanos. Ao fecharmos o livro, ou ao subirem os créditos finais dos
filmes, somos capazes de nos questionarmos sobre as decisdes de Amaro, porque ele nos é téo
real quanto a prépria vida; tdo deshumano quanto somos capazes de nos olharmos e de

refletirmos sobre davidas, impulsos, atitudes contraditérias e incertezas que nos definem
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como seres reais em constante conflito com nossa origem e algumas de nossas escolhas.
Afina, 0 que nos torna tdo iguais em nossas diferencas é 0 mesmo que nos faz téo

prisioneiros de nossa propria humanidade: Nnossos acertos e Nossos erros.
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