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RESUMO

A recepcao a ficcdo camiliana se subsume fundamestite a dois
operadores hermenéuticos consagrados por uma gasicglificativa da critica
literaria luso-brasileira: a conjunc¢éo vida/obra eenquadramento da producao
literaria assinada por Camilo no Romantismo pomésgu

Por meio do estudo de dois romances camiliaAosor de Perdicao
(1862) e Onde Esta a Felicidad€¢®856), interessa problematizar a analise da
producéao ficcional camiliana que se baseia negsadores hermenéuticos. Nesse
sentido, parte-se das indagacoes: tera Camilo ifiasione culminado na tradicdo
literaria portuguesa a sacralizagdo do amor? Semail€ essencialmente um
escritor ultra-romantico, autor, sobretudo, de tas/passionais?

A resposta dada a essas questdes se baseou da milE esses textos
e a vigorosa tradicao literaria metaficcional, danente enraizada nos periodos que
antecedem e sucedem a atuacao de Camilo commescrit

A presenca dos expedientes metaficcionaif\emor de Perdicd@ Onde
Esta a Felicidaderevela uma representacdo mimética que se desdabra
representar o mundo, particularmente o burgués, meranismos que envolvem
essa representacado, evidenciando uma construgéariat que ndo se limita a criar
a sugestéao do real, tomando também a sua probkagéid como eixo.

O ato de criar torna-se alvo de questionamentayiredd dos seus
participantes, nomeadamente narrador/autor e |laitmras posturas mentais em
que a origem e a destinacdo do significado naopsesentam tranquilamente
assumidas por aquele e este, respectivamenteadeéoidesse arranjo um texto em
processo, que se constroi, qgue se assume gBeeoEN Scene.

Palavras-chave: Camilo Castelo Branco, MetaficBawonance, Amor de Perdicéo,
Onde Esta a Felicidade?



ABSTRACT

The reception to the camilian fiction is basicallyedo two hermeneutic
operators consecrated by a significant part ofitteary Luso-Brazilian critics: the
conjunction life/work and the literary productiorame signed by Camilo in the
Portuguese Romanticism.

The observation ofAmor de Perdicdo(1862) and Onde Esta a
Felicidade?(1856), allows the debate on the analysis of @mailan production
that is based on these hermeneutic operatorsidmwty, we raise some questions:
has Camilo assimilated and culminated in the Poegg literary tradition the
religion of love? Is Camilo essencially an extremmantic writer, especially a
romantic novels author?

The answer given to these questions was based aeldi®mn between
these texts and the vigorous metafictional litermaglition, strongly rooted in the
periods that precede and succeed Camilo’s perfarenas a writer.

The occurrence of the metafictional expedient&nmor de Perdicdand
Onde Esta a Felicidade®discloses a mimetic representation that unfolds in
representing the world, particularly the bourgeasd the mechanisms that
involve this representation, evidencing a literaopstruction that is not limited to
create the suggestion of reality, as well as taksgebate as base.

The action of creating becomes a target to questipmiemanding from
its participants, nominated narrator/author anddeeanew mental positions in
which the origin and the destination of its mearang not completely assumed for
the author and the reader, respectively, deriviognfthis arrangement a text in
process, that constructs itself is assumedias en scene

Key words: Camilo Castelo Branco, Narcissistic Have, Novel, Amor de
Perdicdo, Onde Esta a Felicidade?
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Introducao

1. 1 - Aficcao camiliana no ambito dos estudos liter#@s: uma divida por saldar

Valendo-se de um instrumental avaliativo pouco aonmp seio dos estudos
camilianos, Abel Barros Baptista (1993) afirma amilo Castelo Branco “[...] protagoniza
[...] o movimento de transformacao da ordem doulgax através do qual o romance moderno
se torna o género dominante na hierarquia dos g&ngerarios” (1993, p. 152). Essa
transformacao implica a afirmacdo de um novo tipaldcurso, baseado numa competéncia
de escrita, conforme explica Baptista (1993, p)154

ao afirmar sobretudo uma competéncia da escritaenum-se em diferentes
lugares, libertando-se de determinacdes politidesldgicas ou religiosas,
[Camilo] impde um novo lugar de enunciagdo e umarigura do escritor,
aquele que tem legitimidade e capacidade para desse estranho oficio
gue consiste em oferecer aos outros romances dxgnrde mundo tolo e
mal tal qual quando cé entramos, para usar asrpaléimais deéA Brasileira
de Prazing...].

Essa abordagem critica, esteada na consideragdeleloentos macroestruturais
do texto ficcional, distingue-se da maioria dosugst dedicados & producao literaria do
autor deAmor de Perdicdpcuja énfase recai sobre “[...] julgamentos [...Jcados nos
lugares-comuns romanticos da vinculacdo da obra eowida individual do escritor”
(FRANCHETTI, 2003, p. 33). Com efeito, o conjuntesdes estudos focaliza a biografia, a
fim de justificar o processo de escrita, a feitlwa livros e as suas decorrentes caracteristicas
de construcédo. Nao raro, é possivel encontrarogriggensaios em que prepondera a simbiose

entre vida e obra, isto é, os eventos narradogg@ofsdo diretamente associados

! O mapeamento das linhas interpretativas mais difiais entre os estudos camilianos, um dos objetlesta
introducdo, tomou por base os resultados obtidos eoexecugdo do projet@amilo Castelo Branco:
rastreamento de uma fortuna critica dispers@e realizei juntamente com um grupo de pesquisadda
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humaviale. acrescentar que os integrantes dessa pesquitaam
com a mesma orientacdo (Prof. Dr. Paulo Motta @&yeleram e discutiram 0s mesmos textos. Em rdissm,
€ possivel que haja algumas semelhancas entrdigstatacéo e a dissertacdo dos demais membrasgleg®,
uma vez que eles também utilizaram os referidagtestos em seus respectivos trabalhos.



aos acontecimentos biograficos. Consequentemeqtesles sdo lidos em funcédo destes.

Acerca desse procedimento, observa Abel Barros$ai988, p. 29):

A obra é convocada em apoio da vida, os textodes@olos a testemunhar
em favor do homem num processo em que nao se ehegjatir qualquer
distincdo entre a vida de Camilo e a ficcdo de @anmdistincdo, alias,
dupla: por um lado, ndo existe distincdo entreda @fetiva de Camilo e a
efabulacao biografica; por outro lado, ndo sertisitt igualmente a vida de
Camilo dos seus textos, da ficcao escrita por @aseimpre [...] solicitada a
esclarecer passos da biografia ou a comprovar lefgims dos biografos.

Costuma-se priorizar também a reflexdo acerca idgdicacbes estético-
doutrinarias subjacentes ao periodo no qual Caex@rceu sua atividatleComo se sabe,
esse autor ficou guardado no imaginario literargotbrasileiro como o expoente maximo do
Ultra-Romantismo portugués. Saraiva e Lopes (1@9&pontam como a personalidade que
domina a segunda geracdo romantica, podendo ssidecado 0 seu representante tipico e
superiof. Essa imagem exerceu influéncia consideravel salfetuna critica camiliana, a
qual se constituiu, em grande parte, aproximandoafastando a obra de Camilo dos
pressupostos romanticos.

Sumarizando, a recepc¢ao a ficcdo camiliana sausdbfundamentalmente a dois
operadores hermenéuticos consagrados por uma gaigalficativa da critica literaria luso-
brasileira: a conjuncdo vida/obra e o enquadrameatgproducédo literaria assinada por
Camilo no Romantismo portugués. Recorrendo a efsaiscdo, Feliciano Ranfasssevera:

Camilo formou o espirito dentro do clima do romsmi. A doentia
sentimentalidade dos roméanticos, com a emociomaagalomania da dor, o
gosto da melancolia e do ceticismo, transmitiu-s€amilo, através de
leituras, jornais, livros e revistas, e por intedinédo convivio social. O
romantismo vivia-se e respirava-se a sua volta.ilBaena particularmente

2 E importante destacar que o contexto sociocultara tradicdo artistico-literaria sdo relevantesa par
compreensédo do texto literario. Desse modo, o mueflerencial em que a criacdo ficcional camiliaea s
inspirou deve ser considerado durante sua abordagtoa. Todavia, uma leitura que se paute appoagsses
instrumentos interpretativos toca a incompletude.

® A rotulagem ultra-romantica atribuida a Camilo ks Branco tornou-se um lugar-comum nos estudos
literarios, ressoando tanto no ensino secundaaatquno superior, bem como nos seus respectivogaisgan

* Embora n&o ocupe um espaco significativo no anthitbistoriografia literaria ou dos estudos camdimem
Portugal, a obra de Feliciano Ramos ainda encaarta repercussdo no Brasil. Por essa razdo, osaa
integrara o referencial bibliografico desta dissgiib. Ademais, os paradigmas interpretativos deRgueos faz
uso, conforme exposto acima, sao sintomaticos diormomo a producéo camiliana é lida sob a éticaethso-
comum, aspecto que serd colocado em questdo amdeste trabalho.
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sensivel a esta atmosfera de doenca moral, pompasava-lhe no espirito
uma ancestralidade moérbida./ No avd paterno, maseino proprio pai ha
indicios, mais ou menos intensos, de alienacdo ahelista heranca
psicologica imprimiu entdo carater ao homem, e ippédlo para
desvairamentos e atos indisciplinados. O seu teamparto literario foi
permeavel a tais praticas. O movimento romantica encestralidade
moérbida ajudam a explicar tragédias, as perverg@esimes, 0s escandalos
e imoralidades que povoam seus romances (19506p4917).

Levando em consideracdo que o Romantismo enquamtonento literario tenha
tocado o seu fim no terceiro quartel do século XIXue a trajetoria biografica de Camilo
tenha se completado no final na ultima década eittigta, a abordagem de Ramos abre
margem para questionamento. Admitindo que a ficcamiliana fosse tdo servilmente
permedavel as praticas do sentimentalismo e a incid&os eventos concernentes a vida do
seu autor, certamente o seu interesse teria desagmrquando a estética romantica se
encerrou ou ho momento em que Camilo findou seas. dNo entanto, ela tem burlado o
esquecimento e atraido atencdo para si durantedeaisn século apds morte do seu autor,
segundo aponta Paulo Motta Oliveira (2007). Assabe determinar os elementos dessa obra
que ultrapassam o determinismo dos movimentosalitey, e estender a sua interpretacéo
geral para além da tendéncia biografista.

Franchetti (2003) revela que um dos pontos centlaiatual tradicdo dos estudos
camilianos, na qual Ramos se filia, € a concentrag® aspectos narrativos (enredo, acéo e
diegese), em detrimento daqueles ligados a enuiwgiacconstituicdo da figura autoral e a
reflexdo sobre a materialidade do texto ficcion@tores potencialmente capazes de
redimensionar a recepcdo da obra de Camilo, sasidiuma leitura que goze de maior

comunhdo com os valores contemporaneos destinajfmeeiacao estética do texto literario.
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1.2 — A critica biogréfica: origens e desdobramento

Até o Classicismo, a atividade critica precedigoublicacdo das obras, e
concentrava-se essencialmente no estabelecimenégi@s de composicao poética. Em razéo
disso, confundia-se com uragte poética O critico, por sua vez, assumia a funcéo de censo
atestando se os procedimentos adotados pelosoessréstavam de acordo ou ndo com 0s
modelos previamente estabelecidos. Dito de outrdom@ exame critico consistia em dizer o
que eracerto e errado. Assim, as nocdes de originalidade e individualidastam
desvalorizadas, ja que se preconizava imitar umgpad

Com o advento do Romantismo, os ideais classiocamf abandonados, bem
como as regras de composicdo e 0 carater preecudv critica. Em contrapartida, os
pensadores aleméaes, como Schiller e Goethe, prapunima nova literatura, em que 0s
aspectos sentimentais, reflexivos e pessoais pdepassem. NO que concerne a critica,
Schlegel e Novalis, por exemplo, defendiam quenéla deveria se fundamentar na emisséao
de julgamentos valorativos, mas na compreensaopdosipios da obra literaria. Herder,
outro importante pensador do romantismo aleméeal@eva que cada época era marcada por
uma determinada estética, e as obras estavamdigadseu meio e histdria, opondo-se a idéia
do gosto universal, defendida pelos classicos.

No Romantismo, as possibilidades de composic@vatin eram tidas como
infinitas. A obra adquiria importancia na medida gue se desviava do padrdo, dai as noc¢des
de autor e originalidade. Surgia um novo valorénig. Ao contrario do artista neoclassico, o
génio era livre para escrever, deixando-se levdospseus sentimentos e impressdes
individuais. Portanto, competia aos estudos lilesdse aplicar, ndo a compreensdo dos
padrdes, mas ao estudo do autor, que era entaatro cia criacdo. Eis a critica, tal como é

entendida modernamente, em seus primérdios.
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Embora a revolucdo romantica tenha comecado naakba, foi na Franca que
surgiu o primeiro grande critico: Charles Saintenie(1804-60), uma das figuras literarias
mais importantes do século XIX francés. Ele inaagucritica biografica, conhecida na época
comoRetrato Literario.Antes dele, a atividade critica estava restrit@xame da aplicacao
dasartes poéticaszonforme exposto anteriormente.

Sainte-Beuve propunha uma leitura da obra quedspartlas circunstancias de
vida do autor. Assim, concentrava esforcos na a@scdo homem que estava na retaguarda
da obra, interessando-lhe mais o autor do queto &R si. Essa preocupacao é sintomatica
da importancia que o génio e/ou originalidade agguino Romantismo. Portanto, o fato de
Sainte-Beuve escolher a biografia como aparatec@®tuma atitude coerente com o contexto
romantico em que estava inserido. Uma vez quear dal texto literario, para os romanticos,
estava no desvio do modelo, imaginava-se que a reemgéo desse desvio passava pela
investigacdo das causas que levaram o individwodistanciar do padrao, por conseguinte a
biografia era requestada como parametro de andlise.

O método do critico francés ndo se limitava a &uschomem na obra, mas
também no estudo da vida quotidiana, dos anceseala histéria particular do autoEsse
levantamento deveria ser feito, segundo René Welkekeguinte forma:

Deveriamos estudar o primeiro grupo a que um escsié associou, 0
primeiro livro que o tornou famoso, 0 momento de seclinio, o fato
decisivo de sua decadéncia. Deveriamos pergurague pensava ele da
religidao? Como foi afetado pela natureza? Commagortava com relagéo
as mulheres? Era rico ou pobre? Como era seu nmodgald? Qual era seu
vicio ou sua fraqueza?” E sobre uma mulher, quegeé nos perguntemos:
“Era bonita? Apaixonou-se? Qual o fator determieaie sua conversao?”.
Tais questdes ndo sdo somente propostas, masHteniémte respondidas,
com detalhes, a respeito da infancia do autorudavigla amorosa, de sua
religido, ou simplesmente com anedotas ou mesnllimsices sobre sua
vida quotidiana (1967, p. 51, grifo do autor).

5 O estudo da vida do autor e dos seus ancestrggioo por Sainte-Beuve apresenta semelhangas com o
método utilizado por Ramos para explicar o cad¢e€amilo Castelo Branco e as determinantes detsaa

® Sainte-Beuve também desenvolveu trabalhos no ardhitHistéria Literaria. Nesse caso, tinha por tlge
entender as posturas estéticas dos autores, re@acdio-as com as correntes literarias.
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O trecho anterior testemunha em que medida osiaigetle Sainte-Beuve
estavam focados nas questbes biograficas. Aléno,disyela outro aspecto: de alguma
maneira, ao compilar todos esses dados, o crigohga o autor numa atmosfera muito
proxima do universo ficcional. Desse modo, a froatentre o texto literario e a vida do seu
genitor torna-se acentuadamente ténue.

Embora néo se possa determinar com exatiddo amsiéncias que concorreram
para o surgimento da critica biografica em Portugalossivel, todavia, detectar a influéncia
do método desenvolvido por Sainte-Beuve nos csticsitanos. A tradicdo dos estudos
camilianos, desde sua origem, foi permeavel anthléncia. Como visto anteriormente, uma
parcela significativa das analises oferecidas a aler Camilo Castelo Branco se valeu da
confusdo ou indissociacdo entre a vida realmentetacida e a criacao ficcional. José-
Augusto Franca, dentre tantos outros criticos guepsiam nessa leitura, afirma:

Somos levados a supor que esta vida cheia de pespéle intrigas e
contradi¢cdes é construida a imagem das persondgemsnancista. Camilo
pode falar delas como fala de si mesmo [...]. Gamibs seus herdis vivem
no mesmo universo dramético [...], a0 mesmo tengidiree e sordido. O
ideal dum programa imaginario e a realidade dumper@ncia vivida
encontram-se unidos e indissociaveis. (1993, p.285)

E muito provavel que a nogio oitocentista de initigj ligada ao conceito de
génio romantico tenha contribuido para a eleicadidgrafia como diretriz interpretativa.
Outro fator que pode ter sido responséavel por egégéo foi o fato de Camilo ter levado uma
vida, até certo ponto, regada a aventuras, o gqueelideu uma imagem publica semi-lendaria
e objeto de muita especulagéo. Lopes nota que

Entre 1859 e 1861, o escandalo e repercussdo setdintdo seu caso com
Ana Placido ndo apenas trazem a maior notoriedadgd oentdo
“indispensavelmente” melhor dos ficcionistas poueges, como indigitam
para uma recepc¢ao biografista-passional que seudmpossivel de ladear
[...] (1994, p. 20, grifo do autor).

Coincidentemente, datam do sexto decénio oitastansis primeiras tentativas de

se compreender analiticamente o legado ficcionahutor deOnde Esta a Felicidade®
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ponto de partida, segundo Lopes (1994), esta #@dmmaela feicdo biografica do livro
Camilo Castelo Branco — Noticia da sua vida e Ob{B861), de José Cardoso Viera de
Castro. Mais tarde, em 1890 Alberto Pimentel cadach exegese biografista ao publi€ar
Romance do Romancistdesse livro, o autor procura reconstituir o percuegistencial de
Camilo a partir de excertos de seus romances

No século XX, essa leitura ainda permanece vigorosa. Jacinfrado Coelho,
“[...] le plus illustre exégete [...]” (LOURENCO985, p. 28), lancéntroducdo ao Estudo da
Novela Camilianeem 1948, em que a vida de Camilo ainda é uma das condigigstivas
e estéticas para a leitura de sua obra. Esseoctiiitsidera que o dispositificcao-biografia
nao prejudica a recepcao do texto literario, uma opge 0 enriquece “[...] de sentido, de
conotacdes pertinentes. Mais ainda: permite captsma coeréncia estrutural” (COELHO,
1982, p. 35). Particularmente em relacdo a proddedGamilo, Jacinto especifica que a sua
“[...] leitura fica enriquecida por um modo de méxtualidade que nos situa entre (com) o
texto da vida vivida e o texto da obra em que fiordse transpde ou configura” (1882, p. 28)
° Alinhada a essa tendéncia, Agustina Bessa L@&0)1sustenta que as paixdes presentes

nos textos camilianos tiveram sua origem naquelasogqgomancista viveu ou desejou viver.

7 A critica biografica foi superada a partir da décaig 1860 na Franca por Hyppolyte Taine (1828-1893)
considerado o fundador da sociologia da literatBexra Taine, a literatura era determinada pelogmentos
sociais. Desse modo, o objetivo da obra devera esntrado na tentativa de entender as relagébsrdem em
sociedade. Curiosamente, € no momento em que Ezidencia a defasagem da critica biografica que os
portugueses a adotam.

8 A Introducdo ao Estudo da Novela Camiliafai reeditada e revista em 1982, todavia, ndosgmteu , em
relacdo a edicdo de 1946, alteracdo no que cone@nparadigma interpretativo que veicula a producéo
camiliana a vida do seu autor.

° Apesar de recorrer & vida como uma das condigdgmsitivas e estéticas para se ler a obra de Cadaifinto

do Prado Coelho, particularmente dn&roducdo ao Estudo da Novela Camiliamapresenta uma reagdo ao
paradigma biografista, segundo Abel Barros Bap(k#88). No prefacio que escreveu para a primeligée da
Introdugdo,Prado Coelho afirma: “Em suma, ja se fez algumaacaesmerilou-se a biografia, analisou-se o
temperamento, evocou-se 0 meio, estudou-se a ebCahilo no seu conjunto. Mas néo se fez tudo Ealfa,

por exemplo, esta coisa fundamental: estudar alm@aniliana em si mesma (filosofia da vida, peagmms,
estrutura, processos) dentro do género “novelaime plonto de vista histérico-evolutivo, quer dizem perder

de vista a cronologia, ou seja, procurando ver conaste, cresce e se desenvolve a novela camilia883, p.
13-14, grifo do autor). Embora n&o tenha se deslado completamente da critica biogréfica, Jadilwtd’rado
Coelho revela, ao fazer essa afirmacao, a consai@eaue é preciso estudar a obra de Camilo & garoutros
paradigmas.
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Alexandre Cabral, outro renomado camilianista, &minorteou seus estudos
pela clave vida-obra. A extensdo do trabalho desdgEo encontra poucos paralelos no
conjunto dos estudos dedicados a Camilo. Publicmustivamente em revistas, escreveu
prefacios, artigos e antologias, chegando a puhlicadicionario integralmente devotado ao
autor de Sao Miguel de Ceide. Figuram entre esabalhosAs Polémicas de Camild962-
1970),Estudos Camiliano§1978),Roteiro Dramatico de um Profissional das Let(a980),
Subsidio para uma Interpretacdo da Novelistica Qiama (1986) eDicionario de Camilo
Castelo Brancq1989), cuja versdo ampliada foi publicada ja epésa morte em 2003.

De acordo com Cabral (1961, p. 09)

De tal forma o comportamento dos herois se assamsth entrelaca, se
ajusta a desconcertante personalidade do seu wriadoltiforme e
contraditdria; tdo coincidentes sdo as dramatitaacdes da vida real, que
Ihe séo impostas ou por ele imaginadas [...], cernomflitos da ficgéo, que
nosso espirito perdura longamente esta estranltfdeb® as personagens
vivem na novela os diabdlicos passos da existé&wiascritor [...], quantas
vezes numa antevisdo profética e satanica, owsancista que se compraz
em viver fisicamente os dramas de sua criacao?

Essaestranha hipéteseambém é ratificada por Saraiva e Lopes, segundpiais
“[...] a acidentada vida passional de Camilo CasBianco foi a mais importante fonte da

propria novela camiliana [...]” (1996, p.778) e pmluardo Lourenco, para quem

La vie comme fiction — tragédie, drame et comédig ensemble — ce fut la
la véritable contribuition de Camilo Castelo Brareaos lettres. Lui, le
premier, a 0sé se méler intimement et personnefie@eson écriture, lui
seul a vécu une vie parallele, en déchirements ebmanesque, a celle de
ses créatures et drames échevelés, et c’est &itjastiue pour d’autres il
deviendra a son objet de fiction : le roman du nooiex (1985, p. 28-29).

Defensor de uma concepcdo que entendia a literatarao exercicio de
linguagem, o critico e escritor francés Marcel Btawontrapbe-se enfaticamente ao método
biografista, motor da maioria dos estudos camiBamonforme demonstrado anteriormente.
Parte dos postulados criticos de Proust estdodesimo livroContre Sainte-Beuve: Notas

sobre Critica e LiteraturaNele, o autor d&m Busca do Tempo Perdidmmo sugerido no
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titulo, entra em confronto com o fundador da aitiwogréafica, partindo do principio de que
um livro € o produto de urudiferente daquele que se manifesta nos costumascredade.

Em nenhum momento Sainte-Beuve parece ter compozergle ha
particularidades na inspiracdo e no trabalho lierde que estas o
diferenciam por completo das ocupacdes dos outmmehs e das
ocupacOes do escritor. N&o fazia distingdo entreupacao literaria — onde,
na soliddo, fazemos calar as palavras que exista @s outros tanto
guanto para nés, e com as quais, mesmo solitfiwlgamos as coisas sem
gue sejamos nO0s mesmos, nés nos recolocamos fdaeeacom nads
mesmos, esforgcamo-nos por entender, e por restitwierdadeiro som de
Nosso coracdo — e a conversacado [...] ndo € squdénaia enganosa da
imagem que d& aqui algo de mais exterior e mais (@@rofissdo), algo de
mais aprofundado e recolhido & intimidade. Na dedle, aquilo que se da
ao publico é aquilo que se escreve sO, por si meéniiem obra si de
mesmo. Aquilo que ocorre entre intimos, isto écorversacao [...] e nas
producdes destinadas a intimidade, [...] € obrardeu bem mais exterior,
nao do eu profundo que somente se reencontra fazdrstiacdo dos outros
e do eu que conhece os outros [...]. Dird sempeeaguida do homem de
letras limita-se ao gabinete [...], mas continuadi@ compreendendo este
mundo Unico, fechado, sem comunicagdo com o ekteyi® € a alma do
poeta [...]. E por ndo ter visto o abismo que sepaescritor do homem de
mundo, por ndo ter entendido que o0 eu do escritesmostra em seus
livros, e que ele ndo mostra aos homens do mundo\fia a literatura
como uma categoria de tempo [...] parecia-lhe unisacde época (Proust,
1998, p. 55-58).

Como ressalta da leitura desse trecho, na conceegRooust, a esséncia da obra
ndo esta nas relacdes que o escritor tem com oamyunel 0 cerca ou com 0S movimentos
literarios. Fica evidente sua opc¢ao por exmprofundo genitor da criacao literaria. Assim, 0s
procedimentos criticos que enfatizanew social’ s6 podem ter validade para a histéria do
escritor e parte da historia dos movimentos litesade seu tempo. A obra, desse modo, fica
subordinada a questdes biograficas e temporais.

O eu profunda que Proust faz referéncia equivale, em certadaedbp trabalho
do narrador com a linguagem, que tem por objetagtrear a realidade, por meio das coisas e
dos seres, feitos linguagem, e por ela resgataddsrena de imagem, como nota Gongalves
(1994). A forma como a realidade é tratada nessealtio pode ser comparada a uma

metamorfose. Primeiro ocorre a captura, depoistiidedo e finalmente a remontagem. Em

10 A expressdceu socialincorpora a imagem publica do escritor, como tamleéneventos sécio-culturais e
politicos que lhe serviram de base.
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Proust, a nocao de realidade esta ligada a retatgé® sensacdes e lembrancas. Sendo assim,
a idéia objetiva que se possa fazer do real é dadea Confere-se mais importancia ao
exercicio de linguagem, que grosseiramente podelessminado produto final, do que a
matéria-bruta, isto €, a realidade. Assim, afastdesbiografismo e da representacao rasteira
do real. A confeccdo do texto ocorre tal como utrate feito sem moldura, que teve por
modelo primeiramente a experiéncia metamorfosega@,se transformou em escritura, e
projetou a imagem em um retrato outro.

O que parece ser fundamental para Proust sdo egsm@ o0s desdobramentos
que envolvem o ato de criacao ficcional. Por n&atat para esse aspecto, também vital para
o autor deAmor de Perdicaodiversos estudiosos camilianos tém confundidbra de arte
com o mundo referencial circundatte

Em Questdes de Literatura e de Estétigdgkhtin assinala que o anseio de
encontrar uma ligacdo entre vida e arte € legitimdavia, necessita de uma formulagéo
cientifica adequada. O teoérico russo lembra quealidade surge na criacdo artistica de
forma essencialmente estetizada. Com efeito, qurasentacao literaria revela-se hibrida e
instavel. O ato estético, diferentemente do comhewcio cientifico, transfere a realidade
manifesta historicamente para outro plano axiolijgan que ela é isolada, e submetida a
uma nova ordenacgao (Cf. BAKHTIN, 1998, p. 33). Eecaréncia desse processo de
individualizagéo, a obra de arte, enquanto ato redacdeclara sua particular autonomia em
relacdo ao real historico e socialmente estabelegdrticularizando-se como linguagem.

Consequentemente, a realidade e/ou a vida precorazaua experienciacdo no interior da

T A aproximaco ora feita entre Camilo Castelo Bramddarcel Proust tem por objetivo pontuar o fatade

0 desvelamento do processo de escrita e a prolitagéd da linguagem ficcional séo tracos que psgras

obra desses escritores. Contudo, ndo se pode pgdésta que eles exerceram suas respectivasiatag
literarias em épocas diferentes. Se por um ladmytor deAmor de Perdigdsurge num momento em que 0
romance se propdgrosso modoa representar o individuo “[...] de maneira a poar a sugestdo do real”
(ADORNO, 2003, p. 55), por outro lado, Proust despamuma época em que essa concepcdo de romadice est
em crise, em que “[...] o escritor, como narradefatos objetivos, desaparece quase que completanogiase

tudo que é dito aparece como reflexo na consci@asgersonagens” (AUERBACH, 2007, p. 481).
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criacao artistica pautada pela perspectiva da dimeitionalidade, de modo a transcender
uma percepcao rasteira desses elementos.

A articulagéo interna da linguagem, os arranjosaddsgorias de cada meio
expressivo, na busca da ampliacdo dos seus limitesico condutor da
modernidade -, geram uma forca diferente, uma de@wudas formas que
exigem do receptor uma postura mental diferente.db@ias estruturalmente
dindmicas, e tematicamente estaticas que, comdtadgsu geram novas
relacdes distintas e muito mais intensas [...] (GBNVES, 1994, p. 28).

Embora essa afirmacdo faca referéncia a Proust eutepos artistas da
modernidade, ela pode, em certa medida, ser aplitachbém a ficcdo camiliana. A
“convulsdo das formas” ndo encontrou em muitoscodtportugueses uma postura mental
adequada aos procedimentos narrativos de CEmRPwovavelmente por causa disso, sua
obra foi lida romantica e biograficamente.

A estética confessional roméantica promoveu, atéd gamto, a unido entre a vida
e a obra dos autores. Essa conjungédo certamenge dae dos horizontes de leitura do
publico portugués oitocentista. Na condicdo de itescprofissional, Camilo, ansiando
angariar audiéncia, deve ter explorado os valo@sRdmantismo e de seus leitores,
construindo uma plataforma mercadolégica que |Iseqagasse o consumo e a boa aceitacao
dos seus produtos. Em vista disso, a fusdo ficigiphfia® pode ser entendida como o
resultado de uma producado de sentido e o atendindenima implicacdo estética. Todavia,
0 que se revela problematico € o fato do testemdeksa eficacia continuar agindo sobre os
especialistas em Camilo Castelo Branco dos sée(foe XXI. Embora os procedimentos
aludidos tenham perdido sua validade, muitos odtainda o utilizam, o que aponta para a

necessidade de se criar novas chaves de leitura.

12 Mais adiante serdo feitas consideragfes acercprdcsdimentos narrativos empregados por Camilo, bem
como acerca do trabalho realizado com a linguagegiohal no interior de suas obras.

13 Levando em conta a popularidade de que Camilo gozawassociacdo entre vida e obra revelou-se uma
estratégia publicitaria eficiente.
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1. 3 — O fulcro daNovela Camiliana

Um dos aspectos que singulariza Camilo Casteloddraro cabedal da sua obra.
Além de ter publicado abundantemente, ele atuouieersos géneros de escrita. Foi ao
mesmo tempo poeta, teatrélogo, romancista, critemtifor e tradutor. A sua extensa
producdo supera uma centena de titulos. Desde ioifms versos —Pundonores
Desagravadog1845) — atéNas Trevag1890), uma das suas ultimas publicacdes, nunca
parou de escrever. A guisa de ilustracéo, ent@nos de 1863 e 1865 Camilo publica doze
romances, oito volumes de memdrias, criticas eatiaas, dois volumes de poesia e uma
comédia®. Paulo Franchetti explica que

Camilo foi o primeiro escritor portugués a vivereaps do oficio. Numa

sociedade que ndo dispunha de um numero expredsiveitores, nem

tempo em que os direitos autorais estavam comegardoreconhecidos (a
lei dos direitos de autor, proposta por Garretleél851), Camilo teve de
escrever muit¢2003, p. 09).

Apesar da acentuada variedade e extensdo, o legahdiano tem sido
sistematizado sem que esses tracos sejam efetit@r®mdos em conta. Antbnio José
Saraiva e Oscar Lopes, em sHistoria da Literatura Portuguesatragam um quadro
evolutivo em que a ficcdo camiliana aparece diviglla trés estagios. O primeiro, que
vigorou até meados de 1850, seria marcado por lmaaainda pouco distinta em relacao as
tendéncias de ficcdo em prosa vigentes em PorthNigalse momento, Camilo teria escrito,
sob a influéncia de Alexandre Herculano, algunisdihs de cunho histérico e moralista; dos
escritores romanticos franceses, obras em que mpiedea o tom idealista; e dos pré-
romanticos ingleses, o romance negro de aventuwasedodrama.

O segundo estagio se da a partir de meados de @®Bfento em que Camilo

teria atingido a maturidade literaria. Nesse perioeriam sido fixadas as novelas passional e

4 As Obras Completasle Camilo, publicadas em Portugal entre os ancs988 e 2002, pela casa editorial
Lello & Irméos Editores, totalizam dezoito volumdsstribuidos em aproximadamente 23.000 pagingsagel
biblia.
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satirica. O romanc®nde Esta a Felicidade(@856) considerado por muitos criticos como
um marco na prosa ficcional portuguesa, também ssadépoca. O Udltimo estagio €
singularizado, segundo Lopes e Saraiva (1996), ymoa evolucdo acentuada da ficcao
camiliana em direcdo ao Realismo/Naturalismo. Easa seria assinalada pebldsvelas do
Minho (1875-77), poEusébio Macariq1879)e A Corja (1880)™.

Malgrado esse modelo de sistematizacdo, o maierderré dividir a ficcao
camiliana em apenas duas categorias basilaresvelanpassional e a novela satitfca
Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, embora tenbtabaecido as trés fases anteriormente
aludidas, demonstram predilecdo pela divisdo hipddes assinaram uma das mais
conhecidas descricdes desse ultimo modelo. De @ocord Franchetti (2003, p. 10)

Ndo erraremos muito se afirmarmos que a “novelailicar@” €, no
vocabulario critico atual, um termo que recobrejmerpretacdo canbnica
de Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, a produgaautbr dividida em
duas linhas cristalizadas [...], que funcionam cqlms de tenséo entre os
guais oscila o restante da sua obra romanesca.

Nas palavras desses criticos “[...] estas duaséteigs alternativas, que o
novelista raro conseguiu resolver numa sintesandic assim ao nivel da oposic¢ao idealismo-
materialismo, culminam, respectivamente, &mor de Perdicadq1862), eA Queda de um
Anjo (1866)" (SARAIVA; LOPES, 1996, p. 783). A novelagsional’, conforme essa
descricdo, é caracterizada pela preeminéncia ddisde® amoroso, em que o sentimento

homénimo é promovido a categoria do incomensurassiimindo o estatuto de religido, de

15 Esse quadro evolutivo da obra camiliana é acomplnpar Jacinto do Prado Coelho,Ingoducéo Estudos
da Novela Camiliana,e por José Augusto-Franca, eRomantismo em Portugal: Estudos de Fatos
Socioculturais.

16 N&o obstante a utilizacdo corrente do termuelapara se fazer mencéo a ficcdo camiliana, pareceais
adequado o emprego da designagiinance De acordo com José Régio (1980, p. 87-88), “@o&mue tem
sido discutida a propriedade com que se poderd ahamancesaos romances do nosso grande romancista
[Camilo]. Nenhum argumento de peso poderia justifitcdo se chamar assim a véarias obras suas pnjoC
guase todos os romancistas muito pessoais, Caesjoreza quaisqueeceitasdo género. Em Ultima analise,
criou 0 seu romance”. A respeito dessa questaajudpaulo Motta Oliveira (1999, p. 99): “Conside@amilo
como um autor de novelas, e ndo de romances, paosceer, de fato, uma espécie de rebaixamentesua
obra foi, a partir da geracao de 70, vitima”.

17 A Novela Passional encontra diversas definicbescanjunto da fortuna critica camiliana; algumas
divergentes entre si. Dados 0s objetivos destaltiabessa questdo ndo sera nele aprofundada,dcabpaenas
oferecer exemplos das definicGes mais correntes.
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maneira tal que as tentativas de consumacao do séoacompanhadas pela lembranca do

pecado,

como se as mais profundas relacdes afetivas eoinerh e mulher nunca
devessem sair do plano super-real do sagrado, alimgivel, e a mulher
amorosa tivesse necessariamente de ser vitimaigngéluma aniquiladora
“mulher fatal” (1996, p. 784).

Demarcando esse género em termos menos idealjdilessaud Moisés (1987,
p. 89) assim o define:

[...] [envolve] sempre personagens de um mundo speectros, por assim

dizer, tal clima carregado de obsessfes, idéiaas,fiya conduzir para

desenlaces tragicos ou dramaticos através de atmmmistas baseados na
paixdo desenvolvida ao grau mais elevado. Criatingslisionadas por uma
espécie de fatalismo do sentimento, entregam-semao, que € paixao e nao
desejo de elevar-se pela contemplacdo do outrojadgs por instintos, por

imperiosas necessidades fisicas. A exacerbacaseaidignentos arrasta-as a
negar qualquer forca coercitiva, social ou morak due sobrevém;

orientarem-se por codigos individualistas ou de ebascclusivamente

sentimental. Estd-se em pleno clima roméantico, anéto mais absurdo se
explica pelas razes do coracéo.

Avessa ao idealismo passional, a novela satirisand@ria um quadro social no
qual a vida estaria dirigida pela ganancia pecimipelos prazeres mais imediatos e vulgares,
e pela ansia de prestigio e/ou ascensdo sociajueni[...] o autor ergue de quando em
quando um véu de considerac6es moralistas” (19968%). Esse tipo de novela identificar-
se-ia com uma aproximacao de Camilo com o Realldataralismo.

Como exposto no item 1.2, determinados setoresitieaccostumam lancar mao
da biografia para compreender a producéo liter@arailiana. E oportuno acrescentar que,
além de ser adotada como indice exegético, a \@daainilo também serve de base para se
justificar a divisdo da sua obra em duas categtwdascas. Alexandre Cabral (1961) sugere
que a novela passional originou-se a partir dapajagdo do clima emocional da época, que
teria sido marcado por uma atmosfera saturada dégsae lagrimas, de grandezas e
misérias. Consequentemente, as personagens meiaen-s& ficcdo, tal como o seu criador.

A novela satirica, por sua vez, seria uma conseigi@o ressentimento de Camilo com a
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sociedade. O autor ddicionario de Camilo Castelo Brancqustifica a suposta

inconformidade camiliana da seguinte forma:

Pondo de lado os sofismas, a verdade € apenas asstatmas eleitas
consideravam-se espoliadas na reparticdo dos besefé honrarias da
sociedade. Realmente, os génios, os talentos, digidnos inteligentes
vegetavam, viam-se na subalterna e vexatéria Situag arrebanhar as
migalhas que caissem das mesas opulentas. Porelssose vingam dos
nababos, ridicularizando-os na gazeta e no livijo(1961, p.10-11).

Confrontando os argumentos de Cabral com a trggette Camilo, é possivel
identificar uma contradicdo na explicacao biogtaftpue o critico oferece para a polarizacéo
passional/satirica. Como € possivel sustentareadesdealista ressentido, se Camilo nao se
singularizou em relacéo ao carater dos oportunestis/assos que criou na sua ficcdo? Como
se sabe, o escritor de Sdo Miguel de Ceide mantelaEionamentos extraconjugais;
envolveu-se em negociatas e raptos; mendigougindbiliarquicos comprados com dinheiro
ou com influéncia de poderosos; mudou seguidameeteposicdo e partido politico,
desdizendo o que prometera ou jurara. Sendo agsisa, elucidacdo da polarizacdo e os
argumentos que Ihes servem de base sdo questionBgsa forma de ler a ficcdo camiliana
parece ser demasiadamente simplificadora, poisdenpgna investigagdo mais ampla que
considere, sobretudo, questbes elementares desaa tais como a analise do estilo
notadamente polifénico e dialégico do narrador tiamo, o qual se compraz em evidenciar
que a ficcdo é uma esfera situada nos termos glaaljem, no discurso. Enquanto chave de
leitura, esse pressuposto mostra-se inoperanteppareover o contato do publico moderno e
contemporaneo com a obra de Camilo.

Embora divida o legado do romancista em duas tem&na critica considera a
novela passional o ponto alto da producao literéaiailiana, o seu produto mais genuino e
bem acabado. Massaud Moisés (1967) classifica-@ cofulcro dessa obra. Saraiva e Lopes
(1996, p. 784) defendem que “[...] a novela camdidipica € [...] a novela dos grandes

penitentes do amor”. Jacinto do Prado Coelho (194899), por sua vez, afirma: “[...] dois
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amantes em lutas com uma sociedade injusta — missietese, a novela camiliana. Os
preconceitos, os 6dios, as ambicdes tendem a slegardas o seu amor resiste a tudo isso”
8. Em razdo disso, a novela satirica acaba senda uismo secundaria e de menor
importancia estética.

Tem sido praxe imputar a Camilo, sendo a patereidgmklo menos a
responsabilidade pela difusdo e a fixacdo da nopatsional. A respeito dessa questao,
Fidelino de Figueiredo emite entusiasticamente jagte:

[Camilo] depurou o género sentimental, porque @louitudo que |Ihe era
estranho, divagacles, peripécias, elementos comias histéria dos
géneros literarios, o autor que cria é na maicepdws casos um depurador
e um condensador; depura o género que |Ihe é esteacbndensa nele tudo
gue legitimamente Ihe pertence. O romance camiaaauinta esséncia do
lirismo passional. (1918, p. 283).

Concorre para essa inculcagéo, o inabalaveligiesto romancista em questao
como 0 escritor mais nomeado do Romantismo portuguévando em consideragdo o
emprego de determinados expedientes romanticos nmelela passional, em particular, a
exarcebacdo amorosa-sentimental, tanto o referigstigio quanto essa imputagdo se
enrobustecem num refor¢go mutuo.
Eduardo Lourenco aponta a vocagao sentimental do lpstitano como uma das
possiveis causas do florescimento passional no taxniliano.

Il est assez étrange de penser que notre imagidairpeuple a vocation
sentimentale, passionnée et passionnelle, depsisiéleles voué aux élans et
dérives de I'amour le plus « derramado », le pasiboyant, ait eu besoin, en
plein XIX® siecle, d'étre réinventé. Et toutefois c’est exacnt cela que
Camilo signifie. [...] Au tournant du siécle, au marheou la seconde
révolution industrielle arrive aux plages lusitamies, Camilo propose a ses
concitoyens urailleurs convaincant, des histoires d’amour et de mort, de
sacrifices et de repentirs, de vengeance et derdsmaes histoires bien a nous
[...].(1985, p. 29, grifo do autor).

Embora acrescente um dado novo — a pretensa vocacédo eatdindo povo

portugués, passivel de questionamento (sublinheg®to que se baseia numa visdo

18 vale ressaltar que essa posicéo, defendida ndeedi 1946 dintroducdo ao Estudo da Novela Camiliana,
permanece inalterada na reedi¢cdo atualizada dbssapublicada entre 1982 e 1983.
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estereotipada e desconsidera a vigorosa tradit¢éicadusitana, na qual o préprio Camilo se
inclui — a explicacdo de Eduardo Lourenco embasaeselima espiritual romantico para
justificar os tracos e determinantes da obra erstgae

Joado Camilo dos Santos (1991) hesita em aceitardm momo a novela passional
esta cirscunscrita no ambito da ficcdo camiliaesa) lsomo a sua descricdo mais habitual. Ele
alerta que o mote da relagdo amorosa irrompe emil@€aob a coercdo dos poderes
econdmico e social.

[...] o amor ndo podia [aparecer-lhe] como insepardas outras relagdes
sociais nem das formas de estruturacdo do poddlidam social, cujas

bases econbmicas eram flagrantemente evidentesdergsosas. A0 «

estudar » o amor, Camilo denuncia os mecanismdsirdgonamento das

relacbes pessoais em sociedade; e explica a lagijce obedecem, a ordem
a que tém de submeter-se as relacbes particulanmensas que sdo as
relacbes amorosas. O matrimdénio e o patrimdéniowatdm-se, interferem

constantemente um com o outro (1991, p*%3)

Face as observacdes de Santos, duas questdesisenintpra Camilo assimiliado
e culminado na tradicdo literaria portuguesa a ataacdo do amor? Sera Camilo

essencialmente um escritor ultra-roméantico, agtretudo, de novelas passionais?

1. 4 — Camilo sob a lente positivista de Teofilo Bga: um escritor sem projeto

Teodfilo Braga considera Camilo Castelo Branco comnoriador do romance
burgués, género, que segundo o critico, seria fiomda conflito dos interesses domésticos e
nos tipos subalternos da personalidade humana. rBssmnce ofereceria ainda um quadro
tipico da vida portuguesa. Nao obstante, TedfilmgBratenua o valor desse feito, asseverando
que a atividade literaria exercida por Camilo néoat sido acompanhada de um projeto

estético consistente.

19" Jodo Camilo dos Santos ainda revela que o amacdrdg da, na maioria dos casos, apenas entresjoven
inexperientes que amam pela primeira vez. O amie exultos, em contrapartida, é tratado por Caovim
ironia e sarcasmo.
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A sua longa atividade de artista exerceu-se senoptegundo as sugestdes
de um temperamento impressionavel, obedecendo rdentas do meio

social em que flutuava, sem se preocupar com oindegtas suas
concepgoes. (1892, p. 240).

Escorado na interpretacdo biografica, da qual ioidos difusores, Tedfilo Braga
afirma que a suposta auséncia de um projeto libegin Camilo seria decorrente da sua
atuacdo como escritor profissional, ficando obrigad atender as demandas do mercado
editorial portugués, nem sempre homogéneo.

Pelo nome dos editores se conhece muitas vezesle oios seus escritores;
um F. Gomes da Fonseca exige livros religiosognpresaComércio do

Porto s6 paga romances da mais paradisiaca honestidaGasa Moré

propende para a preferéncia aos romances historicloardron explora

escandalo, os livros de polémica. Muitas vezes avites apertado pela
urgéncia de satisfazer a adiantamentos de dinhBromula volumes a

tesoura [...]. Escreveu sob implacaveis necessidaagerias [...]. E por isso
gue a biografia de Camilo Castelo Branco resultaritida e clara do exame
da sua obra, encerra a luz definitiva para apreziaistematizar a parte
definitiva dessa mesma obra (1892, p. 241-242).

Ressalta dessa leitura, um autor singularizado geteil predisposicdo em se
colocar a mercé das exigéncias dos livreiros, abwigamente contraditorio e indisciplinado.
Assim, os aspectos da obra seriam resultado désdsarenvergaduras da pena camiliana,
consoante o perfil da casa editorial para qualt@gvasservico, ainda que para isso fosse
obrigado a ignorar o que anteriomente defenderguiS@o essa linha interpretativa, Teofilo
Braga reduz o processo de criacdoAseor de Salvacd@ uma sugestdo de José Gomes
Monteiro (gerente da Livraria Moré). Esse editoiatencomendado essa obra tendo em vista
a exploracdo da curiosidade do publico, despertadtio, pela publicacdo demor de

Perdicdo.Braga arremata:

[...] faltava-lhe a tranquilidade para criar verelags obras de arte, tendo
de acudir em periodos irrevogaveis aos compromissmsos livreiros. [...]
Basta observar as condicGes de um tal trabalho quarduir que o ndo
fecundava a luz de um ideal superior [...] (189264-265).
De acordo com Franchetti (2003) uma das principaagens da narrativa
camiliana é a constante referéncia que o escrimafao fato de escrever para viver. No

prefacio da segunda edi¢do AeDoida do Canda(1867) Camilo afirma que desistiu de
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colocar alguns comentarios filosoficos acerca delajyporque supunha que tais comentarios
poderiam surtir um efeito negativo sobre a recepgEgsa obra. Ao fazer tal afirmacéo ele
tinha em mente outra obra publicada, também em 386 Bruxa do Monte Coérdova que
teria sido pouco vendida por causa do excessoildsdfia” que possuia. Verdadeira ou néo,
essa afirmacédo sinaliza para um autor atento asde$ mercadoldgicas da sua obra.

Embora empreendesse esforcos a fim de atendentaossises do publico, o autor
de Amor de Perdicdmao se relacionava passivamente com seus leitoedgages. Camilo
era habil na arte de explorar o gosto do seu pubfe por um lado oferecia o que era
requisitado em sua producéo, por oytrocurava dialogar criticamente com esses leitores.
Ora, parece inconciliavel oferecer ao publico o gebusca numa obra e, ao mesmo tempo,
questionar tal busca. Contudo, Camilo, em suasugfms, parece ter construido narrativas de
focalizagbes multiplas e ambiguas, com a finaliddeleonciliar os interesses do publico a
refutacdo dos mesmos. Esse procedimento levou snuriticos a julgar a producéo camiliana
como contraditoria. Herdeiro (1986) afirma que @sradores de Camilo instauram uma
espécie de duplicidade de discurso, desconstrianskriedade das historias que contam por
meio dos comentarios que fazem. Todavia, tais piomnto$’, sdo um traco distintivo da
obra camiliana. A acdo de comentar o que é narativligada a intencdo do romancista de
refletir sobre o processo de criacao ficcional merior da ficcdo. Ao pensar esse processo,
Camilo trava um dialogo critico com seu leitor,cm@ndo em discussao as concepcoes e
preferéncias literarias que lhe eram contemporai&an efeito, evidencia o carater dialégico
e polifénico do seu texto.

Acerca desse aspecto, Bakhtin (1998) pontua quemance é um fendmeno

pluriestilistico, plurilingue e plurivocal. Com éfg o discurso romanesco repousa numa

20 O desmembramento dos procedimentos escrituraisi@l€gmilo se valeu sera feito nos capitulos ldetta
dissertacao.
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orientacdo dialdégica e multiforme, em que sédo atados o discurso do autor, dos
narradores e das personagens, sendo que cada enagmdtir uma variedade de vozes de
diferentes ligacdes e correlacdes, passiveis defrsgarem mutuamente, tal como num jogo
de espelhos, em que cada interface € simultanearalmote agente da reflexdo. No romance,
“[...] o dicurso nasce no dialogo como sua répMbaa, forma-se na mutua orientacao
dialogica do discurso de outrem no interior do tjje]” (1998, p. 88-89). Desse modo, 0
comportamento de Camilo em relacdo ao seu discardges de ser uma deformidade ou
contradicdo, aponta para a legitimo manejo doscaspdridimensionais e elasticos da
linguagem do romance.

Adolfo Casais Monteiro € um dos criticos que pegcebcomplexidade do
processo de construcdo da narrativa camilianagidavientre agradar e criticar/manipular o
gosto do publico. Todavia, o faz como se certasigpes encontradas nessa narrativa fossem
excecdes, ou apenas uma atitude de subserviéngiaraado editorial. Monteiro afirma:

Camilo serviu-se da sua época como se teria seddadgualquer outra: para
marcar a sua diferenca. Mas nao era livre de a fabdtrariamente; é assim
gue, enquanto escreve romances francamente destinadgradar (pois nao
séo eles que o alimentam?), quando ndo a aduéar piblico, com as intrigas
tantas vezes folhetinescas interferem rasgos déncia e de profunda
veracidade, admiraveis golpes de sonda nas prafaedelo coracao,
explosdes de auténtica poesia, paginas de dramarag#dia inigualaveis, ou
entdo dum sarcasmo tdo exacerbado que, sem daddagodiam agradar a
amavel leitora perante a qual freqientemente seuljes Veja o leitor
(exemplo entre muitos, e colhido pouco mais queaeaso) o epilogo do
romanceOs Brilhantes do Brasileirogque obrigava Camilo a acrescentar,
depois da idilica conclusdo, aquela pagina de dedoecessaria sobre figuras
mais secundéarias da obra, sendo uma necessidadiesftarco contra a
pieguice realmente excessiva a que se deixargarresagindo entdo, com o
sarcasmo, contra os bardes e a baronesas, lansahdd asensibleriedo
leitor um balde de &gua fria que parece dizer: aémditem nos belos
sentimentos que acabo de exaltar, porque a soeigatidal, sdo estes ladrdes,
estes libertinos, estes caluniadores (1964, p.d@¥8 do autor).

Note-se que o referido epilogo, onde o narradopreemde uma reflexao
metalingliistica acerca da historia que esta areerdat é classificado pelo critico como “de

todo desnecessaria’. O que talvez contivesse a@aséa obra é visto como dispensavel.
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Alids, a recorréncia a prologos, prefacios, intgithis e outros artefatos textuais séo
largamente utilizados na ficcdo camilidha

Franchetti (2003) nota que pouco se tratou atéanmetentemente — a nao ser
como defeito ou contradicdo — da escrita metalsigiéi de Camilo. Outro elemento que
parece ser caracteristica frequiente na ficcdo @arail- ainda visto como excec¢éao ou digno
de pouca importancia, conforme atesta a analidédaeeiro — € a forma como sdo manejados
0s personagens secundarios. E muito provavel o tgso de personagem seja um dos
veiculos da critica e da opinido do narrador camii Sendo secundario, ele parece
estratégico a um escritor que quer agradar e defagsimultaneamente. O fato de serem
pouco notados contribui para que o narrador oszeitisorrateiramente como objeto de
questionamento. Nao obstante, esses personagees) @dar como elos de coesdo, dando
unidade a estrutura narrativa, ou seja, identiicase aqueles comentarios que parecem
contradizer a histéria narrada.

Nesses termos, a aparente inutilidade e/ou copffadio epilogo @s Brilhantes
do Brasileiropode ser entendida como uma tentativa de dialagaramente com o publico,
pondo em discussao 0s seus gostos e preferénsess.pEocedimento pode ser identificado
ainda a um “momento de exibi¢éo e celebracéo dderps do autor da construcao ficcional”
(Franchetti, 2003, p. 28). Poder esse que mobilipajza e desconstroi as expectativas de
diferentes tipos de leitores. O que € visto comutreditorio parece antes de tudo um jogo
autoral; um jogo de estruturas textuais ou ainddrabalho sobre a linguagem, que tem por
finalidade manipular e discutir o que é esperado [@tor, em oposi¢cdo ao que de fato é
oferecido ou ao que parece ser oferecido. Assimeqse defender que Camilo relaciona-se
com seu publico sob a égide da dicotomia concessdia¢do. Concomitantemente, o texto

camiliano mostra-se apto a conceder e restringibgetivos da sua audiéncia.

21 Este aspecto da ficcdo camiliana sera exploradoncaior propriedade no capitulo .
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Na opinido de Franchetti

[...] o que torna muito notavel o texto de Camilo &abalho sistematico
com a tematizacao das expectativas de leituras. [@élogos, dedicatorias,
notas de rodapé e digressfes internas ao textoada$as freqientemente
espezinham o gosto dominante, denunciam expedalizdeitura limitadas

ou rebaixadas. Expectativas que Camilo, escritoofigzional, sabe

perfeitamente satisfazer no nivel da narrativa32pB1).

Isso posto, o tranquilo emblema de escritor vestaibuido a Camilo, perde sua
forca. A estruturacdo dos seus textos a partir da den@roalpu evidenciacdo dos espacos
textuais referentes ao universo do enunciado eemdaciacao certamente deve ter favorecido
a sua relativa emancipacdo. No primeiro espaceumscrito no ambito da exploracao
primaria dos elementos linglisticos, do conteldo,sentido restrito, procurou-se oferecer
aquilo que a grande maioria dos leitores procureoslivros — amores passionais, vida do
autor como objeto de ficcdo e conteido moralizgrde exemplo. Ndo obstante, no segundo
espaco, é possivel encontrar a refutacdo e quastenmto das expectativas de leitura que o
narrador camiliano satisfez no nivel priméario. Eenady o espaco da enunciacdo é veiculado
por meio de um personagem secundario, de prefaribbeducbes, notas de rodapé ou
comentarios acerca da matéria narrada. Ele poddeatificado ainda a forma, ammodo
texto literarié®. Ao considerar apenas o enunciado (entendidataquiém como a fabula
romanesca), a maioria dos estudiosos camilianosageuma leitura limitada e equivocada.
Em contrapartida, Bakhtin defende que

A principal tarefa da estética € o estudo do objesbético na sua
singularidade, sem de modo algum substitui-lo poa etapa intermediaria
qualquer do caminho da sua realizacdo e, em pomkigar, deve
compreender o objeto estético sinteticamente, not@#o, compreender a
forma e o conteddo na sua inter-relacdo essencietessaria: compreender
a forma como forma do contelido, e o contelido comméeddo da forma,
compreender a singularidade e a lei das suasretedes (1998, p. 69).

22 Bakhtin (1998) destaca que a unidade das circuciaBgue realizam a forma e, sobretudo a unidade do
conjunto verbal da obra é baseada ndo naquilo gials ou de que se fala, mas na maneira comdaenta

sentimento de uma atividade de elocucéo significagtie deve ser entendida como Unica, independiente
unidade objetiva e semantica do seu contetdo.
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Nesses termos, a analise estética deve ingresstaxiw literario assumindo a
perspectiva do criador, a fim de revelar a com@msido conteudo, entender como a forma
pode relativiza-lo e transforma-lo.

Retomemos aqui as consideracdes de Tedfilo Braga, gpontar outro de seus
aspectos. Esse critico assume que Camilo teriandrapd uma estrutura narrativa
simplificada e repetitiva, decorréncia também da escrita “[...] sem plano, sem tese, ao
acaso do seu humor” (1892, p. 259).

Também contemporanea de Camilo, Madame Rattazin seuPortugal de
Relancecorrobora esse entendimento.

Camilo Castelo Branco, que parece ser condenadaballios forcados da
literatura portuguesa, escreve, escreve e esCEIMPrS; superiormente €
uma questdo controversa; enormemente é indubitdvejuantidade tem
substituido a qualidade, dizem-nos; dotado de uthnédade produtora
infatigavel iguala uma legido de formigas, arqamelo romances
contemporaneos sobre histéricos, com uma perseammnontinuidade que
excedem a imaginagdo. [...] todos os seus romarar@ém infalivelmente
um tipo de brasileiro, uma menina que se retiraa pan convento, um
fidalgo de provincia, e um romantico apaixonadqéadido. E invariavel
como a chuva e o bom tempo. De tal sorte, quenogimd romance que se |é
de Camilo parece muito interessante, no segundo/aavse as
reminiscéncias, e o terceiro advinha-se; o quaabe-se de cor, vira-se a
pagina e sabe-se 0 que vai acontecer. E uma gdkeparsonagens, que se
renova raramente, como nos museus de celebridadesal (1881, p. 262).

A inconveniente e apressada opinido da sobrinhNamledo Bonaparte foi
respondida por Camilo com azedume e ironia:

Dos meus flteis romances também chalaceia e nd&ormakl — que todos
0s meus livros se adivinham do terceiro em dianta: brasileiro, um
namorado sentimental, e uma menina em conventa. dliatro novelas, e
por casualidade em nenhuma delas tem brasileiroéngo quanto a
namorados, sdo tantos que nem a senhora princepazde ter tido mais.
(1880, p. 30).

2 A convocacdo de Madame Rattazzi aqui feita jestifie, em primeiro lugar, por se tratar de alguém
contemporéanea a Camilo, o que pode concorrer pamnareensdo do modo como o autor de S&o Miguel de
Ceide era visto por seus coetaneos. Em segundo, loghvro Portugal de Relancearece ter tido uma
divulgagdo consideravel no século XIX, haja vistadaversas publica¢des de que foi alvo na décadisge,
conforme sugere o catalogo da Biblioteca NaciomaPdrtugal. Vale acrescentar que o livro em queftéo
reeditado recentemente em 1997 e 2004, pela edkotigona, com notas e introducdo de José M. Busto,
atestando a relevancia dessa obra no ambito dagossbitocentistas em Portugal.
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A imagem da narrativa camiliana proposta por BradRattazzi tornou-se, para
muitos criticos, um parametro, chegando a ser sxadp ainda no século XX por estudiosos
como Jacinto do Prado Coelho. O autor ldgoducdo ao Estudo da Novela Camiliana
assegura que a “[...] vida aparece nela severansaieionada, reduzida aos elementos
dramaticos, aos instantes de crise [...]. A rapidag peripécias, a derivacdo concisa do
didlogo para os pontos esséncias do enredo caraaterdum modo geral, a novela
camiliana” (COELHO, 1983, p. 228).

Uma das consequéncias dessa operacao, segundo Franthetti, € a brutal
reducdo dacorpuscandnico da novela camiliana, uma vez que sdo googdextos em que
essas caracteristicas sdo dominantes, o que sugetalvez apressado, contato de Madame
Rattazzi, Braga e Coelho com o texto camilianogdaigue este ultimo tenha realizado um
estudo que englobou o conjunto da ficgcdo camiliana.

O amesquinhamento do texto camiliano operado gdfild Braga resulta das
posicdes positivistas desse leitor. MembrdGdamacao de 78, ele condena Camilo por ndo
ter adotado uma postura estético-politica comprioi@etom a moralizacdo e reforma da
sociedade portuguesa, tal como almejavam os imtgralessa geragao. Braga defendia uma
arte moralmente engajada que se propusesse arctasignperfeicoes das leis brutas, cegas
ou inconscientes da natureza, que tudo arrastaesenancorrente de transformacao” (1892,

p. 271-272). Alexandre da Concei¢do, alinhado &wojaritico de Tedfilo Braga, também

24 E oportuno lembrar que os membros dessa geragdm@ms-se contra 0 Romantismo, condenando o pouco
comprometimento desse movimento para com as pepadt renovacdo ideoldgica e sociocultural que
pretendiam implementar em Portugal. A insurreigéim inicio com aQuestdo Coimbrdem 1865, quando
Antbnio Feliciano de Castilho faz uma referénciaiqm laudatoria a literatura praticada pelos memii@s
Geracao de 70, no posfacio 8mema da Mocidadede Pinheiro Chagas. A critica de Castilho ahajav
particularmente Antero de Quental e Tedfilo Bragatero reage e escrevBom-Senso e Bom-Gosto
desencadeado uma troca de artigos e farpas endreaadaccées. Entre esses artigos, conét&ignidade das
Letras e as Literaturas Oficiaid865), assinado pelo autor @s Mais Teocracias Literariag1866), de Tedfilo
Braga, Literatura de Hoje(1866), de Ramalho Ortigdo, em defesa de Castllaonilo Castelo Branco toma
partido na querela, e posiciona-se contra a coafraformista, escrevenddaidades Irritadas e Irritantes
(1866).
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contesta a utilidade do romance camiliano. Em utigagrpublicado a margem de uma
polémica travada com Camilo, ele afirma:

Para o Sr. Camilo Castelo Branco escrever um roenaéio € vazar huma
obra de arte uma sugestdo moral, uma conviccacosgorespirito, uma
verdade da nossa consciéncia [...], é finalmerdeeesr para fazer estilo e
fazer estilo para ndo dizer nada (CABRAL, 198383).

Esteado em critérios positivistas, o autorAdeModernas Idéias na Literatura
Portuguesadefine trés modos basicos para a existéncia hunsandir, pensar e querer. A
cada modo, corresponderia uma sintese, a sabBvaafespeculativa e ativa. Com excec¢ao
da ultima, as demais sinteses consistiriam em iestégolutivos de transicdo, e em acodes
negativas, pois nao contribuiriam efetivamente @atdumanidade alcancar o advento de
uma idadenormal e positiva em que os individuos alcancariam um estad®oiem e
Progresso,patrocinado pelas concepcdes cientificas. A obr&atailo é situada, segundo
essa proposta, no modo sentir, galgando a reputk;fiegativa, de uma época de transicao,
carente de um projeto geral que lhe conferisse.nesge quadro situa o autor Amor de
Perdicdonuma condicéo inferior em relacdo aos escritoeeSatacdo de 70em particular
Eca de Queiroz, que nao teria se limitado apenabsarvar e pintar, tendo pintado e
observado sob a égide de uma finalidade. Dai, gamade escritor venal e sem projeto,
vinculada a Camilo Castelo Branco, ainda em vogatuaidade.

Malgrado o exercicio da escrita como profissagque indubitavelmente impos
uma arquitetura peculiar a sua producéao liter&ria, indisciplina estético-politica, Camilo
Castelo Branco reune condi¢des para ser re-engladeagaleria dos escritores portugueses,
aparecendo ai como o romancista que se distinguriynaticar um texto ficcional ladeado
pela elaboracdo de uma poética da narrativa; dqoe alpratica literaria a teoria, resultando
numa ficcdo que se celebrou enquanto ficcdo, paytath reflexdo acerca dos modos de
criacdo romanesca, sobre as complexas relacbea deasdo com o publico, bem como

sobre os modos literarios que lhe foram contempg@sin
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De posse dessas informacfes introdutérias, o mieedeabalho se propbe a
estudar os romancesmor de Perdicdo, Onde Esta a Felicidatfe?lesvinculando-os dos
operadores hermenéuticos consagrados pela tradighca camiliana, e verificando a
incidéncia dos elementos metaficcionais e paraséxtdessas obras, os quais poderdo
fornecer indicios do modo como Camilo Castelo Boaestendia e refletia criticamente a
literatura e/ou romance no complexo ambito da e difusdo da obra artistica. Em
suma: pretende-se rastrear o complexo projeta@stémiliano.

Quanto aaorpusque compora esta dissertacéo, optou-seApwor de Perdicédo
pelo fato de ser esta a obra mais conhecida doagtu; ja a escolha dende Esta a
Felicidade? justifica-se por ser o romance que da projecéoteriedade a Camilo Castelo
Branco como escritor. Acresce ainda que grandes mhtfortuna critica dedicada a essas
obras esta fundada na conjuncao vida-obra e ncadrgumento das mesmas nos termos do
Romantismo portugués, particularmente no ambitoavela passional, elementos que serdo

discutidos e problematizados ao longo deste trabalh

25 Com o intuito de facilitar a andlise, a partir @éestomento, as referéncias feitas a esses romameadesam
das siglag\P (Amor de Perdicd@)OEF (Onde Esta a Felicidade?).



34

Capitulo |

1. 1 - Paralelo acAmor de Perdicéo

Amor de Perdica@ indubitavelmente a obra mais conhecida de Ca@aktelo
Branco, tendo alcancado, além da vasta difusdo eim ao publico luso-brasileiro, o maior
namero de traducdes e adaptacdes (televisivasmaingraficas e teatrais) dentre as
produces que compdem o legado camiffandcrescente-se que o livio em questdo se
disseminou entre os leitores e a critica quase esma propor¢ao que a figura do seu autor,
tornando-se um emblema da sua obra, como tambéexatgese mais corrente dedicada a
esta. O tituloAmor de Perdicde@ o nomeCamilo Castelo Brancsao tidos praticamente
como sinénimos. Essa indistingdo, cujo ponto dédaaremonta a sua publicacdo (momento
em que oslesditosoemores de Simao e Tereza sao lidos, até certo,pm i a reproducao
ficcional do conturbado relacionamento do romaadsim Ana Placido), é desdobramento da
classificagdo dessa obra como exemplar antologicoavela passional e da reputagédo de
Camilo como escritor romantico. Trata-se, portarda, equacaaepresentante tipico e
superior do ultra-romantismo portuguésescritor da quinta esséncia do lirismo passiomal,
saberAmor de Perdicéo.

Dessa equacao, resultam os trés principais csté@® analise desse romance,
largamente cristalizados por diversos criticos stohibgrafos literarios que se ocupam dos

estudos camilianos: identificar e analisar, Amor de Perdicdo,0s elementos que o

26 Até 0 momento, ndo existe um levantamento preaigod$ conta das traducdes e adaptacdes feitagmmn to
de Amor de Perdi¢cédoSabe-se, no entanto, que essa obra foi tradpaidao espanhol, o inglés, o francés, o
alemao, o italiano, o noruegués e o mandarim. Beélextraida uma 6pera, sob a autoria de Jodo d\rsgndo
estreada em 1907 no Teatro de S&o Carlos. Foiatlapd cinema pelos cineastas brasileiros FranSsotos e
José Viana, respectivamente em 1914 e 1917, melods Georges Pallu em 1921, ainda em cinema rpado,
Antonio Lopes Ribeiro em 1943 e por Manoel de Glvem 1978. Em 1965, BV Culturaapresentou a sua
versdo do romance, em forma de telenovela, tamibémada dé&mor de perdicdoEm 2006-2007, juntamente
com os romancekivro negro do Padre Dini® Mistérios de Lisboaa obra em questédo tornou-se a base da
telenovela luso-brasileif@aixdes proibidasexibida no Brasil pela redgandeirante® em Portual pelRTP.
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caracterizam como novela passional; explicitar aefsa a relacdo existente entre os valores
representados e atitudes assumidas pelas perssnag@anaspectos precisos da cosmovisao
romantica; e, apreender os componentes que, ndanpassional camiliana, apontam para a
apropriacdo da atmosfera emocional do Romantisnmuguees. Tais critérios, cumpre
destacar, repousam na reducdo do texto camiliarsb s@ois aspectos essencialmente
diegéticos, como se o0 ato de enunciacdo se apagass&as da sua mensagem (cf.
Maingueneau, 1996, p. 181). Nas palavras de CReos Amor de Perdicddmanifesta uma
extraordinaria coesdo e rapidez narrativa, origingmela auséncia, quase total, de
acontecimentos secundarios ou descritos alheiogiga principal” (1990, p. 88-89). Jacinto
do Prado Coelho (1983), por sua vez, provavel fal@e anteriores afirmacdes de Raeis,
esquematiza a estrutura narrativa dessa obra ia garseguinte modelo: “Desejo >> Acao
iniciada para o satisfazer >> Obstaculo(s) >> utderrota(separacao definitiva)” (1983, p.
221). Porém, esses aspectos se mostram insufipata apresentarem uma leitura que leve
em conta a complexa estruturagcdo narrativo-dis@urslo romance em questdo, pois
desconideram o percurso construtivo que culminodasenvolvimento do texto.

A obra literdria, como se sabe, € por natureza spag permerado de
reticéncias. Assim, da leitura e/ou analise devgilsum universo, resconstituido ndo apenas
a partir daquilo que esta dito, mas principalmelaguilo que € lacunar, pouco determinado,
ocultado nos interticios do texto. Como pontua Mgaéneau (1996), o mundo representado
pela obra sé é acessivel através do mundo ingtipadela.

O mundo da obra deve ser lido nos dois sentidosnoc@ mundo

representado pela obra e como o mundo que elaréopsi. A obra, de

certo modo, deve ser O universo que supostamenpeesenta. E

apresentando-se que o0 texto pode representar, samdpropriedades
destinadas ao mundo representado as mesmas gseucsdidestina para si.
A obra, [...] num mesmo movimento, institui essendw e mantém um
discurso obliquo sobre ele [...]. Por sua manedraider, o texto pressupde
pragmaticamente um certo universo, aguele no gua¢rtinente falar como
ele o faz. [...] O que se chama “o universo da’obiaca com a separacao
tranquilizadora entre a enunciacdo e o mundo. & gbrfala de algo além
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dela mostrando-se presa ao que deveria descréversa fechando-se sobre
si (1996, p. 185-186, grifo do autor).

Ha, desse modo, um “emaranhamento de niveis” (1p96,81), em que a
enunciacado (entendida aqui como “0 mundo da obr@€yfere no enunciado, que por sua
vez, volta-se para sua enunciacdo em vez de sentantapenas em falar do mundo a ser
representado. Dito de outro modo, estd-se diantdeddomeno da auto-referencialidade,
através do qual o discurso faz referéncia a syariprétividade enunciativa.

Inegavelmente Amor de Perdicdopossui um enredo simples e sentimental.
Entremeados pela introdugéo, que resume a narraipala concluséo, que a arremata, 0s
seus vinte capitulos, orientados por uma progressdmémica e retilinea, inteiramente
voltada para o desenlace, ocupam-se do tragico den8imao, Tereza/Mariana, franqueando
a exaltacdo do lirismo passional e conseqienteogigoldo estilo patético-sentimental
romantico, em que se rejeita, a principio, o baé&wm grosseiro da vida quotidiana.
Entrementes, essa configuracdo é posta em causanpévacdo dialdégica e metaficcional
subjacente a essa obra. Paralelo ao enredo, querewanfuncédo de placebo de romance
passional, coexiste um segundo vetor discursiva ftujcdo é desnudar o processo de criacdo
ficcional a que foi submetidamor de Perdicéo

A obra é urdida de modo que a sua producdo é regizesomo objeto da
construcéo literaria. Narrador, personagens eitisde fazem da trama narrativa o palco em
que encenam, sob uma orientacdo plurivocal, o &gget escritural. A representacao
mimética, convencional motor do romance, ascergsancaso, a condicdo de matéria-prima.
Com efeito, instaura-se uma atmosfera de questienonem que se problematizam os
codigos literarios, o ato de criar e os papéidbuaitios aos personagens envolvidos nesse ato.
O leitor atento depara-se com um novo fendmenilitea que a mimese se mostra incapaz
de oferecer uma resposta. Destituido da funcdo e meceptor, ele vé-se obrigado a

estabelecer novos codigos para chegar a um acordoesse fenbmeno. Uma vez que a
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narrativa expde seu sistema linguistico e seu arafiétional, evidenciando o fracasso do
produto da mimese (entenda-se, nesse caso, coneta@ia baseada na convencao de
onisciéncia que apresenta um espelho da realidexgériea, como se o autor fosse uma
entidade objetiva absoluta), o leitor finda pororeer a mimese do processo de criacdo, o que
implica a ado¢cdo de uma postura de co-responsadbdichesse processo, como nota Linda
Hutcheon (1984, p. 39):

Metafictions [...] bare the conventions, disrup ttodes that now have to be
acknowledged. The reader must accept responsifilitthe act of decoding,
the act of reading. Disturbed, defied, forced dutise complacency, he must
self-consciously establish new codes in order tmecdo terms with new
literary phenomena. Since product mimesis alons dog suffice to account
for the new functions of reader as they were thimdtin the texts
themselves, a mimesis of process must perhaps smilged. In now
demands that he be conscious of the work, the lactwmstruction, that he
too is undertaking, for it is the reader who [..ohcretizes the work of art
and gives life.

Em seuNarcissistic narrativethe metafictional paradox, Hutcheon classifica esse
tipo de obra como narrativa metaficcional ou nastas Trata-se dum tipo de literatura que se
refere & sua propria criacdo; a ficcdo sobre @dicisto €, a representacdo do processo de
representar. Hutcheon (1984) aponta varios elerseqt® caracterizariam esse tipo de
narrativa. O mais evidente seria a inclusdo dos@hos relacionados a criacdo ficcional,
como a figura do escritor, a acdo de escrever resepca do leitor, de modo que o texto se
mostraria explicitamente consciente da sua condigiartefato literario, da narrativa que
veicularia e dos processos que envolveriam a cgaoede universos ficticiogla aponta
ainda a alegoria e a metafora narratoriais, a f@®dmise en abynfécomo procedimentos

que denotariam a percepcéo do processo constagiuma obrd.

27O termomise en abym#oi cunhado por André Gide. Trata-se da insercaarda narrativa dentro de outra
gue apresente alguma semelhanca com aquela qotha.ac

%8 Linda Hutcheon ainda classifica a metaficcdo emsdgrandes modalidades: a explicita e a impliblt.
primeira, 0s textos seriam conscientes dos seug§sos narrativos (auto-conscientes) e dos limitexderes da
linguagem (auto-reflexivos). JA4 na segunda, ososexderiam auto-reflexivos, mas nao necessariamente
autoconscientes, haja vista, por exemplo, a awsélacieitor como tema.
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O critico norte-americano Robert Stam (1981), delonanalogo a Hutcheon,
define esse tipo de narrativa como auto-reflexivamtiilusionista. Na opinido de Stam, a arte
antiilusionista procura evidenciar as brechas, wsesf e as ligaduras do tecido narrativo,
enquanto a arte ilusionista procurar causar a isspe de coeréncia e veracidade. A grande
estratégia dessa narrativa seria a descontinuidaue, pode apresentar-se como uma
interrupcao, uma histéria dentro de outra histduainda a referéncia a outro texto.

Antes de apresentar como Camilo Castelo Brancitiaa@ tradicdo metaficcional,
€ importante fazer uma breve descricdo diacroniessal literatura. Embora seja
paradigmatica da arte pos-moderna, essa tradigie réclusiva de nenhum periodo, tendo-
se manifestado de diversas maneiras ao longo timiaibteraria. Contudo, € possivel apontar
Dom Quixotecomo um dos pioneiros. De acordo com Pino (2004),dos aspectos que
atestaria a filiacdo metaficcional dessa obra seriaintroducdo de uma série de
descontinuidades que deslocam a atencdo do ledtdnisioria narrada para o fato dessa
histéria ser contada, fazendo alusdo a representiacgrocesso de criacao ficcional.

Ao longo do século XVIII, diversos escritores adata uma postura auto-
reflexiva e auto-consciente no interior de suasagbHenry Fielding publica em 1749 o
classicoTom Jonesho qual o narrador, valendo-se de interven¢desrasies, ndo deixa o
leitor esquecer-se de que esta diante de uma Eodiacional. Este é ainda convidado a
participar de um dialogo cujo objetivo é discutic@nposicdo do romance, a atuacdo dos
criticos, a verossimilhanca, entre outros temasy 1Z96 Denis Diderot publicdacques le
fataliste et son maitr&m que o narrador apela diretamente para o laigtigando-o0 a tomar
partido na construgcdo da narratividhe Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman
(1759-1767) de Laurence Sterne é outro antolégico modelo xte tmetaficcional. Nele, o
autor simula um dialogo entre o narrador e o I@dprcriando a impressao de que a obra é

resultado da interacéo dialégica entre o supostw awo seu leitor.
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O século XIX, segundo Claudia Amigo Pino, caragtarise por uma
manifestacdo acanhada da tradicdo metaficcioral/taelo do “[...] império da mimese e do
efeito realista da literatura” (2004, p. 39). Adwri2003) observa que o romance tradicional
do periodo oitocentista foi concebido a partir denica da ilusdo, que tinha por objetivo
apresentar seu conteido de maneira a provocarestdogdo real, levando o leitor a ter a
sensacdo de estar presente diante dos fatos rmrexdocarne e o0sso. A guisa de
exemplificacdo, Auerbach (2007) apresenta Balzndhal e Flaubert como cultores tipicos
do realismo moderno. Esses escritores, segundaoo @Mimesis teriam representado 0s
acontecimentos reais e quotidianos da burguesiapmriunda articulacdo com a época
historica que Ihes foram contemporaneas. Essadiusomeca a se alterar no final do século
XIX, quando os pré-vanguardistas reavivam a tradig@taficcional; momento em que se
comeca a reconhecer, através da linguagem, “[irrgalidade da iluséo, devolvendo assim a
obra de arte [...] aquele tom de brincadeira elevaule ela possuia antes de se meter a
representar, com a ingenuidade da nao-ingenuidad@aréncia como algo rigorosamente
verdadeiro” (2003, p. 61).

Nesse contexto, insere-se, com algumas ressalvashddo de Assis, com
Memoérias PdOstumas de Bras Cubgsmsrmeado de referéncias ao ato de escrever e
interpelacdes ao leitor. J& no século XX, as vamasaartisticas assumem uma postura critica
em relacdo aos codigos de linguagem tradicionakneifundidos. “Essa postura criava
evidentemente descontinuidade nas obras produzidas remissdo ao seu carater de criacdo
e nado de representacdo da realidade [...]. A olmm@ecou a ter valor pelo seu processo de
escrita.” (2004, p. 45). Seguindo essa tendén@aswrealistas concentram esfor¢cos no
estabelecimento de um método de criagdo: a esciibanatica.

André Gide publica em 1925 dournal des Faux Monnayeursentrado no

desvelamento dos procedimentos construtivos do moendomoénimo. Raymond Queneau
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leva a escrita metaficcional a exaustdo comEeercices de Styleno qual um episédio é
escrito 99 vezes, seguido 99 regras diferentesm@smo autorCent Mille Milliards de
Poémesapresenta uma série de versos que podem, consmaatmteratividade impar com o
leitor, ser “combinados entre si e transformadoscem mil milhdes de poemas” (2004, p.
47). Ainda na Franca, vale destacar as experiénuiesficcionais desenvolvidas pelo
OULIPO (Ouvroir de Littérature Potentielle — Ateli@ Literatura Potencial) e pelos autores
do Nouveau Roman.Estes apostavam em procedimentos estéticos calcados
descontinuidade, no inacabado, no fragmentarigjrekb do leitor uma participacao ativa na
construcdo da obra literaria. Os membros do OULtB@aram como eixo a énfase no
processo de criacdo, que deveria se dar mediagtasrereviamente estabelecidas, e a
presenca do leitor nesse processo, que ndo deesrggpenas potencial, mas essencialmente
efetiva.

Ao abordar a narrativa metaficcional ou narciasikinda Hutcheon (1984) faz
referéncia a um grupo de escritores pdés-modernasriBme internacional, tais como, os ja
citados Marcel Proust e André Gide, Pirandellogddruis Borges, entre outros, cujas obras
substituiram a intencdo realista pela autoconsigiéficcional, instaurando uma quase
equivaléncia entre os processos de leitura e ascrit

Nos dominios da literatura portuguesa sobejam ekempla tradicdo
metaficcional. Almeida Garrett oferece atravésMilggem a Minha Terrgd1846) um caso
tipico. Numa das suas freqlentes interpelacbe®itmy,|o narrador, munido de ironia, se
propde a revelar aquele como se da a criagaorigera

Sim, leitor benévolo, [...] te vou explicar comosnidoje em dia fazemos a
nossa literatura. J& me ndo importa guardar segfedo Saberas pois, 6
leitor, como nos outros fazemos o que te fazemosTiata-se de um
romance, de um drama - cuidas que vamos estutdattaia, a natureza, os
monumentos, as pinturas da época? Nao seja psgatagr leitor, nem cuide
gue nds somos. Desenhar caracteres e situacdegodoavnatureza, colori-
los das cores verdadeiras na historia... issob@ltra dificil, e sobretudo um
tanto!l... Nao senhor: a coisa faz-se muito maidnfiante. Eu Ihe explico.
Todo drama e todo romance precisa de: uma ou @uassj um pai, dois ou
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trés filhos, de dezenove a trinta anos, um criadthoy um monstro,
encarregado de fazer as maldades, varios tratantakjumas pessoas
capazes para intermediarios (1973, p. 44).

No inicio do século XX, Fernando Pessoa concebe dasademonstracdes mais
paradigmaticas da literatura metaficcional: a loetienia. Dados 0s objetivos deste trabalho,
nao serd possivel tratar aqui dessa questdo, aabapenas fazer alusdo ao poema
Autopsicografiagm que se discute o pendor ficcional da poesia

O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente

E os que |éem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,

N&o as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles ndo tém

E assim nas calhas da roda
Gira, a entender a razao,
Esse comboio que se chama coragéo
(PESSOA, 1980, p. 104).

Para concluir, vale citar José Saramago, cujos moasadesmascaram a ficcionalidade
da representacéo literaria e do género romancéootando, através de um estatuto narrativo
ambiguo e parodico, os paradoxos da ficcAo/histéalidade. E sintomatico desses
procedimentos o livr® Ano da Morte de Ricardo R€984), criado a partir da recuperagao
metatextual do heterdnimo pessoano Ricardo Reis.

O longo paréntese é compensador, pois aponta pamguadramento de Camilo
Castelo Branco numa longa e vigorosa tradicadlii@r manifesta anterior e posteriorméhte

a sua atuacdo como romancista. Concomitantemessa,fidiacdo assinala a necessidade de

se reavaliar a localizacédo desse autor no canortegp@s oitocentista e subsidia a sua

27 A relagéo ora estabelecida entre a obra de Caraite® Branco e a dos escritores do século XX naiee
ressalva fundamental. Como nota Linda Hutcheon 4}198m romances anteriores a esse periodo, havia
narrativas autoconscientes, mas sem o espelhannteé, quase equivaléncia, entre o processaoitdeale o da
escrita. No século XIX, o leitor ainda exerce sua;fio de modo relativamente confortavel, se cordpactam o
publico pés-moderno, que é constantemente fustigatio texto homdnimo. O didlogo entre narradoritere
nesse caso, ndo se da apenas no ambito da patiEdsalmas de modo efetivamente mais ativo.
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permanéncia no contexto literario da modernidag®ahdo em conta que o século XIX foi
pouco propicio ao florescimento da literatura metadnal, a producdo camiliana
particulariza-se ainda mais, ja que ela se deseawa@o longo desse século. Contudo, ndo se
deve perder de vista que, se por um lado, o textali@ano demonstra autoconsciéncia em
relacdo a producdo artistica e aos entes nela \etw®] apontado para um certo
enfraquecimento da objetividade preconizada peldétecia realista do romance oitocentista,
por outro lado, o referido texto veicula um modoreleresentar que ainda se fundamenta na
sugestado do real.

De acordo com Carlos Reis, predomina em Camild g.necessidade de refletir
sobre os modos [...] da criacdo romanesca, solalagho dessa criacdo com o publico, sobre
o devir da Literatura e suas modas [...]" (19941@x), resultando, muitas vezes, num texto
pragmatico, paralelo ao ficcioi3lque cumpre a funcdo de formular ou esbocar uréticao
narrativa, “[...] incidindo sobre [...]: a persoeag e a acdo, a narracao [...] a relacdo da
narrativa com o real que pretende representar pEnj que encontramos unpética
reinventada como dominio interessado na estrutura artistioatekto, na dispositio
macroestrutural da obra literaria” (1994, p. 1@Hsa propriedade do texto camiliano também
é notada por Anibal Pinto de Castro (1991, p. 53):

Camilo nunca escreveu qualquer tratado ou textgrameatico no qual
consignasse uma teoria explicita completa da fiogéiativa. Encontramos,
porém, disseminados por toda a sua obra — da n@velpistolografia —
abundantes e importantes elementos que permitéemsiszar essa teoria,
nao como um canone imutavel, antes como uma coficepn permanente
mudanga, [...] mas sempre viva, e sobretudo, atenteansformacdes que a
arte do romance viera sofrendo, desde os modeladdo XVIII, [...] a
sedutora novidade que o Realismo [...] viriam re@ngar para os ficcionistas
portugueses da segunda metade de Oitocentos.

% Carlos Reis baseia sua analise majoritariament@eenrsos paratextuais, notadamente em prefacima, p
fazer referéncia a reflexdo programéatica presensgetextos camilianos. Ao longo desta dissertagatetanto,
sera tomado como base ndo apenas as reflexdedasont paratexto, mas, sobretudo, as que integrzompo
interno da narrativa, isto &, as metaficcionais.
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Vale acrescentar que, além de promover essa refl&dmilo, em companhia de
seus narradores, personagens e leitores, encerracesgo de criacdo ficcional, o que
evidencia uma intensa autoconsciéncia em relacpooducao artistica e ao papel a ser
desempenhado pelo leitor, que é convidado a adealri@ 0 espaco literario quanto o espaco
evocado pelo romance, participando assim de suwhugfio, como indicado antes.

De posse desse conjunto de informacgdes, atentaraeopmodo como o estilo
metaficcional e pluridiscursivo penetanor de PerdicdoA tessitura dessa obra reside num
registro tridimensional que engloba uma variedadegéneros e de discursosmor de
Perdicdocombina em seu interior 0 género confessionaltapis o dialogo (qQue pode ser
tanto o que se da efetivamente entre as personggant o potencial, travado entre narrador
e leitor), a dissertacdo opinativa, o relato sabrgue é narrados, aforismo (presentes em
algumas notas de rodape€) e elementos da biog&afiae-se a isso o discurso do narrador, das
personagens, em particular dos herois, o dos pEgsos secundarios, que, se considerado,
pode contribuir para o redirecionamento da leideasa obra, como se vera adiante. Esse
conjunto de géneros introduz o romance em questét resfera dialégica em que diversas
vozes e pontos de vista diferentes se refratam aménote, tornando-o uma estrutura
complexa. Ademais, 0 seu processo constitutivorélado enquanto criagéo ficcional. Essa
hibridizacdo discursiva e estilistica, cumpre adam sdo inerentes ao género romance,
conforme aponta Bakhtin (1998).

Em Amor de PerdicA® discurso sentimental é veiculado, sobretudo pisio
interna das personagens diretamente envolvidasamadamoroso, a saber: Siméo, Tereza e
Mariana. O dialogo entre esses personagens e t&s ¢ewcadas entre os dois primeiros
direcionam a atmosfera da narrativa para uma e@althrico-amorosa. Nesse sentido, note-

se alguns fragmentos da correspondéncia epistotanetois:
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Meu pai diz que vai me encerrar num convento parcausa. Sofrerei tudo
por amor de ti. Ndo me esquecas tu, e achar-me-ésrnvento, ou no ceu,
sempre tua de coracao, e sempre |&d, p. 31).

E necessario arrancar-te dai, dizia Simdo. Esseentm ha de ter uma

evasiva. Procura-a, dize-me a noite e a hora endeue esperar-te. Se nédo
puderes fugir, essas portas hdo de abrir-se dinteinha cdlera. Se dai te
mandarem para outro convento mais longe, avisgegegeu irei, sozinho ou

acompanhado, roubar-te ao caminho. E indispensgivel te refacas de

animo para te ndo assustarem os arrojos da mimk&op&s minha! Nao sei

de que me serve a vida, se a ndo sacrificar ardelv&reio em ti, Tereza,

creio. Ser-me-4as fiel na vida e na morte. Nao safoen paciéncia; luta com
heroismo. A sua submissdo é ignominia, quando erppaternal € uma

afronta. Escreve-me a toda a hora que possas.t@éugsse bom. Dize-me
uma palavra, chama-me e eu sentirei que a perdzamigue ndo diminui

minhas forcas.AP, p. 63).

Esses trechos exaltam explicitamentepathos romantico e a nobreza do
sentimento amoroso, filiando-se & novela passidbséas cartas acentuam a elevagdo da
tragicidade passional, promovendo os her6is a catgegle martires do amar conforme
propde Saraiva e Lopes (1996). Com efeito, a olppsasitada pode ser inserida na tradigéo
patético-sentimenti, que, segundo Bakhtin (1998), caracteriza-se gaiofundamento e/ou
fortalecimento do tom apologético em relacdopathos pelo enobrecimento do baixo e
grosseiro da vida quotidiana através do sentimiental e pela utilizacdo de cartas e diérios
como meio expressivo preferido. Nesse discursajragpse direta e francamente os intuitos
do autor, sem a presenca de uma interface polémieaefrate tais intuitos. A sua voz, que
ndo se destaca em relacédo a do herdi, revesteesgtdalidatismo moral, assumindo a atitude
convencional dum juiz, pregador ou professor.

Contraponde-se ao tom elevado e a orientacdo nmginald@o discurso dos
amantes, entra em cena o narrador, patenteandati@izacdo e atenuacao do patético. Ele

assume uma postura assaz elastica em relacdo damedéada, pois € simultaneamente

agquele que a conta e a contesta, num vivo movimdatpassagem alternada da luz para a

31 Nessa tradigdo, pode-se tomar como exemplos parataps o romanc®s Sofrimentos do Jovem Werther
(1774) de Goethe e o dranfRomeu e Julietd1599) de Shakespear€umpre assinalar que muitos criticos
consideramAmor de Perdicd@omo uma modalidade peninsular dessas obras.
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sombra. O narrador tipicamente romantico, embaonalsi, por vezes, um desajuste entre sua
perspectiva e a do herdi, finda por aprimorar awtrao entre essas perspectivas, levando-as
a indistincdo. O narrador camiliano, em contragartsingulariza-se, em grande parte, por
nao se solidarizar com o ponto de vista das pegemsae pelo estilo multiforme. O modelo
narrativo hibrido é um dos tracos que percorregan@ toda, parte significativa da ficcao
camiliana. Anibal Pinto de Castro, acerca dessectspobserva:

Camilo, optando [...] por um estatuto narrativoehediegético, procurou
guase sempre aproximar-se tanto quanto possivéistasas narradas e das
personagens que as tinham vivido atribuindo acadarr[...] uma posigao
intermediéaria entre a heterodiegese e a homodieBeg#e, desse modo, ndo
sO justificava sua omnisciéncia [...] quanto a matéharrada, como
coonestava as suas permanentes intromissées.j€E76, p.25).

Ao se constituir multifacetado, o narrador camiliaconseqientemente, adota
uma focalizagdo mudltipla em relagdo ao que narssaBposicdo ndo estatica favorece a
empresa de questionar as posi¢cdes das persondghsiie de que esse narrador ndo abdica.

Para que se possa entender mais profundamenteagssa@or vale a pena recorrer
a Fiorin, segundo o qual:

O enunciador pode em funcdo de suas estratégiasfgmar crer, construir

discursos em que haja um desacordo entre duamdiega Essas duas
maneiras de construir o discurso impdem dois cto#raenunciativos

diferentes. No caso de um acordo entre enunciadenunciacdo, ele

explicita-se como (...) 0 enunciado X deve ser kdmo nédo-X (...). Com

esses mecanismos, o enunciador consegue doisefeigentido: a fraqueza
ou a dissimulacao. Esta deve ser entendida comongéio de dois modos de
ver um fato, como a maneira de mostrar a ambig@idadalguma coisa e as
multiplas maneiras de interpreté-la. (2001, p. GR-4

Assim, o mito romantico do autor como criador etdooriginaria do texto é
deixado de lado, sendo adotado em seu lugar otdgssblematizador da linguagem. A acao
do artista aproxima-se mais da re-escritura dodgueriacdo de uma obra inédita. Esquece-
se, assim, a idéia de sujeito idealista e de disclogocéntrico, para buscar, através do
processo de producdo escritural, um sujeito quEsstroi e um texto que se escreve como

ficcdo. A respeito desse aspecto Bakhtin sublinha:
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No romance, o homem que fala e sua palavra sadoolgmto da
representacao verbal como literaria. O discurssujeito falante [...] ndo
apenas transmitido ou reproduzido, mas represerd#ikiicamente e,
diferenca do drama, representado pelo proprio tisg1998, p. 135).

é
a

Em Amor de Perdicdop narrador impde a narrativa uma série de intefepc
cuja finalidade é esvaziar o tom apologético erac@ ao patético e implantar a polémica.
Essas descontinuidades encontram-se esparsatha@as textuaiscercadas pelos estratos
discursivos que exaltam o lirismo amoroso. Valsaltar que a fronteira entre esses espacgos
enunciativos é fragil e ambigua, pois o narradar ai& demonstracdo de querer se indispor
abertamente com os seus leitores romanticos.

Em relacdo ao amor de Siméo Botelho e Tereza, torgda narrativa porta-se
com desconfianca. Imediatamente depois de revalar ggsas personagens nutrem um
sentimento mutuo, ele emite o seguinte comentario:

O amor dos quinze anos é uma brincadeira; é aaihianifestacdo do amor
as bonecas; é a tentativa da avezinha que ensé@fora do ninho, sempre
com os olhos fitos na ave-mae, que a esta da frpmidéma chamando:
tanto sabe a primeira o que é amar muito, com@@anska o que é voar para
longe. AP, p. 30).

Tem-se a impressdo de que o sentimento de Tersificpise apenas pela sua
pouca experiéncia, hipétese que parece se confimaar adiante, quando o narrador afirma
“[...] a constancia daquele amor, funda em caudapendente do coracdo: € porque Tereza
nao vai a sociedade, ndo tem um altar em cada néibeprovou o incenso doutros galas, nem
teve ainda uma hora de comparar a imagem amaldéAPR,. p. 33). Em outra ilhota textual,
ele reforca sua tese e atribui 0 comportamentdisti@adas personagens ao fato de serem
estreantes na comédia humanaAét, p. 39).

Conforme se divulgou na introducéo desta dissestaCamilo Castelo Branco
instaura manobras discursivas através do manegiégto de suas personagens secundarias.
A essas personagens o narrador doa o discursee jaagiem emitir juizos criticos sob a tutela

da baixa notoriedade. Jodo da Cruz, personageAne de Perdicdoé desenhado nesses
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contornos, sendo-lhe designada a tarefa de rebaixaragética romantica que povoava o
imaginario de Siméao Botelho e destacar a poucandekara social do herdi, como revela o
trecho que segue:

- Sr. Simédo, V. & ndo sabe nada do mundo. Ndo meta sozinho a cabsca
trabalhos, que eles, como o outro que diz, quaedam de ensarilhar um
homem, ndo Ihe deixam tomar félego. Eu sou umaaisthas, a bem dizer,
estou naquela daquele que dizia que o mal dos lmeumhos o fizera
alveitar. Paixdes... que as leve o diabo, e masngeom elas engorda. Por
causa de uma mulher, ainda que ela seja filhaidnde se ha um homem a
botar a perder. Mulheres ha tantas como a prag&oecomo as rés do
charco, que mergulha uma, e aparecem quatro &dto@dgua. Um homem
rico e fidalgo V. § onde quer topa uma com palmo de cara como seequer
um dote de encher o olho. Deixe a ir com Deus on &dreca, que ela, se
tiver de ser sua, a mao lhe ha de vir dar AH, . 80).

O discurso rustico e realista de Jodo da Cruz, eEnlpouco extenso em
comparacao com a totalidade do texto, se levadocgnta, permite estabelecer um contraste
com o arrebatamento sentimental do herodi, deslacanel enfraquecendo-o. Ele [discurso]
opera o rebaixamento da figura feminina ao plalmsgico da existéncia. A bufa comparacao
de Tereza as ras desloca-a da sua condicdo eléaaslamida por Simao, sublinhe-se),
equiparado-a a mulher sem distincéo e atributospetanais.

Num dado momento da narrativa, exatamente depo&nd&o enviar a Tereza a
carta anteriormente mencionada, instaura-se umatumck tensdo dramatica. Embora
estejam sofrivelmente separados, os amantes démasale que sofrerdo até a morte por
causa do sentimento que os une. Em contrapartidar@ador suspende a concentracao
dramética e desvia o curso da diegese, escamotasset®edade daaixao (martirio). Ele faz
uma incursao pela interioridade de Siméo e reveéaas pensamentos da personagem estao
tomados por idéias impréprias, permitindo pensa@niotermos que excedem o0s contornos da
constituicdo romantica.

Deviam de ocorrer-lhe idéias aflitivas, que os noostas raras vezes
atribuem aos seus herois. Nos romances todassas sg explicam, menos a
ignodbil da falta de dinheiro. Entendem os novedigtae a matéria é baixa e
plebéia. [...] Balzac fala muito em dinheiro; masheiro a milhdes. Nao

conheco, nos cinquenta livros que tenho dele, ué man entreato de sua
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tragédia a cismar no modo de arranjar uma quamiia que pague ao
alfaiate [...]. Disto € que 0s mestres em romaecessapam sempre. Bem
sabem que o interesse do leitor se gela a pasabdga o heréi se encolhe
nas propor¢cbes destes heroizinhos de botequim A.doisa é vilmente
prosaica, de todo o meu coracdo o confesso. Namiobdeixar a gente
vulgarizar-se o seu herdi a ponto de pensar na f@dt dinheiro, um
momento depois que escreveu a mulher estremecidecarta como aquela
de Sim&o Botelho. Quem a lesse, diria que o rapdm tpostas, em
diferentes estacBes das estradas do pais, caerfalgadas parelhas de mula
para transportarem a Paris, a Veneza, ou ao Japéla dugitiva! [...] Pois
eu j4 lhes fiz saber, leitores, pela boca de mekigwm, que o filho do
corregedor nao tinha dinheiro. Agora |lhes digo greeem dinheiro que ele
cismava [...] A meu ver deviam atribula-lo estesgagnentos: [...] Se Tereza
fugisse, como proveria a subsisténcia de ambaR (. 63-64).

O narrador justapde o instante de tensdo dramaticeeu avesso. Com isso, a
atmosfera sacro-amorosa, propagada pela cartardp @éenfraquecida e dessacralizada pela
incidéncia imperiosa do dinheiro, que emerge colemento imprescindivel a concretizacao
e manutencdo de um eventual relacionamento amof@sadmor [...] esta de tal forma
relacionado com o mundo econdémico, que nao € ldifécceber que é principalmente este, e
nao aquele, o sangue que faz pulsar o coracaoAss|m, o verme do dinheiro cava tuneis
mesmo em insuspeitos terrenos (OLIVEIRA, 2005, $1)1A elevacédo e dignificacdo do
sentimento, defendida na epistola, sdo contragéksinterioridade do herdi, entravada pelas
inquietacbes pecuniarias. Essa revelacdo ndo paegceasual, antes é resultado de uma
deliberada intencdo do narrador que tem por oljetesvendar a complicada psicologia de
Simao, cujaesséncia fundada em tracos vulgarizantes, é encobertaupt aparéncia
cingida por véu de idealismo ingénuo. Esta-se didntembate entre o arcabouco romantico-
passional e as arestas grosseiras do heroi.

Admitindo que o espirito romantico seja constituddo “[...] uma entidade dotada
de uma atividade que tende para o infinito, qu&@aspromper os limites que o constringem,

numa busca incessante do absoluto [...]” (AGUIARIEVA, 1973: 477), a personagem em

questdo afasta-se dessa qualificacdo, uma vez wpuatsacdo atem-se ao provisorio, ao
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ordinario da existéncia quotidiana, representada grese ignobil da falta de dinheiracuja
deflagracédo desvia o her6i de uma compleicdo patégntimental.

Valendo-se da mimese do processo criativo, 0 tretdsiacado evidencia um
texto permeado de procedimentos metaficcionaisaballd, o narrador, que se traveste de
critico e tedrico da literatura, agrega os mecanssda sua producédo, assinalando o percurso
da elaboracéo da escrita e colocando em pautdifdsi@s e subterfugios do tecido ficcional,
em particular, os relativos a construcdo dos pexgems e a tradicdo do romance europeu.
Esta-se diante de um emblematico momento de ceBbida ficcdo enquanto ficcdo, em que
o narrador dramatiza a linguagem, problematizandoravencao literaria, o ato de narrar,
bem como os entes nele envolvidos.

Em relacdo a tradicdo do romance europeu, noterséegencia ao romancista
francés Honoré de Balzac, com o qual o narradabekice um dialogo intertextual, em que a
recepcdo aos modelos literarios estrangeiros,cpitmente o balzaquiano, constitui-se o
tema central. Embora tenha afirmado diversas vexekngo de algumas de suas narrativas,
que o autor dédlusbes Perdidasnfluenciou a sua producdo, aqui 0 romancista gois
muda o tom, objetivando, provavelmente, se distinda poética narrativa de Balzac no que
concerne a criacado dos personagens e a relacé@s desto o dinheiro. Essa postura pode ser
interpretada como uma tentativa de demarcar ascylaridades do romance portugués,
contrapondo-as ao modelo francés. Recorrentemanfgersonagens camilianas, envolvem-se
em demandas cuja finalidade é assegurar a sultséstgue ndo €, em geral, patrocinada por
somas elevadas, mas pelo comezinho, necessaripdmento de pequenas caréncias, o que
as torna ainda mais prosaicas. Conforme Olive®@%2p. 143) “[...] ao falarmos de dinheiro
[em Camilo], ndo pensamos apenas nas grandes dertams também no dinheiro muitas
vezes necessario para comprar a comida que falta,roupa que possa substituir a que ja se

desfez [...]”. Essa recorréncia pode ser explicaela recorte social que o autor de Sé&o
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Miguel de Ceide faz em romances, detendo-se pahungnte na pintura dos membros das
classes médias e populares do Portugal oitocentista

No que concerne aos mecanismos de criacdo da pgesanja discutidos nos
paragrafos anteriores, vale acrescentar que Cahdta a via da desmistificacéo, cujo intuito
é tornar o herdi um ente trivial, evidenciando a seevitavel encarceramento no mundo
terreno e a sua incapacidade de acessar a towlelaa transcendéncia. Siméo Botelho,
resultado da aplicacdo desses procedimentos, mdeguae transpor a distancia absurda entre
o ideal e a realidade social contingente. Esséris|d € entremeada ndo apenas pelo
preconceito de castas que colide com o sentimentovaso do herdi, mas, sobretudo, pelo
incbmodo surgimento da materialidade (dinheiro) edator a que ndo se pode prescindir.
Ora, o fato de uma motivacdo eminentemente so@abadmica influenciar esse romance, e
ndo o destino, contribui para que sua classificag@imo exemplar maximo do ultra-
romantismo portuguéseja abalada.

No que se refere a relativizacdo do discurso patégntimental, vale a pena
destacar ainda mais um exemplo. Trata-se da ingdamjuno interior da narrativa, de uma
segunda histéria de amor, a saber: entre ManuetlliBote a acoriana, paralela e
diametralmente antagbnica a de Simao, Tereza/Maridiste outro amor, diferentemente
daquele do trio principal, € um amor pouco profuredlsexuado, e causa apenas uma
perturbacao passageira” (OLIVEIRA, 1997, p. 87)nd® de ser “[...] um incidente ndo muito
concertado com o seguimento da histéria” (COELHE82] p. 428) ou uma “[...] simples
digressdo do narrador” (1997, p. 86), essa segumsi@dria repousa numa evocacao
humoristico-parédica do nuacleo principal da nareatipromovendo, via contraste, o
esvaziamento da elevacdo amorosa afirmada peltsyprostas, cuja tentativa de assumir um

caraterexcepcionak minada pelaormalidadede que gozam os seus antipodas. Ademais, é
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resultado dum procedimento metaficcignpbis enxerta conscientemente a intriga uma
terceira narrativa, igualmente parddica, como s& r&is adiante.

Nos termos propostos por Hutcheon (1985), podeysmder a parddia como um
procedimento em que ha uma incorporacdo de elemémttuais e tematicos com diferenca
critica, isto €, uma oposicao de textos. “[...] Bautransgressao [...] que permite tanto a
duplicacdo do texto quanto a diferenciacdo” (REGBER006, p. 202). Ainda segundo,
Hutcheon (1985, p. 128) “A parddia [...] assinaleterseccao da criacdo e da recriacao, da
invencdo e da critica”. Na ficcdo parddica, geraltmeo circuito de identificacao leitor-
personagem € interrompido, para que aquele segigdop um didlogo ativo e critico com os
modelos literarios e se dé conta, entre outragmspda identidade do livro como um artificio
ficcional. Ao perceber que suas expectativas fdrastradas e/ou parodiadas, o leitor adquire
a consciéncia de que deve exercer um papel naorda universo ficcional que se apresenta
diante de si. O ato da leitura, com efeito, tor@maim ato criativo, integrando, em certa
medida, a experiéncia da escrita.

A segunda historia assim se resume: Manuel Botéthtio do protagonista,
envolve-se com uma agoriana, casada com um eséud@medicina. A condi¢ao civil da sua
amante obriga Manuel a fugir com ela para a Espapts passar alguns anos, eles retornam
a Portugal, onde o Botelho é preso. Sem saidapréana € levada a sua terra, separando-se
definitivamente do seu amante. ApGs o afastamemtinos levam uma vida sem qualquer
sofrimento de ordem sentimental. A agoriana voléaapo abrigo da mée, onde vive
“sossegada e desiludida de quimerasP,(p. 108). J& o irmdo de Simao, é perdoado pelo
crime de adultério.

A esse desfecho anti-patético e anti-moral, impod@rum romance romantico, o
narrador se exime de emitir qualquer juizo de vaoerca do comportamento das

personagens, limitando-se a comenta-lo galhofeinggrda seguinte forma:
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Poucas horas depois, a esposa do médico...

- Que tinha morrido de paixao, talvez! — exclama Ugitora sensivel.

- Ndo minha senhora; o estudante continuava neasseaafrequientar a

universidade; e, como tinha ja vasta instrugdo etol@gia, poupou-se a

morte da vergonha, que é uma morte inventada pstonde de A. Garrett

no Fr. Luis de Sousa& a morte da paixdo, que é outra morte inventalda pe
namorados nas cartas despeitosas, e que ndo pggaandos a quem o

século dotou de uns longes de filosofia, filosafiaga e romana, porque
bem sabem que os filésofos da antiguidade davarmpoo as mulheres aos
seus amigos, quando os seus amigos por favormaarth AP, p. 107).

O trecho anterior, marcado pela encenacgéo daasgoelo entendimento do texto
literério enquanto construcao ficcional, pateni@iaa visdo rebaixada dos relacionamentos
amorosos, colocando em questdo os desenlaces oraisng da literatura romantica: as
tragicas mortes por vergonha e por paixdao. A pranéi recuperada através da alusdo ao
dramaFrei Luis de Sousdpotencializando o conceito de intertextualidadeppsto por
Gérard Genette), no qual a morte da personagenalarNoronha é motivada pela vergonha
e remorso. Em contraste com esse comportamentospos@ da acgoriana suporta
resignadamente a auséncia da esposa, sem gqueepelartvergonha o consuma. A honra,
valor tipicamente romantico, ndo é acionada poy altes prefere esquecer a adultera sem
maiores dissabores. O segundo tipo de mantentada pelos namorados nas castasria
resultado da inexperiéncia desses casais, cujgnefa mais emblematica estaria em Siméao e
Tereza, que mantinham um relacionamento essencitdnepistolar e morrem, a principio,
sofrendo por amor. Em contrapartida, Manuel Botetha acoriana, que tiveram um
relacionamento amoroso efetivamente consumado,incam vivendo tranquilamente,
mesmo aplés a separacdo. Além disso, ndo demonstgmietude ou hesitacdo de
consciéncia em relacdo aos seus afosEsses contrastes estabelecem a diferenciacéo

parddica, recriando e, consequentemente, redinrersiio o texto principal.

32 E importante assinalar que o comentario do narradoroperacionaliza a ironia romantica, como defend
Carlos Reis (1990). Nesse procedimento, o autsesee da parddia com fins didaticos. O narradorilzam,
em contrapartida, se diferencia em relacdo a essalidade de ironia na medida em que nao se sialideom

as personagens do circulo heréico, nem tampouau@infundir didatismo ao seu texto.
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Ao discutir as mortes por vergonha e por paixasamador potencializa o carater
anti-ilusionista do texto que esta mediando, uma (qige as apresenta como invencoes e
artificios meramente ficcionais, impraticaveis mob#o do real. Em dltima andlise, essa
discusséo tem por finalidade descortinar criticames lugares comuns do romantismo, nos
quais se assenta a narrativa principaho®r de Perdicéo.

Apoés a insercao da ilhota discursiva anteriormeitteda, da-se continuidade a
narracdo. Mas a digressdo ndo € encerrada. O oareakerta a ela uma historieta,
taticamente veiculada através de uma nota de rpdp@e do mesmo modo, intensifica a
atenuacao do tom sentimental do nucleo centraledgese. Veja-se a nota:

Hoje ent&o... Vou-lhes contar um lance memorandm dilésofo da
atualidade [...] estava eu no escritério do ilust@vogado Joaquim
Marcelino de Matos, e um cliente entrou contandseguinte: - “Senhor
doutor, eu sou um lojista da rua de...; e fui raldbam oitocentos mil reis
por minha mulher, que fugiu com um amante para &/idfenho saber se
posso querelar, e receber meu dinheiro.” — Podeelzue respondeu o
advogado, se tiver testemunhas. O senhor quer lgugrer adultério? —
Responde o queixoso: - “O que eu quero é o meuenoth — Mas,
redargliu o consultor, o senhor pode querelar dmaymela por adultério, e
dele como receptor do furto. — “E receberei o miahalro?” — Conforme.
Eu sei c4 se ele tem o0 seu dinheiro?! O que eé gede pronuncia-la como
ladra. — “Mas 0s meus oitocentos mil réis?!”- Ahlsénhor ndo se da que
sua mulher fuja e volte? — “N&o, senhor doutor, @leve o diabo; o que eu
quero é meu dinheiro”. Pois querele d’ambos e vesetepois — “Mas néo é
certo receber eu 0 meu dinheiro!l?”- Certo ndo éemes se, depois de
pronunciado, as autoridades administrativas camptuweladrdo com o seu
dinheiro. — “E se ele o0 néo tiver j4?” — redargaiionarido, consternado. — se
0 ndo tiver ja, o senhor vinga-se na querela paité&ib. — “E gasta-se
alguma coisa?’- Gasta, sim, mas vinga-se. — “O gu€ueria era 0 meu
dinheiro, senhor doutor; a mulher deixa-la ir, dae cinqienta anos’-
Cinguenta anos! — acudiu o doutor. — O senhorwastg@ado do amante. Va
para casa, deixe-se de querelas, que o mais dadgragleAP, p. 107).

Esse pequeno relato, mais incisivo e corrosivo quealigressdo anterior,
estruturado a partir da sobreposicao dos tesouabariais aos do coracdo, lanca na narrativa
golfadas de comicidade, chegando a suscitar ceripbicito, dada a sua construgdo em forma
de piada. A rapidezlownescacom que os acontecimentos referentes ao clienteldogado
Joaguim de Matos se precipitam, acabam por siro@lifis até atingirem o nivel da anedota.

Com efeito, a seriedade do relato patético é, omas vez, enfraquecida e minimizada; nesse
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caso, asfixiada pelo riso. O codigo sentimental gienta a trajetoria de Siméo, Tereza e
Mariana torna-se alvo de um certo esboroamentane@dida em que esse relato-piada se
corresponde com realidades diferentes, as quasvesa “a superficie oficial, direta e
“decente” do discurso” (BAKHTIN, 1998, p. 437) velado pelo referido codigo. Indo mais
adiante, pode-se admitir que tal relato config@aemo uma resposta dialégican&ntira
patética,a respeito da qual afirma Bakhtin (1988, p. 193):

A mentira patéticaacumulada na linguagem de todos os géneros elevados
[...], opBe-se, ndo a verdade direta e também ipatédhas um embuste
alegre e inteligente, como a mentira justificaddopementirosos. As
linguagens [oficiais], opde-se a linguagem do trapa alegre, que
reproduz parodicamente, quando € preciso, qualgaitico, mas que o
neutraliza, pronunciado-o pelo sorriso e pela gapaombando da mentira

e com isso transformando a mentira numa trapaggeald mentira se
esclarece pela conscientizagdo irbnica e parodianeesma pela boca do
trapaceiro alegre.

Note-se que o narrador, assumindo a condicacralista, ou melhor, de
trapaceiro alegre, o que contribui para deslogataamais o eixo elevado-passional, haja vista
a trivialidade propria do género cronica, se va@ersonagens secundarias, a quem ele doa o
discurso, eximindo-se de eventuais criticas dertest solidarios ao drama amoroso. E desse
modo que ele revela mentira patéticabcultada nos intersticios desse drama. E interessan
notar ainda que essa anedota encontra-se dispasia mota de rodapé, o que atesta, entre
outros aspectos, a habilidade do narrador em draueszes e discursos divergentes.

Se consideradas em contraste com o nucleo prindgahrrativa, tanto a historia
de Manuel Botelho e a Acoriana (inclua-se tambéoomentario acerca do desfecho dessa
historia e a referéncia krei Luis de Sougaguanto o relato do marido traido e roubado da
anedota, podem afastar e/ou deslocar a leiturdrder de Perdicdado tradicional eixo
passional. Esse conjunto de textos, estrategica@maispostos na periferia do romance,
instauram um espaco de manobra em quddsgsimula a histéria patético-sentimental
simuladana narrativa central. A imagem darne com vareja debaixo de floreiesenhada

por Camilo no prefacio da quinta edicdo dessa obustra com propriedade esse
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paradigmatico amalgama textual de afirmac&o e @@gdt oportuno ressaltar que tais textos
sdo determinados, até certo ponto, por uma teral&eicunho satirica, apontado para a
possibilidade de coexistirem, numa mesma obra,ckeptes passionais e satiricos.

Ao contrario do que propaga a exegese tradicidmabr de PerdicAoecusa a sua
classificacdo passional e a simplificacdo da sqaitetura textual. Muito embora incorpore
elementos da imagética romantica, em particuladeo®rdem patético-sentimental, e tenha
uma organicidade retilinea, a obra em questdoaeelse analisada com a devida atencéao,
um texto complexo, marcado por uma variedade dergére de discursos. Nesse ambito,
ganha destaque a atuacdo do narrador, uma figuldfonme e elastica, promotora de
estratégicas descontinuidades no fluxo narrativee dndam por patentear o carater
metaficcional e dialdgico da obra. Em conjuntogeessslementos subsidiam a percepcao da
literatura enquanto ficcdo, consequentemente aseogfes estéticas, particularmente as

romanticas, tornam-se alvo de questionamento.

1. 2 — O Narrador e o Leitor: Protagonistas dAmor de Perdicao

No topico 1.1 deste capitulo notou-se diraor de Perdi¢cda considerado,
desde a sua publicacdo, um dos pontos altos dag&#oditeraria de Camilo Castelo Branco.
Em parte, concorreu para isso a énfase dada, padgmarte dos criticos e historiégrafos
literarios, aos aspectos ligados ao mundo do reptado, em detrimento daqueles
relacionados a enunciacdo, ao mundo da obra e pl@semtacdo. Nesse sentido, a
consideracdo de elementos metalinglisticos e fiagojustifica sua importancia como
recursos que podem redimensionar a exegese codesge romance. Ao alocar tais aspectos,

nao interessa apenas o carater ontoldgico da ficgée acima de tudo a complexa natureza

da escrita literaria, como defende Hutcheon (1984)ematizacdo do leitor e do narrador,
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bem como do dialogo potencial travados entre ambarostram uma lente privilegiada para
se perceber essa problematicafemor de Perdicao.

A comunicacao entre as instancias narrativas acafeidas €, segundo Maria
Eduarda dos Santos Borges (1999, p. 84-85)

[...] a acdo de todo o romance camiliano, e a &labiegese englobante de
inUmeras entidades e dos discursos enunciados naetador e pelas
personagens-atores [...], 0 pretexto que a posaibd narrador camiliano
prefere mesmo a cena ao resumo ou ao sumarionaaypor conseguinte,
a componente dialogal da narrativa [...]. Assimdsem narracdo camiliana
formada deste modo, faz parte do mundo romanescometida em que é
uma entidade diegética que a desenvolve, um narfadp quase sempre
explicito, que se dirige a um interlocutor [..gnsoante [...] os imperativos
da diegese [...] Poderiamos, pois, confirmar queniverso romanesco
camiliano, considerado na sua totalidade, € umlaomy, onde o narrador e
as personagens ndo sao, no fundo, mais do quadiagt{...] destinadas a
criar a ilusdo da comunicagcdo que o autor real agastde manter
efetivamente com o seu leitor. E esta concluséantd tmais pertinente se
tivermos em conta como foi profundo o isolamentg flo escritor real, e
como foi evidente essa ansiosa busca de dialogo Jm dialogo que,
contudo, se submetia infalivelmente & mediacasddta romanesca.

Avancando nessa questdo, € possivel pensa-la mosstala teoria do efeito
estético. De acordo com Iser (1999), a obra liierse realiza efetivamente durante o ato da
leitura, momento em que o leitor exerce uma acdea a criativa, preenchendo os
incontornaveis vazios de sentido deixados em getion “No processo da leitura se realiza a
interac@o central entre a estrutura obra e septack..]. Dai segue: a obra literaria tem dois
poélos [...]. O polo artistico designa o texto cdagoelo autor e o estético a concretizacao
produzida pelo leitor” (ISER, 1996, p. 50). Acedmsse aspecto Jean-Paul Sartre afirma em
seu classicQue é a Literatura que

O ato criativo € apenas um momento incompleto gabsda producdo de
uma obra; se o escritor existisse sozinho, po@sgeever quanto quisesse, e
a obra enquantabjetojamais viria a luz: so |Ihe restaria abandonarrea ol
cair no desespero. Mas a operacdo de escrevecanpliquanto correlativo
dialético, a de ler, e esses dois atos conexosssitm® de dois agentes
distintos. E o esfor¢o conjugado do autor com wmiejue fara surgir esse
objeto concreto e imaginério que € a obra do ¢éspfBid existe arte por e
para outrem. A leitura, de fato, parece ser a S#nt#a percepcdo e da
criacdo. [...] e o objeto literario, ainda que ealire através da linguagem,
nunca é dado na linguagem; ao contrario, ele é,nptureza, siléncio e
contestacédo da fala (1989, p. 37, grifo do autor).
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Um século antes de Iser e Sartre apresentaremfessagacdes, Camilo Castelo
Branco potencializa o esvaziamento da instancaralutnquanto genitora absoluta da criacao
literaria, propondo um cenario escritural em gueitor e os eventos envolvidos na feitura e
recepcdo da obra adquirem posicdo proeminente. €ferto, postula-se um texto “em
processo”, que se assume caomee en scene cuja autoria € compartilhada, até certo ponto,
entre aquele que escreve (desdobrado ficcionalmemtautor, narrador e personagem) e
aquele que I, a quem também se atribui a condig@mnte ficcional. Esta-se, portanto, diante
de um jogo textual em que autor e leitor protagamia encenacao da escrita literéria.

Em Amor de Perdicdoum exemplar paradigmatico no que se refere eagéo
dos procedimentos escriturais acima apontado#too $eirge, ao lado do narrador, como “[...]
um companheiro de viagem [...], determinando foetet® a elocu¢do na medida em que
participa, com a sua acédo reveladora, da constag&entido do texto. [...] ndo s6 presencia
0s acontecimentos [...], mas também o préprio atoatracédo [...]” (BORGES, 1999, p. 74),
servindo-lhe, por diversas vezes, de elo de conticle:

- Tereza?

Perguntaram a tempo, minhas senhoras, e ndo mdehgueixar se me
arguirem de a ter esquecido e sacrificado a intédede menos porte.
Esquecido, ndo. [...] Tereza Clementina bem a vitaamsportada da
escadaria do templo onde caira, a liteira que adwzn ao Porto.
Recobrando o alento, viu defronte de si uma criadaa criada, que lhe
dizia banais e frias expressoes de alivio. Se agtnada de seu pai Ihe era
amiga, decerto ndo aquela, acintemente escolhldavgno. Nem ao menos
a confianga para tal expansdo em gritos restavigéda menina! AP, p.
97).

O leitor emerge como o artificio que da contiiagie & narrativa. E através da
interpelacdo a essa instancia narrativa que o darranpde uma mudanca ao curso da
diegese, revelando, nesse caso, 0s acontecimemtosugederam a personagem Tereza. A
relacdo entre ambos, desse modo, funda-se numragi@teonde eles participam simultanea
ou sucessivamente, consoante as suas fun¢desnar@olor de mostrar os contornos das

situacOes, a do leitor de organizar as ocorrén&asa cumplicidade €, portanto, elemento
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fundante na elaboracdo da narrativa. Sendo asse-ge afirmar que essas entidades
ascendem a condicdo de protagonistas do textaarlder Autor/narrador e leitor séo
assimilados pelo processo de construcao textued $othole de personagens, instaurando uma
relacdo comunicativa e dialégica, que determingefoente a progressao da diegese. Com
efeito, a acao principal demor de Perdicad@sta assentada, do ponto de vista da enunciacgao,
no dialogo estabelecido entre o gestor da narrativaeu companheiro.

Antes de abordar esse aspecto, cumpre assinal@an@pgao de leitor que
norteara esta analise. Sera tomado como referéné&@ o individuo, vulgarmente
denominando real, que concretiza efetivamente adatteitura, mas aquele construido no
interior da narrativa, para quem o narrador dingeseus apelos mais imediatos, tendo em
vista criar estratégias de direcionamento do eestético-literario. Alguns tedricos como Iser
(1996), o nomeiam como leitor implicifo Segundo Maria de Lourdes Ferraz (1985), esse
leitor representaria, no texto literario, um cotwedle leitura, instaurado a partir das
implicacbes do tempo histérico da obra. Assim, a@oraudeterminado historicamente,
conceberia um leitor submetido a essas implicagdesse modo, pode-se afirmar que esse
leitor ndo é um simples receptor, mas um horizdetéeitura criado pelo autor “qui permet
d"expliquer comment le texte de fiction produiteffet et acquiert un sens.” (ISER, 1976, p.
75).

Primordialmente, enAmor de Perdicdoo leitor € convocado para exercer a
funcdo de mediador entre o texto e o publico. Gracale o narrador expande muito de suas
opinides, define conceitos e canaliza a sua infli@@pretendida implicita ou explicitamente,
sobre a recepcéo (cf. CASTRO, 1967, p. 199). Aerpdlar esse leitor, o narrador/autor

relne em torno de si condi¢cdes de se antecipabsEs\vacdes, comentarios e criticas que a

% Embora no tenha existéncia real, o leitor imljaiomo lembra Iser (1996), materializa o conjuiteopré-
orientagbes que um texto ficcional oferece, comuies de recepgio, a seus leitores possiveiedso ter
em conta ainda que o “O reconhecimento do papeigodial da leitura ndo caminha contudo sem equioco
pois a prépria nocdo de leitores esta longe destével [...] O leitor ora é publico efetivo de temto, ora o
suporte de estratégias de decifracdo” (MAINGUENEABRG, p. 34).
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obra, uma vez publicada, estaria sujeita. Assimupta manobra de antecipacéo, os efeitos
dessas criticas tornam-se passiveis de serem &guare/ou atenuados, legitimando perante
a audiéncia o processo de escrita, bem como o twel® decorrente. Além disso, as
expectativas de leitura do publico sdo colocadasgesstdo, como também os cddigos
literarios que as orientam.

Um breve exame da obra supracitada € suficienta pégstar a constante
interacdo dialdgica entre narrador e leitor. Jintraducédo, este é convidado a tomar partido

na historia que sera narrada, como se pode penmselisrcho que segue:

Folheando os livros [...] das cadeias da Relac@@adtw, i [...] 0 seguinte: /
“Sim&o Antbnio Botelho, que assim disse chamassesolteiro, e estudante
na Universidade de Coimbra, natural da cidade deda, e assistente na
ocasido da sua prisdo na cidade de Viseu, idadezisto anos [...]. / Foi
para a india em 17 de Marco de 1807”. / Ndo s@iademasiadamente na
sensibilidade do leitor, se cuido que o degredardenoco de dezoito anos
Ihe h& de fazer dé. Dezoito anos! [...] As lougada coracdo que ainda nao
sonha em frutos, e de todo se embalsama no pedam#iores! [...] O amor
daquela idade! A passagem do seio da familiadarh as caricias mais
doces da virgem, que se Ihe abre ao lado comalianesma sazé&o e dos
mesmos aromas, € a mesma hora da vida! [...] Eadado da pétria, do
amor e da familial Nunca mais o céu de Portugaiy tiberdade, nem
irmaos, nem méae, nem reabilitacdo, nem dignidagi®, amigo!... E triste! /
O leitor decerto se compungia; € leitora, se llssatisem em menos de uma
linha a histéria daqueles dezoito anos, choraahéu, perdeu-se, e morreu
amando. / [...] E a hist6ria assim podera ouvi-dhms enxutos a mulher, a
criatura bem formada das branduras da piedades pajuvezes traz do céu
um reflexo da divina misericordia?! Essa, a minhgerigla leitora, a
carinhosa amiga de todos os infelizes, ndo chosaribne dissessem que o
pobre moco perdera [...] tudo, por amor da primeitgher que o despertou
do seu dormir de inocentes desejos?! / Choravaag@ab@P, p. 18).

A analise do excerto, bastante elucidativa, perrditésar o modo como o
narrador estabelece a relagdo com o leitor, redalate modo tatico as informacgdes
preliminares e deixando vislumbrar o plano de &scuie pretende desenrolar, bem como o
seu processo de elaboracdo. A principio, essalatiade ser entendida como um movimento
gue visa a facilitar o acesso ao texto, tornar iurke uma tarefa facil, confortavel e
harmoniosa. O fragmento, nesse sentido, revelaentn estrategicamente planejado a partir

de um conhecimento prévio das preferéncias e gostguiblico para o qual se encaminha.
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Munido de um discurso lirico-passional, o narrdolasca atingir a sensibilidade do leitor, a
fim de suscitar, num primeiro momento, compaixaorelacao a trajetéria do heroi e, num

segundo momento, o interesse pela leitura, assetui@ recepcao aos fatos que vai narrar.
Consoante Annabela Rita (2003, p. 38):

Através desse comentério, o narrador tenta fazeenmpatizar com Simao
Anténio Botelho. Para nos comover usa dois arguosebastante eficazes:
a juventude e o amor de Simé&o. Eficacia aumentaltegxcesso persuasivo
gue resulta da combinatoéria da pontuacdo emoceamala repeticdo desses
mesmos argumentos e com registros da emoc¢ao ddgrigsrador. Tudo
isso condiciona fortemente o leitor. Mas, como s® indo bastasse, 0
narrador ainda lhe prescreve um modo de leituraomocdo. E fa-lo
apresentando-a como consequéncia natural da dielaslbj da boa
formacdo e da humanidade [E]. assim, no limiar deAmor de
Perdicdq o sujeito da escrita ndo apenas prescreve umalatde
leitura como comove [...] o leitor através da afdade.”

A histéria de Simao Botelho, resumida na embleradtiase “amou, perdeu-se e
morreu amando”, ndo foi escolhida aleatoriamenttgsaparece ser resultado de um pacto de
escrita e leitura selado entre narrador e leitactd®’esse, que se pautou pelo atendimento a
determinadas demandas estéticas, particularmentdagqdifundidas no seio da audiéncia
burgués-roméantica do século XIX (tenha-se em m@ateexemplo, o sentimentalismo).

N&o obstanteAmor de Perdicdalecorre de uma intricada arquitetura textual,
conforme apontado no topico 1.1 deste capitulo,amenuito excede o mero cumprimento
de uma exigéncia mercadolégica. Embora o narradoapmesente sob a roupagem dum
copista, deixando entrever que sua acéo limitaé4$® somente a transcrever as informacgdes
que apurara nos arquivos da cadeia da Relagédo do &werca das memodrias do seu tio
Simao, ele oscila entre a homo e heterodiegeseledieg permite adotar uma focalizacao
intrusa, e intervir com frequiéncia na matéria rdaraNdo se trata unicamente de contar e
descrever, mas, principalmente de problematizariseutir com o leitor as acbes da

personagem e a gestdo da narrativa, integrandeaaatdguns mecanismos da sua producao,

bem como as hesita¢gdes e escolhas feitas pelaoarra
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O romance estrutura-se, desse modo, pela alteendenire a narracéo
propriamente dita e os comentarios acerca delayades pelo dialogo narrador/leitor. Essa
estrutura assemelha-se, resguardadas as devidaargiies, a da tragédia grega, em que
periodicas interrupcdes eram introduzidas, paraoquao discorresse sobre a cena.

Parece ser util, nesse momento, fazer uma brevesdép, a fim de definir, em
linhas gerais, a constituicdo desse mecanismo. Gensabe, o coro do teatro tragico grego
era formado por um grupo de atores que se mantiraiastados da acéo principal da peca,
tendo por funcdo comentar os acontecimentos di@wsatConseqientemente, 0 coro
dispunha-se como um espectador ideal da cena,deew@m torno de si condicbes de se
posicionar sobre os acontecimentos e de se antédessiveis reacdes da audiéncia.

As aventurosas amorosas de Siméao Botelho, cerdeme de Perdicaptém o
seu desenrolar interrompido em determinados moregrdm que entre em cena o gestor da
narrativa e o seu companheiro de viagem, os quategem a comentar queesta sendo
narrado eomoesta sendo narrado, transmitindo a impresséo @@ gbra ndo é um produto
acabado, mas um processo em curso. A condicdo gectador ideal, ofertada
particularmente ao narrador, torna possivel a @t um espaco de recuo, onde se da o
distanciamento critico e analitico em face dos ®gnarrados, seja em relacdo a perspectiva
das personagens, seja em relacdo a perspectiVaitooss.

Dentre os aspectos que envolvem a interagcdo nalletty em Amor de
Perdicdq ganha destaque a construcdo das personagerssérde um tema para o qual o
gestor da narrativa chama o leitor a intervir ilesiemente. Em certo sentido, € possivel
admitir que o desenho das personagens seja levadboaatravés da parceria travada entre

essas duas instancias narrativas. Diferentementeud®s romancistas do século XIX —
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pense-se, por exemplo, em Baffama Franca, e Jilio Dinis ou Eca de Quéftorm
Portugal — Camilo Castelo Branco ndo engendraucastficcionais definitivamente prontas,
tal como uma imagem completa e plasmada nos ca#al® um retrato. As suas personagens
parecem ser talhadas sob o prisma da incomplesed€elp apresentadas, em geral, de forma
muito rapida, com informacdes bastante pontuaismdeeira que a individualizacdo que
adquirem é alcancada, em grande parte, no dedari@gao, do didlogo, pelo modo segundo o
qgual reagem aos acontecimentos.

Como alvitra Jacinto do Prado Coelho (1983, p. 244)] por via de regra,
[excetuando-se] as novelas em que parodiou ostasgliCamilo esquivou-se de descrever as
suas personagens [...] na medida em que a acaonflita; o dialogo o mobilizavam”.
Todavia, o critico vincula esse procedimento a stgpsimplicidade da narrativa e do carater
das personagens camilianas:

Geralmente, o narrador ndo procura situar as pagems num meio fisico,
social e familiar, dando ao leitor a demorada sgisale que assiste as
cenas em que as personagens intervém. Pressupi@gamtdo ansioso por
saber o desenrolar da intriga e as reacdes dagyprostas nos momentos de
crise que apenas tenha em mira os acontecimenjdsgscrever € parar; e
uma novela de acdo deve conduzir de modo rapidoneiso a peripécia
final. Pelo mesmo motivo, Camilo amitde descuratado psicologico das
personagens. Na sua novela, os caracteres sao gqaagwe simples,
inteiricos; definem-se por duas ou trés qualidddedamentais, e em regra
nao evolucionam, ndo se modificam pela agdo dositemmentos ou
doutras personagens; mediante uma ou duas prendssis pelo narrador,
podemos avaliar como hdo de reagir os heréis peempessoas e os fatos
do comeco ao fim da narrativa ( 1983, p. 253).

34 Lukacs (1965) observa que Balzac, ao desenhar peusonagens, 0s descreve minuciosamente,
pormenorizando, tanto a compleicéo fisico-psicalédg social quanto o espaco que 0s cerca. “Rastigoa
exemplo, é um aventureiro de tipo completamentelifte diverso do de Gil Blas. A descrigdo exatpetgsao
Vauquer, com sua sujeira, seus odores, seus absjesuia criadagem, é absolutamente necessaridopaaa
realmente de todo compreensivel o tipo particutaagentureiro que é Rastignac. Da mesma formasa da
Grandet, o apartamento de Gobsek [...] precisandesaritos em seus pormenores para que estes ¢cempgie
representacdo dos tipos diversos de usurario,|sedralividualmente, que eram eles. [...] Os peagens de
Balzac, tdo extraordinariamente multiformes de demgs, ndo se poderiam mover com efeitos dramatams
convincentes se os fundamentos vitais dos seustesga ndo fossem tdo largamente expostos. (1963;54).
35 Dentre tantos exemplos que poderiam ser extrai@d&gho eciana, para ilustrar essa caracterigi@ase-se
no capitulo que abre O Primo Basilio, no qual s¥sxdtos meticulosamente o casal Jorge e Luisa,coem a
sala de estar da casa deles.
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No entanto, as personagens camilianas, conformeadpwa partir da analise de
Amor de Perdicdose singularizam por certo quinhdo de elasticidadgue Ihes permite
surpreender, tomar atitudes que fazem a audiéepensar constantemente sua constituicao.
No decorrer da acéo, o perfil dessas personagemsnéado e remontado sucessivas vezes,
alterando-se sobremaneira, o que indica uma caafi{o complexa. O narrador, a seu turno,
evita fazer afirmacOes categoricas, preferindoateipue as criaturas ficcionais se revelaram
ao longo das suas respectivas atuacoes.

Indo mais adiante nessa questdo, pode-se dizeroqmarrador camiliano,
procede de acordo com a técnica do holofote, qusiste, como se sabe, em focalizar
determinados tracos dum individuo ou imagem, dei@aoutros na sombra, consoante 0s
interesses projetados. Em decorréncia desse arealggado ao leitor participar da atribuicdo
de sentido as personagens, preenchendo potend&s,vau melhor, iluminando aspectos
sobre os quais o narrador lancou pouca ou nenhumiadsidade.

De posse dessas informacgdes, vale a pena, ageste momento, observar mais
detidamente como os procedimentos acima aludidmsdm a construgdo das personagens
centrais deAmor de Perdicdoa saber: Tereza, Mariana e Simao. A primeiraufigoardada
no imaginério literario luso-brasileiro como um retmde heroina roméantica, um “maértir do
amor”, nas palavras de Lopes e Saraiva (1996).igdgessa tendéncia, Carlos Vechi afirma
gue “[...] ela encarnaria a figura feminina que espiritualizou por meio do sofrimento
amoroso e, assim [tornou-se] sublime [...] (19987®). Essa constituicdo €, inicialmente,
fomentada pelo narrador, que a qualifica na inttdducom epitetos laudatorios, tais como
virgem e flor. Posteriormente, essa imagem € raflagor meio das cartas que a personagem
em foco troca com Simé&o. Em tais cartas, cumpréria@mprevalece um discurso patético que

exalta o idealismo amoroso.
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Contudo, o narrador, valendo-se das suas prervagatide entidade
problematizadora, impulsiona o redimensionamentor@dgem de Tereza que fora esbocada
nas paginas introdutorias do livro. No terceiroitdp, ele convoca o leitor para conversar

acerca da heroina. Acompanhe-se um trecho dedsgaliartual:

N&o era muito que Tadeu de Albuquerque fosse edgaem coisas do
amor e coracao de mulher, cujas variantes saostent@o caprichosas, que
eu ndo sei se alguma maxima pode ser-nos guiap aerdesta: “Em cada
mulher, quatro mulheres incompreensiveis, pensaitdmadamente como
se hdo de desmentir uma as outras.” Isto é o negjar@ mas nao é
infalivel. Ai estad Tereza que parece ser Unicaiefisse-a4 que as trés da
conta, que diz a sentenga, ndo podem coexistir &aynarta, aos quinze
anos? Também o penso assim, posto que a fixidennstancia daquele
amor, funda em causa independente do coracdo:géigdrereza nao vai a
sociedade, ndo tem um altar em cada noite na s@ataprovo o incenso
doutros galds, nem teve ainda uma hora de compararagem amada,
desluzida pela auséncia, com a imagem amante, ramsasihos que a fitam,
e amor nas palavras que a convencem, de que hémapao para cada
homem, e uma sé mocidade para cada mulher. Quemizre mim que
Tereza teria em si quatro mulheres da maxima, sepor de quatro
incensarios Ihe estonteasse o espirito? Nao é famih preciso decidir. E
vamos ao contdP, p. 31).

Note-se que o narrador age no sentido de promowvdrigdidades, ndo um
sentido. Com efeito, limita-se a incutir a davidasugerir alguns contornos do carater de
Tereza, afinal ndo precisa decidir, uma vez quanéedda ao leitor a incumbéncia de dar voz
aos siléncios narrativos. Se seguir os indiciogadieis, este ultimo findara por realocar a
amante de Simé&o da sua condi¢do de virgem etérasapde mulher ambigua e complexa,
capaz de ludibriar em nome dos seus interesses Mhante, jA no quarto capitulo, o
narrador langca outro jato de luz nessa mesma direcdforcando as insinuacoes

anteriormente apontadas:

O coracdo de Tereza estava mentindo. Vao |4 pediersdade ao coracao!
Para finos entendedores, o didlogo do anteriortidapdefiniu a filha de
Tadeu de Albuquerque. E mulher varonil, tem forgacdrater, orgulho
fortalecido pelo amor, despego das vulgares apfiesnse séo as apreensdes
a rendncia que uma filha faz do seu alvedrio asewmgentes e caprichosas
vontades do seu pai. Diz boa gente que néo, ewdalsempre no voto da
gente boa. Nao sera aleive atribuir-lhe uma poecastlicia ou hipocrisia, se
guiserem perspicacia, seria mais correto dizeeZeeadvinha que a lealdade
tropeca a cada paco na estrada real da vida, eogjuaelhores fins se
atingem por atalhos onde ndo cabem a franquezneexidade. Esses ardis
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sdo raros na idade inexperta de Tereza; mas a mitheomance quase
nunca é trivial e esta de que rezam os meus apnéad distintissimaA@,
p. 35).

Do ponto de vista estrutural, vale notar que o aumr reconhece que a
personagem se definiu no decurso da agdo. Atrawédialogo que travara com o primo
Baltazar Coutinho, Tereza da-se a conhecer. Rassal$se trecho ainda um discurso
subjuntivo e metalinglistico (lembrando a identaldidcional do texto), a partir do qual o
narrador (agora relativamente distante daquelaosigio de quem pretendia facilitar a
entrada do leitor no texto), sempre se resguardaadposicdo de quem emite suposi¢oes,
faculta ao “fino entendedor” uma participacao carista, 0 que pode render a percepcao da
virilidade, astucia, hipocrisia e perspicacia emeta, tracos, € escusado dizer, incompativeis
com o carater de uma criatura angélica. Tem-seanaasa mulher comum entre as mortais,
esvaziada de excepcionalidade, que pauta sua eopdlas principios reais e nao ideais da
estrada da vida; que tem o dominio sobre a disaigfal sabendo ocultar a indole altiva e se
comportar fragil e delicadamente, conforme as coiéneias. Embora, ndo possa concretizar
0 seu amor por Siméo, Tereza exerce 0 papel ddeagansua prépria vida, orquestrando
consciente e racionalmente a imposi¢cao da suadenta

A referéncia ao leitor através do qualificatifino entendedorestabelece um
contraponto em relacdo aos epitatasnhosa amigaleitor compungidp a que o narrador
recorreu, na introducéo, para se dirigir ao seerlimtutor. Longe de ser uma contradicao, esse
contraponto evidencia uma caracteristica fundarhdatses atores textuais: a multiplicidade.
A acao escritural, tal como se desenrola Amor de Perdicdoexige uma interacao
protagonizada por agentes ficcionais capazes denassn multiplas aparéncias e/ou fungdes.
Primeiramente, o destinatario |é duplamente o testonarrativa que este transporta,
comportando-se, inicialment@apenas como receptor, e a histéria acerca da Jussayé

convocando a assumir a postura de um analistait® feea, assim, numa situagdo muito
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particular de enunciacdo em que recebe 0s enurscad@alimpsesto: as palavras surgem em
cena duplicadas peltito e pelosobre o ditoque deixam transparecer (cf. MAINGUENEAU,
1996, p. 161). Em seguida, a atencdo encaminhasedatidamente para a matéria narrada,
implicando do mesmo modo uma dupla audiéncia. @adar pressupde, por um lado, um
leitor que faca uma leitura primario-semanticatr@gta mais na gramaticalidade da frase. Em
decorréncia dissocdmor de Perdicdgode ser visto como um romance passional, podendo
despertar o choro ou a indignacao do leitor quasie entra em contato com as desventuras
de Simao, Tereza e Mariana. Em contrapartida, odesiinatario € pré-concebido:fino
entendedor, o leitor perspicaapto a acessar a complexidade da enunciacao, terciad@ico

e parodico da mesma, cujas baterias se voltamaconigealismo romantico, desnudando a
compleicdo etérea e extraordinaria das personagensdos sentimentos que afirmam. Para
tanto, faz-se necessario recorrer ao que foi deixawblicito, deixar “[...] que a linguagem
primeira da obra [desenvolva] outras palavras ¢..gnsine a falar uma segunda lingua [...],
um certopara-alémdo texto” (BARTHES, 1970, p. 213, grifo do autor).

A dupla audiéncia é sintomética do modo como Camsélaelacionava com 0s
gostos do seu publico. Como ja referido antes, asmm que tempo que fazia concessoes,
também frustrava as expectativas desse publicta-§e portanto, de uma relagédo simultanea
de concessao e restricdo. Como resultado dessedpreanto, a configuracdo da narrativa
camiliana impde-se de forma ambivalente.

Feitos esses apontamentos acerca do leitor camili@mpete dar continuidade a
andlise das personagens principaisAteor de Perdigdofixando-se, nesse momento, em
Mariana. Essa personagem, a quem, a principigjbiao um modo de amar benemérito e
platénico, também é sutilmente (re)desenhada emoteordinarios. Num primeiro momento,
o leitor é levado a crer que Mariana é sobremare@aada, pois € capaz de favorecer o

relacionamento de Simao e Tereza, ainda que o ammdesmesura. Porém, essa constituicao,
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na medida em que a narrativa avanca, € problerdatipalo narrador através das suas
incansaveis interpelacdes ao leitor, como se pedmper nos fragmentos que seguem:

Neste lance, um leitor perspicaz, veria luzir nib®® de Mariana um claréo
de inocente alegriadP,p. 67).

Desde este dia, um secreto jubilo endoidecia océorale Mariana. N&o

inventemos maravilhas de abnegacédo. Era de mulberagdo de Mariana.

[...] Amava e tinha ciimes de Tereza, ndo ciimes spi refrigerem na

expansao ou no despeito, mas infernos surdos,&puempiam em lavareda
aos labios, porque os olhos se abriam prontos gnmias para apagéa-la.
Sonhava com as delicias do desterro, porque voatam@lguma néo iria la
gemer a cabeceira do degredado. Se a forcassesigaarea sua ingléria

missdo de irma daquele homem, resigna-la-ia, dazefiinguém o amara

como eu; ninguém |Ihe adocara as penas tdo dessdaei@mente como eu o
fiz" [...]. / Mariana, que o espreitava disfarcattamia em todas as fibras do
seu coracao, e dizia entre si: - “Para que ha delagenhora amargura-lhe
a vida?” AP, p. 125, grifo do autor).

Esse mergulho na interioridade Mariana, de acoaio ©liveira (2004), mina a
figura da mulher que ama abnegadamente. Quandberexenoticia de que Simao ia se
separar definitivamente de Tereza, ela sente-siwgab pois entrevé a possibilidade de ficar
ao lado de Simao durante dez anos, ndo na incomquatdnica condicdo de irma, mas
engquanto amante. Nao por acaso, o narrador irgisigesmistificar a imagem espiritualizada
da personagem, revelando que os seus sentimemdoscasunscritos na esfera do humano,
afastando-a do extraordinario e absoluto, necess@riheroina romantica. Nesse sentido,
note-se sua capacidade de sentir ciumes, desafnfiente e esconder debaixo de um véu de
pureza os seus ardis, os seus “infernos surdoahdlise detida desse excerto torna evidente
ainda a complexidade psicologica de Mariana, comtoa 0 que afirmara, acerca das
personagens camilianas, Jacinto do Prado Coelh83(1p. 254): “[...] ndo as vemos
hesitantes, ndo assistimos ao debate, no seutormj entre solicitacdes diferentes”.

Por fim, veja-se como esse modo compartilhado destngr as personagens
incidiu sobre Simé&o. Seguindo a tendéncia do jegtuges que ora obscurece, ora ilumina, o
narrador esquematiza o protagonistg@yiori, como um exemplar herdi romantico, fazendo o

leitor assentar sua expectativa na dramatica rastié um individuo cuja vida e morte teriam



68

sido profunda e fatalmente marcadas pelo amor -etlaperdeu-se e morreu amando”. Antes
de conhecer Tereza, suas atitudes eram pautadgasiqiéincia, pela arrogancia e pelo génio
sanguinolento. Porém, no momento em que descols®ucamor pela filha de Tadeu de
Albuquerque, teria se convertido nhum homem digrneandonado as mas companhias;
esforcado-se para ser um bom filho e cultivar um belacionamento social.

No espacgo de trés meses fez-se maravilhosa mudas;@ostumes de
Simao. As companhias da ralé desprezou-as. S&i@asdaaras vezes, ou so,
ou com a irméa mais nova, sua predileta. O campanases e 0s sitios mais
sombrios e ermos eram o0 seu recreio. Nas docessmigt Egito demorava-
se por fora até ao repontar da lava. Aqueles ggienas viam admiravam-
Ihe o ar cismador e o recolhimento que o seqiestrala vida vulgar. Em
casa encerrava-se no seu quarto, e saia quandantaeam para a mesa.
[...] / Simdo amava. Ai esta uma palavra Unicaliesqpdo o que parecia
absurda reforma aos dezessete anos. [...] / A madalo estudante
maravilhou a academia. Se 0 ndo viam nas aulapaeie nenhuma o viam.
Das antigas relacdes restavam-lhe apenas as ddisapnlos sensatos que
0 aconselhavam para o bem [AP(p. 27-29).

Eis formado o perfil do herdi roméantico: misantropametamorfoseado pelo
amor. Entretanto, essa constituicdo € colocada amacse for considerado que a suposta
transfiguracdo de Simao o encaminha em direcd@@tigos sociais da ordem patriarcal do
Antigo Regime, pelos quais velavam os seus pais @ais da sua amada. Na verdade,
constituia-se, até certo ponto, como um meio engdotpelo protagonista de convencer a
familia e a sociedade de que seu amor por Terezai&rel a partir da perspectiva desses
codigos. E exatamente com esse propdsito que Sabaadona seus antigos habitos,
passando a estudar com fervor “[...] como quenejafdrmava as bases do futuro renome e
da posicao por ele merecida, bastante a sustegt@ndente a esposaAR, p. 29). Ora, a
conversao a ordem instituida significa precisamerdsvaziamento da heroicidade romantica.
O impeto revolucionario de Simdo, a sua comunhdo os principios da Revolugéo
Francesa, notadamente com o lema da liberdadegelesique 0 permitem circunscrever nos
termos dessa heroicidade sédo deliberadamente dbdiean favor dos ditames do patriarcado

Ancien RégimePortanto, se “Simao aspira a emancipacao dasigied familiares que lhe
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devastam o desejo amoroso e, para dep6-las, umadadividualidade exaltada e dinamica”
(SOUSA, 2007, p. 426), isso ndo se da “contra tmes conformistas do regime patriarcal”
(2007, p. 246), mas por meio de uma manobra deuagéq a tais valores. Manobra que
acaba sendo lograda.

Outro artificio que pode abalar a projecao de Sieniz do canone romantico é a
sua genealogia. O primeiro capitulo do livro € @lgoquase por inteiro com essa questao.
Nele, os antepassados do herdi sdo desenhadosneas tedmicos. Domingos Botelho, seu
pai, € um homem pouco dotado de espirito, ganhantte os condiscipulos o alcunha de
“Brocas”. Como explica zombeteiramente o narradBem ou mal derivado, o epiteto
Brocasvem debroa. Entenderam os académicos que a rudeza do seu ciputbsprocedia
do muito pao de milho que ele digerira na sua'téA®, p. 20). Do lado materno, persiste o
rebaixamento. Os ancestrais de D. Rita, sua mé®&geaam o apelido de “Caldeirdes”, em
referéncias aos inglérios generais dessa linhagemngprreram frigidos nos caldeirdes dos
mouros. Se o passado glorioso é um dos requisétiss g8 conceber um herdi romantico, o
descendente dos “Brocas” e “Caldeirbes” ndo prezrshle requisito.

N&ao obstante, se Simdo ndo se constroi romantidancemo uma personagem
impetuosa e enérgica, perseverando no ideério ueweolario, ou ndo tem uma genealogia
briosa, poder-se-ia insistir na hipersensibilidagentimental, na sua passionalidade
melancolica, colocando o amor como motor da syetdra. E precisamente o modo como
esse sentimento se manifesta e determina a coddyparsonagem em questdo o objeto da
interacdo entre narrador e leitor. Nas paginasdideAmor de Perdicddse ja ndo bastasse
aquela digresséo que o narrador faz acerca dasypagdes pecuniarias de Simao, aludida no
sub-capitulo anterior desta dissertacdo) é deikagbcito que o amor de Siméo por Tereza é
um sentimento quimeérico, incapaz de resistir a dgéiempo e do desejo de afirmacéo social.

No capitulo XIX, momento em que h&d uma concentrad@onatica assaz acentuada, o
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narrador faz uma longa divagacéo, em que contrap@ventos da realidade aos do romance,
sugerindo que aqueles, se introduzidos na obrarige poderiam torna-la fria e impertinente.
Trata-se de uma afirmacao irbnica que tem por iwbjgreparar o leitor para uma possivel
surpresa. Nesse momento, é revelado que ao cablezémove meses de carcere, Simao
ansiava viver e nao amar. Nesse mesmo capitulda aevela que os anelos da alma de
Simao tinham mirado ambicfes de um nome. Além dor aambicionava a gloria, 0 renome
e a va imortalidade — verdade incobmoda e paradua@ o livro que € considerado como o
exemplar antolégico do romance passional portugWéga-se de perto esse trecho:

A verdade é algumas vezes o escolho de um romande. vida real,
recebemo-la como ela sai dos encontrados casada ddgica implacavel
das coisas; mas, na novela, custa-nos a sofreo queor, se inventa, ndo
invente melhor; e, se copia, ndo minta por amaarta / Um romance que
estriba na verdade o seu merecimento, é frio, &ritimente, € uma coisa
gue ndo sacode 0s nervos, nem tira a gente, saazetemporada enquanto
ele nos lembra, desse jogo de nora, cujos alcatrsamos, uns a subir,
outros a descer, movidos pela manivela do egoisrioverdade! Se ela é
feia, para que oferecé-la em painéis ao publico® Yerdade do coracao
humano, se o coracdo humano tem filamentos de fgreoo prendem ao
barro de onde saiu, ou pesam nele e o submergecharco da culpa
primitiva, para que emergi-lo, retrata-lo, e p&leendal!? / Os reparos sdo
de quem tem o juizo no seu lugar; mas, pois queeadi 0 meu a estudar a
verdade, ja agora a desforra que tenho € pint®diaocela é, feia e
repugnante. / A desgraca afervora ou quebranta a?amisso é que eu
submeto a decisdo do leitor inteligente. Fatosceteges é o que trago para
aqui. O pintor retrata uns olhos, e ndo explicluagdes oticas do aparelho
visual. / Ao cabo de dezenove meses de carceréoSBotelho almejava
um raio de sol [...]. /Ansia de viver era a suanj® era de amar. / Seis
meses diante da forca deviam distender-lhe assfibl@a coracdo; e o
coracao, para o amor, quer-se forte e tenso, dema gjeza [...]. /Caiu a
forca pavorosa aos olhos de Siméo [...]. / Espergaga Simao Botelho,
qual? / A india, a humilhacdo, a miséria, a inda@n/ E os anelos daquela
alma que tinham mirado a ambi¢cdes de um nomenjag, além do amor,
estava a gléria, o renome e a va imortalidade(pR] p. 127-128).

O narrador desvia o curso da tensdo do drama Goéaass personagens para o
conflito que estabelece com o leitor. De modo ag@la uma representacao teatral, ambos
passam a encenar e/ou desvendar o ato que envohagao de um romance. Faz-se mister
entdo colocar em pauta a criacdo da personageonoeito que o leitor tem de heréi, a sua

compressdo das diferencas entre a realidade falcem realidade empirica (questado cara
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para um publico que, em sua grande maioria, airsfav&@ aprendendo a lidar com a
representacdo mimética, para quem a nocao de wendadpodia ser negligenciada, mas que
também ndo queria emprestar os olhos a uma “verfiadee repugnante”; questado cara
também para o escritor que tinha a dificil taredacdar um universo paralelo ao real, sem
deixar transparecer que a imaginac&o fora promakesaa criacad) A tensdo se intensifica
quando a discusséo deixa o plano “tedrico” e akan(pratico”, isto é, quando Simao se
torna alvo dos procedimentos artisticos enuncia@ogeitor € cooptado de forma pouco
tranquila a cooperar ativamente com o desenho akagwonista. A ele, o narrador faculta a
percepcdo do enfraquecimento e subsequente fal@losiaimpetos amorosos de Siméao,
levando-o a contemplar, estilhacado, o quadro geeaativas que formara no inicio na
leitura. Valendo-se de um referencial vocabular segauta mais pela sugestdo, duvida e
hipotese que pela certeza (note-se, nesse seat@loprego das interrogacdes, a conjugacao
subjuntiva do verbo dever — “deviam distender-lIadilaras do coracdo” — e o uso do “se”
como indice de incerteza), o gestor da narratitrateeos olhos, mas se recusa a explicar “as
fungbes oticas do aparelho visual”, 0 que competéestinatario. Em outras palavras: ele
dispde, e o leitor compde.

Mais adiante, encerando a discussao sobre o ambesi romantico, o narrador
convida o leitor recalcitrante a se colocar nagésido protagonista, tentando mostrar que ele
adotaria as mesmas atitudes que Simao tomou eg@oeted amor (acabando por ndo poder
impedir o desgaste amoroso do qual foi vitima)ssnumando que isso seria uma conseqiéncia
normal e humana tendo em vista as ocorréncias que circundarantho fie Domingos

Botelho. Com isso, veda possiveis juizos de cuntralimante em relacdo a personagem.

36 A propdsito desse aspecto, pontua Castro (1990)p*O problema consistia, essencialmente, emitano
gosto “poético” dos leitores, sempre interessadosanficcdo que lhes proporcionasse uma visdo damis
atraente do que a propria vida, e capaz de lhas eviasdo facil em mundos ideais, com a preocup&géo
caracteristica do romance de atualidade [...],apins costumes de uma sociedade que, no planoafjoses
movia por forcas que eram a negacao daqueles igeaiss leitores procuravam imaginativamente nodouta
ficcdo”.
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Em favor da passionalidade romantica de Simao, rggeléa ainda alocar o
desfecho do livro, em que ele morre. Esse fim padevar a crer que foi resultado da atitude
do “[...] herdi romantico de pé frente ao abismg’[(SOUSA, 2007, p. 425), revestido pelo
titanismo. Ante a impossibilidade de viver ao lati Tereza, restar-lhe-ia apenas a morte
(suicidio) como destino apropriado, tal como sucede Romeu e Werther, mediante a
incontavel distancia em relacdo a Julieta e Charloespectivamente. Todavia, o herdi
camiliano tem a possibilidade de escolher entreashess de prisdo em Portugal, proximo a
Tereza, e o degredo para a india. Elege, porémltimatiopcdo, rejeitando a *[...]
emancipacao liberal dos designios do coracédo 4.aljtonomia do coracédo” (2007, p. 430),
ainda que esta se desse em longo prazo, apos gadadie carcere. Se esperasse esse tempo,
em beneficio do seu amor, haja vista a imutabikdaelsse sentimento em termos romanticos,
Simao mutilaria o codigo patriarcal do Antigo Regimincorporaria uma feicdo romantica e
revolucionaria. No entanto, o orgulho, ndo aquigdmito, excepcional, fortalecimento pelo
amor, mas um de cunho mais préximo ao comumentehojtorna-se o sangue que faz
pulsar seu coragao, impedindo-o de atender a eBlesa rogo de Tereza:

[...]. Em dez anos terd morrido meu pai e eu sapeesposa, e irei pedir ao
rei que te perdoe, se nao tiveres cumprido a sgmté&e vais ao degredo,
para sempre te perdi. Simdo porque morreras, owcldaas memoria de
mim, quando voltaresA@,p. 129).

Ao construir as personagens analisadas desse n@atnilo Castelo Branco
recusa um modelo de construcdo da personagem dakzaoo homem angelical ou
demoniacamente, viciosa ou virtuosamente. A susppetiva esta calcada na observacéo e
desenho da natureza humana, estabelecendo umstermndre virtudes e vicios, sem deixar,
em geral, que aqueles se sobreponham a estes-gersd’. Outro aspecto a ser pontuado é

fato das personagens camilianas ndo serem apréagntaediatamente prontas, mas serem

37 Esse modelo de construgcdo da personagem esta videsite, cumpre destacar, em romances c@mde
Esta a Felicidade(2856),A Queda dum Anj¢l866),A Mulher Fatal(1870) por exemplo.
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construidas também pela parceria narrador/leitolprago do texto literario, o0 que coloca em
xeque a projecdo do autor como origem do significaéh mesma forma a posicéo do leitor
como mero respeitador das vontades do agenteinarfddesse sentido, a tensdo presente em
Amor de Perdicamao é oriunda apenas do conflito amoroso de Sen&ereza/Mariana ou
do conflito entre o individuo e a sociedade, bastaomum no Romantismo. Esta também
fundada na oposicédo dos pontos de vista do nareaditor, isto €, naquilo que é esperado
pelo publico, por oposicdo ao que o gestor da taraambiguamente, concede e restringe.
Em Jdltima andlise, esta-se diante de um mecaniso® tgmatiza o fazer literéario,

evidenciando a identidade ficcional da obra em tioes

1. 3 - Um roteiro de leitura paraAmor de Perdigcéo

Gérard Genette (1987) considera reducente defirobra literaria como uma
sequéncia longa de enunciados verbais providogde#icacdo. Nesses termos, sustenta que
o texto literario raramente se apresenta em estadsem o reforco e o acompanhamento
dum certo numero de produgdes, verbais ou ndo¢ctai® 0 nome de um autor, o titulo, um
prefacio, ilustracbes, entre outros. Embora ndgassa afirmar precisamente que esses
elementos integrem o cerne do texto, eles o ciamneé o prolongam, assegurando sua
presenca no universo editorial; sua recepgao elotansao sob a forma de livro.

Esse conjunto de elementos que se situam ao redoextb foi nomeado por
Genette como paratexto. Mais que uma fronteirairoiiel, trata-se de um meio de acesso a
obra literaria; uma possibilidade de se refazeamisho que levou ao seu engendramento.
Zona que se situa, portanto, entre o texto e o-&&tn, mas sem demarcagdo precisa, 0
paratexto €, conforme Duchet (1971), um espac¢o sadristuram duas séries de codigos: o

social, em seu aspecto publicitario, e os codigosiygores e reguladores do texto. Acerca
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desse carater ambivalente, Genette (1987) assjnal® paratexto ndo € somente uma zona
de transicdo, mas de transacdo, em que se opetategas pragmaticas cuja finalidade e

desencadear, no publico, o acolhimento do textcoesequente, leitura do mesmo. Sob a
Otica do autor e de seus aliados, espera-se gade@issa seja a mais pertinente e favoravel.

Na ficcdo camiliana sobejam ocorréncias paratextu@omo exposto na
introducédo desta dissertacdo, Camilo Castelo Braacorreu exaustivamente a prefacios,
notas de rodapé, epilogos, dedicatérias, epigrafg@se outros. A utilizacdo do aparelho
metatextual € pratica corrente desde a Antiguidpdananecendo até a atualidade. Dessa
forma, tal emprego tornou-se corrente, passandeeds=bido em muitas ocasides e leituras.
Nesse sentido, a simples constatacdo de sua paesemga obra literaria € no minimo
dispensavel. Todavia, a analise do emprego paatiayle cada autor faz desse aparelho
parece ser proveitosa para 0s estudos literaraisetsido para aqueles que se dedicam as
relacdes de producéo e recepcao do texto liteqgoiendo revelar as implicagdes subjacentes
a arquitetura e estruturagdo desse texto.

Os elementos paratextuais parecem ser alocadosodacfo literaria camiliana
para o exercicio de duas fungfes. A primeira, ggu@mente a mais evidente, esta ligada ao
gue Duchet (1971) chamou de codigo social do pamtésto €, o seu aspecto publicitario.
Camilo revelou-se eximio em planejar e executampgganda da sua propria obra. Inserido
no contexto da ascensdo do romance, momento ena djteratura tornou-se um bem de
consumo, sujeito as imposi¢cdes da logica mercamtdutor deOnde Estd a Felicidade?
soube se comportar como uprofissional das letrgslangando mé&o de estratégias que
visavam a cooptacdo de uma parcela do publicorlel®o sua época, bem como ao
atendimento das demandas editoriais desse puldicmado majoritariamente por uma
burguesia conservadora e sequiosa por entreteromiemt razdo disso, o0 paratexto torna-se,

em Camilo, uma midia, dentre outros aspectos, gitédia. A segunda funcédo, a que se
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revelou mais perene, esta ligada a um dos elembatisres da ficcdo camiliana: a reflexao
sobre a escrita, como também o desvelamento doanisets de engendramento do texto
literario e a discusséo acerca do romance e/gatlita.

No que se refere aos expedientes paratextdaisy de Perdicdaonta com uma
dedicatoria, dois prefacios, notas de rodapé, di@srelementos mais triviais, tais como nome
do autor, titulo e subtitulo da obra.

O titulo, segundo Genette (1987), € um artefateedepcéo; uma instancia que se
compde de uma mensagem enderecada ao publico,apedas aos leitores que efetivamente
se dedicam a leitura do texto literario. Cabe adaatificar a obra, isto €, nomea-la, designar
seu conteudo e colocar em destaque seus atrativatole com a finalidade de seduzir o
publico. Vale ressaltar que nem sempre todas aésnestdo simultaneamente presentes,
sendo obrigatéria apenas a primeira. Sendo assmntitulo pode ser sedutor, atrair o publico
para a leitura da obra que nomeia, mas negligeaca®@signacdo do contetdo. No caso de
Amor de Perdicapa instancia titular parecer desempenhar com ésitongdes para as quais
foi destinada. Além de ter dado nome a obra e cwadld em si 0 conteldo da mesma, o
titulo Amor de Perdicd@ode ser entendido como uma hébil estratégia pifbvia; que tinha
como objetivo conquistar a audiéncia de um puhbbam o qual o sentimento amoroso e 0s
seus desdobramentos eram perspectivados enqudntoaxiologico. Além de excitar o
imaginario sentimental desse publico, empreganoneoamor, o titulo se presta a aludir ao
discurso da moral familiar oitocentista, como sesegse anunciar, em forma de chamariz,
uma mensagem pedagogica de alerta, haja vistéizachio da locucdo adjetivde perdicao
tributaria de uma carga semantica relativamentativegdo ponto de vista moral, remetendo
a morte, a degradacdo. Essa tematica torna-seewidente se for considerado o subtitulo:
Memorias de Uma Familid]...] a familia é a célula social reduzida e @fmetro” por

exceléncia das relagdes sociais no macro-espagmlbgo deste, lugar onde a ordem se
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representa” (RITA, 2003, p. 40).

Aguiar e Silva (1973) observa que o romance ertovig no século XVIll,
guando desponta enquanto género, como um elemengogo de perturbacdo passional e de
corrupcdo dos bons costumes, razdes pelas quaiesnmoralistas e membros dos poderes
publicos o condenavam veementemente. "Essa atdadéesconfianca e aversao (...) em
relacdo ao romance prolongou-se, sob varias forpedgs tempos modernos” (1973, p. 255).
Atento a essa aversdao, Camilo esforcou-se, a ppana adequar o conteudo de suas
narrativas, de modo a nao ferir determinados piecenoralistas em voga no século XIX.
Assim, o emprego da locucd@te perdicdoexerce um papel semelhante ao de um selo de
qualidade, atestando a boa procedéncia moral ddufmroA eficiéncia da adequacéo aos
valores morais oitocentistas foi reconhecida pekora quando no prefacio da quinta edicéo
afirma (ironicamente, sublinhe-se): “@mor de Perdicdotem a bocal inocéncia de nao
devassar alcovas, a fim de que senhoras a possaaslgealas, em presenca de suas filhas ou
de suas mées, e ndo precisem de esconder-se oom ml seu quarto de banhd®R, p. 16).

N&ao obstante essa face transparente e moralistan&anterface que a contradiz,
tornado o titulo ambiguo. Se o amor tem um valdvstsivo, ele é também, para os
individuos por ele tocados (Simé&o, Tereza e Majjdioaca destruidora, dai a componente
tragica deste livro (cf. RITA, 2003, p. 40), ques@ta a compaixao dos leitores, fazendo-os
chorar ou se indignar. A partir desse ponto dewyssentimento amoroso absoluto € inviavel,
a sociedade ndo o comporta, acabando por expelielegy que o querem cultivar,
“condenando-os, mais cedo ou mais tarde, a mo@&IMEIRA, 1997, p. 87).Perdicédq
nesse caso, migra do campo semardegradacagpara odesperdicipisto €, aquilo de que
ndo se tira proveito. Essa segunda acepcdo do #tlguire plena expressividade ao ser
relacionada as historias de amor paralelas a dbagunistas, referidas no topico 1.1 deste

capitulo. O envolvimento de Manuel Botelho com ariapa, adulterino, eminentemente
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carnal e prosaico, ndo conduz a dicotomia vielsusmorte ou individuoversussociedade.
“[...] findo o amor, satisfeito o desejo sexual,eags a mulher [...] sofre algumas
consequéncias, e mesmo ela termina sua vida paa@&nManuel Botelho reintegra-se na
sociedade [...], e 0 marido de sua amante nem chega afetado pela fuga de sua esposa”
(OLIVEIRA, 1997, p. 87). A logica materialista doando traido, aquele de que da conta a
anedota em forma de nota de rodapé€, aponta jocosapaa umaerdade ordem monetaria

e nao sentimental. Seu unidano,ao ser vitimado pelo adultério, foi a perda de catdos

mil reis, subtraidos pela mulher. Portanto, soliGa@essa segunda acepcéo, sé perde com o
amor aqueles que o concebem fatal e extremadanmumtendo sabem burlar os codigos
morais que o regulam, ou ainda aqueles que tém bens diminuidos apdés um
relacionamento amoroso.

A propoésito da instancia prefacial, Gérard Gengit887), afirma que se trata de
um texto preliminar sobre a obra a que se refamqgientemente destinado mais ao leitor
empirico que ao publico em geral, diferente do aeere com o titulo, o prefacio pode ser
portador de uma leitura prévia do texto para o quebkta servigo. As atribuicbes dessa
instancia metatextual concentram-se em obter uimh#@rdee garantir que essa leitura seja
favoravel as possiveis intencdes do autor. Daiyalelois grupos de func¢des: um vinculado
aoporqué ler e o outro a@omo ler

O primeiro consiste tipicamente num mecanismo dsuasao, classificado pela
retorica latina comaaptatio benevolentaiag&sse mecanismo € responséavel pela valorizagdo
do texto, de modo a minimizar a importancia do auista-se diante de um modo de se
valorizar paradoxal, porém vantajoso, em que s&odia 0 conteudo de uma obra (sempre
louvavel) do seu autor e do modo como foi tratam,quais sdo sempre reputados por
insuficientes, deixando a impressdo de que se coora a benevoléncia do leitor para

completar, no ato da leitura, as lacunas deixadesnte a confec¢do da obra. Nos prefacios
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de Amor de Perdicdoa recorréncia a esse mecanismo retorico € patdotgue dedicou a
quinta edicdo, o autor afirma: “Se, por virtudendetempsicose [transmigracdo da alma de
um corpo para outro], eu reaparecer na sociedadéado XX, talvez me regozije de ver [...]
esta quinta edicdo damor de Perdicaquase esgotadaAP, p. 17). Note-se que Camilo
manhosamente condiciona 0 seu comparecimento ndarpis-oitocentista a um evento de
ordem sobrenatural.

A recorréncia acaptatio benevolentaiagcide também sobre a obra, aludida
através das seguintes declaracdes: “Esse livro, &ujo se me antolhava mau, quando o ia
escrevendo, teve recepcdo de primazia sobre tasleeuws irmaos’AP, p. 14) e “Eu nao
cessarei de dizer mal desta novela, que tem a bugancia de ndo devassar alcovas [...]"
(AP, p. 16). Contudo, o autor ndo deixa de engramdeelivro, fazendo questdo de destacar
que, embora tenha siso urdido por uma pena (indigapresente supostos defeitos, alcancou
melhor éxito, em sua quinta edicdo, que obras eatdovoga, comd Crime do Padre
Amaroe O Primo Basilig atingindo propor¢des fenomenais e extra-lusitaRapare-se que o
louvor & sua obra também se vale da emulagéo Ggitolrecurso publicitério, voltada contra
a incbmoda “ldéia Novissima”, isto é, o RealismdtMalismo, cujos partidarios, fustigaram
a producdo literaria camiliana. O autor se compdetanodo analogo a um hébil vendedor,
ressaltando que a aquisicaoAlmor de Perdicagode ser mais vantajosa que a compra dos
livros realistas, cujo sucesso sua obra suplagtmuap insiste em ressaltar. Para além de uma
estratégia mercadoldgica, a referéncia a literatultévada pelos membros da Geracao de 70,
adquire foros de reflexao critica acerca dos c&liigerarios em voga.

Ainda no campo doporqué ler Genette (1987) defende que o prefacio
desempenha um papel semelhante ao do para-raiose Aolocar numa posi¢cdo de menor
importadncia em relagdo ao préprio texto, o autoquae elementos que Ihe permitem

neutralizar eventuais criticas de que ela seja. dhgsa atitude € acompanhada pelo que
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Genette nomeou como autocritica imaginativa, isto @éalogo imaginario que o autor trava
consigo mesmo, levantando as possiveis objecogaalsua mercadoria pode ser vitima no
mercado editorial. Assim munido, o escritor invasteprefacio a tarefa de advogar em favor
da sua producao. A partir do fragmento seguinfj@nves como esse estratagema se manifesta
emAmor de Perdicao:

O Amor de Perdicdoyisto a luz elétrica do criticismo moderno, € um
romance romantico, declamatoério, com bastantegedeiliricos, e umas
idéias celeradas que chegam a tocar no desafosemtomentalismo. [...]
Dizem [...] que fez chorar. Mau foi isso. Mas agoomo indenizagéao, faz
rir; tornou-se cobmico pela seriedade antiga [E]por isso mesmo se
reimprime. O bom senso publico relé isto, compara aquilo, e vinga-se
barrufando com frouxos de risos realista as pagmzs ha dez anos
aljofarava com lagrimas romanticas. Faz-me trispgaasar eu que floresci
nesta futilidade da novela quando as dores da pdmimm ser descritas sem
grande desaire da gramética e da decéncia. Ai! Quendera antes ter
desabrochado hoje com os punhos arregacados par@mes o pus de
muitas escrofulas a face do leitor! Naquele tengmflorava-se a pustula;
agora, a carne com vareja perdura-se na escapaiade-se bem [...]. Pois
que estou a dobrar o cabo tormentério da morteyd@ verei onde vai
desaguar este enxurro, que rola no bojo a Idéiassiova AP, p. 16).

Considerando que esse trecho compde o prefaciaidaedicao, vinda a luz em
1879, pode-se inferir que ele tenha sido escritnocceesposta as reacdes do publico e critica
realistas, denominados por Camilo como “criticismaderno”, posto que ja se dispunha das
informacdes acerca da repercussao entédo alcangbrbvpo. Ressalta também desse excerto
uma tentativa de preparar a audiéncia pés-romapéicareceber a obra.

Testemunha das transformacfes que a literaturaigquasa sofrera entre as
décadas de 60 e 70, essa peca preambular adunféito centre as geracdes romanticas e
realistas, cujo auge, como se sabe, se deu conest&@uCoimbra. Nesse sentido, coloca em
questao o gosto literario que se perfilou em tatessas correntes, perceptivel por meio da
separacao da audiénciaAmor de Perdicad@m duas frentes: o campo romantico, em que 0s
leitores se compungem com sentimentalismo das desas de Siméo, Tereza e Mariana,
chegando a chorar; do lado realista, ha um pubktico, que 1€ em companhia do riso. Essa

sistematizacado, todavia, apresenta fendas. O aurioreiro a burla-la, transita entre ambas,
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sorrateira e criticamente distanciado, sem adenmremhuma delas. Assim, procura fazer
notorio que o romanaedo tem apendires mas tambémsarne com varejagaproximando-o,
tanto dos mais afeitos a uma pintura mais cruaedkdade quanto daqueles que manifestam
predilecdo por um quadro ameno, resguardando-see aeodo, das acusacdes de que a obra
foi tributaria somente da estética patético-sentiale tho veementemente combatida pelos
adeptos do Realismo/NaturalisthaCom efeito, a obra pode ser vista, tanto “a lézriea do
criticismo moderno” quanto a luz de bugia do astito anterior.

De fato, a estruturacdo do texto permite essa agtagdo. Se por um lado, a
historia dos protagonistas, a mais evidente, assameetafora das flores, por outro, os
sucessos de Manuel Botelho, da acoriana, do eseudin medicina e do marido traido
incorporam a simbologia da carne com vareja, cotapdo seu quinhdo de pus, o qual pode
ser expelido na face do leitor perspicaz. Paradrat® o adagio popular, mata-se dois coelhos
com uma Unica cajadada, ou melhor, atingi-se dudgmcias, a principio, antipodas com
uma pena so.

O segundo grupo de fungBes de um prefacio, ou aqjgele que versa sobre 0
como lerconfigura-se como um "mode d'emploi du livre" (@ENE, 1987, p. 194), tendo
por objetivo orientar e controlar a leitura e o lmib que a ele se atem. Esse artefato
paratextual pode ainda informar ao leitor sobrewentos subjacentes & génese da obra, as
circunstancias envolvidas na sua producao; um\Eigsiojeto que norteou a escrita do livro,
bem como suas fontes. Esse conjunto de objetivtds isBmamente ligado a um traco
fundamental da ficcdo camiliana, anteriormente noeaclo: a reflexdo sobre a escrita

ficcional, responséavel por parte significativa aefacio dedicado a segunda edi¢aocAdsor

38 Apesar da ironia com que o prefacio da quinta edigAmor de Perdicd@ concebido, de qualquer forma, a
recusa a literatura, dita de flores, em referéaca&Romantismo, instaura um problema, uma vez queil€a
Castelo Branco é considerado um dos principais pkees dessa corrente em Portugal. Ela pode appentaro
fato do autor démor de Perdicdm&o ser téo ligado a estética romantica, comotapinPode ser ainda indicio
de um modo conscientemente critico e problematizde@e lidar com as convencdes literarias em aqugrtir
da segunda metade do século XIX.
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dePerdicdo, ao longo do qual Camilo realiza o queoske classificar compequena poética
ficcional. Nela, o autor expde alguns dos principios queriagy seu modo de escrever e/ou
tecer romances. O primeiro principio a que ele rieferéncia esta ligado a, largamente
conhecida, relacdo entre realidade e ficcdo, readpeatravés da mencdo ao processo de
criacao da obra.

Desde menino, ouvia eu contar a triste histériange tio paterno Siméao
Anténio Botelho. Minha tia, irma dele, solicitadarpminha curiosidade,
estava sempre pronta a repetir o fato aligado aregdade. Lembrou-me
naturalmente, na cadeia, muitas vezes, meu tioaljgeveria estar inscrito
no livro das entradas do carcere e no das saidaopdegredo. Folheei os
livros desde os de 1800, e achei a noticia comaftadiga, e alvorogos de
contentamento, como se em minha alcada estivesspaadhe a memdria
como recompensa das suas tragicas e afrontosas eloreida tdo breve.
Sabia eu que em casa de minha irmd estavam acastoad macos de
papeéis antigos, tendentes a esclarecer a nebukisaishde meu tio. Pedi
aos contemporaneos que o conheceram noticias ezragida fim de entrar
de consciéncia naquele trabalho. Escrevi o romancgquinze dias, 0s mais
atormentados da minha vida. [...] Nqainze atormentados diamm que
escrevi, faleceu-me o vagar e contencdo que regwerepilhar e brunir
periodos. O que eu queria era afogar as horasgarafalvez a necessidade
de vender meu tempo, as minhas meditacdes silascieso direito de me
espreguicar como toda gente, e o prazer ainda dd¢&eelustroso na
linguagem, quanto, em diversas circunstancias,apedr AP, p. 14-15,
grifo do autor).

Habil e sutiimente tecida como uma legenda autoafmg®®, certamente acessada
pelo leitor oitocentista, capitalizando bastantefamor do romance, esse processo de escrita,
tal como exposto, tem sua origem na observacdo wl@ncia da realidade quotidiana,
recomposta, nesse caso, também pela memdria. “Ggwoilém, ndo se limita a aproveitar o
que os seus dotes de observador lhe fornecem. Mg e registra tudo quanto possa
completar e enriquecer os dados colhidos atravesbdervacdo” (CASTRO, 1991, p. 56).
Deixa-se, com isso, num primeiro momento, a im@@sie que a obra é resultado de uma
transposicao objetiva e fidedigna do que foi apurad esfera do real. O escritor encarna,

assim, o papel de copista, deixando supor quetsagd se limitou a transcrever os fatos e

3% Além de se apresentar como pertencente a familaatagonista, Camilo ndo deixa de lembrar quecescr
o livro quando estava preso na cadeia da RelacdPadim, onde seu tio também estivera preso. Mas as
semelhangas ndo param por ai. Ambos foram presasapsa de seus relacionamentos amorosos.
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eventos com 0s quais tomou contato. No casénder de Perdicdasso teria se dado a partir
das informacdes colhidas com sua tia materna, cornontemporaneos e nos arquivos da
cadeia da Relac&o do Porto. Fornecida essa exdticiica salvaguardada a exigida nogcéao de
verdade. Nao obstante, o emprego da realidadewalosendo anula a postulacédo do carater
ficcional do texto, assegurado pela sutil refer@ram termaomance deixando implicito o
recurso a invencdo mimética. Deste modo, o verdad@isistente e documentalmente
“comprovado”, confunde-se, e apresenta-se comoiimadg, sem por isso deixar de parecer
verdadeiro. Eis, em linhas gerais, o principio gagula a relacdo realidade/ficcdo no
processo de construcdo romanesca camiliano.

O segundo principio prenunciado no prefacio dipeés a arquitetura do texto e a
funcao da literatura, como se pode notar no exceaittseqiiente:

N&o aprovo a qualificacdo; mas a critica escritd@onou-se com a opiniao
da maioria que antepde Amor de Perdicdaao Romance de um Homem
Rico e asEstrelas FunestasE grande parte neste favoravel, embora
insustentavel juizo, a rapidez das peripéciasrigadgio concisa do didlogo
para os pontos essenciais do enredo, a auséndigadmcoes filosodficas, a
Ihaneza da linguagem e desatrtificio das locu¢cd®s, guanto a mim, nao
pode ser um merecimento absoluto. O romance questébar em outras
recomendacbes mais soélidas deve ter uma voga pdwemloura. Estou
quase convencido de que o romance [...], tem deafirsua duracdo em
alguma espécie de utilidade, tal como o estudolmia,aou a pureza do
dizer. E dou mais pelo segundo merecimento; quea asta sobejamente
estudada e desvelada nas literaturas antigas, em@ @gor amor das quais
abomina o romance moderno [...]. E certo que teqerido imprimir em
alguns de meus livros o cunho da utilidade comlorw@a linguagem sé e
ajeitada a expressao das idéaB, (p. 15).

A partir da leitura desse fragmento pode-se percgbe 0 autor contesta as
qualidades que os criticos destacam nesse livepidaz das peripécias, derivacdo concisa
do dialogo para os pontos esséncias do enredgestope, de acordo com Jacinto do Prado
Coelho (1983), caracterizariam nao apeAasor de Perdicdomas, dum modo geral, o
restante da ficcdo camiliana, como visto antesa Bascritor, esses elementos, fruto de um
“insustentavel juizo”, ndo podem, sozinhos, subsi@ criacdo romanesca, sob pena de

reduzirem-na ao mero desenvolvimento de uma intabstruindo a componente dialdgica e
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pluralidade discursiva, prerrogativas inerentesingubgem do romance. Esteado nessa
perspectiva, ele destaca a importancia das divagadifosoficas, da linguagem e da
enunciacdo, sem os quais 0 romance ndo podetiae@roga duradoufd Ao contrario da
critica, Camilo da énfase para os procedimentostadivos; ao exercicio do escritor com a
linguagem. Tal ponto de vista o aproxima da congeme romance e de literatura que vai
predominar a partir dos ultimos decénios do sékllg estendendo até a pés-modernidade.
Essa concepcao, fundada, em grande parte, no poodesconstrucdo textual, assegura a
recepcdo da obra a um publico para o qual as chawekituras, forjadas a partir e
exclusivamente em funcao da diegese, perderamadalid

Quanto a funcdo da literatura, Camilo apresenta gossiveis utilidades, que
poderia ser “0 estudo alma” ou a “pureza do dizsiriglizando que a obra de arte s6 se
justifica na medida em que for capaz de “impor @tolt uma dimenséo axiolégica que
transcenda a sua condicdo de divertimento locaizadransitorio” (REIS, 1994, p. 116),
como atesta a preocupacao, ainda que camufladsenpee tanto no prefacio da segunda
como no da quinta edicdo demor de Perdicdocom uma voga perene para sua obra.
Preocupacdo, alias, que enfraquece a imagem aedtriCamilo com escritor mercadolégico.

O estudo da alma, possivel referéncia a uma fimddidnoral para a obra de arte,
é veiculado apenas em algumas obras (ndo em tedistre-sef’. Na verdade, o escritor de
Sédo Miguel de Ceide da mais pelo valor da linguaggamo se estivesse afirmando uma
funcdo que tivesse mais afinada com o carater @yital da literatura do que com um
objetivo externo a arte. Algo préximo a uma ped#ydg gosto, voltada para disciplinar um
publico ainda pouco ilustrado, para quem uma cag@epe romance e literatura precisa ser

colocada e problematizada. Com efeito, o compramssral com a reforma da sociedade,

40 A preocupagdo com uma voga perene para 0 romaresene nos prefacios da segunda e quinta edi¢cdo do
Amor de Perdicacenfraquece a imagem restrita de Camilo com esgarigacadoldgico.

41 A funcd@o moral nos textos camilianos é uma queastdaz controversa e escorregadia. Ora ela é afifroeal

€ explicitamente negada.
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por exemplo, cede espaco a um didatismo artidfiesa hipotese adquire forca se for levado
em conta que os circulos de leitores que se formargpartir da ascensdo do romance
careciam de desenvolverem um referencial estétca ppreciarem a arte literaria, cujos
mecanismos e manifestacdo apresentavam-se comtivarelaovidade (inclua-se, por
exemplo, a censura de que o romance foi vitimasdéasilos XVIII e XIX, as relacdes
mercadoldgicas intrinsecas a sua circulacdo eraseptacdo mimética de uma realidade que
se aproximava muito da mundividéncia dos seusésjo

Para concluir a andlise das instancias metatextiee#dsnor de Perdicdoyale a
pena ainda destacar as notas de rodapé e a dedicBta relacdo a primeira, Genette (1987)
a define como um complemento que “[...] se rapparten texte [...] avec lequel elle se
trouve en relation de continuité et d’homogeneémille [...]” (1987, p. 301). Essa
definicdo pode ser verificada na nota colocadaapitalo I. O narrador, como visto antes,
conta ai a historia dos antepassados de Sim&oelatanr a trajetdria biografica do pai do
protagonista, o gestor da narrativa faz saber qomiigos Botelho tinha um irmao que
cometera um crime. Entretanto, néo é feita, noaxdmtexto, mencdo nem ao tio de Simao,
nem ao delito que cometera. Se assim fosse feitarrativa teria sofrido uma interrupgéo, o
que talvez néo fosse conveniente ao plano do t&ddavia, o narrador ndo negligencia
essas informacdes, dadas através da seguinte nota:

Hé& vinte anos que eu ouvi de um coevo do fato @rdsdo assassinio,
assim contada: Era em quinta-feira santa. MarcoteliBm irmao de

Domingos estava na festa de Endoencas, em Saoide@ndefrontando

com uma dama, namorada sua, e desleal dama geeaeldoutro ponto da
igreja estava apontado em olhos e coracdo a mesh@mum alferes de
Infantaria. Marcos enfreou o seu ciime até o fiftaDficio da Paixdo. A

saida do templo encarou no militar e provocou-alf€res tirou da espada,
e o fidalgo do espadim. Tercaram as armas longpdesam desaire, nem
sangue. Amigos de ambos tinham conseguido aplacégieando Luis

Botelho, outro irméo de Marcos, desfechou uma awo peito do alferes,
e ali, a entrada da “Rua do Jogo da Bola”, o deurilmorto. O homicida foi

livre por régia AP, p. 143).

Ao relatar os sucessos desse caso, 0 narradoraiazdm que conta-los, promove
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taticamente a digressao, apontado para uma argaitietxtual que rejeita um enquadramento
simplista.

Ao contrario dessa digressao, que se liga ao tautna relativa relacdo de
homogeneidade, a nota de rodapé que narra a histormarido traido, ja antes referida,
provoca um deslocamento abrupto no eixo patétinbrsental de Amor de Perdicdo
rompendo com a funcdo de complemento a ela faeylim@mo propde Genette (1987). Se
levada em conta, essa nota € capaz de abalarangébsassional desse romance, conforme
se notou no topico 1.1 deste capitulo, o que tdesaecessario analisa-la novamente.

Por fim, resta atentar para a dedicatoria que @amipos aAmor de Perdicéo.
Inicialmente, a acdo de dedicar uma obra tem petieb homenagear uma pessoa, um grupo
ou qualquer outra entidade. “[...] la dédicace diwe [...] est I'affiche (sincere ou non) d’'une
relation [...] entre l'auteur et quelque persorgreupe ou entité” (GENETTE, 1987, p. 129).
Essa homenagem, porém, nem sempre € gratuita,, temdtas vezes, “[...] son rble de
patronage ou de caution morale, intellectuelle sthétique [...] (1987, p. 127). Parece ser
com essasegundaintencdo que Camilo dedicAmor de Perdicdoao llustrissimo e
Excelentissimo Senh@mtonio Maria de Fontes Pereira de Melo. Ao invoesse nome, a
figura mais influente da Regeneracdo em Portugaliqdo em que Camilo desponta e se
afirma como grande romancista), 0 escritor ndo apeonvoca ao seu texto um certo cariz
politico, mas sobretudo, urde uma caucdo moral glarftexto]. Veja-se de perto como esse
ardil se constréi, ou melhor, com que palavragiodador de Sao Miguel Ceide se dirige ao
pretenso homenageado:

Héa de pensar muita gente que V. Ex2 Nao da vidanea este livro, que a
minha gratidao lhe dedica, porque muita gentepstsuadida que ministros
de Estado nZo léem novelas. E um engano. Uma uezeo um colega de
V. Exa. discorrer no Parlamento acerca de camiunleogerro. Com tanto

engenho o fazia, de tantas flores matizara aquatéria que me deleitou
ouvi-lo. Na noite desse dia, encontrei o colegd/d&x?2. a ler a “Fanny”,

aguela Fanny que sabia tanto de caminhos de femo eu AP, p. 13).
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Note-se que o prestigiado ministro, bem tambémuocséega sdo perspectivados
como leitores de romance, agregando bom concd#éduiia desse género e aos cultores do
mesmo, dentre 0s quais, e principalmente, queesiachr o autor da dedicatoria em questao.
E digno de nota ainda o fato da elogiiéncia comaoguenistro discorre no Parlamento ser
condicionada ao habito de ler. Assim, dedidaror de PerdicAd@a Fontes Pereira de Melo
pode ser traduzido como um gesto politico, entendgli como uma medida preventiva que
visava promover recepc¢ao a obra de um autor, @E8D na cadeia da Relacdo do Porto,
respondendo pelo crime de adultério e carentetdecassao de tdo elevada autoridade.

A proposito de conclusdo, os elementos paratextpasentes emAmor de
Perdicdq constituem-se, particularmente no contexto deansd oitocentista, como uma
midia publicitaria, vertida em favor da recepcadifesdo da obra. Além disso, oferecem
indicios de como o autor se propde a construirtegto e pistas que apontam para suas
concepcOes de romance e/ou literatura. Pode-sdugoamda que o paratexto em Camilo
operacionaliza a funcdo de entrada para o texta;otmo propde Gérard Genette (1987),

todavia, € importante ressaltar que essa entradacdsso a um texto acentuadamente

labirintico, em que aflora um jogo de vozes, nem@e consonantes.
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Capitulo Il

1. 1 —-Onde Esta a Felicidade® os Bastidores da Escrita

No decurso ddongo século XI¥, Portugal ndo comparece no cenario literario
portugués apenas como uma categoria espacial sotagtudo na condicdo de um abundante
e enigmatico personagem. De Garrett a Fernando®&adiferentes autores projetam em seus
textos uma acurada e extensa reflexdo acerca tdadsa patria. Problematizar o ser e 0
destino de Portugal tornou-se, conforme Eduardordrapo, “a motivacdo mais radical e
funda [...] de toda ou quase toda a grande liteagiortuguesa do século XIX” (2000, p. 81).
Com efeito, foram diminuidas em importancia as slera que a questdo quem somos nés e o
gue somos como portugueses? (cf. 2000, p. 84)esatesente ou teve pouco relevo.

No escopo dessa interpelacdo da realidade nacia@@yendrou-se uma
empreitada regeneradora. Em 1807, a fuga da fameidibpara o Brasil e a subseqtente
invasdo de Portugal pelas tropas napolednicas gileffa a perturbadora percepcédo do
apoucamento politico e sécio-cultural portuguésiuper as poténcias européias, em particular
Franca e Inglaterra. A esse humilhante estadoit@®s e intelectuais se sentem impelidos a
apresentarem uma alternativa que metamorfoseagsagem de decadéncia e fraqueza do
Portugal Oitocentista no glorioso império do passadpondo-lhe a “sua grandeza ideal”

(2000, p. 87).

“?Originalmente, o termdongo século XIXfoi cunhado pelo historiador inglés Eric Hobsbawh®89),
referindo-se ao periodo vai da Revolugao FrancE&29) até a Primeira Guerra Mundial (1914). EmiRyat, o
longo século XIXecobre o periodo que comeca com a fuga da FaRdéi#@ para o Brasil e termina com o
Advento da Republica.
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Precursores dessa tendéncia, Alexandre HerculandAlmeida Garrett,
acompanhando a linha dos intelectuais romanticos pdmeira geracdo, sentem-se
participantes de umeepublica das letrasimputando a obra de arte uma finalidade que
ultrapassa seu valor estético, recrutando-a parar ata transformacdo das mentalidades,
“tendo em vista reformaramanacional (CARTROGA, 1993, p. 545).

Assumindo-se ainda como educadores, esses in@kecapontam para a
necessidade de uma revolucao sécio-cultural quaicasse com o advento de uma nova e
regenerada sociedade. Por esse motivo, defendemmphaniacdo do regime liberal,
acreditando ser ele a alavanca que reconduziritug@ra sua condicdo de grande e
importante pais. “O primeiro Romantismo portuguégas, indissociavel de uma matriz
ideolégica liberal e dos valores de que ela seehf(REIS; PIRES, 1999, p. 15).

Literariamente, Garrett e Herculano respondem at§aguem somos nés e 0 que
somos como portuguesegitegrando o liberalismo a uma concepcao nacistaaliNesse
sentido, emolduram o passado portugués em conttrerdgcos, até certo ponto épicos. E
sintomatico desse procedimento a forma como cdratnumuitas de suas personagens. De
modo geral, esses entes ficcionais foram alocados glegorizar e/ou afirmar a patria, de
maneira que ndo foram particularizados exclusivéaeneenquanto individuos, mas,
recorrentemente, tomados como representantes do porugués. Eurico, d&urico, o
Presbitero(1844) e Camodes, do poentamdes(1825) exemplificam essa tendéncia. Ao
conceber o primeiro, Herculano afirma que tevetengéo de criar um semi-deus, capaz de
libertar a peninsula ibérica do jugo mouro durantelade média, legando um simbolo de

patriotismo e grandeza que pudesse servir a0 [peesENIMO parametro na empreitada

“3Cumpre lembrar que a implantagéo do LiberalismoRartugal foi acompanha por um periodo de intensa
instabilidade. Os valores liberais sdo ponderado$uacdo de diversas orientagdes politicas queistigax no
interior do Liberalismo portugués. Nesse contexitexandre Herculano assume uma orientacdo liberal-
conservadora, enquanto Garrett distingue-se pelgéadde uma postura mais radical.
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regenerativa. O segundo, por sua vez, presta suia um canto de amor a patria, como nota
Lourenco (2000).

Essa resposta, todavia, € rejeitada pelos esaittré&seracdo de 70, que, embora
igualmente empenhados com o ser o destino nacjaweditam que a redencéo de Portugal
exigia uma atuacdo mais radical, fundada numa we&ol eminentemente cultural, que
superasse 0 sentimentalismo romantico, minasse liosrcas da ordem monarquico-
constitucional e combatesse a exacerbada influ@acigreja catolica sobre a opinido publica
(cf. CARTROGA, 1993, p. 570). Em contrapartida,gmoham um modelo de sociedade que
deveria ser regida pelos principios da razdo eé&mwia. “A um Portugal rude, provinciano
[...], mediocre de fazer chorar as pedras, os p¥ga e Ramalho pretendiam ensinar-lhe
tudo [...] transformar numa espécie de pequena chRrajque ndo 0s envergonhasse”
(LOURENCO, 2000, p. 96). Em suma, urgia colocaats mos trilhos da civilizacédo, “ndo sé
de maquinas, artefatos e modas, mas sobretudalfda$” (2000, p. 90).

Entre a primeira geracdo romantica e a Geraga@de interpretacao da realidade
nacional é levada a cabo de modo bastante pecMesse periodo, o escritor de maior
notabilidade é Camilo Castelo Branco, para quentuBaF e o0 seu povo ndo surgem
exatamente como uma questdo. A esse propoésitordeduaurenco limita-se a afirmar que a
obra de Camilo representa “uma desdramatizacaorgiéncia literaria como obcecada pelo
estatuto da realidade nacional” (2000, p. 89). duz&lo espacgo das duas linhas que contém
essa afirmacao, as Unicas dedicadas ao autdmde de Perdica@o longo das quase trinta e
sete paginas do antoldgid@a Literatura Portuguesa como Interpretacdo de Bgdl, no
qual se analisa detidamente a problematizagdo dst&p nacional oferecida por diversos
escritores ddongo século XIXaponta para a necessidade de se precisar maisadiztalente
0 sentido do termadesdramatizacdocomo também a de se intensificar a analise do modo

como Camilo trata tal questéo.
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Primeiramente, o escritor de Sdo Miguel de Ceideelbe um projeto estético-
literario independe de uma matriz ideolégica, pmlite religiosa especifith Ao contrario
dos seus antecessores (Garrett, Herculano e @astilllos seus sucessores (Eca, Antero,
Ramalho Ortigdo e Oliveira Martins), ele pareceadotado uma postura diferenciada em
relacdo ao homem e a sociedade portuguesa, ndommgo a reformar nem um nem outra
(cf. CHORAO, 1993, p. 14). Portugal ndo surge em @bra como uma questdo ceriftal
tendo em vista a elaboracdo de um plano que cads®tdecadéncia patria. Conforme Abel

Barros Baptista,

Camilo ndo designa nem um liberal nem um miguelistan catolico nem

protestante, mas romancista: que n&o escreve resiapara ilustrar

qualquer interpretacédo de Portugal (o que n&o duer que quem estiver
interessado ndo possa estabelecer uma interpretdgfisamente estavel na
ficcdo camiliana), que ndo procura atingir qualquer fim superior, que

ndo se fundamenta em outra coisa além do estrievesse romanesco
(1988, p. 143).

Do fragmento acima, vale a pena reter o teromoancista E essencialmente essa
condicdo que Camilo procura afirmar ao longo doasstextos de ficcdo. No seu
entendimento, conforme verificacdo preliminar, rapista designa um profissional das letras
que exerce acima de tudo a competéncia da esdeitgando a palavra livre de qualquer
imperativo ideoldgico imediato. Provavelmente, dboi para isso o fato de Camilo ter
conferido ao escritor uma dimenséo publica desaaladseu eu biografico.

Esse desenho da figura do escritor apoia-se nuno hoyar criado para a
enunciacado, no qual a sua identidade encontra-seoastante estado de representacao, nao

existindo experiéncias que correspondam ao nomell€&uastelo Branco, mas apenas ao

dominio romanesco, como nota Baptista (1988). Aarfia atuacdo do romancista nesses

“lustra bem essa recusa a uma corrente politicdéidea especifica o episddio em que Camilo pupkcdre

0s anos de 1852 1853, dois poemas: o primeiro awoiaa D. Miguel (absolutista), esegundo lamentando a
morte de D. Maria Il (liberal).

“>Nao obstante, a realidade pétria comparece abwerdante nos livros de Camilo, conforme j&a sublinhou
Oliveira (2005). Portugal surge ai ndo como o tadol de uma complexa construcéo imagética, masodie
geral na condicdo de categoria espacial, em sambé@nta o texto narrativo. Este ndo é alvo depeiacédo ou
interrogacao.
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contornos, 0 autor em questdo se distingue da &®igge 0 antecedeu e da que o sucedeu,
pois ndo imputa uma finalidade prévia que ultrapassvalores estéticos da obra literaria, o
que lhe permite apresentar uma alternativa ao®tpsjde nacionalidade que permearam o
texto da maioria dos escritores portugueses oitistas. Diferentemente desses escritores, ele
parece ter deslocado seu interesse das questd@sagopara a elaboracdo de um projeto
eminentemente romane$to

Em segundo lugar, o que estd em questdo para Canplensar o homem, a
principio, enquanto espécie, isto €, na sua dineehgénana, deixando de lado a pergunta
que é ser portuguésEm razao disso, adquire relevo em sua obra a\a@gse® dos tracos e
comportamentos psicolégicos e sociolégicos dosviddos através da sua vivéncia
quotidiana, em que o drama humano ocupa o centpratdematizacdo e ndo mais o drama
nacional; em que esses individuos deixam de sgorgeda nacao e/ou representados apenas
em funcdo dela, passando a estabelecer um conftonioa sociedade, a fim de assegurar
seus interesses particulares. Essa observacaagesgakdtar, é realizada a partir de uma moral
relativizada, em que, na maioria dos casos, naarhaconflito entre bem e mal, nem
tampouco juizo de valor acerca da acdo das pemosabaja vista a resisténcia do texto
camiliano em adotar um discurso didatico-moral.

Na viragem da década de 1840 para a de 1850, arimnalas incursdes
portuguesas no género romanesco se deram peladoosiabgénero historico, haja vista os

anseios da primeira geracdo romantica de probleanati reformar a sociedade lusidd4A

°Se por um lado o texto camiliano ndo se submetaaaorrente ideolégica, politica ou religiosa, poiro néo
significa que esse texto ndo mantenha com o disqobtico, ideoldgico e religioso uma relacéo jgatar, de
modo a assimila-los, reproduzi-los, parodia-los. &mma: eles ndo Ihe sdo indiferentes, todavia,seabixa
neles, de modo a fazer-lhes apologia.

47 Alexandre Herculano publicou aproximadamente cimlames de ficcdo, dentre os quais trés eram deocun
historico:O Bobo(1843),Eurico, o Presbiter§g1844) eO Monge de Cistef1844). Garrett, por sua vez, trouxe a
luz duas obras em prosdiagens na Minha Terr§l843-1846) €0 Arco de Sant’Anné&l845), sendo a Ultima
considerada um romance histérico. Note-se que, @mtudl, o cultivo do romance histérico ndo resdigaum
desvio da corrente romanesca global, em francaiggm®0 que ocorrera décadas antes na Inglaterde o
Walter Scott, precursor desse subgénero, fora gid@or Defoe, Richardson, Sterne e Fielding, j§usaviam
explorado a forma do romance em escalas mais adorwesy legando uma tradicdo. Além de Alexandre
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nacdo, mergulhada na decadéncia pelo periodo darqua absoluta, deveria regressar a
Idade Média para ai colher licbes indispensavessaaregeneracdo” (BAPTISTA, 1988, p.
77).

Embora nédo tenha potencializado a forma do romaaceua multiplicidade, a
pratica desse subgénero contribuiu para que selmsse a necessidade de se alargar e/ou
aperfeicoar a apropriacéo dessa forma. Algunstesesipassaram a discutir a importancia de
se representar Portugal num eixo temporal presé@ntigulo de ilustracdo, acompanhe-se o

que afirmou Lopes de Mendonca em sua dbeandrias de Um Doido:

O romance contemporaneo entre n6és ndo se tem poditkiruir como
devia, menos pela deficiéncia do talento do que gitliacdo da sociedade.
A vida aqui é tdo acanhada, tdo estreita [...] spigeme sempre talhar [...]
uma carapuca e ofender um individuo, na mais Idgereacdo sobre os
nossos costumes. Esta sociedade, que consome \gigumtelectual na
analise mais ou menos espirituosa do préximo,a#-gue tem horror de si
mesma vendo-se retratada. Se Deus nos concedes8alpac, ter-se-ia
feito um favor estéril: o célebre romancista, ean€r, € um grande fil6sofo
social e um grande pintor de costumes; em Portajs@z ndo passasse de
um libelista atrevido ou de um desses génios sémofgue desbaratam os
dotes eminentes da inteligéncia nos circulos diedade, deixando por
Unica tradicdo de gléria uma ou outra anedota Num pais que fica quase
imével no meio das suas revolugfes, a imaginagémafaculdade que se
dirige mais a andlise dos sentimentos do que am@stos caracteres da
vida social: e dai o grande niamero dos nossos Ptietns, comparando
com as ilustracbes de outro género: o talento ndde gdibertar-se da
influéncia social e nutrir-se de elementos que fildéam e o podiam
engrandecer. Havemos, por isso, de abandonar umlit@mério que é, por
exceléncia, a leitura do nosso publico? (1982063.

Ressaltam desse trecho duas constatacfes que guermméacar um mapa da
situacdo do romance em Portugal nessa época. Aeipgiraponta para o fato de ainda nao
haver uma prética efetivamente ampla do romancepatiéa de Camdes, conforme ja se
demonstrou anteriormente, e a segunda revela gwsargores domeésticos dispunham de

pouca desenvoltura para representar a realidadersparanea.

Herculano e Almeida Garrett, € possivel fazer &feia a outros escritores, contemporaneos a elesaqmbém
empreenderam esfor¢os no sentido de produziremnaesaparticularmente histéricos. Tome-se como p@em
os casos de Oliveira Marreca, cofanuel de Sousa Sepulved®43) eO Conde Soberano de Castéla44);
Rebelo da Silva, cuja tentativa culminou cBausso por Homizi(1842) eOdio Velho ndo Cansi 848).
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Em conjunto, tais constatacbes fomentam a consaiémhe que era preciso
implantar o chamado romance contemporaneo ou ddidede, alargando o emprego das
formas romanescas. Com efeito, a representaca@merh no ambito do passado nacional,
ainda sob certo ranco épico, deveria ser subsifpdd um quadro em que predominasse um
individuo talhado sob contornos vulgares, quotiosam mundo harmdnico dos ancestrais, do
grandioso passado heroico precisava ceder lugar aniverso “em que o sentido da vida se
tornasse imanente e visivel apenas no além, ena tp@lidade fosse apenas fragmentaria e
almejada” (cf. LUKACS, 2000, p. 60). Da mesma formao cabia mais um heréi que
representasse uma coletividade, devendo este sstitgido por um individuo solitario, em
constate choque com o0 espago-tempo que o cercasse.

Se, por um lado, ndo tomem a construcao da idelgigdartuguesa (individual ou
coletiva) como elemento fundamental, por outrorasances camilianos costumam colocar
em curso diversas zonas do corpo social portugié®(tao deixadas a revelia), notadamente
aguelas relacionadas a vida prosaica, tais com ¢fs bailes, os funerais, as festas, os
suicidios, os crimes, os cafés, os assuntos dgiaeli[...] a emigracdo, a prostituicdo, as
procissdes, a politica, o comércio [...]" (BAPTISTIO88, p. 127). Esse registro afasta-se, até
certo ponto, tanto do universo do passado herGoional da primeira geragdo romantica,
guanto do Portugal aristocratico e grande-burggéase sempre desgostoso por ndo ser como
a Franca) de muitos romances ecianos, encamintangoincipalmente em direcdo as
camadas pequeno-burguesas e populares (cf. OLIVEIRAS5, p. 143), indelevelmente
marcadas por suas ambigcfes, sonhos e paixdegaastegssencialmente humanas. Esta-se,
portanto, nos dominios do romance, género afeito gxaeléncia ao “[...] processo de
familiarizagcdo comica do mundo e do homem, no amaento do objeto de representacao [...]

ao nivel de uma realidade atual, inacabada e fI(RKHTIN, 1998, p. 427).
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A proposito de elucidacdo, tome-se em analise oanomOnde Esta a
Felicidade? cuja fabula comeca no momento em que as tropasdsas estdo invadindo
Portugal. Nao obstante a relevancia desse fatoriwist o narrador o trata como uma questao
secundaria, preferindo antes focalizar a trajet@®a individuos comuns, tais como o
comerciante Jodo Antunes da Mota, como se veratadia

Publicado em 1856, sob a forma de folhetim no jom&erdade, Onde Esta a
Felicidade?da projecdo e notoriedade a Camilo Castelo Bramecmanto escritd?, sendo
considerado por muitos estudiosos como o prima&ade romance que 0 seu autor publica,
“[...] assinalando uma viragem na producao canalif@ABRAL, 1981, p. 6). Ao escrever 0
prefacio para a segunda edicdo dolsendas e Narrativasilexandre Herculano considera a
obra em guestdo como um marco na literatura paegagu‘Nestes quinze ou vinte anos,
criou-se uma literatura, e pode-se dizer que nZanbajue nao Ihe traga um progresso. Desde
asLendas e Narrativaaté acOnde Esta a Felicidadejue vasto espaco transposto” (1970, p.
08). Destarte, a viragem de que fala Cabral (198tle ser entendida de forma mais ampla,
englobando um movimento que finda por consolidamposicdo de uma nova ordem
discursiva, através da qual o romance passou apcapa posicdo predominante no canone
literario lusitano, deixando este de representacalnu majoritariamente a partir do eixo
temporal pretérito, e passando a tomar a contemeioi@de e o homem (pds-revolucionario,
sublinhe-se) oitocentistas como motivo da criag&céria.

Esteado no biografismo e na famigerada classifcagiCamilo Castelo Branco
como escritor ultra-romantico, Jacinto do Prado [Bng1982) confere @nde Esta a
Felicidade? o certificado de novela passional, cujos temascipais seriam o0 amor

contrariado e o abandono da mulher seduzida. Ne&gea, o livro seria motivado, dentre

48 Apesar da visibilidade qu@nde Esta a Felicidade@4 a Camilo, ndo se deve perder de vista que.pd..
éxito doAmor de Perdica@ que lhe deu a consagracgéo definitiva, no momeamtgue a opinido ainda vibrava
com o drama passional do escritor, 0 romanescoudaestada no carcere e o escandalo por adultério”
(COELHO, 1983, p. 08).
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outras causas, por um anseio expiatério do autmr,almejava se purgar do remorso de ter
seduzido algumas mulheres. Outra causa que teti@ado o livro seria a evocacdo de um
episodio da vida de Camilo. Este teria vivido akyameses com uma costureira portuense no
Candal. Nesse sentido, os protagonistas GuilhemmnAmdaral e a costureira Augusta, que
também viveram no Candal, seriam, respectivam@nbgecoes ficcionais do autor e da sua
suposta amante. Assumindo uma postura semelhatdganiire Cabral (1988) associa a
historia dos protagonistas ao célebre relacionammmtromancista com Ana Placido.

Embora seja possivel encontrar semelhancas entterndeados eventos
ficcionais e os vividos pelo autor ou ainda expeigie da novela passional no interior de
Onde Esta a Felicidade®?,que se afigura como uma das alavancas desseélioréato de
convocar a escrita e leitura do romance como niotda-se, dentre outros aspectos, de uma
reflexdo e/ou discusséo acerca do processo ddéardg texto ficcional, levando em conta a
atuacdo do romancista/folhetinista, as complexag@es deste com seu publico e a recepcao
do romance. Consequentemente, tem-se uma estroturativa ambivalente, em que
coexistem dois textos, ao mesmo tempo independerdemplementares: um literario, tendo
como fulcro as aventuras amorosas de Guilherme mar&l e Augusta (entrelacadas ao
retrato da sociedade portuguesa da segunda meta@éatentos), e outro sobre literatura,
protagonizado pelo jornalista/poeta/folhetinistar§onagem ndo nomeado) e Guilherme do
Amaral, nesse caso, sob a condicdo de leitor darroe$’. O primeiro tem como pano de
fundo uma situacéo ficcional, o segundo, por sua pée em evidéncia os bastidores dessa
situacao. Dito de outro modo: temos uma narrativecédplada a uma narrativa B, sendo que
B se ocupa genericamente da génese de A. Essatuigist deOnde Esta a Felicidade?

remete, em certo sentido, a uma imagem teatrad, cea se desenrolaria tanto no palco,

4? Nesse segundo texto, deve-se levar em conta tarabeturacéo da personagem Augusta, também leitora de
romances e poesias, e a interacéo dial6gica estrador e leitor.
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como nos bastidores. Assim, 0 processo e as ctémoias da criacdo literaria sao
desnudados, assinalando o carater metaficcionathida

O primeiro ponto posto em discussdo € o tipo dsgpaigem que 0 género
romance comporta. As primeiras paginas do livro s@mpadas por um prologo,
aparentemente deslocado do restante da narratieateqn por funcdo levar a cabo essa
discusséo, cujo resultado €, ngontinuumde teoria e pratica, a construcdo da personagem
Jodo Antunes da Mota. Este & concebido como um inoroemum, sem atributos
extraordinarios ou supra-humanos e ambientado mpace marcado pelo prosaismo, como
adverte o narrador:

Aos vinte e um de Marco do corrente ano de milceitdos e seis, pelas
onze horas e meia da noite, fez justamente quaesetde anos que o Sr.
Jodo Antunes da Mota, morador na rua dos Arméuiesta sempre leal
cidade do Porto, estava em sua casa ponto. Atéade extraordinario. O
Sr. Jodo Antunes podia estar onde quisesse. /térihimissim comeca fria e
desgraciosamente. [...] A descricdo de uma tempestaraiva a estalar
vidragas, o vento norte a assobiar nos forrosyoredo secular a ramalhar
rangendo, e duas ddzias mais caretas que a nati@®eza humanidade
espavorida, e que os romancistas, desde Longodatédescrevem com
invariavel frase em todas as ocasides que lheodive outra coisa... A
mim também ndo me ocorre agora o que vinha dizerREnso que a minha
idéia era apresentar o Sr. Jodo Antunes da MotéiaBer outra melhor.
Tive-a e a esqueci. Qualquer que ela seja, a ®mapd que tornar, nunca
vir4 tarde: o leitor serd entdo indenizado da prhrelo trivial, do estilo
esfalfado com que venho a depravar-lhe o paladeitpaas apimentadas
iguarias do romance, cuja cabeca vem sempre, oe dewpre vir,
sacudindo rajadas e fuzilando relampagos. / Seséag muita cera com o
Sr. Jodo Antunes esse luxo descritivo. Lamartire dam pedreiro um
filésofo [...]. / Quem &, pois, o morador na Rua doménios? / L4 vamos.
O Sr. Jodo Antunes da Mota, por alcumd@gado,natural da Lixa, viera
rapazito de dozes anos para o Porto, conduzidesg@ortio materno [...]
Antdnio Cabeda, com destino de embarcar para dl Bi@g&F, p. 09-10).

Seguindo a linha do problematizador e polemist@o ja apontado ao longo da
analise deAmor de Perdicdono capitulo anterior, o narrador estabelece ospetras para
criar sua personagem em oposi¢cdo, ou pelo menadianendo, agueles que norteiam a
tradicdo ocidental, desde Longo, autor grego dalsét; até Lamartine, influente escritor do
Romantismo francés, quica portugués. Embora atsiagne épocas distantes, os autores

emulados tém em comum o cultivo do sentimentaliemdealismo amoroso, pressupostos
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que o narrador camiliano combate, a fim de promawer herdi distanciado da matriz
romantica, marcado por uma concepcao rebaixadadiiduo. Dai, a pobreza e o trivial do
estilo esfalfado com que Jodo Antunes da Mota @duirNao por acaso, a personagem €
comparada a um cagado, animal que ndo esta aselwipgma metafora voltada para o
enaltecimento. Alids, a recorréncia ao animalescmé constante usada pelo desapiedado

narrador para se referir a Antunes da Mota:

Jodo Antunes ndo acompanhara o préstito dos canbaua descricdo ndo
saberei eu dizer se era menos atribulada que aaim @rrancado pelo
carrasco da enxovia, e morto, apenas respiravdiwearE a razdo era esta:
0 usurério, aturdido com as rapidas evolugbes dwmgam, esqueceu-se de
que levava no bolso dos fartos cal¢cdes de belbwtimarolo de papéis.
llaqueado na rede que as pinhas de povo lhe fariaa,a sua atividade era
pouca para evadir-se a uma formal esmagedela.d_etavdo um quarto de
hora. Sentira-se trés vezes escorchar na parte smasdvel dos intestinos
melindrosos. Por dltimo, consegue escoar-se por alaraira, onde devia
ser solenemente acutilado Vicente José da Sihent&o que se lembra de
apalpar a algibeira... Ndo encontrara o rolo! Rasslhe um suor frio
dentre os 6leos espremidos na pressdo. Sente sauseseqiéncia do
revolvimento subitineo das visceras. Leva autoaragote a cabeca
esférica as maos convulsas. Arranca do intimo giloucomo o do macaco
entalado na cauda. Descora, cambaleia, cai, n@o aimo o aberto das
montanhas, mas como o grego Lucio metamorfoseadjumento, sob o
peso do seu infortunid®EF, p. 25-26).

Particularizando-se pela mesquinha condi¢cao deeat@e usurario, Jodo Antunes
tem interditado 0 seu acesso a uma perspectivaddee espiritual da existéncia. Nesse
sentido, repare-se na predominancia do bestiadi(a@uatravés comparagdo com o macaco e
com o jumento) e dos tracos fisiologicos. A su&idhde era contada na mesma proporgcao
do capital que acumulava mediante empréstimosoa gxorbitantes, como se pode perceber

no trecho que segue:

O capitalista fechou-se por dentro; acendeu a bteganheceu a identidade
do caixdo, analisando um a um os cartuchos daspecas valores em
brilhantes, na maior parte penhores de empréstigit@s as principais
fidalguias do Porto. O caixdo era de forma apropridinha uma tampa,
que se abria com uma chave de segredo, para deixaseis pequenas
gavetas, também fechadas cada uma com diferente Ehg Cinco destas
gavetas continham moedas em ouro e em papel. Aialeigtilava nos
olhos do usurario; mas o sombrio susto contragavaalafrios, que ndo o
deixavam digerir plenamente o quilo da sua felaed@®EF, p. 17-18).
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Esse trecho representa uma cena antologica ngdaaliieraria ocidental: aquela
em que o avarento deleita-se ao contemplar salitéridevotamente o seu peculio,
certificando-se de que este nao foi subtraido. Essa, apologética do deleite individual, se
desenrola paralelamente ao momento em que a ¢oéstey portuguesa esta sendo ameacada
pelas tropas de Napoledo. Desse trecho ainda yedeaareter a locucabgerir plenamente o
quilo da sua felicidadegstrategicamente empregado para realcar o quargozo da
personagem € materialista e fisioldgico.

Outro traco que o singulariza Jodo Antunes é arsigpacidade de se perceber
integrado a um corpo social homogéneo. Ele seagu@lico preocupado com a invasao de
Portugal pelos franceses, antes lhe interessarressare prejuizo, o dinheiro que emprestara:

Ao anoitecer, Jodo Antunes recolhera-se aterradondiicias convergiam
assustadoras de todos os pontos. Os francesevaemtm Chaves, e
desciam, torrente devastadora, ndo respeitavamesayrider, religido [...].
Acrescentavam os informadores: que os barbarosasasg incendiavam,
desonestavam as virgens, matavam as velhas destase$t.] e, de mais a
mais, sagueavamEste, sobre todos, horrivel verbo do discurso &dep,
pds o Sr. Jodo Antunes em miseravel estado E,cpanalo do infortinio,
dias antes emprestara o aterrado capitalista ceedaspa juro de oitenta e
cinco [...]. OEF, p. 12, grifo do autor).

Antunes da Mota ndo retne em torno de si condigéespresentar e/ou afirmar a
patria, antes seus interesses estado colocadostemado das questdes nacionais. Diante da
devastacdo sofrida pelos seus compatriotas, espeniaia represalia heroica e briosa, que
defenda a patria, a honra das mulheres e dé ahsigoiancas e aos mais velhos. Todavia, a
compleicdo covardemente comica do cagado nado limitgeaterrar-se com a incursao
inimiga sendo quando ameaca tocar seu bolso.

Essa configuracdo de Jodo Antunes da Mota cumpneésdo a funcéo a que o
narrador lhe designou: construir um prototipo des@aagem romanesca. Protétipo esse, que
estd alinhado ao proposto pelos tedricos como el@meconstitutivos desse tipo de

personagem. Ao discorrer sobre essa questdo, Gekégs (2000) pontua que o heréi do
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romance nasce do alheamento em face do mundoaxtando grotescamente configurado e
rebaixado a comicidade ou ao estreitamento de alma.

A analise do comportamento da personagem em queéti@ acompanhada de
um discurso moralizante por parte do narrador. &steme uma voz que parece apontar para
o caminho da resignacao, revelando que a atitutlepamiota de Jodo Antunes esta em
acordo com o carater do povo, descrito como estudidrbaro, animalesco e covarde,
movido essencialmente por uma perspectiva utsii@rtda existéncia, cuja finalidade dltima
parece ser a conservacao do individuo.

Essa visdo acerca do povo portugués difere baslarddotada, por exemplo, por
Garrett emViagens na Minha Terrgl846). Nas paginas finais desse livro é tracado um
painel em que Portugal aparece como um pais semtedmlade, onde ficou apenas o
“materialismo estupido, alvar, ignorante, devasstesfacado a fazer gala da sua hedionda
nudez cinica no meio das ruinas profundas de tufieeleva o espirito” (GARRETT, 1973,
p. 220). Trata-se de um quadro bem proximo do gamild desenhou erdnde Esta a
Felicidade?,no entanto, ao contrario desse autor, Garrett éaggpera melhor [...], porque o
povo [...] esta sdo” (1973, p. 220).

Vale lembrar que a trajetéria de Jodo Antunes serem ja no prélogo de&nde
Esta a Felicidade?Do primeiro capitulo em diante, o narrador dasatto temporal de 1809,
ano em que a narrativa comeca para 1856, periodquense desenrola efetivamente a sua
acao. Nesse segundo momento, o tema das invasdesdas € completamente abandonado,
ficando apenas a adverténcia de que determinadgsstido carater do avarento se repetem
em outras personagens, haja vista serem intrinsecssr humano, independente da época em
gue este viva.

De certa forma, essa atitude do narrador camilemorelacdo ao homem e a

sociedade portuguesa tem sua razdo de ser no nwhistdrico em que Camilo surge como
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escritor. Ele desponta no chamado Periodo da Reggite quando Portugal goza de relativa
estabilidade politica e econémica. Trata-se de wmemto em que a burguesia se mobiliza
nao mais em favor de liberais ou miguelistas, masieme de um desejo de afirmacéo social
(cf. HOMEM, 2001, 346). O ser e o destino portugsesarecem deixar de ser o centro das
preocupacodes, ainda que seja retomado com vigantia ga década de 70.

Provavelmente, por essa razdo, Camilo tenha fechlin individuo portugués, a
principio, na sua dimensdo humana, colocando emw®nmundo burgués e capitalista, onde
esse individuo ndo tem a necessidade de levati@ndeira da nacionalidade ou se perceber
atrasado em relacdo a Eurapalizada. Antes de tudo, ele anseia por uma insercdo no seio
da sociedade, seja através de um cargo publicamdédtulo nobiliarquico, da aquisicdo de
uma propriedade rural, seja atraves do trabalralagsdo ou ainda por meio da acumulacéo
de capital no Brasil ou na Africa.

Portanto, em Camilo a problematizacdo é de outitarewrn, a saber: a do escritor
em relacdo a literatura mercantil do universo bésgeapitalista, colocando em questéo o ato
de escrever, os modismos literarios e as relag@esodsumo da obra de arte. Outra
problematizacdo passivel de ser encontrada no taxtoliano € aquela que diz respeito a
alma humana e ndo mais ao drama nacional das geragecedentes e subsequientes. Prova
disso é o fato da personagem camiliana poder Sgieatada em diversos espacos, visto que &
desenhada em contornos humanos. Em contraparédanagens como D. Jo&o de Portugal
(Frei Luis de Sougae Carlos Eduardo da Mai®$ Mai9, por exemplo, s6 adquirem uma

significacdo mais aguda no interior do universitans™.

1. 2 — Guilherme do Amaral: o her6i sem nenhum catér

50 O drama humano néo deixa de estar presente nas dbr&arrett e Eca de Queirds. Basta atentar [gara o
conflitos pessoais por que passam as personagel®ib.de Portugal e Carlos Eduardo da Maia, pangice
N&o obstante, esses conflitos encontram-se intim@migados a questdes que apontam para a proldamat
nacional, diferentemente do que ocorre com a nzadas personagens camilianas.
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Através da trajetoria da personagem Guilherme darah@ tracado um painel das
sociedades lisboeta e portuense da segunda meiagixalo XIX, com seus cafés e bailes;
codigos e etiquetas, profundamente marcados peétatgaa retorica e hipocrita e pelo
império do dinheiro, simbolo de um universo em guaromocao do individuo sobrepuja a
coletividade patria. Nao obstante, € o papel derleie romances, explicitamente encarnado
por ele, que interessa aqui colocar em pauta. Enpaohia do jornalista, ele pde em curso
um drama escritural, em que os processos de cregditusdo do romance, bem como a
funcao social desse género, situados no contextted#tura comercial, ocupam o centro.

Guilherme do Amaral, leitor equivocado de romancasjeja implantar, em
descompasso com o0 meio social em que vive, um tpra@gistencial fundando numa
concepcao idealizada do homem. Dessa forma, quen@geu convivio cotidiano, tal como

um herdéi romanesco.

Os romances fazem mal a muita gente. Pessoas pegpanadaptarem-se
aos moldes que admiram e invejam na novela, pesgena contrafacéo, ou
dao-se em pabulo ao ridiculo. Nestes ultimos temip@dsmuitos exemplos
desta verdade, e tanto mais sensiveis, quantosa osiedade é pequena
para se nos esconderem, e intolerante para adwsisem rir. Homens, sem
originalidade, ou originalmente tolos, macaqueiamot que sai fora da
esfera comum. Crédulos até ao absurdo, aceitam ceam® e legitimos os
partos excéntricos de cabecas excéntricas, e peowsd dar a sociedade
mesquinha, onde ndo aparecem o ZaffiSdamandrap Trémor de_elia,

o Brdlat deAtar-Gull, o Vautrin doPére-Goriot,0 Leicester ddLuxo e
Miséria, enfim o homem fatal. Estes imitadores sdo perigomsas ou
irrisérios. Nao topando na vida ordinéria o lugae ¢hes compete, querem
conquisté-lo por forca. E, depois, das duas umaatmgem o apogeu da
perversidade, calcando a honra, cuspindo na fasededade, e capricando
em abismarem-se como vitimas; ou - 0 que quase reeagbntece —
imaginam-se homens excepcionais, sonhando comor@abe, raivando
como Hamelet, escarnecendo a virtude como Byromldigoando como
Fausto e acusando sempre 0 mundo ignobil que osor@preende. [...] /
Quero mostrar-vos o Sr. Guilherme do Amaral. Ideshecer uma vitima
dos romances. [...] A sua paixdo predominante né@ €aca, nem a pesca,
nem cavalos: era o romance. Comprou centenaresldg@as franceses, leu
de dia e de noite, decorou péaginas, que lhe etz o coracao
combustivel [...]. / Impregnado desta licdo [olhou em torno se si, e viu-
se sO. Queria mundo, queria ar, ansiava nutricée géome de impressdes
fulminantes QEF, p. 37-38).
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Essa postura afigura-se como uma tentativa devsnar ao espirito romantico,
cuja “[...] aventura [...] apresenta uma feicaaddelaradditanismo,configurando-se o herai
como um rebelde que se ergue, altivo e desdenbostya as leis e os limites que o oprimem
[...] (AGUIAR e SILVA, 1973, p. 479). Guilherme dAmaral, desse modo, por nao
estabelecer a devida diferenca entre o ficcional al, na ansia pelo infinito, procura
instaurar na realidade ordinaria um conjunto détbgile comportamentos avessos ao sensivel
e ao humano, situados na esfera do inacessivea¢@aatem por alvo, em particular, a busca
de um amor e/ou mulher excepcionais, conforme cetoaglie extraia dos romances.

A mensagem do absoluto romantico reivindica, comeabe, a mulher (aliada ao
sentimento amoroso), como um dos seus portadoesslela revolucao francesa, as filhas de
Eva tornam-se simbolo da fragilidade. De acordo &mrrot (1991), a cultura patriarcal
oitocentista investe num ideal de feminilidade dogde a mulher uma configuracdo
excepcional. Caberia a ela o papel de intermed&nrice 0 universo corpdreo e o espiritual,
entre o relativo e o absoluto. O Romantismo, atsewo, credita a mulher a funcdo de
propulsora do amor, entendido como um sentimentoetpeerra o maravilhoso, suscetivel de
se manifestar nos dominios da imaginagéo.

Tal concepgdo € descendente, em certa medida, rdssupostos platdnicos. O
amor (Eros), para Platdo (1999), representa ungafque se caracteriza pela capacidade
mediadora, que se concretiza no impulso que d&rabusnano, a fim de superar as baixezas
da vida material e da experiéncia sensivel, elex@edumo ao mundo ideal, onde residiria a
Beleza, a Verdade e o Bem em estados de perfeigéera. O filosofo ateniense acreditava
gue a alma humana estava sob o jugo do corpoeqoengigurava como uma priséo, onde ela
encontrava-se exilada apos sua queda do céu das pd#a 0 mundo sensivel. Nesse sentido,
0 amor, contanto ndo se degenerasse em paixaa, fisideria operar a reunificagdo da alma

com a Transcendéncia.
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Outra possivel fonte para o Romantismo foi RoussB& carater feminino, o
filésofo francés destaca que, se a mulher ficouegoe a paixdes ilimitadas, foi-lhe
acrescentado, no entanto, o pudor capaz de cant®laro traco feminino destacado por
Rousseau € a fragilidade. “Neste aspecto, o esmias mulheres responde perfeitamente a
sua constituicdo: em lugar de se envergonhar dafragaeza, gloriam-se dela; os seus
musculos macios sédo sem resisténcia; ostentano ddéatdo poder levantar até os pesos mais
leves” (ROUSSEAU, 1999, p. 109). No que concernaraor, o autor de Emilio o denomina
como o “mais livre e 0 mais doce de todos os atw&d, admitindo qualquer coacéo, seja de
ordem social ou econdémica. Para ele, o que prepamdeunido de um homem e uma mulher
€ a pureza e a sinceridade do sentimento amoroso.

No caso d®nde Esta a Felicidade®,quadro social, excessivamente corrompido,
sufocava qualquer possibilidade de aparicdo desapatidade mediadora”. Diante das
aspiracoes de Guilherme, o narrador e o jornadstacubem da cética tarefa de desmistifica-
las, pondo em evidéncia os maleficios que as &stute romances, predominantemente
romanticos, provocavam naquele. A acao destes ntvaege essencialmente em submeter ao
ridiculo e ao total descrédito os anseios da pagam. Acerca do famigerado amor perfeito
defendido pelo protagonista, é emitido este jooasnentario:

Fantasiou, como ja vimos, [...] 0 amor verdaderamor sem emboscadas,
a perfeicdo do amor. Nao sabia ele que além deip&of esta o fastio: ndo
lera esta verdade eterna proferida por uma muf@@amor sé vive pelo
sofrimento; cessa com a felicidade; porque o armaliz &€ a perfeicdo dos
mais belos sonhos, e tudo que é perfeito, ou apesai@o, toca o seu fim”
(OEF, p.116).

O narrador parte da tese, segundo a qual os ansiEo$uilherme séo
impraticaveis pelo fato de quererem implantar npaes do real aquilo que € préprio do
ficcional, desconsiderando a impossibilidade de€uselir o sujeito historico ao ficcional.
Desse modo, atribui a Guilherme um carater arifieivolivel. “Todo ele, portanto era uma

falsificacéo; todos os seus pensamentos e palamasgtificio. Ndo sabia do coracdo mais do
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que os romances lhe ensinarar®@EF, p. 85). Se por um lado, os romances lidos pelo
protagonista construiam no seu imaginario uma tdadgem, a realidade se encarregava de
indicar uma direcdo geralmente inversa.

A tese acima referida é sustentada por um conjdatargumentos arrolados ao
longo deOnde Esta a Felicidade? primeiro e, provavelmente o mais incisivo, drda
indissociavel relacdo entre amor e dinheiro. Oatknr defende que os valores e as crencas,
bem como as relagcbes amorosas, “[...] estao irrewvedente submetidos a logica mercantil
[...]” (SOUSA (a), 2007, p. 04} O amor moderno, bandeira do Romantismo, marcak@o pe
liberdade de escolha e pela pureza do sentimeralypoéda acéo desmistificadora do agente
narrativo, que insiste em apontar a sujeicdo daste interesses materiais, notadamente
pecuniarios. Nesse sentido, o envolvimento de @uille com Augusta, que seria aos olhos
daquele a concretizacdo do seu ideal, é vista asarva pelo narrador. Este levanta
evidéncias que sugerem ser vantagens econdmicasia@ssa base desse relacionamento.
Nesse sentido, lanca: “Augusta ja ndo parece a mdamrou muito com a mudancaQEF,

p. 117). Ainda mais contundente é este trecho ddialngo travado entre o protagonista e o

jornalista, localizado estrategicamente na ultidgima do livro:

- (...) Sabes o que é a felicidade em Augusta2&gaecimento. Sabes onde
se encontra o esquecimento? A mitologia diz que &etes; eu, que nao
sou pagdao, digo que é nas mil diversdes que oferetieheiro. Em suma,
queres saber ONDE ESTA A FELICIDADE?

- Se quero!...

- Est4 debaixo duma tdbua onde se encontram cesitmigenta contos de
réis... OEF, p. 262).

A conversa acima € um esclarecimento dado a Guoikherrespeito do modo pelo

qual Augusta enriqueceu e se tornou baronesa. A vomdicdo da ex-costureira o deixa

5T A relagcéo entre amor e dinheiro @nde Esta a Felicidadetambém foi estudada por Ana Luisa de Oliveira
em sua dissertacdo de mestradiiccao camiliana para além de histérias de amor.
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perplexo, pois ao abandona-la, imaginava que el@rsaria infeliz. Todavia, o dinheiro,
como visto, se encarregou de neutralizar os efdidcabandono e fazé-la feliz.

O segundo argumento levantado para contestar Guihedo Amaral € a
insisténcia no carater humano dos individdesm efeito, é indicado o quanto o homem esta
essencialmente revestido do que |he é proprio: mahidade, incapacitado para gozar
venturas transcendentais, tais quais desejadap@aianagem em foco, de maneira tal que os
individuos e as relacdes amorosas sao concebitdos égide da normalizacdo. Essa posicao
esta claramente perceptivel na recuperacdo defiraidéi das personagens biblicas Adéo e
Eva para fazer alusdo ao par Guilherme/Augustatrébna Eva, e com ela o inseparéavel
Adao, sem lesédo de costela, nem receios de seificassh por alguma cobra das selvas
vizinhas...” OEF, 1981, p.117). Coadunado a essa percepcao do bumagssaltado ainda a
componente fisiolégica do amor. Ao tentar expliocamo a paixdo de Augusta se deflagra, o
narrador declara: “Era a onipoténcia da fascinab@im. sabem o que € isto? E um fluido...”
(OEF, 1981, p.78). Em outro momento o jornalista petgunGuilherme: “Se queres fazer-
me um servi¢o, e outro a fisiologia, diz-me tu agorque sentiste quando Augusta se te
afigurou ali em carne e osso (...)DHF, p. 258). Enquanto o amor idealizado reivindica a
negacao do que é perceptivel aos sentidos, o parauljornalista, em contrapartida, langam
luz sobre as determinantes organicas que estdaceunips a manifestacdo desse sentimento
nas personagens.

A acdo desmistificadora ainda incide sobre doistggna visdo embotada de
Guilherme acerca das mulheres e a sua inconst@nciaelacdo ao ideal de amor que

cultivava. Ao vislumbre deste por Augusta, € ofel@a seguinte resposta:

O que ele viu em Augusta era tudo o que podiaesemais que ndo podia
ser. O génio, apurado pelo desejo, enfeita a ratule matrizes que ela ndo
tem. A mulher, observada por um desses infelizeagpé&ue vivem longe
de nés por excursdes no deserto da aspiracadjgraasse, diviniza-se, é 0



106

querubim dum dia, a luz efémera duma bem-aventaramgossivel sobre a
Terra QEF, p. 89).

Evidencia-se dessa forma a distancia que ha entredo como Augusta se
afigura aos olhos de Guilherme e o modo como elbnente é. Trata-se, portanto, de uma
construcao artificial e fragil, amparada muito emmdelos originarios dos romances lidos por
ele, que ndo encontrava correspondente no univkrseal. Esse mecanismo de percepcao
tem por base um processo que Stendhal denomirgtaliaacédo. O autor d@ Vermelho e o

Negroassegura que

A partir do momento em que ama, 0 homem mais sa@#iové nenhum
objeto tal como é. Exagera para menos as suasiggd@ntagens e para
mais 0os menores favores do objeto amado. Os tensoEs esperancas
assumem instantaneamente algo de romanesco. Nddeaelmaatribui ao
acaso; perde o senso da probabilidade; uma coegiriada € uma coisa
existente para efeito de sua felicidade. (STENDHFA99, p.26).

Essa premissa é recuperada@nue Esta a Felicidadgelo jornalista. Para este,
0 que sustentou o amor do protagonista pela castdoe exatamente a cristalizagdo. Nao por
acaso, quando esse processo cessa, também sei@ximgnor, como se pode perceber no

didlogo que segue:

- O teu amor a Augusta ja nao admite cristalizagfduma.

- Cristalizag&o! N&o entendo.

- E porque ndo leste a Fisiologia do Amor, de StahdCristalizacdo sdo
belezas imaginarias, as variantes formas, as lwamoambiantes, que tu
associas a mulher que te faz pensar duas horaserite de esperangas e
desejos. E associar o maravilhoso ao ordinario, Q1ja ndo imaginas nada
a respeito de Augusta. Os cristais fundiram-seuf® a mulher...JEF, p.
143).

Além de guestionar o aspecto fantasioso do am@uiberme, o seu interlocutor
também pontua o curto periodo de duracdo dessinsetd. Ao contrario do preconizado
pelo idealismo amoroso, que reclama a unido etemti@ dois individuos, a personagem

“cristaliza” mais de uma mulher no decorrer da atara.
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O modo como Guilherme do Amaral se apresenta, pemmda circunscrevé-lo
no ambito do Bovarismo. Esse termo, cuja cunhagemese, segundo Hossne (2000), ao

filésofo Jules Gaultier, foi assim definido por Awsjo Meyer:

s

[...] o bovarismo é a necessidade [...] segundawa tpda atividade, ao
tornar-se consciente da sua prépria acdo, tendefanth-la no mesmo
instante em que a incorpora ao conhecimento; Ig. pouvoir départi a
’homme de se concevoir autre qu'il n'est; e...fég selon lequel toute
activité qui a conscience de soi et de sa propéracte congoit
necessairement autre qu'elle n'est (1956, p. 130).

Em Onde Esta a Felicidade®sse sentimento emerge no movimento por meio do
qual o protagonista tenta encarnar o heroi romapesbarrando numa realidade que néo o
comporta. Como ja visto, a imaginacdo de Guilheomompde um conjunto de imagens,
derivadas do referencial literario que lhe era sgmeado na suas leituras, a partir do qual
busca orientar sua pratica social. Esse arranjolesyvem ultima analise, tanto a conjuntura
social do universo burgués quanto o processo dstitopdo do romance, que, segundo

Hegel (1980, p. 190-1 apud VASCONCELOS, 2002, p.38)

[...] pressupBe uma realidade ja prosaica e nomondia qual, na medida
em que este estado prosaico do mundo o permitdijtuiresaos
acontecimentos, assim como as personagens, a pleegige a realidade os
despojou. Um dos conflitos mais freqlientes trataeds romance, e que é o
tema que mais |lhe convém, é o que se trava emioesia do coragdo e a
prosa das circunstancias, conflito que se podelversccoOmica ou
tragicamente, ou de uma das maneiras seguintess maracteres que se
tinham revoltado contra a ordem do mundo acabamggonhecer o que ele
tem de verdadeiro e substancial, resignam-se &sceudicoes e inserem-se
nele de forma ativa; ou despojam da sua forma [masa que fazem e
realizam, para substituir a realidade prosaica eenegtdo mergulhados por
uma realidade transformada [...].

Nesses termos, Guilherme do Amaral, bovarizado amtentemplacao da mulher
vulgar com quem se depara no baile do bardo dealbasa e nos cafés de Lisboa, repudia a
imagem feminina que se lhe afigura repugnante, meniado-se em direcdo ao ideal.

Inicialmente, essa idealizacdo envolve a recepedontd modelo literario que a personagem
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aderiu, sem questiona-lo, buscando, por meio del,.] evasdo dessa realidade, a seu ver,

deturpada, onde se encontra” (HOSSNE, 2000, p. 283)

O que repugnava ao provinciano era a vida comunegetar trivial das
vocacgles vulgares, o insosso desperdicio de jutnlos, e de aspiracbes
tacanhas em que a mocidade consumia 0 vigor daitesgintre o
contentamento de vestir uma casaca elegante ecasadale ver a tarde o
namoro na janelaQEF, p. 43).

Guilherme aborreceu-se, e planejou uma viagem. rabeu-se, porque as
fezes do prazer sdo a saciedade, e o verdadeerprdo conhecera ele.
[...] Ndo encontrou, entre tantas, uma amiga; enqui&o conheceu a mulher
amiga, pde a mao sobre o coragdo, e ndo enconficr,ajue se rega nas
lagrimas, quer de alegria, que de reciproca tasteEF, p. 62).

Num segundo momento, a adesdo ao universo ficcipndltomado como real
leva ao uso da imaginacdo no sentido de criar,udéqger forma possivel, reproducdes do
universo idealizado no espago do real” (2000, [b).2&ssim, evadindo ao comum e
aborrecimento da vida comum, Guilherme tenta ataab conteddo das suas leituras em sua
propria vida. Essa tentativa incide, conforme vestteriormente, sobre as relagdes amorosas.
De modo analogo a Emma Bovary (referéncia pelaéaalase irremediavelmente necessario
passary, que enxerga o “[...] immense pays des felicitéses passions [...]” (FLAUBERT,
1951, p. 345) em face do “[...] Tout ce qui I'entcaitrimmédiatement, campagne ennuyeuse,
petits bourgeois imbéciles, mediocrité de I'exis@i...]” (1951, p. 345), o herdi déende
Esta a FelicidadeSonha com uma imagem de ventura. O primeiro quadm avista €
Augusta, em quem “[...] julgou descobrir [...] ue@sa especial, um instinto ndo vulgar [...]
(OEF, p. 73). Leonor, o segundo e derradeiro, surgesaas olhos coma mulher fatal,
fetiche dos herdis romanticos. Contudo, os quaseosostram frageis, quebrando-se cedo.

Poucos meses de convivéncia com Augusta, em sean“fuidvinciano”, o deixam assolado

52 A comparacdo entre Emma Bovary e Guilherme do Ahteee levar em conta algumas diferencas. Em
primeiro lugar, o romance de Camilo foi publicado #856, um ano adiante do de Flaubert, trazidaz &l
1857. Outro fator importante € a postura assumalesmarradores em relagdo a fabula e as persaagen
flaubertiano aborda o bovarismo numa perspectiamdtica e reservada, o camiliano, por sua vezaadot
prisma cdmico, ndo deixando de emitir comentarieyaa da trajetdria do herdi. A comparacdo entsases
obras poderia ainda evidenciar muitas outras semeds e diferencas. Por si s, a inter-relacae emibas
constituiria assunto de um trabalho de pesquigagdoge aos limites desta dissertacéo.
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pelo fastio e pela exasperadora percepcéo de gue“gl.] mulher, como todas [.. DEF, p.
100). Com Leonor, o desenrolar foi muito parecemdo diferente apenas o mapa do Eden,
situado em algumas metrépoles européias (Madriditesne Bélgica).

Realizada a anélise da personagem Guilherme do a\n@arece proveitoso se
debrucar sobre a figura do jornalista, a partiqdal sera possivel alargar e dar continuidade a
problematica do romance. Peca fundamental pargendsgar do livro, essa personagem tem
por missdo promover o debate da atuacdo do leitomancista no ambito da literatura de
consumo, subsequente as revolucdes Industriaineésa.

E consabido que a ascensdo do romance, deflagmadparte, por ocasido dessas
revolucdes, alterou significativamente a relac&oeesutor e publico, 0o modo de se escrever e
de se ler. Durante esse periodo a literatura é etidiena um processo de mercantilizacao, em
que o autor surge como uma nova figur@rafissional das letrassubmetido as imposicoes
do mercado editorial e de um publico cada vez ro@Escente. Aguiar e Silva (1973) nota
que, entre os finais do século XVIII e as primeidgsadas do século XIX, o publico do
romance alargou-se intensamente e, para satisiezgs necessidade de leitura, escreveram-
se e editaram-se numerosos romances. Com efeitd, égse publico tdo dilatado, cuja
maioria ndo possuia evidentemente a necessariagiuditeraria, atuou negativamente na
qualidade dessa copiosa producao romanesca” (AGWARLVA,1973, p.258). Assim, 0s
escritores viam-se obrigados a lancar mao de égiast que visavam ao atendimento das
demandas desse tipo de leitor. O chamado romamge na de terror, “[...] repleto de cenas
tétricas e melodramaticas, com um impressionanstrumental de se subterraneos,
esconderijos misteriosos, povoados de personageabolidamente perversas ou
angelicamente céandidas [...]" (1973, p.258), foieimsamente apreciado por tal publico.

Caracterizando-se pelas numerosas aventuras efrpglégéncia de cenas emocionantes, o
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romance de folhetim foi outra forma encontrada pealscritores de atender aos interesses
dessa espessa massa de leitores.

O quadro acima esbocado revela a posicao poucortéavél que o romancista
ocupa entdo, sintetizada pelo jornalista na segunase: “[...] ser folhetinista é estar num
vale de lagrimas e de risos (cf. CASTELO BRANCO7Q,%. 120)". Em outras palavras: ser
folhetinista é ao mesmo tempo condescender consto go publico e se rir do mesmo.

Essa nova literatura, que surge sob a égide dasdéeimercado, encontra no
jornalismo um meio eficiente de propagacdo. Candiestelo Branco e outros grandes
escritores de Portugal e da Europa se serviranmgeensa de massa para levar ao publico
leitor as suas producdes, dentre as quais se @ddeé Esta a FelicidadeNo século XIX,
jornalismo e literatura formam um par, em muitosmeatos, indissociavel. Nao por acaso
nao ha distincao entre o exercicio da atividadegjistica e literaria por parte do jornalista.

A partir da década de 1840, momento em que Caragpahtou como escritor, 0
romance, bem como a figura do romancista/folh@tinisomecaram a ocupar uma posicao
canbnica no sistema literario portugués. Em pactmcorreu para isso o acentuado
aperfeicoamento dos mecanismos de producdo e difiséobra literaria registrado nesse
periodo, como nota Luis Sobreira (2001). Acompaohpelo surgimento do folhetim, o
mercado editorial desenvolveu-se extraordinariamehgregado ao jornal, veiculo de baixo
custo e grande circulagao, esse novo meio se mosttaremodo eficiente, alcangando uma
vigorosa audiéncia para o género literario em Goest

A partir das intervencdes do jornalista, com quemaegrador goza de intima
comunhdo, € possivel depreender algumas das snespcdes referentes ao romance e/ou
literatura. Em primeiro lugar, pontua que a atidielditeraria, contrariando o valor romantico
da inspiracéo, é sinbnimo de trabalho. Ele afirff@Qatando os poetas, a mingua de inspiracao,

se calam como as cigarras em Setembro, eu cardootaho, [...]” OEF, p. 52). Antes da
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ascensdo do romance, o exercicio literario erandiado pelo mecenato da aristocracia, logo
o artista podia primar pela depuracdo da sua alna, vez que se dedicava a um publico
homogéneo e seleto, que concebia a arte sob o grikminstrucdo e do refinamento
intelectual. J& no momento histérico em que saenggornalista, esse exercicio € entendido
como uma mercadoria submetida as leis de mercagioe cequer a adocao de novos padrbes
de produtividade, tendo em vista o atendimentordaessidades de um publico, de modo
geral, mais diverso, extenso e menos proficientgu#naquele a que os escritores se dirigiam
no Antigo Regime. Dai, a exigéncia de se produi@rdtura em larga escala, seguindo o
padréo industrial. O aumento do numero de pesaosasegm nédo conduz apenas ao declinio
do padrao literario anterior a ascensdo do romaurge também uma procura vigorosa, “[...]
e como a producdo de romances € um negocio lucrastes aparecem em desenfreada e
indiscriminada profusdo” (HAUSER, 1973, p. 896).

Em segundo lugar, o jornalista defende que a fiteaapraticada pelo romance
resultada da representacéo da realidade quotidiEsse sentido, é reservada ao romancista a
funcdo de observador, devendo acumular um extespsertério de informacdes a respeito
dessa realidade, afirmando-se como um genuino eriere homem do mundo. N&o
obstante, o trato com o real requer um trabalhoredelaboragédo, evitando eventuais
indisposi¢des com o publico, que rejeitaria o afienento de um quadro friamente objetivo.

Amador da tragédia, e curioso investigador de tutmpudesse aumentar o
seu grosso cabedal de experiéncia, o poeta, nese, mao era sO
observador: entrava de coragdo no enredo do fubumance, que devera ser
de lavra sua, se 0 ndo encarregasse a pessoa hddmlogue ele QEF, p.
188).

Augusta [...] lia dois jornais que o artista trafia e parecia deleitar-se
como os folhetins do jornalista, onde ela se comt@erepresentando sob a
epigrafe:Estudos do Coracdo Humanas alusdes eram lisonjeiras; mas o
remate do entrecho ndo era o seu. A mulher meitAdaca do poeta
endoidecida; e ela raciocinava ainda para contipeer doida tivera muito
pouca coragem no sofrimentOKF, p. 221).
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O leitor, encarnado nesse caso por Augusta, dewe geu dispor a condicdo de
estabelecer zonas de contato entre o que o |é eréti@ga social, sendo capaz de se
reconhecer no universo ficcional. Em contrapartiele, também sente a necessidade de
perceber, nessa representacao, tracos que o com@uzan ambiente outro, diferente daquele
gue o circunda de modo mais imediato.

Malgrado a consciéncia dessas necessidades evasiyaalista ndo deixa de
insistir na identidade ficcional da escrita romaaefuando esta se compromete com o real,
se comporta de modo substancialmente represent&bsa premissa tem um alvo imediato:
Guilherme do Amaral e a sua turva visao sobre em@émial como o narrador, o jornalista se
contrapbe aos anseios quiméricos do protagonistsseN sentido, Ihe dirige o seguinte
conselho: “Nao sei mais que lhe diga. Nada de &des Leia, mas ndo imiteOEF, p.42),
expressando uma finalidade didatica para o tetdmlio: educar o gosto de leitor, ensinando-
Ihe a apreciar adequadamente a obra de arte. Aportieato que ha entre o real e a sua
representacdo adquire sentido, sobretudo, numa&poaue o consumo de literatura ainda é
uma novidade para muitas pessoas, como o foi cugaascensao do romance.

Por fim, o jornalista defende que a literatura t@mmpromisso com o
entretenimento e ndo com uma finalidade moral. Embenha produzido alguns folhetins
moralistas, atendendo ao interesse dos seus aglitojernalista € adepto de uma moralidade
flexivel, o que Ihe rendeu a equiparacdo (patrainpelo narrador) a cética figura da
personagem balzaquiana Carlos Herrera. Face aoamomadido pelo interesse social e
econdmico, ele propde a resignagao:

A desilusdo ndo era um célculo, nem a imoralidada uocacéo no autor
das quarenta e oito poesias. Descreu, porque emdran&udo o que lhe
prometera a infancia; teve razdo para descrer. dradimou-se, porque
precisava comungar no orcamento social; ndo doapsita viver do ar, nem
abelha que se desjejuasse no pdlen das floresraefie para desmoralizar-
se. E quem mais logicamente explicava sua desmagal era ele. Vencia e
convencia, a ponto de Guilherme do Amaral, em si® sinceridade,
confessar que a corrupcdo do poeta era de todassaragional. QEF, p.
86).
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O trecho acima, depoimento do narrador acerca doaljsta, revela uma
personalidade que nao tomava para si o rigor dalieoro; sabia adaptar-se as situagoes,
conforme os imperativos das circunstancias. Estéiaate de um individuo que tem
habilidade no trato com a linguagem, que sabe rmknlp retoricamente a fim de convencer
seus interlocutores/leitores, mesmo que com iss@jseobrigado a defender aquilo em que
nao acredita @ice-versa Em outro momento da narrativa, diante da ressiée Augusta
em transigir com a honra, ele contra-argumentao“Beor de Deus, ndo tratemos de refinar
o moral ao ponto de discutirmos o que é honrass®@&xceléncia ndo tem direito a exigir em
seu favor reformas a condicdo human®EF, p. 216).

Na condicdo de escritor profissional, a personagem questdo procura se
municiar de artificios que garantam audiéncia aopseduto. Com essa finalidade, langa méo
de estratégias de escrita que tem por objetivo enatteso o interesse de seu publico. Ao
comentar sobre esses procedimentos ele diz: “Bupan§o quero que adormecgas. Se te ndo
faco figurar no conto, perdes o interesse, e r@ssdf preciso abalar-te 0os nervos com doses
graduadas de estricnina.” (CASTELO BRANCO, 19824p). Em estreita articulagdo como
esse procedimento, o jornalista espera, com atsudaae, suscitar a emocéo, chegando, por
vezes a atingir a comocao patética, previameni@njada mediante o conhecimento do
horizonte de expectativa dos leitores, como se pedeeber a partir do fragmento que segue:

Dois dias depois, soube ele que essa carta fitemarcmuito Augusta: o
poeta ficou satisfeito do resultado, que previra lierato de opinido que
todas as dores se diluem no pranto, e as incuraieiss que recolhem ao
coracao, embebendo as lagrimas e o sar@BE€, (p. 196).
Hauser (1998) nota que no periodo de ascens&mntince o gosto do publico se
desloca do valor estético em direcdo ao que desperbcao. Assalariado da literatura que

era, o jornalista se disp0s prontamente a fazarteassicdo no interior de seus folhetins.
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Inter-relacionados, o jornalista e Guilherme do Aahaalém de protagonizarem o
drama burgués, retratando a sociedade portuguesseglanda metade do século XIX,
encenam as relagdes de consumo e producdo daelardediluminado aspectos da relacéo
literatura e sociedade, mundo do representado leastgdores do mundo da representacéo,

questbes igualmente contemporaneas a esse periodo.
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Conclusao

O trabalho que ora se conclui tomou como o eix@ntativa de deslocar a analise
da obra de Camilo Castelo Branco, particularmesteomancesA\mor de Perdicae Onde
Esta a Felicidade? dos operadores hermenéuticos mais difundidose eosr estudos
camilianos: a apreciacdo da obra a partir do pgochiografico do autor e o enquadramento
deste no Romantismo portugués. Em contrapartiddapuese relacionar os textos com a
vigorosa tradicdo metaficcional, fortemente eni@azaos periodos que antecedem e sucedem
a atuacao de Camilo como escritor.

Além de desprender as obras em questao de umaeaasireitamente esteada nos
modismos literarios e/ou mundo referencial do se2UK, o recurso a metaficcdo possibilita
novas entradas para o texto camiliano, revelandontenso didlogo com as literaturas dos
séculos XVIII e XX. Dialogo que contribui, entretms aspectos, para que a obra camiliana
goze de maior comunhdo com 0s preceitos de ap@ecesiética modernos e pos-modernos,
resguardas as devidas proporcoes.

Do ponto de vista da arquitetura do texto, a enmmigédos expedientes
metaficcionais emAmor de Perdicde Onde Esta a Felicidadefostula uma representacéo
mimética que se desdobra em representar o0 mungoidsie 0s mecanismos que envolvem
essa representacdo. Tem-se, portanto, uma corsstlitgy@ria que ndo se limita a criar a
sugestdo do real, tomando também a sua problerg@izanmo eixo. O ato de criar torna-se
alvo de questionamento, exigindo dos seus partit8sa nomeadamente narrador/autor e
leitor, novas posturas mentais em que a origem destinacdo do significado ndo se
apresentam tranquilamente assumidas por aqueleteg respectivamente. Deriva desse

arranjo um texto em processo, que se constroisg@ssume conmise en scene.
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A componente metaficcional presentes nesses romaacdém aponta para uma
atitude de desconfianca, um espirito propenso #Hoistro, que volta suas baterias, tanto
contra os valores liberais da primeira geracao tgueantra o ideario cientificista que norteou
parte da atuacdo da geracdo de 70, ambos enga@uasm projeto de reforma da patria
lusiada. Transposto esse espirito para os textogquestao, deflagra-se um movimento de
busca da literatura, que se lanca na procura dasséamcia substantiva, ontolégica, percebida
muitas vezes por um mecanismo de recusa, ou seja, que ndo €, desconstruindo,
satirizando e parodiando limites sociais, politicadigiosos e cientificos, mas sobretudo,
limites estéticos e artisticos.

Essa predisposicdo deu a Camilo, no contextotelatiura oitocentista, A&mor
de Perdicdo, Onde Esta a Felicidad&3temunham isto, a condicdo de se singularizarepor
veiculado um projeto eminentemente estético, lewangensar o homem portugués sob um
ponto de vista prosaico e humano, o que certancemigibuiu para que 0 romance, na sua
acepcao moderna, fosse efetivamente implantadétna ge Camaes.

Numa inter-relagdo de teoria e préatica, as obras aumpdem aorpus desta
dissertagdo apresentam textos complexos, em aagde tamiliana patenteia uma escrita em
cena, um autor que vai muito além da assimilagéarainancia da sacralizagdo do amor no
ambito da tradicdo literaria portuguesa, que erteap rotulo de escritor essencialmente

ultra-roméantico, criador, sobretudo, de novelasipasis.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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