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RESUMO

Esta pesquisa investiga o papel que a musica desempenha dentro das instituicdes de Educagao
Infantil. Partindo de uma analise que a considera elemento essencial para a formacdo da
crianga, busca tracar sua trajetoria na Educagdo Infantil, contextualizando, refletindo sobre
suas praticas e comparando a realidade de vivéncia numa unidade escolar com as suas
possibilidades de utilizacdo, preconizadas por estudiosos do tema. Para atingir esses objetivos
e construir o quadro referencial tedrico, sistematizaram-se leituras sobre o que ¢ a musica, seu
papel no desenvolvimento infantil e como se da a formagao dos educadores para atuarem na
area. A primeira parte do trabalho ¢ de ordem histoérica, localizando-se a trajetéria de
atendimento as criancas de 4 a 6 anos, desde a criacdo dos Parques Infantis até a sua
transformagdo em Escolas Municipais de Educagdo Infantil. Na seqiiéncia, s3o analisados os
seguintes aspectos: a musica € a crianga; a arte musical presente nos curriculos dos cursos de
formagdo para o Magistério, Normal Superior e Pedagogia; e os subsidios que os educadores
recebem para atuar com esta area do conhecimento. A dissertacdo se completa com uma
pesquisa de campo desenvolvida na Escola Municipal de Educagdo Infantil Professor Paulo
Freire, na capital paulista. A pesquisa conclui que, apesar das correntes teoricas enfatizarem a
importancia da musica na formagao das criangas, e a despeito de resultados satisfatérios que
se obtém quando a musica ¢ introduzida no cotidiano das unidades pré-escolares, ela
desempenha ainda um papel vago e impreciso, pois depende mais da sensibilidade do
profissional que atua na area do que dos reais subsidios para que ela acontega, uma vez que
falta formacdo especifica ao educador de Educacao Infantil para atuar na area musical. A
linguagem musical ¢ uma area de conhecimento em construg¢do, mas necessita ser repensada a

luz de novos paradigmas educacionais e musicais.

Palavras-chave: Educacao infantil; Musica; Educador; Formagao.



ABSTRACT

This research investigates the role that music plays in the institutions of Education Child.
Starting with an analysis that considers essential for the formation of the child, finding trace
its trajectory in Education Playground, contextualizing, reflecting on their practices and
comparing the reality of living in a unit school with their potential use, advocated by scholars
of the subject. To achieve these goals and build the theoretical reference framework, codified
up readings on what is the music, its role in child development and how to give the training of
educators to work in the area. The first part of the work is the historical, finding itself the
trajectory of care to children of 4-6 years, since the creation of the Parks Children up to the
transformation in Municipal Schools of Education Child. Following were examined the
following aspects: the music and the child; the art musical this in the curriculum of training
courses for the Magisterium in pedagogy and subsidies that educators get to work on this area
of knowledge. The dissertation is completed with a search field, developed at the town School
of Education Child Prof. Paulo Freire, in Sdo Paulo. The study concludes that, despite the
current theoretical to emphasis the importance of music in the training of children, in spite of
satisfactory results that accrue when the music is introduced in the daily life of the units pre-
school, she still plays a role vague and imprecise because depends on the sensitivity of the
most professional who works in the area, than actual subsidies for it happen, since lack
specific training to the educator of Education Child to act in the musical. The musical
language is an area of expertise in construction, but this needs to be reconsidered in light of

new educational paradigms and music.

Keywords: Child Education, Music, Educator - formation.
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APRESENTACAO

Esta dissertagdo tem por objetivo investigar a presenga e a forma de utilizagdo da
musica em praticas educativas da Educa¢do Infantil, comparando a realidade com as suas
possibilidades de utilizagdo, preconizadas por estudiosos do tema. Por meio de reflexdes e
questionamentos sobre as a¢des desenvolvidas nesse contexto educativo, pretende-se abordar
as diversas possibilidades da musica para a constru¢do do conhecimento, fundamentadas por
tedricos que a apontam como necessaria para a crianga e o processo de ensino-aprendizagem.

Para se entender o papel da musica dentro de uma institui¢do pré-escolar, serdo
analisados os seguintes aspectos: a formagdo docente para a pratica musical, os subsidios que
os profissionais estdo recebendo para atuar com a musica na Educacdo Infantil e os recursos
materiais e pedagogicos de que a escola dispde para consolidar este trabalho. Torna-se,
portanto, necessario entender as agdes que fomentam as praticas musicais na Educagio
Infantil, bem como investigar como estas agdes se inserem nas leis e nos documentos oficiais,
entre os quais: o Estatuto da Crianga e do Adolescente (1990), a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional - LDBEN (Lei n° 9.394, de 1996) e o Referencial Curricular Nacional
para a Educagdo Infantil (1998), documentos estes que oferecem diretrizes para o atendimento
e desenvolvimento integral da crianca.

Meu interesse por este tema partiu das praticas musicais utilizadas dentro do
ambiente escolar, proporcionando-me uma visdo mais ampla da sua relagdo com os mais
variados niveis de aprendizagem e as diferentes possibilidades de construcdo do saber por
meio do fazer musical. A primeira atividade que desenvolvi com musica aconteceu em 1994,
na Escola Estadual Bardo de Ramalho', onde realizei um projeto visando auxiliar os alunos no
processo de ensino-aprendizagem. Observando a importincia e o interesse de todos pelo
trabalho, levantei a hipotese de ser este um dos caminhos para a constru¢ao do conhecimento.

As experi€éncias musicais vivenciadas trouxeram ndo sO para os alunos um
aprendizado maior, mas possibilitaram-me uma visdo ainda mais ampla acerca do que a
musica ¢ capaz de fazer por um grupo, pelo individuo e pelas relagcdes que se estabelecem
entre eles. Naquela época pouco sabia sobre o processo de musicaliza¢do, o que me levou a
utiliza-lo movida mais pela sensibilidade e pelo prazer do que pelo conhecimento sobre o

assunto.

" A E. E. Bardo de Ramalho, localizada no bairro da Penha - SP, no ano de 1994 atendia pelo nome de Escola
Estadual de Primeiro e Segundo Grau Barfo de Ramalho. A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional, que reestruturou as escolas, passou a atender pela atual nomenclatura.
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A oportunidade de iniciar meu trabalho com a musica na Educagdo Infantil surgiu em
1997, quando ingressei na rede municipal de ensino. A musica estava presente na escola em
atividades de rotina, atuando como uma formadora de habitos. Percebendo que poderia
utiliza-la ndo como um recurso, mas como um fim em si mesmo, ¢ nao tendo recebido
nenhum tipo de formagdo para este exercicio, inquietei-me o bastante para procurar leituras
que me conduzissem a novos caminhos no processo de musicalizagdo. Do interesse pelo tema
nasceu um Trabalho de Conclusdo de Curso, realizado mediante o Programa de Educagao
Continuada - PEC - Municipios, pela Universidade de Sao Paulo, com o tema “A influéncia
da musica no desenvolvimento infantil”. Posteriormente, este trabalho deu origem a
formulacdo da proposta para uma dissertacdo de Mestrado, na busca de elucidagao das
diversas questdes que permeiam essa area do conhecimento.

A musica estd presente na vida e na cultura dos povos. Na sua trajetoria,
proporcionou transformagdes, determinou condutas e construiu conceitos, servindo como
forma de expressao da sensibilidade, da criatividade, dos valores éticos e estéticos. Os estudos
historicos permitem afirmar que a musica foi a fonte de inspiracdo de grandes filosofos, que ja
a apontavam como o caminho para uma educacdo de qualidade, na qual seus valores
colocariam a humanidade na trilha da sabedoria e da producao harménica de conhecimentos.

A musica ¢ uma forma de expressdo que permite ao ser humano manifestar suas
alegrias e tristezas, suas duvidas e sentimentos, suas idéias e sensagdes. Ela pode ser
encontrada no suave compasso das batidas do coragdo materno, nos sons que emanam da
natureza ou, ainda, no movimento acelerado dos carros nas ruas. E, ademais, uma arte que
permite ao educando construir conhecimentos e desenvolver seu potencial criativo e critico na
interagdo que estabelece com o mundo, o que justifica sua utilizacdo no cotidiano das escolas,
bem como a necessidade de realizagdo desta pesquisa.

A presente dissertacdo compode-se de quatro capitulos. O primeiro capitulo, intitulado
“Musica e Educacdo”, traca o referencial tedrico sobre o que é a musica, abordando sua
trajetoria na educacdo brasileira desde os seus primordios, na cultura indigena, até a sua
consolidacdo no contexto educativo, realizada pelas maos do maestro Heitor Villa-Lobos, ja
no século XX, época em que a historia musical se fez historia politica no projeto modernista
que reunia intelectuais como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e
muitos outros. A concepgao artistica musical que adentrou os espagos escolares e permeou um
periodo marcado por transformacdes culturais e sociais deu-se pelo projeto educacional de
Villa-Lobos, que, a convite do Secretario de Educacdo Anisio Teixeira, assumiu a direcao da

SEMA - Superintendéncia de Educacao Musical e Artistica. Seu projeto de ensino e pratica do
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canto orfednico representou um avango para a época, embora ndo tenha atingido seus
objetivos.

Ainda no primeiro capitulo traca-se um histérico dos chamados “Parques Infantis”,
constituidos em Sao Paulo na década de 30, quando o poeta brasileiro Mério de Andrade, na
gestdo Fabio Prado, assumiu o Departamento de Cultura - DC da Prefeitura de Sao Paulo.
Mais tarde os Parques Infantis passariam a chamar Escolas Municipais de Educacao Infantil.
Os anos de atividade dos Parques sdo considerados um periodo historico para o atendimento
as criancas filhas de maes operarias, que neles contavam com professores de Educacdo Fisica,
Educadores Sanitarios, Educadoras Musicais € Educadoras Recreacionistas. Durante muitos
anos o Educador Musical pdde fazer parte do quadro de funcionarios dos Parques Infantis e,
depois, das EMEIs, contribuindo para que as praticas musicais ndo ficassem esquecidas, em
detrimento de outras praticas consideradas mais “relevantes”. Infelizmente esse cargo entrou
em extingdo na vacancia e as pré-escolas deixaram de ter um especialista para atuar no
processo de musicalizacao.

A trajetoria da musica na Educagdo Infantil e as legislacdes que garantem sua
presenga no contexto escolar constituem parte fundamental da pesquisa, na medida em que
elucidam os significados que sdo atribuidos ao processo de musicalizagdo no espago de
aprendizagem e seu lugar no quadro normativo da pré-escola. Com as diversas mudangas no
ambito educativo, advindas de diferentes governos e concepcdes pedagogicas, que
priorizavam ora uma area do conhecimento, ora outra, a educagdo musical passou a ser
responsabilidade do professor de Educacdo Infantil, entdo chamado de polivalente, ja que
assumia todas as disciplinas contidas nos curriculos escolares. Nesse contexto, faz-se
necessario pensar na educagdo musical e naqueles que a fazem como elementos que estdo
interligados, juntos, e que precisam de respostas e saidas para os problemas nascidos da
auséncia de valoriza¢do da musica no processo de ensino-aprendizagem.

A importancia da musica na formagdo da crianga e a sua contribuicdo para o
processo educativo sdo os temas principais do segundo capitulo, intitulado “A MuUsica e a
Crianca”, em que se analisam, ainda, as caracteristicas que fazem desta arte um
conhecimento necessario para a formagao integral do educando e os beneficios decorrentes da
sua utilizacdo percebidos no ambiente escolar e na vida da crianca. Ademais, encontra-se na
teoria cognitivista de Jean Piaget, segundo a qual a concepgdo de crianga se da na construgdo
do conhecimento, uma relag¢do intrinseca com a musica. De acordo com essa concep¢do, a
constru¢do do conhecimento ocorre quando se estabelece uma interacdo com o ambiente. A

musica, enquanto parte deste ambiente, possibilita a crianca desenvolver-se de forma mais
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completa, passando a atribuir novos significados para as experiéncias vividas e os
conhecimentos adquiridos. A Educacao Infantil, nesse sentido, representa um valioso aporte
de idéias e possibilidades para o trabalho com a musica no contexto escolar, devendo oferecer
todos os suportes a crianga para que construa suas relagdes e desenvolva ao maximo suas
potencialidades.

Ja o terceiro capitulo, “Arte Musical e Formacgdo do Educador: Curriculos, Leis e
Documentos”, investiga a presenca da musica nos curriculos que compdem os cursos de
Magistério, Pedagogia e Normal Superior, buscando entender como os profissionais estdo
sendo preparados para o exercicio desta arte, resultando em ac¢des que determinam as praticas
musicais nas escolas de Educagao Infantil. O papel da musica dentro das instituigdes pré-
escolares ¢ definido ndo sé pelas leis e pelos documentos oficiais que garantem sua presenca
no contexto escolar, mas também pela forma como o educador vé o processo de
musicaliza¢do, forma esta definida a partir dos subsidios recebidos nos diversos cursos de
formacao.

Nesse sentido, analisa-se a arte musical presente nos curriculos de duas escolas da
rede publica estadual que ofereciam formacdo em nivel médio para o Magistério, além dos
curriculos do Curso de Pedagogia oferecido pela Faculdade de Educagdo da Universidade de
Sao Paulo e do Programa PEC - Municipios, haja vista a necessidade de investigar o tipo de
formacgao que os educadores estdo recebendo para trabalhar com essa arte. Destarte, a anélise
dos curriculos de formagdo docente possibilita a compreensdo das acdes educativas voltadas
para a musica.

Muitas inquietagcdes emergentes ao longo deste trabalho contribuiram para que se
descortinasse a realidade do fazer musical na Educacdo Infantil e se levantassem hipoteses
sobre o que fazem os educadores ndo se apropriarem dessa linguagem como deveriam e/ou
gostariam. Vale, portanto, destacar ao menos uma dessas inquietagcdes: As ag¢des docentes
para a pratica musical atendem aos objetivos que permeiam o processo de musicalizacao? A
resposta desta pergunta possibilita compreender como a musica estd sendo abordada na
Educacdo Infantil e quais elementos dificultam ou ndo sua sistematizacdo nas praticas
pedagogicas desenvolvidas na escola.

Por fim, o quarto capitulo desta dissertagdo, intitulado “A Acéo Docente sobre a
Pratica Musical na Escola Municipal de Educacdo Infantil Professor Paulo Freire”,
apresenta o trabalho realizado dentro de uma escola de Educagdo Infantil (EMEI Professor
Paulo Freire) localizada na zona leste de Sao Paulo, no intuito de exemplificar como a musica

tem sido discutida, planejada, implementada, avaliada e refletida no contexto escolar.
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Mediante a aplicacao de questionarios, traga-se o perfil dos profissionais que atuam na escola,
destacando-se, sobretudo, sua formacao, suas praticas pedagodgicas e seus conhecimentos
sobre o processo de musicalizacdo infantil. Examinam-se as questdes que envolvem o fazer
musical e, ainda, as orientagdes recebidas pelos professores da unidade escolar para atuar com
esta area do conhecimento. Também sdo objeto de andlise o Projeto Pedagogico, o Plano de
Ensino e o Planejamento Escolar da EMEI investigada. Tais documentos dispdem sobre a
forma como a musica deve aparecer nas a¢des desenvolvidas pelos docentes, permitindo uma
comparagdo entre a teoria e a pratica.

Buscando respostas para questdes que envolvem a presenca da musica na Educagdo
Infantil, a presente dissertagdo procura identificar as categorias de trabalho que estariam em
consondncia com este objeto de pesquisa, bem como o referencial teérico adequado para a
investigagdo. A partir da defini¢do das categorias de trabalho — Educagdo Infantil, Musica,
Educador - formagdo —, faz-se um levantamento dos varios autores que abordam temas
pertinentes. Dessa forma, o referencial tedrico utilizado nesta pesquisa esta pautado nos
estudos realizados por Jean Piaget sobre a constru¢do do conhecimento na crianga, o seu
desenvolvimento cognitivo e a interagdo que estabelece com o mundo. Nessa perspectiva, a
crianga € um ser em constante interacdo com o meio, o que lhe permite agir sobre o ambiente,
estabelecendo relagdes que contribuirdo para a construgdo e elaboragdo das suas estruturas
mentais.

Utiliza-se como referéncia, ainda, as concepgdes de educadores como Frangois
Delalande, Nereide S. S. Rosa e Constance Kamii, que compartilham os principios presentes
nos conceitos piagetianos, entendendo a musica como um processo continuo de construgao
que envolve a criacdo, a reflexdo, a percepc¢do, o sentir, etc. Nesse sentido, pode-se afirmar
que a musica ¢ uma linguagem que permite a crianga expressar-se € comunicar-se de forma
espontanea e natural, possibilitando-lhe a integracdo entre os aspectos sensiveis, estéticos e
cognitivos, atribuindo-lhes significados que permitirdo relacionar-se com o mundo e entender-
se como parte dele. Nessa relacio com o mundo, a crianga se desenvolve socialmente a
medida que interage, dialoga e aprende a lidar com as diferengas.

Sendo um meio de integracao social presente em todas as épocas e culturas, a musica
representa uma forma de comunicacdo que aproxima pessoas. Muitos educadores, como
Violeta Gainza, Teca Alencar de Brito, Liane Hentschke, Claudia R. Bellochio e Maristela
Angotti, também parte do referencial tedrico, tecem relagcdes entre a musica, a crianga, o
ambiente escolar e a formagao docente, ressaltando a importancia da escola para a integragao

social e formagdo do educando. Segundo eles, o educador tem papel fundamental nessa
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relagdo, devendo conhecer e entender o processo de musicalizacdo para que possa, por meio
de atividades ludicas, conduzir o educando no caminho da aprendizagem. Tais educadores
ressaltam que a formagdo docente para a pratica musical ¢ uma das maneiras de se chegar a
uma educagdo que atenda as reais necessidades da crianga. O desenvolvimento do referencial
teorico se da ao longo dos capitulos, que, no dialogo com os diversos educadores, permitirdo
entender o processo de musicalizagao.

No decorrer desta pesquisa s@o utilizados como base, ainda, alguns trabalhos na éarea
musical que sintetizam a importancia da musica e a sua fungdo no meio social, no processo
educativo ¢ na formag¢ao do educando. Um desses trabalhos, transformado em livro, ¢ do autor
Carlos Eduardo de S. C. Granja, que, sob o titulo “Musicalizando a escola: musica,
conhecimento e educacdo”, aborda caracteristicas musicais que a tornam fundamental na
formac¢ao do individuo e necessaria nos programas escolares. Tem-se também como exemplo
o nucleo artistico e pedagogico Barbatuques, que pesquisa a percussdo corporal, utilizando o
corpo para produzir sons. Vale também destacar o trabalho do Prof. Paulo Roberto Padilha
(pedagogo e musico), que utiliza em suas conferéncias, palestras, cursos e oficinas diferentes
linguagens artisticas, destacando-se a musical, numa constante relagdo entre arte e educagao.
A pesquisa realizada na Universidade Federal de Pernambuco mediante o “Projeto Musiser”,
por sua vez, investiga a importancia da musica no desenvolvimento da crianga. Este projeto
tem por objetivo apresentar a musica ndo apenas como um processo intelectual de
aprendizagem musical e instrumental, mas também como uma atividade que visa a
criatividade e ao desenvolvimento de processos emocionais, cognitivos e psiquicos das
criangas.

As varias questdes apresentadas nesta pesquisa representam, a um s6 tempo, o
objetivo e o contetido deste trabalho, que busca entender o papel que a musica ocupa na
Educacao Infantil. Na perspectiva de elucidar aspectos que norteiam a musica no contexto
educativo, compartilhando informagdes, experiéncias e reflexdes, tem-se aqui esta
dissertacdo, que vé a musica como um elemento de formagdo do educando, por ser parte da

natureza humana e um veiculo bésico de comunicag¢do, interacao e didlogo.
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CAPITULO I - MUSICA E EDUCACAO

1.1 AMUSICA E SUAS FORMAS DE EXPRESSAO

A musica é das artes a primeira, tanto na cronologia da
histéria humana, como na importancia fundamental do
lugar que ocupa em nossas vidas. As primeiras
manifestagdes musicais tiveram por intuito produzir uma
dupla paz: no coragdo dos homens por temor a natureza, e
na propria natureza quando esta lhes parecia ameacadora.
(DEHEINZELIN, 2001:127)

Nos dias de hoje a muisica esta presente nos lugares mais variados. E ouvida nos
aparelhos de som, na televisdo, no cinema, no teatro, em concertos, ou simplesmente ¢
cantarolada, tocada mediante algum instrumento, ensaiada nos passos de uma danga ou no
ritmo de diversas melodias. Pode ser ouvida de forma voluntéria, ou seja, por opgao, no carro,
em casa, em shows, em pegas musicais, ou nos momentos em que nao se esta disposto a ouvi-
la, como naqueles em que sdo realizadas atividades que exigem aten¢do, o que causa
incomodo ou irritagao.

A musica esta presente em diversas situacdes da vida humana. Existe musica para
adormecer, para dangar, para chorar os mortos, para conclamar o povo e lutar, o que remonta
a sua fungdo ritualistica (BRASIL, 1998:47). Seja de uma forma ou de outra, a musica esta
vinculada a emocgdo, a uma relacdo que se estabelece entre o corpo € o sentimento. Sendo
assim, pode-se dizer que a musica ¢ ouvida de varias maneiras. Ouve-se musica, por exemplo,
quando se pretende expressar movimentos corporais, externalizar sentimentos, sejam eles de
tristeza ou de alegria, ou, ainda, pode-se ouvi-la de forma técnica, analisando sua estrutura e
forma, seu timbre, sua melodia, suas notagdes, etc.

Mas o que ¢ musica? Esta pergunta tem sido feita ao longo da histéria e recebido
diferentes respostas, dependendo da cultura da sociedade e do contexto em que esta inserida.
A visdo de mundo que se tem em uma época norteia o papel que a musica desempenha,
valorizando suas fungdes e as praticas que se estabelecem entre diferentes grupos. Segundo o
“Minidicionario Aurélio da Lingua Portuguesa” (2004:511), musica é a “arte e ciéncia de
combinar os sons de modo agradavel ao ouvido”. Pode-se, no entanto, considerar esta

definicao simplista, pois ndo exprime com profundidade o que a musica representa dentro das
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relagdes sociais € na formag¢ao do ser humano. Em contrapartida, de acordo com o

“Referencial Curricular para a Educacao Infantil”, musica é:

[...] a linguagem que se traduz em formas sonoras
capazes de expressar e comunicar sensagdes, sentimentos
e pensamentos, por meio da organizacdo e
relacionamento expressivo entre som e o siléncio.
(BRASIL, 1998:45)

A musica € o elo entre o som e o siléncio, entre o criar € o sentir, entre oS
movimentos vibratérios e as relagdes que se estabelecem com eles. As vibragdes sonoras® se
expressam nos gestos € movimentos cotidianos que muitas vezes passam despercebidos. O
barulho do vento entoando as folhas das arvores, o canto dos passaros nas primeiras horas da
manha, a buzina dos carros, as batidas do coragdo, as ondas do mar batendo nas pedras... As
vibragdes sonoras transformam-se em parte do individuo, como se estivessem la todo o
tempo. Ja o siléncio, a auséncia de som, sdo, na verdade, os sons que chegam até os ouvidos
mas ndo sao podem ouvir, pois, apesar de serem vibragdes, dependendo da intensidade em
que se apresentam, podem ndo ser identificados.

Pensar na musica como elemento que une de forma complementar o som e o siléncio
faz com que o individuo tenha uma relagdo intrinseca com a capacidade de perceber o mundo
a sua volta, permitindo-lhe, a partir disto, construir e produzir sua propria historia de
diferentes maneiras. Nas culturas humanas muitas lendas e mitos atribuem ao som o poder da
criacdo do universo, estabelecendo um elo entre o cosmo e as notas musicais.

Pode-se dizer que cada som ¢ constituido por parametros que sao identificados pelos
ouvidos. Sao eles: altura (som grave ou agudo); timbre (caracteristica que diferencia cada
som); duragdo (o som pode ser medido pelo tempo de sua ressonincia — curto ou longo);
densidade (grupo de sons — caracteriza-se pelo maior ou menor agrupamento de sons); e
intensidade (som forte ou fraco). O ser humano pode captar sons agudos e graves em uma
determinada faixa de vibragdo e, ainda, ouvir ou ndo determinados sons, o que o difere dos
animais que tém uma capacidade maior de identifica-los.

A musica ¢ uma arte universal que ha milhares de anos os povos utilizam para se
comunicar e que esta presente na vida do ser humano antes mesmo do seu nascimento. O
homem ¢ um artista que, no seu processo de criagdo, elaborou combinacdes de som e siléncio

e as transformou em musica. De acordo com Coll e Teberosky (1999:103):

% As vibragdes sonoras sdo os sons que reverberam pelo ar. Quanto mais agudos, maior o numero de vibragdes.
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A musica esta aberta a interpretagdo de cada pessoa. Ela
pode ser apreciada por ouvintes de diferentes povos,
culturas, e, inclusive, de diversas épocas. Por isso, muitas
vezes ela tem sido qualificada como linguagem universal.

Ja no utero a crianca demonstra sensibilidade ao ambiente sonoro, uma vez que
convive com os sons provocados pelo corpo e pela voz da mae, respondendo a estes estimulos
por meio de movimentos corporais. A musica se faz presente nas situacdes cotidianas,
permitindo que bebés e criangas tenham a possibilidade de iniciar o seu processo de iniciagdo
musical. O contato que estabelecem com os adultos mediante can¢des de ninar, brincadeiras,
jogos de maos, parlendas, etc., propicia a constru¢do de novos conhecimentos. A imitagdo dos
gestos e a tentativa de reproducdo das palavras sdo vinculos que se estabelecem, criando um
ambiente que favorece a aprendizagem.

Na vida do ser humano a musica estd ligada as lembrangas vividas, sejam elas boas
ou ruins, funcionando como “campainhas da memoria”. Os sentidos (visdo, olfato, audigao,
paladar e tato) constantemente fornecem informagdes que sdo guardadas nas memorias
recente e antiga. Ao serem ativadas as informac¢des armazenadas, os sentidos funcionam como
campainhas de memorias e a musica, particularmente, como instrumento da memoria
auditiva, tornando-se uma importante ferramenta do resgate pessoal de cada individuo.

A musica esta presente na vida em sociedade como uma das mais antigas formas de
representacdo cultural, conseguindo reunir pessoas e grupos em torno de uma mesma
atividade. Para Matos (2005:31), a musica se apresenta ndo como uma produgdo isolada e
individual, mas como um elemento de aprendizagem cultural — que denota integragdo numa
cultura — representativo da internalizacdo das regras resultantes do acordo social que orientam
o intercambio interpessoal, em que discursos e praticas t€ém um papel transformador mediante
pressdes por mudangas e processos de conscientizacdo. Na historia da humanidade ela ocupa
um lugar de destaque, pois retrata os povos, suas crengas, seus rituais, seus costumes,
servindo como instrumento na reproducdo de diferentes épocas, o que possibilita um olhar
mais sensivel, critico e reflexivo acerca das questdes sociais.

Antes de Cristo a musica era transmitida oralmente, ¢ ndo por meio da escrita. Paises
como a India, a China e a Grécia ja se valiam dos seus beneficios, pois acreditavam que era
um presente para a humanidade (GAMBA, 2004:27). Historiadores afirmam que a musica era
usada em ritos religiosos, nas colheitas, no plantio, nas festividades e na entrada das estagdes
como meio de agradecer aos deuses, o que gerava entre todos um sentimento de unido

(GAMBA, 2004:27). Também era utilizada na cura de diversos males, ja& que para os povos
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primitivos a musica ¢ a danga eram praticas que tinham um aspecto magico-religioso. Tais
povos acreditavam que ao colocar o doente em contato com o culto estariam, entdo,
submetendo-o a acdo da musica, buscando elo entre ele e o espirito. Acreditava-se, ainda, que
dessa maneira o doente poderia pedir perdao pelo seu pecado e, se absolvido, obter a cura
(LEAL, 1997:12).

Foram os gregos os primeiros a analisar a doenca dentro do aspecto racional e a
desenvolver um sistema de musicoterapia baseado em sons, ritmos e melodias. Esta tendéncia
grega contribuiu para que outros povos assimilassem as diversas formas de tratamento e seus
beneficios ao homem, sendo muito utilizada na cura de diferentes patologias e problemas de
aprendizagem.

Nos dias de hoje, além da capacidade de juntar criangas, jovens e adultos, seja para
cantar, tocar um instrumento ou simplesmente ouvir e internalizar os sons e ritmos, a musica
possibilita aos adolescentes a identificagdo por um mesmo género, dando-lhes a sensacao de
pertencerem a um grupo e reforgar sua identidade (GAMBA, 2004:27).

Quando se fala ou se pensa em musica depara-se com a diversa e instigante musica
brasileira, a qual estd presente no cotidiano do povo, sobrevivendo as desordens social,
politica, econdmica, cultural e tecnologica. Cada estado, regido e classe social possuem sua
maneira de pensar e agir de acordo com sua identidade cultural, o que torna a musica diferente
de acordo com os objetivos do seu grupo e lugar. A migra¢do propicia uma relacdo mais
profunda entre diferentes identidades, permitindo a troca de valores, tradi¢des e linguagens
entre elas. Segundo Hall (2005:88), os migrantes sdo, em geral, obrigados a negociar com as
novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimilados por elas e sem perderem
completamente suas identidades. Corroboram estas idéias as observagdes do RCNEI -

Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil (BRASIL, 1998:57), que:

[...] esclarece que a organizacdo dos conteudos para o
trabalho na area da Musica nas instituigdes de educagio
infantil devera, acima de tudo, respeitar o nivel de
percepcao e desenvolvimento (musical e global) das
criancas em cada fase, bem como as diferengas
socioculturais entre os grupos de criangas das muitas
diferentes regides do pais.

Nao s6 a produgdo musical de cada regido do pais deve ser valorizada pelas suas
riquezas. As musicas de outros paises também podem ser incorporadas e apreciadas como

marca de um povo, de uma histéria e de uma época. Dessa forma, faz-se necessario que no
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ambito escolar se compreendam e respeitem todas as formas de expressao, para preserva-las e
utiliza-las no espaco e tempo ideais dos educandos, contribuindo para que as misturas
culturais ocorram nesse mundo cada vez mais globalizado.

Varios autores (GOMES, BIANGIONE, VISCONTI, 1998:15; GAMBA, 2004:27;
PFUTZENREUTER, 1999:5) afirmam que trabalhar com a musica melhora a sensibilidade, o
raciocinio 16gico, a concentracdo, a disciplina, a expressao corporal e desenvolve o sentido de
valorizagdo e respeito ao proximo. Nas escolas ela auxilia no desenvolvimento infantil
mediante as cangdes, os ritmos e a exploracdo de recursos que envolvem os aspectos
cognitivo, afetivo e emocional, além de proporcionar experiéncias que ficardo na memoria e
que servirdo de bagagem para a vida adulta. Esses autores recomendam que a musica seja
utilizada na Educa¢do como forma de desenvolver o pensamento criativo, uma vez que ao
ouvi-la a crianca, mediante manifestacdes espontdneas ou nao, a interpreta de forma Unica e
pessoal.

Sendo ela uma arte que contribui para o pensamento criativo, vem ganhando cada
vez mais espaco nas pré-escolas, que devem respeita-la como forma de arte responsédvel por
parte do desenvolvimento da crianca (tanto cognitivo como social, cultural, etc.), e ndo
somente como apoio as atividades escolares. A criatividade faz parte do ser humano, que deve
estimulé-la por meio de atividades que favoregam o processo de producdo artistica. Nas
escolas, o educador deve ser criativo para, entdo, propiciar aos seus alunos situagdes em que
possam construir algo novo e realizar experiéncias que aumentem sua visdo do mundo,
colaborando, assim, para a formag¢ao da sua identidade e autonomia.

O trabalho com a musicalizacao infantil permite ao aluno desenvolver a percep¢ao
sensitiva quanto aos parametros sonoros — altura, timbre, intensidade e duragcdo —, além de
favorecer o controle ritmico-motor; beneficiar o uso da voz falada e cantada; estimular a
criatividade em todas as areas; desenvolver as percepcdes auditiva, visual e tatil; e aumentar a
concentragao, a atencao, o raciocinio, a memoria, a associagao, a dissociacao, a codificagao, a
decodificagdo, etc. Entretanto, ndo se pode esquecer que ela ndo caminha sozinha na tarefa de
formar criangas e contribuir para desenvolvimento de habilidades e competéncias. Este
trabalho ¢ compartilhado com as demais areas de conhecimento que buscam proporcionar
uma efetiva aprendizagem e auxiliar o educando nas suas relagdes e interagdes com o mundo.

Uma das formas de se identificar o papel da musica na Educacdo Infantil ¢ investigar
o conjunto de leis e documentos oficiais na dimensdo relativa a educacdo, tais como: a
Constituicdo de 1988, o Estatuto da Crianca ¢ do Adolescente - ECA (1990), a LDBEN
9394/96, o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (1998), além de
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normatizagdes em niveis estadual e municipal. Estes tltimos documentos foram elaborados
como forma de redimensionar as praticas pedagogicas das institui¢des de Educagao Infantil e
suas concepgoes. Dentro dos novos pardmetros a musica passa a ter o seu papel fundamentado
e redimensionado, pois, estando presente em todas as culturas e sendo uma forma de
representacdo humana, por si so faz-se necessaria e justificavel dentro do contexto escolar.

As descobertas e o aprendizado ocorrem por meio de brincadeiras de roda, cantigas
folcloricas, dramatizagdes, jogos de maos, bandinhas ritmicas, parlendas e outras atividades,
que ajudam no resgate da cultura popular e perpetuam valores da sociedade que passam de

geragdo para geragdo. Segundo Maffioletti (1994:11):

A necessidade de se expressar continua; mudam as letras,
variam os movimentos € encenagdes, mas em esséncia o
que hoje as criangas fazem, muito se parece com o que
outrora se fazia.

E dentro desse contexto que as linguagens artisticas tém servido como referencial
para o trabalho com criangas, como também tém se tornado objeto de investigacdo no Brasil e
em outros paises. Na Hungria, por exemplo, foi implantado o método Kodaly, que se
apresenta como uma alternativa pedagogica, principalmente para a Educacdao Infantil e as
quatro primeiras séries do Ensino Fundamental. E um método de musicalizagdo por meio do
canto e uma técnica especial de treinamento, disciplina, motivagdo e estimulagdo. Na Italia as
praticas educativas de Reggio Emilia’, regido localizada ao norte do pais, sdo um exemplo de
como a primeira infancia interage com o meio. Mediante a concep¢ao de uma organizagao
escolar eficiente e com um curriculo voltado para a estimulagdo da aprendizagem e do
desenvolvimento, seus projetos permitem a contribui¢do individual da crianca, ao mesmo
tempo em que visam objetivos comuns aos grupos. Isto permite que os alunos participem de

atividades compartilhadas, construindo e criando seus conhecimentos sobre o mundo.

Uma dimensdo final da crenca dos professores em
Reggio Emilia na importancia dos muitos modos de auto-
expressdo e exploragdo, pelas criangas, ¢ a tolerancia e
obtencdo de exibigdes emocionais. As crian¢as nao
apenas podem apresentar um aumento em suas emogoes
— em termos tanto de ruidos quantos de nivel de atividade
— dentro dos limites de seus proprios jogos dramaticos,
mas na verdade planejam atividades e experiéncias

3 O sistema educacional de Reggio Emilia esta fundamentado no educador italiano Loris Malagguzzi,um
intelectual e jovem professor italiano que idealizou escolas para criangas pequenas em que o potencial
intelectual, emocional, social € moral de cada uma era valorizado.
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sabendo que podem preocupar ou assustar algumas
criangas. (EDWARDS, GANDINI, FORMAN,
1999:228)

Segundo o Referencial Curricular para a Educacdo Infantil:

Um expoente a ser analisado dentro da linguagem
musical ¢ a falta de agdes pedagdgicas que atendam as
reais necessidades do educando. Apesar de fazer parte do
planejamento e ser considerada como fundamental na
cultura da infancia, a musica tem atendido a propdsitos
alheios as suas reais especificagdes. Ela ¢ tratada como
um algo que ja vem pronto, servindo como objeto de
reproducdo e formagao de habitos na rotina escolar, o que
acaba por deixa-la em defasagem junto as demais areas
de conhecimento, quando poderia atender a um propoésito
interdisciplinar. (BRASIL , 1998:47)

A falta de formagdo especifica em musica dificulta as acdes pedagdgicas do
professor, fazendo com que muitos continuem a tratd-la apenas como uma atividade do dia-a-
dia, sem maiores conotagdes ou expectativas. Para que esta visdo simplista e destituida de
intencionalidades seja exaurida ¢ preciso que haja um esfor¢co pessoal de cada profissional
para captar informagdes e transforma-las em recursos que representem mudangas em suas
praticas.

Portanto, muitos aspectos precisam ser redimensionados no trabalho com a
linguagem musical, a comecar pelos conteidos a serem especificados no planejamento
escolar, que devem ser definidos de acordo com a faixa etaria dos educandos. Outros fatores
fundamentais para a elaboracdo desse trabalho sdo: organizacdo do tempo, jogos e
brincadeiras, organizacdo do espaco, fontes sonoras, registros, além de um entendimento
sobre o fazer musical e a apreciacdo musical.

Normalmente, o que se encontra dentro do contexto escolar sdo concepgdes
pedagogicas que ndo utilizam as estratégias adequadas para o desenvolvimento dessa pratica.
Véem-se agdes padronizadas de comportamento, como, por exemplo, cantar para tomar o
lanche, para comemorar datas especiais, para formar a fila, etc., ndo havendo uma
aprendizagem significativa e expressiva da linguagem musical. Outro aspecto comumente
observado ¢ a relagdo da midia na construcdo do gosto musical da crianga. Numa época em
que os meios de comunicacdo sdo um dos principais responsaveis pela veiculacdo das
informacgdes, das praticas e dos modismos que atingem as diferentes classes sociais e tendem

a padronizar tudo e eliminar as diferengas culturais, ndo ha como ignorar a influéncia da
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midia no repertério musical da crianga, tampouco os docentes podem agir como se estivessem
alheios ao que isto representa nas agdes dos educandos.

Muitas sdo as possibilidades de se trabalhar com a linguagem musical na Educagao
Infantil. Proporcionar a crianga situagdes em que ela possa expressar-se ¢ desenvolver sua
criatividade ¢ papel da escola e do professor. Para isto, faz-se necessario que se conhecam as
possibilidades desta linguagem no contexto escolar, para que ndo seja apenas uma acao
mecanica. O fazer musical atua sobre a sensibilidade, o raciocinio ldgico, a expressao
corporal, e, principalmente, desenvolve o lado mais humano das criangas. Por isso, e por
tantos motivos mais, a musica merece ser valorizada dentro dos espagos escolares e tratada
como essencial para a formacao integral da crianga, valendo lembrar que a musica ndo ¢ um

meio, mas um fim em si mesmo.

1.2 A MUSICA NA HISTORIA — UMA VIAGEM PELO TEMPO

A todo o povo assiste o direito de ter, sentir e apreciar a
sua Arte, oriunda da expressdo popular... (VILLA-
LOBOS, 1946:498)

Muitos estudiosos tém destinado horas de suas vidas a tentar responder como nasceu
a musica. Esta ¢ uma pergunta que instigou e ainda instiga a todos aqueles que t€ém interesse
pelo assunto e querem compreender um pouco mais sobre a existéncia da espécie humana.
Entretanto, pouco se sabe sobre sua manifestacdo na Pré-histdoria, sendo que as hipdteses
levantadas baseiam-se em suposi¢des elaboradas a partir de acontecimentos e provas
arqueologicas, que permitem pensar que o homem primitivo dava a sua musica um sentido

religioso, pois a considerava um presente dos deuses. De acordo com Gohn (2003:50):

A histéria da musica ¢ tdo antiga quanto a humanidade,
mas o fato € que os primeiros fendmenos musicais se
evaporaram sem um registro documentado. Logo, apesar
de ndo ser possivel precisar o momento exato de seu
surgimento, ndo ¢ dificil imaginar o homem de
Neandertal brincando com a descoberta de novas
sonoridades ao acaso.

Os sons da natureza devem ter servido como fonte de inspiracdo para o homem
primitivo, que, supde-se, procurava imitd-los por meio de uivos, grunhidos, palmas e batidas,

num estilo rudimentar e cheio de significados. O ritmo que criava batendo maos e pés
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produzia diferentes sons, que, a medida que eram executados, exigiam novas formas de
criacdo, o que o levou a utilizar ossos € madeira como elementos nessa composicao. Nascia,
assim, o instrumento de percussdo, que, dentro do processo historico, evoluiu junto com o
homem na constru¢do de cada cultura e nas transformagdes sociais representadas pelas
praticas musicais.

Granja (2006:21) afirma:

A musica é uma das manifestagbes humanas mais
antigas. Inscricdes e desenhos de instrumentos musicais
nas cavernas, flautas feitas de ossos e outros indicios
mostram que a musica ¢ praticada pelo homem ha muito
tempo.

Segundo Menuhin e Davis (1990):

O homem primitivo utilizava instrumentos musicais
como tambores, flautas e ossos antes da Era Glacial em
cerimonias sacras e profanas. Era uma forma de
comunicacao por meio de sons e siléncios que associada
a danga, assumia um carater de ritual, onde agradecia a
abundancia da cagca, a fertilidade da terra e dos homens.

Nas sociedades primitivas a musica servia como forma de expressdo de sentimentos
como alegria, tristeza, indignacdo e inquietagdo, sendo ainda nos dias de hoje utilizada para
externar emogoes. Por serem as manifestacdes musicais sem sofisticacdo um retrato de cada
sociedade, na antiguidade era indispensavel a vida dos grupos, pois estava vinculada a danca e
ao modo de vida da época.

Registros musicais podem ser encontrados em civilizagdes milenares, como na
chinesa, na indiana, na egipcia e na romana, entre outras. Na China acreditava-se que a
musica estava ligada ao universo, pois refletia toda uma organiza¢ao cosmica. Segundo
Montanari (1988:14), os chineses sdo muito conservadores, € seus instrumentos musicais da
Antiguidade sdo, basicamente, usados até hoje. A musica chinesa possuia uma escala de cinco
sons, chamada pentatdnica, e utilizava a flauta como instrumento.

Ja os indianos, por volta do século IV a.C., elaboraram teorias musicais. Seguiam
uma série de formulas chamadas ragas®, que permitiam a escolha de determinadas notas,

excluindo outras. Os egipcios, por sua vez, cantavam e tocavam varios tipos de instrumentos.

* A musica indiana, nio tendo notagio grafica, consiste em um sistema de ragas que sdo memorizadas pelos
executantes e que servem de base para as improvisagdes.
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Utilizavam a musica nos rituais em que os sacerdotes treinavam coros, fazendo uso da harpa e
de instrumentos de percussao e sopro. Em Roma a musica teve resquicios do patrimonio
grego, uma vez que 0s romanos copiaram suas teorias musicais e técnicas de execucao.

Montanari (1988:18) assevera que praticamente toda a cultura romana veio da
Grécia, inclusive a instrumentagdo. A contribui¢do musical dos romanos reporta-se
basicamente a inveng¢ao de instrumentos como o trompete reto, chamado de tuba, e a gaita-de-
foles. O Cristianismo tornou-se a religido oficial do Império Romano em 323, mas a musica,
até entdo praticada pelos cristdos nas catacumbas, ndo foi introduzida entre as praticas da
igreja, ja que era o clero que definia o que seria apresentado ao Senhor.

Segundo Montanari (1988:24):

O inicio da Idade Média foi marcado pelo fim do Império
Romano, onde o canto cristdo se tornou uma disciplina
eclesiastica, tendo no Papa Gregdrio Magno (540-604), o
reformador da musica sacra e o criador dos Cantos
Gregorianos, que passa a ser um canto litirgico da Igreja
Romana.

Na Idade Média acreditava-se que a musica ndo poderia ter outros sons que nao
fossem as vozes masculinas. No canto gregoriano ndo se permitia a utilizagdo de vozes de
criancas e mulheres, tampouco o emprego de instrumentos musicais, pois eram considerados
profanos os sons por eles produzidos.

Para cada civilizagdo antiga a musica teve um papel especifico. Entretanto, em todas
elas sua presenga representou uma forma de expressar a cultura e determinar uma fungao
social e educativa, visto que passou a fazer parte da formacao do individuo e dos grupos. Na
Europa Medieval o ensino da musica estava restrito aos mosteiros. S6 muito tempo depois ele
foi introduzido em escolas, onde, juntamente com a geometria, a aritmética € a astronomia,
ajudou a formar aquilo que os gregos chamavam de Quadrivium® (ROSA, 1990:14). Segundo
Granja (2006:41):

A musica faz parte de um dos curriculos mais
importantes da Antiguidade, denominado Quadrivium.
Esse curriculo era composto pelas quatro antigas
disciplinas da escola pitagorica: a aritmética, a musica, a
geometria e a astronomia. Juntamente com o Trivium,
que incluia a gramatica, a retdrica ¢ a dialética, essas
disciplinas compunham as sete artes liberais da Grécia e
foram a grande referéncia curricular do ocidente por mais

> Trivium e quadrivium compunham, na educagdo medieval, o sistema das Artes Liberais.
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de 1000 anos. O Trivium era um curriculo mais pratico,
ligado as artes literarias, enquanto o Quadrivium, mais
teorico, incluia as disciplinas matematicas.

No século XVII, na Europa, a musica sofreu a influéncia de duas tendéncias: a
primeira, chamada de racionalismo, defendia o ensino da teoria musical; e a segunda, o
sensorialismo, preferia a pratica musical. Paralelamente, a musica era recomendada no
tratamento de doengas psiquiatricas € na cura de diversos males. Leal (1997:13) lembra que,
no século XVI, o cirurgido Paracelso, assim como outros médicos, acreditava no valor
medicinal da musica, prescrevendo, inclusive, audi¢cdo de violinos e violoncelos a seus
pacientes, acreditando que os sons de tais instrumentos eram capazes de acelerar o processo
de convalescenga.

Atualmente a medicina utiliza a musica na Musicoterapia®, que, segundo a definigo
mais atual proposta pela Comissdo de Pratica Clinica da Federagdo Mundial de

Musicoterapia, em 1996, ¢:

[...] a utilizacdo da musica e/ou de seus elementos (som,
ritmo, melodia, harmonia) por um musicoterapeuta
qualificado, com um cliente ou um grupo, em um
processo destinado a facilitar e promover comunicagao,
relacionamento, aprendizado, mobilizacdo, expressao,
organizacao e outros objetos terapéuticos relevantes a fim
de atender as necessidades fisicas, emocionais, mentais,
sociais e cognitivas. (LEAL, 1997:11)

No Ocidente, no século XVIII, cantava-se a musica erudita, que, além de conter a
voz humana, era acompanhada por instrumentos capazes de tocar notas musicais, como
violinos, cravos, flautas e outros. Segundo Montanari (1988:29), os europeus, durante o
século XIV, tiveram a idéia de inventar um mecanismo de teclas que acionava um sistema
com bicos de penas que percutiam as cordas. Na Fran¢a do século XIX o ensino da musica
passou a ser novamente valorizado mediante os seguidores de Jean-Jacques Rousseau,
filésofo criador de uma série de exercicios musicais voltados para a difusdo da musica.

Segundo Rosa (1990:14):

% Musicoterapia é uma ciéncia paramédica que utiliza a mésica e seus elementos constituintes, ritmo, melodia e
harmonia, além de movimentos, expressdo corporal, danca e qualquer outra forma de comunicag¢do ndo verbal,
com objetivos terapéuticos.
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Rousseau foi um grande pensador que estava muito além
do seu tempo. Defendeu a idéia de que a verdadeira
finalidade da educagdo ¢ ensinar a crianca a viver e
aprender a exercer a sua liberdade, quebrando antigas
concepgdes voltadas para uma educagdo de aquisicdo do
conhecimento, atitudes e habitos, sem uma preocupagio ¢
o respeito a individualidade de cada um.

No inicio do século XX, os seguidores de Rousseau utilizavam um grande nimero de
instrumentos musicais e objetos sonoros, na tentativa de descobrir novos sons. Segundo Brito
(2003:28), o referido século marcou o inicio de uma etapa em que se valorizava todo e
qualquer tipo de som, até mesmo os ruidos. Com a formag¢do da chamada Escola Nova, no
século XX, a musica comegava a ser vista como fundamental na formacao da crianga, uma
vez que a escola era um espago para a aprendizagem, ¢ ndo apenas um lugar para o ensino.
Ainda conforme Brito (1993:51), a Escola Nova passou a influenciar o ensino brasileiro entre

as décadas de 50 e 60. Candeias (apud GALLEGO, 2003:222) afirma:

O termo Escola Nova ¢é normalmente associado,
juntamente com outras expressdes, tais como método
ativo, educacdo centrada na crianca, autonomia dos
educandos, pedagogias nao-diretivas, a formas de
conceber a educacido, que, crescendo em importincia nos
meados do século XIX e XX, entraram em ruptura com o
que na época se chamou Educagdo Tradicional.

Ainda no século XX pdde-se notar uma oposicdo ao intelectualismo dos
racionalistas, que defendiam o ensino da musica por meio da teoria musical. Decroly,
Montessory e Dalton estavam entre os formadores da Escola Nova que defendiam a utilizagao
dos métodos ativos como forma de introduzir os processos de expressdo e criagdo no
ambiente escolar, na medida em que permitiam a crianga liberdade e respeito a sua
individualidade, além de reconhecer o ritmo como elemento ativo da musica e, portanto,
como um facilitador do conhecimento (ROSA, 1990:14).

De acordo com Rosa (1990:14), alguns pedagogos musicais se destacaram no
comeco do século XX, entre os quais: Emile Jacques Dalcroze, Zoltan Kodaly, Carl Orff,
além do psicopedagogo musical e filosofo Edgard Willems. A referida autora afirma que o
método desenvolvido pelo compositor alemdo Carl Orff utiliza um instrumental
especialmente desenvolvido para criangas, em que o aluno ¢ levado a construir sua propria
no¢do de musica mediante exercicios ritmicos, melodicos e harmdnicos em conjunto. Ja o

método criado pelo compositor hingaro Zoltan Kodaly é baseado em exercicios que utilizam
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o canto e as atividades corporais que auxiliam no desenvolvimento da percepgao ritmica e
melddica.

Ao longo dos séculos, a musica tem sido reconhecida como parte fundamental da
historia das civilizagdes, além de necessaria para o desenvolvimento de inumeras capacidades
humanas, como a criacdo e a expressdo, o que ja € reconhecido por paises desenvolvidos

como Estados Unidos e Canada.

1.3 CANTO ORFEONICO: A MUSICA NO ESPACO ESCOLAR

Antes do aluno ser atrapalhado com regras, deve
familiarizar-se com os sons. Deve-se ensinar-lhe a
conhecer os sons, a ouvi-los, a apreciar suas cores ¢
individualidade. (VILLA-LOBOS, 1946:496)

No Brasil a miusica chegou, provavelmente, muito antes dos colonizadores
portugueses, ja que os indios aqui estavam com sua cultura. No entanto, os descobridores
trataram de impor seus costumes e ensinaram aos indios canticos cristdos da época,

desprezando seus conhecimentos e praticas. Segundo Montanari (1998:74):

Quando os portugueses chegaram ao Brasil, em 1500,
certamente ja havia musica por aqui, a dos indios. A
musica indigena brasileira deve ser tdo antiga quanto o
proprio indio...

Durante mais de 300 anos a musica brasileira esteve subjugada ao espirito
colonialista, que, por conseguinte, impedia o crescimento de uma identidade musical de raiz
no pais. Os primeiros movimentos a favor da musica erudita s6 ocorreram no século XVIII,
por iniciativa do padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia. A partir de entdo outras iniciativas
surgiram, e a musica brasileira comegou a desenhar sua identidade.

Em 1930, com a instaura¢ao do Governo de Getulio Vargas, muitos acontecimentos
passaram a transformar o cendrio politico-social-cultural da historia brasileira. Um relevante
personagem, considerado um dos mais importantes musicos do Brasil, passava a integrar o
gabinete do paldcio do Catete, no Rio de Janeiro (entdo sede da presidéncia): o maestro Heitor

Villa-Lobos.
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O pai de Villa-Lobos, musico amador, mudava com a familia constantemente,
morando em cidades do interior do Rio de Janeiro e Minas Gerais (WIKIPEDIA, 2008).
Villa-Lobos conheceu, assim, musicas diferentes que influenciariam mais tarde sua obra: a
musica do sertdo, com suas modas de violas, e a musica folclérica. Rosa e Bonito (1994:18)

explicam:

Quando crianga Villa-Lobos adorava musicas de todos os
tipos e géneros, desde musicas que ouvia nas salas de
concerto até musicas cantadas e tocadas nas ruas da
cidade.

Villa-Lobos, em suas andancgas pelo Brasil, conheceu também outros tipos de musica
popular, como o frevo e o reisado, o que colaborou para a constru¢do de suas obras,
consideradas modernas para sua época. Villa-Lobos ndo foi o primeiro compositor brasileiro a
colocar a cultura popular e o folclore na musica de concerto, mas havia tanta qualidade em
suas producdes que estas fizeram dele um dos maiores musicos da época, escrevendo pecas
inspiradas em quase todos os setores populares. Uma de suas principais obras, O trenzinho do
Caipira (Bachianas brasileiras n° 2), ainda hoje continua sendo bastante executada pelas
orquestras sinfonicas de todo o pais.

Em 1922, Villa-Lobos participou, ao lado de escritores, poetas e outros musicos, da
Semana de Arte Moderna de Sao Paulo. O referido compositor, Mario e Oswaldo de Andrade
foram considerados simbolos do nacionalismo ¢ modernismo, valorizando a estética, a criagao
e o conhecimento artistico. Mario de Andrade, importante pesquisador da musica popular
brasileira, urbana ¢ folclorica, teve também seu nome escrito no cenario educativo de Sao
Paulo, como poder-se-a conferir posteriormente.

Na década de 30, as voltas com a disputa acirrada entre Julio Prestes e Gettllio
Vargas, Villa-Lobos firmou sua condi¢ao de musico e educador pesquisando novos métodos
de ensino musical e apresentando um programa educacional. Com a vitéria de Vargas o
sentimento nacionalista se instaurou no pais, e o artifice, com o apoio do governo paulista,
iniciou a Excursado Artistica Villa-Lobos. Embora nio tivesse a inten¢do de colaborar com a
politica instaurada pelo regime de Vargas, a relagdo entre eles contribuiu para sua entrada no
governo em 1932, quando conquistou o posto de Superintendente da Educacdo Musical e
Artistica da Prefeitura do Distrito Federal (entdo situada no Rio de Janeiro); paralelamente,
Villa-Lobos teve sua obra difundida no cenéario internacional (BRASIL, 2008). Hentschke e

Oliveira (2000, apud GOHN, 2003) afirmam que foi somente na década de 30, com a criagao
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da SEMA - Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica, que a educa¢ao musical
ganhou destaque no Brasil.

Em 1932, o presidente Vargas assinou um decreto que tornava obrigatério o ensino
do canto orfednico nas escolas. No mesmo ano, criou o Curso de Pedagogia de Musica e
Canto Orfeonico e o Orfedo dos Professores do Distrito Federal. Foi durante a instauracao do
Estado Novo, em 1937, que o maestro comecou a desenvolver projetos ligados a politica, o
que permitiu, por meio de medidas do governo, que fosse criado um curso de especializagao
do canto orfednico para professores € um meio de iniciagdo musical para as criangas.
Mediante o projeto elaborado pelo maestro, o canto orfednico teria sua inclusdo nas escolas
publicas de primeiro e segundo graus da cidade do Rio de Janeiro. Este projeto possibilitou,
ainda, a fundag¢do do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico; Villa-Lobos foi o primeiro
diretor da instituicdo, consagrando, assim, seu trabalho e sua obra. Sua musica ficou
fortemente vinculada a disciplina e ao civismo, passando a ser muito utilizada nas datas
civicas.

Torna-se, entdo, fundamental entender a importancia do canto orfednico para o
Brasil, bem como a visdo que o maestro tinha da sua significAncia dentro do contexto
educacional. Villa-Lobos entendia a musica ¢ as artes como manifestagdes necessarias ao
corpo ¢ a alma, contribuindo para o desenvolvimento do pensamento criativo e estético. A
despeito de qualquer controvérsia, ndo ha como negar a dimensdo e a importancia do projeto
educacional de Villa-Lobos, que contribuiu para a disseminacdo de uma cultura musical tao
pouco difundida no pais e possibilitou o acesso da grande massa a uma pratica artistica
carregada de tradigdes e cultura popular.

Muitos aspectos sdo discutidos sobre os motivos que levaram o projeto de Villa-
Lobos a fracassar. Entre as razdes do insucesso estdo a falta de capacitacdo docente para o
exercicio dessa pratica, a auséncia de uma metodologia de ensino e, ainda, as interferéncias
politicas que permearam esse periodo. Contudo, a tentativa de fazer da Educagdao Musical um
caminho para a elevagdo cultural de um povo representou uma nova etapa na historia musical

do nosso pais.
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1.4 DOS PARQUES INFANTIS AS ESCOLAS MUNICIPAIS DE EDUCACAO
INFANTIL DA CIDADE DE SAO PAULO

Os Parques Infantis de Sao Paulo foram criados na Administragdo Fabio Prado,
mediante o Ato n° 767, em 9 de janeiro de 1935, quando o “Servigo Municipal de Jogos ¢ de
Recreio” foi fundado com a finalidade de retirar criangas da rua. Em 30 de maio do mesmo
ano, por meio do Ato n° 861, que organizava o Departamento de Cultura e Recreagdo, o 6rgao
passou a receber a denominagdo “Sec¢do dos Parques Infantis™.

Segundo informagdes obtidas nos documentos da Memoria Técnica Documental -
MTD’, na capital paulista, o poeta brasileiro Mério de Andrade foi um dos idealizadores e
diretor do Departamento de Cultura - DC da Prefeitura de Sdo Paulo durante a gestdo de
Fébio Prado, criando os Parques Infantis, considerados a primeira experiéncia de educacao
para filhos de maes operarias, garantindo o direito a infancia e a educacdo. Os Parques
Infantis do Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo integravam, na
gestdo de Mario de Andrade, um projeto governamental de educagdo ndo-escolar que
possibilitava as criangas reviverem tradi¢des populares por meio de jogos e brincadeiras.

A educagdo estética, a arte e o folclore caracterizavam os Parques Infantis, que, em
consonancia com as propostas e metas do poeta, integravam o projeto de urbanizacao de Sao
Paulo. Algumas caracteristicas fizeram de Mdario de Andrade um grande educador: o respeito
a arte, o amor pelas criangas, o idealismo modernista. Ele ndo separava cuidado, educacao e
cultura, pois acreditava na aprendizagem global. Também valorizava as atividades de lazer e
cultura realizadas em grandes espacos, contrapondo-se a educagdo formal, que pouco
valorizava o ludico e as produgdes artisticas. O poeta criticava, ainda, a pedagogia
contemporanea daquela época, individualista e passiva.

De acordo com os referidos documentos, Mario de Andrade tinha formagao musical
e estudou musica até o final de sua vida, o que o levou a delinear seus passos em prol das
artes e do folclore, criando varios movimentos que garantiram a populacdo acesso a cultura e
a educacdo. Sendo um pesquisador da musica popular brasileira, promoveu concursos sobre
diferentes assuntos: leitura educativa, suite para banda, peca sinfonica, quarteto de cordas,
entre outros. Sua importancia nesse contexto historico vai além das contribui¢des ao cenario

poético-musical, j4 que sdo também grandiosas suas colaboragdes, ao lado de outros

7 A Memoria Técnica Documental - MTD, vinculada a Secretaria de Educagdo do Estado de Sdo Paulo, possui
um arquivo da documentag@o técnico-pedagdgica com 3.550 documentos que retratam a Historia do Ensino de
Sdo Paulo.
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personagens importantes na época, ao planejamento de acdes voltadas para a preservacao do
patrimoénio cultural brasileiro.

Muitos outros artistas se destacaram nesse periodo da historia. Segundo Santos,
Matos, Faria e Matos (1998:94), na década de 50, representada por grandes compositores,
como Lupicinio Rodrigues, Antonio Maria e Herivaldo Martins, entre outros, a sociedade
vivia 0 momento do amor que era sinénimo de sofrer, cantado nos versos de um novo estilo
musical: o samba-can¢do. Na mesma época em que o samba-can¢do comegava a fazer parte
da vida de homens e mulheres, estes saiam a rua em busca de trabalho nas grandes industrias
que se instalavam no Brasil, fator que contribuiu para significantes mudangas na educagao
brasileira, principalmente no que se refere ao atendimento as criancas pequenas. Foram
criados, entdo, os Parques Infantis, que se destinariam a atender os filhos das maes
trabalhadoras, que ndo tinham onde deixar as criancas no horario de trabalho.

Devido a caréncia das criangas que freqiientavam os Parques Infantis, fez-se
necessario que o atendimento ndo se restringisse somente a recreacao, contemplando também
educacdo e assistencialismo. Por isso foi dada nova denominagdo aos Parques, que,
oficialmente, passaram a se chamar “Divisdo de Educacdo, Assisténcia e Recreio” do
Departamento de Cultura da Secretaria de Cultura e Higiene (Decreto-Lei 333, de 27 de
dezembro de 1945, e Decreto Lei 360, de 123 de setembro de 1946).

Os Parques Infantis atendiam, inicialmente, criangas de 3 a 12 anos, que eram
agrupadas de acordo com o grau de escolaridade (3 a 6 anos - idade pré-escolar - pequenos; 7
a 9 anos - médios; e 10 a 12 anos - grandes). Locais publicos eram utilizados para desenvolver
atividades ludicas (jogos e brincadeiras), ensinar no¢des de higiene e oferecer alimentagao,
além de assisténcia odonto-pediatrica. Procurava-se, dessa maneira, garantir a crianga
educacdo, assisténcia e recreacdo. A Musica Popular Brasileira e as musicas folcloricas eram
muito utilizadas nos Parques, que valorizavam compositores ¢ cantores brasileiros que
obtinham destaque nas radios da época e cujas cancdes estavam presentes na vida das
familias.

No entanto, na administracdo de Figueiredo Ferraz o atendimento da institui¢do
limitou-se a criancas em idade pré-escolar (3 a 6 anos e 11 meses). Percebendo o imenso valor
atribuido aos Parques Infantis, o entdo Prefeito Abrahdo Ribeiro, sucessor de Fabio Prado,
criou os Recantos Infantis, utilizando pragas publicas para atender criangas de 3 a 7 anos,
garantindo-lhes, assim, recrea¢do ao ar livre. Apesar da semelhanca na atuagdo, Parques e
Recantos se diferiam quanto as areas de funcionamento e ao trabalho educacional, uma vez

que o segundo utilizava espacos bem menores e voltados somente a recreacdo. Desse
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momento em diante uma nova etapa na historia dos Parques Infantis comegava a ser
delineada, ja que passava a contar com os seguintes profissionais: instrutor formado em
Educagao Fisica; educador sanitario; educador musical (com certificado de Conservatério);
educador recreacionista; médico; e dentista.

Na década de 50 houve um aumento consideravel no numero de Parques Infantis.
Para os politicos da época a criagdo dos Parques representava uma oportunidade de angariar
votos junto a populacdo. Vale lembrar que o regime politico vigente era o populismo, bem
como que o voto era a troca, a mediagdo, entre a populacdo e os politicos. Em 1956 84
parques ja haviam sido criados, o que fez com que, em 1959, a Secretaria de Educagdo e
Cultura fosse organizada em 3 departamentos: o da Cultura, o do Ensino Primario e o de
Educacdo, Assisténcia e Recreio (este reunia o Servigo de Parques Infantis), conforme
indicam os documentos da MTD.

O educador musical desenvolvia seu trabalho nos Parques utilizando a musica
brasileira, o folclore nacional e a bandinha ritmica, elaborando atividades que
proporcionassem as criancas o desenvolvimento ritmico. Os Parques, em 1972, atendiam
criangas de 3 a 7 anos. Em 1975 ja havia 110 Parques Infantis espalhados por diferentes
bairros da capital paulistana. Foi nessa década que a administragdo vigente mudou a
denominacdo “Parque Infantil” para “Escola Municipal de Educagdo Infantil - EMEI”. O
educador musical continuou a fazer parte do Quadro de Ensino da cidade Sao Paulo, mas seu
cargo aparecia como “em extingdo na vacancia”, definindo-se uma nova etapa para o ensino
da musica nas escolas de Educagdo Infantil, j& que as EMEIs passaram a ter a presencga do

especialista diluida em suas unidades escolares ao longo dos anos.

1.5 0 EDUCADOR MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL

Esta parte da pesquisa se inicia com uma abordagem sobre a formacao musical dos
educadores que atuavam nos Parques Infantis até a sua transformacdo em Escolas Municipais
de Educa¢ao Infantil. Acompanhando esta trajetoria é possivel ndo s6 compreender de que
forma os educadores foram preparados para o exercicio da musica na Educagdo Infantil, mas
também elucidar em que momento o Educador Musical perdeu espaco nesse contexto
educativo.

Conforme informagdes obtidas na Memodria Técnica Documental - MTD, os

educadores que atuavam nos Parques Infantis recebiam o nome de instrutores e eram
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formados pela Escola Normal do Estado. Para atuarem nos referidos Parques deviam, ainda,
possuir diploma do curso de Educagdo Sanitaria, do Instituto de Higiene de Sao Paulo, do
curso de Educagdo Fisica Infantil, do Departamento de Educacdo Fisica do Estado, ou do
curso de Especializagdo Pré-Primaria, do Instituto de Educagdo da Universidade de Sao
Paulo.

Em face do aumento do numero de unidades do projeto e da valorizagao social do
trabalho docente no aspecto educativo-assistencialista, tornou-se fundamental a amplia¢do do
quadro de funciondrios técnicos dos Parques Infantis. Destarte, no inicio da segunda década
de funcionamento dos Parques foram contratados professores de Educa¢ao Fisica, Educadores
Sanitarios, Educadoras Musicais e Educadoras Recreacionistas, sendo que estas recebiam o
nome de jardineiras®, por serem responsaveis pelo grupo de criangas menores (3 a 6 anos). As
Educadoras Recreacionistas ndo recebiam formagdo especifica para trabalhar com a musica,
ficando este trabalho a cargo da Educadora Musical.

O trabalho desses profissionais era observado de perto pelo grupo de Supervisores e
Coordenadores, designados, entdo, para prestar assisténcia aos docentes e intermediar a
relag@o entre os profissionais, a Unidade e o Departamento. Posteriormente, foram designados
Supervisores para as seguintes areas de conhecimento: Educacgdo Fisica, Educa¢ao Musical e
Educagao Pedagbgica. Ademais, em virtude da necessidade de maior efetivacdo do trabalho
pedagbgico, foram elaboradas diretrizes que pretendiam fomentar as acdes que seriam
desenvolvidas dentro dos Parques Infantis. Dessa forma, as estratégias, os horarios e os
relatorios que dispunham do andamento das atividades davam uma dimensao do alcance das
propostas realizadas.

Dentro destas propostas, as Educadoras Musicais atendiam ndo s6 o grupo formado
pelas criangas pequenas (3 a 6 anos), como também as turmas maiores, sendo responsaveis,
juntamente com as professoras de Educacao Fisica, também pelas festas civicas, pelos eventos
desportivos e pelas atividades envolvendo musica, como brincadeiras folcloricas e festas em
homenagem as maes. Em 1957 a Educadora Musical passou a trabalhar em dois parques
durante a semana.

O Educador Musical tinha suas atribui¢cdes — estabelecidas pelo Decreto 7895, de

14/01/1969 — bem definidas; eram elas:

% Jardineira foi um termo usado por Friedrich Froebel (1782-1852), que criou o primeiro Jardim de Infincia em
1837. Segundo ele, jardineira é a profissional que deve, a semelhanga do jardineiro, cuidar da planta, poda-la e
rega-la no jardim de infancia, metaforizando a crianga, semelhante a planta em crescimento.
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1. Despertar e aprimorar o patrimonio musical do aluno, mediante conjuntos vocais e
instrumentais, bandinha ritmica, brinquedos e rodas cantados, dangas, musicas folcloricas,
iniciacdo musical e ensino instrumental;

2. Colocar a musica como elemento de disciplina, socializagdo e formacdo moral, civica,
intelectual, artistica e estética do aluno;

3. Elevar, por meio de repertério adequado, o nivel das comemoragdes civicas € sociais;

4. Utilizar a musica como fung¢do terapéutica (arritmias, disfasias, deficiéncias de audicdo e
educagdo de excepcionais);

5. Executar tarefas afins.

A partir destas atribui¢des, o trabalho do Educador Musical passou a ser cada vez
mais valorizado e respeitado, corroborando as idéias do maestro Martin Braunwieser’,
conselheiro musical que atuava junto aos Parques e tratava a musica como um trabalho a ser
desenvolvido com as criangas, € ndo somente como um aprender a cantar € memorizar letras.
Nessa época, a musica brasileira passava a fazer parte das brincadeiras nos Parques Infantis,
uma vez que estava presente nas radios e na cultura popular. O numero grande de
profissionais que cantavam nas radios e nos teatros contribuia para que o gosto musical
ficasse mais apurado. Cantava-se de tudo um pouco: sambas, marchas de carnaval, musicas de
quadrilha, baido, etc.

Segundo depoimento da Educadora Musical Vitalina Abreu Accioli (50 ANOS...,

1985), a educacdo musical desenvolveu-se da seguinte forma:

Eu era diretamente vinculada ao maestro Martin
Braunwieser, conselheiro de educacdo musical. Nos
recebiamos material nas reunides, além de exemplos e
sugestdes. Por exemplo, roda cantada ele dava uma e a
gente pesquisava para ampliar o repertdrio. Dava-se
muita musica folclérica, cantigas de roda, e se fazia muita
questdo das bandinhas ritmicas.

Em 1967 foram criados 40 cargos de Educador Musical, 25 no padrdo L, com
provimento por concurso de provas e titulos, e 15 no padrdo M, com provimento mediante

promogdo. Para ocupar o cargo o Educador Musical precisava, ainda, portar diploma,

? Braunwieser lecionou no Conservatdrio Draméatico € Musical de S3o Paulo e no Instituto Musical de S3o Paulo,
do qual também foi Diretor (1970). De 1948 a 1951 regeu as classes de Harmonia Superior, Contraponto e
Composi¢do no Conservatdrio Santa Marcelina. Ensinou Regéncia no Conservatorio Estadual de Canto
Orfednico, posteriormente Faculdade de Musica “Maestro Julido”, hoje Instituto de Artes da UNESP.
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reconhecido por lei, de Canto Orfednico'® do Conservatorio Musical. Nos anos 70, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei n® 5692/71) consolidou a polivaléncia das areas
artisticas — musica, teatro e artes plasticas; concomitantemente, a Educagdo Artistica foi
incluida nos curriculos de 1° e 2° graus, sendo ministrada a partir da 5* série por um professor
polivalente e nas séries anteriores, incluindo a pré-escola, por um s6 professor.

A partir de entdo, muitos professores procuraram formacao em cursos superiores de
Educacdo Artistica, que, todavia, ndo preparavam os profissionais para trabalhar
especificamente com a Educagdo Musical. A grande maioria dos professores da Educacao
Infantil, entretanto, nem sequer advém dos cursos de Educagdo Artistica, possuindo,
usualmente, formagdo somente em Pedagogia, o que torna o trabalho com a musica insipido,
contribuindo para a falta de sistematizagdo nas praticas escolares. Segundo Gohn (1992), a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1961 tratou da Educacao Infantil em dois
artigos dentro do Titulo “Educagdo de Grau Primario”, mas de forma generalista, nao
especifica.

Em 1975 o “Parque Infantil” passou a denominar-se “Escola Municipal de Educagdo
Infantil (EMEI)”. As Educadoras Recreacionistas tornaram-se, entdo, conhecidas como
Professoras de Educagdo Infantil, estando estas vinculadas ao Departamento Municipal de
Educagao Infantil. Nas EMEIs expandiram-se as classes pré-primarias, que desde 1967
funcionavam em conjunto com os Parques.

O Educador Musical que atuava na EMEI (Decreto-Lei 12.115, de 29/7/75) tinha as
seguintes atribuicdes: elaborar o planejamento anual, selecionar estratégias, organizar
trabalhos voltados para as comemoragdes civicas € os eventos que envolviam a sociedade,
entre outras. Em meados da década de 70 havia no total 50 cargos para o Educador Musical,
que, contudo, logo teria de se submeter a uma nova situacdo, vendo sua funcdo entrar “em
extingdo na vacancia”. Comegava ai um novo periodo para o Educador Musical nas Escolas
de Educacao Infantil.

Em 1976, com o Decreto n® 12.637, foi criado o Plano de Educac¢do Infantil -
PLANEDI para o atendimento de pré-escolares dentro das Escolas Municipais de 1° Grau. Os
Educadores Musicais, entdo, foram requisitados a auxiliar treinamentos especificos, passando,
por exemplo, a orientar maes de alunos que seriam monitoras e atuariam junto as professoras

de Educacdo Infantil em atividades que envolvessem musica.

20 canto orfednico foi uma tradigdo do século XIX em quase toda a Europa, designando o canto coral a capela.
No Brasil, o canto orfednico era conhecido e praticado desde 1912, mas somente com o trabalho de Villa-Lobos
ganhou alcance e importancia.
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Até 1982 as Educadoras Musicais continuaram exercendo suas atividades nas
EMEIs, mas, a partir de entdo, pela propria situagao do cargo (em extingcdo na vacancia),
comegaram a ser excluidas das Unidades Escolares. Ademais, no referido ano a Portaria 9399
— Regimento Comum das EMEIs — tratou do Educador Musical no capitulo das disposi¢des
transitorias, determinando suas atividades junto as classes (chamadas de estagios — 1° 2° e 3°
estagios —, de acordo com a faixa etdria dos educandos). O profissional deveria, além de
auxiliar os professores nas atividades da escola (festas, comemoragdes, atividades musicais),
seguir as atribui¢des que fossem especificadas pelo Diretor.

De 1982 até¢ 1989 foram realizados alguns treinamentos com professores para a
pratica musical nas EMEIs. Em 1992, entretanto, o Educador Musical recebeu o nome de
Professor Titular de Ensino Fundamental II, ndo atuando mais dentro da especificidade que
lhe era atribuida. Por conseguinte, a musica passou a aparecer no quadro curricular da EMEI
somente dentro de outras areas do conhecimento.

Segundo informagdes obtidas em documentos da Memoria Técnica Documental -
MTD, em 1994 a Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo promoveu, em parceria com a
Diretoria de Orientagdo Técnica de Educacdo Infantil e Alfabetizacdo - DOT 3, a Secretaria
Municipal de Educag¢do e o Departamento de Teatros da Secretaria Municipal de Cultura,
mediante a Escola Municipal de Musica, o “Projeto Piloto de Formacao de Monitores
Musicais nas Escolas Municipais de Educacdo Infantil” (vide anexo I). Este Projeto,
elaborado pela Professora Nereide Schilaro Santa Rosa, tinha por objetivo “resgatar o trabalho
com Educacdo Musical na Escola Municipal de Educagdo Infantil”, uma vez que se
considerava, como outrora, necessaria a presenca do especialista musical nas pré-escolas.

O supracitado projeto fazia parte de uma acdo educativa mais ampla, iniciada em
1993, intitulada “Musica na EMEI”, que propunha agdes voltadas a toda a Rede de Escolas
Municipais de Educagdo Infantil. A primeira acdo fazia o resgate histérico da educacao
municipal na EMEI, e a segunda desenvolvia uma pesquisa sobre a importancia da musica nas
pré-escolas. As conclusdes obtidas fazem parte do documento “Musica na EMEI - Relatorio
de Pesquisa” e indicam a importancia do especialista musical nas instituicdes de Educacao
Infantil. Em func¢do dos resultados obtidos na pesquisa, que corroboram a necessidade de a
musica estar presente na formagdo dos docentes € na vida da crianga, varias outras agoes
foram implementadas. Pretendia-se, dessa maneira, atender as solicitagdes dos membros das

Escolas de Educagao Infantil, que demandavam:
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Apresentacdes didaticas de musicistas da Secretaria Municipal de Cultura a alunos das
EMEIs;

Professores da Escola Municipal de Musica e da Orquestra Sinfonica Municipal;

Projeto Mario de Andrade - Comemorativo do Centendrio Mario de Andrade;

Cursos Optativos: “Musica na EMEI” e “Construindo Sons”;

Cartas-Resposta: Envios de textos sobre os temas durante 1994, atendendo necessidades
expressas de aprofundamento de estudos pelas equipes escolares, com os temas: A Musica
na EMEI; Instrumentos Musicais / Jogos Didaticos; Bandinha Ritmica; Rodas Cantadas:
O Processo da Construgdo Musical da Crianga Pré-Operatdria; Multiculturalismo na
EMEI; Brinquedos Musicais; Cangdes Folcloricas; Ensino de Flauta Doce Soprano;
Cangoes sobre Brincadeiras Folcloricas;

Envio de Instrumentos de Bandinha Ritmica a 55 EMElIs;

Encontros em diversas EMEIs nas reunides pedagogicas;

Projeto-Piloto de Formagao de Monitores Musicais nas EMElISs;

Eventos Musicais envolvendo todas os DREMs - Departamento Regional do Ensino
Municipal;

Semana da Cidadania e 1* Mostra do Ensino Municipal;

Encontros com professores de Educagao Infantil com Habilitagdo em Educagao Musical;
Projeto Integrado DOT 3 - Diretoria de Orientagdao Técnica e CEFAM - Centro Especifico
de Formagdo e Aperfeicoamento do Magistério;

Projeto Piloto Flauta Para Iniciantes;

Encontros com EMEIs para sistematizacdo e implementagdo do uso da bandinha na
EMEI;

Curso Optativo: Cantos e Cantigas;

Curso Optativo: O Processo de Construcao da Escrita Musical,

Supervisao, Acompanhamento e Orientagdo sobre Musicoterapia para o Projeto Profilaxia
dos Distarbios de Aprendizagem:;

Apresentagdes Didaticas Musicais para alunos das EMEIs como parte das comemoragdes
dos 60 anos da EMEI, inclusive em participagao de festivais de cangdes infantis;

Projeto “Faca seu Hino”;

Pesquisa Raizes/ Brinquedos, Brincadeiras e Cantigas do Folclore Mundial/ Culminancia

Pedagodgica com participagdo de alunos das EMEIs.
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O Projeto “Musica na EMEI” abarcou as inumeras possibilidades musicais,
oferecendo aos professores sem formagao especifica subsidios para atuarem com esta area do
conhecimento. Seria preciso explicitar todas as agdes que foram desenvolvidas ao longo desse
Projeto para se ter uma idéia da dimensdo pedagogico-musical alcangada pelos docentes ndo
especialistas que puderam participar da iniciativa. Contudo, foi possivel verificar a
preocupacdo das agdes desenvolvidas com a formagdo docente para a pratica musical,
preocupacdo esta que deveria manifestar-se nos dias de hoje em todos os profissionais
envolvidos e comprometidos com o processo educativo.

Assim, como conclusdo do capitulo, vale observar que desde a antiguidade a musica
¢ vista por filésofos, educadores e outros profissionais como uma das dimensdes de expressao
dos seres humanos. Ela se fez presente desde os primdrdios do atendimento oficial na area de
Educacdo Infantil, quando contava com um professor especialista para atuar nessa area do
conhecimento. Ao longo do século XX foram sendo construidas as bases normativas sobre
seu lugar na educacao e suas unidades de atendimento as criancas.

A seguir serdo abordadas as formas possiveis de praticas musicais no interior das

unidades de Educacao Infantil para criangas com idade entre 4 e 6 anos.
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CAPITULO Il - AMUSICA E A CRIANCA

2.1 APRENDENDO MUSICA NA ESCOLA MUNICIPAL DE EDUCACAO INFANTIL

Art. 58. No processo educacional respeitar-se-30 o0s
valores culturais, artisticos e historicos proprios do
contexto social da crianga e do adolescente, garantindo-se
a estes a liberdade da criacdo e o acesso as fontes de
cultura. (BRASIL, 1990)

Porque as escolas de Educagao Infantil devem trabalhar com a musicalizagao? Esta ¢
uma questdo que necessita de uma resposta que perpasse por entre as praticas musicais
encontradas nas escolas e se difunda entre os educadores. Musicalizagdo ¢ um processo de
constru¢do do conhecimento musical que tem como objetivo despertar e desenvolver o gosto
musical da crianga, contribuindo para sua capacidade de criacdo e expressdo artistica. Na
musicalizacdo o lidico caminha lado a lado com a musica, oferecendo ao educando a
possibilidade de desenvolver e aperfeicoar a percepcao auditiva, a organizagdo, a imaginacao,
a coordenacdo motora, a memorizac¢do, a socializacdo e a expressividade. Segundo Brito

(1998:45):

O termo musicalizagdo infantil adquire uma conotacgdo
especifica, caracterizando o processo de educagdo
musical por meio de um conjunto de atividades ludicas,
em que as nogdes basicas de ritmo, melodia, compasso,
métrica, som, tonalidade, leitura e escrita musicais sdo

\

apresentadas a crianca por meio de cangdes, jogos,
pequenas dangas, exercicios de movimento, relaxamento
e pratica em pequenos conjuntos instrumentais.

Entender o papel da musica na Educagdo Infantil e possibilitar ao educando a
vivéncia dessa pratica constituem o primeiro passo para a constru¢do do fazer musical no
ambiente escolar, permitindo que o canto deixe de ser uma acdo mecanica, sem uma
intencionalidade definida. A crianga sente, canta, toca e produz a musica mediante
movimentos corporais, explorando as possibilidades sonoras, mesmo sem entender a sua
importancia dentro do processo educativo. Isso acontece porque a musica lhe da prazer e

permite que se expresse de forma espontanea e livre.
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Dessa maneira, as escolas devem proporcionar situagdes em que a crianca possa
ampliar seu potencial criativo, favorecendo o desenvolvimento do seu gosto estético e
aumentando sua visdo de mundo. Quando a crian¢a ouve uma musica, aprende uma cancao,
brinca de roda, participa de brincadeiras ritmicas ou de jogos de maos recebe estimulos que a
despertam para o gosto musical, introduzindo no seu processo de formacdo um elemento
fundamental do proprio ser humano.

A expressdo e a criagdo mediante o conhecimento da musica acompanham o ser
humano ao longo de sua vida. E prépria da natureza humana a agdo de criar, que é resultado
de uma reflexdo e leitura sobre o mundo. Nesse sentido, o trabalho pedagdgico ¢ aquele que
proporciona a educagdo critica e reflexiva, desenvolvendo agcdes que possibilitem ao
educando agir criticamente e refletir diante das situagdes novas e desafiadoras do dia-a-dia. A
educagdo musical ¢ um dos meios para se alcangar este tipo de educacdo, mas produz efeitos
positivos somente quando se estabelece uma relagao reflexiva entre o professor € o educando.
Sendo o educador um facilitador da aprendizagem, deve garantir a liberdade de expressao e
proporcionar situagdes ricas e produtoras de experiéncias marcantes e significativas.

De acordo com o RCNEI (BRASIL, 1998), na Educacdo Infantil a musica tem
servido de suporte para atender a varios propdsitos, como a formacdo de habitos, atitudes e
comportamentos, a realizagao de festas comemorativas, a memorizagao de contetidos relativos
a numeros, letras do alfabeto e cores, entre outros. As cang¢des utilizadas sdo acompanhadas,
ordinariamente, por gestos, que sdo imitados pelas criangas de forma mecanica e sem sentido.
O RCNEI, no entanto, faz uma critica ao ensino da musica por imitagcdo. Segundo ele, muitas
instituigdes encontram dificuldades para integrar a linguagem musical ao contexto
educacional. Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na area de musica e
aquele efetuado nas demais areas de conhecimento, evidenciada pela realizagcdo de atividade
de reproducdo e imitagdo, em detrimento de atividades voltadas a criacdo e elaboragao
musical. Assim, a musica ¢ tratada como um produto pronto, apenas reproduzido, € ndo como
conhecimento construido (BRASIL, 1998:47).

Algumas praticas musicais tém sido utilizadas na Educa¢do Infantil para atender a
propositos diferenciados, os quais variam de acordo com os interesses do grupo e as propostas

contidas em seus curriculos. Segundo Hentschke (1995, apud JOLY, 2003:117):

Algumas razdes sdo importantes para justificar a insergao
da educacdo musical no curriculo escolar. Entre elas,
estdo proporcionar a crianga: o desenvolvimento das suas
sensibilidades estéticas e artisticas, o desenvolvimento da
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imaginagdo e do potencial criativo, um sentido historico
da nossa heranga cultural, meios de transcender o
universo musical de seu meio social e cultural, o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor, o
desenvolvimento da comunica¢do nao-verbal.

Em contrapartida, em todas as praticas musicais utilizadas na Educagdo Infantil se
verifica a ligagdo da musica com o brincar, que, presente em todas as culturas, ¢ transmitido
de geracdo para geracdo, constituindo parte das tradicdes a serem preservadas. Segundo o

RCNETL:

A musica, na Educagdo Infantil mantém forte ligacdo
com o brincar. Em algumas linguas, como no inglés (to
play) e no francés (jouer), por exemplo, usa-se 0 mesmo
verbo para indicar tanto as agdes de brincar quanto as de
tocar musica. (BRASIL, 1998:70-71)

Embora a musica ja seja reconhecida como fundamental na formagdo do educando e
necessaria dentro dos curriculos, na Educa¢ao Infantil ainda ha muito que fazer para que esta
pratica deixe de ser utilizada apenas como suporte para aquisi¢ao de conhecimento. Segundo

Brito:

Para a grande maioria das pessoas, incluindo os
educadores e educadoras (ou ndo), a musica era (e &)
entendida como “algo pronto”, cabendo a nos a tarefa
maxima de interpreta-la. Ensinar musica, a partir dessa
optica, significa ensinar a reproduzir e interpretar
musicas, desconsiderando a  possibilidade de
experimentar, improvisar, inventar como ferramenta
pedagogica de fundamental importincia no processo de
constru¢do do conhecimento musical. (BRITO, 2003:52)

A seguir serdo apresentados alguns elementos presentes nas praticas escolares que se
apdiam ou se expressam mediante a linguagem musical, tais como os jogos, a danga, a
dramatizacdo, o canto, a bandinha ritmica e os brinquedos infantis. Todos eles desenvolvem
na crianca a expressividade musical, situando-a numa organizagao de espago e tempo. Entre
os jogos e brinquedos que permeiam a cultura da crianca estdo as parlendas (brincadeiras
ritmicas com rimas e sem musica), os brincos (movimento corporal com poucos sons), as
mnemonicas (brincadeiras utilizadas para fixar ou ensinar nomes, nimeros, etc), as rondas ou
brincadeiras de roda (envolvendo musica, danca e poesia), os acalantos ou cantigas de ninar,

as adivinhas, o faz-de-conta, os jogos de improvisagdo, o trava-linguas, entre outros. Observa-
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se também que esses elementos resgatam o folclore brasileiro, contribuindo para o

conhecimento, a divulgagdo, a memoria e a preservagao da cultura nacional.

2.1.1 Os jogos

Os jogos e brinquedos musicais, transmitidos oralmente, sdo uma excelente forma de
se trabalhar com os sons e o siléncio. Por meio de atividades como a brincadeira de estatua
(que intercala o som e o siléncio), os jogos de maos (que envolvem a musica e a expressao
corporal, incluindo a participa¢do de duas ou mais pessoas), os jogos de improvisacio (que
contribuem para a cria¢ao, o inventar), os jogos de adivinhacao (em que € preciso identificar
elementos musicais, como instrumentos ou timbres) € os jogos simbolicos (que exercitam a
imitacdo e a imaginagdo), entre outras, as crian¢as podem interagir e construir suas relagdes
com o meio, ja que sdo estimuladas a expressarem-se livremente. Nos jogos simbolicos, em
especial, a crianca tem a oportunidade de mudar os acontecimentos reais em fun¢do dos seus
desejos, transformando o real em algo que atenda as suas expectativas e necessidades.

Segundo Piaget (1969:29):

A crianga que brinca de boneca refaz sua propria vida,
corrigindo-a a sua maneira, e revive todos os prazeres ou
conflitos, resolvendo-os, compensando-os, ou seja,
completando a realidade através da ficgao.

Brito (2003:152), por sua vez, afirma:

Os jogos de improvisa¢do constituem um dos principais
condutores do processo pedagdgico-musical na etapa da
educacdo infantil. Como as agdes intencionais que
possibilitam o exercicio criativo de situagdes musicais € o
desenvolvimento da comunicag@o por meio da linguagem
musical, os jogos garantem as criangas a possibilidade de
vivenciar ¢ entender aspectos musicais essenciais: as
diferentes qualidades do som, o valor expressivo do
siléncio, a necessidade de organizar os materiais sonoros
e o siléncio no tempo e no espago, a vivéncia do pulso do
ritmo, a criacdo ¢ a reprodugdo de melodias, entre outros
aspectos.

Os jogos, portanto, sdo um tipo de exercicio que possibilita a crianca investir na
conquista de si ¢ do mundo, uma vez que ela sente que pode fazer e desfazer o jogo com a

segurang¢a da amizade, que sobrevive e fortalece sua identidade no grupo.



Vejamos, agora, alguns tipos de jogos e brinquedos musicais:

v 0 JOGO DE ESTATUA — Esta brincadeira possibilita & crianga trabalhar com o som ¢ o

siléncio. Para isso, alguns recursos podem ser utilizados, tais como: colocar uma musica e

permitir que a crianga se movimente de acordo com os estimulos sonoros, dangando,

cantando, até que se faga siléncio, devendo ela se tornar uma “estadtua”; ou, ainda, utilizar

instrumentos que podem servir para determinar intensidade, timbre, tempo, etc.
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Figura 1 - Jogo de Estatua. EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, set./2007 (2° estagio E/F).

v 0S JOGOS DE MAOS — Envolvem o movimento das mios e a participagdo de duas ou

mais pessoas. Utilizam musicas com ou sem rima, como as apresentadas a seguir (“Popeye”,

“Fifi” e “A-do-le-ta”):



POPEYE
(Folclore)

Popeye, Popeye
Popeye foi a feira
N&o sabia 0 que comprar
Comprou uma cadeira
Para a Olivia se sentar
Olivia se sentou
A cadeira esborrachou
Coitadinha da Olivia
Foi parar no corredor
O corredor estava sujo
Sujo de Poeira
Coitadinha da Olivia
Foi parar na geladeira
A geladeira estava suja
Suja de mingau
Coitadinha da Olivia
Foi parar no hospital
O hospital estava sujo
Sujo de remédio
Coitadinha da Olivia
Foi parar no cemitério
Fui ao cemitério
Era meia-noite
Vi uma caveira
Era um vaga-lume
Olha o respeito
Quem se mexer
Vai virar um esqueleto.

FIF 1
(Folclore)

Fifi, Fifi
Aonde vai Fifi, aonde vai Fifi
Vou na janela, vou na janela

Fazer o que Fifi, fazer o que Fifi

Vou fofocar, vou fofocar
De quem Fifi, de quem Fifi
Do Zé Maluco, do Zé Maluco
T6 de mal Fifi, td de mal Fifi
Nao olho mais, ndo olho mais
T6 de bem Fifi, td de bem Fifi

Meus parabéns, meus parafusos

Meus parachoques.

"' Pode apresentar variagdes de acordo com as regides do pais.



53

A-DO-LE-TA *?
(Folclore)

A-do-le-ta
Le peti tole tola
Le café com chocolat
A-do-le-ta
Puxa o rabo do tatu
Quem saiu foi tu

Figura 2 - Jogos de Maos. EMEI Professor Paulo Freire, nov./2007 (2°estagio E/F).

Nos jogos de maos as criangas ficam em circulo, com os bracos esticados e as palmas
das maos viradas para cima. A palma da mao direita fica em cima da palma da mao esquerda
do amigo do lado direito. No ritmo da musica, a mao direita bate sobre a mao direita do

amigo, que passa adiante, até o final. O Ultimo tira a mdo, sendo que se ndo tirad-la perde o

jogo.

v JOGOS DE ADIVINHACAO — Permitem que a crianga identifique diferentes elementos
sonoros (sons curtos, suaves, fortes, isolados), como também instrumentos musicais, podendo

movimentar-se conforme os sons que sdo tocados.

12 Pode apresentar variagdes de acordo com as regides do pais.
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v' JOGOS DE IMPROVISACAO — A improvisagdo estd diretamente ligada a tradigdo
musical oral. Para realizd-la ¢ necessario articular o pensamento, ter algum tipo de
conhecimento prévio sobre o assunto, organizar idéias e acdes, além de estimular a
criatividade para inventar novos fazeres. A brincadeira trabalha, fundamentalmente,
conteudos sensdrio-motores e simbolicos, uma vez que coloca a crianga em contato

permanente com diferentes sons e musicas.

v" PARLENDAS E BRINCOS - Sio brincadeiras ritmico-musicais utilizadas pelos adultos
para entreter os bebés e as criangas. A seguir podem-se verificar, respectivamente, uma

parlenda e um brinco:

HOJE E DOMINGO *®
(Folclore)

Hoje é domingo
Pé de cachimbo
Cachimbo é de barro
Que bate no jarro
O jarro é de ouro
Que bate no touro
O touro é valente
Que bate na gente
A gente € fraca
E cai no buraco
O buraco é fundo
Acabou-se 0 mundo.

BATE PALMINHA
(Folclore)

Bate palminha,
Palminha de S&o Tomé.
Bate palminha,
Pra quando papai vier.

2.1.2 A bandinha ritmica
A bandinha ritmica consiste em um dos principais recursos que auxiliam no processo

de musicalizacdo na Educacdo Infantil. Sendo um meio para a expressdo sonora, torna-se

essencial para o trabalho com criangas, pois contribui para o desenvolvimento ritmico,

13 Pode apresentar variagdes de acordo com as regides do pais.
14 Pode apresentar variagdes de acordo com as regides do pais.
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estabelecendo uma relacdo que envolve tanto a percep¢do auditiva quanto a expressao de
sentimentos e fantasias.

Segundo Gohn (2003:41), “os processos de musicalizagdo nas criangas tém o
objetivo de, através de jogos e brincadeiras, desenvolver a sensibilidade e criar as primeiras
nogoes de ritmo”. Cada atividade, em suas diferentes especificidades, favorece o processo de
aprendizagem da crianca a medida que oferece a ela a oportunidade de externar suas emogdes
e construir significados para cada nova vivéncia adquirida. As atividades com instrumentos
musicais ou objetos sonoros, por exemplo, oferecem novas vivéncias, uma vez que
possibilitam as criangas explora-los, percebendo suas diferencas e transformando o
movimento sonoro em outras possibilidades. Ademais, podem-se utilizar instrumentos
variados e valorizar aqueles que existem em diferentes regides ou, ainda, aqueles que sdo
construidos pelas proprias criangas com sucatas (ROSA, 1990:47-49).

De acordo com Rosa (1990:46):

Quando a crianga tem a oportunidade de descobrir os
instrumentos musicais na pré-escola, sua aprendizagem
de musica ¢ bastante beneficiada. Através deste
conhecimento ela podera aprofundar-se na aprendizagem

de algum instrumento com o qual ela mais se identifique.

O RCNEI, por sua vez, assevera:

Os exercicios criativos e ritmicos imitativos auxiliam de
maneira eficiente a inicia¢cdo da musica com a bandinha,
devendo o professor perceber a variagdo de interesse em
seus alunos para apresentar cada novo instrumento num
momento apropriado, compreendendo suas dificuldades e
aceitando seus erros com calma e compreensdo.
(BRASIL, 2000:61)

E fundamental que a crianga possa explorar de maneira livre e espontinea os
instrumentos musicais disponiveis na escola para que esta atividade ndo se torne cansativa e
desinteressante. Dessa forma, ¢ necessario que o educador conheca os instrumentos e auxilie a
crianga na tarefa de descobrir as possibilidades sonoras.

A bandinha ritmica, comumente encontrada nas escolas de Educagdo Infantil, é
composta, em sua maioria, por instrumentos de percussao. Entre os instrumentos encontrados

no ambiente escolar estdo: tambor, coco, tridngulo, chocalho ou maraca, caxixi, guizo, agogo,
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afoxé, pandeiro, reco-reco, um par de pratos, xilofone, etc. Na figura apresentada a seguir

podem-se verificar alguns exemplos de instrumentos presentes nas pré-escolas.

Classificagée dos
instrumentes musicais

| |
idia'Fanes] - ‘& el pratos membr'anaFanesI

—_\‘_,‘—f : tridngulo
gongo |
carrilhdo I 1

vieragées | -

[ pendulares &L"t. ]
caixa

L celesta | ) __l

material senore
natural percutido

= v

claves | maracas l reco-reco I latigo I castanhcics

Figura 3 - Instrumentos musicais presentes nas pré-escolas. (COLL, TEBEROSKY, 1999:132)

Marsico (apud ROSA, 1990:15) afirma que “os instrumentos de percussdo podem ser
considerados como extensdes dos instrumentos naturais de percussao — maos, pés, dedos”. A
crianga costuma estabelecer relagdes entre os sons produzidos pelos instrumentos da bandinha
e aqueles que consegue expressar mediante o proprio corpo, utilizando também os sons vocais

para acompanhar esse exercicio ritmico.



57

A confecgdo dos instrumentos da bandinha ritmica objetiva ampliar o prazer da
crianca pela atividade de construir novas possibilidades sonoras, uma vez que ¢ ela quem
confecciona seu instrumento. Entretanto, o que se observa muitas vezes na Educagdo Infantil
¢ a utilizacdo de materiais oriundos de sucatas, inadequados, que ndo propiciam uma
qualidade sonora apropriada a apreciacao. Por isso € preciso que o educador dedique parte do
seu tempo a elaboracdo de uma oficina que viabilize a construcao de instrumentos junto aos
seus alunos, tendo em maos materiais variados e adequados ao que foi proposto ao grupo.

Segundo o RCNEI:

Uma prética corrente ¢ o uso das bandinhas ritmicas para
o desenvolvimento motor, audicdo, ¢ do dominio ritmico.
Essas bandinhas muitas vezes utilizam instrumentos
confeccionados com material inadequado, com qualidade
sonora deficiente. (BRASIL, 1998:47)

Essa atividade, além de despertar interesse e prazer na crianga, propicia o
conhecimento de variedades sonoras, oferecendo situacdes em que o educando trabalha com a
sua criatividade, na medida em que produz novos instrumentos e entende o seu processo de
elaboracdo. Faz-se necessario, por conseguinte, que haja diversidade de materiais, com
diferentes texturas, formatos e origens, para que o educando entenda que os utensilios por ele
utilizados também o sdo por outros povos e culturas.

De acordo com Brito (2003:69):

A criagdo de instrumentos musicais — meios para a
expressdo sonora — seguiu uma trajetdria coerente,
adequada as necessidades e possibilidades de cada povo,
em cada época e lugar. De tambores rudimentares a
sofisticados aparelhos digitais, o caminho tracado pelos
seres humanos aliou os elementos disponiveis — desde a
natureza (cascos, peles, ossos e tripas de animais, troncos
de arvores, bambus, pedras, metais etc.) até a tecnologia,
acompanhando a transformagdo da percepcdo ¢ da
consciéncia do ser humano no espago-tempo. Deste ponto
de vista, a pesquisa sobre a evolu¢do dos instrumentos
musicais ¢ muito rica e interessante.

A seguir sdo apresentadas musicas que, em suas letras, citam instrumentos musicais:



MESTRE ANDRE
(Folclore)

Foi na loja do mestre André
Que eu comprei um pianinho
Plim, plim, plim, um pianinho

Foi na loja do mestre André
Que eu comprei uma guitarrinha
Plim, plim, plim uma guitarrinha

Aiolé
Ai olé
Foi na loja do mestre André

Foi na loja do mestre André
Que eu comprei um tamborzinho
Tum, tum, tum um tamborzinho
Foi na loja do mestre André
Que eu comprei uma cornetinha
Ta, ta, ta uma cornetinha

Ai olé
Aiolé
Foi na loja do mestre André

QUE SOM E ESSE?
Castelo Ra-Tim-Bum
(Helio Ziskind)

Ele era grande, gordo marrom,
Pescoco preto, comprido, cintura fina
Uma perna so, pontuda
Usava um arco sem flecha
E tinha um grave, um grave problema
N&o tinha voz, era mudo

Por isso, naquele dia
N&o aglientando mais
Resolveu entrar na grande mata dos pios...
Queria encontrar um som
Uma voz que combinasse com ele...

Foi andando, escutando tudo, atentamente
Até que de repente, na arvore da
Serpente, um som chamou sua atencgo...
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Passarinho, que som € esse?
Passarinho...
Que som, que som & esse?
Quem sabe 0 nome dele?

Esse som € o som do clarinete
Clarinete
Esse som é o som do clarinete
Clarinete € assim

Era um som bonito, mas néo servia
J& tinha nome, ja tinha dono
E ele foi andando, escutando
Andando, escutando
Andou tanto que cansou:
Sentou para meditar...

Passarinho, que som € esse?
Quem sabe 0 nome dele?

Esse som assim é o som da citara
Vem la da India
Citara

Ai ele ouviu!
Era aquele som! Era o som que ele queria!
Vinha dali de perto
Talvez, de dentro da caverna
Foi entrando, o som estava la
Dormindo... roncando...

Ele o cutucou com a ponta do arco
E zap!
O som foi pra dentro de sua barriga
E ele saiu cantando!!!

Esse som € o som do violoncelo
Violoncelo
Esse som € o som do violoncelo
O celo é assim.

2.1.3 A dramatizacao

Outra atividade utilizada na Educagdo Infantil ¢ a dramatizagdo, uma forma teatral de
representacdo que permite a crianga explorar sua capacidade criativa & medida que utiliza a

expressao corporal e explora suas emogoes.
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Figura 4 - Dramatizagdo. EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, set./2007 (3°estagio E/F).

A musica pode aparecer nas dramatizagdes como um elemento complementar, por
meio, por exemplo, de um fundo musical com uma cang¢ido de CD, gravada a partir de um
coral ou produzida pelas proprias criangas, entre outras possibilidades. Por intermédio das
histérias que sdo dramatizadas as criancas também té€m a possibilidade de fazer a sonoplastia
(técnica de sonorizacdo de uma historia) utilizando os instrumentos por elas confeccionados
ou aqueles que fazem parte da bandinha ritmica. Esta ¢ uma forma de fazer musical que faz
com que as criangas procurem o melhor timbre e altura do efeito produzido, além de ajuda-las
a organizar seus materiais de forma a adequa-los ao que foi proposto pelo grupo.

Algumas musicas sdo bastante utilizadas em dramatizagdes, como “A linda rosa

juvenil” e “O cravo e a rosa”, apresentadas a seguir:

A LINDA ROSA JUVENIL
(Folclore)

A linda rosa juvenil, juvenil, juvenil
A linda rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre no seu lar, no seu lar, no seu lar,
Vivia alegre no seu lar, no seu lar.

Mas uma feiticeira ma, muito ma, muito ma,
Mas uma feiticeira ma, muito ma.
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Adormeceu a rosa assim, bem assim, bem assim,
Adormeceu a rosa assim, bem assim.

N&o ha de acordar jamais, nunca mais, nunca mais,
N&o ha de acordar jamais, nunca mais.

O tempo passou a correr, a correr, a correr,
O tempo passou a correr, a correr.

Um dia veio um belo rei, belo rei, belo rei,
Um dia veio um belo rei, belo rei.

Que despertou a rosa assim, bem assim, bem assim,
Que despertou a rosa assim, bem assim.

O CRAVO E AROSA
(Folclore)

O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada,
O cravo saiu ferido,
E a rosa despedacada [ou despetalada].

O cravo ficou doente.
A rosa foi visitar.
O cravo teve um desmaio.
A rosa p0s-se a chorar.

Palma, palma, palma.
Pé, pé, pé.
Roda, roda, roda.
Caranguejo peixe €.

2.1.4 As cantigas

As cantigas tém grande valor no processo educativo, colaborando para o
desenvolvimento da audi¢do, da memoria e da articulagdo das palavras, para a ampliacdo do
vocabuldrio e para o resgate de aspectos da cultura de diferentes povos, €pocas e lugares. Os
temas das cantigas devem variar de acordo com as necessidades do grupo, buscando resgatar
o folclore, as cangdes populares, as cangdes que fazem parte da cultura da crianca e, ainda,
cangdes histdricas, eruditas, entre outras, possibilitando ao educando interagir com as demais
areas de conhecimento, visto que a musica esta inserida em todos os contextos sociais. Um
exemplo disto ¢ a confec¢do de instrumentos musicais com sucata, que direciona as criancas

para a pratica da reciclagem e a educagdo ambiental. Outra possibilidade ¢ a aprecia¢do de
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obras musicais de diferentes povos e culturas, que permite ao educador explorar temas como
ética, estética e cidadania.

Observa-se que as cantigas fortalecem os lagos que sdo criados nos grupos, pois
geram prazer e necessidade de integragdo entre seus membros. Essa relagdo intrinseca que se
cria gera confianga e respeito, estimulando as criangas a produzirem e expressarem sua
criatividade. O cantar na Educagdo Infantil deve estar acompanhado de poesia, ja que musica
¢ poesia, ndo podendo ser tratado apenas como um marcador de tempo encontrado em
situagdes cotidianas e utilizado para lembrar a hora do lanche, de brincar no parque, da
higiene ou, ainda, da saida. Nao que isso ndo seja possivel, mas utilizar o cantar todos os dias
da mesma forma e no mesmo horario torna a crian¢a apenas um mero reprodutor desses
marcadores.

Segundo Howard (1984:69):

Ouvir, escutar a musica nao basta, evidentemente, para
despertar o senso musical. E preciso que ao menos uma
vez a musica e o ato de fazé-la tenham suscitado forte
emogdo psiquica, uma tensdo motora decisiva em todo o
ser. E a condicdo necessaria para tanto ¢ precisamente
fazer musica. Entendemos por “fazer musica” uma
atividade interior dirigida nesse sentido.

E fundamental que o educador escolha diferentes tipos de cangdes para trabalhar com
a sua turma, bem como que ndo faga da sua vontade a unica a prevalecer no espaco escolar.
Para tanto, deve dar ao educando a oportunidade de levar contribui¢cdes para a sala de aula,
adequando-as ao tipo de atividade que serd realizada. Entretanto, quando solicitadas a
sugerirem musicas, as criangas, comumente, propdem aquelas que sdo veiculadas na midia, as
vezes inadequadas para o trabalho em classe. Nesse caso, o educador deve ter cuidado ao
explicar para o grupo por que nao utilizard tal repertério em sala de aula, sob pena de ser
considerado repressor.

Ainda sobre o repertorio a ser utilizado em sala de aula, Rosa (1990:102) afirma:

Tanto as criancas quanto a professora devem estar
motivadas quando estiverem realizando uma atividade
com canto. A escolha de um bom repertdrio favorece o
interesse de todos na atividade.

A mais comum de todas as praticas musicais na Educagdo Infantil sdo as cantigas de

roda. De acordo com Maffioletti (1994:15):
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Cantigas de roda sdo cangoes utilizadas em brincadeiras
de roda cantada, realizadas como forma de recreagdo por
adultos e criangas. Sua formacdo classica consiste em
formar uma roda de maos dadas, com o rosto voltado
para o centro, movimentando-se para a direita ou para a
esquerda, em andamento eleito pelo grupo.

As cantigas de roda resgatam as cantigas folcloricas, singelas e tradicionais,
presentes na histdria de cada povo. Muitas familias, hoje, lamentam a pouca valorizagao das
cancoes folcloricas infantis que um dia fizeram parte de suas vidas. Atualmente, as criangas,
no dia-a-dia extra-escolar, continuam cantando, mas, em geral, cantam outros tipos de
cangdes. Por isso ndo s6 os pais, mas também as escolas devem contribuir para que as
cantigas que outrora fizeram parte das brincadeiras infantis ndo caiam no esquecimento,
preservando a identidade cultural do nosso povo.

Algumas cantigas de roda sdo bastante conhecidas, como, por exemplo, as

apresentadas a seguir:

A CANOA
(Folclore)

A canoa vir6 (u)
Por deixar ela virar.
Foi por causa da “fulana”
Que ndo soube remar.

Se eu fosse um peixinho
E soubesse nadé (r)
Eu salvava o fulano
La do fundo do mar.

CARANGUEJO
(Folclore)

Caranguejo nao é peixe
Caranguejo peixe é
Caranguejo s6 é peixe
Na enchente da mare.

Olha a palma, palma, palma
Olha o pé, pé, pé
Olha a roda, roda, roda
Caranguejo peixe é.



Figura 5 - Ciranda. EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, set./2007 (3°estagio E/F).
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Figura 6 - Ciranda. EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, set./2007 (3°estagio E/F).
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Nos dias atuais, as escolas de Educacdo Infantil possuem um acervo musical
extremamente rico, ndo sé pela natureza folclérica das cangdes, mas também pela
oportunidade que as criangas tém de conhecer novos grupos musicais com repertorio
apropriado a cultura infantil. Entre as muitas cangdes utilizadas na pré-escola encontram-se as
composicdes do grupo “Palavra Cantada” e da intérprete Adriana Calcanhoto, na ordem que

S€ s€guc:

SOPA
Palavra Cantada
Composigao: Paulo Tatit/Sandra Peres

O que que tem na sopa do neném?
O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem espinafre?
Sera que tem tomate?

Sera que tem feijao?

Seré que tem agrido?

E um, é dois, é trés...

O que que tem na sopa do neném?
O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem farinha?

Sera que tem balinhal!?

Sera que tem macarrdo?
Sera que tem caminhao?!

E um, é dois, é trés...

O que que tem na sopa do neném?
O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem rabanete?
Sera que tem sorvete!?

Sera que tem berinjela?

Sera que tem panela!?

E um, é dois, é trés...

O que que tem na sopa do neném?
O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem mandioca?
Sera que tem minhoca!?!
Sera que tem jacaré!?!

Sera que tem chulé!?!

E um, é dois, é trés...



O que que tem na sopa do neném?
O que que tem na sopa do neném?
Sera que tem alho-poré?
Sera que tem sabdo em p6?!
Sera que tem repolho?

Sera que tem piolho!?

E um, é dois, é trés...

O que que tem na sopa do neném?
O que que tem na sopa do neném?
Seréa que tem caqui?

Sera que tem javali?!

Sera que tem palmito?

Sera que tem pirulito!?

E um, € dois, é trés...

OITO ANOS
(Dunga / Paula Toller)

Por que vocé é flamengo
E meu pai botafogo?
O que significa
"impévido colosso"?

Por que 0s 0ssos doem
Enquanto a gente dorme?
Por que os dentes caem?
Por onde os filhos saem?

Por que os dedos murcham
Quando estou no banho?
Por que as ruas enchem
Quando esta chovendo?

Quanto é mil trilhdes
Vezes infinito?
Quem é Jesus Cristo?
Onde estdo meus primos?

Well, well, well
Gabriel...
Well, Well, Well, Well...

Por que o fogo queima?
Por que a lua é branca?
Por que a terra roda?
Por que deitar agora?

Por que as cobras matam?
Por que o vidro embaca?
Por que vocé se pinta?
Por que o tempo passa?
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Por que que a gente espirra?
Por que as unhas crescem?
Por que o sangue corre?
Por que que a gente morre?

Do que é feita a nuvem?
Do que é feita a neve?
Como € que se escreve

Re...vei...llon
Well, Well, Well
Gabriel...(4x)

Ainda hoje, segundo estudiosos do tema, a apreciagao de determinados géneros
musicais necessita de maior espaco dentro das instituigdes de Educacdo Infantil. Nesse
sentido, a musica caipira ou de raiz, as composigdes eruditas — como O trenzinho do caipira
(Bachianas brasileiras n° 2) — e, ainda, a musica popular brasileira, tdo rica e pouco explorada,

merecem destaque no trabalho pedagogico-musical das escolas.

2.1.5 O folclore

Uma maneira de se inserir na sala de aula a musica que estd presente na cultura
popular ¢ realizando um trabalho junto as familias ou aos membros da comunidade local onde
se localiza a escola, resgatando por meio de pesquisas, encontros, festas e outras agdes as
cangdes que eram cantadas por eles ou por seus antepassados e ainda fazem parte de suas
vidas. Ademais, na escola a crianca deve ter a possibilidade de entrar em contato com as
diversas manifestacdes folcloricas, tanto aquelas que provém da sua origem familiar pela
educagdo informal"> como aquelas oriundas de outros grupos, dando-lhe a oportunidade de
adquirir novos conhecimentos.

Segundo Gohn (2005:100):

A educagdo informal decorre de processos espontianeos
ou naturais, ainda que seja carregada de valores e
representagdes, como € o caso da educagdo familiar.

Joly (2003:113), por sua vez, afirma:

' Processo de aprendizagem continuo e incidental que se realiza fora do esquema formal e ndo-formal de ensino.
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A inser¢do das artes, incluindo a musica, no processo de
formag@o do individuo, esta sendo muito valorizada por
algumas sociedades atualmente. Na grande maioria dos
paises desenvolvidos, como os Estados Unidos, Canada,
Austria, Alemanha, Holanda, Finlandia, entre outros, ha
um reconhecimento de que a educagdo musical, seja ela
formal ou informal, ensina as criangas requisitos
importantes para a vida adulta.

O folclore, sendo uma manifestagdo do povo, esta enraizado na cultura brasileira de
maneira tdo profunda que muitas vezes passa imperceptivel aos olhos. As brincadeiras, as
cantigas, os provérbios, as historias, as expressdes gestuais e outros elementos tipicos do
folclore utilizados no dia-a-dia fazem parte da cultura espontanea, transmitida de geracdo para

geracdo. De acordo com Rosa (1990:218):

A cultura espontinea estd incorporada aos seres
humanos: eles a vivem no dia-a-dia, sem perceber. Esta
cultura é o objeto do folclore e ¢ difundido através da
interagdo social.

Na figura apresentada a seguir podem-se observar criancas realizando uma

brincadeira folclérica muito conhecida atualmente: lencinho branco.

-
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Figura 7 - Lencinho branco. EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, out./2007 (2° estagio E/F).
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As musicas proprias da cultura da criancga estdo presentes nas rodas cantadas, nas
parlendas, nos brincos, nos jogos de maos, nos acalantos, etc. Ao ter contato com o folclore a
crianca, além de conhecer musicas proprias da cultura infantil, pode apropriar-se da cultura de
outros povos que muito contribuiram para a formacdo do povo brasileiro, exercendo
influéncia na lingua, na religido, nos costumes, nas dangas, nas musicas ¢ nas comidas do
nosso pais.

As principais contribui¢des ao folclore brasileiro vieram dos europeus, dos indigenas
e dos africanos. Dos europeus héa contribui¢des nas musicas presentes no folclore, como as
cantigas de ninar, as brincadeiras de roda, as quadrinhas, os acalantos, além dos autos e das
dramatizagdes, como as pastorinhas e a catira. A cultura indigena, por sua vez, ¢ encontrada
sobretudo nas cantigas e dangas folcldricas, como caiapds ou caboclinhos, bem como na
utilizagdo de instrumentos musicais como os tambores, a flauta de bambu e o maraca. Os
africanos, por fim, exerceram influéncia principalmente nas cantigas, nas dancas € nos jogos
folcloricos, além de proporcionarem o conhecimento acerca do uso de instrumentos musicais
como o caxixi, o agogd, o afoxé e o berimbau, entre outros. Nos dias de hoje, estdo presentes
nos espacos escolares muitas destas representagdes folcloricas africanas, seja nos
instrumentos que fazem parte da bandinha ritmica, seja nas brincadeiras das criangas.

Segundo o RCNEI:

As musicas de outros paises também devem ser
apresentadas e a linguagem musical deve ser tratada e
entendida em sua totalidade: como linguagem presente
em todas as culturas, que traz consigo a marca de cada
criador, cada povo, cada época. (BRASIL, 1998:65)

A seguir podem-se observar criangas participando de brincadeiras musicais:
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Figura 8 - Batata-quente. EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, set./2007 (2° estagio E/F).
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Figura 9 - Danca da cadeira. EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, set./2007 (2° estagio E/F).
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Nos espacos destinados a educacao ndo-formal'® comumente realizam-se atividades
que expressam a influéncia do negro na cultura brasileira, como, por exemplo, o samba e a
capoeira. Estas manifestacdes, extremamente importantes na histéria e na cultura do pais,
continuam a difundir-se cada vez mais, recebendo incentivo de 6rgdos publicos e privados
para sua realizagao.

De acordo com Gohn (2005:101):

Os espacos onde se desenvolvem ou se exercitam as
atividades da educag@o ndo-formal sdo multiplos, a saber:
no bairro-associagdo, nas organiza¢des que estruturam e
coordenam o0s movimentos sociais, nas igrejas, nos
sindicatos e nos partidos politicos, nas OrganizacGes
Nao-Governamentais, nos espagos culturais, e nas
proprias escolas, nos espagos interativos dessas com a
comunidade educativa, etc.

Verifica-se, portanto, que nos espagos destinados a educagdo ndo-formal as criancas
tém a oportunidade de participar de atividades em que estdo presentes as culturas populares.

Nesse sentido, Gohn (2003:27) afirma:

Outras formas de aprendizado musical ocorrem nas
manifestagdes culturais populares, nas quais ¢ comum
que criancas sejam inseridas no mundo das praticas
adultas, imitando e recriando os movimentos ¢ gestos,
seguindo a estrutura grupal e o comportamento dos
individuos.

Com tantas possibilidades de utilizacdo da musica no cotidiano escolar, as atividades
que hoje sdo desenvolvidas devem atender a propdsitos mais especificos no que se refere a
musicalizacdo infantil. A escola deve incentivar a crianga a produzir musicalmente,
permitindo que experimente, componha, interprete, manipule e crie a partir do material sonoro
disponivel, proporcionando um senso critico que resulte no fazer musical. Mediante a musica
a crianga tem elementos para descobrir e reencontrar seu corpo fisico, reconhecendo-se como
ser que pode perceber, ouvir, movimentar e interagir, adquirindo habilidades e

comportamentos criativos e criticos que irdo contribuir para o seu desenvolvimento integral.

' Define-se por uma auséncia, em comparagio ao que ha na escola (algo que seria ndo intencional, ndo
planejado, néo estruturado), tomando como tinico parametro a educagdo formal.
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2.2 A CRIANCA E O FAZER MUSICAL

A educagdo musical ndo deve visar a formacdo de
possiveis musicos do amanha, mas sim a formagdo
integral das criangas de hoje. (BRITO, 2003:46)

A relagdo da crianga com a musica inicia-se muito antes do seu nascimento. O bebé
tem como primeiro instrumento sonoro a sua voz. E por meio dela que ele manifesta suas
necessidades e emogdes. O bebé chora quando estd com fome, quando sente dor ou
simplesmente quando quer um carinho ou o colo de seus pais. Quando esta feliz, satisfeito ou
tentando estabelecer relagcdes com quem ou o qué esta sua volta, usa a voz como forma de
chamar a atengdo para si e aquilo que quer. E comum ver o bebé balbuciar, cantarolar, gritar
e tentar imitar sons que lhe sdo familiares. Isso acontece porque estd tentando explorar suas
possibilidades vocais, que, acompanhadas dos movimentos corporais, ddo-lhe condi¢des de se
expressar e tentar produzir a comunicagao verbal com os entes que lhe sdo mais proximos, ou
seja, pai, mae, avos, irmaos, etc. Tal interacdo contribui para o desenvolvimento afetivo e
cognitivo do bebé, além de auxiliar na elabora¢do da comunicagdo sonora.

De acordo com o RCNEI:

O ambiente sonoro, assim como a presen¢a da musica em
diferentes e variadas situa¢des do cotidiano fazem com os
bebés e criangas iniciem seu processo de musicalizag@o
de forma intuitiva. Adultos cantam melodias curtas,
cantigas de ninar, fazem brincadeiras cantadas, com
rimas, parlendas etc., reconhecendo o fascinio que tais
jogos exercem. Encantados com o que ouvem, os bebés
tentam imitar e responder, criando momentos
significativos no desenvolvimento afetivo e cognitivo,
responsaveis pela criacdo de vinculos tanto com os
adultos quanto com a musica. (BRASIL, 1998:51)

As criangas realizam movimentos corporais de maneira natural, e também de forma
espontanea colocam ritmo nas atividades que realizam e lhes dao prazer, numa integragao
entre gesto, som e movimento.

De acordo com Brito (2003:145):

E fato indiscutivel que o ritmo se aprende por meio do
corpo ¢ do movimento. Partir dos movimentos naturais
dos bebés e criangas, ampliando suas possibilidades de
expressdo corporal e movimento, garante a boa educagdo
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ritmica e musical, além de equilibrio, prazer e alegria,
pois o ser humano ¢ — também — um ser dangante.

Conforme vai crescendo e ampliando suas potencialidades sonoras, a crianga utiliza
cada vez mais materiais diferenciados, o que lhe d4 condi¢des de criar e explorar as
qualidades proprias do som, como a altura, o timbre, a intensidade e a duragao.

Segundo Schafer (1992:207):

Assim como o arquiteto utiliza-se do corpo humano para
conceber as escalas de suas estruturas de vida cotidiana, a
voz humana, em conexdo com o ouvido, deve fornecer os
referenciais para as discussdes sobre o ambiente acustico
saudavel a vida.

Gainza (1988:109-110) afirma:

[...] por principio, todo conceito devera ser precedido e
apoiado pela pratica e manipulagdo ativa do som: a
exploragdo do ambiente sonoro, a invencdo e construcio
dos instrumentos, o uso sem preconceitos dos
instrumentos tradicionais, a descoberta e a valoriza¢dao do
objeto sonoro.

E fundamental que os adultos proporcionem as criangas o contato com esses
diferentes materiais, pois, dessa maneira, a0 mesmo tempo em que descobrem seu potencial
sonoro, comecam a incorpora-lo aos movimentos construidos na interagao.

Segundo Brito (2003:135):

A partir dos trés ou quatro anos, as criangas costumam
inventar cang¢des. Na maior parte dos casos elas
improvisam, cantando e contando historias, casos etc.
Algumas vezes, no entanto, podem fixar e repetir muitas
vezes a mesma “inven¢do”. E importante estimular a
atividade de criagdo, e, a principio, é preferivel deixar
que a crianca invente — letra e melodia — sem a
interferéncia do adulto.

Dessa forma, nota-se que as cangdes tornam-se elementos constantes nas atividades
que a crianga desenvolve. Assim, seu potencial sonoro aumenta e ela é capaz de criar um
repertério proprio, utilizando melodias ja conhecidas em consonadncia com outras por ela
elaboradas. A capacidade de explorar as possibilidades sonoras por meio da improvisacao da

a crianca condicdes de fazer uso desta pratica de forma instantnea, rapida. Isso permite que
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ela conte uma historia cantando, invente letras diferentes para uma mesma melodia, faca
rimas com nomes que lhe sdo conhecidos, imite diferentes sons presentes na natureza, etc.
Durante esse processo de improvisagdo a crianca da ensejo a sua imaginagdo, utilizando seu
corpo como principal articulador desse processo.

Segundo Gainza (1988:112):

A agdo musical implica num movimento, seja das cordas
vocais e do aparelho fonador naquele que fala ou canta,
seja do proprio corpo. No ultimo caso, o corpo aparece
como “instrumento” produtor de som ou se “prolonga”
através de um instrumento musical propriamente dito.

2.3 A CONTRIBUICAO DA MUSICA NO PROCESSO EDUCATIVO E NA FORMACAO
DA CRIANCA

Refletir sobre as capacidades presentes em cada etapa do
desenvolvimento infantil, bem como sobre as tantas
conquistas, s tem razao se respeitarmos o processo unico
e singular de cada ser humano... (BRITO, 2003:46)

A musica tem sido considerada indispensavel para a formagdo da crianga,
contribuindo para o desenvolvimento de aspectos afetivos, estéticos e cognitivos,
fundamentais para seu processo de interacdo com o meio. De acordo com Hentschke (2003),
algumas razdes importantes justificam a insercdo da educacdo musical no contexto escolar,
entre as quais o fato de proporcionar: o desenvolvimento do potencial criativo, um sentido
historico da nossa heranga cultural, o desenvolvimento afetivo e psicomotor e o
desenvolvimento da comunica¢do nao-verbal. Muitos estudos afirmam que a miusica
desenvolve na crianga, ainda, a sensibilidade, a concentracdo, a socializag¢do, o equilibrio, a
discriminacao auditiva, o ritmo, a criatividade, as linguagens oral e escrita, além de auxiliar
no processo de ensino-aprendizagem.

Segundo Joly (2003:113):

O desenvolvimento musical esta relacionado com outros
processos de cognigdo, tais como o desenvolvimento da
memoria, da imaginagdo e¢ da comunicagdo verbal e
corporal.
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Todos esses fatores contribuem para que o processo de alfabetizacao seja facilitado,
como também o aprendizado de linguas estrangeiras (BEGLEY, 2002:32; GOMES,
BIANGIONE, VISCONTI, 1998:15). O educador deve, entdo, proporcionar a crianga a
vivéncia musical, que, portanto, viabiliza uma formagdo integral, possibilitando diversas
abordagens didatico-pedagogicas que contribuem para o processo de ensino-aprendizagem de
forma ludica e agraddvel, em consondncia com as necessidades psicoldgicas, sociais e
culturais da crianca.

Pesquisas mostram que as experiéncias da infancia ajudam a formar os circuitos do
cérebro para a musica, a matematica, a linguagem ¢ a emog¢ao (BEGLEY, 2002:5). A musica
¢ percebida mediante a parte do cérebro que recebe os estimulos das emogdes, das sensagodes e
dos sentimentos, sem antes ser exposta aos centros cerebrais envolvidos com a inteligéncia e a
razdo. O cérebro e o aprendizado de musicas estdo intimamente ligados, pois ¢ por meio dos
estimulos recebidos que as fibras nervosas sao ativadas, dotando o cérebro de habilidades nas
varias areas de conhecimento.

Pesquisadores da California, segundo esclarece Begley (2002), afirmam que as aulas
de musica auxiliam no desenvolvimento de habilidades espaciais, uma vez que os circuitos
para a matematica residem no cortex cerebral, perto dos circuitos da musica. Sendo assim, o
educador pode, inclusive, proporcionar a crianga situacdes em que possa utilizar diversos
tipos de jogos, trabalhar batidas ritmicas ou desenhar figuras geométricas ao som de musica
classica.

Segundo Vikat (1996, apud JOLY, 2003:113-125), um estudo comparativo
envolvendo dois grupos de criangas, sendo que apenas um deles foi exposto a um grande
nimero de cancdes folcloricas, demonstrou que aquelas que ouviram as musicas apresentaram
um desenvolvimento melhor da imaginagdo espacial, do pensamento logico, da rapidez e da
percepgao auditiva.

Na aprendizagem da linguagem oral, os circuitos no cortex auditivo, responsaveis
pelos sons que formam as palavras, sdo conectados quando a crianga tem por volta de um ano
de idade. Quanto mais palavras a crianga ouvir nessa idade, mais o seu vocabulario vai
aumentar, o que torna necessario que o adulto converse e cante muito com ela. Outro fator
significativo ¢ a capacidade de a musica ajudar mais no desenvolvimento da crian¢a do que o
treinamento em computador. Uma equipe de estudiosos que pesquisa a ligacdo entre a musica
e a inteligéncia informa que o treinamento em musica ¢ muito superior ao ensino da

informatica, fazendo aumentar muito mais as habilidades de raciocinio abstrato nas criangas.
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Essas pesquisas revelam que as criangas que estudam musica apresentam
desempenho melhor na escola e na vida, uma vez que o aprendizado musical aumenta o
intelecto e produz melhoras em varios aspectos da vivéncia escolar, como na intera¢cdo com o
grupo e na resolugcdo de problemas, além de estimular a disciplina. Hoje, gracas as varias
pesquisas realizadas nessa area, sabe-se que a musica treina o cérebro para formas superiores
de raciocinio. E por isso que se pode dizer que a musicalizagdo é um poderoso recurso a ser
utilizado da pré-escola a Universidade (GAMBA, 2004:34).

Os problemas de aprendizagem tém como aliada no trabalho pedagogico a
musicoterapia. Ela contribui no processo de ensino-aprendizagem, ja que as técnicas
musicoterapéuticas funcionam como tentativas de eliminar bloqueios e tensdes psiquicas que
impedem a crianga de aprender (LEAL, 1997:23). Terapia e educacdo sdo campos diferentes
da atividade humana; entretanto, o principal fator que leva a crianga a precisar de terapia sao
os problemas de aprendizagem, ou seja, as dificuldades de assimilar contetidos, de falar e de
memorizar, além de distirbios de ordem emocional.

Segundo Leal (1997:23-24):

Profissionais de diferentes areas podem auxiliar o
educando nas suas necessidades. O fonoaudidlogo auxilia
na comunicagdo e o fisioterapeuta na movimentagao do
corpo, o pedagogo trabalha com as técnicas de educar, o
educador musical ensina instrumentos e o psicoterapeuta
e 0 musicoterapeuta ajudam o individuo a conviver com o
meio.

Ainda segundo Leal (1997:35):

A Pedagogia ¢ a ciéncia da educagéo e do ensino. No seu
aspecto pratico possui teorias e técnicas proprias que a
possibilitam cumprir seus objetivos. Quando associada a
Psicologia e a Musicoterapia passa a ter sua capacidade
de acfio ampliada, possibilitando desta forma, nao
somente desenvolver o ensino de pessoas normais, mas
também daquelas que possuem problemas que dificultam
seu aprendizado, dentre eles, deficiéncia mental,
deficiéncia auditiva, deficiéncia fisica e casos de
hiperatividade, dai temos o mais completo que ¢ o de
Psicopedagogia.

Para Rosa (1996:7), “o professor deve propiciar um adequado desenvolvimento
psicopedagdgico musical do aluno, através de técnicas e recursos ricos e agradaveis, buscando

a atenc¢ao e o interesse da crianga”.
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A musica, independentemente de todos os beneficios que propicie ao educando nas
suas diversas utilizagdes dentro do processo educativo, ¢ por si s6 um elemento indispensavel
na rotina de uma sala de aula. O processo de criacdo envolvido nas atividades cotidianas do
ambiente escolar possibilita que as habilidades sociais, as estruturas de linguagem e a
apreciagdo estética sejam mais facilmente assimiladas pela crianca nas situacdes de

aprendizagem.

2.4 A MUSICA NA PEDAGOGIA COGNITIVISTA

r

O principal objetivo da educagdo é criar homens que
sejam capazes de fazer coisas novas, e ndo simplesmente
repetir o que outras geragdes ja fizeram — homens
criativos, inventivos e descobridores. O segundo objetivo
da educacdo ¢ formar mentes que possam ser criticas,
possam verificar, e ndo aceitar tudo que lhes é oferecido.
(PTAGET, 1964)

Na teoria cognitivista de Jean Piaget, a concepcao de crianga se da na constru¢ao do
conhecimento. De acordo com esta concepgao, a crianga se desenvolve a partir da elaboragao
das suas estruturas mentais, o que ocorre a medida que ela aprende e estabelece novas formas
de constru¢do do seu conhecimento. A crianga estd em constante interacdo com o meio e, para
que possa desenvolver-se de forma mais completa, constrdi e organiza o mundo que a cerca,
atribuindo significados para os novos conhecimentos e aprendendo com as experiéncias
vividas.

Segundo Kamii (apud ANGOTTI, 1994:70):

O interacionismo, proposto na teoria do desenvolvimento
cognitivo, determina como produtos de interagdo da
crianga sobre o meio ambiente, o seu desenvolvimento
mental.

Diante da visdo cognitivista, pode-se dizer que o conhecimento musical ocorre a
medida que se estabelece uma interagdo com o ambiente, proporcionando a exploragdao das
potencialidades sonoras e a elaboracdo de conceitos musicais que, por meio de experiéncias

concretas, levam a abstracdo. Ainda conforme Kamii (apud ANGOTTI, 1994:70):
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A educagdo deve processar-se em condigdes que
possibilitem a crianga o agir com liberdade e
espontaneidade, numa interagdo dialética com seu meio
ambiente, propiciadora de condi¢des para o crescimento e
desenvolvimento méximo das potencialidades do ser.

A pré-escola, nesse sentido, contribui para a interagdo da crianga com o meio, além
de possibilitar o contato com as praticas musicais, que auxiliam o educando na estruturagao e
superagdo das etapas de seu desenvolvimento. Quando a crianga constrdi suas estruturas
mentais tem a possibilidade de desenvolver-se nos aspectos cognitivos, fazendo com que a
sua relacdo com o mundo resulte em novas aprendizagens significativas e repletas de
criatividade. Sendo ela sujeito da sua agdo e construtora do seu conhecimento, desenvolve
suas potencialidades, levantando hipdteses, refletindo, fazendo e refazendo suas estruturas

mentais. Nesse sentido, Kamii (apud ANGOTTI, 1994:75) afirma:

O ambiente para que se processe o desenvolvimento do
pré-escolar devera ser estimulador, rico em desafios,
criado pela aritmetizagdo ou problematizagdo do
contexto. As crian¢as deverdo realizar atividades
motivadoras, que as interessem, estando em continua
atividade, desempenhando ac¢des sobre o ambiente, os
objetos.

De acordo com Rosa (1990:15):

A crianga se envolve integralmente com a musica ¢ a
modifica constantemente, transformando-a pouco a
pouco, numa resposta estruturada.

Ademais, vale lembrar que na aprendizagem musical as experiéncias anteriores da
crianca, como a percep¢ao, a memoria € a concentracdo, sao fundamentais para a construgdo
do seu conhecimento. E importante que sejam valorizadas e entendidas como elemento
essencial na formacdo da crianca e, por conseguinte, como necessarias no seu processo de
assimilagdo do ambiente.

Alguns autores, como Francois Delalande'’, estabelecem que ha uma relagio entre o
estagio de atividade ludica de Jean Piaget e a linguagem musical. Segundo Brito (2003),

Delalande classifica as condutas da producdo sonora da crianga em: exploracéo, expressao e

'7 Frangois Delalande, pesquisador francés, realiza pesquisas em institui¢des de educagio da Franga e da Italia,
documentando as etapas de exploragdo sensorio-motora, jogo simbdlico e jogo com regras de criangas de seis
meses até doze anos.
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construcdo, referentes, respectivamente, ao jogo sensorio-motor, ao jogo simbolico e ao jogo
com regras. Brito faz uma analise da pesquisa de Delalande, esclarecendo questdes que nos
remetem as condutas de exploragdo, expressdo e construcao e nos transportando do ambiente

sonoro ao musical.

De acordo com Brito (2003:40):

Se a pesquisa de Delalande acerca das condutas da
producdo sonora da crianga pode nos auxiliar a conhecer
melhor 0 modo como as criangas se relacionam com o
universo de sons ¢ musica, ¢ importante lembrar que cada
crianga ¢ Unica e que percorre seu proprio caminho no
sentido da construcdo do seu conhecimento, em toda e
qualquer area.

Sendo a crianga o agente do seu proprio desenvolvimento, ¢ fundamental que a
Educacao Infantil crie situagdes em que o educando possa construir seu conhecimento, num
processo de acdao sobre o ambiente, analisando-o, compreendendo-o e colocando sua
capacidade interpretativa como elemento de aperfeicoamento, para a partir dai elaborar suas

estruturas mentais, crescendo e se desenvolvendo de forma integral.
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CAPITULO 11l - ARTE MUSICAL E FORMACAO DO EDUCADOR:
CURRICULOGS, LEIS E DOCUMENTQOS

A mente que se abre a uma nova idéia jamais voltara ao
seu tamanho original. (Albert Einstein)

3.1 FORMACAO DOCENTE PARA A PRATICA MUSICAL

Este capitulo analisa como a Arte Musical tem sido abordada nos curriculos, nas leis
e nos documentos que garantem sua presenca na Educagdo Infantil. Mediante a investigagao
dos conteudos curriculares presentes nos cursos de formagdo docente para a Educagdo
Infantil, pretende-se delinear os subsidios que os profissionais estdo recebendo para atuar
nessa area do conhecimento e a forma como as leis estdo dispostas, garantindo (ou ndo) sua
fomentag¢do nesse nivel de ensino.

Nesse sentido, vale observar que o titulo da presente dissertacdo, “O Papel da Musica
na Educagdo Infantil”, representa a necessidade de se conhecer mais sobre os aspectos que
norteiam esta arte, elucidando sua funcdo e contribuicdo para a crianga e esquadrinhando
como os profissionais assumem tal campo do conhecimento, uma vez que, freqiientemente,
ndo tém uma habilitagdo especifica ou uma formagdo continuada. Destarte, compreender o
processo pelo qual se dd essa habilitagdo/formagdao permite refletir sobre as agdes
desenvolvidas pelos educadores, bem como examinar se estas a¢des estdo embasadas em
teorias ou se encontram fundamento em praticas movidas pela sensibilidade e intuicdo.
Justamente por isso € que se faz necessario investigar a presenga da musica nos curriculos que
compdem os cursos de habilitacdo para a docéncia na Educacdo Infantil e nos cursos de
formagdo continuada. Ou seja, € preciso compreender se as aprendizagens adquiridas nesses
cursos de formagdo garantem ao educador o acesso a teorias, vivéncias e experiéncias capazes
de torna-lo apto a fomentar e sistematizar as praticas musicais.

A musica estd presente no cotidiano das criangas das mais variadas formas,
impulsionando-as a se relacionarem com o mundo. A escola, tendo suas portas abertas a todos
0s grupos, precisa organizar e refletir sobre seus fazeres, proporcionando situagdes em que o

educando construa sua aprendizagem de forma significativa, prazerosa e harmonica.
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Para auxiliar a criang¢a no processo de ensino-aprendizagem, o educador ¢ preparado
nos cursos de formagdo para atuar em todas as areas de conhecimento, devendo articular
saberes especificos e saberes pedagogicos, o que, entretanto, nem sempre acontece. Torna-se,
entdo, um desafio a articulagdo de tais saberes, principalmente para os educadores sem
formacao especifica, que enfrentam no seu dia-a-dia a tarefa de conduzir os educandos no
supracitado processo de ensino-aprendizagem.

A formacdo continuada possibilita ao educador estar sempre em sintonia com o
mundo e as diferentes concepgdes pedagogicas, dando-lhe pardmetros para novas praticas que
atendam de forma efetiva as necessidades do educando. Sobre o assunto, Lorieri € Rios

(2004:74) afirmam:

Nos professores e professoras, ndo estamos nunca
formados, prontos. Nossa educagido tem de ser continua,
estender-se pela vida inteira. Na escola, em exercicio do
nosso oficio, coletivamente, temos a possibilidade de
fazer uma educacdo continuada, de reivindicar agdes, de
criar projetos, de pensar em novos jeitos de ir construindo
nosso trabalho.

Uma vez que ndo hé na pré-escola um professor especialista em musicalizagdo, quem
assume este campo do conhecimento ¢ o proprio professor de Educacao Infantil (chamado de
polivalente por atuar com todas as linguagens). Dessa forma, o trabalho com a musica pauta-
se nas vivéncias educativas ou nas experiéncias ndo-formais que o professor adquire ao longo
de sua trajetoria, que, acopladas a formagdo profissional e aos contetidos contidos nos
documentos oficiais, delineiam o trabalho musical dentro das escolas. Poucas pessoas, no
entanto, possuem uma nocao correta acerca da educagdo musical e do seu papel na educacao
formal dos individuos, conforme afirma Hentschke (1994). No trabalho com a musica ¢
preciso nao sé gostar de musica, mas também saber o que fazer e como fazer para que as
praticas estejam calcadas em bases solidas que conduzam ao processo de musicalizagao.

Segundo Gainza (1964, apud JOLY, 2003:123):

Uma das condi¢des primordiais para alguém dedicar-se a
delicada tarefa de ensinar, ¢ sentir uma verdadeira paixao
pelo objeto de ensino.

O ensino da Arte no Brasil, mais especificamente o da musica, tem apresentado
diferentes niveis de qualidade no que se refere as suas praticas. Observa-se uma enorme

diferenga entre a pratica e a teoria, decorrente da falta de apropriacdo de conhecimento



82

especifico por uma parcela significativa de professores polivalentes que nao possuem
especializacao para atuar com essa area do conhecimento. De acordo com os Parametros

Curriculares Nacionais - PCNs:

As praticas de ensino de Arte apresentam niveis de
qualidade tdo diversificados no Brasil que em muitas
regides ainda se utiliza, por exemplo, modelos
estereotipados para serem repetidos ou apreciados,
empobrecendo o universo cultural do aluno. Em outras
ainda se trabalha apenas com a auto-expressdo, sem
introduzir outros saberes. A polivaléncia se mantém em
muitas regides. (BRASIL, 1998:29)

3.2 ARTE MUSICAL: ANALISE DOS CONTEUDOS CURRICULARES, LEIS E
DOCUMENTOS

Para que os parametros que definem a arte musical dentro dos contetidos curriculares
sejam compreendidos, faz-se aqui uma breve retrospectiva dos principais cursos de formacao
de professores, das leis que regulamentam a Arte Musical e da maneira como foram
abordados estes conteudos nos documentos que servem como referéncia para a Educagdo
Infantil.

No que se refere ao ensino de Artes, a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao
Nacional - LDBEN (Lei n° 5.692/71) determinou a polivaléncia das é4reas artisticas — teatro,
musica e artes plasticas. Em 1971, mediante a LDBEN, a arte foi incluida no curriculo escolar
sob a denominagdo “Educacdo Artistica”, mas ndo foi considerada como disciplina, e sim
como uma atividade educativa. A inclusdo da Educacdo Artistica no curriculo representou um
avanco no reconhecimento da arte como formadora dos individuos.

Durante as décadas de 70 e 80 os antigos professores de Artes Plasticas, Desenho,
Musica, Artes Cénicas e Artes Industriais e os novos professores de Educacdo Artistica
tornaram-se responsaveis pela educagdo dos alunos em todas as linguagens artisticas,
passando a serem chamados de professores polivalentes em arte. De acordo com os
Parametros Curriculares Nacionais, “com a polivaléncia as linguagens artisticas deixaram de
atender as suas especificidades, constituindo-se em fragmentos de programas curriculares ou

compondo uma outra area” (BRASIL, 1998:27). Ainda segundo os PCNss:
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Muitos professores nao estavam habilitados e, menos
ainda, preparados para o dominio de varias linguagens,
que deveriam ser incluidas no conjunto das atividades
artisticas (Artes Plasticas, Educagdo Musical, Artes
Cénicas). (BRASIL, 1998:26)

Destarte, a Educagao Artistica foi incluida no curriculo escolar do 1° e do 2° graus,
contando com um professor especialista a partir da 5* série. As turmas de 1* a 4* séries e a pré-
escola continuavam a contar com apenas um professor para atuar com todas as areas do
conhecimento. Somente anos depois o Ensino Fundamental I (1* a 4 séries) passou a ter um
professor especialista na disciplina, o que nao ocorreu com a Educagao Infantil, que continuou
a contar com um unico professor articulando todas as areas, permanecendo polivalente.

Em 1988, com a promulgagdo da Constitui¢do, teve inicio uma série de discussoes
sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional. Novos parametros para o
ensino de Arte foram definidos a partir da nova LDB (Lei 9394/96), sancionada, em 20 de
dezembro de 1996, pelo presidente Fernando Henrique Cardoso e pelo ministro da educacgao
Paulo Renato, revogando-se as disposi¢des anteriores.

Baseada no principio do direito universal a educagdo para todos, a LDB de 1996
trouxe diversas mudancgas, como a inclusdo da Educagdo Infantil (creches e pré-escolas) como
primeira etapa da Educacdo Basica. De acordo com a nova LDB, artigo 26, paragrafo 2°: “o
ensino de arte constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. Uma das caracteristicas
que permearam as mudancas estabelecidas foi a designagdo da area por Arte (e ndo mais por
Educagdo Artistica), deixando de ser incluida no curriculo escolar como “atividade” e
passando a ser considerada como area com conteudos proprios vinculados a cultura artistica.

Atendendo as determinagdes da nova LDB, foi elaborado o Referencial Curricular
Nacional para a Educagdo Infantil - RCNEI'®, referente as creches (termo utilizado no
Referencial; na LDB aparece como Educagdo Infantil), entidades equivalentes e pré-escolas,
que integra a série de documentos dos Parametros Curriculares Nacionais, elaborados pelo
Ministério da Educacdo e do Desporto. O RCNEI tem por objetivo fazer com que os
profissionais que atuam na Educacdo Infantil reflitam sobre os propdsitos, os conteudos e as
orientacdes didaticas presentes nesse nivel de ensino, possibilitando-lhes mudangas que
atendam de forma efetiva os educandos. Para isso, apresentada sugestdes para o trabalho junto

a Educagao Infantil. De acordo com o RCNEI:

'® O Referencial Curricular para a Educagdo Infantil tem como objetivo servir como guia de reflexdo para os
profissionais que atuam diretamente com criangas de 0 a 6 anos.
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A organizagdo do Referencial possui carater instrumental
e didatico, devendo os professores ter consciéncia, em
sua pratica educativa, que a construg@o de conhecimentos
se processa de maneira global e que ha inter-relagdes
entre os diferentes eixos sugeridos a serem trabalhados
com as criancas. Nessa perspectiva, o Referencial ¢ um
guia de orientagdo que devera servir de base para
discussdes entre profissionais de um mesmo sistema ou
no interior da instituicdo, na elaboragdo de projetos
educativos singulares e diversos. (BRASIL, 1998:7)

O Referencial foi concebido apds longos debates entre professores e profissionais
que atuam com criangas pequenas, buscando encontrar meios para tornar as propostas e
praticas educativas condizentes com as reais necessidades da crianga. No documento ha o
item Musica, que discorre sobre as praticas musicais na Educacao Infantil, a crianca e a sua
relacdo com a musica, os conteudos, a observagdo, o registro e a avaliagdo formativa, além
das orientacdes gerais para o professor. Nele podem-se encontrar também sugestdes de obras
musicais e discografia.

O Referencial ¢ composto por trés volumes, que estdo organizados da seguinte forma:

1. Um documento Introdugdo, que retrata as creches e pré-escolas no Brasil, fazendo uma
reflex@o sobre as concepgdes de crianga, educagdo e institui¢do e sobre o profissional que atua
na Educagdo Infantil.

2. Um volume sobre Formacao Pessoal e Social, que aborda os processos de construcao da
identidade e da autonomia das criancas;

3. Um volume sobre o Conhecimento de Mundo, que estabelece as relagdes das criangas com
os objetos de conhecimento: Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e Escrita,

Natureza e Sociedade e Matematica.

A musica, por meio do Referencial, passou a ter um novo espago dentro das Escolas
de Educac¢ao Infantil. Entretanto, nem sempre as intengdes dos documentos oficiais garantem
a sua plena adesao nas escolas. Embora o Referencial seja um norteador das agdes educativas,
proporcionando reflexdes acerca das varias linguagens, os educadores que atuam na Educacao
Infantil nem sempre atendem aos seus propodsitos, deixando que velhas praticas educativas
continuem prevalecendo, em detrimento das mudancgas preconizadas no O RCNEI, apesar de
ter gerado muitas discussdes € polémicas desde a sua elaboracdao, continua servindo como
parametro para as praticas educativas na Educagdo Infantil, sem, no entanto, alterar de forma

significativa agdes voltadas para a linguagem musical. De acordo com o referido documento:
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Integrar a musica a educacdo infantil implica que o
professor deva assumir uma postura de disponibilidade
em relagdo a essa linguagem. Considerando-se que a
maioria do professores de educacgdo infantil ndo tem uma
formacdo especifica e musica, sugere-se que cada
profissional faca um continuo trabalho pessoal consigo
mesmo no sentido de:

v’ sensibilizar-se em relagdo as questdes inerentes a
musica;

v’ reconhecer a musica como linguagem cujo
conhecimento se constroi;

v' entender e respeitar como as criangas se expressam
musicalmente em cada fase, para, a partir dai, fornecer
0s meios necessarios (vivéncias, informacgdes,
materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade
expressiva. (BRASIL, 1998:67)

O RCNEI oferece aos educadores a oportunidade de conhecer as diversas linguagens
que permeiam a Educagdo Infantil, com suas idéias e praticas correntes embasadas por
teoricos das diversas areas do conhecimento. No que diz respeito a linguagem musical, varios
estudiosos do tema deram suas contribui¢des, permitindo que muitas duvidas e incertezas que
rondavam os educadores fossem sanadas. Entretanto, o RCNEI por si s6 ndo ¢ suficiente para
garantir a presenca da musica nas praticas educativas, j4 que a formacdo docente ¢ outra
vertente a influenciar as a¢des educativas.

Ainda sobre a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao Nacional (Lei n® 5.692/71), vale
notar que garantia a habilitacdo profissionalizante no 2° grau para o magistério das quatro
primeiras séries do 1° grau. Até entdo ndo havia nenhum curso superior voltado para a
formag¢ao de professores para as séries iniciais. Somente na década de 70 os cursos de
Pedagogia passaram a cumprir esse papel, fornecendo estudos que proporcionavam uma
complementacdo pedagodgica para os profissionais que ja4 possuiam formacdo para o
magistério (nivel médio) ou licenciatura para atuar em outras areas do conhecimento. Apenas
uma das habilitagdes do curso de Pedagogia, a habilitagdo para o magistério das disciplinas
pedagdgicas, dispensava a formagao docente anterior.

Desde a sua criagdo, o curso de Pedagogia sempre foi de relevante importancia no
contexto educativo e social. Seja para o profissional que atua como especialista de educacao,
seja para aquele atuante como professor das séries iniciais de escolarizagdo, a formagao
pedagdgica recebida no curso de Pedagogia ¢ indispensavel para o exercicio nas diversas
esferas educativas.

Diante da necessidade de se definir o papel da profissdo docente, foram instituidas

pela Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
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Formacgao de Professores da Educagdo Bésica, em nivel superior, em curso de licenciatura e
de graduacdo plena, aprovadas pelo Conselho Nacional de Educacao (CNE/CP 009/2001). O
referido documento objetiva direcionar as universidades, os centros universitarios e as
faculdades na construgdo de seus curriculos de licenciaturas, para que possam fundamentar
suas praticas e atender aos propdsitos educativos. A supracitada lei estabeleceu diversas
inovagoes que tinham por objetivo aperfeicoar a formagao dos profissionais da educacao.

No atual contexto, a formacdo do profissional de Educacdo Bésica que atua na
Educacdo Infantil e nas séries iniciais do ensino fundamental da-se mediante o curso de
Pedagogia e o curso Normal Superior, reconhecidos pelo Ministério da Educacdo e Cultura.
Antes de a nova LDB 9394/96 entrar em vigor, conforme se pdde verificar anteriormente, era
o curso de Magistério que oferecia a formacdo docente para a Educagdo Infantil. O proposito
da lei era fazer com que esses cursos viessem a substituir a formagdo em nivel médio,
realizada mediante o antigo curso Normal/Magistério, que, atualmente, devido as mudangas

no cendrio educativo, perdeu sua funcao e encontra-se em extingao.

3.2.1 O Curso de Magistério

O curso de Magistério da rede publica estadual de ensino, que formava professores
na area de Educagdo Infantil € Ensino Fundamental (1 a 4* séries), passou por uma profunda
reformulacdo curricular no inicio da década de 90. As diretrizes do MEC - Ministério da
Educacdo alteraram os cursos de Magistério, tornando obrigatorio o diploma de ensino
superior a todos os professores que se formassem a partir de 2007. Dessa forma, ndo poderao
mais atuar na docéncia os profissionais que ndo estiverem habilitados no nivel superior de
ensino.

Na andlise dos componentes curriculares obrigatorios do curso de Magistério
verificou-se a auséncia de formacao especifica para a musica e suas praticas. O curso de
Magistério, na sua trajetoria, buscou a formagdo profissional docente condizente com cada
questdo de sua época. Entretanto, o que as esferas educativas ndo perceberam ¢ que a musica
estd em todos os tempos, épocas e lugares, ¢ a necessidade de se té€-la como elemento de
interacao, multiplicagcdo e construcao social perdeu-se para as praticas sem significados.

A habilitacdo para a docéncia ndo ¢ sé propiciar o aprofundamento de teorias e
praticas de educadores conceituados. E também fazer com que um professor nio especialista
em musica elabore seus conceitos musicais, construindo e refletindo criticamente sobre as

diferentes possibilidades de sua utilizagdo em sala de aula.
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Segundo Bellochio (2003:129):

Com relagdo a Lei n° 9.394/96, muitos dos topicos ainda
precisam ser definidos, dentre eles a propria
reformulagdo dos cursos de formagdo de professores, a
compreensdo mais segura sobre o papel dos professores
de musica na educagdo escolar, a articulagdo entre
professores especialistas em musica e especialistas no
ensino infantil € dos anos iniciais do ensino fundamental,
entre outros.

Em anexo (vide anexo II) podem-se verificar as disciplinas que compunham os
curriculos dos cursos de Magistério da Escola Estadual Padre Antdo, em 1982, e da Escola
Estadual Filomena Matarazzo, em 2002, ambas localizadas na zona leste da cidade de Sio
Paulo. Analisando-se os curriculos das duas escolas verifica-se que nao ha, na educagdo
geral/parte comum ou na formacdo especial/parte diversificada, nenhuma referéncia
especifica sobre arte musical, o que permite concluir que esta era tratada, junto com as demais
artes, de forma ampla, objetivando propiciar apenas uma visdo geral do processo artistico. As
referidas escolas deixaram de oferecer a formagao para o Magistério ja na década passada, em
funcao da propria determinagdo da lei e da diminui¢do da procura por vagas.

A falta de formacdo especifica que caracteriza os diferentes niveis de ensino torna o
processo de profissionalizacdo e as praticas educativas orfas de saberes que contribuiriam
para o desenvolvimento integral do educando. A musica ndao encontra dentro desse contexto
um espaco que lhe permita ser mais do que um dos componentes curriculares sugeridos dentro
de sua area de conhecimento. Por isso, as reflexdes e os didlogos sobre as formas de se
conceber e concretizar a pratica musical serviriam para elucidar muitas questdes que

permeiam esta area do conhecimento. Bellochio (1998:51) afirma:

[...] com relagdo ao ensino de musica, entre alguns pontos
fundamentais estd a necessidade de ampliacdo dos
conhecimentos musicais do professor ndo especialista em
miusica mas atuante nos anos iniciais de escolarizagao.

3.2.2 O Curso de Pedagogia

Os cursos de Pedagogia no Brasil, em geral, ndo contemplam uma formagao
especifica para a musica e seu exercicio nos anos iniciais da Educa¢do Basica. Tal constatacao

pode ser observada, por exemplo, em uma das maiores universidades do pais, a Universidade
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de Sao Paulo, onde o curso de Pedagogia aborda temas relativos a musica apenas em
disciplinas optativas, ndo obrigatorias, o que evidencia que continua sendo deixada a margem
do processo educacional. As disciplinas mencionadas sdo trés: “Metodologia na Educagdo
Musical”, “Arte e Educagdo Infantil I: Musica e Artes Visuais” e “Musica e Formacao de
Professores”. No anexo III da presente dissertagdo pode-se conferir um breve resumo dos
assuntos abordados nestas disciplinas, que, no entanto, ndo necessariamente sao ministradas,
j& que, por se tratarem de matérias optativas, sua oferta estd vinculada a formagdo de turmas
com interessados a cursa-las.

Na tabela apresentada a seguir, elaborada a partir de dados levantados na propria
Universidade, pode-se verificar o nimero de alunos que optaram por cursar as supracitadas

disciplinas nos semestres de 2006, bem como o nimero total de matriculados no curso de

Pedagogia:
Tabela 1 - Alunos matriculados nas disciplinas sobre musica
no curso de Pedagogia da USP-SP.
1° Semestre/ 2006 2° Semestre/ 2006
Metodologia na Educacdo Musical - 22
Arte e Educagdo Infantil I: Musica e i i
Artes Visuais
Musica e Formacao de Professores - 64
Total de matriculados no curso de
Pedagogia em 2006 787 737

Vale, nesse sentido, fazer algumas observagdes:

1. Os dados supramencionados comprovam que poucos alunos matriculados no curso de
Pedagogia optam pelas disciplinas voltadas a musica.

2. Ha semestres em que estas disciplinas ndo foram oferecidas.

3. Nao foram obtidos dados relativos ao primeiro semestre de 2007. Devido as paralisagdes
ocorridas no periodo de férias, a Universidade nao fez este levantamento.

4. Nao houve procura a disciplina Arte e Educacgdo Infantil I: Mdsica e Artes Visuais no
periodo analisado, o que demonstra qudo distante a pratica musical estd dos futuros

professores de Educacao Infantil.
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As disciplinas oferecidas pela Universidade de Sao Paulo apresentam conteudos
extremamente ricos e pertinentes a pratica docente. A propdsito, observa-se que ha algumas
similaridades entre os itens abordados e o que € proposto nesta pesquisa, como, por exemplo,
a musica dentro do espago escolar, a questdo da formagdo do professor ndo especialista, a
historia da musica e as propostas pedagogicas para o ensino da musica, entre outras. Este fato
revela a importancia das inumeras ramificagdes que compdem o ensino da musica, visto que
suas interpretagdes se entrecruzam, na medida em que estdo voltadas para a formagao docente
e, conseqiientemente, para as praticas pedagogicas.

Para que os futuros educadores se apropriem desse tipo de conhecimento é preciso
que seja delineado um trabalho mais amplo sobre os aspectos que norteiam a linguagem
musical. Para isso, torna-se imprescindivel que a disciplina “Musica” seja valorizada nos
cursos de formagdo tanto quanto as outras areas do conhecimento e contemple os novos
educadores com teorias e concepgdes pedagogicas que os auxiliem a fomentar suas praticas.

Segundo Joly (2003:158):

De alguns anos para cd, tém-se realizado reflexdes
aprofundadas, principalmente nos programas de pos-
graduagao, sobre a educacdo musical no Brasil, tanto t€ém
se tornado referéncia para as praticas realizadas,
principalmente as relacionadas com o ensino de musica
nas escolas, o que constitui um hiato entre a producao de
pesquisas e a apropriacao de seus resultados no contexto
da escolarizagao.

3.2.3 O Programa de Educacdo Continuada - PEC - Municipios

O PEC - Formagao Universitaria Municipios ¢ um programa especial de formagao
Universitaria com licenciatura plena para professores da Educacao Infantil e das séries iniciais
do Ensino Fundamental das redes publicas municipais do Estado de Sao Paulo. Para que este
programa fosse implantado foi realizada uma parceria entre o Governo do Estado de Sao
Paulo, por meio da Fundagdo para o Desenvolvimento da Educagao - FDE, e os municipios,
representados pela Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educagdo - UNDIME.

O PEC - Municipios tem por objetivo cumprir o que prevé a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo: a formacao em nivel superior para todos os professores das séries iniciais
do Ensino Fundamental até 2006. A estrutura do PEC - Municipios segue o modelo do PEC -

Formagdo Universitaria, iniciativa inédita da Secretaria de Estado da Educacdo - SEE que
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ofereceu formacgao universitaria a 6.200 professores de 1* a 4* séries do Ensino Fundamental
da rede estadual.

O curriculo do programa aborda os conteidos por eixos temadticos, € ndo por
disciplinas, a fim de integrar as diversas areas do conhecimento. Como se pode observar em
sua grade curricular (vide anexo 1V), no Mdédulo II ¢ abordado o tema Arte e Educagdo, que
versa sobre a Arte na Educagdo Infantil, tratando de elementos artisticos voltados para a
aprecia¢do e producdo infantil. O referido Mddulo apresenta aspectos das areas de Teatro,
Artes Visuais, Danga e Musica. No que se refere a Musica, langa reflexdes sobre conceitos
tradicionais e a necessidade de diferentes obras, instrumentos e ritmos serem escutados.

Entretanto, o modulo, embora seja extremamente significativo e rico em suas
reflexdes sobre a Arte na Educacdo Infantil, ndo aprofunda aspectos especificos do fazer
musical. O programa apresenta um curriculo extenso, o que fez com que seus contetidos
fossem compactados, no intuito de abarcar todos os segmentos que compdem as areas do
conhecimento, ocasionando uma abordagem superficial da musica na Educagdo Infantil.
Apesar disso, o programa representou um divisor de dguas na vida profissional de muitos
professores.

Vale, portanto, destacar a fala de Ostetto (SAO PAULO, 2004:463), considerada de

fundamental importancia por aqueles que exercem sua capacidade de reflexao:

Na trilha do espanto e do inconformismo dos repertdrios
e gostos musicais, uma certeza: se a Educacdo Infantil
(inclua-se, também, a formagao de seus professores) ficar
limitada ao ja conhecido, se apenas der espago para o
gosto do mercado sem questiona-lo, se negar os
repertorios trazidos pelas criancas, se ndo promover a
abertura de novos canais de frui¢do e expressao para
adultos e criangas, tudo permanecera no mesmo lugar.
Reivindiquemos, pois, todos o poder a imaginagao!

O programa PEC Municipios consolidou-se como uma porta aberta as possibilidades
do fazer em todas as areas do conhecimento, dando aos professores a oportunidade de refletir
sobre suas praticas e necessidades no cotidiano escolar. Os anos iniciais de escolarizagdo,
extremamente complexos e abrangentes em todos os seus segmentos, continuam sendo a
entrada para a potencializagdo de novos conhecimentos e saberes. O professor, dentro desse
contexto, precisa abarcar as mudangas e transforma-las em recursos concretos de
transformagao social. Assim, mesmo que programas como o PEC ndo contemplem de forma

efetiva e aprofundada questdes fundamentais para a viabilizacdo de mudangas, deve o
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professor buscar contribui¢des tedricas que sirvam de respaldo para suas agdes, dando-lhe

parametros para praticas coletivas e individuais que resultem na construcao dos sujeitos.

3.3 CURSOS DE FORMACAO INICIAL E CONTINUADA: NOVAS POSSIBILIDADES
MUSICAIS PARA OS EDUCADORES

A musica compartilha os fundamentos que regem as praticas educativas e, por isso,
necessita de mais espago em todas as esferas que envolvem a formagao de professores, como
nos cursos voltados para a formagdao continuada do professor promovidos pela Secretaria
Municipal de Educa¢do de Sdo Paulo. Analisando-se esses cursos, oferecidos pelo DOT -
Departamento de Orientagdo Técnica em 2006 e 2007, pdde-se observar que poucos estavam
voltados para a pratica musical. De acordo com informagdes obtidas no DOM - Didrio Oficial
do Municipio, num total de quatro cursos dois eram especificos para a aprendizagem de
flauta, enquanto os outros dois constituiam-se em oficinas de musica para professores. Uma
dessas oficinas, vinculada ao Programa “Tim Musica nas Escolas”, foi realizada no Auditério
Ibirapuera para um grupo de 40 professores. A segunda oficina, “Tocando e Cantando”,
ofereceu a um grupo de 30 professores oficinas sobre a musica no espago escolar.

Entretanto, considerando-se o grande nimero de educadores da rede municipal de
ensino (incluem-se ai ndo s6 os de Educacdo Infantil), o nimero de vagas oferecidas para
esses cursos pode ser reputado insignificante. Evidencia-se, portanto, que o proprio sistema de
ensino nao oferece muitas possibilidades de formacao continuada para a educagcdo musical,
como também ndo dispde de variadas opcdes de dias e horarios para os educadores que
desejam participar dos cursos. Muitos profissionais que acumulam cargos dependem de dias e
horarios mais acessiveis para realiza-los, ja que ndo ha dispensa de ponto para a participacao
nesses eventos.

Outro exemplo de trabalho realizado de formagdo de professores para a pratica
musical € o Programa Descubra a Orquestra, oferecido pela Coordenadoria de Programas
Educacionais da Fundagdo OSESP. O Programa desenvolve atividades pedagogico-musicais
que dao aos professores e alunos condi¢des para a pratica musical em sala de aula,
aproximando-os do universo da musica de concerto. Os alunos tém a oportunidade de
participar de diferentes eventos, de acordo com o nivel de ensino em que estdo, além de
conhecerem a Sala S3o Paulo, que hoje ¢ a maior e mais moderna sala de concertos da

América Latina. Ja os professores participam de cursos que atendem tanto os que possuem
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formag¢do musical quanto aqueles leigos em musica. Os cursos sao realizados semestralmente,
e ha a oportunidade de as escolas participarem mais de uma vez, contribuindo para alunos e
professores aprofundarem seus conhecimentos. O Programa pode ser visto na integra no
Apéndice IV desta dissertagao.

Segundo Hentschke e Del Ben (2003:24):

As atividades pedagdgico-musicais da CPE/Osesp
orientam-se principalmente pelas func¢des e justificativas
para a musica na educagdo, bem como pelos pardmetros
do fazer musical que podem levar ao desenvolvimento
dos individuos nessa area.

Por outro lado, nos anos 90 foram criados no Brasil cursos de graduagao especificos
na drea da musica, inclusive com foco na musica popular, e ndo apenas na musica classica, a
exemplo da Unicamp - Universidade Estadual de Campinas. Os alunos destes cursos tém
aulas de licenciatura na Faculdade de Educacdo. No inicio deste novo século surgiram cursos
de licenciatura em Musica em algumas universidades federais, como na de Sao Carlos - SP. A
musica também aparece como objeto central em alguns cursos de Educacdo a distancia, como
a Universidade Aberta, criada, em 2006, pelo Governo Federal, que atua apoiada em polos
especificos. Esse sistema ¢ formado por instituicdes publicas de ensino superior, as quais
levam aos municipios brasileiros um ensino superior publico de qualidade.

Em 2006 foi realizada uma campanha para o restabelecimento de um espaco para a
musica nos curriculos escolares do Brasil, promovida por entidades e profissionais
mobilizados em torno do Grupo de Articulagdo Parlamentar Pr6-Musica (GAP). Este grupo
reune o Nucleo Independente de Musicos - NIM (tendo a frente Ivan Lins e Fernanda Abreu,
entre outros), a Rede Social da Musica, o Sindicato dos Miusicos do Rio de Janeiro -
SindMusi, o Férum Paulista Permanente de Musica - FPPM e a Associacdo Brasileira de
Musica Independente - ABMI. A campanha lancou um “Manifesto pela Implantacdo do
Ensino de Musica nas Escolas” (vide anexo V), que foi encaminhado ao Senado Federal em
forma de Projeto de Lei. O texto do Projeto de Lei - PL foi analisado pela Comissdo Técnica
de Mérito e Constitucionalidade do Senado e aprovado integralmente antes do fim de 2006,
com o numero SF PLS 343/2006, passando a tramitar no Congresso Nacional. Entre seus
objetivos estdo: explicitar nas diretrizes € bases 0os componentes obrigatorios do ensino de
Artes e indicar a necessidade de formagdo de professores de musica, artes plésticas e artes
cé€nicas como profissionais apropriados para seu desenvolvimento em toda a educacdo basica.

De acordo com a Associagdo Brasileira de Educagdo Musical - ABEM, o processo em tramite
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propde a volta da educacao musical no curriculo escolar. No Senado, em 2008, ele ainda
aguarda o parecer do relator que precede a votacdo."’

Diante do exposto, conclui-se que ¢ fundamental entender a formacdo docente, as
leis e os documentos que regem a Arte Musical na Educagdo Infantil, como forma de refletir
sobre as praticas que se realizam individual ou coletivamente. Faz-se necessario, ainda, pensar
na profissdo docente como um trabalho realizado em praticas concretas, criticas e abertas que
possibilitem aos futuros educadores e aqueles que ja o sdo o acesso aos diversos saberes, nas
diferentes areas do conhecimento. Dessa forma, evidencia-se a necessidade da ampliacdo dos
conhecimentos musicais do educador que ndo possui nenhum tipo de especializacdo ou
formacao continuada.

Vale ressaltar, ademais, que na educacdo ndo se caminha sozinho, todas as
linguagens se entrecruzam. Para que a musica ocupe seu espaco dentro desse contexto €
preciso que haja uma consonéncia entre todos os segmentos que compdem e fomentam esta
arte. Sendo assim, a musica sera entendida como uma area do conhecimento tdo importante
quanto as demais, e o educador, enquanto mediador dessa aprendizagem, estard preparado
para propiciar aos educandos novas possibilidades de aprender, com significado e
criatividade.

Merece destaque, ainda, o fato de esta dissertagdo se realizar num momento
importante dessa trajetdria, quando se travam nas casas legislativas lutas para a implantag¢ao
de orientagdes normativas que irdo disciplinar o lugar e a obrigatoriedade da musica nas

escolas.

' Segundo informagdes obtidas no Portal Legislativo do Senado Federal do Brasil

(http://legis.senado.gov.br/pls/prodasen), em 20/05/2007, ao se dar entrada processual no Projeto de Lei - PL,
que entrou em tramita¢do no final de dezembro de 2006, com a autoria do Senador Roberto Saturnino, foi
detectado um problema. Constatou-se que ja havia um Projeto de Lei semelhante a este de autoria da Senadora
Roseana Sarney. Como este ultimo foi protocolado antes, ele tem prioridade na tramitag¢do. Foi apontada também
a existéncia de um terceiro Projeto de Lei, de autoria do Senador Roberto Saturnino, cujo contetido aponta como
obrigatorio ndo so o ensino da Musica, mas também o das Artes Cénicas e o das Artes Plasticas. Este PL ainda
necessita de modificagdes. Os assessores da Senadora Roseana Sarney encaminharam os dois Projetos de Lei,
apensando-os ao terceiro existente. Os Projetos de Lei do Senado que tratam da volta da educagdo musical em
tramitagdo sdo: SF PLS 330/2006, da Senadora Roseana Sarney; SF PLS 337/2006, do Senador Roberto
Saturnino; ¢ SF PLS 343/2006, do Senador Roberto Saturnino. Os Projetos de Lei do Senado e a avaliagdo do
Grupo de Trabalho - GT, constituido de representantes da ABEM - Associagdo Brasileira de Educagdo Musical,
da ANPOMM - Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica e ISME - International Society
for Music Education, em parceria com o GAP - Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-Miusica e o NIM - Nucleo
Independente de Musicos, sobre a tramitagdo dos trés PLs apensados, podem ser vistos no informativo da ABEM
de abril de 2007. Em encontros realizados com o Senador Geraldo Mesquita - relator dos PLs - em Brasilia, no
més de margo, o Grupo de Trabalho - GT solicitou ao senador o desapensamento dos PLs. Dessa forma, o
Projeto de Lei apresentado pela Senadora Roseana Sarney tera a preferéncia de votagdo, visto que
regimentalmente foi o primeiro a ter sido protocolado, enquanto o PL 337/2006, do Senador Roberto Saturnino,
passa a correr separadamente. O Projeto de Lei da Senadora continua em tramite no Congresso.
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O capitulo a seguir aborda as formas possiveis de praticas musicais no interior das

unidades de Educagao Infantil (para criancas de 4 a 6 anos).
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CAPITULO IV - A ACAO DOCENTE SOBRE A PRATICA MUSICAL NA ESCOLA
MUNICIPAL DE EDUCACAO INFANTIL PROFESSOR PAULO FREIRE

Eu espero na medida em que comeco a busca, pois ndo
seria possivel buscar sem esperanca. (FREIRE, 1986:30)

4.1 A ESCOLA MUNICIPAL DE EDUCACAO INFANTIL PROFESSOR PAULO FREIRE

Considerando a questdo dos conteudos curriculares e das préaticas educativas
desenvolvidas nos anos iniciais da Educacdo Basica, esta dissertacdo apresenta agora o
trabalho realizado dentro de uma escola de Educacao Infantil, no intuito de exemplificar como
a musica tem sido discutida, planejada, implementada, avaliada e refletida dentro de uma
instituicao deste tipo.

A escola eleita para a investigacdo ¢ a EMEI Professor Paulo Freire, uma vez que ja
foi examinada em outro momento, por ocasido da confec¢do do Trabalho de Conclusdo de
Curso intitulado “A Importancia da Musica para a Educagdo Infantil” (Programa PEC -
Municipios, 2004). A opg¢do pela continuidade da pesquisa nesta mesma institui¢do foi
realizada tendo em vista as informacdes ja levantadas e as experiéncias vivenciadas com o
grupo.

Com o objetivo de fazer uma caracterizagdo da Unidade Escolar, busca-se analisar os
aspectos que norteiam suas praticas musicais, bem como examinar como seus profissionais
estdo sendo orientados para este trabalho, mediante a aplicacdo de questionarios, a conversa
com educadores e a consulta ao Projeto Pedagogico, ao Plano de Ensino e ao Planejamento da
instituigao.

A forma como a musica tem sido conduzida dentro desta Unidade Escolar serve
como pardmetro para esta dissertagdo, permitindo que se descortinem as praticas musicais
utilizadas neste espaco e os conhecimentos que seus profissionais possuem sobre 0 processo

de musicalizagao.
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4.1.1 Breve histérico da EMEI

A Escola Municipal de Educagdo Infantil Professor Paulo Freire, vinculada a
Coordenadoria de Educacdo da Penha, esta localizada no bairro da Penha, zona leste de Sao
Paulo. A escola, construida entre favelas e o Conjunto Habitacional Chaparral, atende a uma
comunidade extremamente carente, o que a torna fundamental para as criangas e suas
familias, que, em sua maioria, residem em moradias ao redor da Unidade Escolar.

A escola foi criada em 2001, em decorréncia da reivindicagdo da comunidade junto
aos politicos da regido, ja que a area em que a escola estd inserida apresenta um grande
numero de criangas com idade entre 3 e 6 anos. Seu funcionamento teve inicio em margo de
2002.

A maior parte das criancas atendidas pela EMEI Professor Paulo Freire ndo possuia
nenhuma vivéncia escolar ao ingressar na institui¢ao; apenas um pequeno grupo de educandos
foi transferido do CEI Tiquatira, que, normalmente, direciona a EMEI criangas de 3 a 4 anos.
Portanto, a maioria das criancas das salas de 2° e 3° estagios nunca havia ingressado em uma
escola.

A andlise do perfil dos alunos revela que o chefe de familia, o responsavel pela casa,
em geral, ¢ a figura materna, que ¢ a mesma que participa da vida escolar da crianca. As
familias costumam participar dos eventos promovidos pela escola, incluindo as reunides da
Associagao de Pais ¢ Mestres - APM e do Conselho de Escola - CE. A EMEI Professor Paulo
Freire atua em periodo integral, ou seja, de oito horas, dividindo seus turnos em dois para os
alunos (das 7h as 15h e das 10h as 18h) e em quatro, de quatro horas cada um, para os
professores.

Embora tenha sido construida em um bairro tradicional da cidade de Sado Paulo, a
EMEI Professor Paulo Freire apresenta caracteristicas que a diferem das outras escolas da
regido. Este fato evidencia-se pela propria condicdo da comunidade escolar, que, apesar de
localizar-se tdo perto do centro do bairro da Penha, pode ser acessada somente mediante uma
entrada principal pela Marginal do Tieté e duas passarelas. O unico transporte que chega ao

local ¢ um microdnibus, que passa pela Unidade escolar de hora em hora.
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Outro fator que caracteriza a escola é a auséncia de vandalismos e roubos, em
conseqiiéncia, sobretudo, do trabalho de conscientizagdo da comunidade quanto a preservagao
da EMEI e da creche situada em frente a escola, realizado gracas a disposi¢do dos membros
da Unidade Escolar em interagir com a comunidade local na busca de solugdes para possiveis
problemas e na constru¢do de a¢des que tornem o processo educativo mais reflexivo e critico.

Nas fotos apresentadas a seguir pode-se observar a EMEI Professor Paulo Freire e
seu entorno, formado pela favela e pelo Conjunto Habitacional Chaparral. Em seguida vale

conferir, ainda, o mapa de localizagdo da escola.

1

Figura 10 - EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, jan./2008.
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Figura 12 - EMEI Professor Paulo Freire, Sdo Paulo, jan./2008.
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Figura 13 - Mapa de localizagdo da EMEI Professor Paulo Freire.
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4.1.2 Espaco fisico da EMEI, quadro de profissionais, turnos e horarios

A escola aqui esquadrinhada conta fisicamente com a seguinte estrutura:

v' Na parte térrea - Cozinha, refeitdrio para alunos e funcionarios, sala dos professores,
sanitarios (inclusive para deficientes fisicos), elevador, secretaria, diretoria, almoxarifado,
parque, area externa para atividades de artes e estacionamento.

v" No pavimento superior - Quatro salas graficas (salas de aula), uma brinquedoteca, uma

sala de jogos, uma sala de artes, uma sala de leitura e sanitarios para alunos.

No que se refere ao quadro de profissionais da EMEI, vale observar a seguinte

tabela:
Tabela 2 - Quadro de Profissionais da EMEI Professor Paulo Freire.
Cargo Situacéo Quantidade
Diretor Efetivo 01
Assistente de Diretor Comissionado 01
- Eleita pelo Conselho de
Coordenador Pedagogico Escola (substituicio) 01
Professores Titulares Efetivos 13
Professores Adjuntos Efetivos 08
Professores Comissionados | Comissionados -
A.T.E.1 Efetivo 01
A.T.E.2 Efetivo -
Agente Escolar Efetivo 03
Agente Adm. de Vigilancia | Efetivo 01

Conforme mencionado anteriormente, a referida EMEI tem quatro turnos de

professores, como demonstra a seguinte tabela:
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Tabela 3 - Turnos da EMEI Professor Paulo Freire para Professores.

Turnos Horarios
1° Turno 07h00 as 11h00
2° Turno 10h00 as 14h00
3° Turno 11h00 as 15h00
4° Turno 14h00 as 18h00

A institui¢do escolar funciona com um total de 5 classes no primeiro e terceiro

turnos, e 4 classes no segundo e quarto turnos.

Tabela 4 — Turnos e estagios da EMEI Professor Paulo Freire.

1° Turno 2° Turno 3°Turno 4°Turno
1° Estagio A 1° Estagio C 1° Estagio B 1° Estagio D
2° Estagio A 2° Estagio E 2° Estagio B 2° Estagio F
2° Estagio C - 2° Estagio D -
3° Estagio A 3° Estagio G 3° Estagio B 3° Estagio H
3° Estagio C 3° Estagio E 3° Estagio D 3° Estagio F

Os professores trabalham em esquema de rodizio, obedecendo a uma linha de tempo

organizada para melhor determinar os tempos e espagos dentro da escola (vide anexo VI).

42 O PLANEJAMENTO ESCOLAR, O PLANO DE ENSINO E O PROJETO
PEDAGOGICO

Nesta fase da pesquisa sdo analisados os documentos que definem as agdes
pedagdgicas da EMEI Professor Paulo Freire.

No primeiro semestre de 2007 a instituicdo ndo elaborou o seu Planejamento Escolar.
Segundo a dire¢do da Unidade de Ensino, esta estava sem uma Coordenadoria Pedagdgica
que direcionasse a acdo dos educadores e os auxiliasse na constru¢ao desse documento,
dificultando ndo s6 o trabalho pedagogico, mas também outros segmentos necessarios ao bom
funcionamento da escola. Para garantir ao educando de cada estdgio o acesso aos
conhecimentos necessarios, sem prejuizos as diversas aprendizagens, os profissionais se

mobilizaram e se organizaram na elaboracdo de atividades que atendessem aos diferentes
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grupos. Para tanto, foram realizadas consultas a materiais disponiveis na escola e a outros
levados a instituicao pelos proprios professores.

No segundo semestre de 2007 a escola, j& contando com a presenca de uma
Coordenadora Pedagbgica, eleita pelo Conselho de Escola, finalmente realizou um
Planejamento para cada estdgio, de acordo com a faixa etaria de cada nivel: 3 a 4 anos - 1°
estagio; 4 a 5 anos - 2° estagio; € 5 a 6 anos - 3° estagio. Em reunides e durante os horarios de
estudos coletivos foram realizadas consultas a diversos textos e livros, ao Referencial
Curricular de Educagdo Infantil e a outros documentos pertinentes a construcdo do
Planejamento.

No Planejamento do 1° estidgio (vide anexo VII) a musica aparece nas areas do
conhecimento “Linguagem Oral e Escrita” e “Movimento/ Musica”. Na primeira, Linguagem
Oral e Escrita, a musica ¢ utilizada como ferramenta na escrita coletiva de textos (parlendas,
trava-linguas, cantigas), na dramatizacdo e nas cantigas de roda. Na segunda area,
Movimento/ Musica, a musica esta presente em jogos corporais, cantigas de roda e dangas.

Para as classes do 1° estagio foi desenvolvido um Projeto denominado “Meu Brasil”,
que envolve as areas do conhecimento e procura resgatar, dentro do eixo Musica/ Movimento,
o folclore das regides mediante musicas, dancgas, parlendas, etc. (vide anexo VIII). O Projeto
inclui, ainda, a observacao do entorno da escola e o levantamento dos aspectos de outras
regides. Por meio da socializagdo das informacdes obtidas, os alunos poderdo adentrar
diferentes universos e, destarte, aumentar seus conhecimentos acerca do mundo que os
circunda. A musica, dentro desse contexto, aparece como uma das possibilidades para o
processo de ensino-aprendizagem.

No Planejamento do 2° estagio (semelhante ao do 3° estagio), por sua vez, a musica
estd presente no eixo “Musica/ Movimento”, sendo encontrada em atividades que envolvem
jogos, brincadeiras e dangas. As professoras das classes do 2° estagio decidiram trabalhar com
um projeto envolvendo literatura e, para isso, escolheram Monteiro Lobato como autor. De
acordo com este projeto (vide anexo 1X), a musica fara parte dos conteudos, juntamente com
dangas, jogos e brincadeiras folcloricas. A forma como o projeto foi dividido (cada estagio
com um contetdo a ser explorado) da a oportunidade a todos os outros estagios de interagirem
com os trabalhos dos colegas a medida que forem expostos. Caso a musica ou o trabalho com
a sonorizagdo esteja presente nos trabalhos, haverd maior valorizacdo pelos grupos, pois
poderdo descobrir-se enquanto parte do processo, desenvolvendo o gosto estético e o

potencial artistico.
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Também o Planejamento do 2° semestre das classes do 3° estagio contempla a musica
dentro do eixo Movimento (vide anexo X), sendo trabalhada em parceria com a danga.
Todavia, as professoras das classes do 3° estdgio, ao contrario daquelas dos demais estagios,
decidiram nao trabalhar com projeto neste semestre.

Desse modo, evidencia-se que, embora o eixo Musica/Movimento faga parte de todos
os planejamentos, a musica € tratada apenas como um recurso para a realiza¢ao dos projetos,
visto que ndo ha um planejamento especifico para esta area do conhecimento.

J4 no que diz respeito ao Plano de Ensino, os conteudos a serem trabalhados estdo
divididos por eixos tematicos. A musica estd presente neste plano como uma explicagao
conceitual, com definicdes sobre suas possibilidades e incidéncia no universo infantil.
Entretanto, ndo héd esclarecimento sobre o processo de musicalizacdo dentro do contexto
educativo, tampouco sobre suas possibilidades na vida da crianga e na historicidade dos
grupos (vide anexo XI).

No que se refere a Proposta Pedagogica (vide anexo XII) e a Avaliagdo (vide anexo
XII), o item “Aprimorar o trabalho com as diferentes linguagens, nos diferentes espagos”
oferece a oportunidade de se questionar a forma como tem sido conduzida esta proposta. O
item em destaque ndo especifica de que maneira as diferentes linguagens, nos diferentes
espagos, serao conduzidas dentro do planejamento de cada estagio, uma vez que se pdde
observar, durante investigacdo, a falta de objetivos, justificativas, estratégias e metodologias
para cada area do conhecimento.

Portanto, verifica-se que a linguagem musical ndo aparece como um elemento
norteador de agdes ou como condutora do processo de ensino-aprendizagem, visto que,
interagindo com as demais areas do conhecimento, fornece ao professor subsidios para uma
pratica enriquecedora e cheia de experiéncias. No Referencial Curricular Para a Educacdo
Infantil, documento elaborado com a pretensdo de contribuir para o planejamento,
desenvolvimento e avaliacdo de praticas educativas, consta que a linguagem musical deve
estar integrada as outras areas do conhecimento. E por isso que se pode afirmar que é possivel
a realizagdo de projetos que a coloquem num contexto global de atividades a serem

desenvolvidas.
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Ainda sobre o Projeto Pedagogico da EMEI, vale destacar a concepcao pedagogica

da Unidade Escolar, apresenta pelo referido projeto da seguinte maneira:

A concepgdo pedagogica da Unidade, que sustenta as
acOes educativas, propde como objetivo principal o
respeito pela criatividade e participagdo ativa dos
educandos, enquanto sujeitos de sua aprendizagem.

Para isso, é necessario propiciar ao aluno conhecimentos
que lhe possibilitem “ler” o mundo de maneira mais clara
com perspectivas de constru¢do de uma vida melhor para
si, sua familia e sociedade, estabelecendo relagdes de
igualdade e solidariedade, de respeito as diferencas, bem
como a cultura da comunidade. Através dessas
concepgdes, acreditamos que a crianga precisa ter a
oportunidade de ser construtora do seu proprio
conhecimento, produtora de cultura. Os conhecimentos
que for adquirindo, construindo, podem ser mediados por
diversos educadores, porém cabe ai professor ter clareza
de suas competéncias e exercé-las, visando ser um
mediador entre o conhecimento e a crianca.

Para tanto, é necessario que se compreenda que ensino ¢
aprendizagem ndo sd0 a mesma coisa € que,
principalmente as criancas aprendem de forma diferente
de acordo com o meio sécio-histérico-cultural ao qual
estdo inseridas, bem como de acordo com as
especificidades de sua faixa etaria. (SAO PAULO,
2008)

As palavras contidas na concepgdo pedagdgica da EMEI Professor Paulo Freire,

salientando a importancia de a crianca ser construtora do seu prdoprio conhecimento,

exprimem a necessidade de se realizarem agdes que propiciem essa vivéncia no contexto

educativo, bem como a importancia de o professor saber como trabalhar com as éareas do

conhecimento para que todas sejam atendidas de acordo com suas especificidades.

4.3 AS PRATICAS MUSICAIS

No trabalho de observacao das praticas musicais utilizadas na EMEI Professor Paulo

Freire e em conversa com os docentes desta Unidade Escolar, pode-se verificar que:

1. A musica ¢ utilizada nas atividades de rotina, ou seja, na hora da entrada, do lanche e da

saida;
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2. As quartas-feiras as criangas cantam o Hino Nacional, como forma de se mostrar respeito a
nacgao;

3. A bandinha ritmica nao ¢ utilizada pelos professores;

4. A musica ¢ utilizada em brincadeiras de roda;

5. Sao realizadas atividades de desenho e dobradura no caderno a partir do trabalho com letras
de musicas folcloricas;

6. A sala de Artes tem sido usada basicamente para as Artes Plasticas;

7. O Referencial Curricular Para a Educacao Infantil foi utilizado como fonte de consulta na
Parada Pedagodgica do dia 6 de agosto (evento promovido pelo Departamento de Orientacao
Técnica - DOT) quando da necessidade de se entender termos especificos da area musical que
constavam na versdao preliminar do documento de Orientacdo Curricular Para a Educacdo
Infantil, documento este que estd sendo elaborado na rede municipal de ensino de Sao Paulo,
com o objetivo de mobilizar as equipes de cada Unidade Escolar no aperfeicoamento de suas

praticas (vide anexo XIV).

Portanto, na EMEI Professor Paulo Freire os professores também se mobilizaram na
discussdo e reflexdo sobre o documento de Orientagdo Curricular Para a Educagdo Infantil,
sendo divididos em grupos, de acordo com os estagios em que trabalhavam. Segundo alguns
docentes, a maior dificuldade foi entender alguns termos que apareciam na abordagem
“Experiéncias de Exploracdo da Expressividade”. Apenas uma professora apresentava um
pouco de conhecimento sobre o significado de expressdes como “brincos” e “mnemonicas”
(brincadeiras utilizadas para fixar ou ensinar nomes, numeros, etc.). Duvidas também
surgiram ao se depararem com as designagdes de alguns instrumentos musicais, tais como:
idiofones, membranofones, cordofones e aerofones. Embora ja tivessem ouvido falar nestes
instrumentos, ndo sabiam como utiliza-los e quais seriam as suas fun¢des dentro da bandinha
ritmica, o que revela a falta de conhecimento dos educadores que atuam na escola quanto aos
elementos que compdem a pratica musical e fazem parte das atividades desenvolvidas em sala
de aula.

Na analise do documento de Orienta¢do Curricular Para a Educagao Infantil - Versao
Preliminar foi possivel entender a forma como se tem pensado a Educacdo Infantil. Nesta
Versdo Preliminar, elaborada, para servir de referencial ao trabalho docente, a partir de
estudos sobre a Pedagogia da Infancia, foram abordadas tematicas pertinentes ao processo de
desenvolvimento da crianga, como também oferecidas sugestdes para as praticas educativas.

No supracitado documento a expressividade musical tem presenca garantida em todas as fases
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de desenvolvimento da crianca (desde o bergario até o terceiro estagio). Ademais, o item
“Experiéncias de exploragao da expressividade - Linguagem Musical/ Corporal/ Teatral”
apresenta varias atividades que podem ser utilizadas para auxiliar no processo de

musicalizacdo e contribuir, por conseguinte, para a formacao da crianga.

4.4 APLICACAO DOS QUESTIONARIOS E ANALISE DOS DADOS

Na Educagdo Infantil, integrar a musica ao contexto educativo requer mais do que as
propostas contidas nos documentos oficiais. Implica uma formagao especifica do educador na
pratica, quando este assume uma postura de disponibilidade para inclui-la em suas agdes,
superando em parte a insuficiéncia presenciada no dia-a-dia das pré-escolas. Assim, pode-se
dizer que a disposi¢ao do professor em fazer um trabalho no sentido de conhecer ¢ aprender
mais sobre o assunto ¢ algo bom. Entretanto, ¢ preciso considerar que esta “insuficiéncia” esta
presente desde a formacdo docente, a qual deveria fornecer subsidios que assegurassem aos
profissionais que irdo atuar na Educacdo Infantil suportes para trabalhar com esta area do
conhecimento.

Com o objetivo de compreender a dindmica e os pormenores dessa pratica (ou de sua
auséncia) nas escolas, foi realizado um levantamento especifico na EMEI Professor Paulo
Freire (vide anexo XV) que contempla uma série de questdes envolvendo o tema em foco. Os
educadores da referida EMEI responderam a perguntas, permitindo uma investigagdo sobre o
papel que a musica ocupa na instituigdo. A partir do arrolamento dos dados foi possivel
confrontar as praticas vigentes na escola com o que ¢ proposto nos documentos oficiais,
delineando-se, assim, a realidade da educagdo musical no contexto educativo investigado.
Contudo, antes de as praticas desenvolvidas serem caracterizadas, considera-se importante
apresentar quem sao esses educadores/ professores. Assim, o perfil de tais profissionais sera
delineado, para se poder captar a sua formagdo/ escolarizagdo, a funcdo que ocupam na
unidade e a formacdo musical que tiveram, entre outros elementos.

Conforme demonstra o grafico 1, apresentado a seguir, a maioria dos educadores da
escola possui graduacdo em Pedagogia. Entre os cursos concluidos pelos professores com
outra formagao estdo o curso de Psicologia e os cursos de Pos-Graduacdo em Gestdo Escolar,

Educagao Especial e Psicopedagogia.
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Grafico 1- Formacao académica dos educadores da EMEI Professor Paulo Freire.
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Entender a formacdo docente faz-se necessario, na medida em que as praticas dos
educadores apresentam consonancia com o que foi aprendido nos cursos realizados. Vale
notar, todavia, que a andlise do curriculo dos cursos de formagdo deu-se apenas na esfera
musical, a fim de se entender quais qualificacdes os profissionais receberam para atuar com
esta area do conhecimento. No grafico supra-apresentado vé-se que a maioria dos
profissionais possui formagdo em nivel superior, subentendendo-se, assim, que tiveram maior
acesso aos niveis conceituais das areas do conhecimento.

O grafico 2, por sua vez, apresenta a fungdo dos profissionais da Unidade Escolar em

analise:

Grafico 2 - Fungdes dos profissionais da EMEI Professor Paulo Freire.
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Conforme evidencia o grafico 2, 82% dos entrevistados sdo professores, principais
envolvidos no processo educacional, ja& que estdo em contato direto e permanente com 0s
educandos, o que permite inferir que tém conclusdes e opinides mais consistentes para
contribuir com a investigagdo. O cargo de Coordenador Pedagdgico estd sendo ocupado
atualmente por uma professora da Unidade Escolar, eleita pelo Conselho de Escola em carater
de substitui¢do, uma vez que a professora coordenadora titular do cargo encontra-se
trabalhando na Coordenadoria de Ensino.

Outro aspecto que merece destaque ¢ a formagao musical dos entrevistados:

Grafico 3 - Formag¢ao Musical dos profissionais da EMEI Professor Paulo Freire.

Formacéo Musical

Sim 1

O grafico 3 mostra que a maioria dos profissionais envolvidos na pesquisa nao possui
nenhum tipo de formag¢do musical; apenas um deles afirmou ter cursado disciplina
envolvendo esta area do conhecimento. Tal constatagdo se torna mais consistente quando
correlacionada com os dados apresentados no grafico 4, sobre a participacdo em eventos
(cursos, palestras, workshops) voltados para a pratica musical na Educacdo Infantil oferecidos

pela Secretaria Municipal de Educagao - SME.
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Grafico 4 - Participag@o dos profissionais da EMEI Professor Paulo Freire em eventos

voltados para a pratica musical na Educacao Infantil oferecidos pela SME.

Sim 1

A diretora foi a tUnica profissional que afirmou ja ter participado de cursos de
formagao voltados para a pratica musical oferecidos pela SME, o que, segundo ela, aconteceu
entre as décadas de 70 e 80, época em que havia o Educador Musical nas escolas de Educagao
Infantil. Ainda segundo a diretora, naquele periodo os professores puderam participar de
treinamentos envolvendo a musicalizacdo, o que lhes garantia um trabalho mais consistente
com os alunos. Portanto, verifica-se, ainda, que nenhum dos entrevistados participou dos
eventos promovidos pela Secretaria Municipal de Educacdo nos anos de 2006 e 2007,
anteriormente referidos nesta dissertagao (ver item 3.3).

Os entrevistados foram questionados, ainda, sobre a participacdo em eventos (cursos,
workshops, palestras) do mesmo tipo oferecidos por outras entidades, publicas ou privadas.
Constatou-se, entdo, que nenhum dos professores colaborou como participe em tais eventos.

No intuito de verificar como a auséncia ou insuficiéncia de informacdes sobre a
pratica musical se reflete no trabalho docente, a presente pesquisa passa, agora, a investigar a
rotina dos professores em sala de aula, bem como a forma como a musica ¢ trabalhada nas
turmas da EMEI Professor Paulo Freire. Nesse sentido, o grafico infra-apresentado evidencia

as atividades musicais que estdo sendo desenvolvidas na escola.



Grafico 5 - Atividades musicais desenvolvidas na EMEI Professor Paulo Freire.
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Embora os professores tenham citado entre as atividades musicais por eles

desenvolvidas aquelas de percepc¢do de diferentes ritmos, de producao de sons com o corpo e

de coordenacdo motora, ndo ha uma especificacdo nos documentos que orientam as agdes

docentes de quais exercicios dessas naturezas sdo desenvolvidos e em quais momentos isso

ocorre, conforme se pdde constatar em consulta a esse material.

Quando questionados sobre a freqiiéncia do trabalho com a musica (grafico 6), a

maioria afirmou que utiliza este recurso diariamente, em diversas atividades. Entretanto,

novamente, tais atividades ndo estdo especificadas nos planejamentos, o que ndo garante que

esses procedimentos estejam voltados a criagdo e elaboragdo musical, pontos estes

fundamentais para o processo de musicalizagao.
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Grafico 6 - Freqiiéncia com que a musica ¢ utilizada pelos professores da EMEI

Professor Paulo Freire.
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A seguir, o grafico 7 demonstra quais atividades musicais sdo realizadas diariamente
pelos docentes na unidade escolar. Embora tenham sido citadas diversas atividades
envolvendo a musica, ¢ possivel perceber que estas ndo aparecem de forma sistematizada nos
planejamentos, tornando-se apenas mais um recurso para alcangar objetivos em outras areas

do conhecimento.

Grafico 7 - Atividades musicais desenvolvidas diariamente na EMEI Professor Paulo Freire.
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De acordo com informacodes obtidas na EMEI, ha na escola uma bandinha ritmica,
que conta com os seguintes instrumentos: tambor, prato, tridngulo, chocalho, pandeiro e reco-

reco. Este ¢ um recurso riquissimo em possibilidades no trabalho com a musicalizagdo.
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Entretanto, os docentes afirmaram ndo fazerem uso de tal recurso, tanto que ndo ¢ citado entre
as atividades musicais realizadas pela Unidade Escolar (conf. Graficos 5 e 7).

Ademais, vale ressaltar que, em resposta a uma das perguntas da pesquisa, metade
dos professores declarou ndo sentir necessidade de adquirir conhecimentos sobre a pratica
musical. Depara-se, dessa forma, com um paradoxo: ora, se a grande maioria dos docentes
ndo tem formagdo especifica para a pratica musical, conforme se constatou na pesquisa, por
que metade deles diz ndo ter necessidade de formagdo e aperfeicoamento, se a musica estd
contida nos Referenciais Curriculares Para a Educacdo Infantil e faz parte do Planejamento,
do Plano de Ensino e do Projeto Pedagégico da Unidade Escolar? E um contra-senso que
preocupa, uma vez que a musica ¢ um elemento extremamente importante para a formacao
integral do educando e fundamental na Educagdo Infantil.

Os educadores também foram questionados sobre quais géneros musicais sdo

trabalhados por eles. As respostas dadas a esta questdo sdo o tema do Grafico 8:

Grafico 8 - Géneros musicais trabalhados pelos professores da EMEI Professor Paulo Freire.
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Apesar da variedade de géneros musicais mencionada, pode-se verificar que as
atividades nao tém como objetivo o fomento da habilidade de reconhecimento e diferencia¢ao
dos estilos. Conforme se pdde observar em visita a institui¢do, os docentes utilizam varios
géneros musicais num trabalho de audicdo e apreciacdo musical. Este seria um oOtimo
momento para se resgatar a historicidade dos diferentes géneros, identificando-os a partir do
conhecimento de mundo das criangas e das experiéncias por elas vivenciadas junto as suas

familias.
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A auséncia de praticas musicais mais singularizadas na escola pressupde, portanto, a
falta de parametros educacionais que garantam aos educadores uma formagao mais especifica
para esta area do conhecimento. Dada sua extrema importincia para o desenvolvimento
integral do educando, objetivo maximo da Educagdo Infantil, faz-se necessario unir forgas
para tornar a musica mais do que uma pratica simplista, desprovida de significados.

Nesse sentido, vale observar alguns depoimentos sobre a importancia da musica para

a formagao integral da crianca:

A musica sempre esta atrelada a outras areas do
conhecimento, como 0 movimento, a expressdo corporal,
ritmo... A musica faz parte da realidade, proporciona o
desenvolvimento integral da crianga, desenvolve os
aspectos emocional, fisico, afetivo.... (L. G. B. C,,
professora)

A professora, destarte, demonstra clareza quanto a importancia do trabalho com a
musica, 0 que representa o primeiro passo para a introdu¢do de um fazer musical realmente
adequado as necessidades da crianca.

A possibilidade de se trabalhar as areas do conhecimento tendo a musica como

elemento interdisciplinar também aparece em depoimento:

O trabalho com o corpo ¢ muito importante nessa idade
[6 anos]. Além disso, podemos trabalhar muitas outras
coisas através da musica. Desenvolvo, por exemplo, um

b LA (13 2 ~
projeto sobre a musica “O rato”, do CD Cangdes
Curiosas, que ja dura 5 meses, envolvendo todas as areas
do conhecimento. (R. G., professora)

O trabalho desenvolvido pela professora R.G. mediante a musica “O rato”, do CD
Cangdes Curiosas, com duragdo prevista para todo o semestre, ¢ um exemplo de projeto
realizado na escola envolvendo musica, dramatizagdo ¢ histéria. Dentro de um contexto
interdisciplinar, a professora aborda questdes sobre animais, meio ambiente, natureza e
sociedade, ao mesmo tempo em que realizadas diversas atividades — tais como escrita
individual e coletiva, desenho, confeccdo de mascaras, pseudoleitura, jogos e roda de
conversa —, todas tendo como elemento central a musica “O rato”. O projeto, portanto, esteve

muito perto de atingir os objetivos propostos para o trabalho com a musicalizagao.
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Ainda sobre a importancia da musica no contexto escolar da crianga, vale conferir os

seguintes depoimentos:

A musica ¢ importante especialmente na Educag@o
Infantil, visto que, desenvolve varios aspectos:
coordenagdo motora, lateralidade, espago, linguagem,
atencdo. (M. S., diretora)

A musica ¢ importante para o desenvolvimento integral
da crianca. (M. M., coordenadora)

Tais depoimentos revelam a importdncia que os profissionais de diferentes
segmentos da institui¢ao dao para o trabalho desenvolvido com musica. Sendo assim, torna-se
imprescindivel a revisdo dos documentos elaborados na escola, para que a musica tenha mais
espago em suas atividades didrias e seja melhor explorada, principalmente no que diz respeito
ao processo de elaboracao musical.

Quando solicitados a falar sobre o processo de musicalizagao, os entrevistados

prestaram os seguintes depoimentos:

A musicaliza¢do infantil faz parte de todo o processo da
vida do ser humano. A musica, desde que nascemos, esta
presente ao nosso redor. Ela envolve o ritmo, a melodia,
0 movimento, expressdo ¢ até o estado de espirito. As
criangas gostam de ouvir musica, cantar, dangar ¢ ela
deve ser explorada na Educagdo Infantil também. (L. G.
B. C., professora)

A musica faz parte do dia-a-dia da crianca, seja na escola,
em casa, em todos os lugares. A escola oferece um leque
de possibilidades musicais para as criancas. (M. M.,
coordenadora)

Outros depoimentos, no entanto, revelaram a auséncia de informagdes sobre tal

Processo:

Nao conhego o processo de musicalizacdo, acredito que
as musicas que damos constituem um processo diferente
das aulas de musica formais. (R M. C., professora)

Trabalho com musicas conhecidas e novas, porém nao sei
definir o processo de musicalizagdo. (A. L. T. Z.,
professora)

Nao conhego o processo de musicalizagdao. (D. C. P.,
professora)
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Ao afirmarem desconhecer o processo de musicalizagdo, as professoras deixam
transparecer a falta de subsidios para trabalhar com esta linguagem.

Diante do exposto, fica evidente a necessidade de a formacdo do professor de
Educagdo Infantil privilegiar ndo s6 o dominio das diversas 4reas do conhecimento, mas
também as praticas musicais no cotidiano escolar, dada sua importancia dentro do processo de
aprendizagem. A musica representa um importante elemento na constru¢do individual e
coletiva dos grupos, e o contato didrio com essa pratica propicia novas experiéncias, que
resultam em novas aprendizagens, favorecendo o amadurecimento social, emocional,

cognitivo e fisico da crianca.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer deste trabalho, que procurou investigar a presenga e o papel da musica
na Educagdo Infantil, muitas foram as informag¢des que deram “corpo” a esta linguagem,
permitindo que as certezas e incertezas que rondam os educadores e suas praticas pudessem
ser explicitadas e “dialogadas” com estudiosos do tema.

Ao longo da historia as pessoas de todas as partes do mundo tém cantado e se
encantado com os elementos musicais, criando e tocando antigos e novos instrumentos,
usando a musica como uma forma de expressdo que retrata idéias, costumes, sentimentos e
condutas sociais. Para a crianga a musica representa mais que uma forma de expressdo e
integracdo com o meio; ¢ um elemento que possibilita desenvolver habilidades, conceitos e
hipéteses, contribuindo para a sua formagéo integral. E por isso que as Escolas Municipais de
Educacao Infantil t€m em seus conteudos curriculares a presenga da musica garantida pelas
diretrizes e leis que regem os documentos oficiais, o que por si sO ja preconiza a sua
importancia para o desenvolvimento do educando. O educador que atua nessas instituigdes,
enquanto mediador da aprendizagem, tem nas a¢des pedagogicas uma importante ferramenta
para a construgdo do saber, proporcionando ao educando a interagdo com as diversas areas do
conhecimento.

Esta pesquisa, na tentativa de elucidar questdes que permeiam a linguagem musical e
suas praticas na pré-escola, enveredou pelos caminhos da musica dentro do processo histdrico
que vai da criacao dos “Parques Infantis”, constituidos em Sao Paulo na década de 30 pelo
entdo administrador Fabio Prado, at¢ a sua transformacdo em Escolas Municipais de
Educacdo Infantil, na década de 70. Na busca pela identidade musical das escolas de
Educagdo Infantil, a pesquisa reportou-se para uma época em que a musica foi valorizada e
tratada como um conhecimento a ser construido pela crianga. Nesse periodo, marcado pela
presenca do Educador Musical (cargo existente na época na rede municipal de ensino),
garantia-se aos educandos a oportunidade de desenvolver-se e expressar-se criando,
experimentando, descobrindo e levantando hipdteses acerca dos elementos musicais presentes
no seu dia-a-dia.

O Educador Musical teve sua trajetéria alterada quando o cargo entrou em extingao
na vacancia, passando a atuar como Professor Titular de Ensino Fundamental II. Foi nesse
momento que as EMEIs perderam parte da sua identidade musical, pois deixaram de ter um

professor especialista atuando com esta area do conhecimento. A intencionalidade das agdes
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docentes para a pratica musical passou a partir de pressupostos alheios aos objetivos reais do
processo de musicalizacao, o que nao pode ser desconsiderado.

Nesta dissertacdo foram apresentadas as multiplas dimensdes da musica na vida do
ser humano, mesmo antes do seu nascimento, uma vez que na fase intra-uterina os pequenos
ja entram em contato com o ambiente sonoro. A medida que a crianga se relaciona com o
meio estabelece com ele e, logo, com a musica um contato permanente, iniciando de forma
espontanea e intuitiva seu processo de musicaliza¢do. Ao ingressar na escola a crianga passa a
ter acesso a outras possibilidades musicais, compartilhando experiéncias e encontrando na
interagdo com o outro uma nova forma de desenvolver projetos que envolvam a sua
capacidade de criacao e reflexao.

A relagdo da crianca com a musica e a forma como esta ¢ contextualizada nas escolas
de Educagdo Infantil foram discutidas e enfocadas por estudiosos do tema. As praticas que
conduzem a musica nas esferas do conhecimento, dando-lhes significados, representam para a
crianca a oportunidade de ampliar sua capacidade de articular os processos perceptivos €
cognitivos nela existentes, relacionando-os para se comunicar e interagir com os outros. Um
dos pontos centrais deste trabalho foi justamente a caracterizacdo das atividades que, segundo
os autores, devem estar presentes nas pré-escolas e fazem da musica, da crianga, do professor
e da Educagdo Infantil elementos em permanente interacdo. Ao analisar estas atividades o
presente estudo adentrou o universo das riquezas que permeiam a cultura infantil. A crianga
vivencia naturalmente as brincadeiras musicais, que, assim, tornam-se experiéncias
extremamente ricas ¢ dotadas de criatividade ¢ emocdo. Sendo assim, as institui¢des de
Educagdao Infantil devem propiciar situagdes em que a crianca possa vivenciar estas
experiéncias, dando-lhe condi¢des para reconhecer a musica como um meio de comunicacao e
expressao das suas idéias, interesses e necessidades.

Quando a musica ¢ percebida pelos educadores como fonte de ensino-aprendizagem,
as acdes mais comuns realizadas no dia-a-dia transformam-se em vivéncias capazes de
estimular o desenvolvimento da crianga. Isso ocorre pela intensa relagdo da musica com o
brincar, que, em todas as culturas, persiste como forma de preservacgdo social e historica. Por
isso ¢ importante que a escola seja uma condutora desse processo, oferecendo a crianga todos
os subsidios necessarios para que potencialize seus conhecimentos e veja sentido na sua
aprendizagem.

Faz-se necessario definir os objetivos, as metodologias, as estratégias e a avaliagdo
do processo que envolve a musicalizagdo para que se possam rever as metas a serem

alcancadas e as agdes a serem desenvolvidas. Entretanto, ¢ importante que os docentes tenham
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a clareza dos beneficios que a musicalizagdo pode trazer para o processo de ensino-
aprendizagem e para a formagdo integral do educando ainda nos cursos de formagdo de
professores. Para que isto ocorra, esses cursos tém de oferecer subsidios para esta pratica.

Entdo, no intuito de verificar o oferecimento de tais subsidios, foram investigados os
curriculos de dois antigos cursos de Magistério, do Programa PEC - Municipios (Programa de
Licenciatura Plena para professores que ja atuam na rede municipal de ensino de Sao Paulo) e
do curso de Pedagogia da Universidade de Sdo Paulo. Na analise dos contetdos curriculares
dos cursos de Magistério pdde-se constatar a auséncia de uma abordagem diferenciada para a
musica, que era trabalhada somente na disciplina “Educagdo Artistica”, juntamente com as
outras artes. No curso de Pedagogia oferecido pela Universidade de Sao Paulo a musica
também nao tem um papel de destaque, sendo oferecida apenas como disciplina optativa, ou
seja, ndo estd contida na parte obrigatéria do curriculo. Ademais, verificou-se que o
oferecimento de tal disciplina estd condicionado ao interesse dos alunos em cursa-la, ou seja,
as turmas podem ou ndo ser formadas, o que evidencia a dificuldade de se incluir o
aprendizado do processo de musicalizagdo na formacdo docente. Finalmente, no Programa
PEC - Municipios a musica aparece no curriculo em propostas de reflexdes sobre sua pratica.
Entretanto, trata-se de uma abordagem bastante superficial sobre a questdo do fazer musical e
muito aquém das reais possibilidades dessa linguagem.

Garantir a presenca da musica nos curriculos dos cursos que formam professores e,
por conseguinte, assegurar a formagdo musical para o docente, como ja foi exposto
anteriormente, ndo ¢ suficiente para fomentar a pratica da musicalizagdo no contexto escolar,
mas é 0 comego para a reconstrucdo da sua identidade dentro das instituicdes de ensino. E
preciso que haja uma conscientizacdo coletiva de todas as esferas educativas sobre sua
importancia no campo da educagdo, sobretudo na Educagdo Infantil, fazendo com que seja
devidamente tratada como uma linguagem t3o importante quanto as demais areas do
conhecimento e, portanto, fundamental para o processo de ensino-aprendizagem.

Ainda que a Secretaria Municipal de Educagdo oferega cursos que objetivem
promover a formacdo docente continuada, ndo ha garantias de que todos os professores terdo
acesso a eles. Pesquisando tais cursos realizados entre 2006 ¢ 2007 e voltados para a pratica
musical foi possivel constatar que ofereciam uma quantidade reduzida de vagas,
considerando-se o grande nimero de docentes na rede. Evidencia-se, ainda, que a formagao
continuada nem sempre garante aos professores acesso a informagdes significativas sobre o

processo de musicalizagdo. Tais cursos sO terdo sentido se garantirem aos educadores
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conteudos pertinentes ao processo de musicalizacdo e oferecerem vagas suficientes para
atender a toda a rede de ensino.

A preocupagdo com a presenga da musica na Educagdo ultrapassa os limites da
escola e alcanca a sociedade com um todo. Uma das descobertas mais significativas desta
pesquisa foi a de que varios segmentos da sociedade brasileira langaram, em 2006, uma
campanha para o restabelecimento de um espaco para a musica nos curriculos escolares do
Brasil. A campanha, intitulada “Manifesto Pela Implantagdo do Ensino de Musica nas
Escolas”, contou com o apoio de milhares de profissionais de diversas areas e tramita no
Congresso em forma de Projeto de Lei. Caso seja aprovado este Projeto restituird a esta area
do conhecimento o seu devido espaco dentro do contexto educativo brasileiro.

Os assuntos abordados ao longo do presente estudo propiciaram a realizagdo de uma
pesquisa de campo para a compreensdo de como a musica ¢ trabalhada em uma institui¢do de
Educacdo Infantil. O mapeamento das praticas musicais desenvolvidas na EMEI Professor
Paulo Freire possibilitou entender como os educadores trabalham com a musica, quais
formagdes possuem, que subsidios recebem para este exercicio e como entendem o processo
de musicalizacdo. Na comparacdo entre a pratica e a teoria, evidenciou-se a necessidade de
maior reflexdo sobre as agdes desenvolvidas. Nao ¢ suficiente utilizar a miisica como recurso
em atividades que nao visam fomentar o processo de criagdo e constru¢ao do conhecimento.
Constata-se uma dificuldade em integrar a linguagem musical as demais 4areas do
conhecimento, observada nos documentos que direcionam o trabalho docente.

Destarte, pode-se inferir que se configura como necessaria a formacao especifica e
realizada de acordo com as diretrizes que norteiam as praticas musicais nas instituigoes de
Educacdo Infantil. A partir dessa formacdo especifica o educador terd seus objetivos,
metodologias, estratégias e avaliagdes definidos e articulados, sabendo qual serd seu ponto de
partida e de chegada na realizagdo de acdes pedagodgicas voltadas a construgdo do
conhecimento e a formagao integral do educando.

Para musicalizar a escola e transformar a musica numa area do conhecimento tao
importante quanto as demais o educador deve entender que o primeiro passo ¢ buscar
compreender a Unidade Escolar em todos os seus aspectos; afinal, sdo as pessoas que
orientam as ag¢des na escola, e nao as disciplinas que a compdem. Um recurso possivel, dada a
atual conjuntura de auséncia de formacdo especifica, ¢ a utilizagdo do horario de trabalho
pedagogico coletivo oferecido pelas escolas para discussdes e reflexdes sobre temas propostos

pelo grupo. Dessa maneira, criar-se-ia um momento em que os profissionais poderiam se
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reunir e, a partir de um consenso, refletir sobre a arte musical, redefinindo as agdes e
recontextualizando suas praticas.

A musica estd presente em todos 0s espagos e tempos, na historia pessoal e coletiva
dos grupos. E fonte de cultura e aprendizagem, lazer e prazer, arte e educagdo. O fazer
musical na Educacdo Infantil ndo pode estar condicionado a existéncia ou ndo de
sensibilidade do educador para esta arte; ¢ imprescindivel que se rompam barreiras e se
delineiem novos contextos. Desconsidera-la no ambiente educativo ¢ negar as vivéncias e
contribui¢des de cada um. E impedir que se fagam presentes as tradi¢des de um povo que
carrega sua identidade nas musicas que permeiam as brincadeiras de crianga; é permitir que
acOes mecanicas e desprovidas de significados continuem a fazer parte do ambiente escolar.

A escola, sendo o ponto de encontro de todas as culturas e estando aberta
incondicionalmente a todas as formas de expressdo, precisa repensar suas praticas para que o
papel da musica na Educagdo Infantil contribua para a constru¢do de uma sociedade em que
prevaleca o respeito a criatividade e ao processo artistico. Nesse contexto, o papel da musica
na pré-escola apresenta-se como elemento fundamental na formacdo integral da crianga,
objetivo fundamental da educacdo da primeira infancia.

Espera-se, destarte, que esta pesquisa colabore para a efetivagdo de mudangas nas
praticas musicais dos educadores que atuam na Educacdo Infantil e ofereca alguma
contribuicdo sobre o processo de musicalizagdo. Vale, por ultimo, afirmar que esta dissertagao
foi construida acreditando-se na musica como elemento de transformagdao da escola, dos

individuos e da sociedade.
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APENDICES

APENDICE I - Relatério das atividades realizadas no Programa de Mestrado da UNINOVE

ISA STAVRACAS

R.A. - 606100435
Anos — 2007/ 2006
Relatorio de Atividades

Disciplinas Cursadas — 2007

2° Semestre

v Seminarios de Pesquisa — Grupo de Pesquisa em Educa¢do Ndo-Formal — Redes de
Movimentos Sociais ¢ Entidades do 3 ° Setor e Formacdo do Educador Social -
GRUPERF (em andamento).

v Educa¢io nido Formal, Cultura e Movimentos Sociais.

Disciplinas Cursadas — 2007

1° Semestre

v" Educacio e Filosofia
v Seminarios de Pesquisa - Educag¢io e Multiculturalidade Il - GRUPEM

Disciplinas Cursadas — 2006

2° Semestre

v Educacio e Multiculturalidade: Didlogos Contemporaneos

v’ Praticas Escolares e Profissdo Docente

v Seminarios de Pesquisa — Educacdo e Multiculturalidade II - GRUPEM
1° Semestre

v" Metodologia da Pesquisa

v" Fundamentos da Educacio
v Seminarios de Pesquisa — Educacdo e Multiculturalidade I- GRUPEM
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Cursos/ Palestras/ Encontros — 2007

2° Semestre

v

Palestra: “Acordo de Bolonha” — Prof® Dr. Almerindo Janela Afonso (Portugal) —
promovido pelos professores do Programa de Mestrado em Educagao — UNINOVE.

Data: 23/08/2007

Duragdo: 4 horas

1° Semestre

v

Curso: “Extensdo Universitaria — Inglés Instrumental: Leitura Para Fins Académicos —
Nivel I” — Promovido pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo — PUC.

Data: 03/03/07 a 30/06/07

Duragao: 30 horas

Encontro: “VIII Encontro de Pesquisa em Educacao da Regido Sudeste”
Data: 27/05/07 a 30/07/07
Duragao: 36horas

Cursos/Palestras/Encontros - 2006

2° Semestre

v

Seminario: “Il Semindrio Internacional de Educagdo: Pesquisas e Politicas” — promovido
pelos professores do Programa de Mestrado em Educagdo - UNINOVE.
Data: 08/11; 09/11 € 10/11

Duragdo: 24 horas

Coldquio: “IIT Coloquio Sobre Pesquisa de Institui¢des Escolares - Historia e Cultura na
Escola: As Vozes dos Professores ¢ Estudantes” — promovido pelos professores do
Programa de Mestrado em Educag¢dao — UNINOVE.

Data: 23/08; 24/08 € 25/08

Duragdo: 20 horas

Encontro: “III Encontro de Escolas e Educadores — Caminhos da Filosofia na Sala de Aula
— Tema: Filosofia e Forma¢do Humana” — promovido pelos professores do Programa de
Mestrado em Educacao — UNINOVE.

Data: 07/10

Duracdo: 8 horas.

Palestra: “Politicas Educacionais e Profissdo docente” — Prof* Dra. Dalila de Oliveira
Andrade - UNINOVE

Data: 28/09

Duragao: 3 horas

Curso: “Programa Descubra a Orquestra” — Curso III para professores leigos em musica:
Educagdo musical orquestral para o ensino fundamental 1 — Fundagdo OSESP — Sala Sao
Paulo.
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Data: 24/07; 27/07; 26/08; 01/09 € 02/12.
Duragdo: 24 horas presenciais
16 horas de trabalho a distancia
total: 40 horas

Objetivo: Ampliar e formar publico para a musica de concerto, bem como subsidiar os
professores para trabalharem com a musica nas escolas, abordando também o repertdrio
orquestral.

v’ Palestra: “O Monoculturismo Brasileiro: Elaborando uma perspectiva Pos-Colonial sobre
o Brasil” — Prof® Dr.Bernd Reiter
Data: 23/10
Duragdo: 4 horas.

1° Semestre

v Aula Inaugural: “Retrospectiva e os novos desafios da Pesquisa em Educa¢do” — Prof®
Dra. Marli Eliza Dalmazo Afonso de André — Pontificia Universidade Catélica — PUC.
Data: 8/03
Duracdo: 4 horas.

v Curso de Musica, Cangdes Infantis Pedagogicas e Expressdo Corporal — promovido pelo
Prof® Newton Heliton.
Data: 25/07/2006
Duragao: 4 horas
Objetivo: Oferecer orientagdes sobre o trabalho com a musica em sala de aula, utilizando
recursos pedagodgicos diferenciados que tenham a expressdo corporal como elemento
norteador das agdes praticadas com os grupos.

v’ Palestra sobre Pos-Graduagdo em Educagdo na Coldémbia: Prof* Dra. Diana Lago de
Vergara. A centralidade da producdo teérica em programas de Pos-Graduagdo -
promovida pelos professores do Programa de Mestrado em Educagao - UNINOVE.

Data: 10/03
Duracdo: 3 horas

v’ Palestra sobre Instituigdes Escolares em Portugal: Prof* Dra Margarida Louro —
promovida pelos professores do Programa de Mestrado em Educac¢do da UNINOVE.
Data: 27/04
Duragao: 3 horas

v Palestra do Prof° Dr. Antonio Teodoro “Discussdo do conceito: implicagdo entre o
nacional e o global” — coordenacdo do Prof® Dr. José Eustdquio Romao — promovido pelos
professores do Programa de Mestrado em Educacdo da UNINOVE.

Data: 24/05
Duragao: 3 horas
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Palestras e Orientac6es Conferidas

v

Oficina: “Musica na Escola” — Orientagdo para professores que atuam com recuperacao
paralela e recuperacdo de ciclo da Rede Estadual de Ensino — Diretoria de Ensino Leste 1.
Data: 31/10/2007

Duragdo: 8 horas

Objetivo: Auxiliar e orientar professores que trabalham com recuperagdo paralela e de
ciclo, tendo a musica como elemento construtor do conhecimento e facilitador do processo
ensino-aprendizagem.

Palestra: “Alfabetizar com musica: a arte de aprender cantando” — promovido pela E.E.
Prof® Joaquim Torres Santiago

Data: 24/07/2006

Duragdo: 4 horas

Objetivo: Proporcionar aos educadores condigdes de entender de que forma a musica pode
auxiliar o aluno no processo ensino-aprendizagem.

“Orientagdo para professores da E.E. Prof® Joaquim Torres Santiago sobre o programa
Descubra a Orquestra”.

Data: 7/08; 04/09; 02/10 e 06/11 (2006)

Duracao: total de 4 horas

Objetivo: Oferecer ao professor subsidios para trabalhar com a musica na escola,
ampliando seu repertorio orquestral, como também, dar-lhe suporte para utiliza-la em sua
sala de aula através das acgdes e praticas pedagogicas decorrentes de eventos diferenciados.

“Musica na sala de aula” — orientacdo para professores da EMEI “Mario Graciotti”.
Data:31/07/2007

Duracdo: 4 horas

Objetivo: Orientar os professores sobre as diferentes formas de utilizacdo da musica em
sala de aula, integrando-a com a vérias areas de conhecimento.

Trabalhos Apresentados

v Encontro: “VIII Encontro de Pesquisa em Educagdo da Regido Sudeste — Desafios da
Educacao Basica a Pesquisa em Educacdo” — Universidade Federal do Espirito Santo
Categoria: Poster
Data: 27 a 30 de maio de 2007

v Seminario: “Il Semindrio Internacional de Educacdo: Pesquisas e Politicas” — promovido
pelo Programa de Mestrado em Educagao da UNINOVE
Categoria: Poster
Data: 08/11; 09/11 ¢ 1011
Duragao: 24 horas

Publicacdes

v' “VIII Encontro de Pesquisa em Educa¢do da Regido Sudeste — Desafios da Educagio

Bésica a Pesquisa em Educacdo” — Universidade Federal do Espirito Santo
27 a 30 de maio de 2007
Programagdo e Anais — p. 365
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APENDICE Il - Pesquisa na EMEI Professor Paulo Freire

CENTRO UNIVERSITARIO NOVE DE JULFO
profossoraia qig.com,br

MESTRADO EM EDUCACAD
PESQUISA
Realizada na EMEI Prof® Paulo Freire — Coordenadora de Educaciio da Peaha
Parte |
Diretor;

Coordenador Pedagdgico:
A musicn esti condida no Plancjamento desta Instiuigio de Ensiso? De qoe forma?

Hd ma escola bandinha ricmica™

uaas mstramenios paoes)?

Ha um expago fisico reservado pam esta priticn. musical?
Qual?
Ha wm hborinio na linha de icmpo especifico para & esin stividade?
1 JHio

{ ¥Sim
Parte 11

2: Formagio:
{  JMagisidrio { ) Normal Superior () Pedagogin
{ ) Chairos

3, Funglio;
i i Professor
() Coordenador Pedagdgica
{ ) EMrecor




. Peasui algum tipo de formaciio musical,

[ ) 5m
Qual?
() hbo

J4i realizon cursos workshops/palestras voltados para a pritica musical na
Fducacio Infantil que tenham sido oferecidos pela Secretania Municipal de
Educagic?

{ ) Sim
Oneal(is)y?___
{ ) Hio

J4 realizou cursos‘workshops'palestras voltados pars a pritica musical na
Educacio Infanti] que tenham sido oferecidos por cutras entidades plblicas ou
privadas?

{ ) Smm
Qual (1s)7__

{ ) Mio

. uais atividades musicais desemvalve em suas prificas pedagogicas?

=

A misica ¢ utilizada com que fregiéncia:

{ ) diariamente - aas atividades de rotina — cantar na entrada, lanche, saida.
{ ) digrismente - nas atividades de rotina ¢ em owtra(s) atividade(s)
Especifique qual{isy .
() dizrismente nas atividades de rotins ¢ diss & trds vezes na semana cm
outreds) atividade(s). Especifigque

qualiis) )

{ ) diarismenic nas atividades de rotina ¢ guinzenalmenie om outrsls)
stividadels). Especifique

qual{is) ) L

{ )} eventualmenie, em fesias, comemoragBes clvicas, etc,

{ )} evenhumlmente, quando utiliza a bardinha ritmica.

{ )} nlorealizm apvidades de rotina envolvendo midsica

{ 3 nio realiza outros bpos de atividades missicais.
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. Formacao:

APENDICE Il - Pesquisa de Opinio - Programa Descubra a Orquestra

Mestrado em Educacao

Pesquisa de opinido

. Nome:

132

. Professor leigo em musica ( )
Professore com formagao musical ( )

. Entidade onde trabalha:

. Funcao:

. Motivo pelo qual participa do Programa Descubra a Orquestra

. Expectativa inicial

. Quais contribui¢des o curso trouxe para sua pratica pedagogica

. Avaliagio final
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APENDICE IV - PROGRAMA DESCUBRA A ORQUESTRA

1. Programa Descubra a Orquestra 2006 Projeto Musical para Formacao de Professores e

Publico

As criangas s@o sempre aprendizes por inteiro, elas
aprendem um pouco de cada coisa cada vez que tém
oportunidade de estar em contato com elas. Assim elas
assimilam os sons oriundos do processo de aprendizagem
da linguagem, elas também aprendem os sons musicais
experimentando-os como parte do ambiente onde estdo
inseridas.

Ilza Zenker Leme Joly

Apresenta-se aqui o trabalho realizado pela Coordenadoria de Programas
Educacionais - CPE da Fundagao OSESP (Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo), que
atua numa perspectiva educativa consoante as idéias desta dissertacdo, tendo como foco a
formag¢ao musical do professor que atua na area da Educacao Infantil e suas possibilidades de
formacao integral do ser humano mediante a musicalizagao.

Em parceria com o Programa Caminho das Artes, da SEE - Secretaria de Estado da
Educagdo, o Programa Descubra a Orquestra tem o acompanhamento da Coordenadoria de
Ensino da Regido Metropolitana da Grande Sao Paulo - COGSP, da Coordenadoria de
Estudos e Normas Pedagogicas - CENP e da Fundagao para o Desenvolvimento da Educagao
- FDE. No ano de 2007 passou a contar, ainda, com o apoio da Votorantim. O Programa
possibilita 0 acesso de milhares de alunos e professores do Ensino Fundamental I das redes
publica e particular de ensino do Estado de Sdo Paulo ao repertorio da musica de orquestra,
oferecendo condi¢des para que as escolas déem continuidade ao trabalho com a musica, a
partir dos subsidios advindos dessa experiéncia.

Os alunos do Programa, oriundos, em sua maioria, de grupos compostos por
professores(as) do Ensino Fundamental cujas escolas integram o Programa, tém a
oportunidade de assistir a um Evento Didatico na Sala Sao Paulo. Os professores selecionados
participam de um curso sobre as praticas musicais em sala de aula, envolvendo a musica de
concerto e dando condi¢des para o trabalho com a musica vivenciada em seus contextos

socio-culturais.
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Alguns professores participantes do curso trabalham em escolas particulares de
Educagao Infantil, e outros, mesmo inscritos pelas escolas da rede estadual, atuam também
em Escolas Municipais de Educacdo Infantil, podendo estender os conhecimentos adquiridos
no curso para este nivel de ensino.

A Sala Sao Paulo, onde o Programa ¢ desenvolvido, com sua grandiosidade e beleza
exuberante, impressiona aqueles que nunca ingressaram num espago como esse. As
expressoes registradas na visita dos alunos das escolas selecionadas ao local deixam claro que
¢ uma experiéncia que jamais irdo esquecer.

No segundo semestre de 2006, a Escola Estadual Professor Joaquim Torres Santiago
(Leste 1 - Sdo Paulo) participou do Programa Descubra a Orquestra. As experiéncias
vivenciadas por professores e alunos, assim como todo o desenvolvimento do Programa, serdo
aqui relatadas, a fim de se compartilhar com todos as vivéncias e praticas desenvolvidas nesse
trabalho.

O Programa consta nesta dissertacdo de Mestrado pela sua importancia dentro do
contexto pedagogico-musical e pela contribui¢do que propicia as inumeras escolas situadas
em regioes carentes de Sdo Paulo, que sem esse apoio ndo teriam como oferecer aos seus
alunos a possibilidade de ingressar no mundo da musica de concerto. O conhecimento
adquirido mediante o curso torna-se um recurso a mais na sala de aula, permitindo que novos
caminhos sejam trilhados na aprendizagem musical e dando aos alunos a oportunidade de

ampliarem e explorarem mais o seu potencial artistico.

2. Do Programa Descubra a Orquestra

A Coordenadoria de Programas Educacionais da Funda¢do OSESP foi criada em
fevereiro de 2001, numa iniciativa pro-ativa do maestro John Nechling, com o objetivo de
oferecer a riqueza do universo musical a criangas e adolescentes, aproximando-os da musica
de concerto. Além disso, busca auxiliar os professores no trabalho com a musica nas escolas,
contribuindo para que a cultura e a formacdo pedagdgica em educagdo musical seja parte
integrante da rotina escolar.

O Programa tem se caracterizado pela participacao de diferentes publicos em suas
atividades e, na integragdo com a educacdo bdsica, pelo acesso que propicia as praticas
musicais ideais para cada nivel de ensino. Em 2006 completou cinco anos ininterruptos de

atividades, atendendo a mais de 100.000 pessoas, entre alunos e professores, em 101 eventos
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didaticos® (Ensaios Gerais Abertos ¢ Concertos Didaticos), 41 cursos de formacdo
continuada em educagdo musical e 28 atividades para criancas na OSESP e outras 52 em
escolas. De acordo com dados do proprio Programa, no ano de 2006 foram oferecidos 32
eventos didaticos, divididos em quatro séries, variando de acordo com a faixa etaria dos
alunos participantes; sete cursos (4 no primeiro semestre € 3 no segundo semestre); ¢ 14
atividades musicais realizadas com grupos menores na propria OSESP.

O Programa Descubra a Orquestra ¢ realizado na Sala Sdo Paulo e conta com trés
vertentes de formacgdo: Formacdo de Publico, Formac¢ao de Professores ¢ Atividades na
OSESP. A primeira vertente, voltada para a Formagao de Publico, é composta por dois tipos
de atividades ou eventos didaticos: “Ensaios Gerais Abertos” e “Concertos Didaticos”. Nos
“Ensaios Gerais Abertos” o publico (alunos das escolas envolvidas no Programa) tem a
oportunidade de assistir ao ultimo ensaio da orquestra antes da sua apresentacdo no concerto,
além de observar todos os passos dos musicos ¢ do maestro na execugio das obras. E um
momento especial em que o publico adentra o universo da musica orquestral, tendo também a
oportunidade de conhecer os instrumentos, que sdo apresentados pelo maestro. J4 nos
“Concertos Didaticos” ha dois tipos de trabalhos: no primeiro os instrumentos musicais sao
apresentados, incluindo suas possibilidades sonoras e caracteristicas; e no segundo o evento
tem um tema especifico, contando com um apresentador ou com atores.

A segunda vertente de formacdo do Programa ¢ direcionada aos professores
responsdveis pelas turmas que irdo assistir a programacdo por eles determinada. Tais
professores recebem, entdo, subsidios para poderem trabalhar em suas escolas o repertdrio
que os alunos apreciardo no evento. Nessa vertente sdo oferecidos cursos para professores
com formag¢do musical (graduacdo ou pods-graduacdo em Musica ou Educacdo Artistica com
habilitacdo em musica) e para professores leigos em musica, ou seja, que niao possuem
nenhum tipo de especializacdo em musica, valendo lembrar que ¢ o caso de grande parte dos
professores de Educacao Infantil e Ensino Fundamental 1.

Por fim, a terceira vertente, “Atividades na OSESP”, ¢ voltada para adolescentes de
5* e 6* séries, oferecendo a possibilidade de participarem dos eventos “Fazendo Musica na
OSESP” e “Gincanas Musicais”. Eles podem executar, compor e apreciar o repertdrio de

orquestra, por meio de atividades desenvolvidas especificamente para eles.

2 O evento didatico integra a vertente Formagio de Publico e é destinado aos alunos oriundos das escolas
participantes do Programa. Divide-se em Ensaios Gerais Abertos, em que o publico assiste ao ultimo ensaio da
orquestra antes da sua apresentagdo no concerto, ¢ Concertos Didaticos, em que os instrumentos sdo
apresentados aos alunos de forma mais elaborada.
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De acordo com dados fornecidos pelo Programa, no segundo semestre de 2006 foram
oferecidos 17 eventos entre Concertos Didaticos e Ensaios Gerais Abertos, divididos nas
Séries 3 e 4, de acordo com a idade dos participantes. Ademais, as seguintes orquestras se
apresentaram como convidadas: a Orquestra Sinfonica da Universidade de Sao Paulo -
OSUSP; a Orquestra Sinfonica de Santo André - OSSA; a Orquestra Filarmonica de Sao
Caetano do Sul - OFSCS; e a Sinfonieta Fortissima, da TUCCA - Associacdo para Criangas €

Adolescentes com Cancer.

3. Da Sala Sao Paulo

A Sala S3o Paulo ¢ hoje a maior e mais moderna sala de concertos da América
Latina. Localizada na Esta¢do Julio Prestes — que no passado servia como estacao de trens da
Estrada de Ferro Sorocabana —, foi especialmente construida para abrigar orquestras de todo o
mundo, além de sediar a Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo.

Por volta de 1925, a antiga Estrada de Ferro Sorocabana precisava de uma nova
estagdo que representasse a grandiosidade do estado onde estava situada. Entdo, o arquiteto
Christiano Stockler das Neves, seguindo o estilo Luis X VI, projetou a nova estagdo, a Esta¢ao
Julio Prestes, dotando-a de uma beleza rica em detalhes e de uma imponéncia digna das
grandes constru¢cdes mundiais. Todavia, com o passar dos anos, a utilizacdo de outros meios
de transporte fez com que a antiga estacdo de trem fosse, paulatinamente, sendo desativada, e
o prédio, por conseguinte, parou de receber conservagao, ficando em péssimas condicdes.

No inicio de 1997, o arquiteto Nelson Dupré®' foi convidado pela Secretaria do
Estado da Cultura a participar da concorréncia para a restauragdo da Estacdo Julio Prestes e a
sua readequagdo para servir de sede a Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo. O
arquiteto, entdo, procurou aprimorar seus conhecimentos sobre construgdes desse tipo
visitando salas de concertos de relevo na América do Norte e na Europa, para s6 depois
definir seu projeto. Alguns aspectos mereceram especial atengdo, tais como: a actstica da
Sala, a arquitetura e o trabalho de restauracao.

De todos os detalhes da obra o que mais desperta interesse ¢ admiragdo ¢ o forro
movel, que, visando dar maior flexibilidade actstica a Sala, garante a todos uma visao ampla
do local, valorizando sua arquitetura. Muitos outros fatores também contribuem para a

excelente qualidade sonora da Sala Sao Paulo, entre os quais: os revestimentos e a disposi¢ao

210 arquiteto Nelson Dupré ¢ respeitado e consagrado pela qualidade dos projetos que assinou durante seus 30
anos de carreira.
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dos balcoes e mddulos, a geometria da Sala, a auséncia de cortinas e carpetes, a espessura da
madeira do palco, o desenho das poltronas, as paredes pesadas e o posicionamento do palco,
entre outros.

Segundo a Coordenadoria de Programas Educacionais, o forro da Sala Sao Paulo ¢
composto por quinze painéis, com espagamento definido entre eles. Sua movimentagao
permite o aumento controlado do volume da Sala e de seu tempo de reverberacao. Além de
propiciar uma simples regulagem — forro alto = alto tempo de reverberacdo; forro baixo =
baixo tempo de reverberacdo —, o forro possibilita mais experimentagcdes ao permitir alterar a
clareza em um ambiente de tempo de reverberacgdo ajustavel.

A Sala Sao Paulo combina com perfei¢ao arquitetura e acustica, o que a faz
caracterizar-se ndo s6 como uma sala de concertos que prima pela qualidade sonora. Ela &,
sobretudo, uma Sala de historias e emog¢des, que, na riqueza de seus detalhes, no resgate de

seu tempo, preserva a exceléncia dos sons, que percorrem suavemente sua dimensao.

4. Dos objetivos do Programa Descubra a Orquestra

Os idealizadores do Programa, entendendo a necessidade de aproximar alunos e
professores do universo da musica de concerto e, principalmente, sensibilizando-se com a
caréncia educativo-musical do publico em geral, buscaram possibilitar que pessoas de
diferentes niveis socio-econdmicos tivessem acesso a esse tipo de cultura.

De acordo com Hentschke e Kruger (2003:44-45):

A CPE/Osesp acredita que o trabalho educacional de uma
orquestra pode transcender a divulgacdo do repertorio
classico, contribuindo para a formagdo de cidaddos mais
criticos em relacdo a musica vivenciada em seus
contextos sociais e culturais, sendo assim capazes de
tomar decisdes quanto a suas opgOes de vivéncias
musicais.

O Programa pretende, em todas as suas edi¢des:

v Promover o desenvolvimento intelectual e emocional
dos individuos buscando a constru¢do da cidadania
para a atuacgdo nas diversas esferas sociais.

v  Ampliar o universo musical de criangas e
adolescentes pelo envolvimento direto com musica por
meio da apreciagao musical.

v Facilitar, a diferentes publicos, o acesso as principais
perspectivas tedrico-praticas em musica e educacio
musical, por meio do contato com a produgdo
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brasileira e estrangeira recente (concertos didaticos,
livros e softwares).

v’ Instrumentalizar os profissionais do ensino basico e de
musica para atuarem como mediadores e facilitadores
do processo ensino e aprendizagem musical de seus
alunos. (HENTSCHKE, DEL BEN, 2003:23-24)

Os objetivos especificos do Curso, segundo a apostila 2007, sdo:

Mddulo 1 - Abordar as teorias da composi¢do, da improvisagdo e da apreciagdo musical;

- Apresentar exemplos relacionados ao repertorio do curso, praticas de execugao,
improvisagdo e composicdo, individualmente e em grupos, a partir do material
sonoro disponivel,

- Refletir sobre esse repertdrio orquestral trabalhado, visando a exploracao
conjunta de alguns principios e estratégias para o ensino de musica.

Modulo 2 - Fazer consideragdes sobre as tendéncias atuais da avaliagdo da aprendizagem na
educag@o musical no ensino regular;

- Ponderar e discutir, dentro de um referencial tedrico, os aspectos praticos do
processo de avaliagao;

- Desenvolver instrumentos de avaliacdo que estejam em concordincia com
concepgdes atualizadas da educagdo musical e da avaliagdo qualitativa.

Modulo 3 - Promover a continuidade do trabalho desenvolvido nos modulos 1 e 2;

- Possibilitar a troca de experiéncias verbais e audiovisuais, com relatos e

gravacdes da produgdo dos alunos nas escolas e discussdes sobre os resultados

em sala de aula.

5. Do Curso

A vertente Formagdo de Professores, no segundo semestre de 2006, teve inicio com
uma reunido de apresentagdo do Programa para professores, coordenadores pedagdgicos e
diretores inscritos no curso - séries 3 e 4. Os professores sao agrupados de acordo com os seus

conhecimentos musicais e as séries em que atuam, o que se pode verificar a seguir:

— Curso I - Para professores com conhecimento musical - séries 1 e 2. No segundo semestre

de 2006 este Curso nao foi oferecido ao professores.
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— Curso II - Para professores com conhecimento musical - séries 3 e 4. Docentes

responsaveis: Professora Anete Suzana Weichselbaum e Professor José Alberto Salgado.

— Curso III - Para professores leigos em musica - série 3. Docentes responsaveis: Professora

Flavia Motoyama Narita e Professora Dra. I1za Zenquer Leme Joly.

— Curso IV - Para professores leigos em musica - série 4. Docentes responsaveis: Professora

Cecilia Torres e Professor José Soares.

Conforme indica a apostila do Curso III (FUNDACAO OSESP, 2006:3), o Curso

tem como objetivo:

Fornecer subsidios tedrico-praticos para que vocé
trabalhe com musica na sua escola para preparar seus
alunos ao evento didatico. Estes recursos devem ser
adaptados ao seu contexto sociocultural ¢ a logistica
disponivel. Além disso, esperamos que haja uma
intensificacao das atividades musicais na escola, a médio
e longo prazo, com o apoio da Direcdo ¢ Coordenacdo
pedagodgica da escola.

A carga horaria total do curso ¢ de 40 horas, assim distribuidas:

— 24 horas presenciais - Inclui a participacdo nos eventos didaticos com os alunos, ocasido

em que os cursistas tém a possibilidade de ver os Concertos Didaticos ou os Ensaios

Gerais Abertos, realizados na Sala Sao Paulo;

— 16 horas de trabalho a distdncia - Inclui acesso a Internet pelo site <www.

osespeducacionais.art.br//cursos/aplic/index.php?cod curso=16> em horarios distintos

dos de trabalho na escola. Sao realizadas atividades com acompanhamento a distincia via

Teleduc (ambiente de ensino a distancia pelo qual se podem realizar cursos por meio da

Internet), que possibilita ao professor entrar em contato com outros participantes do curso

que fazem parte de grupos diferentes. Tal sistema estd sendo desenvolvido conjuntamente

pelo Nucleo de Informética Aplicada a Educagdo - NIED e pelo Instituto de

Computacao - IC da Universidade Estadual de Campinas - Unicamp.

No trabalho a distincia s3o realizadas atividades sincronas (bate-papo), em que os

participantes podem agendar data e horario para conversar sobre o Curso, ¢ atividades

assincronas (foruns, portfélios e correio), acompanhadas pelas professoras responsaveis pelos

modulos presenciais, Dra. Ilza Zenker Leme Joly e Ms. Flavia Motoyama Narita, contando,
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ainda, com a colaboracdo da professora Helena Cristina Hoffman, com a supervisdao da
professora Ana Paulo Ferrari Emerich e com a orientacao geral da professora Dra. Suzana
Ester Kruger.

O Curso conta com um cronograma a ser seguido no decorrer do semestre. Os
professores devem estar atentos as atividades a serem desenvolvidas em cada Modulo, para
que os prazos de entregas dos trabalhos sejam cumpridos. No segundo semestre de 2006, os

Modulos foram distribuidos da seguinte forma:

— Modulo 1 -Dra. Ilza Zenker Leme Joly (UFSCAR - Sdo Carlos, SP)
Acompanhamento a distancia via Teleduc
Data: 27/07/07 — 08h30min - 17h30min.

— Mddulo 2 -Ms. Flavia Motoyama Narita (UnB - Brasilia, DF)
Acompanhamento a distancia via Teleduc
Data: 26/08/07 — 08h30min - 17h30min

— Modulo 3 - Equipe CPE/OSESP
Finalizag@o do Curso, acompanhamento a distancia via Teleduc

Data: 02/12/07 — 08h30min - 17h30min

Algumas atividades sdo obrigatdrias no curso e outras opcionais. Cada uma delas
apresenta objetivos especificos, caracteristicas definidas em individuais ou coletivas,
ferramentas particulares — como perfil, portfolios individuais, bate-papo/ chat educacional,
forum, material de apoio e correio —, além de prazos de entrega exclusivos.

As atividades obrigatorias sdo: preenchimento do proprio perfil e conhecimento do
perfil dos colegas; elaboracdo e postagem dos planejamentos; leituras sobre planejamento;
atualizacdo do portfolio; planejamentos e breves relatos das aulas dadas; leitura de textos
sobre Avaliacao; forum Avaliagdo em musica; postagem do trabalho final; comentarios sobre
trabalhos de 2 colegas (em trios); entrega do trabalho final; re-elaboracdo do trabalho (se
considerado necessario pelos formadores); e Avaliacdo do Curso. E as opcionais sdo: forum e
bate-papo sobre a experiéncia com musica orquestral em sala de aula; consultas, leituras e
contribuicoes de materiais adicionais; forum EaD - Educag¢do a Distancia; ¢ Educagao
Musical.

O trabalho final apresentado ao professor formador ¢ avaliado segundo as
Resolugdes SEE n°® 62/2005 e 21/2005. A avalia¢ao se da por meio da presenca nos Mddulos
I, IT e III (minimo de 90%); da participagdo no Teleduc; da entrega do trabalho final; e da



141

entrega das avaliagdes. Caso ndo seja considerado satisfatorio o trabalho final deve ser refeito,
pois o certificado s6 ¢ conferido aos professores que atingem o minimo necessario para

aprovacao.

6. As contribui¢des do Curso para a agao docente

De acordo com informacdes obtidas com participantes do curso que atuam na Escola
Estadual Joaquim Torres Santiago e em outras escolas, esta foi a primeira vez que
participaram de um curso na area da musica que efetivamente estivesse voltado para as
praticas musicais em sala de aula. Tudo o que haviam aprendido até entdo sobre estas praticas
resumia-se em ensaios para festas e apresentagdes, utilizacao esporadica da bandinha ritmica,
dangas, audi¢do de algumas obras classicas e folcloricas ou, ainda, atividades
interdisciplinares envolvendo musica popular. Segundo eles, nada que ja viram em palestras,
oficinas ou cursos sobre o ensino da Arte compara-se com a qualidade do curso oferecido pela
Fundagao OSESP.

As atividades que foram desenvolvidas ao longo do curso serviram como modelo
para as praticas musicais em sala de aula, tornando os professores participantes mediadores
desse processo de aprendizagem. A professora Flavia Motoyama, durante todo o curso,
orientou os professores quanto as possibilidades de improvisagdo, criacdo e execucdo; além
disso, proporcionou momentos em que pudessem diferenciar o ouvir do escutar. Apreciar
algumas obras, identificar a familia dos instrumentos musicais, manusea-los e compreender a
histéria de cada composi¢ao foram outros elementos fundamentais para a aquisi¢ao de novas
concepgdes musicais.

Em algumas das atividades realizadas no Curso III os cursistas tiveram a
oportunidade de trabalhar com a obra de Piotr Ilytch Tchaikovsky®* “Suite Quebra-Nozes”
Op.71 a. Esta composicao, ja conhecida pela maioria dos professores, foi objeto de um estudo
mais aprofundado, que ofereceu base ndo s6 para a elaboracdo de atividades diferenciadas,
como também para a interagdo com outras artes, como a dancga e o teatro.

Algumas etapas do trabalho permitiram que melhor fossem identificadas as propostas
de compositores em relagcdo as suas obras. No caso da Suite Quebra-Nozes, que relata uma
historia, j& transformada em filme, “Barbie e o Quebra-Nozes”, foi possivel estabelecer uma

relacdo entre partes da musica e partes da histoéria. Ademais, os professores tiveram a

2 Ppiotr Ilitch Tchaikovsky, compositor e regente, nasceu em Voltkinsk, Rissia, no dia 7 de maio de 1840 e
faleceu em Sao Petersburgo, Russia, em 1893.
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oportunidade de fazer um acompanhamento ritmico, entender uma conversa musical
(pergunda-resposta) e criar a partir do que ouviram.

Além de trabalharem com a obra de Tchaikovsky, que faria parte do Evento Didético
a ser apreciado pelos alunos, tiveram contato com musicas folcloricas diversas e composicdes
de Heitor Villa-Lobos™. Entender como elaborar atividades a partir da apreciagio de
determinadas obras foi fundamental para que fizessem um planejamento em que a musica
efetivamente fosse o foco da producdo. Até entdo compreendiam as suas possibilidades de
utilizagdo e o seu valor intrinseco na formacao do individuo, mas ndo haviam construido uma
base tedrica para esta pratica.

A utilizagdo dos instrumentos que compdem uma bandinha ritmica favoreceu muito a
compreensdo acerca do que podem produzir e do que querem produzir musicalmente. Sabe-se
que a maioria das escolas conta com os instrumentos da bandinha, mas o que acontece com
grande parte delas ¢ a ndo utilizagdo desse recurso. Isso se d4, quase sempre, pela falta de
formagdo do professor, que, sem saber como usa-lo, prefere deixa-lo de lado. Esse ¢ um dos
problemas enfrentados pelos professores da Educacdo Basica e por alguns docentes de
Educacdo Artistica, que, sem especializacdo, tém dificuldade em trazer a musica para o foco
do ensino de Artes, fato este comprovado mediante a pesquisa realizada com os professores
participantes do Curso II, com conhecimento musical, e dos Cursos III e IV, leigos em
musica.

As atividades desenvolvidas nos Cursos tiveram como parametro o Modelo
(T)EC(L)A (SWANWICK, 1979)**, em que a Composi¢do, a Apreciagio e a Execugio sdo
vistas como elementos principais nas atividades que envolvem o fazer musical.

Os professores participantes do Curso II, para professores com conhecimento
musical, tiveram a oportunidade de aprofundar suas técnicas, o que favoreceu a elaboragdo de
um planejamento mais rico em notagdes musicais. Todos os aspectos abordados no Curso III,
ministrado pela professora Flavia, foram fundamentais para que pudessem refletir e repensar
suas praticas pedagodgicas.

Pontuar as falhas ¢ o primeiro passo para determinar que as mudangas ocorram no
ambiente escolar. Envolver o grupo neste trabalho ¢ outra tarefa importante, visto que os
professores dos cursos, tendo a fung¢ao de multiplicadores do conhecimento construido,

precisam entender bem o processo do fazer musical para poderem auxiliar os demais

» Heitor Villa-Lobos foi um compositor brasileiro, autor da grande obra “Trenzinho do Caipira”. Morreu em
1899.

# Pesquisador e educador musical inglés, Keith Swanwick criou o modelo T(E)C(L)A baseado em experiéncias
musicais.
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professores em suas atividades. Havendo um envolvimento coletivo do grupo com a producao
musical torna-se, evidentemente, mais facil construir um planejamento que contribua para que
as criancas vivenciem as experiéncias musicais de maneira significativa e rica para o

desenvolvimento das suas aprendizagens.

7. Do trabalho de aplicagao

Todos os professores participantes do curso devem apresentar, no final deste, um
Trabalho de Aplicagdo dos contetidos que foram vistos e construidos por meio das aulas
presenciais e virtuais. Esse trabalho consiste em relatar quatro aulas de musica que foram
aplicadas em suas escolas, apresentando um planejamento detalhado das atividades, bem
como a forma como foram implantadas e avaliadas pelos profissionais envolvidos. Duas
dessas atividades devem conter, obrigatoriamente, praticas de composicdo, execuciao e
apreciacao, que sao ensinadas e desenvolvidas ao longo do curso.

O repertorio trabalhado nas escolas deve ser o mesmo trabalhado no curso, dando-se
prioridade para aquele que os alunos irdo apreciar no evento didatico, como forma de
favorecer a compreensao e interpretagdo do repertorio.

O Trabalho de Aplicagao deve conter:

— Contextualizagdo - Especifica¢do detalhada do ambiente onde foi desenvolvido o trabalho,
com a indica¢do do local onde se situa a escola, do nivel sdcio-economico dos educandos,
das turmas participantes, dos recursos materiais utilizados, da duracao das aulas de
musica, do tempo disponibilizado para o projeto e dos professores envolvidos, além de
outras informacdes que sejam consideradas relevantes.

— Planejamento e Implantacdo - Descri¢do do objetivo geral do trabalho e das aulas, do
repertério utilizado, dos recursos audiovisuais utilizados, do desenvolvimento das
atividades de composi¢do, execucao e apreciagdo, de como se deu a implementagdo, além
de outras informagdes que sejam consideradas relevantes.

— Avaliacdo musical do desenvolvimento dos alunos - Avaliagdo do processo de
aprendizagem e do produto musical obtido e descricdo dos critérios e recursos utilizados

(filmes, gravagdes, anotacdes, etc.).
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— Avaliacdo da Implementagdo - Avaliagdo dos resultados do trabalho na escola,
compreendendo andlise acerca do atendimento ou ndo dos objetivos, andlise das
atividades propostas e reflexao sobre os resultados.

— Referéncias Bibliograficas/ Anexos.

8. Dos parametros norteadores da Coordenadoria de Programas Educacionais/OSESP -

Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo

A Coordenadoria de Programas Educacionais da Funda¢do OSESP, mediante o
Programa Descubra a Orquestra, procura desenvolver atividades pedagogico-musicais que
déem aos professores e¢ alunos condi¢des para a pratica musical em sala de aula. Para a
realiza¢ao dessas atividades o Programa baseou-se no pesquisador e educador musical inglés
Keith Swanwick, que elaborou um conjunto de pardmetros que norteiam a experiéncia
musical e possibilitam o envolvimento direto com a musica - o modelo (T)EC(L)A
(SWANWICK, 1979).

De acordo com Hentschke e Del Ben (2003:26):

Suas atividades sdo diferenciadas quanto ao grau de
envolvimento do individuo com a musica: composicgio,
execucdo e apreciacdo sdo centrais ao desenvolvimento
musical dos alunos, por proporcionarem um
envolvimento direto com musica. Técnica e literatura,
colocadas entre parénteses, sdo caracterizadas como
secundarias ao processo educativo por fornecerem
conhecimento sobre musica.

O Modelo (T)EC(L)A, utilizado no Brasil em pesquisas e praticas curriculares no
ensino de musica, tem na integragdo das atividades de composi¢do, apreciagdo e execucao a
base para o trabalho nos cursos da OSESP.

Mediante a tabela apresentada a seguir pode-se compreender melhor o Modelo

(T)EC(L)A (SWANWICK, 1979:43-5):



MODELO (T)EC(L)A

Atividade

Descricdo

(T) - Técnica

Aquisicao de habilidades - aurais, instrumentais e de escrita
musical; “controle técnico, execugdo em grupo, manuseio do
som com aparatos eletronicos ou semelhantes, habilidades de
leitura a primeira vista e fluéncia com notagao”.

E - Execugao

Comunicagdo da musica como uma “presenca”, geralmente
implica uma audiéncia (publico), ndo importando o tamanho
do carater (formal ou informal).

C - Composigdo

Formulagdo de uma idéia musical: “todas formas de invengao
musical, [...] improvisagdo [...]; ato de fazer um objeto musical
agrupando materiais sonoros de uma forma expressiva.

(L) - Literatura

“Literatura de” e “literatura sobre” musica; inclui “ndo somente
o estudo contemporaneo ou historico da literatura da musica em
si por meio de partituras e execugdes, mas também por meio de
criticismo musical, histérico e musicologico”.

A - Apreciagdo

Audigdo receptiva como (embora ndo necessariamente em) uma
audiéncia, “envolve uma empatia com os executantes, um senso
de estilo musical relevante a ocasido, uma disposicdo a ‘ir

com a musica’ e [...] uma habilidade em responder e relacionar-
se com o objeto musical como uma entidade estética”.

9. Avaliacao do Curso e analise dos dados
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Com o intuito de avaliar o Curso oferecido pelo Programa Descubra a Orquestra, foi

elaborada uma pesquisa de opinido com participantes do Curso II, para professores com

conhecimento musical, e dos Cursos III e IV, para professores leigos em musica, acerca das

atividades desenvolvidas ao longo do semestre.

Sobre avaliagdo, vale destacar o pensamento de Luckesi (1995:69): “A avaliacdo ¢

um juizo de qualidade sobre dados relevantes para uma tomada de decisdo.”

Para a avaliagdo dos resultados do Curso foram utilizados dois instrumentos de

coleta de dados: um questiondrio para participantes dos Cursos III e IV, para professores

leigos em musica, distribuido e recolhido no ultimo dia de aula; e outro questionario para

participantes do Curso II, para professores com conhecimento musical, enviado e respondido

por e-mail, uma vez que o Mdédulo ja estava encerrado quando da aplicagdo do questionario.
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O questionario (vide apéndice III) aplicado aos docentes teve como base o trabalho
de Santomé (1998), em que foram investigados os seguintes aspectos: 1) fungdo que ocupa; 2)
formacgdo; 3) motivo de participagdo no Programa; 4) expectativa inicial; 5) contribuigdes
para a pratica pedagodgica; 6) avaliagao final do Curso.

Mediante os questionarios respondidos por professores que participaram dos Cursos
III e IV (leigos em musica) foram obtidos os seguintes dados sobre o perfil dos participantes:
80% ocupam a fungdo de professor na Unidade Escolar; 10% a funcdo de diretor; e 10% a
funcdo de coordenador pedagogico. Desses participantes, 60% sdo formados em Educagdo
Artistica; 20% em Letras; 10% em Pedagogia e 10% em Magistério/ Psicologia. Dos
professores formados em Educagdo Artistica 95% tém especializagdo em Artes Plasticas; 5%
em Artes Cénicas; e nenhum em Musica, dado este que mais se destaca no conjunto dos
profissionais participantes, tendo em vista que o foco central do Programa ¢ a Musica.

A seguir sdo apresentados graficos que elucidam os percentuais supracitados:

Funcao

B Professor
W Diretor

1 Coordenador Pedagogico
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Formacao

M Educacao Artistica
W | etras
1 Pedagogia

B Magistério/Psicologia

Especializagao

W Artes Plasticas

W Artes Cénicas

Mediante a pesquisa realizada com participantes do Curso II, para professores com
conhecimento musical, foi possivel obter as seguintes informagdes: 80% sdo formados em

Educacdo Artistica; e 20% em Letras, conforme demonstra o seguinte grafico:
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Formacao

B Educacdo Artistica

M Letras

Todos os participantes ocupam a fun¢do de professor. Quanto ao conhecimento
musical ou especializacdo que possuem, esta assim distribuido: 20% possuem conhecimento
de teclado, teoria musical e flauta doce; 20% possuem conhecimento de Musicoterapia; 20%
fizeram aulas de musica voltadas a educagdo nas escolas de Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental; 20% possuem conhecimento de piano cléssico; e 20% dos participantes sao

contrabaixistas.

M Teclado/Flauta doce

Especializagao

W Piano Classico

I Musicoterapia

B Educagao Musical na
Educagao Infantil e Ensino
Fundamental

W Contrabhaixo

Vale, ainda, conferir alguns depoimentos dos participantes do Curso II, para

professores com conhecimento musical, e dos Cursos III e IV, para professores leigos em
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musicas, sobre os motivos que os fizeram ingressar no Programa. Muitos se referem a

necessidade de aprenderem a trabalhar com a musica na escola, como de pode verificar:

Aprender a trabalhar com a musica. (M. P., professora de
artes)

Ampliar o repertorio musical. (E. S. C., diretora)

Adquirir maior conhecimento musical. (J. B. S. Q. T,
professor de artes)

Merecem destaque também as observagdes dos participantes sobre a importancia de
se conhecer mais sobre a musica orquestral para poderem trabalhar com seus alunos,

despertando-lhes o interesse por este estilo musical para que possam valoriza-lo:

Possibilidade de oportunizar aos alunos o contato com a
musica “classica”. (N. G. M., coordenadora)

Para incentivar e estimular a apreciagdo da musica
classica. (S. T., professora de artes)

Minha area é um ponto mediador para isto e meu
interesse com o assunto também. (A. A. S., professora de
artes)

Curiosidade e intencdo de preparar aulas diversificadas.
Proporcionar aos alunos a possibilidade de ampliar seu
universo cultural. (W. L. F., professora formada em
letras)

Para ter uma orientagdo e estimulo para trabalhar musica
(orquestral) escola. (N. L. A., professora de artes)

Aprender mais sobre os instrumentos, sobre a musica
orquestral, adquirir mais conhecimentos didaticos e
conhecer mais sobre o repertorio erudito. (I. F. C. C.,
professor formado em letras)

Os depoimentos de duas professoras participantes refletem bem a importancia do

curso para suas praticas:

A principio porque o coordenador apresentou o projeto e
solicitou que eu participasse. Depois do 2° encontro me
senti muito envolvida e dei continuidade ao projeto e
acho que consegui atingir o objetivo do Curso. (L. J. C.
L. O., professora de artes)
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A escola que trabalho tem muitos Projetos e a maioria
envolve musica e como e fago o Projeto Canto Coral com
as criangas num total de 70 da 4* série, achei bom
participar para conhecer mais sobre musica,
principalmente erudita e melhorar mais meu trabalho com
a musica com os meus alunos. (M. A. 1., professora PEB

I)

A maioria dos participantes tinha como expectativa inicial receber orientagdes de
como trabalhar com os alunos a musica de orquestra, aprendendo mais sobre os instrumentos

e as praticas a serem utilizadas em sala de aula. Alguns depoimentos sdo significativos:

No comego, ndo achava que conseguiria trabalhar com a
musica junto aos alunos, fiquei bastante insegura pois
acreditava s6 ser possivel ensinar aquilo que a gente
conhece a fundo, e como ndo tenho formagdo em
musica... (L. J. C. L. O., professora de artes)

Fiquei apreensivo de como seriam ministradas as aulas,
sobre o contetdo, mas fiquei feliz e sossegado pelas
pessoas que conheci e pelas atividades propostas. (1. F.C.
C., professor formado em letras)

Observa-se, destarte, que em todos os cursos ha um consenso sobre a necessidade de
se aprender mais sobre a questdo da musicalizagdo, dando énfase aos aspectos da formagdo do

professor, que nao ¢ preparado para o exercicio desta pratica.
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0 Processo de construcSo da mdsica na crianga pre-

operatdria.

Nereide Schilaro Santa Rosa

DOT/3— MARCO/23

Sabemos que o0s estddios de desenvolvimento da crianca

se 1intsrrelacionam num sentidc hierarguicc. Assim. ao

escolhermos este titulo ndo desconsideramos a importancia do

trabalhc com sons, movimentos e ritmo no perisdo sensorio-

motor. Por uma questdo didiatica nesta ccasido wvamos nas

ater ac pré-gperatério. Porém, uma avaliagfo diagndstica de

nossa crianca. sabemos ser fundamental para c inicioc de um

+rabalho. E isto se d& também com relag8c & masicas

conhecer como sSue c-ianga se encontra em relag&c a sua agdo

sensdério-mataora & fundamental para o prosssguimento  do
trabalhz construtivista. Desde peguena. a crianca ouve e

emite =sons, absorve gualidades musicais atraveés de seus

6rgdocs sensoriais.

O= tacteios . a percepg8o téctil—-cinestésica e a

reversibilidade na agdo s8o conguistas do pericdo sensério—

motor & & nessa forma que a masica €& trakbalhada pela

crianca.Notamos issc. guando por exemplo, a crianga balanca

seu corpo inteirs ao ouvir uma cancdo gue os pais  lhe

"ensinaram" ou gue t=nha cuvido num comercial as televisdo.

=01-



Com © <surgimento. no periodo pré—operatério, da
func&c semidtica , retratada em suas formas de conduta, a
misica pode ser aproximada da crianca sob outro enfoque. Num

processc gue pode levar ao desenvolvimento das estruturas

do pencsamento as qualidades musicais devem Ser oferecidas e
eplicitadas das criancas, buscando a prdpria representagdo
de suas idéias, hipGteses, demonstracdo do gque antecipam.
Assim, na imitac8o, no" jaogo simbélico, no sistema de
s{mbolos, os =ons j& podem ser trabalhados como auxiliares
do processoc de representacdo da crianca. Para tanto devemos

estar atentas a alguns aspectos, guanto & postura do

professor.

Na maioriz das vezes dizem gque a masica & a
vexpress8oc de sentimentos do homem". Ora, algumas vezes O
&. Mas. iztpo n8oc & suficiente se queremos uma educacdo

musical. Se assim fosse, assumiriamos uma postura romantica

que permite que a crianca s= manifeste e t8c somente isso.

A criancz n8oc & desafiada & a&agir sm nNoOvosS contextos. A

atitude do docente € pautada no espontaneismo.
Se adotarmos uma postura que considere a

transmissdo de conhecimentos musicais cOmo tnica fonte de

infecrmacBes , a masica n8o seria trabalhada Como um processo

de representac8c. D simples tocar ou cantar da crianca a

partir =d da transmissao do professor n8o garantiriam o
deservolvimento das suas estruturas do pensamento, ou mas

adequadamenta dizendc, garantiria a aprendizagem do proposto

pelia professora. O tocar e o cantar devem esta- umbricados a

-02-
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ac&- da crianca sobre o© objetc.em nosso casc, o sam. Para

tantc. precisamos questiond—-las sobre as relacfes entre os
elementps musicais, assim desafiandec o pensamente do aluno.
Exemplificando!
At: vidade: Canc8o anresentada numa festa de final de ano.

Analisemos o caminho desenvolvido pela professora:

1) Se. durante o ano, a praofessora deu oportunidade para a

crianca agir sobre c som, 1sto €. conhecer sSoOns,
identificid-los, compara—-los, construi-los a partir de
questicnamentos sobre os elementos da masica( altura,
timbr=. ritmao, duracgo. andamento, etc) ., g fato de uma

canc&po ser apresentada comc culminéncia desse processo € uma

mera situacfo gque pode vir até acontecer, mas na gual o

profecssor deve estar consciesnte que a masica auxiliou na

reorganizacdo das estruturas co pensamento do s2lunog e ndo sad

it= f£inal pré-determinado . Mesmo

[

se pregcupou com S8u  gred

as letras das misicas devem ser signiticativas e

enricuecicas cara SS criancas.

essor se considerou "detentor

=

=k

2Y Se, ao invés dissc, © pr

do =aber" . n8cg permitinde =& 1inferéncia dc aluno,ndo

gqueztionou a procura de novas solucBes musicais, visou tdo

comente Os ensaios mecéniccs= c©a& cangdo = res. tado

aparentemente pode parecer o mesmc. mas  esta criangca néo

obteve ¢ decsenvolvimento mentel gue poderia te- obtido caso

foss= trabalhada -omc no ftem acima.

D=vemos trabalhar até mesmoc = notacdo musizal, pois

=-03=
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conhecemos & importdncia de se trabalhar com os simbolos e
o= sinais com & nossa crianga pré—-operstaria.
0O prée-conceito € o inibider das possibilidades dz opzédo
do alungo. Todos os géneros musicais devem ser garantiZas .
desde funk, rap. chorinho, o eruditc, S rsck, samba, valsa,
e principalmente c folclore. A gualidacde musical, no entanto
deve ser preservada., isto &, procurar dar oportunicade de
acesso a vAarios gfneros musicais, porém com um bom padréoc
de qualidad=s quanto = gpadrfzss ritmicos. tes=itura, cor e

forma mu=sical. ccmc por exemplc. misicas comc "Trenzinho do

caipira " de VILLA-LORIS, "Aguaresla" de Toquinho, "Suite
Quebra—nozes" de Tchaikovsky, "Danitbio Azul"” de Strauss,
"As guatro estacBecz” de Yivaldi, "Flauta mdgicz" de Mozart,

"Pastoral" de Beethoven. "The flight cf the Bumble-Bes" de

Rimsky-Korsakof, "A casa” de Vinicius de Moraes, "CancSc da
América" d= Miltornn MNascimento, "Tico-+*ico nc fubd"” de
Zequinhka de Abreu, "Cirangas" cs Villa-Lobos, entre tantos.

Cabe & ~6s. educadoras. z-c====rmos. em =situzcles
dosadas de desafic, o saber universa.. e proporcionar mais
esta forma de expressdo da inteligéncia.

anc: menaos favorecida em

b

0 compromlisso com & O
gportunidades, implics nossa acdc guanto ac ace2sso.  com
qualidade = zlaras intencbes pecagdégicas, g esse

cocnneztimeEnts: 2 musica.

Parti- doz scns €3 natursze, de Ziferentez sons
procuzidces po- -5 jetes, oroduzir SONS Com C =roDrioc Corpc,
procurar gue = =rianga verbalize. - aue captou come

=04
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di<erente., semelhzante,. & momentcs deflagrador do processo de

eavcacio musical que oportuniza o resgate do periodo

senséric motor.

Prosseguir- na tarefa. como todas as gutras farmas de

expressio, implica em socializar = acdo da crianca. implica

camtaar. tocar esperando ¢ momentc certo. considerando a

acZn do outro, implica conhecer novos instrumentos. géneros

musicais, etc.
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DIVISED = ORIENTACED TECNICA DE EDUCACRD INFANTIL E
SLEFSEETIZACED — DOT =

SCORTEADORES FROGRAMATICOS DA EDUCALEO MUSICHA
NA EDUCACEGS IMFANTIL

FROFA. NEREIDE SCHILARO SANTA RCOSA
DDT Z/ 1995

O TRAEALHO COM & MUSICA NA ESCOLA DE EDUCACSC INFANTIL
DEVE SERVIR COMO APDIO AR DESENVOLVIMENTI IMTEGRAL DE NOSSAE
CRIANCAS. A FOSTURA DT FROFESS0OFR DEVE ESTAR VOLTADA A
EXFLORAR.DA MANEIRS MAIE AMFPLA FOSSIVEL, AS DESCSBERTAS
MUSICAIS RUE 0OS ALUNDOS FIZEREM. QUEESTICMANDO-0Z E
RESFEITANDD O SEU PRSASFRIO COMNHECZIMENTO.

NEVEMOS DAR OFCDETUNIDADE A0 aLUMT DA EMEI FarRs COMSTR
COMHETC IMENTOS MUISICAIS FOE MEICQ DE ATIVIDADES M“E:, Is
ADEQUADAS A0 SEU DESENVOLVIMENTD COGNITIWC.

C DESENVOLVIMEMTD IMICIAL DE UUM& CRIANCA CORRESFONDE A& UM
DESENVOLVIMENTD FISIZC, T QuUAL 3ARANTE SUA SOEREVIVENCIA E
ADQCTQCﬁJ A0 AMEIENTE. .

auaNT 60 ASFECTO SOMORO. ESTA CRIANCA EMITE SONE QUE
LHE PEEHITE ADAFTAR—SE A SITUACSES QUE CDLAEDRAM FPARA A
SuAa AL IMEMTADEC, QUANDO CHORA. oU MESMO QUE LHE FERMITE UM
CONFORTEAVEL CQRINHD, EUQNDD SIMFLESMENTE FAZ MA—MA'

DESDE sua VID ‘ s. 0SS RBRATIMENTDS ZARDIAZOS SE
FAZEM FPRESENTEEC. E SONS = 0t FROCDUZIMOE,

l-l
n

FROGREESSIN AMENTE‘ C. CANTanNDRO, ETC...
APEIMORANDD— FAZERDOD ADAFTACHBEE CAD= NVEY MAIE

El ARDRSDAE SORRE & CRIANGCA CONSTROE SUAS ESTRUTURAS,
BUE SERED SECUEN NTEGRATIVAS E UNIVERSAICE.

INICIALMENTE =% SOBRE O SOM (QBJETO) DE UMA FORMA
EESFIMNTAMNEA. FARS =) FELS ;—\UD"’"“P SIMPLESMENTE:
El.és OUVYE MAIE SOOI BUE. ¥& E FEG!

AaCE L = Ll BlESsTE EIANES J& BRELCMHECE © SLF.

cEu =eneEma £ SOR 0O ASFECTO FIGURATIVI. SE BAESSIA
EM IMITELESD BE EBEONE EETHS.

D&z = NECEESILADE =E OFERECERMOS GRANDE NOMERD DE
AOFORTUNIDADES SDNDCQ.,, FARA & FORMALZEC DE SUAS =STRUTURAS E

e o

SEUS FROFRIOS ESRUEMAS

SECQUE I TAMENTD

SUE ESTRUTURAS Z AFR
SONORCE. ELHE!C}F DoOS DEEDE SEU MNASCIMENTO E.A CTFORTUNIDADE

INFORMACBEE SONORAS DE E=i! AMBIERNTE,
LIS FUTLU=S TOMADRA DE

LE INTERACSE comM &

FazZeErM COM RUE A CRIANCA EVYCLUS FAaRS

COMSCIENCIA MUSICAL.
NO FER{ODO FRE-Z2F

EMIZTICA, C TRAERAL

IMTERESSANTE MO

?’H{T—fxl_"&‘:. f:é

TE S4MEOl NS £ FRAZ

pots

C‘f-‘._) AMPLAMENTE O

TARI0 COM O AFARECIMENTO LA FUNCEDS

& MOUZICA SE TORNA ALTAMENTE
COGNITIVD QUANDT TAVORECE @&
0 JOBD SIMESLICZ, O SISTEMA

Z ASFECZTO AFETIVC = EMCCIONAL

MO TN{CTOL SO . COoMEINADOS & VASIAMTES ZOMO
TENSIDADE (SONS ACOE) |, TIMERE (FCOMNTE SONORAS ;
FROYOCADDSE FELOQ FR===I0 CORFO

T “J
EH SEGLUIDA OS5 £0NE
E DEFQILE TR gEJETLE.

[
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% CONESTRUZEC LE JERJETOE EOMNOROS = DE  FUNDAMENTAL
IMFOSTANCIA FARG O CTIZSEMVOLVIMENTC ZZ SEUS ESEUEMAS SONOROES.
FOR =XEMFPLO, A CONETRUQRCEC DE ZHOCALHOS C2M  COFINHOS
UTILZZANDO-EE CIFERENTES RECHEICS. E EN SEGUICA A
EXFESIMENTACED DoE SONE FRODUZIDOS FOR ESSES
CHOCA~_HOE.CLASEIFICANDO-OS " OFORTUNIZA A CRIANDCA

ESTAZELECER VARIAS RELACHKES. OUTRD EXEMPLO E A CONSTRUCSC DE
RASFo—-RASFAS COM LCIFEFENTEE TEXTURAS DE LIXAZ 0OU MESHMOD
FANCZIRQE FEITOS DE LATAS QU CAIZINHAS DE MADEIRF, ou
TALVEZI, MARIMBAS COM DIFERENTEZ FEDAROS DE METAIS QUE,
FERCUTIDOE. PRODUZIREQD SONS LDIVERSOS.

Z FATD DE umA CRIANCA AGIR SOBRE UM OBRJETO £ TRANSFORMA-
LO. T0R EXEMPLD, EM UM OBJETC SONOROC ., SIGNIFICA RUE HOUVE
ASSIMILACAD E ACOMODACEOD EM RELARAC A~ ESSE OBJETO.ESSA
INTERACED COLARDRA FARA O DEESENVOLVIMENTO DE SUA
INTE_IGeNCIA. FODEMOS. ENTER. VYALE=—-NOE DE ESGUZMAE SONCROS
E COMNTEMFLAR UM DDS ASFECTOE FERCEFTIVOS QUE ESFONTANEAMENTE
A CEIANCA REFRESENTA.

A FARTIR DOS M{VEIS DE RETIRADA LCE INFORMACGBES DESSES
DPJETDE , RESFEITANDD SUA FORMA DE AGIR E SEU INTERESSE.
FROCLURAMCS INTERAGIR COM ESSA CRIANCA., DESAFIANDD-4 A

NOVAS SITUACBES E NOVAS FROFOSTAS. COM QUESTIONAMENTOS GLE
A LEVEM FENSAR. DE TaL FORMA QUE FROCUREMDS FAVORECER UMA
CRITIZIDADE MUSICAL = UMA CRIANCA. MUSICALMENTE CRIATIVA.

AESIM, IDENTIFICAR E COMFARAR TIMBRES E RITMTS, PEDIR AS
CRIANCAZ QUE IDENTIFIGUEM CEEMELHAMNEAS E DIFERENCAS, QUE
UTILIZEM FARTES DC CORFC CU OBRJETOS PARA ACOMPANHAR T RITMO
E FAZE-LAS VERFALIZAREM Q auE SENTERM. 8 QUE
AFEE=NDERAM, FAVORECE CZADA VEZ MAIE Eua CAF&CIDADE DE
COMEARAR, ESTABELECER FASLALSES.

MED BE AMA T 0 QUE NEO SE CONHECE £ CABE AT  FROFESSOR
APRCXZIMAR C ACERVYC MUSICAL UNIVEREAL DA VIVENCIA DO ALUNO.
NBO 5 MOSICAS INFANTIE. MAS CLASESICAS, FOLCL=RICAS, ETC,
Carm '"ISTAS & UMA EDUCACED MUSICAL ESQCIALMENTE IZUALITARIA.

O RITHMO

=

CHE3AMOS,ENTED, AD RITMC.
= DE NASCER

RZTHMO QUE CONHECEMCE DE SCER.
RITMO COM 0O QUE MNCE TFICAMOS =, FACILMENTE
FRDDLZIMOE, CCM FALMALD. cor ELATIDAE DE =g&, ENFIM,
EXFPLCRANDC INTESRALMINTE NCESE MOVIMENTCS .
FfTHMO ENVIOLVE  NOERZ DE TEFMFC B BERPELS. AIND- =M
CONSTRUCED FARA A NOSSA TRIANGE .
DAY & NECESSIDADEZ L= 4Mm  TRapel=D CORFORAL INTENSD E
SIGNIFICATIVO, FARs QUE T MOVIMENTC R{TMICZ - _EVE A UMA
TOMaD -~ DE CONSCIENCIA FfTMICA. =5RA IEE0. FODEMIE NOS VALER

DE FODAS CANTADAS. VERSIMHOS=S...

{11

eoneMOsE INICIAR TODC O PEDCESEC COM C PERCERER O PRASPRID
CORA_EC A BULSAZET DO CORAZED DT COLEGUINHA. SENTI-LLA MO
FLLSO, NO PESCZ2C0. ETC SROCURANDC REZ_IZAF LIM&
CONSZIENTIZACEO Do R2TMO DC PROAFEIC CTORFO £ DO €20 COLEGA. A

SEZGUTE. ESTABELECE® COMFARACGES DESSES R{TMOS E™ DIFERENTES

-07=
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SITUALEEES (ANTES DE UMeR CORRIDA. DEFOTS...). TA5EAF “ARA
ATIVIDADZE COM FALMAS. BATIDAS LCE PES. MARCHAS. 3alTos. =TC.

0 TEABALHO COM A FULSACED & -SSEIM FAICOMENDADD: AS FALMAS
IMITAREC © CORACEC £ ATg MESMO. INSTRUMENTOS €OMO 0O GUIZO E

CHOCALHTE FODER&D SER UTILIZADOS. A0S FQOUCOS. A CRIANCAH
ATRAVETZ DA IMITACAO CONSTR&I EECUEMAS RITMICES MAIC
SLABORAZ 2GS, E ATRAVES DA IMITACKD CIFERIDA -~ REELARDRAR
NOVOE EZ2UEMAS RITMICCS.

A  ZMFASE A0 "TEMFO FORTE", OuU SEJA., A NOQ2O DE ACENTO
RITMICC TAMEEM SE INICIA COM A IMITACSC,SEJS DE FRASES
RITMICAS OU MESMO. FALMAS MAIS FORTES E FRACAS. VARIANDO A
INTENSILCADE.

A CRIANCA FODE FERCEBER QUE. NAS LETRAE DAS MOSICAS
EXISETEM =EDACINHOS QUE FADAMOS COM MAIS FORCA. ADS QUAIS
PODEMZE 4SSOCIA-LAS . IMNICIALMENTE, A0 MOVIMEMTO DO CORFO,
PALMARE =, MAISE TARDE, INSETRUMENTCE COMO < TaAaMBOR, O
COQUINHC. O TRIANGULC, QU MESMD C FAL DE &UMBA. CABE a0
FROFESSC= EVIDENCIAR O FATO E INDAGA® FARA AZ CRIANCAS EM
DIFERENTES MOSICAS. CADEMCIAS. ONDE NOTAM O TEMFD FORTE, E
FROFDR MIVOS ARRANJIDE.

AS LETRAS/ LINGUAGEM ORAL

FARALZLAMENTE AO DESSMVOLYVIMENTOD SONORDO, NDTAMOS QUE

GUANDD ~ CRIANCA CANTA, VERBALIZAMNDZ UMA LZTRA, ELAa A
ELARBORA DE UMA FORMA FIGURATIVA, NAD ENCADEANDC E
ESTABEL=T"ENDD RELACEES & NfVEL CE FEMEAMENTO, M22 A ESCOLHA
LESTA L=ETRA DEVE FASSAR SOBRE O CRIVT DA FROSESSORA COMO
INTUITC DO CONTEXTD £ DAS FALAV SEREM SIGNIFICZATIVAE FARA

A CRIANCA.
ELA EINMFLESMENTE CZANTA FOR CANTAR.
FOCEMDS INTERAZIFR ESSE MCMENMTO
0 NOMEAR ISTO E.
TIVO .71, EETA
TARDE, ELA FCDE CONETRUIR NOVAS AEDAFTALSEE, CANTANDO

OFONDO MZLCDIAS  QUE
EEM =MNCADEAMENTD

nno

EIGNIFI

MAI=Z IS
MELODIAS QUE A& LEVWEM FEMSAR. DE T¢ SORMA OUE =_A DESCREVA
OBJETOE 04U SITUACSES (Z. ESTABIO) -, 1AISE TARDE. NARRAR
ATRAVEES 20 CANTG. (IT. EETAGIO: .

SXEMFPLCE: CABECA, CTMEEC, FERNE £ FE ¢ MNOMEAR O
AS ARVOFZZ BAL_ANTAM DEECREVER)

A CABA ¢ VIMNIZIUS DE MORAIZS) - (NARRAE-

2 SIiME2LE

2 CAKTD SIBNIFICATIVO FARA A TRIAMNCA S¢ ACDNTECE SE =LA
COMNEBEGUIF CONSERWVAF L & NEOCAED DE DURACECT DE S0M,
FUNDAME"TZ_ FARS QUE IES0 ACCMTELA.

FORTANTC =
A REVEESIBILIDACE N. AQHRC A NfVEL SCNORD FES~ITE QUE ELA
CANTE FORTE, FRACC. GFAVI, ABULC. LONET CU CURTI ATRAVES DA

IMITACEC.

FARA T2 o NEETES & QUE ~ LTRIANMEA COMEIGS EXERCER
REGULACE . A REVERESIBILIDADE EM SELU PENSAMENTG.
ARG TAN 20 UsSC pOE SIMBEOLCE, DUF ELS MESMOD

ESTABELEZLA.
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we tnemIZ, SYMEOLDS -IVEEE. ZONSIIZRANDC C© RiTHO. SINARTD.

SURTIAMNARID, TERNARIT. pEpLiE BITML PTMTEMEIDADE AL TURA S

pURAZEE.
EYEMPLOS: FACA WM& MARCH ~TUF1CA FARA CADs FALRS OUE
BATETMOS &COMPANHANDD & MELL - ~mua BOLGADD. ;
Facs ums mMaialhn Gh. = POGTE PARS CADA PALMA
FDETS QUE BATERHMOE ACOHSANHRNDL
IDEF, BOLICITAMDID Lk & GRAFICA Mo FPARTE DE

CIM& TE UMAa FOLHA PaRA SONS AGUDDS. .
{DEH, SOLICITANEE UMP MARLe JAAFICA CONTiHUA PARA

SONE _ONGOS. ..

& NOTACAD HUSICAL PERMITE. =aNTD DUANTD A HOTACRD
MATEMATIZA E ESCRITZ, IUE & CEIA&NCE SF APROZIME DOE SIETEMAS
DE E12MD5 SOCIALMENTE E=TARELECIDOE £ SE APROFRIE LELEE.

avisL TATAD

FROIPDR & DREANMIZACAS DE LR poMDINMS . A0 SE  SUARDAR
[METEUMENTOE tiMa  TAIFA, csraRAND -0 FOR NAIPES. aVEL [AMDE
& CLABHIFICACEC.

& I=ITACED DE FRABEE ®{TMICAS. sCeds CNCADEADOE. SEODURNCIAS
VOCKL - ZADRE  WARTANDO E  ALTERM&NDD MLER FEDUBMCIA #
INTEMEIDADE E ALTURA 2D S0M, EFTAMOE &vALTAMDL DFDENACAD.

& CRIANCA OUE COMPARSA rESEMNVOLYVE & CRITITIDADE: PROFOMN-A
BITUATAES WOVAR DUANTD A EYxFLORACAD DE SOMD, NOVAE LETRAS EM

poi1as TOMHECIDAS. ~ONETRAUCED 2 IMSTRUMENTOE £y OBJETUE

EOMORCE E  AVALIZ QUSNTD & PENDLSED COMBEGUIDA, ZOMS I DERANDD
£ QUMTIDADE S & WAFIEDSDE DE FELACEEE OUE & TRIANCA AT
E WEREALIIDU.

A EJOLUSED NG UST DE EIMBQLCS FaRe S0MTS BASITAMEMTE VAl
DEMD:ETRAR b ERE LY TWENTE MENTAL SLTAHENTE
REFFEESNTSTING.

-8=
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& LINSUAGER MUSICAL

0 TEADAL HO COM & LTMGUAGEF HUErCAL == EDUCACED INFANTIL E
IMFORTANLTS BOIE CONTRIBULT *12 [DESSNVOLVIMENTO D& CAFSCIDADE
EEFRESFNTATIVE D& CRIANGS FELA DONSTRUCSD DE ESTRUTURAS
MUSICATE, fMuMA ADAPTACAD CADA VE? mals SLABORADS EW RELACEQ
&0 APEIHMORAMENTD DOE ESOUEMAS SOMORDS. CONTRIBUIMDO FARA A
TOMADS O CONBCI#MNCIA D&E FOSSIEILIDADES SOMNORAE OUE O =EID
SFERELES FARSa DPCEE F OATUACED EM U =uNDd HRARMANICD. EBTA
ADAFTACES JCORRERA SE 0 PROFEEBOR DAFR JFORTUNRIDADE & CRIANER
PARS OUE REELSADSEE CADe ATIVIDADE MUSICAL CUE REALIZAR,
UTILIZANTD HOVAS FROPDETAS, U=~ POBTUR+ CDESAFISDORS E UM

DUEBT IONANEHTO CONSTANTE.

SUDRTEAZISEEE SURRICULAREE FAFA A LINSUASER =UBICAL
1. EETAGIOD

TYREPRODUCAD £ CRIACAD DE SONME

FERCEBER. IDENTIFICRAR E ERECOHHECER
EIFERENTEES E0nE En BITUARDER
HFORMAISE Ou BROSRanADSE

« ERCUTAF, IDENTIFICAF . LOCALIZIAR « RECOT-ECE=
I!'IE CIVEREDE (VWOSAHIE E faBC WOCAREEL.
EOIES De WNATURETA
= SONE FRODEZT FoR DEJETOE
= EONS FREIDUZIDOE FELO CORFD HUMOKRD
ShE EESDUTIOOE FOR
.':E'F;LME'.'TEE HUSICTSIC
- HUDIZSEE BE HMUBIC~ ERUDITA

« CARNLCESE TIHFLER

= CANTER., NOSEAMBED SEU FROPRIC +OKE, ORJETOS. AC3ES.
aniHals.

11: NOCEO DE TEMPD E ESPACD

1) MOVIMENTOE CRORORALS SEPLORANDD TODAS ~E FOEZIGILIDADESR
Lo CORFLC  ALDFMEr= <D0 CaMCEEZ EBIHPLEE., ROLDET CANTADAR.
meRCHAS. SATIOAS IF FEX. MALOE.

=ODes TANTADAS IMITAFR O3 J=8T05 E
S MO EIMENTOS HOWVIMENTDS DE

CIRFDRALIE EIMELES: FODEE CANTRL==E.

FaFs FREMTE, PR

TRAS, EALANCAF.ETI

= REFRODUTIR, SEET_IEAs. CDMPaEaR Z CRIGR SDME COHBIDERAMNDE

0 BiTwC FEFSATAMNS mIEI05 FORCLZBICAS B ROTAT CACTAROAR.

.

=10=
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wSin Bl oa. S FrLEET mrTMILRE
518 SALMAS NO =2 THD SIMNESIC ety ayTTos
cHOCA.=0E,

Iy DESIIERIR DEOETDE DUE FPROVOCAM SCHE DCOM SUCATA

&) CONSTRHUIR UM OBJETD ECWORO E TOC=Z-LO

2. EBETABIO

IIREPRODUCAD E CRIACARO DE SONS

IVEEETERER, IDENTIFIDAR E 2RECTHMHEZEF
DIFERENTEE EOMS E™ SITUADEEE
INFORMALIE OU TRCORAMADHE

= EBC_TAR. IDENTIFIZAR, _DCAL_IZAR RECONHELCER
BONE ZIVEREDE (VOCAIS E NAD WDCAIE:D.
= 80ME LA MATUREIA
= BOME FRODUITOO0S POR CEIETOS
= BOMT SRODUITIOAE ~ELD TORPO HLMGND
= BOME FRODUCIDOE FOR
INBTRUMENTOS MUISICATE
= MIDZZENE OF MOEICS ERLUCETA

s DONCASE EIMPLER

163

= CARNTAR, HOSMEMRISET SR FROSRIZ NOME:. DOBJIETOE,. ALZES.

AMIHATE.

BRSSPI IYYE T oo SE MODELCE

vSABRL~-3M COM AS DUALIZ
- INTESIDADE 0O S0~ | ZONE FOSTES T TRACDS!

= H4LTU=& DT B0OH
= TIRBEL DD SOH

JWE

=i PERCEREF,. £ E&STIE BC CUESTITAMEMTO DA FEOQFEEECE A4S

pual IZ-2EF BONOREATI
= RECINSELCER.

TIHEEE
(FONTE ZCHORAY YERBLL L JANDO,

L TURS (SRAVE © AGUDL WOiI DA 7S IFEGSORE.

[MTENSIDADE {FORTE = SRAZC DOs COLESRE.

ANDAMESITI (RAPIDD T 70 T - 4RIOE
INBETRUMENTOS
HUSICAIS

= CRHTAF U
EMITIE 3OME EM

TOMHE ORAVEE E ABUDOE

=-1li=



g

=i EEVSgELECZ

=

= "HTENEIL IHBERE
- ALTUSA =

= INTEMEI

2DE E
TIMERE
ADE E ALTURA

Ity HMOCED DE TEWPFD E EEPACO
13 EFPAODULZ IR, PESDUTSAR

ConsETDERANDD SUA DURACHEO

& E0MS LOG0S E CURTOS
=2y C|i-TaR, DEBCAEVERDE
=i EEFeANTIT IR, EESOUIIEAR.,

EEEIDERADD O FITRD
= Pl SsSC20
= AQCENTO FRITHICO

= RITERDE BINARIOD. TERRARID.

PULSACAD = ACENTD
COM PALMAE,

B‘HT'DHE == FES.

ME FiTHD SIMARID E

DUARTERMNARTZ

FULSACAD oo CHODALHOE
= Eoizlas

aZEHTD Corm TaAMBIR.
CODurIneed E PALI DE
FLirEE,

EOCHE CTanTARD6eGE,

CoM MON'IHMENTOE CORPOESTE
COMD BRLANCAR,. FORMAS
FGRZINHOSE, BATIDAS CE
ez, BEIRCE E SGLTOS

COMSTRUIF INSTRUMEMTIS
MUSICAIE = PARTIR LS
Ume FESDLISS SORICRES
UTILIZANDD SUCATE
(FAalES DE FLUEBA.

=13=

RELACSES ENTFE &£

AL DSDEE 2 =0m

IITINACEIEN
SoraRan E CERIAR S0OMNS

PLUESToRNARTD

SATEF PALMAS
FRalCATS E FORTES

"LJF-'EFE'I'#":IE
SESTACANDLD A
TiLABRA TOSHICH
TOCAR CHIDOALHDS
B BUTI0S B
“200E OS5 PULS0S
TOCAR TAMBOR,
SOMITHHD =

FalU DE RUMBA
MNE TEMPD SFORTE
(EiLAaRA TENITAY

SAnCAR RODAT
CanTaDAE IMITSNDD
OB MOVIMEMNTOE
FEOFCETCE

COMBETRULF
INETRUMELT
HMUIEICAIS =
FEEQU ISR
SOnE oo+ ZLES.
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migE T NG E

-.-"‘I....--'— _—— - -
ERATIZ. mMARTINEARE. CRiaF ZZISLTHOE.
FAFE——RESF &, TaRBIRI HISTAR1AE,
CESShHDE.
Co= SONE

111- REPREBENTACED

~=t{an MARCAS GRAFICAS PAR4 FEFRESENTAR AS TROPRICDALDES
MUEI=AIS & PAETIE DA COMSTRUCHD OE HIPATESES MUSIZAIS

= RiTeo
2 Ri{TFRO E INTEMEIDADE DO EOH

Z. EBTAGID

IVREPRODUCAD E CRIACED DE SONS

: »PERCEBER, I[DEXTIFICAR E EECOHHELER
SIFERENTES SOME Ex SITUACAEES
TMFDRMATS OU FROBRAFADAS
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ANEXO Il — Grade Curricular - E. E. Padre Antéo e E. E. Condessa Filomena Matarazzo

COMPONENTES CURRICULARES

EDUCACAO GERAL FORMAGCAO ESPECIAL
LINGUA PORTUGUESA ESTATISTICA APLICADA
TECNICA DE AVALIACAO DO
LITERATURA BRASILEIRA RENDIMENTO ESCOLAR
EDUCACAO ARTISTICA LITERATURA INFANTIL
. PROGRAMAS DE INFORMATICA
HISTORIA PROFISSIONAL
METODOLOGIA DA LINGUA
GEOGRAFIA PORTUGUESA
0.S.P.B. METODOLOGIA DA MATEMATICA
EDUCACAO MORAL E CIVICA EDUCACAO ARTISTICA DA CRIANCA
MATEMATICA EDUCACAO FISICA INFANTIL

CIENCIAS FISICAS E BIOLOGICAS

FUNDAMENTOS DA EDUCACAO

FISICA; QUIMICA E BIOLOGIA

PSICOLOGIA APLICADA A EDUCACAO

PROGRAMA DE SAUDE

BIOLOGIA APLICADA A EDUCACAO

EDUCACAO FiISICA

SOCIOLOGIA APLICADA A EDUCACAO

FILOSOFIA E HISTORIA DA EDUCACAO

ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO DO
ENSINO DE 1° GRAU

DIDATICA — INCLUINDO PRATICAS DE
ENSINO

FUNDAMENTOS DA EDUCACAO PRE-
ESCOLAR: ASPECTOS HISTORICO, LEGAL,
FILOSOFICO E SOCIOLOGICO

NUTRICAO E HIGIENE NO
DESENVOLVIMENTO DE PRE-ESCOLAR

PSICOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO DO
PRE-ESCOLAR

PROBLEMAS DE APRENDAZEM

DIDATICA DA EDUCACAO DO PRE-
ESCOLAR

PRATICA DA EDUCACAO DO PRE-
ESCOLAR — INCLUINDO ESTAGIO
SUPERVISIONADO

ENSINO RELIGIOSO

Dados obtidos na E.E. Padre Antdo, Sdo Paulo, set./2007.
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COMPONENTES CURRICULARES

PARTE COMUM

LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA
HISTORIA

GEOGRAFIA

FISICA

QUIMICA

BIOLOGIA E PROGRAMAS DE SAUDE

PARTE DIVERSIFICADA
PSICOLOGIA DA EDUCACAO
SOCIOLOGIA DA EDUCACAO
FILOSOFIA DA EDUCACAO
HISTORIA DA EDUCACAO

FUNDAMENTOS E METODOLOGIA DA
EDUCACAO PRE-ESCOLAR

ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO DO 1°
GRAU

MATEMATICA DIDATICA E PRATICA DE ENSINO
INGLES CONTEUDOS E METODOLOGIA DO ENSINO
DE LINGUA PORTUGUESA
- CONTEUDOS E METODOLOGIA DO ENSINO
EDUCACAO FISICA DE EDUCACAO FISICA
~ . CONTEUDOS E METODOLOGIA DO ENSINO
EDUCACAO ARTISTICA DE EDUCACAO ARTISTICA

CONTEUDOS E METODOLOGIA DO ENSINO
DE ESTUDOS SOCIAIS

CONTEUDOS E METODOLOGIA DE
CIENCIAS E MATEMATICA

ESTATISTICA APLICADA

Dados obtidos na E.E. Condessa Filomena Matarazzo, Sao Paulo, set./2007.




175

ANEXO 11l — Grade Curricular - Faculdade de Educacéo da Universidade de

Disciplina

Metodologia na Educacdo Musical

Objetivos

Embasamento
tedrico (filosofico,
historico, analitico)
das diversas
concepgoes
metodologicas do
ensino musical,
visando a
preparagdo do
aluno na pratica do
ensino.

Sdo Paulo - maio/2007

Programa

1. Fundamentos teéricos da Educagao
Musical

2. Painel das diferentes concepgdes
metodologicas

- 0 contexto histdrico e cultural em
que foram introduzidas

- sua visdo filosofica e ideologica,
tanto de educagdo quanto de musica
- sua visdo de método e de
conhecimento

- 0 método: mecanismos, processos e
respostas

3. O aprendizado Musical nas
diferentes etnias

4. A atualidade a luz da historia do
ensino de musica

5. Século XX - as propostas do
modernismo e do pés-modernismo da
Educagido Musical

6. Os caminhos indicados pelas
pesquisas contemporaneas.

Bibliografia

ABELES, H. - Hoffer, C. -
Foundations of Music Education,
Schirmer Books, N. York, s/d.
BRASTZER, H. - El Método Orff,
Introducioén, Ricord,B Aires, 1973,
COTTE, Francoise & COTTE, R. -
"L'enseignement de la Musique au
Brésil" - L'Education Musical, Paris
(264): 126, jan. 1980.

DALCROZE, E.J.- Ritmo, Musica,
Educazione - Hoepli, Milano, 1919.
FRIEDENREICH, C. A - A Educagéio
Fundamentada na Ciéncia Espiritual,
Editora da Associagdo Pedagogica
Rodolf Steiner, Sao Paulo, 1981.
GAINZA, Violeta Hemsy de -
Fundamentos, Materiales y Técniccas
de la Educacion - Musical, Ricordi, B.
Aires, 1977.

HOWARD, W. - A Mtsicaea
Crianca, Summus Ed., Sdo Paulo,
1985.

KOELLREUTEUS, H.J. - "O Ensino
da Musica num mundo modificado",
Caderno de Musica, Servico de
Biblioteca ¢ Documentagdo da Escola
de Comunicagdes e Artes da USP, Sdo
Paulo, (2) - 6-8,0ut.1980.
SERRALACH, Lorenzo - Histéria da
Pedagogia Musical, Ricordi, Sdo
Paulo, S.D.

SMALL, Chistopher - Musica,
Sociedade, Educacién - Alianza
Editorial, Madrid, 1989.
VILLA-LOBOS, Heitor - "Educagao
Musical", in Boletim Latino -
Americano de Musica,

Ano 6, v. VI, pp. 495-588, 1946.
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Arte e Educacdo Infantil I:
Musica e Artes Visuais

Da sensibilidade e
pensamento
infantis,

a disciplina propde
um conjunto de
conhecimentos
tedricos-praticos
que possibilitam a
criagdo de
propostas
pedagobgicas que
tenham a Arte
como eixo que
permeia e integra as
diversas areas do
curriculo pré-
escolar.

2) Busca conhecer
as diversas formas
artisticas e estéticas
relacionadas a
infancia, na
contemporaneidade,
e propor maneiras
de aperfeigoar a
qualidade educativa
do ensino e
aprendizagem de
Arte nas Escolas de
Educagdo Infantil.

A crianga e suas relagdes de
apreciacdo de formas artisticas
sonoras, visuais-plasticas e
audiovisuais presentes na ambiéncia
natural e cultural em que vivem. O
professor, sua apreciagao de suas
formas artisticas e seu trabalho
pedagdgico em Escolas de Educagio
Infantil que contribua de modo
ludico, para o desenvolvimento das
criangas em apreciagdes artisticas e
estéticas nessas linguagens,
articuladas as poéticas, literarias.

- A crianga e seu desenvolvimento
sensivel-cognitivo no fazer formas
artisticas sonoras, visuais-plasticas,

na vida cotidiana, incluindo a escola.

O professor, suas produgdes nessas
linguagens artisticas e seu trabalho
pedagdgico em Escolas de Educagio
Infantil que contribua, de modo
ladico, para o desenvolvimento das
criangas no fazer formas artisticas
sonoras e visuais-plasticas.

BABIN, Pierre & Kouloumdjian, Marte-France. Os Novos
Modos de Compreender: a geragdo do Audiovisual e do
Computador Sao Paulo, Summus, 1989.

BARBOSA, Ana Mae & Sales, Heloisa M. (org.). O Ensino
da Arte e Sua Historia. Sdo Paulo, MAC/USP, 1990
BARBOSA, Ana Mae. A imagem no Ensino da Arte. Sdo
Paulo e Porto Alegre, Pesrpectiva, lochpe, 1991.

BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a Arte. Sdo Paulo, Atica,
1985.

BUORO, Anamelia B. O Olhar em Construgdo, uma
experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na escola. Sdo
Paulo, Cortez, 1996.

COLL Jorge. O Que ¢ Arte. Sdo Paulo, Brasiliense, 1982.
DERDYK, Edith. Formas de Pensar o Desenho. Sdo Paulo,
Scipione, 1989.

FERRAZ, Maria Heloisa C. de T. & Rezende e Fusari,
Maria F. Metodologia do Ensino da Arte. Sao Paulo,
Cortez, 1993.

GAINZA, Violeta H. de. Estudos de Psicopedagogia
Musical. Sdo Paulo, Summus, 1988

GARCIA, Claudia ®, Castro, Lucia R. & Souza, Solange J.
(org.). Infancia, Cinema e Sociedade. Rio de Janeiro, Ravil,
1997.

GARDNER, Howard. A Crianga Pré-Escolar. Como pensa e
como a escola pode ensina-la. Porto Alegre, Artes Médicas,
1992.

GIACOMANTONIO, Marcello. Os Meios Audiovisuais -
Arte & Comunicagdo. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1981 (ou
Summus, 1981).

HOWARD, W. A Mtsica e a Crianga. Sao Paulo, Summus,
1984.

TAVELBERG, Rosa. O Desenho Cultivado da Crianga. In
Arte na Sala de Aula. Porto Alegre, Artes Médicas, 1995: 3-
32.

KELLOG, Rhoda. Analisis de la expression plastica del
preescolar. Madrid, Cincel, 1987.

LANGER, Susanne K. sentimento e Forma. Sado Paulo,
Perspectiva, 1980.

LOWENFELD, Viktor & Brittain, W. L. Desenvolvimento
da Capacidade Criadora. Sdo Paulo, Mestre Jou, 1977.
LUQUET, G. M. O Desenho Infantil. Barcelona, Porto
Civilizagdo, 1969.

MACHADO, Arlindo. As Imagens Técnicas: da Fotografia
‘a Sintese Numérica. IMAGENS - Tecnologia: A Imagem
Sob o Signo do Novo. Campinas-SP, UNICAMP, 3, 1994:
08-14.

MERIDIEU, F. O Desenho Infantil. Sdo Paulo, Cultrix,
1970.

MOREIRA, Ana Angélica A. O Espago do Desenho: a
Educagao do educador. Sdo Paulo, Loyola, 1984.

NOVOA, Antonio (org.). Os Professores e sua Formago.
Lisboa, Don Quixote, 1992.

OSTROWER, Fayga. Universos da Arte. Rio de Janeiro,
Campus, 1983.

PAREYSON, Luigi. Estética - Teoria da Formatividade.
Petropolis?RJ, Vozes, 1993.

PARSONS, Michel. Compreender a Arte. Lisboa Presenga,
1992.

PENNA, Maura. Reavaliagdes e buscas em musicalizagdo.
Sao Paulo, Loyola, 1990.

PIAGET, J. & Fraisse, P. "O desenho infantil"In Tratado de
Psicologia Experimental. Rio de janeiro, Forense, vol. 08,
1969.

PILLAR, Analice D. Desenho e Construgao de
Conhecimento na Crianga. Porto Alegre, Artes Médicas,
1996.

READ, Herbert. A Redeng@o do Robd. Sdo Paulo, Summus,
1986.

REILY, Licia H. Atividades de Artes Plasticas na Escola.
Sdo Paulo, Pioneira, 1986

REZENDE E FUSARI, Maria F. O Educador e o Desenho
Animado que a Crianga Vé na Televisao. Sdo Paulo,
Loyola, 1985.

REZENDE E FUSARI, Maria F. & Ferraz, M. Heloisa C.
de T. Arte na Educagdo Escolar. Séo Paulo, Cortez, 1992.
SCHAFER, Murray. O Ouvido Pensante. Sdo Paulo,
UNESP, 1991.

SCHON, Donald A. "Formar Professores como
Profissionais Reflexivos". In Novoa, Antonio (org.) Os
Professores e a sua Formagdo. Lisboa, Dom Quixote, 1992:
72-91

SERRANO, Manuel M. "Participa¢do dos Meios
Audiovisuais na Construg¢do da Visdo de Mundo das
Criangas." Tecnologia Educacional. Rio de Janeiro, ABT,
18 (87/88), 1989: 58-65.

VYGOTSKY, L. S. La Imaginacion y el Arte en la Infancia.
Madrid, Akal Bolsilo, 1982.

WALLON, Henri e Lugat, L. El Dibujo del Personaje por el
Nifio. Buenos Aires, Proteo, 1968.

WISNIK, M. M. O Som e o Sentido. Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 1989.
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Musica e
Formacao de Professores

1. Estudar o lugar
ocupado pela
musica na escola
atual. 2.
Sensibilizar o
professor para a
importancia da
musica dentro da
sala de aula.3
sensibilizar o
professor para
identificar e
desenvolver o
interesse do aluno
pela musica.4
investigar de que
maneiro o professor
utiliza a musica em
relacdo aos temas
transversais,
pricipalmente
aqueles que
privilegiam
diferentes culturas.

1. Introdugdo a historica da musica.
2. A histoéria da musica na cultura
ocidental e oriental.

3. Os diferentes estilos musicais.

4. A musica no Século XIX.

5. A musica no Século XX.

6. Historia da Musica Popular
Brasileira.

7. Existe uma didatica no
aprendizado musical? O aluno pode
aprender musica de um professor ndo
especialista?

8. O conceito de musicoterapia e a
musicoterapia em contextos
escolares.

9. A utilizagao da musica na escola.
10. A utilizagdo da musica na sala de
aula.

11. A formagdo do gosto de alunos e
professores

12. Musica e fala: aspectos
interativos.

LANGER, Susanne K. sentimento e
Forma. Séo Paulo, Perspectiva, 1980.
ADORNO, Theodor W. - Filosofia da
Nova Musica. Sdo Paulo, Editora
Perspectiva, 1974.

BENNETT, Roy - Uma Breve Historia
da Musica. Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editores, 1986.

BOULEZ, Pierre - Apontamentos de
Aprendiza. Sdo Paulo, Editora
Perspectiva, 1995.

BUCKINX, Boudewijn - O Pequeno
Pomo ou a Histdria da Musica do Pds-
Modernismo. Sdo Paulo, Ateliér
Editorial/Editora Giordano, Sao Paulo,
1998.

CANDE, Roland de - Historia
Universal da Musica. Sdo Paulo,
Martins Fontes, 1994.

CARPEAUX, Oto Maria - Uma nova
Historia da Musica. Rio de Janeiro,
Alhambra, 1977, 3* edigdo.
MORAES, J.J. - Musica da
Modernidade: origens da musica do
nosso tempo. Sao Paulo, 1983.
MARIZ, Vasco. Histdria da Musica no
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ANEXO 1V - Grade Curricular - Programa PEC- Municipios/
PEC- Formagcéo Universitaria

2002 — Semestre (novembro/dezembro)

Moédulo Introdutdrio - Capacitagdo em informatica
1. Conceito Basico de Informatica

Recursos para formatagdo basica de um texto

Internet

Learning Spaces

wok w

Prometeus

2003 — 1° Semestre

Modulo | — 1. A identidade Profissional do Professor, o Contexto da Formagdo Continuada
na Experiéncia do PEC — Formacgao Universitaria e a Sua Concep¢ao Educacional

Modulo I - 2. A Educacdo Continuada e o Processo de Construc¢do da Identidade Profissional
do Professor

Modulo I — 3. O Contexto da Formagao/atuagdo Profissional: Primeiro Levantamento
Diagnostico dos Alunos, das Familias, das Escolas e das Comunidades

Modulo I — 4. Fundamentos da Pratica Educativa

Mdédulo 11 = 1. Reformas Educacionais e Mudangas Curriculares
2003 — 2° Semestre

Modulo 11 - 2. Fundamentos da Educac¢édo e da A¢do Docente
2004 — 1° Semestre

Modulo Il - 3. Fundamentos da Organizag@o Escolar

Modulo Il - 4. Lingua Portuguesa

Madulo Il = 5. Matematica

Modulo 11 - 6. Natureza, Ciéncias, Meio Ambiente e Satde
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2004 - 2° Semestre

Modulo 11 - 7. Espaco, Tempo e Cultura: Historia, Geografia, Pluralidade e Etica
Moadulo Il - 8. Arte e Educagio
Mddulo Il - 9. Corpo, Movimento, Sexualidade e Saude

Madulo 11 - 10. Temas Especificos de Educagao Infantil

Modulo 11 - 1. Principios da Organizag¢ao do Curriculo: Contextualizagdo ¢ Autonomia
Modulo 111 - 2. O Projeto Educacional e Autonomia da Escola

Moédulo 111 - 3. Curriculo e Avaliagdo do Curriculo

Moadulo 111 — Avaliagao Final do Programa

Trabalho de Conclusdo do Curso

Estudos Independentes:

Carga Horaria Total de Atividades Complementares
(alinea e, inciso II, art. 3°, Del. 12/2001 — CEE/SP)

Vivéncias Educadoras na Escola (Educacéo Infantil e Ensino Fundamental)

Carga Horaria Total de Atividades Complementares
(alinea e, inciso I, art. 3°, De. 12/2001 — CEE/SP)

Vivéncias Educadoras

Desenvolvimento do Projeto de Pesquisa — Escrita e Orientacédo - TCC
Planejamento e Avaliacdo das Vivéncias Educadoras (1 a 9)

Escrita de Memorias (Memdrias 1 a 13)

Semana Presencial

Janeiro de 2004

Julho de 2004

Aproveitamento da Experiéncia Profissional
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ANEXO V - Manifesto Pela Implantagdo do Ensino de Musica nas Escolas

MANIFESTO PELA IMPLANTACAO DO ENSINO DE MUSICA NAS ESCOLAS

A Musica ¢ uma pratica social, produzida e vivida por pessoas, constituindo instancia
privilegiada de socializacdo, onde ¢ possivel exercitar as capacidades de ouvir, compreender e
respeitar o outro. Estudos e pesquisas mostram que a aprendizagem musical contribui para o
desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocional e afetivo e, principalmente, para a
construcdo de valores pessoais e sociais de criangas, jovens e adultos. A educacdo musical
escolar ndo visa a formacao do musico profissional, mas o acesso a compreensdao da
diversidade de praticas e de manifestagdes musicais da nossa cultura bem como de culturas
mais distantes.

A Mausica constitui-se como campo especifico de atuagdo profissional. Pelo seu
potencial para desenvolver diferentes capacidades mentais, motoras, afetivas, sociais e
culturais de criangas, jovens e adultos, a musica se configura como veiculo privilegiado para

se alcangar as finalidades almejadas pela LDBEN, conforme artigos transcritos a seguir:

Art. 2° A educacdo, dever da familia e do Estado,
inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de
solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o
exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho.

[...]

Art. 22. A educagdo basica tem por finalidades
desenvolver o educando, assegurar-lne a formagao
comum indispensavel para o exercicio da cidadania e
fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em
estudos posteriores.

A atual LDBEN, embora indique a obrigatoriedade do “ensino de arte”, ¢ ambigua
em seus termos. A expressao “ensino de arte” permite uma multiplicidade de interpretacdes, o
que tem acarretado na manutencdo de praticas polivalentes de educacdo artistica e na auséncia
do ensino de musica nas escolas. Muitos concursos publicos recentes, realizados para o
magistério em diversas regioes do pais, persistem em buscar professores de “educacao
artistica”, quando a Universidade ja possui formagdo de professores especifica em cada uma
das artes (Visuais, Musica, Teatro e Danga). H4, portanto, uma incoeréncia entre as demandas
docentes por parte das instancias publicas e privadas € o que esta acontecendo na pratica de

formagdo de professores. A Resolugdo CNE/CES 2/2004, que aprova as Diretrizes
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Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em Musica, reconhece somente pelo nome
Musica qualquer graduagdo nessa area.

Diante desse quadro, solicitamos:

- a garantia de um espaco legal para o ensino da musica nas escolas de educagao basica;

- a implementacao gradativa do ensino de musica nas escolas de educacao basica;

- a elaboragdo de concursos publicos com mais vagas especificas na area de musica, tendo em
vista que resultados de trabalhos realizados em diferentes estados do pais sugerem que sdo
escassos os professores de musica nas escolas de educagdo basica, bem como praticas
sistematizadas de ensino musical; e

- a construcdo de projetos de formacdo musical e pedagdgico-musical continuada para os

professores em servico na educagdo basica.

Sao signatarios deste manifesto:

Profa. Dra. Cristina Grossi
Vice-presidente da Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM)
Membro do Grupo de Educacao Musical (GEM) da Universidade de Brasilia (UnB).

Cristina Saraiva

Compositora, coordenadora do GAP - Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-Musica.

Déborah Cheyne

Presidente do SindMusi - Sindicato dos Musicos do Rio de Janeiro.

Felipe Radicetti (Coordenador do Grupo de Trabalho)

Compositor, Coordenador do GAP - Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-Musica.

José Nunes Fernandes

Secretario da Associacao Brasileira de Educacao Musical

Professor do Programa de Pos-Graduagao em Musica e do Instituto Villa-Lobos da UNIRIO
Chefe do Departamento de Educagdo Musical do IVL/UNIRIO
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Profa. Dra. Liane Hentschke
Presidente da International Society for Music Education (ISME)
Professora do Departamento de Musica e do Programa de Po6s-Graduagdo em Musica da

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Profa. Dra. Luciana Del Ben
Professora do Departamento de Musica e Coordenadora do Programa de Pos-Graduagdao em

Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Profa. Dra. Magali Kleber

Doutora em Musica pela UFRGS; Professor Adjunto do Departamento de Miusica da
Universidade Estadual de Londrina (UEL); Lider do Grupo de Pesquisa Educa¢do Musical e
Movimentos Sociais; Presidente da Comunidade de Amigos, Trabalhadores e Apoiadores da

Radio Universidade FM.

Marcelo Biar
Compositor, Historiador, Coordenador do GAP - Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-

Musica.

Profa. Dra. Maria Isabel Montandon
P.H.D. Educacdo Musical - University of Oklahoma, Profa. Departamento de Musica — UnB.
Presidente da Sub-Comissdo de Musica no PAS- UnB.

Profa. Dra. Maura Penna
Profa. do Departamento de Educacdo da Universidade Estadual da Paraiba. Membro do
Conselho Editorial da Associacao Brasileira de Educagdo Musical. Lider do grupo de

pesquisa Cultura, Artes e Educacdo (UEPB).

Prof. Dr. Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo

Presidente da Associagdo Brasileira de Educacao Musical (ABEM).

Silvia de Lucca
Mestre em Artes, Especialista em Composi¢cdo Musical, e autora do projeto “Arte dos Sons -

uma introdugao geral” (1986).



183

Turibio Santos

Professor Adjunto de violao na UFRJ desde 1980, Diretor do Museu-Villa-Lobos, IPHAN,
Minc desde 1986. 60 gravagdes entre discos e cds dentro e fora do Brasil; Conselheiro e
organizador de Projetos de Educagdo Musical para criancas de baixa renda (Comunidade
Dona Marta e Projeto Villa-Lobinhos); Editor de Cole¢des musicais Max Eschig (Paris) e
Ricordi (Sao Paulo).
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ANEXO VI - Linha do tempo
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ANEXO VII - Planejamento - 1° Estagio

PLANEJAMENTO - 1° ESTAGIOS
2° SEMESTRE - 2007

LINGUAGEM ORAL E ESCRITA:

Reconhecimento do alfabeto;

Identificar as iniciais dos nomes da sala (observacao e comparagao);

Escrita coletiva de textos (lendas, parlendas, cantigas, receitas, trava-linguas);
Leitura coletiva e pseudoleitura das mesmas;

Dramatizagao, jogos, cantigas de roda;

Roda de conversa.

MATEMATICA:

Medir usando diferentes materiais;

Identificar e registrar formas geométricas;

Contar oralmente (apropriar-se da seqiiéncia numérica);
Identificar e reconhecer numerais;

Medidas e grandezas (maior/menor grande/pequeno).

ARTES VISUAIS:

Observacao, exploragdo e reproducdo de obras de arte;
Pintura com diferentes materiais e técnicas;

Modelagem, escultura, colagem.

MOVIMENTO/ MUSICA:

Familia/Escola/Casa;

Projeto identidade;

Realizagao de pesquisas com os pais (Projeto Identidade e Meu Brasil - Folclore);
Confrontar, discutir e compartilhar idéias com as de outras criangas;

Arca de Noé (Animais).
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ANEXO VIII - Projeto “Meu Brasil” - 1° Estagio

TEMA: “MEU BRASIL”
AREA: Artes, Linguagem Oral, Linguagem Escrita, Musica/Movimento, Matemética,
Natureza e Sociedade
MODALIDADE DIDATICA: Projeto
DURACAQO: 6 Meses
FAIXA ETARIA: 4/5 anos

JUSTIFICATIVA

Temos como intencdo com este projeto . que as criangcas possam
despertar sua cidadania e identidade, através do respeito pelo nosso pafs,
conhecimento de diferentes culturas (das diversas regides do Brasil) e observa¢do
do seu entorno de forma mais intencional.

Através deste projeto, as criancas entrardo em contato com algumas
caracteristicas das regides do Brasil (crencas, valores e tradi¢des através do folclore
brasileiro), assim como elas poderao manusear diversos tipos de materiais, técnicas
e jogos para aprimorar a sua criatividade, autonomia e cooperacdo.

ETAPAS PROVAVEIS

v" Propomos uma conversa inicial sobre o nosso pais, sobre o local
em que moramaos, nNossas casas; observacdo da Bandeira do Brasil e de Sdo Paulo e
resgate do Hino Nacional Brasileiro, que é cantado em nossa escola todas as
quartas-feiras;

v"  Criaremos um mascote que serd o representante dos jogos que
faremos para despertar o espirito coletivo e a competicdo entre equipes, divididas
com as cores do Brasil;

Este € um momento importante pois estaremos resgatando as cores do nosso
pais e os jogos pan-americanos que ocorerram. Os pais receberdo uma tabela, via
agenda, para que possam acompanhar o resultado desses jogos e conversar com as
criancas em casa. Havera entrega de medalhas para todas as criancas.

v" Os pais receberdo uma pesquisa, que deverd conter o local em
gue nasceram, descricdo de brincadeiras, histdrias, musicas que fizeram parte de sua
infancia; os pais poderdo construir brinquedos ou apresentar alguma atividade na
escola;

v'  Estaremos elaborando o contorno de um mapa do Brasil em
tamanho grande, dividido pelas suas regides, que ficard exposto na sala. As criancas
irdo pintar, na roda, cada regido de uma cor, e nesse momento estaremos
conversando sobre o local onde moramos, destacando o local onde cada um
.nasceu através de foto que eles mesmos colardo na respectiva cidade.

A cada regido que estivermos destacando, iremos colar a respectiva bandeira
do local e algumas caracteristicas do local, ligadas so folclore: lendas, comidas,

cantigas, etc.
v Oferecer as criancas o xerox da Bandeira do Brasil e pedir que

pintem com as cores respectivas. Depois mostrar a Bandeira oficial;
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v" Durante passeio ao Clube Esportivo da Penha, observacdo do
entorno da escola, dos elementos que o caracterizam; essas informacdes serdo
registradas em forma de texto e desenho; lremos comparar o que foi visto com
outras locais através de livros e revistas, destacando as moradias e o comércio;

v"  Continuar nutrindo o grupo com musicas e outras caracteristicas
de cada regido:;

v Registrar com as criancas as principais informacoes e descobertas,
construindo coletivamente textos com musicas, receitas, parlendas, lendas e etc;

v"  Ap6s terminada as apresentacdes sobre todas as regides e suas
caracteristicas, cada sala escolherd uma regido que mais interessou a turma e
prepararemos uma apresentacdo, de danca, brincadeira, elc;

v"  Exposicdo para os pais, com apresentacdo das criancas e de todo
o material que foi produzido durante o Projeto.

CONTEUDOS OBJETIVOS

v’ favorecer que as criangas possam
evoluir na sua cidadania;
¥ apreciar e respeitas a Bandeira e

v lIdentidade e esquema corporal; o Hino Nacional;
v' cores; v' conhecer as regides brasileiras e
v" movimento e expressdo | suas principais caracterfsticas;

corporal; v Desenvolver a observacdo e
v jogos coletivos; linguagem oral;
v ampliar o repertorio cultural; v" Observacdo da escrita do texto;
v" linguagem oral; v" Resgatar e preservar as tradi¢Ses,
v texto coletivo; crengas e tradi¢des de um povo;
v contagem numérica (com ¥v" Valorizar nossa cultura, através

registro); do folclore brasileiro;

v" Observar seu entorno de forma
mais intencional, descrevendo os
elementos que o caracterizam.

ORIENTACOES DIDATICAS
v" Favorecer que nas producdes e atividades coletivas todos possam participar
de fato;
Socializar as produ¢des e informacbes individuais em situacbes de grupo
(sempre na roda);
Garantir que todos percebam caracteristicas e marcas da regido estudada;
Tomar decisbes coletivamente com o grupo de alunos, afinal de contas se
trata de um projeto;
v" Cuidar da gestdo do tempo para que de fato as producdes sejam realizadas
no periodo previsto e ndo comprometam a exposicdo;
v' Ter clareza que o produto final ndo pode ser alterado ao longo do processo,
embora as etapas sim. *

AN

AN
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ANEXO IX - Projeto “Monteiro Lobato” - 2° Estgio

EMEI PROFESSOR PAULO FREIRE
2007

PROJETO DO 2° ESTAGIO

PROJETO MONTEIRO LOBATO

OBJETIVOS:

PROPORCIONAR AS CRIANCAS O CONHECIMENTO DE NOSSA
LITERATURA E A PARTIR DELA EXPLORAR SEUS CONTEUDOS DE MODO QUE
POSSA ENRIQUECER SEU MUNDO CULTURAL SOB OS MAIS DIFERENTES
ASPECTOS.

ESTRATEGIAS:

A FIM DE EXPLORAR O MAIOR CONTEUDO POSSIVEL, DIVIDIMOS O
PROJETO POR ESTAGIO E FAREMOS AS DEVIDAS TROCAS NO TERMINO DE
CADA ASSUNTO ENTRE AS SALAS, PARA CONTAR E OUVIR O QUE
APRENDERAM.

2° ESTAGIO A — HISTORIAS

2° ESTAGIO B — MUSICAS E DANCAS FOLCLORICAS

2° ESTAGIO C — A VIDA NO SITIO: ANIMAIS/AMBIENTE
2° ESTAGIO D — A VIDA NO SITIO: HORTA/POMAR

2° ESTAGIO E — FOLCLORE BRASILEIRO

2° ESTAGIO F — JOGOS E BRINCADEIRAS



CONTEUDOS:

CONHECIMENTO LINGUISTICO:

SOBRE MONTEIRO LOBATO
LEITURA E PSEUDOLEITURA

PESQUISA

ORALIDADE

PRODUCAO DE TEXTO COLETIVO

ANALISE E DESCRICAO DAS PERSONAGENS
LISTAGENS

VIDEO: “O REINO DAS AGUAS CLARAS”

CONHECIMENTO MATEMATICO:

CONTAGENS E NUMERAIS

SERIACAO, AGRUPAMENTO, CLASSIFICACAO

NOCOES TEMPORAIS E ESPACIAIS

NOCOES RELATIVAS A: TAMANHO, IGUALDADE
SEMELHANCAS)

CORES

FORMAS

QUANTIDADE

RELACOES BIONIVOCAS

DESAFIOS

CONHECIMENTO ARTISTICO:

MAQUETES

RECORTES E COLAGENS

CONFECCAO DE FANTOCHES E BRINQUEDOS
PINTURAS

DESENHOS

CULINARIAS

197
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< DRAMATIZACOES

< BOLINHAS DE SABAO

< OFICINAS COM SUCATAS (CUCA, MARCADOR DE LIVRO, LIVRO DE
RECIETAS, FANTOCHES...)

CONHECIMENTO NATURAL E SOCIAL:

< REFLEXAO SOBRE AS OBRAS DE MONTEIRO LOBATO E SEU CONTEXTO

< REFLEXAO SOBRE A IMPORTANCIA DO AUTOR E DE SUAS OBRAS PARA A
LITERATURA BRASILEIRA

% ANALISE E OBSERVACAO DAS PERSONAGENS — CARACTERIZACAO

< ANALISE DAS HISTORIAS TRABALHADAS E CONTEXTUALIZACAO

< OBSERVACAO DAS DIFERENCAS AMBIENTAIS: ZONA RURAL E URBANA

< DIFERENCAS ENTRE O MEIO SOCIAL E CULTURAL, ENTRE CIDADE E CAMPO

< ANALISE DO COMPORTAMENTO ETICO DAS PERSONAGENS (BEM/MAL)

< OBSERVACAO DAS SEMELHANCAS E DIFERENCAS ENTRE ANIMAIS
DOMESTICOS E SELVAGENS; ANIMAIS TERRESTRES, AEREOS E AQUATICOS.

AVALIACAO:

A AVALIACAO SERA FEITA ATRAVES DA OBSERVACAO CONSTANTE DO
INTERESSE E MOTIVACAO DO GRUPO.

CULMINANCIA:
% TEATRO

% EXPOSICAO
% OFICINAS



ANEXO X - Planejamento - 3° Estégio

Planejamento do 3° Estagio — 2° semestre
Linguagem oral e escrita:

- alfabeto

- nome

- encontro vocalico

- escrita livre

- reproducado de historias
- roda de conversa

Raciocinio l6gico matematico:

- numerais

- classificacao e seriagcao
- situagdo problema

- relagdo biunivoca

- formas geométricas

Movimento:

- danga
- esquema corporal
- musica

Natureza e Sociedade:

-datas comemorativas

- folclore

- animais

- meios de comunicacao
- meios de transporte

199
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ANEXO XI - Plano de Ensino

PLANO DE ENSINO

Musica

A musica ¢ a linguagem que estd presente nas mais diversas situagdes e culturas, pois
¢ uma forma de expressdo que envolve os aspectos afetivos, sensoriais, estéticos e cognitivos,
e promovem a aten¢do e comunicagao social.

Proporciona as criangas situagdes que expressam, a partir do seu esquema corporal,
relagdes com o espaco e tempo.

Deve-se considerar que ¢ um meio de expressdo e forma de reconhecimento
acessivel as criangas de todas as idades, pois ¢ um excelente meio para o desenvolvimento do
equilibrio, da auto-estima e auto-conhecimento.

Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvam vivéncia, percepgao e
reflexdo e envolvem questdes que devem ser consideradas ao se pensar na aprendizagem.

Explorar e identificar elementos da musica para se expressar, interagir com os outros
e ampliar seus conhecimentos de mundo.

Receber e expressar sensacdes, sentimentos e pensamentos, por meio de

improvisagdo e interpretacdes musicais.
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ANEXO XII - Proposta Pedagdgica

PROPOSTA PEDAGOGICA

Considerar os Programas de SME/DOT

% Proposta:
Repensar as estratégias a serem desenvolvidas nas salas ambientes, visando o pleno
desenvolvimento da crianga e sua permanéncia em periodo integral, de modo a garantir o

respeito a cultura da infancia.

% Metas:

- Aprimorar o trabalho com as diferentes linguagens, nos diversos espacos;

- Promover trocas de experiéncias entre professores/comunidade, para melhor influenciar no
trabalho pedagégico;

- Aprimorar o registro da pratica pedagogica como instrumento reflexivo do processo de

ensino;

« Acdes:

- Garantir atividades diferenciadas nas salas ambientes;

- Otimizar e adequar os espacos;

- Reestruturar a linha de tempo;

- Projetos para a constru¢do de materiais pedagogicos;

- Investir na adequagdo dos espagos para atingir as metas da Proposta Pedagogica;

- Através da socializagdo dos registros, discutir o avango no processo ensino-aprendizagem.
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ANEXO XIII - Avaliacdo do Projeto Pedagogico

AVALIACAO DO PROJETO PEDAGOGICO

Metas

Indicadores: pardmetro a ser quantificado ou
qualificado por meio de dados ou informagdes

1.1 Aprimorar o trabalho com diferentes
linguagens nos diferentes espagos

1.1 Fazer com que todos os profissionais mais
envolvidos no processo ensino-aprendizagem, utilizem
os diferentes espagos de maneira efetiva, ressaltando
sua importancia, manuten¢do, organizagao e
cumprimento dos horarios estabelecidos. Elaboragao
coletiva da linha de tempo.

1.2 Utilizar o lidico como promotor de
aprendizagem

1.2 Fazer com que o brincar perpasse todas as areas de
conhecimentos. Estudos do PEA “O ladico no
processo educativo”.

1.3 Registro como instrumento do processo
pedagbgico

1.3 Aprofundar o registro como pratica fundamental
do processo pedagogico, bem como a troca entre os
pares, socializando atividades e discursos.




ANEXO X1V — Documento de Orientagdo Curricular

530 Paulo, Agosto de 2007,
Caro professor
. \ock estd entrando em contalo com uma versdo preliminar do
documento ORIENTACAD CURRICULAR PARA A EDUCACAD INFANTIL que estd
sendo elaborado na rede municipal de ensino de S5o Paulo.
Emmnmnaﬁnmm:hduugabumﬂl&amtcr;;}hnﬂade
assegurar uma Educacio Infantil de qualidade, julgamos conven assegurar
Mmmﬁumamwmm&umﬂdﬁnﬁr,
desenvolver @ avaliar com autonomia seu Projeto Pedagbgico, dado que a
de nossa rede redine muitos professores (cerca de 19.000 na rede
direta) e muitas unidades (mails de 1.400 CEls, Creches, EMEEs e EMEISs), cada
uma delas com sua estrutura fisico-administrativa, sua equipe de educadores,
mwmehmamﬂdﬂawmmm.
O documnentn sendo elaborado pretende respeitar o professor na sua

sucesso delas e esperar que elas obtenham o que thes & de direfto: ser educada
e cuidada em um ambiente que a acolha, apbie suas iniciativas e a estimule em
sua aventura de significar o mundo & a si mesma.

O documento fol elaborado a partir do aprofundamento de diretrizes
para o trabatho pedagigico apresentadas na Tempos & ESpaCos para

s cyine linguagens nos CEIS, Creches & EMELS 08 OO0 08 500 FALIC

(530 Paulo, SME, 2006) e outras gue vém sendo discubidas com os
Coordenadores Pedagigicos de CEIs e EMEIS no Programa Rede em rede. Os
mmmmmMQMmammm
versio. Mosso convite agora & para que vocd e seus colegas partidpem da
mmm;mmqmummam
=dMMWqummmuWWmhw$
ausénda deste, outro profissional da equipe sua unidade
mﬂmhmﬁﬂmﬁmlmzaﬂi%ﬂmﬁam
Ed ¥ os comentarnios de todos os e a ela lgados
mﬁn@mm%mam-ma De posse desse material serd
plaborado um tedto final que trard orentaches diditicas junto com as
expectativas de aprendizagens.

Um bom trabalho para vocé e seus colegas!
Equipe da DOT Educacdo Infanti
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Apresentacso

A distrssso sobre expeciativas de aprendizagens gue podem ser
propostas para orentar o trabafho nos CEls, Creches, EMEES & EMEIs busca
fortakecer um compromisso colethvo e garantr a todas as crlancas atendidas
nessas unidades o acesso @ bens culturals gue Ihes oferecam condictes de
signdficar o mundo & a 5§ mesma e desenvobaer-se como cidadios,

Descrever as aches das criancas, as athddades que elas ss oCupsm no
cotidiano da unidade, gue apontam aprendizagens oonsolidadas ou em
processo de consolidacio, possibilita ter indicadores de que representac3a de
educacio, de situacio de aprendiragem e de cianca se esti considerando.
Explicitar tals agfes como aprendizagens que o professor deseja que ocormam,
term a vantagemn de tomar observdvel o desenmofar do ambiente educacional,
contribiindo para o professor pesguisar que elementos podem  estar
contribuindo ou dificultando a aprendizagem e o desenvolvimento das ariancas
e fortalecer ou modificar a situacio: as Instruches dadas, o material oferscido,
as parcerias ooormidas ou outros,

Para tomar a leitura & o debate mais produtivos, vamos destacar alguns
ponbos:

1. Consideramos 8 CRIAMCA um =ujeito athvo 2 agente de seu
desenvolvimento que s& faz a partir das interacbes gue ela estabelece com
parceiros adultos & oisncas em pratcas culturails conoretas; tals como: apreciar
uma apresentacio musical, realizar um desenho, participar de recontagem de
contcs de fada, brincar com companheiros, enoenar uma hisbdda cujo ennedo
as criancas criaram apoiadas, ou ndo, pelo professor, investigar aspectos do
amblente gue instigam sua curiosidade, atribuir sentidos &s linguagens que ai
droulam, anbtecipar formas de escrita, cuidar de si e valorizar atftudes que
contribuem para wma vids saudivel sic,

A oranca que esth presente &am nossas atengDes nao & LM Ser
desvinculado das priticas sodais de que participa. Suas formas de agir, pensar,
sentir nSo resultam de fatores notos, mas sHo oonstruidas conforme ela
participa de atividades em seu melp sico-cultural onde interage com diferentes
parceiros. Os termos que usamos pars representd-in nos fazem wé-ta como

Ihdica.

interativa, exploradora,
2. Entendemos que “educar a oianga € criar condiches para ela

apropriar-se de formes de agir & de significagbes presentes em seu melo social,

W%MEMF@IQI
3. A aprendizagem, de um ponto de vista séclo-cultural elsborado a
partir dos trabalhos de Vygotsky, Leontiev e Wallon, referese a aghes
culturalmente delineadas que a crianca se apropria na Interaclo gue ela
estabelece com parceiros e que mobilizam suas funcbes psicoligicas (afetivas,
mmmmﬂmmmmmnum
"Enbtendemos a aprendizagem comd uma construcio social que ervolbne a
pessoa como um odo e se fundamenta nas moltbiplas interactes entre oS
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parceiros, infantls e aduftos, nos contmdos educativos™ (Tempos & Espacos,
pags. 23-24)

4. As priticas culturaks selecionadas pelos professones para serem vivides
no cotidiano de CEls, Creches, EMEEs & EMEls devemn ser estimuladoras do
deserwolvimento das criancas, acolhedoras de suas diversidades e promoboras
e

W um pensar criativo e autBnomo,
B uma sensibiidade que transforma a forma de oianca perceber o

ambienia e

® uma postura dtica de solidarledade e justica.

*CEls, Creches & EMEIs devem se caracterizar como ambientes que
mﬂhmnamunp&rmmﬁMt:dEHmem
dirmensBes humanas: afetiva, motora, cognitha, soclal, imaginativa, Kdica,
pstética, criativa, expressiva, Rngliistica®, (Tempos e Espagos, pag. 23)

%
&
HIL
E
s
E
3

pue circalam em nessa sociedade.

Espera-se que tais stuaches ampliem as possibilidades infantis de:
conviver, brincar & trabalhar em grugo,
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mundo & a 5i mesma, Tals experiéncias foram agrupadas em trés conjuntos:

® Exploracio do ambiente & de sl mesmo — Aprendiragens relativas &s
diversas formas de brincar & de significar o mundo da naturera, da
sociedade, das redacbes com quantidades, e apropriar-se de saberes guee
Ihe permitemn criar formas complexas de pensar, sentir, agir e confecer-
5o @ 308 demals.

m Exploracdo da comunicacio — Aprendiragens que oolocam a cranca a
atribuir sentidos & ampliar competéncias em relacio & comunicacdo oral
- &5 conversas, mdas de historia, as namativas de sihuagbes, a explicacso
- & a hdar com sua curicsidade em relacBo & comunicacBo escrita que
dircula na sockedade letrada em que estd imersa.

m Exploracio da expressividade - Aprendizagens desejdveis para que toda
crianca 2 apoprie de dveersas InQuagens que ConsiFoem  as
manifestacbes artisticas & trabalham a egpressividade humana, Elas
apblam cada crianca a ampliar sua sensibilidade e capacidade de lidar
com sons, ritmos, melodiss, formas, cores, iImagens, movimentos, € com
obras, elaboradas por artistas e por ela mesma, que emocionam e
constituern o humano,

A divisBo proposta reconhece que as aprendizagens integram-se &
aparecermn em diferentes campos. Apenas o fooo delas & que procuramos
rescaltar,
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Os quadros apresentados a seguir resumem a estrutura dada &

apresentacio das expectativas:
BERCARIOS
Experiéncias de Conhecer 8 58 mesmo | Cuidar de si
exploragdo do Saber sobre si
mundo & de Aprender a relacionar-se ,
conhacimento de si | Explorar o ambiente Explorar pedo brincar k
Participar de brincadeiras
Explorar ludicarments
| Cuildar do ambiente )
Experidncias de Praticas da Linguagem | Comunicar-se no cotidiano — criancas
exploracao da Vertal de 3 meses a 1 ano
comunicacio Cormsnicar-sa no cotidiano - criancas
i de 1a2anos
Experiéncias da Experiéndas que integram a misica, o movimento, o
exploracio da mumeamw
expresshvidade
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MINI-GRUPO E PRIMEIRD ESTAGIO

Experiéndas de Explorar & conhecer a si | Saber sobre si
exploracao do MBSO Saber relacionar-se
mundo e de - Burscar Seguranca
conhecimento de si | Explorar pelo Brincar | Explorar ludicamente
Participar de brincadeiras e jogos
Construir Brinquedos.
Explorar o mundo da | Observar o cobtidiana
naturera @ da | Explorar o amblente ffsico & social
sociedade Explorar ndmeros
Culdar do amblente
Experifncias de Explorar a linguagem | Comunicar-se no cotidiano
exploragao da oral Brincar com as palavras
COMUNECACH0 Warrar
Conversar (redatar; ExXpor;
argumentar; descrever)
Explorar 2 linguagemn | Comunicar-s2 no cotidiang
escrita Entreter-se @ brincar
Apreciar
Experiéncias de A expressividade musical
exploracio da A expressividade corporal
expressividade A expressividade beatral




Experiéncias de Explorar e conhecer a 5l | Saber sobre =i
exploracio do s Aprender a relacionar-se
mundo e de ... Buscar
conhedmento de sl | Explorar pelo Brincar Comunicar-se de modo iidico
Participar de brincadedras
Construir brinquedos
Explorar o mundo da | Explorar e conhecer
natureza e da | Cubdar do ambiente
snciedade
Bglorar 0 campe da | Bxplorar espaco e forma
Matematica Explorar medidas
Ler & escrever nlmencs
Explorar o sistema numérico oral
= Contar
ExperiEncias Explorar 2 linguagem | Comversar refatar; EXPOT;
exploracio da oral wr;ﬂmérmw}
COMmuUnicaCE0 Comunicar-se no cotidiano
Brincar
Marrar & apreciar
Comunicar-se em situaghes formais
(para interiocutores experientes) |
Expiorar a linguagem | Comunicar-se no cotidiano
escrita a lelbwra e a | Brincar
producao de texto MNarrar & apreciar
Sequir instrugBes/ instruir -
Bysscar informaciies gerals ou Informar
algo a alguém
Saber mals sobre wm  assunio
Ew‘rémla;ie Linguagem Musical
exploracio Linguagem Corporal
expressividade  Linguagem Teatral
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Experiéncias de
exploracio do
mundo

e de
conhecimento
de si

Reconhecer a necessidade de ter as m&os e o rosto limpo em certas ocasies.
Perceber a vontade de ir ao banheiro e ter progressivo controle de esfincteres.
Apropriar-se com ajuda de habitos regulares de higiene pessoal: interessar-se
por lavar as maos, limpar o nariz sozinho, escovar os dentes com cuidado, usar
corretamente os materiais necessarios para sua higiene.

Saber o que se pode e ndo se pode colocar na boca.

Comer sem ajuda e usar talheres adequadamente.

Escother o que quer comer ao servir-se de comida.

Expressar preferéncias em relagdo a cheiros e paladares.

Executar movimentos colaborativos ao vestir-se ou desnudar-se, como colocar
(tirar) os sapatos, (des)abotoar-se etc.

Buscar seguranca e conforto: reconhecer situacgdes de potencial perigo e tomar
precaugbes para evita-las: no colocar mdo suja na boca, ndo comer terra,
plantas, tinta, n3o subir em lugares altos sem ajuda.

Adotar postura adequada na realizagdo de movimentos e atividades.

Usar a linguagem corporal ef/ou verbal para expressar motivos, razbes e as
préprias vivéncias.

Solicitar aconchego, companhia ou ajuda em situagdes cotidianas.

Reconhecer sensagdes produzidas por diferentes estados fisiolégicos: fome,
sono, cansaco, dor, bem-estar, etc. e comunicar ao professor que esta com
sede, fome, dor, frio etc.

Familiarizar-se com a prépria imagem corporal (por meio do togue, interacdo
com diferentes parceiros, brincadeiras, uso do espelho, fotografias, imagens
etc).

Viver experiéncias prazerosas de pesquisa de identidade diante do espelho e
diante do outro / na relagdo com o outro.

10nar:Se

Interagir com um ndmero crescente de parceiros usando gestos, expressBes
faciais e movimentos corporais de modo cada vez mais intencional.

Adotar atitudes de cooperagao e solidariedade em relagio aos companheiros e a
outras pessoas.

Exercitar os papéis de cuidar dos companheiros e de ser cuidado por eles
Participar de jogos interativos com adultos e criancas.

Brincar de roda, de cirandas, imitando gestos e cantos do professor e dos
colegas.

Brincar de esconde-esconde, de jogar bola, de correr, com supervisgo do
professor.

Imitar gestos, posturas corporais, expressoes e falas que adultos ou outras
criangas fazem.

Imitar gestos e vocalizagbes de objetos e modelos (adultos, criangas, animais,
personagens de histérias) na auséncia deles. >

Fazer uso simbdlico de alguns objetos (por exemplo, fazer gesto de passar um
toguinho de madeira no corpo como se ele fosse um sabonete).

Reproduzir atos da vida cotidiana no faz-de-conta mediado por objetos (por
exemplo, usar uma colher para “dar de comer” & boneca).




Ecucach: Infsnel: O Expecintivan de Aprondizagens | verslo Frefiminar 3 | Julfo Se 2000

Mo 25 mmbos, batancar & cobsta o0 o corpo de modo ritmade, passar objetcs
O urna mBo RS B outra el

Brincar com massiniia, 0om ansis, coem Agus, COM panas.

Intaresanr por descobeir o tnntar deditar como BS coiSes & PASSCaE 58
eomportam, CoMmo mUdam.

Marigular ohjetos de difiprentes formatos & amanhos & expions alesioriamenis
suas propriedades (de produrk sons, ter chelros, poder ser jogados longe, se
rolm, ele. ) pefo gesto de bater, sacudin, soltar, ampllhar, rol, jogar, encabar,
pessar de uema mSo & ol

Reunkr, separgr, enffisinar ou modificar objetos.,

Agir sobre objetos para ver coma elés reagam, por Sampio: chitar bota
fracoyforte, experimentar brincar na arsla - seca, molhada, misturar tema com

cabor produzido pelo sol, & ching, o8 afelios de caro-escun, sansachis de

iguenbe-frio.

Identificar sigumes caracteristicas bisicas macantes das mudancas dimticas -
chuva, sol, frio, calor,

[Explorar loces varisdes por mels do engatinhar, do rolar rd chio, manchar st
Explorar & conhecer 05 espages do CEl, crache ou EMET — descaico & com as
il sentir Tedure O09 solos, & inclinacho dos termences.

Desincar-5e N0 espacs em dferertes diregfes, adequando diferentes posiches

ajuda do professor,

Desdocar-se antrando & windo de lugares de tamanhos diversos & estrutinss
wlmmﬁ}mmmﬁmmm
Mover obijelns rO £5pACD Mesmo que ssbiorando em outrasd criancas ou obdetos
Jogar, chutar objetos, seguindo sus trajettela com o olbar, desiocando-s¢ atrés
deles, oo

Deslocar objelos e sl pars oulrs pessoa (entregé-los, jogh-los).

Locaitrar cbietos ou pessoas escondidas em dfisrentes luganes [escondidos na
sum frente, objetos gque emitem sgurn som, sic),

Construlr fomes com obietos dhersis: biocrs de madeirs, cabers da diferentes
tamanhas, blocos do mesmo tamanho & de tEnanho paredds {crescente) &
Exparimentar relocies entre ses,

Encatanr objetos da diferentes formas @ lamanhos dentro de reciplentes variadc
B Eqerimentar os relaches deles om0 SSpEaD Doupaia.

Procurar desioos: obistts passdos, puande-oa com conda, suports com
ridintas ou com & Sjuds di Amigos.

Guandar bringuedas & materials nos devidos lugares Oepots de utilizi-los nas
Bt ac,

Culdar do amtorno pridimo & ter inicativa da limpar o que ests sujo.

Sabar usar & Sgua com oritério, nEo despardich-la.

Cuidar das planies & preservi-las.

Jogar i am recipientes prdprios, separanda, com a ajuda da professors papd
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demais criangas etc.), dirigindo o olhar ao falante, reagindo corporaimente e

3 S i com balbucios.
::gg::zgfz ad & Diferenciar por meio de suas respostas corporais ou baibucios Eiiferentes tipos de
. ® comunicagdo: uma conversa, uma fala amistosa, uma orientag3o etc.

comunicacao Compreender e atender, em diferentes niveis, aos pedidos e instrucSes do
adutto.
Nomear objetos de seu entorno apontando-os ou fazendo-se entender por meio
de balbucios e gestos.
Responder corporalmente ou com balbucios & comunicaggo oral dos adultos e
criancas que estdo em seu entorno.
1 J 3 e b = ] I.‘
Reconhecer a presenca de diferentes falantes em um ambiente (professor, pais,
demais criancas etc.), dirigindo o olhar ao falante, reagindo corporalmente e
com linguagem verbal, direcionar o olhar ao falante, sorrir etc.
Expressar-se e relacionar-se com adultos e criangas de seu entorno por meio da
linguagem corporal e verbal.
Compreender e atender, em diferentes niveis, pedidos e instrugbes que lhe séo
dirigidos.
Nomear objetos de seu entorno fazendo-se entender, progressivamente, por
meio da fala.

Experiéncias de Vivenciar sons e siléncios e perceber os sons do ambiente.

Reagir a sons e musicas por meio do othar, de movimentos e expressdes
corporais e vocais.

Reconhecer diferentes qualidades dos sons, ainda que nao saiba nomea-las
convencionalmente.

Compartilhar com outros adultos e criangas, através do olhar, do sorriso e do
proprio movimento, os estados emocionats e afetivos provocados pelos sons e
pela misica.

Ouvir com inferesse misicas instrumentais e cangBes da tradicdo popular
brasileira e de outras culturas.

Produzir sons batendo, sacudindo, chacoalhando etc. objetos sonoros e
instrumentos musicais diversos, usando o proprio corpe e voz, e explorar suas
qualidades (intensidade, duracdo, timbre, altura, densidade).

Produzir musica e explorar as qualidades sonoras da propria voz, dos objetos e
dos instrumentos, descobrindo e ampliando novas possibilidades para seu
exercicio.

Explorar as possibilidades expressivas da propria voz.

Reconhecer, cantar e demonstrar sua preferéncia por cangGes e brincadeiras de
roda e outros jogos musicais (parlendas, trava-linguas, etc.) da tradigio popular
infantil e do repertério do CEl, EMEI ou comunidade.

Vivenciar experiéncias que integrem a mdsica, o movimento e o desempenho de
papéis nas brincadeiras de faz-de-conta, nas brincadeiras tradicionais e de roda.
Explorar pelo movimento o proprio corpo e discriminar (no que se refere as
sensagOes e percepgdes) diferentes partes corporais (por meio do toque, da
interagBo com diferentes parceiros, de brincadeiras, de uso de espelho,
fotografia, imagens, etc).

Expressar sensagbes e ritmos corporais por meio de gestos, expresstes faciais e
posturas corporais.

Apreciar apresentacbes de danca de diferentes géneros e outras expressdes da
cultura corporal (como circo, esportes, mimica, teatro etc.)

Interagir com parceiros mais experientes em brincadeiras e dangas.
Movimentar-se ritmicamente ao som de miusicas de diferentes géneros.

Brincar de “ser” coisas ou seres diferentes, utilizando elementos da linguagem
teatral, como, por exemplo, fantasias, maquiagem, aderegos, mascaras, etc.
Imitar significativamente gestos, movimentos, expressbes das outras criangas,
adultos e personagens de histérias, respeitando toda a criatividade e a

exploracio da
expressividade
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imaginacao infantil.

Experiéncias de Viver experiéncias prazerosas de pesquisa de identidade diante do espelho e na
= relagéo com o outro.

exptarat_;a_o da Interessar-se por histérias lidas, contadas ou dramatizadas pelo professor em

expressividade

que ele se utilize dos recursos expressivos da voz (entonagBes) e da express3o
corporal.

Apreciar manifestagbes teatrais com fantoches.

Apreciar o teatro feito com sombras.

Apreciar diferentes manifestagbes teatrais onde haja animag&o de objetos.
Perceber e explorar diferentes manifestagbes do campo visual, seja fotografia,
cinema, pintura, desenho etc.

Explorar as inGmeras possibilidades da cor nos mais diversos meios.

Explorar diferentes materiais texturados caracteristicos de objetos bi e / ou
tridimensionais.

Explorar formas bidimensionais e tridimensionais de objetos com as mais
diversas caracteristicas.

Explorar o espago tridimensional em que nos movemos.

Explorar relagbes de tamanho entre as formas tridimensionais.

Perceber diferentes luminosidades na observagac de objetos.

Mostrar-se sensivel e curicso ao fendmeno da transformacao das cores.
Demonstrar por meio do olhar e de gestos suas preferéncias por determinados
objetos, sejam eles bi ou tridimensionais.

Demonstrar interesse em observar os processos de producao das demais
criangas.

Demonstrar interesse em observar garatujas e ou outras produgbes das demais
criancas do grupo.

Utilizar diferentes materiais e ferramentas para produzir formas variadas de
objetos bidimensionais ou tridimensionals, seja desenhando, imprimindo,
| carimbando, pintando, preenchendo etc.

Usar conhecimentos sobre as caracteristicas da cor com diferentes materiais e
ferramentas para explorar objetos e fenémenos.

Sobrepor massas de cor para alterar sua aparéncia e / ou sensagio tatil (por
exemplo, tornando-a mais ou menos diluida, mais ou menos opaca efc.).

Explorar diversas possibilidades de garatujas, desde as mais desordenadas até
os diagramas, radiais etc., alimentando paulatinamente um percurso grafico
préprio.

Reconhecer sua marca grafica entre outras produgdes de outras criangas (por
exemplo, num mural da sala ou na roda de observacBo das produgbes do
grupo).

Explorar formas planas e volumosas e suas relagdes com o0s espagos
tridimensionais.

Equilibrar formas de pesos e tamanhos diferentes em jogos de construg3o.
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Experiéncias de
exploracio do
mundo & de
conhecimento
de si

Demonstrar corporal & verbalmente suas emogBes, nteresses o
Conbmcar seis reoursos & imitag5es pessoais am deferminadas
Identifcar elementos que [he provocam medo & buscar duda pars
wwnm prfericas & a5 nbo desejsdas,

Comunicar-se  com diferentes  parcsires &m  diferentes
Bjfupamentos: duplss, PEQUENCE Qrupos eic., usands gestos, |
Epressies facials & modimentos oorporsls,

Escalher parceirts para 85 brincadeiss.
Apropriar-se de regras de convieio social,

Roolizar athvidades, brincas com olancas com diferentes condicBes

Toemar os culdados necetsinios & protecio do conpo confonmes
maniputs tintas, argilas, colas efc.

Toenad 64 cildadcs necessirios & protecSs do corpo a0 Beincar,
EHOraT BFpacos & praticar aghes fisicas como sublie, descer, pular,

Explorar &

conhecer & | preferénces,

sl mesmo
situsches.
SRl
de desermalvimeanta,
saltar, rodar ehe,

Explorar Expiorsr illcaments

ko Brincar

Litilizas m nBo, . camunibcar
ou
nas brincadeicas T =
Reproduzly diferertes formas de gestos & ExXpresshes, Lsando a
VOZ & O COrpo,
Brincar com a sonoridade oe palavras, com varlagBes de um
sty Ol e S postird corpoial.
Observar com stengho o refatar 0 gue farem as demals criancas
& una sikuscio,
Desiooar b oo objetos no espagn: BNGET, COMer, MTastar,
EmpUATS Sem esbarmar em pessoss ou objetos.
mﬂmmﬁnmmmmumru
diferentes COMNNOS para s chigar 3 UM Mesmo fugar,
Deslyoar-gs enfrentandd obstdoudios presentes nos trajetos -
sublndo, descendo, pulandd, passando por cma, por baba,
rodeanda, equilibrende-se, de proferfnca sem ajuds de um
Comunicar suas experifncias de deslocamentos & professor
Gl pars outres criancas. e
Procurar objetos oU pessoss escondidos em diferentes ugares
Séam cpue o tenba sldo visto, & vesbalizar sus posicBo ern relacio
a; e cima, em babo, o Iado, na frente, atrds,
Hianipular objelos de diferantes foematos @ tamanhos, o wiizse o
wonhecimento de suss propriedades para explord-lcs coim makor
Intencionalidads.
Manipuiar phjetns varades dé novas manekas @ produsir novos
Sof, AOVES fOrmBs, NOVES USOS Dara Of Fskmcs.

Pacticipar de & brincadeiras [
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Experiéncias de
exploracdo do
mundo e de
conhecimento
de si

Explorar
pelo Brincar

0s gestos esperados, sem ter o professor como modelo.

Ampliar seu repertério de jogos tradicionais: brincar de pigue, de
seguir o mestre, de lenco atrés, de caga ao tesouro, e outros.
Montar quebra-cabega com ajuda.

Explicar a um ou mais colegas como se participa de um jogo de
regra.

Ampliar a imitagSo de gestos, posturas e vocalizagbes de modelos
(adultos, criancas, animais ou personagens de histérias) na
auséncia deles.

Reproduzir situacdes da vida cotidiana no faz-de-conta mediado
por objetos e indumentérias.

Expressar-se nas brincadeiras assumindo determinadas posturas
corporais, gestos e falas que delinefam determinados papéis.
Reproduzir no faz-de-conta as ag8es de um personagem de uma
histéria lida.

Brincar de cantar, de dancar, de desenhar, de escrever, de jogar
futebol, etc.

Brincar com marionetes.

Planejar uma brincadeira de faz-de-conta.

Dizer aos colegas ou ao professor quais devem ser os
personagens, os objetos e aderegos necessérios para se brincar
no faz-de-conta de um determinado tema.

Recontar o enredo de um faz-de-conta gue realizou com os
colegas.

T 2 Lu_ hgﬁ

Construir brinquedos
Construir brinquedos com sucatas a partir de modelos.
Construir casas ou castelos de areia com sucata, tocos de madeira
e outros materiais.

Construir os brinquedos que irSoc compor uma brincadeira.
Construir brinquedos considerando as possibilidades de empilha-
los, encaixa-los, monta-las, mové-los. )
Construir cidades com diferentes materiais e verbalizar como fez
algumas dessas acoes.

Nomear as construgbes que realizou como forma de atribuir
sentido a elas.
Comunicar suas intengdes e acBes durante a construgio de um
bringuedo.

Explorar o
mundo da
natureza e
da
sociedade

Observar
Observar animais e plantas, em livros, revistas e filmes
observando: sons produzidos, pelagem, presenca de bico e outras

caracteristicas fisicas externas, cuidados basicos de alimentacdo,
moradia e outros necessarios a sua sobrevivéncia.

Observar fenGmenos e elementos da natureza presentes no dia-a
dia e reconhecer algumas caracteristicas — calor produzido pelo
sol, chuva, claro-escuro, quente-frio — relacionando-as 3
necessidade de abrigo e alguns cuidados basicos: agasalhar-se,
né&o ficar exposto ao sol, beber liquido, equilibrar o ambiente —
fechar ou abrir janela; acender ou apagar a luz.

Explorar e conhecer os espacos do CFI, da creche ou da EMEI —
descalco e com as m3os sentir textura dos solos, sentir a
inclinacéo dos terrenos, observar lugares com pouca e muita
incidéncia de luz.

Participar em atividades que envolvam processos de culindria ou
confeccdo de objetos e levantar questdes relativas 3

7
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transiomacio de sementcs.
 Experiénclas de | Exploraro | Explorar & reconhecer aigumas carsctiisticas de cbjetes —
naturers & Reconheonr pgumas proprisdades oo Objietos — refletir, smpilar
mundo & de da G Ivertsr &4 Inagens, produir, tansmitie ou emplise sons, etc
conhecimento sochadols BAghr sobee objetos pas ver oMo eles -

|dl:l

S8 comportam = colocar ¢ chesenvar bgua em um tangue de arela
0l fars plantas, variar & quantidade & comparas o afeito,

Agir sobre oF objetos para obler o efieito dessiads < parar uma
bols, fazer bodnhos de aneia, amumar formas de camegar abjetos
pesados (amastando-os, colocando-cs e carminhos ete. ).
Pensar oo conseguiu o efelo desejade — 0 gue usou, de gue
formn, com que efelo.

Bxplorar regulardsdes de objeios & fendmencs @ fazer uso desses
gaberes Gm momenbas sighificatives, formulando-os e
pefrrrrailanoo-0s.

Fasticipar de siividades que ervolvam & obsenvacis o a pasguisa
sobee a aclo da ha, calor, som, forga & movimentn, & explicar b
SUS Marsina o gue obSerol.

Feconheoer sigumas partes do corpo — mio, boca, olf, nai,
bemgo, pama, pi, onelha, iingua, sobrancslhas, cillos, unhas,
i, cabedo.

Reconhocor & nomear as partes do corpo — chrmctnristicns
Ehirnas — & mas funghes.

Comparas FUs COrCtarsticas extermas — altura, cor o pels, oihos
& cabeio - com & o oulTES PERS0NS © S odegas.

Reconhecer mudancas cimitices & coomparar algumas mudancas
de hdbitos & de costumes Influsnciades por elas.

Explorar com o5 mmkgos O ESpagD, 08 objetos, o comportamenio
das pessoas em uma situache, comparands com oulras situagBes
[

Comportamentoe.
Conhecs o modo de trabaihar & viver de alguns grupes sodais,
Conhecer aiguns aspecios da vida do entomno o secols & s —
panque, kojas, mercado, feira<Bvre, antre outros.
Cornparar seus hiblkos e costumes com o5 Je Seus colegas,
Rafacionar hibibas & costumes de sua famnilla com &5 de sous

cobagas,

Icentificar migurs papéis scolals edstentes em #eU gnipo de
coapivio — Rl & o,

Reconhecer of elemening que compdem a palsagem ande viva,

Reciar pariendss qui ervolvam almens,
Roctar o seqléncis numérica abé o maior ndmero posshed e,

pauiatinamente, ampld-ia.
Participar de jogos ques spdiem & recimcho da seqlidnca

Explorar quantidades em brintacdeinss & priticas ootidianas

{calendério, distribuigho de materals, conter objetos & pessobs).
mmﬁqﬁumm portes dos dados,

ﬂmmnﬁmﬂ:

Explorar 25 notaohes numéricas em diferentes contextos: registo

de jogos, controle de materals da sala, guantidade de peisoes

gue wio menendar oy gque vBo B UM paEoRsn BT,

Expiorar 23 notacies numéricas nas brincadeiras de fax-de-conta,

tals coma; tebela de pregos de mercadorias, caicutadons,

teisfones, biooos de arotectes, lda telefbnics ste.

)
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Tdentificar alguns simboics numiricos.

Guasdar brinquesios & malerian nos Sevidos Wugares depoks de
Cuidar do erdormo privdma e tar indiathva de Smpas © que estd
0,

Sabws (AT B BQUS com cribtéria, sem despendici-ia,

Experiéncias de | Explorar o
exploracio do mundo da
mundo e de r"'“' utiltes-los nas Sthvidades,
,fﬁ"‘h"""” sociadnde
i
I
I
| Experiéncias de | Explorara
 axplorac3o da :ﬁfm
comunicacio s emcr o
tradicEa oral brasfcina
nacracios do profitany
Redatar suas brincadeiss.
Ba
arupa de colegas.
Explorar a
lingua
I esCTits

Becorihacer texios do cotidiano, tals como comvites, distribuig
do tempo do dia, comimicado, & listas (dos anhversariantes, d
Eans de uma Bgenda do grupo etc.).

Reconheoer & nomesr bS letras inkclals de s HomE.
Rpcpohecer & sermeifancy grafics entre & ircial de seu nome 8
damals inicdals dos colagas que também possusm a mesma letra

2
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imir comportamentos de  ecsofior  guando  ostes  forem
Explorar a pertirenies &m shagbes e brincadeira smbélica, wtilzardo
lingua makerials adecuados.

escrita

Arriscar-an @ escever O nome nas Shuacles em gque assinar s faz

Ideriificns & moompanhar 3 lele da parendas, quadrinhas,
adivinhas & outrocs fexits de tradichs oral apresentados pelo

professor,
Brincar com rodes de versos.

Bpdecial
WHMMI'W.H@W
g & pa oy (diferantes da quands se comunica oralmesds).
Resanhecer no i &S hishirie: que e s5o lides.

Procurar & ou pedir diferentes ivros de sua prefeninds,
Retonhecsr phossgers e histides & parth das nagens |

Bustracies,

Conbecer o3 diferentes usns dos lhios.

Imifier comportamentos diferenciados dos stultos que Bem pora
el s como ier 3 patie da capa, viree as pagings do fhmo
rucsssivaments St

Acomparihar & leffua de histdelas feita pelos adulios.,

Diferenciar uma narathva oral @ a beltura de histirias
Reconbecer reparbino de contos oe fades [namathvis dissicas o

midernas].

Reconhecer reperideio de contos de mepeticSo lidos peio professor,
Aspmpanhar oraiments paesagens das historias de repeticho, com
ppoio nas Imagans.

REEpesividiiaasical

Eommar & Hertifiear ratizers (camios de péssarcs, “wores®™ de animals,
barutho do vento, da Bi) OU OF CuRLFa [VOIes NUMBNnas, NSUrMentos
Fisicais, mdquings, obistos & cutras fortes soncras)

Escutar difercntes expressles da cuflura musikasl nfantl brasileira: acalantos,
m#‘m-lmu. beincns, mremdnices, canlighs de rodes,  adbinhas,
NTANCES )

Reconhecer as qualidades sonoras caracterbsticas de determinades objetos sonoras e
Instrumentos musicals.
Wﬂwmmmmmmm
padinda [

Participas da belncadeims oa roda & jopis miskcals.

Cantsr.

Irvontar cnges.

Lrwventsr latras phrs cangbes.

Explorar diferentes maneiras de produzie sons com o prdprio corpa.

Interessar-5a por COnStulr com a ajuda do educador diferentes objelos Sonoits &
instrumentos musicads (idiofones, eondofones, erciones),
Manifester preferincies por algurnas cangies & divErsss,

IdentSicar a forma da misica: parte A, B, refro et

Recoinbecsd IFStrumantos, MEsma sem

Reconhocor &5 caracharisticas Fisicas de diferentes objetos e relacond-tas com 2

producha do som.
Interesear-oe por milisices de difersntes gineros, estios, Spoces @ cuituras,

1

Tk
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Experiéncias de
exploracdo da
expressividade

Explorar pelo movimento o proprio corpo.

Apropriar-se da propria imagem corporal (por meio do toque e interacio com
diferentes parceiros, brincadeiras, uso do espelho, da fotografia, do desenho, de
imagens de corpo humano etc).

Discriminar e nomear as diferentes partes do préprio corpo e do outro (por meio do
togue, interagao com diferentes parceiros, brincadeiras, uso do espelho, fotografia,
imagens, etc).

Controlar gradualmente o préprio movimento, ajustando suas habilidades as
diferentes situagBes das quais participa (brincadeiras e atividades cotidianas),
conhecendo as potencialidades e limites do proprio corpo.

Ter uma atitude positiva em relac8o ao préprio corpo e o do outro e prazer ao
movimentar-se.

Interagir com parceiros em brincadeiras (jogo simbdlico e jogos de regras simples
tradicionais), dangas de diferentes géneros e outras expresstes da cultura corporal
(circo, jogos com elementos desportivos etc).

Dancar ao som de milsicas de diferentes géneros, imitando, criando e coordenando
moevimentos.

Dancar coordenando movimentos com os dos companheiros.

Dancar criando, imitando e coordenando movimentos com o uso de materiais
diversos (lengos, bola, fitas, instrumentos etc).

Dancar criando, imitando e explorando o espaco (em cima, em baixo, para frente,
para tras, a esquerda e a direita) a partir de estimulos diversos (comandas orais,
demarcactes no ch&o, mobiliario e divisdrias no espago etc).

Dancar criando, imitando e explorando as qualidades expressivas do movimento
(tempo - répido/iento, energia — forte/leve e espago — direto/flexivel, etc.) a partir
de estimulos diversos (tipo de misica, ritmo, espagos, objetos, imagens, fantasias,
histdrias etc.).

Apreciar apresentacGes de danca de diferentes géneros e outras expresstes dz
cultura corporal (como circo, esportes, mimica, teatro etc.) de adultos amadores €
profissionais e de outras criangas.

.

Assumir personagens em brincadeiras cantadas, como em A Linda Rosa Juvenil,
Ciranda, cirandinfa, Eu era assim, Teresinha de Jesus etc.

Dramatizar histérias conhecidas.

Criar histdrias e enredos para dramatizar.

Encenar historias com bonecos e brinquedos, individualmente ou em grupo.
Explorar espagos de ser/representar e espacos de assistir a uma representacio.
Construir elementos de composigdo de cena com objetos e materiais plasticos como
areia, massinha, argila etc.

Confeccionar e utilizar fantoches, bonecos e figuras de sombras.

Confeccionar e utilizar mascaras na composicdo de um personagem.

Improvisar situacbes e personagens.

Participar na confeccdo de cendrios e figurinos para os enredos a serer
dramatizados.

Criar musicas para os enredos a serem dramatizados.

Ter prazer em se apresentar em produgbes teatrais para outras criancas, pais
professores. -
Demonstrar interesse por histérias cuja origem esteja em textos teatrais.

Conhecer algumas caracteristicas do texto dramatico, diferente do narrath
(organizado por falas; ndo h& narrador; presenca de rubricas que indicam como
cena deve ser arranjada).

Refletir sobre caracteristicas de personagens: gestos, movimentos, voz etc.
Selecionar movimentos e expressdes corporais para seus personagens.

Utilizar recursos do ambiente (moveis, utensiliios, iluminacdo, tecidos, caixz
brinquedos etc.) para criar lugares e atmosferas adequadas para as encenagGes ¢
suas historias.

i1
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| Cormind, com ajuca o professon, Ak rooros DAScos pars encenactes feltas
Experiéncias ek grunn o1 erbig, 3 et da hisbirias conhecias & criaghes colethvas.
I i Bemonstrar interisse ¢ curfdsidade por apresenthobes oo toatr profisskonal com

m Tanioches, scambras o0 alines.

mlmumm-ﬁmMﬂM

dnema, pinturn, desenht, produgies. multinidins oe

Conhecer a3 possibildaces da o mos misls diversos melos.

S=jam qﬂ‘ﬁpﬂu niu!nhl..l' H‘ﬂ?‘ﬂﬂﬂﬁ-‘- - 1
] de o) o

Rooonhecer,  descrovir mipreatar  opinales sobre s diferentes  formas

mmmuuummﬂmwmsmﬁmm

Dominar 0 espago irdimenslonsl em gue nos Movemas, podendo  estabelecer

reiaches de tamanho entre as formas bridimensionbls gue ooUpam eSS ESpICDS.

Digerisnif o8 Eepafns die sombre & de umincsidiade que pencihe: B0 obisrvar bijetos

irdimensionals & oulros fendimences visuals & felar sobme sEs sensogles o

sobnn ales.

w:mumm“mﬁummm

= detectar clarp ¢ estrt [pintura, fotografia, dnema sic.

ﬁﬂﬂ:ﬂﬂﬂﬂmﬂhﬁﬂrﬂ da transformacio des cores.

Demorstror por miko do ofher & de gesios suls prefenindas por determinadcs

offefed, sofam siss Bl oo trifimenclonsls, podendd Sdcprethr werbaiments ou

gestunlmente suss impressies, idélas & sensnples.

interessar-se por chservar os prodults & | oy processcs de producio das demals

erinngas,

Inbenessar-5e por alsenar oF procissos de producio de artistes & Jou arleslics, soje
por mals de chservaclo in locd, e video ou nos Thios & catiiogos de arte.

| Reconhecsr abqumas obras de wiises gua The forem pesentsdos, podends
| axpresss verbalmente ou gestusinents suss impressSes, iddias o sercacies » partir
da obra.

Utiitzar diferentss materials & ferrenentas pam produrd formas varisdas dos objetos
bidhmensionals ou Uidimensionals, scja desenhando, Imprminde, carimbande,
pintando, precnchéndd .

Experimentar compor 3 party do espagos vaios, cheles, abertns, fechadcs, seja em
planc bidimensional ou tridmensional.

Usar conhecimentos sobre as caacierislicas da cor com diferentes mateals e
ferramentas &M suas produgbes vistads,

Solwepor massss de oo parn alterar sua apsrinda e [ ou senseclio il (por
pcemipilo, tornando-a mais cu menos dluida, mals ou MENOS Op&CE &ic. ).
Demonstrar prazer @ Interesse por mMancer Seersos sUpDeing com Sims garatijss

prdpro (figuratha ou nial,
Reconhectr sil march grifica entre s prodoclies de outras crisncas (poc esemipio,
niuen sl da sala ou oo roda de observaclo das produclies do grupo) & comentar
gobee aspectos do sou modo de produzl o dos resdtados que mbls apreca am seu
prdprio fazer,
Constrr formas planes & volumosas & suas  relaches u:;'m ESpACOS
iridimersionns, mek da escuturs, modelagem, Instalacho
wmﬂmmmmuuwﬂmmmm
da obietos tridimensionals.
| Dominar procadimentos eficazes na slaboraclo & sustentaclo uma Imagem
tridimensional; agregas, escavar, desgastar, aptalrar etc.

13
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Conheper spus renirsos & Bmiagles pEkscals am celenminadas

m‘lﬂkﬂ.“ﬁ urna dificiildade suparial.
Flcar catisleln ooim Sk DOROLESTES.

o o W .o s i

interaght com ales.

Ko ter preconcefto de glnem, ou edal, ou outra forma de
discriminachio, & explicar s08 cobbgas por qua ito  Importants.
Resohver dirdidss & conflos & partis de COim GUETES criancas &
ciultes,

Bulcor SmourBnca

Toenar precaucied pars evitar stuacies de polenchl perigo.

Teemer os culdados nocessirios & profechn do corpo conforme: manipuls
tirdes, arglias, colas st

Saber por que nlip se deve ingerir remédios sem orentacs dos adulins.

Experigncias de | Explorar e
exploragio do conhecer a
mundo & de sl mesmo
conhecimento

da sl

! Explorar

| pelo Brincar

modo edlos
amgueranios de modo rdo comenconal como

NCAr-5a O |
masio de comunicacio,

Comunicar-sa com o8 colages atwnis da mimica,

Irtoragic com dferentes parceios am diferentes agruparnentos. [ouplas,

Licar

interagic com parceins em brincadeiras radiclonats, jogo smbdicn ¢
JOgos O regras.

Crinr com oulras cianges nowad jogos & partic de bincadeiras
tradiciorais.

Sugerir modificeies nos perspregens, eneedn o0 regres de umn
brincadsina.

Brincar da pula-safs, amarelinha, corda, pega-pega o saber &5 regras de

Cnda g0,

Faticipar de jogos com bols, de gincans, de jogo de pontards ou de
brircadeiras asportivas.,

F xmﬁmmm

o o rrads detnihes goestos o as falas de pesscas am certos
papéls socials ou de personagens de filmes ou de histirias lides.

Criar & draratizar com o5 compantreints cnhredes lioados an sspetdoulo
de drto ou da bealyn, supermencado, hosphal, fomails 1, copa do

miando, super-hordis, fbrica de doces, faetels de Srilus, e & prals,
festa jurina, fesin de Notal, dentre wirlos cutros.

Citar o dramatizsr um enredo Sando: bonbros oomo aione.
Trsesrie Infoemachies (& aprondicas &m W anredo & o fala dos
pETsOrages.,

Eacolhar incumentiria pard compor Un perspoacim pare & 00 pana Um
colega.

Maquiar-oe, oU madqlisr um colega, pars desempenhar um papel,

Crinr ponoplastia pary uma srcenacBio,

13
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Experifncias de

. axploracao do

mundo e de
conhedmento
de sl

Corstrulr cendrios para o faz-ge-conta.,

Desscraver o e c um Par-che-tonts que assistiu gfou particino,
Ardocher oralneerds sfies gus devam ooonesr nd 000 damatic.
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permeabilidade, flexibilidade.
Experiéncias de Explorar o Reconhecer algumas propriedades dos objetos — refletir, ampliar ou

= mundo da inverter as imagens, produzir, transmitir ou ampliar sons etc.
exploracdo do fiataresse Observar e pesquisar a acao da luz, calor, som, forca e movimento,
mundo e de da criando teorias simples para tentar explicar o observado.
conhecimento sodlainda Reconhecer mudangas climaticas e analisar e comparar algumas

de si mudancas de habitos e costumes em pessoas, animais ou plantas,
influenciados por elas.

Reconhecer os elementos que compdem a paisagem onde vive.

Explorar com os companheiros o espago, os objetos e o comportamento
das pessoas em uma situagdo, comparando-0s com outros
comportamentos e situagoes.

Indagar e reconhecer relagoes de mudancas e permanéncias nos
costumes familiares, nos costumes de outras culturas e civilizagbes e em
civilizagbes e/ou pessoas proximas de outras épocas.

Identificar em fotos, relatos e outros registros, algumas caracteristicas
do ambiente e/ou das pessoas do lugar, apontando semelhancas e
diferengas com o tempo presente,

Explicar as razoes das diferencas e semelhangas na forma de

organizacao dos grupos infantis e da eguipe de educadores.

Conheoer 0s rlsms ambientals provocados por incéndios, pelo
desmatamento, pelo ndo-tratamento do lixo.

Guardar brinquedos e materiais nos devidos lugares depois de utiliza-los
nas atividades.

Cuidar do entorno préximo e ter iniciativa de limpar o que estd sujo.
Saber usar a dgua com critério, sem desperdiga-la.

Cuidar das plantas, preserva-las.

Jogar lixo em recipientes proprios, separando, com a ajuda da
professora papéis, metais e plasticos.

Explorar o - : 1

campo da Definir tra]etos a parttr de um ponto de partida e de chegada pré-
Matematica | determinado.

Comunicar e reproduzir trajetos, considerando alguns elementos do
entorno como pontos de referéncia.

Representar graficamente caminhos e trajetos.

Comecar a organizar objetos no espaco apoiados em critérios
estabelecidos por outros.

Desenhar e interpretar imagens de objetos a partir de dlferentes pontos
de vista.

Descrever, interpretar a posicdo de objetos e pessoas.

Identificar e explicitar algumas caracteristicas de certas figuras e corpos
geométricos.

-m as
Utilizar diferentes instrumentos para medicdo convencional e ndo
convencional a fim de estabelecer: distancias, comprimento, capacidade
(litro) e massa.
Ordenar diferentes objetos da mesma classe por critério de tamanho.
Usar notas e moedas nos contextos de brincadeiras: pagar e dar troco.
Identificar notas e moedas do sistema monetario vigente.
Identificar passagem do tempo apoiado no calendario.
Utilizar a unidade de tempo - dia, més e ano - para marcar os
acontecimentos.
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sucessao de nimeros tanto quanto se queira.
Experiéncias de | Explorar o Consultar alguns referenciais numéricos: fita métrica, quadro numérico,

= livios com muitas paginas para ler e escrever niimeros que ainda n&o
exploraga: do ;a:;:;g:ca aprenderam a escrever de meméria.
m““do_e e - Estabelecer alguns critérios para comparar e ordenar escritas numericas
conhecimento com diferentes quantidades de algarismos.
de si Saber que o nimero que vern depois na série numérica oral € maior do
que os anteriores.

Considerar a quantidade de algarismos que compSe o nimero para
determinar qual € o maior.

Utilizar os nGimeros que j& conhece para escrever outros nimeros,
apoiando-se na numerago falada e na escrita.

Utilizar registros de jogos como estratégia pessoal de organizagdo de
dados coletados.

Recitar a série oral convencional com a perspectiva de ampliacio da
extensao da série.

Recitar diferentes intervalos: 2 em 2, 5 em 5, 10 em 10.

Recitar até um nimero estabelecido por alguém e parar ao alcangar este
ndmero.

Contar a partir de um nimero diferente de um.

Saber dizer o niimero que vem antes e/ ou depois de um nimero
definido pela professora.

Utilizar o ndmero na sua fung&o ordinal: indicar a posicdo de um objeto
ou pessoa dentro de uma série.

Organizar o material a ser contado: separar os objetos contados dos néo
contados.

Organizar espacialmente os objetos para facilitar a contagem.
Sincronizar gesto e o recitado da série numérica sem pular os objetos
e/ou conta-los mais de uma vez, adquirindo precisdo na contagem.
Terminar a contagem com um ndmero.

Comparar e identificar a maior quantidade pela avaliacdo da colecdo ou
pela contagem.

Utilizar as relagbes de igualdade, tanto quanto de desigualdade: mais
gue, Menos gue, maior que e menor que,

Utilizar diferentes estratégias para juntar, agregar avangar, retroceder,
repartir e tirar: recontar a partir do um, partir de um dos nimeros &
acrescentar a outra quantidade contando (sobrecontagem), utilizar
resultados numéricos conhecidos, propriedades dos niimeros e das

operagdes.

Experiéncias de Explorar a Ei ] - iz e Argur entar; i
exploracdo da linguagem Usar a dinamica propria da conversacdo sabendo ocupar seu turno de
comunicacio oral fala num didlogo, escutando os demais falantes numa conversa coletiva.
& , Relatar uma sucessio ordenada de fatos que compBem episédios
cotidianos.

Imaginar e expor solugbes para uma questdo e comunica-las.
Argumentar a respeito de um assunto sobre o qual o grupo conversa.
Justificar opinides pessoals sobre um assunto num didlogo e numa
situaco coletiva de comunicacdo (roda de conversa).

SREELSTIT-INEE

Escutar atentamente o que os colegas falam em uma roda de conversa.

Expressar oralmente seus desejos, sentimentos idéias e pensamentos a
um ptblico com o qual se conversa.

Rl R
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Experiéncias de
exploragao da
comunicagdo

Explorar a
finguagem
oral

Emitir opinides pessoais sobre um assunto,

Seguir instrucBes e responder a solicitagbes, compreendendo seus
contextos de significacdo.

Relatar fatos que compGem episddios cotidianos, ainda que com apoio
de recursos e /ou do professor.

Explicar fatos e fendmenos sociais e /ou naturais.

Produzir oraimente recados e instrugbes contextualizadas na gestdo do
cotidiano e nos fazeres infantis.

Formalizar oralmente instrugGes especificas tais como regras de jogos,
receitas, procedimentos especificos etc.

Usar o repertdrio de textos de tradigdo oral tais como parlendas,
quadrinhas, adivinhas etc.

Utilizar os textos orais nas suas brincadeiras cantadas.

Reconhecer e utilizar rimas.

Uttlizar elementos da linguagem que se escreve no reconto de
narrativas.

Recontar contos de repetigdo e/ou acumulativos com apoio nos livros,
preservando os elementos da linguagem que se escreve.

Narrar histérias utilizando recursos expressivos proprios.

Recontar histérias de repeticio, a partir das narracdes do professor.

R L

rll i

LE=

Formalizar explicagdes de fatos e fendmenos sociais e /ou naturais
utilizando procedimentos de comunicagao oral para um publico
especifico.

Falar sobre suas impresstes sobre os textos lidos, sejam eles prosa ou
poesia.

Informar sobre acontecimentos passados.

Manifestar opinides, concordar ou discordar da opiniao dos outros.
Predizer e formular hipdteses sobre um assunto em questao,

Elaborar perguntas para um interlocutor especifico.

Explorar a
Linguagem
escrita a
leiturae a
produgao de
texto

lere es::rever 0 seu nome

Identificar e diferenciar a escrita de nomes de outros membros da turma
a partir de uma lista.

Utilizar textos do cotidiano tais como bilhetes, comunicados, convites e
listas (dos aniversariantes, dos itens de uma agenda do grupo etc.).
Conhecer as caracteristicas gréficas, estruturais e lingiiisticas de uma
carta bem como sua fung&o social.

Conhecer as caracteristicas graficas, estruturais e lingliisticas de um
diario bem como sua funcéo sodial.

Usar conhecimentos sobre as normas da linguagem que se escreve na
produgdo de textos do cotidiano, ditados ao professor, sempre que isso
se faz necessério (comunicag8o por bilhetes, organizagéo do tempo, das
acbes etc., por meio de listas, etc.).

Produzir seus proprios textos (bilhetes, listas, etc.) ainda que nao
convencionalmente, compreendendo e fazendo uso de sua real fungdo
social.

Identjﬁcar parlendas, quadrinhas, adivinhas e outros textos de tradicdo
oral apresentados pelo professor,

17
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Experiéncias de
exploracdo da
comunicacao

Explorar a
Linguagem
escrita a
leitura e a
producdo de
texto

Ajustar o falado ao escrito a partir dos textos j@ memorizados tais como
parlendas, quadrinhas e outros do repertério de tradiggo oral.

Localizar palavras num texto que se sabe de meméria tais como as
brincadeiras cantadas, adivinhas, quadrinhas, parlendas e demais textos
do repertdrio da tradic3o oral.

Relacionar texto e imagem e antecipar sentidos na leitura de
quadrinhos, tirinhas e revistas de herdis.

Reconhecer nomes dos personagens dos quadrinhos e reconhecer suas
caracteristicas principais.

Relacionar textos e imagens na leftura dos albuns de figurinhas, utilizar
as caracteristicas graficas desse portador de textos para arriscar-se em
suas proprias leituras.

Fazer uso de comportamentos basicos de um leitor, tais como ler a
partir da capa, virar paginas sucessivamente efc.

Diferenciar a narrativa oral e a leitura de histérias.

Reapresentar contos de repeticdo apoiada no livro.

Escutar a leitura de histérias.

Emitir comentérios pessoais e opinativos sobre o texto lido.

Conhecer amplo repertério de contos, desde os tradicionais de fadas,
até os populares brasileiros e de outras culturas.

Conhecer repertério moderno de alguns autores da literatura infantil.
Identificar e nomear caracteristicas comuns em diferentes textos do
mesmo autor,

Manifestar oralmente suas preferéncias literarias e argumentar sobre as
qualidades literarias do género e ou do autor preferido.

Antecipar significados de um texto escrito a partir das imagens /
ilustragbes que o acompanham.

Conhecer pecas e autores de teatro, distinguindo esse tipo de textos das
demais modos de expressao das historias.

Utilizar as marcas graficas caracteristicas dos didlogos para ler textos
teatrais.

Usar conhecimentos sobre as caracteristicas estruturais das narrativas
cléssicas ao produzir um texto, ainda que ditando ao professor,
respeitando as normas da linguagem que se escreve.

Sequi esjinstruir
Utilizar conhecimentos sobre o sistema de escrita para localizar um
nome especifico numa lista de palavras do mesmo campo semantico
(ingrediente de uma receita, pegas do jogo etc.).

: e i X
Diferenciar publicagbes tais como jornais, cartazes, folhetos, textos
publicitérios etc.

Distinguir algumas caracteristicas basicas dos textos informativos e
jornalisticos e conhecer os diferentes usos e fungbes desses portadores,
Localizar informaces explicitas no texto.

Inferir informac@es implicitas no texto.

Antecipar significados de um texto escrito a partir das imagens /
ilustragbes que o acompanham.

Identificar legendas e levantar hipéteses sobre seu significado,

Ler legendas ou partes delas a partir das imagens e de outros indices
graficos.

Difear pos de livros e nomea- s.
Conhecer os diferentes usos e fungbes desses livros.
Fazer uso de procedimentos basicos do leitor tais como ler a partir da
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Experiéncias de
exploragao da
comunicagdo

Explorar a
Linguagem
escrita a
leituraea
producdo de
texto

capa, virar paginas sucessivamente etc.

Utilizar conhecimentos sobre o sistema de escrita para localizar um
nome especifico numa lista de palavras do mesmo campo semantico
(subtitulo em um indice de livro etc.).

Procurar informagdes, em imagens, de livros e enciclopédias sobre
assuntos relacionados a plantas, corpo humano, animais, entre outros.

Experiéncias de
exploracao da
expressividade

Linguagem
Musical

Reconhecer diferentes caracteristicas fisicas e sonoras de objetos e
instrumentos musicais.

Reconhecer 0 som e saber 0 nome de alguns instrumentos musicais.
Reconhecer diversas misicas instrumentais e cangbes pertencentes ao
repertorio diversificado construido no grupo.

Cuidar da qualidade sonora do ambiente, percebendo sons, identificando
extremos, pedindo siléncio etc.

Selecionar alguns objetos sonoros e instrumentos musicais para utiliza-
los em suas produgbes.

Acompanhar a narrativa de histdrias usando objetos e instrumentos
musicais para sonoriza-las.

Contar histérias usando modulagbes de voz, objetos sonoros e
instrumentos musicais.

Saber cada vez mais usar a prépria voz, sem forga-la.

Inventar pequenas composigBes musicais, sozinha ou em grupo.
Pesquisar e construir alguns instrumentos musicais de percussdo, de
sopro, de corda etc., com materiais alternativos.

Possuir um repertdrio de misicas e cangdes, brincadeiras de roda, jogos
musicais, parlendas e trava-linguas.

Registrar sons através de formas gréaficas.

Associar e expressar, por meio da misica, alguns sentimentos e idéias.
Interessar-se por misica de diferentes géneros, estilos, épocas e
culturas.

Conversar sobre miusica: sobre as caracterfsticas, instrumentos
utilizados, sentimentos que despertam etc.

Reconhecer diferentes caracteristicas fisicas de diferentes objetos e
relaciona-las com a producdo do som.

Reconhecer nos instrumentos convencionais as caracteristicas fisicas
trabalhadas nos objetos do cotidiano.

Linguagem
Corporal

Controlar gradualmente o préprio movimento, ajustando suas
habilidades &s diferentes situagGes das quais participa (brincadeiras e
atividades cotidianas), conhecendo as potencialidades e os limites do
préprio corpo. (relacionados a forga, resisténcia, flexibilidade, além da
coordenacdo motora e organizagao espago-temporal).

Ampliar a consciéncia corporal em posturas e em movimento (por meio
da descricdo, do togue e interaco com diferentes parceiros,
brincadeiras, uso do espelho, da fotografia, do desenho, de imagens de
corpo humano, etc).

Conhecer e nomear as caracteristicas e fungdes das diferentes partes do
proprio corpo e do outro e do movimento corporal.

Ter uma atitude positiva em relagdo ao proprio corpo e do outro e
prazer ao movimentar-se.

Interagir com parceiros em dancas de diferentes géneros e outras
expressdes da cultura corporal (circo, jogos com elementos desportivos
ou de lutas etc).

Dancar ao som de miisicas de diferentes géneros, imitando, criando e
coordenando movimentos a partir da msica.

Dancar coordenando movimentos com os dos companheiras.

Dancar criando, imitando e coordenando movimentos com o uso de
materiais diversos (lengos, bolas, fitas, instrumentos etc).

Dancar criando, imitando e explorando o espaco (em cima, em baixo,
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Experiéncias de
exploracédo da
expressividade

para frente, para trds, & esquerda e & direita) a partir de estimulos

Linguagem diversos (comandas orais, demarcagbes no chdo, mobilidrio e divisérias
Corporal RO 'espaco sic). . i
Dancar criando, imitando e explorando as gualidades expressivas do
movimento (tempo — rapido, lento, energia — forte, leve e espago -
direto, flexivel, etc) a partir de estimulos diversos (tipo de miisica, ritmo,
espagos, objetos, imagens, fantasias, historias, comandas orais etc).
Apreciar (fruir, descrever, avaliar e interpretar) apresentagbes de danca
de diferentes géneros e outras expressdes da cultura corporal (como
circo, esportes, mimica, teatro etc.) de adultos (amadores e
rofissionais) e de outras criancas.
Participar de brincadeiras tradicionais cantadas que envolvam a
Linguagem representacdo de papéis, como A Linda Rosa Juvenil, Ciranda,
Teatral cirandinha, Eu era assim, Teresinha de Jesus.
Iniciar a percepgio da diferenca entre o faz-de-conta e o teatro,
dramatizando para outras criancas e adultos.
Dramatizar historias conhecidas.
Criar histérias e enredos para dramatizar.
Encenar histérias com bonecos e brinquedos, individualmente ou em
grupo.
Explorar espacos de ser/representar e espagos de assistir a uma
dramatizacao.
Construir elementos de composicao de cena com objetos e materiais
plasticos como areia, massinha, argila etc.
Confeccionar e utilizar fantoches, bonecos e figuras de sombras.
Confeccionar e utilizar mascaras na composigao de um personagem.
Improvisar situagbes e personagens.
Participar na confecgdo de cenarios e figurinos para os enredos a serem
dramatizados.
Criar milsicas para os enredos a serem dramatizados.
Apresentar-se em produgdes teatrais para outras criancas, pais e
professores.
Interessar-se por histérias cuja origem esteja em textos teatrais.
Conhecer algumas caracteristicas do texto dramatico, que s&o diferentes
das caracteristicas do texto narrativo: (organizado por falas; ndo ha
narrador; presenca de srubricas que indicam como a cena deve ser
arranjada).
Refletir sobre as caracteristicas de um personagem: gestos,
movimentos, voz etc.
Selecionar movimentos e expressdes Ccorporais para seus personagens.
Utilizar recursos do ambiente (mdveis, utensilios, iluminagiio, tecidos,
caixas, brinquedos etc.) para criar lugares e atmosferas adequadas para
as encenagbes de suas historias. .
Construir, com ajuda do professor, alguns roteiros basicos para
encenagoes feitas pelo grupo de criancas, a partir de historias
conhecidas e criacbes coletivas.
Interessar-se por apresentagoes de teatro profissional com objetas,
fantoches, sombras ou atores.
Interessar-se por apresentagbes de teatro feitas por outras criancas com
objetos, fantoches, sombras ou atores.
Identificar e nomear as diferentes manifestagbes do campo visual:
Linguagem fotografia, cinema, pintura, desenho, produges multimidias ete.
Visual Conhecer as possibilidades da cor nos mais diversos meios,

Perceber e expressar sensagbes a partir da exploracio de materiais
texturados, sejam eles préprios de objetos bi e / ou tridimensionais.
Reconhecer, descrever e expressar opinides sobre formas
bidimensionals e tridimensionais com as mais diversas caracteristicas.
Dominar o espaco tridimensional em que nos movemos, podendo
estabelecer relagdes de tamanho entre as formas tridimensionais que
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OCUpam esses espacos.

Experiéncias de | Linguagem Perceber e descrever os espagos de sombra e de Iuminosidadg de

exploracdo da Visual acordo com a perspectiva com que se observa o0s objetos
i tridimensionais e/ ou outros fendmenos visuais, podendo expressar

expressividade verbalmente ou gestualmente suas impressdes, idéias e sensacbes.

Perceber diferentes luminosidades e pensar sobre a ocorréncia desse

fendmeno nos diferentes suportes em que se pode detectar claro e

escuro (pintura, fotografia, cinema, etc.).

Mostrar-se sensivel e curioso ao fenémeno da transformacio das cores.

Demonstrar por meio do olhar e de gestos suas preferéncias por

determinados objetos, sejam eles bi ou tridimensionais, podendo

expressar verbalmente ou gestualmente suas impressbes, idéias e

sensaghes.

Demonstrar interesse em observar os produtos e / ou processos de

produgao das demais criangas.

Demonstrar interesse em observar os processos de producao de artistas

e Jou artes3os, seja por meio de observagdo in loco, em video ou nos

livros e catalogos de arte.

Reconhecer algumas obras de artistas que lhe foram apresentados,

podendo expressar verbalmente ou gestualmente suas impressoes,

idéias e sensagdes a partir da obra.

Utilizar diferentes materiais e ferramentas para produzir formas variadas

dos objetos bidimensionais ou tridimensionais, seja desenhando,

imprimindo, carimbando, pintando, preenchendo etc.

Experimentar compor a partir de espagos vazios, cheios, abertos,

fechados, seja em plano bidimensional ou tridimensional.

Usar conhecimentos sobre as caracteristicas da cor com diferentes

materiais e ferramentas para compor suas producbes visuais bi ou

tridimensionais.

Sobrepor massas de cor para alterar sua aparéncia e / ou sensacdo tatil

(por exemplo, tornando-a mais ou menos diluida, mais ou menos opaca

etc.).

Demonstrar prazer e interesse por marcar diversos suportes com suas

garatujas bésicas.

Explorar diversas possibilidades graficas alimentando paulatinamente um

percurso gréfico proprio (figurativo ou ndo).

Reconhecer sua marca grafica entre outras produgdes de outras criancas

(por exemplo, num mural da sala ou na roda de observacdo das

produgbes do grupo) e comentar sobre aspectos.do seu modo de

produzir e dos resultados que mais aprecla em seu préprio fazer.

Construir formas planas e volumosas e suas: relages com os espacos

tridimensionais, seja por meio da escultura, modelagem, instalacdo etc.

Experimentar diferentes pesos das formas e as relagdes de equilibrio na

construgdo de objetos tridimensionais.

Dominar procedimentos eficazes na elaboragdo e sustentac8o de uma

imagem tridimensional: agregar, escavar, desgastar, aplainar, etc.
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