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Resumo

A pesquisa tem como objetivo investigar a imagem fotografica analogica e
digital a partir de seu uso social, de suas representacdes e (re)significagées no plano
da memoria, seja numa dimensado individual ou coletiva, expressa através dos
albuns de familia e nos seus equivalentes virtuais, os flogs da internet.
Descendentes coloridos dos blogs, ou Web logs, diarios escritos, enviados e
atualizados regularmente na internet, os “Foto blogs” atualmente sdo conhecidos
como fotologs e abreviados para flogs, nessa interface da internet a imagem
fotogréfica torna-se a principal forma de comunicacdo. Com efeito a pesquisa
estabeleceu um dialogo através desses distintos registros de imagens, em contextos
temporais diferenciados e buscou analisar e interpretar os tipos de mutacao
operadas nas formas de seu uso e comunicacdo, questionando inclusive as
diferenciacbes existentes entre fotografia analogica e fotografia digital, tanto em
seus potenciais para servirem como documento histérico, quanto por suas
caracteristicas de suporte para a memoéria apreendida, no intento dessa pesquisa,
sob a o6tica dos membros de uma mesma familia e nas redes de relacionamento
construidas pelos flogs. O campo empirico privilegiado é constituido por &lbuns de

fotografia e flogs.

Palavras-chaves: Memoria, fotografia, fotolog, albuns de familia.



Abstract

The research has as objective investigate the analogical and digital
photography image from its social use onwards, its representations and significances
in the memory plane, in a collective or individual dimension, expressed by the family
albums and by their virtual equivalents, the internet flogs. Colored descendents from
the blogs, or Web logs, written diarys, sent and up-to-dated regularly in the Internet,
the “Foto blogs” currently known as fotologs and abbreviated to flogs, in this interface
of the Internet the photographic image become the main way of communication. The
research established a dialogue through these distincts registers of image, in
temporal contexts differentiated and searched to analyze and to interpret the types of
mutation operated in the ways of its use and communication, questioning the
differentiations existing between the analogical photography and digital photography,
as much on its potential to of use as historical document, as for its support
characteristics to the memory learned, in the intent of this research, under the optics
of the members from the some family and in the networks of relationships built by the

flogs. The empirical field privileged is build by photography albums and flogs.

Key Words: memory, photography, fotolog, family albums.



Sumario
110 o (¥ o3= To J PP P PP PP PPPPPPPPTPRRPN 9
Capitulo 1 — Retrato €m Branco € Preto.........ooueeeie i 18
e Do P&B ao Digital: técnicas € permanéncCia............cooccvvvieieiiieeeee e 19
e Recordar por que existe a foto ou obter a foto para comecar a recordar?......32
e Fotografia ou imagem de sintese: o referente em qUESta0..............ccccvvvvvnenn. 37
e Potencial da Fotografia: memoria e ressignificacan...........ccccccveeeeeeeiiicivvnnnnnn. 39
(@ 1011 (0] (o oAl o 7= 1 PSSP 48
o Fotologs: AIbuns PUBDIICOS. ........eviiieeie e 49
e Photoshopagem: manipulaGao digital............ccoooiiiiiiiiiiiiiiiie e 56
e A cultura jovem expressa pelo fotolog: Quimera ou hibridismo....................... 59
Capitulo 3 — Feliz ANIVEISANO. ........uiiieiiieeee et 65
© A Qrande FESIA....uuuuuuiiiiiieie ettt ————— 68
¢ Olhando para tras: Memaria e 1embranca............cccccvveeeeeeeiciciiiiiiiiene e 73
o A MEMONa €M QUESLAD. ...c.ciiiieiiieieiiiiie ettt e e ettt e e e et e e e et e e e e e snneeaaeeanes 79
(@d0] 015 o (=] = Todo STl [ g P T PSPPSR 88
Referéncias BiblIOGrafiCas. .........uuuiiiiiiiiiiiiii e 97



10

INTRODUCAO

Este trabalho intenciona refletir sobre os usos e significados das fotografias
nos albuns de familia e nos fotologs. Para isso, tomou-se como perspectiva analitica
0 conceito de memoéria postulado por Halbwachs, ampliado ou tangenciado por
autores contemporaneos como Moreira Leite, 1998, Bosi 1983, Augé, 1994, em
ressonancia com outros autores como Nora, 1999 e Proust, 1913. No contexto
deste trabalho, a discussdao amplia-se no ambito da cultura contemporanea, isto é, a
partir do uso e apropriagdo das chamadas “novas tecnologias”, tema recorrente a
autores como Hall, 2005 e Latour, 2000, Harvey, 2000, entre outros.

A idealizacdo da pesquisa teve inicialmente como eixo a investigacdo de
praticas e usos de memoria através de redes familiares, que se expandem por
diversos grupos sociais, tendo como principal foco as imagens fotograficas de
membros de uma mesma familia, registradas em albuns fotograficos e fotologs.
Entretanto, na medida em que a pesquisa avanc¢ava novos desafios iam se impondo
a problematica inicialmente esbocada no trabalho, exigindo, deste modo, também
novos direcionamentos.

Conceitos-chaves como familia e analise intergeracional foram reavaliados
dentro da dimenséo da pesquisa em funcéo de outras probleméticas que insurgiram
ao longo da pesquisa de campo, 0 que trouxe um inquietante debate sobre as
possiveis modificacbes da concepcdo de memoéria ocorrida na sociedade
contemporaneidade. Isto ndo quer dizer que se tenha abandonado os dois conceitos
anteriormente citados. Na verdade sao eles que permeiam a discussao central,

entretanto, ndo se configuram mais como eixos problematizantes no intento desta
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pesquisa, tornando-se objeto de futuras pesquisas a serem associadas a essa
analise.

Deste modo, o trabalho passa a dimensionar dois objetivos principais:
Primeiramente pretende investigar o uso das imagens na constru¢do da memoria
individual e coletiva, tragando paralelos entre os albuns de familia e os flogs da
internet enquanto constru¢des socio-culturais distintas; em um segundo momento, a
pesquisa busca a diferenciacdo entre as fotografias analégica e digital e as
implicagbes das novas tecnologias digitais de manipulagdo da imagem, inclusive no
que se refere a fotografia como espaco de lembrancas e a fotografia enquanto
documento historico.

A familia escolhida para objeto dessa investigacdo passa a permitir o
cruzamento das teorias de memoéria estudadas com a pratica e usos das imagens de
um grupo em seu universo representacional. Outras familias ou grupos podem
permitir diferentes resultados dos que apresento, porém o fato de manter uma
discusséo tedrica vinculado a uma analise da vivéncia de uma familia favoreceu o
dialogo entre aspectos especificos e os mais generalizantes do assunto em foco.

Ja que, se tomarmos as velhas fotos em papel, embora esmaecidas e sem
brilho, guardadas em gavetas, em balds, em albuns, as pessoas ainda as
manipulam, classificam, rememoram, reconstituem cenas vividas em temporalidades
passadas, jA& em relacdo as fotografias digitais, veiculadas na internet,
principalmente aquelas alocadas nos flogs, apesar de terem 0 mesmo potencial que
as fotografias analOgicas, recebem algumas alteracdes pelo seu uso, marcado
essencialmente pela sua efeméride e pela intensa exposicéo publica do individuo.

E, pois, a partir desse contexto de multiplas interrogacdes e cruzamentos de

idéias que este trabalho se situa. O campo de investigacao da pesquisa incide sobre
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o material iconografico veiculado nos albuns de familia e nos flogs da internet.
Portanto, trata-se de um campo de imagens registradas por meio da fotografia e, um
outro, o campo virtual situado em rede, tendo ambos, como ja foi aqui assinalada, a
ressignificacdo contemporanea de memoéria como foco de sua problematizacéo.

Para analisar a ressignificacdo da memoria, tomamos a fotografia como seu
suporte, isto €, o arcabougo metodoldégico preexistente fora mantido mesmo que
pontos tenham sido acrescidos e/ou alterados.

No inicio da pesquisa tinha-se determinado que a investigacao incidiria sobre
membros de uma mesma familia que compusesse quatro geragdes diferentes: avos,
filhos, netos e bisnetos, permitindo o estudo de caso de como essa familia em
particular lia as fotos e transmitia a memoéria, num confronto intergeracional.

Entre os critérios inicialmente contemplados para a selecdo da familia estava
a necessidade de compor quatro geragdes, mesmo que nao houvesse necessidade
de concentrar as quatro dentro de uma unica familia nuclear. Outro limite era o de
gue a faixa etaria minima configurasse entorno dos 10 anos de idade e que essa
familia tivesse uma tradicdo de fotografias nas geracdes estudadas, para que
objetivasse o intento de andlise, além de residirem na regido metropolitana do
Recife.

Como a pesquisa contempla albuns de fotografia e fotologs, presumi ser mas
facil encontrar usuarios de flogs dispostos a participarem e a partir deles travar
contato com as familias do que o inverso, j& que usuérios de flogs ndo constituem
algo tao generalizado quanto os usuarios de albuns. Previamente, J& havia realizado
uma pesquisa piloto sobre os flogs para melhor compreender o universo de seus

participantes. Tratava-se de um grupo diversificado de colaboradores e a partir deles
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busquei travar contatos intensivos, a fim de observar e colher um leque variado de
informacoes.

Dos meus colaboradores usuérios de fotologs, cinco apresentaram condigcfes
favoraveis para servirem de base para a analise. Chegara 0 momento de explicar a
gue se pretendia minha pesquisa e levar essa explicacdo aos demais membros da
familia. Dois dos jovens enquadrados ndo quiseram participar, pois a “vida virtual”
gue eles levavam no flog era de quase desconhecimento da familia e ndo se
sentiam motivados a fazer essa aproximacdo. Um terceiro tinha parte de sua familia
extensa morando em outros estados, inclusive a geragdo mais velha, o que
considerei um fator limitante mais nao necessariamente excludente vista a
proximidade da Paraiba, estado natal dessa familia. Entre os dois ultimos jovens
selecionados (Alex e José), os contatos com seus pais foram realizados com o
intento de explicar a proposta da pesquisa. O anonimato seria garantido, caso
desejassem, deixando claro a eles que os encontros serviriam inclusive como forma
da propria familia descobrir mais sobre si, jA& que seriam ouvidas e anotadas
algumas das historias individuais e familiares, material a ser transmitido para as
outras geracbes. Ambas as familias concordaram em participar mas a enfermidade
do patriarca da familia de José levou-a a desisténcia.

Entdo mesmo depois de ter alterado o intento da pesquisa, saindo do foco
analise intergeracional, para o foco ressignificagdo da memdéria e as novas
tecnologias, mantive o grupo alvo da pesquisa em torno da familia selecionada,
apenas estendendo o circuito por meio de rede paralela, integrada com os amigos
dos interlocutores mais jovens e que também possuem flogs na internet. Com isso,
pretendeu-se cruzar as informacdes trazidas por essa familia e parte de sua rede de

interacdo sobre suas historias, suas formas de memorar e erigir arquivos, de



14

dialogar com o passado, articulando-as em torno do eixo de preocupacdo comuns
definidas no contexto da pesquisa.

Visando nédo perder completamente de vista o didlogo entre as geragdes, no
qgue diz respeito ao estudo sobre a imagem enquanto local de memoria, albuns de
fotografia e flogs obtiveram tratamentos diferenciados quanto a metodologia, mas a
andlise procurou cruzar as diferentes metodologias a luz do arcabougo te6rico aqui
assinalado.

Para os albuns buscaram-se entrevistar os 32 membros da familia compostos
por bisavés, avés, pais e filhos, tomados a partir dos usuérios dos flogs® e
excetuados nesse numero os membros com idade inferiores hd 10 anos. As
entrevistas foram gravadas e a pesar de terem um questiondrio inicial como pode
ser observado no anexo |, receberam complementacdo das histérias de vida
contadas nos encontros individuais com cada um dos membros, orientada para a
tematica desta pesquisa. Os albuns familiares e/ou individuais estavam presentes
em cada um desses encontros. Através deles, busquei ouvir as histoérias que
contaram sobre as fotos seguindo nao necessariamente sua ordem nos albuns, mas
a ordenacdo (ou classificacdo) dada pelo usuério, importante dado comparativo com
a forma que as fotografias sdo manipuladas nos flogs.

J& para os “flogueiros”, além do uso do questionario ja citado, busquei uma
interacdo através da observacdo participante, formando um flog e aos poucos
adentrando na comunidade e interagindo com a rede de relacionamentos de meus
colaboradores. Participei da vida cotidiana daquele grupo que diariamente interagia
em tempo diacrénico pelo flog e expandia essa interacdo para um tempo sincrénico

através de um programa de comunicac¢do, o MSN. Assim facilitou a compreender as

L A familia estudada, apenas os jovens de até 25 anos utilizam o flog, apesar de potencialmente ser
um mecanismo para usuarios de qualquer idade.
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interpretacdes que eles davam sobre os acontecimentos que observava referente a
pesquisa, por exemplo, como eles lidavam com os flogs deletados, o ingresso em
novos flogs, construcdo de suas redes virtuais.

Além desses dois momentos, como a pesquisa fora desenvolvida ao longo de
mais de dois anos em um meio familiar, pude ser convidado a participar de algumas
festas como aniversarios, casamentos, formatura, S&do Jodo, pascoa, momento
propicio para a observacdo dos niveis de sociabilidade e de interagdo existentes
entre os grupos, as geracgdes, suas dinamicas, seus codigos e ressignificar a luz do
foco pretendido.

Foi através da imersdo no campo que busquei refletir sobre o uso e
apropriacdo da memoria, identificando tanto as continuidades quanto as rupturas,
isto €, os esquecimentos e mutacbes operadas no uso social da memoéria na
fotografia familiar ou individual.

Dessa forma, a necessidade de didlogo entre o primeiro esbogo tedrico
idealizado da pesquisa e sua materializagdo no campo nao foram vistos como
momentos estanques, separados, mas como uma releitura critica aberta a
modificacbes conforme as necessidades se apresentavam durante a pesquisa de
campo.

No contexto desta pesquisa, sobre o uso da imagem fotografica existe uma
diferenca fundamental entre utilizar a fotografia como um meio e estuda-la como o
meio através da qual a realidade é apreendida. Este trabalho privilegia esta segunda
opcéao, encarando a fotografia como um suporte para a memoéria. Para tanto, se fez
necessario o uso de um numero variado de técnicas metodolégicas como
anteriormente assinaladas, que dessem suportes a coleta e analise dos dados

referente as problematicas aqui referidas.
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Para que a andlise fosse realizada dentro dos objetivos aqui vinculados se
fez necessério langcar mao de narrativas de vida, no sentido atribuido por BERTAUX
(1997) onde se permitiu observar dentro da narrativa gerada quais aspectos da
memoéria sdo priorizados pelos entrevistados, quais as légicas que permeiam ou
organizam o0s esquemas classificatorios das imagens, o que efetivamente existe
nessa escolha, qual a dimensdo simbdlica que estrutura a disposicao desses
registros ou o significado do préprio registro enquanto documento de um album.

O dialogo entabulado entre geracbes de uma mesma familia, apoiada em
narrativas de vida, entrevistas e observagfes participantes, permitiu contribuir no
delineamento de um panorama geral como ja foi observado por Becker:

z

"A imagem do mosaico € Util para pensarmos sobre este tipo de
empreendimento cientifico. Cada peca acrescentada num mosaico contribui
um pouco para nossa compreensédo do quadro como um todo. Quando muitas
pecas ja foram colocadas, podemos ver, mais ou menos claramente, 0s
objetos e as pessoas que estdo no quadro, e sua relacdo uns com 0s outros.
Diferentes fragmentos contribuem diferentemente para nossa compreensao:
alguns sao Uteis por sua cor, outros porque realcam os contornos de um
objeto. Nenhuma das pec¢as tem uma fung¢éo maior a cumprir; se ndo tivermos
sua contribuicdo, h&d ainda outras maneiras para chegarmos a uma
compreensdo do todo." (BECKER, 1997, p. 104).

Partindo do fato de que os membros das geracdes estudadas na familia
utilizam tanto albuns de familia e de viagem quanto flogs (as geracdes mais novas),
buscou-se privilegiar as duas técnicas de organizacédo de fotografias metodologicas
referidas. Por fim, fizemos uso de entrevistas que procurou englobar também
pessoas que ndo fazem parte da familia nuclear e que serviram como elementos
comparativos para elucidar determinados aspectos ou davidas que sugiram no

decorrer da pesquisa.
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Tanto nas entrevistas quanto nas narrativas de vida as perguntas elaboradas
pelos interlocutores foram tomadas como notas adicionais, jA& que constitui uma
forma deles situarem o pesquisador dentro de seu universo de entendimento da
realidade.

De fato as entrevistas ndo se estabeleceram puramente entre um Unico que
guestiona e outro que responde ao perguntado, 0 pesquisador deve adquirir a
capacidade de perceber "até onde pode ir* com cada um de seus entrevistados e
para isso nao existe uma regra fixa, estamos diante de relacionamentos humanos

tdo diferentes um do outro e com suas proprias regras e codigos.

"(...) Portanto, parece-me que o ponto central ndo é a discussdo de como
proceder para atingir a imparcialidade mas antes o de explicitar, sempre que
possivel, 0 modo como foi conduzido o trabalho de campo. (...) Creio que, por
um lado, seja possivel, a partir dessa troca de experiéncias, repensar a
relacdo entre entrevistado e entrevistador. Ademais, acredito que essa tarefa
seja também importante pois permite ao leitor precisar em que medida e em
que direcdo o "clima" estabelecido nesse relacionamento tenha afetado tanto

a coleta do material quanto a analise dos dados." (SALEM, 1978, p. 64)

Como a prépria pesquisa € um processo social, ela esteve sujeita a sofrer
alteracdes ao longo de sua analise, incorporando novas técnicas que vieram a
esclarecer elementos que por ventura se percebeu incompletos no uso das formas
anteriormente escolhidas.

O plano geral do trabalho encontra-se organizado por capitulos. No primeiro
capitulo, pretendeu-se examinar a histéria da fotografia em seu aperfeicoamento
técnico e como registro de um momento vivido, discutindo inclusive sua relacao

intrinseca com a memoria e a importancia do seu carater indicial frente as
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implicacdes que as novas tecnologias eletronicas e digitais permitem na construcao
de imagens sem referentes.

No segundo se busca ter o fotolog como foco de discusséo, analisando tanto
sua criacdo e constituicdo em contraponto com os albuns de familia, como
guestionando suas redes de formacgdo aparentemente atreladas a uma cultura
jovem. Permeia também o debate deste capitulo a prépria constituicdo da fotografia
digital com sua intensa potencialidade para a manipulacdo e criacdo de imagens
onde se questiona seu valor enquanto registro fotografico.

JA& no terceiro, o foco é deslocado para o momento do registro que é
apresentado nos albuns e fotologs, os rituais eternizados pela fotografia. Assim
como a leitura presente que fazemos sobre uma fotografia passada.

A seguir, consideracdes finais a respeito das idéias discutidas, questionando
as possibilidades que as novas tecnologias trazem e seu compromisso ou nao com

o referente, com a realidade e com a meméria.
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CAPiITULO 1 -

RETRATO EM BRANCO E PRETO

Pretendo demonstrar nesse capitulo como a fotografia, assim como
aconteceu com outras invencgdes, sofreu aperfeicoamentos ao longo de sua historia,
desde a técnica de revelagdo ao suporte para a imagem, indo do P&B ao digital,
acrescentando ao método de arquivamento das imagens ndo somente antigos
albuns de capas em couro e metais, mas disquetes, CD-ROM e demais alternativas
que a tecnologia vem nos apresentar.

Ndo que o aperfeicoamento de wuma dada técnica representa
necessariamente uma melhoria em todas as suas dimensdes, mas é possivel em
uma dada inovacdo a perda de elementos que antes técnicas mais antigas
permitiam a realizacdo, assim como, também €& possivel o acréscimo de novos,
gracas ao avanco tecnolégico.

No caso especifico aqui estudado, pode-se perceber como os albuns e flogs
mantém entre si algumas semelhancas, e desta comparagdo questiona-se se
recordamos por que existe a foto ou obtemos a fotografia para comecar a recordar?
Cada vez mais as possibilidades de alterar, acrescentar, retirar imagens na
fotografia tém sido aperfeicoadas tornando-se “terreno comum” ao usudério médio
das tecnologias de comunicacgéo e imagem.

Finalmente busquei nesse capitulo, diante dos quadros atuais de uso da

imagem fotografica, discutir se os modos de classificar podem estar sofrendo
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alteracbes, sendo importante essa observagdo para inquirir sobre o potencial da

fotografia na ressignificacdo da memodria.

Do P&B ao Digital: técnicas e permanéncia

Do surgimento da fotografia até hoje, tanto o conceito de memaria quanto o
de verdade caminham em ressonancia com a historia dessa invencéo. Vale salientar
gue uma das principais caracteristicas da fotografia é seu carater indicial na
constituicdo de sua imagem. Ora, para que a fotografia exista se faz necesséria a
presenca de alguém ou de alguma coisa frente a camera, de um referente que sera
capturado num dado tempo e espacgo pela fotografia. A camera tornou-se uma
testemunha, bem como o fotégrafo.

Refor¢cando essa aura de verdade e de memoria atribuida a fotografia, vemos
surgir, como exemplos, o fotojornalismo e o fotodocumentarismo, trazendo um novo
conceito de construcdo e demonstracdo de acontecimentos a que a sociedade aos
poucos se acostumou e legitimou. Em contrapartida, tanto a evolugcdo da tecnologia
guanto o desenvolvimento de novos debates a respeito dos potenciais e limites da
linguagem fotografica possibilitaram inclusive a duvida perante uma fotografia, de
sua expressdo de verdade diante do apresentado. Podemos encontrar a
manipulagdo da imagem fotografica ndo somente no campo da estética, como

também ideoldgico desde a origem de sua invencgao.
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Hoje vivemos num momento em que cada vez mais as fotos digitais,

publicadas em rede, guardadas em CDs, DVDs ou outros periféricos ganham



Fotografia pintada de Ademar dos Santos, 1936
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Helena dos Santos, 1971.



Helena e Elaine dos
Santos, com um amigo.
1973.

M2 José Rodrigues dos
Santos,1950.
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Fotos digitais de José Olympio, retiradas de seu flog <www.fotolog.net/sedatives> em 20 de janeiro

de 2006.
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espacos frente as fotografias analdgicas. Em tempos de era poés-industrial, os
valores fotograficos estdo se relativisando, a representacédo da lugar a simulacéo, e
o suporte fotografico transforma-se em matriz numérica.

O avanco da técnica tende ao aperfeicoamento para um fim imediato, tirar a
fotografia. Mas o que nos motiva a fotografar, de forma geral, € a possibilidade de
fixar um instante do tempo que nos permita recordar. E justamente na interface do
aperfeicoamento da técnica e a facilidade de reencontrar a foto para se utilizar dela
com o fim de memorar que versa essa discussao.

A fotografia compde uma fase particular do processo social que desembocou
no modernismo. Os precursores do retrato fotografico nasceram da estrita relagéo
com a ascensdo de novas camadas da sociedade e sua consequéncia politico e
social. A ascensdo dessas camadas sociais, em busca de sua individualidade e
projecdo social, provocou a necessidade de produgcdo em larga escala de novos
produtos de consumo, e particularmente da fotografia.

A independéncia econdmica dessa nova classe gera a necessidade de
conquista do seu espaco politico e social. “Mandar fazer o retrato”, dentro do
contexto de época, representava um ato simbdlico, por meio do qual o publico da
classe social ascendente manifestava a sua mobilidade social, tanto para si mesmo,
como para os demais ja que o retrato, que na Franca era, h4 muitos séculos,
privilégios de alguns circulos aristocraticos, com o advento da fotografia se
democratiza. A medida que afirmava a necessidade de representar-se, essa moda
criava novas formas e técnicas de resultado satisfatorio. Era a maneira encontrada
pela nova classe para expressar seu culto pela individualidade.

Ao longo dos anos mais processos eram inventados ou aperfeicoados, a

microfotografia seria um desses exemplos. Cada vez mais o campo de emprego da
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fotografia foi sendo ampliado, ndo s6 como registro do cotidiano mas como auxilio
aos estudos das diversas ciéncias.

A exaltacdo do valor pratico da fotografia, no entanto, ndo deve obscurecer
seu valor como instrumento de criacao artistica dotada de uma sintaxe propria. Com
a fotografia nasceu uma nova maneira de ver o mundo, tanto do ponto de vista
estatico, com seus inusitados angulos de visdo, com o close, o desfoque, a imagem
tremida e o registro do movimento, quanto pela precisdo absoluta com que
reproduzia a natureza. Isso a transformou no veiculo ideal para a documentagéo.

Fotos de passeios pelas pragas, além das naturais fotos tiradas nas frentes
das casas, sempre foram comuns principalmente devido a um profissional
normalmente conhecido por lambe-lambe, fotégrafo artesanal que usando uma
maquina que ao mesmo tempo |Ihe servia de laboratério para revelacao, registrou
diversas cenas do nosso cotidiano. Fotos de interior eram mais raras pela
necessidade de iluminagdo que o aparelho exigia. Mas foi justamente o
aperfeicoamento da técnica e uma maior acessibilidade dos equipamentos para a
populacdo de uma forma geral que as fotos passaram a compor cada vez mais
albuns além das fotos avulsas das pracas e dos rituais sociais como o0 batismo, o
debute e o casamento, outros albuns foram sendo construidos, albuns de viagem,
de encontros com amigos, fotos as mais variadas. Mas que montar uma cena para
tirar foto como no partir do bolo de aniverséario, o “clic’ da maquina tornou-se
presentes nos mais diferentes momentos, permitindo que cada vez mais, mais
pessoas registrassem suas caminhadas, a imagem da rua através da janela do seu
apartamento, o dia a dia, pequenas reunides, enfim, o cotidiano.

Os albuns foram se multiplicando, albuns de festas, de viagens, albuns de

encontros com amigos. Hoje ressignificando as idéias dos albuns através da midia
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eletrbnica na internet, os flogs sdo exemplos do cotidiano registrados quase que
unicamente sob a Optica de cameras digitais. A imagem capturada em muitos
desses flogs ndo séo paisagens ou um evento/reunido social, os “olhos” da camera
voltam-se para si, € o individuo nos mais diversos angulos que ganha o principal
interesse nos flogs, é o mostrar-se.

Notadamente das antigas fotos p&b, para as coloridas, passando por um
maior acesso ao uso e finalmente alcancando as digitais, mas que uma evolucéo da
tecnologia ocorreu também transformagfes ou ampliacdes do uso da fotografia no
cotidiano social. Ora, os albuns eram reservados para o ambito privado, particular,
pessoal, acessado apenas por alguns membros da rede social do individuo, j& os
flog constituem-se publicos, expostos, individuais, neles cada membro expde-se mas
gue ao grupo de relagbes, sdo comuns centenas de fotos Unica e exclusivamente do
dono do flog ou de suas festas. Mas esse serd um ponto que merece uma discussao
mais aprofundada no préximo capitulo, por agora devemos nos concentrar na
técnica e na permanéncia da fotografia.

Seguindo entdo o percurso do p&b ao digital nos deparamos com uma
guestdo aparentemente simples: como assegurar a permanéncia do registro,
pressuposto para a fotografia enquanto lugar de memaria?

Sabendo que as midias estdo constantemente sofrendo modificacdes,
principalmente hoje com a aceleragcdo das tecnologias de comunicagdo e
informatica. Reprodutores de filmes 8 mm, leitores de disquetes 5 /4 que
representaram em seu tempo o avanco em reproducédo e armazenamento de dados
e imagens, hoje podem mesmo configurar pegas de museu, tamanha dificuldade de
se encontrar. Evidente que as midias sofrem sofisticagdo, as mais recentes

substituem as antigas e seus leitores sdo pouco a pouco deixados de fabricar, o que
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num dado tempo poderia levar a um caso hipotético de se ter registrado todo um ano
de eventos, festas, comemoracdes, todo um cotidiano, em fotos digitais arquivadas
em CDs que as atuais midias ndo permitissem mais a leitura por ser o CD (nesse
caso hipotético) um armazenamento ultrapassado, assim como o disquete de 5 /4 o
€ hoje. Estariamos entdo nesse exemplo, perdendo uma quantidade absurda de
fotos ndo por uma destruicdo do suporte da imagem, mas pela necessidade que as
fotos digitais tém de precisar de um suporte de leitura para a midia.

As fotos amareladas, ou em cor sépia, os velhos albuns de fotografia, ainda
se configuram como o espaco privilegiado de preservacdo da fotografia enquanto
lugar para rememorar, ndo que as fotos digitais ndo apresentem, em dada medida, a
caracteristica de ser um espago para lembrancas, mas sua consulta no tempo pode
se configurar uma tarefa dificil, talvez mesmo impossivel, criando o paradoxo de a
foto existir, porem ndo poder ser consultada.

Levando a discussao agora para outros suportes, imaginemos nao mais as
fotografias no CD, mas elas alojadas nos flogs, nos assim chamados albuns virtuais.
Seriam eles lugares no espaco digital a preservar a fotografia dando-lhe maior
duracdo em sua existéncia além de distanciar-se dos efeitos que o tempo provoca
sobre o papel fotogréafico?

O material alojado no espaco virtual sofre também de peculiaridade prépria,
seja ela imagem, som ou texto, ou qualquer combinacdo de hipertexto, hipermidia.
Na medida em que as informagdes, por mais densas ou explicitas que possam
parecer ao serem veiculadas na internet, mantém um alto grau de efemeridade,
abrem-se portas para o debate sobre os novos tempos da memdria. Onde esta o
registro ou o suporte para a memadria? Uma pergunta relativamente simples para

uma resposta tdo complicada, j4 que a geografia virtual € mais fragil e passivel de
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alteracGes que a geografia fisica. Quantas vezes nos deparamos com a situacao de
estarmos buscando uma pagina qualquer da internet e a descobrimos agora
inexistente. Como rever aqueles dados que desavisadamente desapareceram?

Os registros patrimoniais podem nos dar a confirmagdo da existéncia de
antigos prédios onde, hoje, shoppings ostentam o desejo pelo consumo. Saberemos
guem eram seus antigos donos e a partir dessas informac¢des poderemos resgatar
parte da historia daquele lugar no tempo, mas ndo teriamos 0 mesmo percurso na
internet. O registro existe, mas é inacessivel pela politica de privacidade, ja que as
informacbes que existiam naquela homepage podem ter sido esvaziadas,
“‘invadidas”, entre outras possibilidades de destruicdo. Enfim, mesmo que o editor da
homepage ainda possua as informacdes pretendidas no seu computador,
praticamente o pesquisador ndo teria como estabelecer contato com esse editor.

Estamos levantando um caso hipotético como forma de trazer a luz a
problematica da efemeridade nos registros virtuais. Qualquer pesquisa que se volte
ao universo virtual da internet deve sempre estar atenta a esta faceta da
cibercultura.

Essa efemeridade e a prépria relacdo do individuo com um campo de
linguagem multimidia presente na virtualidade parece contribuir para uma diferente
concepcao de suporte para a memoria se comparada a relacao estabelecida com as
fotografias guardadas em albuns de familia ou de viagens.

Diferente se ndo em outros pontos, diferente ao menos no que se pode
afirmar da duracdo. No grupo de pessoas estudadas as fotografias presentes nos
albuns de familia configuram espacos de preservacao e recordacéo, ja a incursdo no
ciberespaco demonstrou na pesquisa piloto e foi reafirmada no estudo sobre a

familia, base dessa pesquisa, ser configuradas prioritariamente na exposi¢cdo do
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individuo visando a formacéo de redes de interesses comuns, mas como ressalta o
depoimento que se segue no ideario dos flogueiros o preservar e recordar nédo
configura o objetivo primario:

“"N&o basta a um sofredor

Nem cerze um coracédo rasgado
Porém é bem melhor

Sofrer em dé menor

Do que vocé sofrer calado."

Eu poderia ser direto, objetivo e nada explicativo "estou fechando o fotolog"”

mas gostaria mesmo de me justificar.

N&o tenho me orgulhado da pessoa que sou e tenho me tornado visivelmente
carente, mal amado e amargurado, e tentado ser / viver na imagem de uma
pessoa que simplesmente ndo existe alem das fotos, e como pode ser
constatado, fotolog tem ligacdo direta com isso. Tenho me autojulgado
alguém vazio, sem contelido e futil, portanto, por esse motivo e por outros ja
citados resolvi que vou me trancar no meu quarto e s6 vou sair de la quando
eu for alguém melhor (ou quando eu desistir de tudo isso).

Cansei de ter de corresponder as espectativas de todos, quando nem as
minhas eu consigo, de me ver em segundo lugar, enfim, de coisas bem
pessoais e que, de certo, eu hdo vou expor aqui.

Meu msn esta, como sempre esteve, a disposicdo de qualquer um que gueira
me adicionar. Mesmo que talvez alguns comentarios / fotos (ou algo do tipo)
levem a crer que sou alguém metido, convencido, narcisista ou similar garanto
que fagco o0 possivel para ser 0 mais amistoso e sociavel que posso e peco
desculpas se algum dia tratei alguém de forma ndo merecida, Juro que nunca
foi a minha intencéo.

Agradeco desde ja todos os comentarios (e me desculpo novamente, caso
ndo respondidos), o espaco nos favoritos e qualquer palavra e / ou atitude
aqui demonstrada que tenha me levantado, derrubado ou apenas me
divertido e volto a afirmar que por mais que digam que o fotolog é futilidade e
inutilidade, se bem usado, pode ser uma poderosa ferramenta de
entretenimento e um 6timo meio de se conhecer pessoas maravilhosas (ou

nao).
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Agradeco a todos.?”

O caso ilustrativo expde o pensamento de Sedatives (José Olympio, 17 anos)
e reafirma o uso do fotolog como construtor de redes de contato e interagdo. Outro
exemplo poderia ser o de DK (Adriana, 25 anos) que em um dado momento apagou
completamente seu fotolog deixando apenas uma mensagem de encerramento.
Todas as fotos e textos haviam sido deletados. Através do MSN ela me relatou que
nao tinha como reaver os textos e que a maioria das fotografias ela ndo mais
possuia em arquivos.

As midias em seus constantes aperfeicoamentos e o0s sites da internet e em
particular os fotologs, possuem a fungdo de arquivar ou exibir as fotografias
digitalizadas, mas a efemeridade da rede quanto a duragéo das paginas virtuais que
simplesmente desaparecem de um dia para o outro, e as possibilidades da midia
tornar-se ultrapassada ao ponto de ndo mais poder ser consultada a imagem
preservada em seu interior compromete a idéia de duracdo em dada medida cara
para esses espacos de memoéria, mas essa efemeridade, a velocidade em que as
informagdes estdo sendo mudadas, configura algo bem maior, o que especialistas

chamam de sociedade globalizada ou da informagéo.

2 OLYMPIO, José. Sedatives. Disponivel em <http:/www.fotol og.net/sedatives> acessado no dia 06/04/05.
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Recordar por que existe a foto ou obter a foto para comecar a recordar?

“Fotografia € imagem. Mas ndo apenas. Ela é o tempo detido, é a
memoria. E a evidéncia da luz que incidiu sobre um objeto especifico, num
lugar especifico, num momento especifico. Se por um lado isso soa como
uma limitagao, por outro € o préprio mistério da fotografia. Aquilo que vemos
numa foto aconteceu. As vezes de uma maneira que nio sabemos como ou
porqué — as fotografias ndo explicam. Mas aqueles objetos e pessoas que se
gravam sobre o filme e hoje sdo imagens, ontem existiram. E isso que
estimula nossa imaginacao.” (Cldvis Loureiro. A linguagem da fotografia. Sao

Paulo, textos avulsos, s.d.)

A fotografia “nos ilude com a sensagdo de poder interromper o fluxo do
tempo, possibilita o prazer voyeristico de devassar o passado numa imagem parada,
disponivel e eterna. Ela nos ilude com uma verossimilhanca capaz de confundir a
imagem com a coisa fotografada. E impossivel separar a fotografia do tema
fotografado, mas ela ndo é o tema, é apenas o vestigio deixado por ele no momento
magico do clic” (KUBRUSLY, 1989, p. 365).

Capturamos um pedaco do tempo e guardamos no album de familia. Nossas
emocOes sdo reconstituidas por imagens, por fotografias, memoéria e fotografia se
confundem. A fotografia € “um substituto portatil que pode ser transformado através
do espaco e do tempo. Tal condicionamento é ainda mais reforcado na medida em
gue, nés mesmos, somos personagens da experiéncia fotografica; porque todos nés
guardamos fotos de nossas experiéncias de vida: imagens — relicario que preservam

cristalizadas nossas memoérias” (KOSSOY, 1999, p. 136).



Nos seus estudos a respeito da fotografia, o historiador e fotografo Boris
KOSSOY (1999, p. 36) apresentou dois niveis de realidade, uma que ele denominou
de segunda realidade que nada mais € que a imagem impressa nos sais de prata, a
imagem capturada por nossa visao, a realidade que aquela imagem nos apresenta.
A outra denominacdo de Kossoy € a primeira realidade. Mas que a imagem, a
primeira realidade refere-se a histéria que a fotografia desperta, € a propria relagéo
subjetiva dos leitores para com a imagem apresentada, pessoal, individual, singular,
€ uma realidade que se manifesta por um envolvimento interior.

Trazemos entdo no bojo de nossa discussdo que a fotografia nos apresenta
uma relacdo intrinseca com a memoria e que mesmo tendo a fotografia sofrido
manipulagdo o carater indicial nos leva ao referente e a relacdo individual que
motivou as possiveis alteracdes ndo perde sua capacidade de despertar o
rememorar.

Em contrapartida, apesar de a fotografia ter como um de seus principios o
referente, podemos defender que mesmo que sofra alteragdes, mesmo que numa
colagem se reuna pessoas de fotos diversas huma mesma fotografia, em um dado
momento essas pessoas pousaram diante da camera, foram alvos de seus clics, os
referentes existiram. Porém, pensando ndo somente na memoria, mas na propria
histéria e suas imbricagfes, as fotografias que hoje manipulamos eletronicamente se
afastam em dada medida desses principios. A imagem manipulada eletronicamente
pode construir uma histéria que nunca tenha de fato acontecido, pensando em um
futuro possivel, levando em conta a manipulacdo eletrénica, a fotografia esta
trilhando um caminho onde pode atravessar o tempo sem a primeira realidade,

minando o resgate histérico através dela.
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Para a historia e mais ainda, para a historia familiar que tem nos éalbuns de
familia e de viagens parte de sua documentacdo na formacdo de uma memoéria
revisitada pelas geracdes, essa manipulacdo da imagem podera formar albuns onde
encontros, fatos e situagdes jamais tenham de fato ocorridos. Possivelmente, os
personagens que integrardo aquela fotografia, este sim, serdo referentes
verossimeis, porém, a emocao vivida, eternizada nessas imagens digitais sera
apenas uma ficcdo. Ficcdo que através do tempo, dado o carater documental
assumido ainda em nossa sociedade pela fotografia, poderd passar incognita

informando aquilo que s6 ocorreu pelo desejo.

“E justamente em virtude da credibilidade que se atribui ao documento
fotografico — como espelho fiel dos fatos da historia cotidiana — que, um dia,
guem sabe, poder-se-4 dar margem a criagdo de um passado que jamais
existiu. Um passado sem referentes reais, fisicamente concretos. Um passado
sem uma primeira realidade: a da vida; um tempo e um espaco concebido
com base em referentes fotograficos imaginarios, bidimensionais ou
eletrbnicos, porém iconograficamente possiveis. Por que nao? (...)

Uma histdria construida com base no documento fotografico ficcional,

porém em escala real’” (KOSSOY, 1998, p. 42).

Nas palavras de Clévis Loureiro “Aquilo que vemos numa foto aconteceu”, a
fotografia marca acontecimento e existéncia, dois pontos que pretendo discutir
guando pensamos a foto dentro de novos quadros que o avancgo da tecnologia nos

permite, como a montagem e remodelacdo (ou num jargdo muito usado pelos
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usuarios de fotolog, a photoshopagem®) da imagem na foto. Tais alteracées
poderiam destruir a fotografia enquanto espaco para rememorar?

A imagem fotografica nasceu do desejo de reter o instante, mas se apenas
existir o interesse por uma cena que de fato nunca existiu? Uma cena que nunca foi
mais que o desejo, a necessidade de construi-la como a um simbolo, ir-se-ia dizer
que a intencdo conservar-se-ia, mas seriam possiveis as remodelacdes serem

tantas ao ponto da foto perder sua intencédo?

“No aniversario dos 50 anos de Madalena, uma de nossas irmas ndo poderia
estar presente, Verbnica agora morava em Sao Paulo, foi entdo que
resolvemos chamar um fotografo para a festa com intuito de posteriormente
ele pegar uma foto de Verdnica nos nossos albuns e coloca-la na festa. *’.

Quando pensamos na fotografia enquanto lugar de memoria, é por perceber
gue a foto quando opera o corte de uma cena num dado instante do tempo,
congelando a imagem, evidencia justamente aquilo que exclui, evidencia o tempo
que serd visto num vinculo entre o passado (apresentado na fotografia) e o
presente. O tempo abolido passa a poder ser representado, pois ao reunir o antes e
0 agora pomos em evidéncia as transformacdes.

D. Alda (52), em uma de minhas entrevistas disse que “a foto ndo registra a
memodria, mas ela ajuda a lembrar”, sendo assim, se exerco sobre a foto alteragdes,
seja de colocar numa fotografia de aniversario um ente j& morto ou distante, ou de
incorporar numa paisagem totalmente diferente um casal de enamorados estaria

essa foto, apesar de ser uma farsa, representando um suporte para a memoria ja

% Photoshop é um software para computador que permite tratar asimagens e fotografias digitais, produzindo
alteragdes, como as de retirar ou introduzir pessoas no cendario.
4 Relato de dona Maria dos Santos. Entrevista realizada por mim, em setembro de 2005. Recife.
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gue a foto é o suporte, ndo a memoaria em si. Para o exemplo dado de quem sentiu a
necessidade de incluir um parente que agora mora em outro estado, em meio aos
demais numa comemoracgédo, a busca néo seria a de falsear a realidade, o interesse
ndo é a foto como prova cabal do que aconteceu, mas como meio de lembrar.

Mas nas palavras de Roland Barthes “La foto es literalmente uma emanacion
del referente” (Barthes, 1990). Ela torna-se a confirmac¢do da presenca real no
passado do corpo ao qual faz referéncia. Mas que uma imagem precisa, a fotografia
em esséncia, na visado de Barthes, é um signo que emana diretamente do referente,
como que a confirmar que tudo que nela vemos encontrou-se la, mesmo que hoje o
tempo tenha separado. A fotografia torna-se um sinal daquilo que foi um lugar onde
a memdria possa se ocupatr.

Barthes apresenta a fotografia dentro de uma concepcéo de acontecimento e
existéncia, de uma verdade documental que enfatiza que apesar das transformacdes
causadas pelo tempo aguela imagem existiu. Como documento, serve a historia por
reproduzir um momento, mas a memaoria € mais que pura reprodugcdo, a memaoria é
subjetiva, envolta a sentimentos, sensagdes, os aromas e sabores como diria Proust
evocam lembrancas, entdo a fotografia mesmo alterada seria um lugar de memoria
para 0 grupo ou pessoa que o desejou, mesmo que se encontre em contradicdes

com o acontecimento e a existéncia daquela “verdade”.
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Fotografia ou imagem de sintese: O referente em questéo.

A imagem diante da lente de uma camera fotografica é captada no instante do
clic do fotografo. Toda essa acdo descrita envolveu uma idéia a qual corroborou
para a construcéo da fotografia como documento de verdade, a imagem trazida pela
fotografia de fato existiu, estava diante de uma lente, tinha um referente, além do
gue o fotografo seria um segundo testemunha do que sua camera captou, como na

7

méaxima dita por Roland Barthes: “com a fotografia minha certeza é imediata,
ninguém pode me desmentir”.

Assim, ndo podemos pensar a fotografia sem vincular sua relacdo com a
realidade fisica. Muito se tem discutido a respeito da representacdo da realidade em
gue se opera pela fotografia e por mais teorias diversas que existam, a0 menos em
um ponto opera-se uma coesao, o de carater testemunhal da fotografia.

Nos primdrdios de sua invencdo, ainda no século XIX, a fotografia foi
encarada como espelho do real. A realidade capturada na foto era interpretada
nesse momento como semelhante ao seu referente real.

J& no século XX o debate vigente procurou mostrar que a fotografia ndo era
um simples espelho do real, como expresso por DUBOIS (1994, p. 26) “... a imagem
fotografica ndo € um espelho neutro, mas um instrumento de transposi¢do, de

analise, de interpretacdo e até de transformacdo do real, como a lingua, por

exemplo, assim também, culturalmente codificada”.

5 BARTHES, Roland. A Camara Clara.
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A fotografia passa entdo a ser lida como transformacao do real impregnada
de mensagens codificadas que expressam valores técnicos, culturais, estéticos,
sociais, etc. Ou seja, a escolha do lugar, angulo, foco, o recorte em que o fotégrafo
opera na realidade é feito a partir de escolhas que representam valores culturais e
sociais. Porém, mesmo que questionado o carater de semelhanca, a relagdo com o
referente real permanece.

O debate atual coloca a fotografia como traco do real, a imagem apresentada
€ como um indice, que tem a sua representacdo por contiguidade fisica do signo
com seu referente.

Toda essa discussao a respeito da evolucao do debate sobre a fotografia visa
pontuar a importancia que o referente recebe para a existéncia da fotografia. A
fotografia é feita a partir de um referente captado sobre o suporte sensivel a luz.
Porém, ingressando no campo de possibilidades do digital (e virtual), o referente
sofre alteraces, pois o carater referencial da imagem digital ndo vem dado pela
capacidade de registro e documentagdo da realidade, tal como se sucede com a
fotografia, mas por construcdo. Com a imagem digital surgem possibilidades
inventivas de modelos e simulacbes que permitem criar referentes inexistentes ou
imaginarios.

A montagem da imagem é algo que acompanha a fotografia desde
praticamente sua origem, porém a fotografia digital e as tecnologias envolta de sua
esfera permitem a construcdo de imagens onde o referente nunca existiu de fato,
essa imagem de sintese, pode nos dar uma ilusdo de realidade. Essa imagem de
sintese recebeu a alcunha de fotografia digital por sua semelhanca através do senso
comum, mas como os referentes das imagens poés-fotograficas ndo dependem de

um correspondente real, sua relacdo se faz a partir de seu conceito, tempos entéo,



40

através do hibridismo de linguagens e da mistura de paradigmas, imagens que
misturam imagens indiciais, como a fotografia, com imagens de sintese, podendo ter
como resultante uma imagem com status de fotografia, porém recebendo também
referentes ficcionais e inexistentes.

Para esse trabalho em questdo, buscamos operar sobre as fotografias,
mesmo que tenha recebido montagens, mas fotografias com referenciais. Porém o
carater digital do fotolog possibilita a construcdo de uma realidade ficticia

representada nas imagens.

Potencial da Fotografia:

Memoria e ressignificacéo

"aquilo que a Fotografia reproduz até o infinito sé aconteceu uma vez: ela
repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se existencialmente".
(BARTHES, 1981, p. 16)

Como bem define a vasta literatura antropoldgica, as formas rituais sao
elementos organizativos e estruturadores da vida social dos individuos (Durkheim
1960; Mauss: 1950; Radcliffe-Brown: 1968; Lévi-Strauss: 1970; Turner 1974; Van
Gennep 1978, Douglas 1976, Eliade: 1981). Trata-se, portanto, de mecanismos
reguladores, prestando-se a inUmeras fungdes. As primeiras definicdes enfatizaram

o carater sequencial e rotineiro como trago distintivo de todo o ritual. Dai porque o
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enfoque incidiu freqlientemente no pressuposto de que o seu objetivo primordial era
o de preservar a ordem existente, isto €, manter o sistema no seu devido lugar ou
repor a ordem alterada. J4 as perspectivas tedricas posteriores tém, ao contrario,
acentuado a presenca de expressbes menos formalizadas, tais como formas
experimentais e emergentes de rituais e modalidades rituais que desafiam a ordem
estabelecida.

Na vida cotidiana, deparamo-nos com praticas variadas que se exprimem
através de diversas formas de ritualizagfes, (ritos ou ritualismos), de cerimdnias e
festas tanto no plano da vida religiosa quanto da profana, sendo compartilhados no
cotidiano dos individuos. Em tais ocasides, o registro fotogréafico se tornou um lugar
comum, notadamente, com o advento em larga escala da fotografia.

Deste modo, ao longo da primeira metade do século XX, a fotografia, como
registro de imagens, desempenhou um papel significativo no uso e preservacao da
memoria familiar, reproduzindo-se, através de sucessivas geracgdes, imagens que
representam ciclos inteiros de vida: batizados, primeira-comunhdo, aniversarios,
noivados, formaturas, casamentos, nascimentos, viagens, lutos, etc.

As fotografias familiares, emolduradas e dependuradas nas casas abastadas
em comodos restritos, passaram por modificagcdes, devido a maior generalizagédo do
uso da fotografia, onde a maquina estava presente para registrar o cotidiano, os ritos
de passagem, a intimidade das pessoas, etc. Assim, os albuns de fotografia
configuram registros que ndo por acaso estao dispostos em uma ordenacéo ldgica,
buscando uma hierarquia de valores e classificacdo prépria. Uma das funcdes
desses albuns estad no preservar da memoria que chega quase a eternizar aquele
fragmento de tempo. As pessoas que normalmente vao ter acesso aqueles albuns

de alguma forma fazem parte destas relagdes da intimidade familiar.



= - Anita Rodrigues, 1959.

Da direita para a esquerda D.Maria José dos Santos e amigas do convento, 1974.
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D.Maria José dos Santos, 1973.



Além disso, enquanto imagens intimas, os albuns revelam também diferentes
facetas do cotidiano dos individuos. Sendo assim, as imagens permitem dialogar
com o imaginario de sua época, negociando através dos angulos fotografados o
ideario que circunda os costumes, a mentalidade, a estética, a pertenca de classe,
etc. Enfim, a funcdo da fotografia em uma primeira reflexdo serve para registrar por
meio da imagem uma memoria, seja ela individual, coletiva, historica ou cultural.
Como bem observou Gilberto Freyre, a organizacdo de albuns foi uma pratica
bastante comum sobretudo durante os dois Ultimos decénios da primeira metade do
século XIX. Também constituiu pratica corriqueira alguém presentear parentes ou
amigos com fotos que marcavam momentos significativos na vida dos individuos,
como por exemplo, batizados, primeira comunhdo, casamento, formatura,
falecimento, etc®.

Sendo possivel apontar a presenga de novas imagens e situagfes como um
fator denunciante para as modificagbes na cultura, a “ndo presenca’ de certas
imagens, tidas como tradicionais, também pode levar a descobertas importantes.
Haja vista que o esquecimento e a ndo presenca podem caracterizar escolhas
individuais ou coletivas de leitura da sociedade. Um exemplo frequiente € perceber
nas fotografias de como a modificagdo da idéia de familia ocidental foi sendo
alterada para a configuracdo de novos arranjos familiares. Os albuns apresentam
nos registro dos ritos de passagem e de outras formas cerimoniais este quadro na

presenca em separado destes elementos e na formagdo de novas composi¢coes

® Gilberto Freyre escrevendo para o Diério de Pernambuco em 15 de junho de 1975 ressalta que: O dbum de
familiafoi ent&o entre n6s uma institui¢do. Umainstitui¢do quase sagrada. Em capas por vezes de madrepérola,
as vezes até de prata, repousava sobre a mesa principal da sala de visitas, patriarcal, quer nos sobrados das
cidades, quer nas casas grandes do interior, como se fosse um objeto litdrgico. Alids ndo deixava de ser
litdrgico. Pois ndo deixava de haver, no Brasil dagueles dias, um culto de antepassados entre as familias ndo so
aristocréticas como médias. Culto, com reminiscéncia dos antigos cultos de antepassados t&o das familias
patriarcais do tipo cléssico. P.8.
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familiares, como por exemplo, avés e netos, tios e sobrinhos, e, até mesmo, o
individuo como Unica familia.

A respeito de como organizava as fotos no album, D. Alda relatou que
comecgava “do inicio, quando a gente era pequena, com mamae. Comeco da
infancia, adolescéncia e fase adulta, sempre com a seqiiéncia cronoldgica.’”

Os A&lbuns de fotografia tem como funcdo, justamente organizar
espacialmente as fotos segundo certa logica individual. Normalmente essa
organizacdo auxilia no processo de rememoracdo do evento contido na foto e
ressignificagdo do conteudo recordado. Desta forma a construcdo de albuns
especificos e/ou teméaticos e a propria distribuicdo espacial das fotos formando
grupos de eventos, pode dar indicios que auxiliam a memoria devido ao conjunto.

Ao longo de minha pesquisa busquei questionar como cada individuo
organiza suas fotografias sejam em albuns de foto ou em fotologs, de concreto, as
diversas maneiras de dispor as fotos néo esta ligado a elas serem virtuais ou néao.
Diversos flogueiros buscam dar um tema a semana apresentando um grupo de
fotos, normalmente j& pré-produzidas nessa intengdo. Da mesma forma encontrei
em albuns sequéncias de aniversario, sequéncias de enterramentos, seqiéncia de
nascimento etc, assim como outros casos, como o0 de D. Alba que descreve uma
sequéncia cronolégica porém as fotos em seus albuns ndo possuem o minimo de
organizacdo desse sentido, sdo postas para um observador externo de forma
aleatéria onde encontramos tempo, espaco e redes de relacionamentos totalmente
diversos ocupando a mesma pagina de um album, como se fosse um arquivo onde

as fichas encontram-se amontoadas sem um cuidado aparente, apenas ela, dentro

" Relato de dona Alda dos Santos. Entrevista realizada por mim, em julho de 2005. Recife.



46

de sua logica cognitiva e em funcdo de sua memoria, pode tracar uma narracao
cronolégica que apresenta fotos espalhadas por varias paginas.

Na verdade sentimos a necessidade de ordenarmos nosso pensamento para
estabelecer uma comunicacdo, mas a forma como ordenamos varia. Assim como o
tempo pode ser entendido de forma linear, contando o passado como o que foi, 0
presente que acontece e o futuro que vird, ele também pode ser tomado como um
tempo de retornos, ciclico do plantar e colher ou mesmo um tempo emocional onde
a tristeza ou a alegria pode dilatar ou diminuir a percepcdo do tempo. Tomando
como exemplo o tempo, o ordenamento do vivido assume caracteristicas diversas,
podendo organizar-se pelas sequéncias de dias, meses, anos de acontecimentos ou
pelo retorno das festas comemorativas e aniversarios, talvez os albuns nem
possuam uma sequéncia que permita se definir, mas uma sequéncia que o leitor lhe
atribui a medida que avanca e retorna nas diversas folhas do album.

N&do tenho nesse trabalho pretensdo apresentar uma teoria sobre a
classificagcao, tal como foi estudada por Mauss, mas o0 modo em que ordenamos n&o
s6 os albuns mas os espacos a nossa volta, condiz com o contetdo histérico-cultural
do qual fazemos parte, nomeamos e ordenamos com o intuito de conhecer e
compreender.

Por estes exemplos é possivel dimensionar o potencial do estudo da meméria
a partir das fotos de albuns de familia, assim como dos albuns de viagens, mas
caracteristicos entre as classes média e rica, que compartilham certas semelhancas
com o album de familia, mas, como o préprio nome denuncia, presta-se para
registrar as viagens, os diferentes locais visitados, estando estruturado de forma a
ser visto ndo somente pelos que compde o seleto grupo da familia, parentesco e

relacdes de forte amizade, mas também, pelos demais relacionamentos. Neles, a
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estranheza ao defrontar-se com o diferente e com o0 novo € evidenciada na propria
escolha da fotografia para que traga a tona novas rotas, sociedades, estilos e
culturas.

Nas fotos, os diferentes espacos sociais também podem ser encontrados em
suas dimensdes particulares e de convivio social, assim como as transformacgfes
sofridas, sejam simplesmente fisicas ou, em um resgate da memoria histérica,
transformagdes sociais e culturais. Veremos ao longo do século XX a idéia de
espago publico, coletivo e privado ser renegociada ndo s6 conforme o tempo, mas
dentro das especificidades de cada cultura.

Sem perder o eixo problematico da fotografia enquanto espaco de memorias
e historias, a ressignificacdo da memodria estarda acompanhando essa pesquisa em
segundo plano, preparando o caminho para um trabalho de maior fblego e
amadurecimento. A problemética da ressignificacdo inclui-se ao debate
principalmente quando € percebida a especializacdo dos ambientes domesticos,
assim como a transfiguracdo de alguns ambientes publicos para a memoria privada.

Desta forma, os espacos entendidos como dominios do privado nas
sociedades contemporéneas passam por ressignificacbes pontuais, a exemplo da
perda de fracBes de direitos civis em troca de uma idéia de maior seguranca, vivida
em nossa atualidade, negociando o privado com a invasdo de cameras ocultas e
vigilancia por satélite®. A vida em nossa atualidade forma-se mais e mais dentro de
um mosaico de imagens em exposicoes, onde o individuo, o privado e o intimo, tém
suas fronteiras remarcadas e negociadas com a coletividade, o publico e o exposto,

cada vez mais caracteristicos nesta sociedade globalizada.

8 Recomendo, a este respeito, aconsultado trabalho de Richard Sennet “O Declinio do Homem Publico: As
Tiranias da Intimidade”.



Se o0 espaco entendido como dominio do privado passa por ressignificacdes
nado encontramos resposta diferente quando averiguamos o espaco publico, ele
também vem tendo seu uso ressignificado como propde de forma ainda ensaista
ALMEIDA & TRACY para quais vivemos em um novo regime espacial de onde “...
constitui-se em torno de uma série de transformacdes a partir das quais a producao
social do espaco substituiu a localizagdo fisica” (2003, p. 26) fazendo uso do
conceito foucaultiano de “heterotopicos”, ou seja, lugares outros em relacdo aos
espacgos culturais ordinarios.

E bem verdade que a ressignificagdo dos conceitos pode ser entendida como
uma constante na cultura humana que ao longo de sua histéria negocia
continuamente em todas as dimensdes sociais normas e valores que prescrevem a
sociedade. Contudo, tal analise emerge do arcabouco de discussfes pleiteadas
pelos pés-modernos como Canevacci que aponta as transformagfes na metrépole
na concepg¢do moderna para uma metropole comunicacional, com caracteristicas
policéntricas e polifénicas.

Logo, tratar de lugar de memdria em fotografias, passa por conceitos de
tempo, espaco, memoria e identidade, conceitos que as ressignificacdes que a
atualidade tem atribuido necessitam de uma discussdo bem mais ampla da que
seguirei delineado pelas arestas da raiz dessa pesquisa em funcdo do tempo a que

o resultado deve ser exposto.
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CAPITULO 2 = DIGITAIS

O capitulo anterior teve como principal foco a fotografia preservada nos
albuns familiares e individuais. Os fotologs, outro elemento de nossa analise, foram
deixados em segundo plano para finalmente ser discutido neste capitulo.

Devido ao fotolog se tratar de algo ainda recente em nossa sociedade,
procurei expor uma visdo geral de seu funcionamento nas redes virtuais da internet.
Suas semelhangas e diferencas frente aos albuns de familias j4 tdo inseridos em
nossa cultura.

Também merecem discussdo as imagens de sintese construidas através da
fotografia digital. Alteracdes, montagens e transformac¢des acompanham a historia
da fotografia desde seu surgimento, porém especificidades atuais apontam para
guestdes ndo somente de memoéria mas de valor documental e historico da imagem
digital.

A cultura jovem configurada na continuidade da discussdo, serve como
arcabouco ao entendimento dos principais usuarios do fotolog na internet,
alcancando finalmente a problematica do flog enquanto formador ou ndo de redes

sociais que possibilitam o seu uso numa dimensao simbdlica de lugar de memoria.
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Fotologs: albuns publicos

Q © HREG LI e | B3 _ Y-

Retirado de <www.fotolog.com/darkvision> em 20 de janeiro de 2006

O fluxo de inovagdo na internet é demasiadamente rapido. A medida que a
tecnologia avanca novas plataformas sdo criadas. Se hoje iniciasse minha pesquisa,
certamente incluiria a comunidade Orkut em meu campo de estudo por caracterizar
uma nova modalidade de redes de interacdo, porém os flogs ainda se mantém como
0 espaco por exceléncia para exibicao das fotografias digitais e através delas grupos

distintos vai tecendo suas teias de relacionamentos.



51

E de conhecimento comum que através da internet, texto, som e imagem
podem nao s6 ser repassados em tempo real como também arquivados em pastas
virtuais, permitindo que seus usuarios possam acessa-los no tempo desejado. A
idéia de arquivos, pastas, documentos é passada com algumas peculiaridades
proprias, o hipertexto e a hipermidia.

A internet, também, enquanto avanco das tecnologias de informacédo garantiu
novos espacos de sociabilizacdo através dos chats e de outros programas de
mensagens instantdneas. Aos poucos antigas idéias de registros pessoais foram
sendo lancadas na rede ganhando uma (re)significacdo da extensdo de sua
utilidade. Unindo antigas idéias com a exposicdo das midias permitidas pela nova
tecnologia vimos surgir os chamados blogs, espécies de diarios intimos com uma
peculiaridade bastante distinta, ou seja, a “chave” desse diario, sua privacidade, ndo
existia mais. Ao contrario, 0os blogs existem para que seus usuarios registrem seu
cotidiano, aberto para que todos na rede possam ndo somente ter acesso, mas
também registrar na pagina comentarios sobre o contetdo ali exposto.

O diério intimo é pessoal, escrito com a intengdo de registrar uma historia,
uma emocao, uma vivéncia, enfim, trata-se de um suporte a mais para a lembranca
e, portanto, a rememoragdo de um fato. Debrugando-nos em seus registros
podemos nos ver de forma até desencontrada, no sentido de resgatar-nos em um
outro tempo de nossa vida, talvez anos depois, e perceber com estranheza as
impressoes ali deixadas.

Vale a pena ressaltar que o diario intimo € pessoal enquanto que o blog,
capturando a idéia de um livro (agora virtual), abre suas “folhas” para qualquer
visitante que queira nele se “debrucar’, acompanhando os escritos de seu

proprietario.



52

Com efeito, a virtualidade da internet vai em busca de antigos conceitos ja
conhecidos tais como livros, diarios, albuns, etc. Embora mantenha muitas de suas
caracteristicas, essa nova midia provoca alteracdo em seus usos. O blog, por
exemplo, faz com que a vida do individuo possa ser registrada e exposta, sempre
atento ao que esta sendo exposto, isto é, aquilo em que o individuo deseja mostrar,
permitindo inclusive a construgédo de uma outra vida.

N&o sdo poucos 0s casos de pessoas que narram aventuras, festas,
encontros e grupos de amizades 0s quais nunca existiu ou que eles ndo fazem
parte, trocando inclusive contatos e formando redes com pessoas que vao em busca
daquela personalidade identificada virtualmente, tracando contatos que nem sempre
ultrapassam a internet. Evidencio essa faceta do virtual pelo fato de que os flogs
promovem a formacédo de redes sociais na internet, o que ndo nos afasta desses
conceitos de mascaras e construcdes de identidades.

Mas antes de aprofundar o debate a respeito da formagéo de redes pelo flog,
pretendo nos proximos paragrafos esbocar como o flog é formado e suas
ferramentas de uso.

Depois que os diarios intimos ganharam sua versao on-line, através dos flogs,
os antigos albuns de familia foram também (re)significados, inicialmente para albuns
virtuais, espago privado para exibicdo de fotos onde o proprietario do album virtual
tem o poder de convidar através de e-mail outras pessoas a olharem parte ou todo o
conteudo de seu album. Esse espaco de longe ndo alcangou a mesma popularidade
dos flogs com sua proposta diferenciada. Mas que guardar, eles exibem, mas que
convidar individuos para olhar, eles agrupam redes de contato, mas que expor o
comentéario do proprietario do flog sobre a fotografia, ele permite que os visitantes

deixem suas opinides. Assim, os flogs podem ser vistos, grosso modo, como uma



53

espécie de fusdo entre os blogs e os albuns virtuais, apresentando caracteristicas
pertencentes a ambos. Seus usuarios sdo convidados a diariamente expor fotos de
seu cotidiano e complementar a imagem com a construgdo de um texto aberto a
comentarios dentro de um limite imposto pela empresa do flog.
Detalhando o funcionamento do flog vou apresentar

o exemplo de

estruturacdo do www.fotolog.net uma das principais empresas nessa area de servico

e onde todos os “flogueiros” colaboradores nessa pesquisa tém hospedagem.
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Como pode ser visto na imagem, a atuacdo da empresa € global, com mais

de 2 milhdes de usuarios entre membros de hospedagem gratuita e os de

hospedagem paga que possuem algumas vantagens extras (chamados nessa




empresa de Gold Camera). Feita a inscricdo o usuario tem acesso a um espaco de
flog, isto €, o seu flog, onde ird montar diariamente seu album de fotos, escrever

textos, registrar contatos, como mostra a préxima imagem.
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Retirados de <www.fotolog.net/olinda> em 17 de janeiro de 2006.

Notem que o autor do flog pode alterar o titulo, introduzir uma fotografia diaria
(ou cinco se for “camera gold”), sendo exibida na parte central do fotolog a ultima
foto postada juntamente com um texto, seguido mais a baixo com um espago para
comentarios dos visitantes daquele fotolog. Além disso tudo, o espaco a esquerda
exibe miniaturas das seis Ultimas imagens “postadas” e possui um link abaixo para
gue possa ser consultado o banco de dados com todas as demais fotografias. Do
lado direito é exibida a lista de flogs que possui contato, também sendo possivel
acessar a lista completa.

A medida que um “flogueiro” visita outros flogs, através de mecanismos de
buscas ou por estarem nos contatos de amigos, € possivel anexar aquele flog

visitado a sua lista de contatos, no qual seré exibido na parte esquerda do seu flog



56

sempre que o convidado postar uma nova fotografia. E nessas trocas de contatos e
nas trocas de mensagens entre um flog e outro que vao sendo construidas as redes
de interacdo entre os “flogueiros”, ndo sendo dificil perceber o universo de interesse
dele a partir de seus contatos e do que € exposto nas fotos e textos.

Juntamente a idéia de flog, € bom lembrar, soma-se a ampliagdo das camaras
digitais, inclusive no que diz respeito ao aperfeicoamento e relativo barateamento
dessas, tornando-se um bem de consumo largamente adquirido pela classe média.
O filme ndo mais existe, a matriz agora € numérica, de onde ndo se obtém copias
fotograficas, mas sim clones digitais perfeitos.

Cada flog tem seu estilo, quase sempre o objetivo € mostrar-se. Com as
motivagbes das mais variadas, tendo como limite a imaginagdo e a censura da
empresa que hospeda, quase tudo pode ser mostrado. O anexo 02 apresenta um
pequeno panorama de estilos de fotologs feito ainda no plano piloto de minha
pesquisa, a dimenséao de estilos € bem maior.

Luz, angulo, sombras, “photoshopagem”... os flogs tornaram-se espacos de
descobertas para fotégrafos amadores e profissionais. Além da descoberta por
vezes autodidata de curiosos em extrair o maximo do potencial fotografico, indo do
reflexo ao jogo de luz, passando por enquadramentos, poses e ao que pela giria é
comum chamar de “photoshopagem” ou melhor, a alteracédo da fotografia através de
retoques dos mais variados a que a tecnologia digital possa permitir, suas lentes
possibilitaram os “flogueiros” descortinar os mais diferentes grupos sociais e
culturais. Indo dos espacgos privados aos ambientes publicos, todos recebem
significacdes pessoais reforgados mais ainda quando seguidos dos textos.

Normalmente o flog ndo é produzido por um grupo e sim por uma unica

pessoa, alguns se fixam ndo necessariamente no seu dia a dia particular, mas em
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um tema como viagens, paisagens, trabalho que apesar de serem temas que podem
inclusive ser relacionadas com a pessoa, as fotos nem sempre sdo. Mas isso nao
diminui uma analise simbdlica do universo cultural.

Em todas as paginas existem espacgos para discussao, permitindo que
conhecidos e desconhecidos deixem suas observagBes, mensagens, criticas,
convites. Um hipertexto construido ao longo de constantes interacbes e trocas.
Trocas por que normalmente muitos dos que comentam num flog possuem seu
préprio flog “linkado” na mensagem o que faz com que receba mensagens de
resposta e inicie uma conversa entre flogs que por vezes desvinculasse do assunto
o tema daquele dia, levando inclusive o didlogo para outros suportes de interacao

como programas de mensagens instantaneas a exemplo do MSN.

Photoshopagem®: manipulacéo digital

A fotografia digitalizada, seja ela tirada a partir da camara digital ou
“scanneada” € construida a partir de uma matriz de informagdo numeérica, o que
possibilita um gama muito maior de manipulacdo comparado as fotografias
analégicas. Muito mais que a hibridacdo da linguagem em um universo de hipertexto

possibilitado pelo fotolog, a fotografia no computador é traduzida em dimensées de

9 Neologismo feito a partir do programa Photoshop muito utilizado na manipulaggo da fotografia digital. O
sentido aqui usado expressa a agao de manipular aimagem, “photoshopagem”.
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“pixels” possibilitando a manipulacao individual de cada “pixel” na formacéo de uma
nova imagem. Diferente da fotografia analégica, onde ndo podemos alterar quase
nada o grao de prata depois da imagem revelada.

Deparamos-nos com a seguinte questdo “se a fotografia fez, no passado,
recuar o valor de culto da arte artesanal, colocando em seu lugar o valor de
exposicao, agora este valor € substituido pelo que poderiamos chamar de o valor de
criacdo, manipulacéo ou interferéncia” (PLAZA,1998, p. 199). O fotolog de Sedatives
€ um exemplo a esse respeito, ao longo de mais de dois anos de flog apenas em
uma fotografia ele admitiu ndo ter utilizado os recursos de tratamento da imagem

permitidos pela digital.
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Retirado de <www.fotolog.net/sedatives> em 20 de janeiro de 2006.
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O texto exposto nesse fotolog € bem indicativo: “Ta... sem photoshop entéo:
(eu disse que era BEM diferente sem edicdo =P)” As fotografias apresentadas nao
sdo somente escolhidas a partir de varios instantes capturados pela camara, mas
sdo tratadas, pelos programas de manipulagcdo dos pixels de imagens. Mas que o
olhar agucado do fotografo para captura um dado instante no uso de sua técnica e
na apuracdo de uma estética observada em seu ato de fotografar, a fotografia digital
permite ndo somente a profissionais, mas a amadores, se preocuparem bem mais
com o0 processo criativo pos-producdo fotogréfica. Simplesmente com a
possibilidade de alteracdo da imagem a fotografia tirada inicialmente torna-se base
para as transformacdes, ajustes, modificagbes espaciais, mas que 0 ato de
fotografar, a importancia é deslocada para o ato de criar pos-foto.

Folheando uma revista observo fotografias exibidas e ndo posso deixar de
indagar se aquelas imagens sao frutos de um instante sagaz percebido pela
criatividade do fotégrafo ou se € na verdade uma construcdo digital, o que néo
desmerece a imagem mas desloca o seu processo de formacdo do instante
fotografado para o momento de manipulagdo da imagem. Apesar de néo ser regra o
uso de manipulacdo digital nos fotologs, ndo € pequeno seu uso quando cada vez
mais os programas desse tipo vém tendo suas ferramentas de uso facilitadas para o
chamado “usuério comum?”.

Pensando a partir da Optica de criagdo e /ou simulacdo do real, faz-se
perceber um novo potencial agregado a fotografia, permitindo a construcdo de um
novo imaginario.

Nos atuais debates sobre a fotografia digital questiona-se a perda de sua
identidade enquanto fotografia, ou no que a fotografia conquistou no processo de

formacdo e documentacdo de nossa historia, deixando ao digital a caracteristica de
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ser uma imagem, e até mesmo o valor de referente tdo caro para a fotografia pode
ser perdido no percurso da manipulacdo como vimos antes.

Sendo assim ndo podemos nos afastar do debate sobre a fotografia digital e
sua presenca na formacao dos flogs onde a photoshopagem € lugar comum para
muitos de seus usuarios. Indo mais além, tendo a fotografia digital uma maior
facilidade de sofrer simulacdo e dissimulacdo do real, independente de sua presenca
no flog ou néo, cresce o numero de imagens que fazem parte do nosso acervo

cultural da qual ndo sabemos se sdo depositarias de alguma credibilidade.

A Cultura jovem expressa pelo fotolog:

Quimera ou hibridismo

No contexto desta pesquisa, a maioria dos usuérios de fotolog possuia uma
faixa etaria média entre 12 a 25 anos. Diante desse fato, comecei a pensar sobre 0
conceito de cultura jovem e se o fotolog poderia ser “apenas” uma manifestacéo
dessa cultura distinguindo-se bem mais dos albuns de familia.

Porém, pensar cultura jovem hoje, leva, antes mesmo, a pensar sobre o que é
ser jovem ou se em nossa sociedade jovem € uma categoria de classificacdo ou
apenas uma palavra como diria Bourdieu. Se esvaziarmos a categoria jovem ou
juventude da possibilidade de classificacdo, existiria entdo uma cultura jovem ou
esta categoria s6 poderia ser entendida enquanto “senso comum” construido

historicamente? As insignias de rebeldia, revolugdo, contracultura, conflitos e outros
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seriam de fato pertencentes aos jovens ou estes apenas “também” se apoderam
delas? Essas e outras perguntas estdo no bojo desta discussdo que pretende enfim
qguestionar a cultura jovem enquanto de um lado a multifacetada representacdo da
guimera que neste simbolismo representa todas as formas de juventude e do outro o
hibridismo proposto por Latour, aqui langado para o conceito em questéo.

Tragando algumas perspectivas a respeito do tema, temos que a juventude no
campo da assisténcia tem idade. Ora vai de 12 a 18 anos, se pelo Estatuto da
Crianca e do Adolescente, ora de 15 a 25 anos para a maioria dos projetos de
pesquisas, dando a essa juventude uma faixa etéria dentro de um desenvolvimento
biolégico, assim como infancia, adolescéncia e vida adulta, como se a idade
bastasse para determinar aspectos relacionados a identidade, género, poder entre
outros. O que temos entdo é uma forma de agrupar varias pessoas dentro de um
mesmo conceito ciente de que esta sendo deixado a revelia outros possiveis
elementos de sua composicdo e que “... € impossivel pensar a categoria juventude
sem se considerar o campo no qual ela se situa, ou seja, quem sdo os jovens de que
falamos e “assistimos™? Trata-se do conjunto de jovens da sociedade ou Sdo 0s
jovens pobres?” (ALVIN, 2000, p.43).

No livro “Juventude anos 90” Alvim trabalha com a categoria juventude vista
como construida na realidade social, propondo substituir a imagem do jovem pela
dos grupos: grupo dos jovens burgueses, dos jovens operarios, etc. Operando uma
reflexdo sobre a construcdo dessas categorias na sociedade (notadamente a dos
jovens das gangues a que se trata seu trabalho) e a influéncia da midia na
percepcdo destes grupos. Sendo assim, a juventude € uma categoria que negocia

com a sociedade.
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Bourdieu também pretende demonstrar que a juventude, percebida numa
divisdo entre as idades se torna arbitraria ja que na busca de construir limites “a
fronteira entre juventude e velhice é objeto de luta em todas as sociedades”
(BOURDIEU, 1983, p.142) podendo essa luta aparecer ndo sé através da idade,
mas do sexo, da classe, etc, na tentativa de distinguir lugares, de separar poderes
para a manutengéo de uma ordem social. As relagdes entre a idade social e a idade
biologica sdo muito complexas. Cada campo trds em suas especificidades o0s

objetos de sua diviséo, a juventude deve assim ser percebida em sua pluralidade.

“‘juventude é um periodo de transi¢cdo, no qual o sujeito ndo € crianca,
nem adulto. Podemos caracterizar este periodo de transformacdes,
como um processo de criacdo de identidade, marcado pela busca de
uma caracterizagdo social.”

(Assessoria da juventude da prefeitura Municipal de Caxias do Sul)

Apresento o0 conceito proposto pela prefeitura para ilustrar mais uma forma de
ver a juventude, para ela, ao que parece, apenas nesta fase construimos nossas
identidades e ndo que estamos continuamente em processo de construcao,
negociando nossa visao individual com a coletividade, com a sociedade e com a
histéria.

Se nédo conseguimos identificar com facilidade as fronteiras do ser jovem, ao
menos ouvimos em nossa sociedade com certa intensidade a palavra jovem e suas
associacbes com a midia, moda, masica, arte entre outros campos, 0 que pode
fornecer algumas pistas sobre 0 que seja essa cultura. Alguns a identificam junto ao
rock, ao hip hop, ao RPG ou ao clubber nos estudos sobre juventude e ndo é de se
negar a visibilidade de uma maioria de pessoas entre 12 a 24 anos que estejam

nesses grupos, mas como vimos anteriormente o fator etario ndo seria suficiente
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para determinar a juventude, os sessentdes Rolling Stones levam a seus shows
mais de duas geracbes de fas que se identificam com uma certa cultura rock.
Bourdieu fala dos jovens trabalhadores que passam da infancia as
responsabilidades da vida adulta, diferente do prolongamento da adolescéncia vivido
pela juventude burguesa, enfim a cultura jovem aparece bem mais em nossa
sociedade globalizada como um “senso comum” de fronteiras fragilizadas do que
como ilhas de certeza sobre o espaco ocupado pelo “jovem”.

Onde quero chegar é que talvez as perguntas sejam outras, o fotolog apesar
de uma manifestacdo que possa ser identificado num senso comum como jovem,
porém, em dada medida pela propria caracteristica da telematica de histéria ainda
recente, poucas geragdes nasceram de fato dentro dessa cultura da internet muitas
geracbes na verdade se viram obrigadas a uma reeducacgéo para utiliza-la, sendo
necessario um maior afastamento temporal para perceber os limites do fotolog e

demais desmembramentos possibilitados pelo hipertexto.

Juventude no campo das multiplas identidades

De acordo com a perspectiva de Durkhein as relagfes sociais séo construidas
socialmente, tornando-as exteriores aos individuos e exercendo uma forga sobre
eles. Assim, as representacfes sociais terminam se tornando “um ser” capaz de
moldar o individuo. Essa discussdo serd retomada e analisada por autores como
Tim Ingold e Latour que vdo se opor a idéia de mundo como uma construcao
cultural, por esta imbuido conceitos que dividem o mundo em duas dimensdes, a da
cultura e a da natureza. Estes autores sustentam a necessidade de perceber que o

individuo torna o objeto cultural e a cultura bioldgico.



Desta forma, retomando a discussdo sobre cultura jovem, a quimera
simbolicamente representa a capacidade de mutacdo e aqui, mas precisamente, a
diversidade de idéias em torno de uma Unica palavra ou conceito. Assim, cultura
jovem sendo quimérica conseguiria englobar as mais diversas formas de juventude,
seria um conceito que em si desse conta da multiplicidade, uma proposta da
modernidade. O ser hibrido por sua vez alcanga ao mesmo tempo vérias dimensdes,
ele ndo € jovem, mas também é jovem, na verdade os hibridos sdo os ndo-humanos
objetivos e as sociedades que se combinam e recombinam livremente e nédo
dependem mais de um fluxo temporal homogéneo para ser entendido, ou melhor,
deixamos de tentar explicar o conceito de juventude para englobar um conjunto
social onde o termo nédo parece alcancar sua fungdo e comegcamos a pensar nas
multiplas identidades que ndo se restringem a sociedade, mas que englobam
inclusive os ndo-humanos.

Entretanto, ambas as questfes podem estar corretas a depender de como
iremos analisar os aspectos da juventude. Como forma de classificagdo construida
socio-historicamente, a juventude e sua cultura ainda podem ser distinguidas e
agrupadas com limites mutaveis e negociaveis com a sociedade de forma a néo
permanecerem fixas. Por sua vez, a juventude construida na modernidade foi
paulatinamente incorporada ao ponto de hoje a cultura ocidental apresenta-la como
seu emblema principal, emblema este que transpassa fronteiras de tal forma que
distinguir o que seria préprio de uma cultura jovem se escapa, ainda mais quando a
pureza entre natureza e cultura proposto pela modernidade em sua Constituicéo,
capaz de distinguir entre esses dois polos [natureza e cultura] os fatos, as
sociedades e suas retéricas, ndo conseguiram dar conta de seus objetivos como

assinala Latour em sua obra (Latour, 2000). Como hibridos nos formamos no plano
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da natureza-cultura, ambos a um sO tempo e a juventude e sua cultura jovem nos
escapam como conceitos que expliguem, sendo palavras que nos trazem certo

entendimento.

“Vocé acredita que o trovdo € uma divindade? A critica ira mostrar que trata-
se, nesse caso, de mecanismos fisicos sem influéncia sobre os
acontecimentos do mundo humano. Vocé estd preso em uma economia
tradicional? A critica ira mostrar que 0s mecanismos fisicos podem
transformar a evolugdo do mundo humano ao mobilizarem gigantescas forcas
produtivas. Vocé acredita que os espiritos ancestrais o prendem eternamente
a suas leis? A critica ira mostrar que os espiritos e as leis sdo construcfes
sociais que vocé criou para si mesmo. Vocé pensa que pode fazer tudo e
desenvolver sociedades de qualquer forma que desejar? A critica ira mostrar
gue as leis ferrenhas da sociedade e da economia sdo muito mais inflexiveis
gue as dos ancestrais. Vocé esta indignado que a sociedade seja laica? A
critica ira mostrar que a espiritualidade foi libertada por este laicismo, e que
uma religido completamente espiritual € bem superior. Vocé pensa em ser

religioso? A critica ira rir de vocé até néo poder mais” (LATOUR, 2000, p.43) .

Jamais fomos modernos, ndo funcionamos de acordo com as divisdes
propostas na modernidade, a quimera em seu conceito ndo explica a totalidade de
suas formas, a juventude como tal ndo existe. Nao € a cultura jovem que transborda

os limites da modernidade, sdo os hibridos que possuem multiplas identidades.
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CAPITULO 3 — FELIZ ANIVERSARIO

"Em sua forma plena [...], a festa deve ser definida como o paroxismo da
sociedade (ideal), que ela purifica e que ela renova por sua vez. Ela ndo é
seu ponto culminante apenas do ponto de vista econdémico. E o instante da
circulacdo de riquezas, o das trocas mais consideraveis, o da distribuicéo
prestigiosa das riquezas acumuladas. Ela aparece como o fenémeno total que
manifesta a gloria da coletividade e a "revigora¢@o" do ser: o grupo se rejubila
pelos nascimentos ocorridos, que provam sua prosperidade e asseguram seu
porvir. Ele recebe no seu seio novos membros pela iniciagdo que funda seu
vigor. Ele toma consciéncia de seus mortos e lhes afirma solenemente sua
fidelidade. E ao mesmo tempo a ocasido em que, nas sociedades
hierarquizadas, se aproximam e confraternizam as diferentes classes sociais
e onde, nas sociedades de fratrias, 0s grupos complementares e antagonistas
se confundem, atestam sua solidariedade e fazem colaborar com a obra da
criagdo os principios misticos que eles encarnam e que acredita-se,

ordinariamente, ndo devem se juntar.” (Caillois, 1950, p. 166).

A investigagdo atravessou um longo periodo de mais de dois anos de contato
e a medida que a pesquisa progredia ndo s6 pude ter acesso aos albuns de familia,
mas a freqlentes entrevistas que incluiu festas, encontros, comemoracdes e
evidentemente, aniversarios, casamentos, batizados, formaturas, e outras formas
rituais significativas e reveladoras de sociabilidade familiar que foram alvos de novas
fotos a compor os albuns. Tudo isso, serviu-me de palco para um verdadeiro
laborat6rio de memaria, momento de encontros e reafirmacdes de lacos comuns aos

grupos. Dos aniversarios merecem maior destaque e sera trabalhada na
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continuidade de minha anélise, a comemoracéo dos 50 anos de D.Maria dos Santos
a primeira das irmas a completar e comemorar a idade, constituindo logo depois, um
pacto entre as demais irmas a respeito dessas comemoracdes em especial.

A intencdo desse capitulo foca-se em um momento que por exceléncia se
busca registrar através das fotografias, 0 momento das festas, dos aniversarios, das
comemoracBes em familia, onde o “clic’ da maquina fotogréfica € quase uma
certeza na procura por perpetuar aquele instante.

E bem verdade que a festa vem sendo, desde muito tempo, palco de analises
antropolégicas, tendo como principal caracteristica a reafirmacdo dos lacos entre
seus participantes. Sao nesses momentos de festa que as crengas coletivas e as
regras que tornam possiveis a vida em sociedade reanima “periodicamente o
sentimento que tem de si mesmo e de sua unidade. Ao mesmo tempo, os individuos
sdo reafirmados na sua natureza de seres sociais” como expde Durkheim (1968,
p.536).

Assim, para Durkheim a consciéncia coletiva (que em dado modo pode ser
comparada a memobria coletiva de Halbwachs) perde suas forcas com o
distanciamento do grupo ao longo do tempo. Logo, sdo imprescindiveis tanto as
cerimdnias festivas quanto os rituais religiosos para reavivar os “lagos sociais” que
correm, sempre, o risco de se desfazer. No sentido dado por Durkheim podemos
entender que quanto mais festas um dado grupo realizar, maior seria sua resisténcia
ao rompimento.

Apesar dessa caracteristica que a festa tem de reanimar os lacos,
transformagdes sociais vém ocorrendo e € no minimo curioso como, na sociedade
em gue vivemos diversas dessas praticas rituais e cerimoniais vém atravessando

significativas mutagbes, sendo muitas vezes reinterpretadas conforme o estilo de
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vida societal na qual se encontra inserido o individuo. Conforme a perspectiva

“

proposta por Segalen ndo existem rituais “novos”, apenas rituais
“‘contemporaneos”, na medida em que o estoque de referéncias simbdlicas em que
se abasteciam esta acabado, na medida em que também eles supdem sempre uma
estrutura com um comeco e um fim.” (Segalen, 2002, p.151). Assim, parece nao
existir uma reinvencéo dos rituais ja que simbolicamente eles matem as estruturas.

Sua aparente diferenca esta nas referéncias aos sistemas de valores em que o

individuo sintetiza suas diferentes associacdes.
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A GRANDE FESTA

As fotos ja ndo paravam em um Unico lugar, passando de maos em maos: 0s
albuns e fotos avulsas guardavam lembrancgas, aflorando recordacdes que
brincavam com a memoaria de cada um dos participantes daquela festa. Na grande
reunido familiar a tapecaria da memodria era construida por fios individuais que
buscavam alcangcar um formato coletivo para aquela peca, mesmo que em alguns
momentos os fios assumissem pontos diferentes, as “Ariadnes” teciam suas
narrativas e refletiam em cada né as diferentes histdrias, sociedades e culturas. Ali

se tecia, fiava e cortava os fios da vida.

*k%k

O que se segue é um relato ficcional escrito a partir dos depoimentos colhidos
por mim, das irmds D.Maria, D.Alba, D.Vera, D.Madalena, D.Lourdes, D.Marina a

respeito do aniverséario dos 50 anos de D.Maria comemorados em 2004.

A primeira das seis irmds h& fazer 50 anos foi D.Maria e achavamos que
devia ser uma data marcante, pois, afinal, representava meio século de vida.
Conversamos entre n0s e a comemoracao seria feita num domingo, porque seria
mais facil reunir todo mundo. “Nossas festas sdo geralmente no dia do aniversario
mesmo”, lembrava uma das irmas. A familia se esforgca para chegar naquela

“horinha combinada” e logo que se parte o bolo cada um corre para sua casa por
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conta dos afazeres, mesmo porque “o dia a dia ndo permite mais que figuemos
horas em conversas”. O consenso familiar decidiu entdo que seria no domingo: “‘um

dia todo somente para a familia”.

Mas tarde chegou mesmo a escutar comentarios (assinalou D.Maria) de que
todo esse esfor¢o tinha a ver “com a morte recente de nossa mée”, e que iSso
contribuia para “querermos estar mais juntas” como numa homenagem muito mais a
ela do que para com a prépria aniversariante. Pondera D.Maria, “ndo vejo bem
assim! Sempre tivemos uma tradicdo familiar de encontros... todas nés procuramos
dar nem que seja uma passadinha na casa de quem esta aniversariando para
marcar nossa presenca’.

Ao mostrar-me algumas antigas fotos, apontava-me para detalhes de eventos
passados e confrontava com o presente, através de fotos mais recentes: “quando
€éramos pequenas nao podiamos comemorar nosso aniversario com festas, bolos...
essas coisas que hoje os meus filhos e sobrinhos fazem... Nao tinhamos condi¢do.”
Quase ndo se percebia que era um dia diferente porque estdvamos sempre todas
juntas em casa: presente ou festa seria um luxo que nossos pais ndo podiam nos
dar. Isso foi totalmente diferente para nossos filhos que jA puderam ter uma vida
muito mais confortavel que a nossa... tendo em vista, entre outros fatores, nosso
crescimento financeiro.

A festa de D.Maria foi idealizada por suas irmas para se desenrolar durante
todo um dia, com a participacdo da familia. Para compensar o que nao foi possivel
no passado, as irmas se mobilizaram para preparar uma festa que reunisse todos os
ritos de passagens: aniversarios infantis, 15 anos, até a maturidade dos 50 e

queriamos que certos momentos que normalmente marcam, que nh&o tivemos,
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fossem feitos de uma soO vez. Assim, teriamos as festas infantis, os 15 anos, até
chegar realmente no momento de partir o bolo dos 50 anos. As irmés se dividiram
nos gastos, mas para a aniversariante tudo foi surpresa.

Cada espaco da casa foi mudado, ganhando um novo tema. Na porta de
entrada bolas coloridas tipico de festas de crianca. Bolas coloridas era o que nao
faltava em toda entrada e terraco. A entrada € o momento da acolhida, de receber a
familia ou os convidados que chegam.

Tinha também faixas com dizeres afetivos: cartazes para os convidados
escreverem suas mensagens e um enorme parabéns.

N&o s6 era uma manha clara e bem refrescante como todos os convidados
tinham se programado para aquele evento: filhos, irmés, sobrinhos, cunhados,
genros ou o0s poucos amigos convidados. Todos haviam desmarcado seus afazeres
para ficar com D.Maria.

Era engracado também ver D.Maria usando um vestido rosa desses que as
mocgas antes da valsa usam. Foi um presente de uma irma. Contente com a
surpresa, D.Maria recebia todos que chegavam a porta e, depois, os convidados iam
se distribuindo entre as mesas da recepgao improvisada.

E interessante como mesma conversa volta e meia é retomadas, tem certas
historias que sdo quase certas de serem comentadas nesses encontros. Os casos
de nossa infancia e adolescéncia sdo sempre lembrados e mesmo os filhos e
sobrinhos que ficaram em outras mesas comentando suas préprias aventuras, as
vezes paravam para ficar ouvindo. Esse € o espirito da familia, desde muito tempo
estamos reforcando nossos lacos e as novas geracbes sdo estimuladas a isso

também.
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Mas a animacdo da festa contagiava velhos e novos num dialogo
intergeracional significativo para se entender as diferentes ldgicas que orienta o
processo de capturar, guardar e arquivar imagens. Aquele encontro ndo somente
revelava os anos, como também o0s gostos, valores e interesses de geracdes. Os
jovens se agrupavam em torno de uma mesa no terragco da casa. No interior, a
geracdo “mais velha” da familia posava para os retratos em camara digital tirada
pelos sobrinhos.

N&o era segredo para nenhum dos convidados que nenhuma de nés teve a
oportunidade de ter esses momentos na nossa infancia e que estdvamos ali
recriando. Numa data simbdlica viviamos um pouco do que nao foi possivel num
tempo em que até a casa perdemos na enchente.

O dia transcorreu movimentado, momento propicio para a confraternizacao
familiar e intergeracional. Muitos registros de imagens foram feitos durante
diferentes etapas rituais do aniversario. A noite ja vinha chegando e com ela o
desfecho da festa, D.Maria ja tinha trocado de vestido: agora era branco. Se era
para compor uma ultima etapa do ritual, deveria se vestir conforme manda o figurino.

Foi um dia especial na vida de D.Maria e de suas irmas: recordagdes e muitas
histérias. Os mais jovens participavam curiosos nas conversas. As irmas falavam de
como eram guando jovens e de como as coisas haviam mudado ao longo do tempo.
Num dado momento, a mais velha das irmas dirigiu-se ao quarto para apanhar um
velho album que havia trazido naquela manha. Fotos sépia, algumas ja desbotadas
pelo tempo, ou pela acdo aleatéria dos anos. Relembravam as bodas de D.Maria:
ela num vestido simples e branco segurando um ramalhete de lirios péalidos feitos de
pano sendo acompanhada por um amigo do casal pela entrada da Igreja. Bem

diferente das fotos de casamento de sua filha, periodo em que a familia j4 se
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encontrava em uma melhor situacdo financeira, preocupando-se com toda
ornamentacdo da Igreja, com as vestimentas da familia, além do proprio angulo e
enquadramento das fotos que acusam um profissional manuseando a maquina.
Eram detalhes identificados pelos mais jovens, alguns flogueiros e interessados na
arte da fotografia. Seguindo a ordem classificatéria, vinham as imagens dos
casamentos das irmas. Algumas delas ja ndo se reconheciam mais nas fotos.
Curiosos, os filhos indagavam por detalhes. Nao se contendo, D.Maria, uma espécie
de guardia da memdéria familiar, foi buscar a sua velha caixa de retratos que ja havia
exibido durante o dia. Antes justificou que os albuns haviam se danificados,
destruidos pelos malditos cupins. Algumas fotos também nao resistiram. Por sorte, a
maioria delas sobreviveram para contar a histéria. Preveniu de que compraria novos
albuns para colar as velhas fotos e de que necessitaria da ajuda das irmés para
recompor a ordem cronolégica tal como havia deixado a sua falecida genitora:
nascimento, batizado, primeira comunhdo, quinze anos, formatura, casamentos:
todos os ciclos vitais das irmds. Agora eram muitas as fotos. A familia havia
crescido: novos acontecimentos haviam sido registrados. Estavam todas
embaralhadas e necessitavam de uma sequéncia. Nao poderia misturar as
geracgdes, tampouco 0s vivos e 0s mortos. Consultava os que estavam ali presentes
se deveria arruma-las pela ordem genealdgica e, portanto, cronoldgica. Tinha duvida
se deveria incluir em um mesmo album os sobrinhos e suas respectivas familias:
marido, mulher, filhos, amigos, etc. Logo ponderou que ndo. D.Maria era ainda
daquelas que tinha por principio conservar a hierarquia da familia. Primeiro, os
antepassados, para depois virem as geracdes posteriores. Houve certa discordancia
por parte dos mais jovens que se sentiram menos considerados no panteon familiar.

Pedro, um flogeiro, logo se pronunciou contrario a idéia de hierarquizar as fotos.
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Orientado por sua légica virtual, lembrava que “a sequéncia ndo alterava o produto”,
ou seja, a historia da foto poderia ser entendida sem independentemente do
conjunto. D.Maria ndo entendeu o que Pedro queria exatamente dizer. Também né&o
hesitou em negar o pedido de Pedro que |lhe havia proposto “escannear’” uma das
fotos do seu bisavd para exibir em seu flog. Logo arrematou D.Maria: “com fotos nao
se brinca”, quanto mais profanéa-las... Pedro, em tom de provocacao, perguntou a tia
Maria se poderia exibir a foto dela dancando a valsa e cortando o bolo. D.Maria
respondeu irritada de queria as fotos reveladas em papel e de que ndo gostaria vé-
las exibidas no computador ou na televisao, pois gostaria de fazer um album so para

ela, reunindo toda a familia.

OLHANDO PARA TRAS: Memdria e lembranca

O ato de memorar, de recordar, de trazer a tona lembrancas de um passado
vivo no presente, pode tanto ser um ato consciente, um esforco mental com
pretensdes de relembrar cenas vividas. Isso pode se manifestar num ato involuntério
de lembrancas que irrompe o pensamento. No esfor¢co sistemético de recordar um
determinado evento, vemos emergir uma lembranca que aparenta em nada se
correlacionar com o primeiro evento lembrado. E como pensar sobre como foi um

ano especifico na escola e perceber que em meio ao encadeamento de lembrangas
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qgue venho trazendo no pensamento, trago a tona uma festa de natal sem que uma
relacdo a priori se estabeleca entre a escola e a festa.

Quando voltamos nossos olhos para tras, quando nos deparamos com o tanel
do tempo, seja de modo consciente ou involuntario. Usando o método empregado
por Proust, de uma memoria involuntaria que irrompe, ou buscando
conscientemente uma memoaria voluntaria, nos deparamos com o dificil processo de
construcdo do passado. Imagens borradas, rostos sem cenario, cenas que emergem
numa ordem de encadeamento diferente de como aconteceu, mas que procuramos
organizar numa dada légica na tentativa de narrar a outras pessoas o que foi
lembrando, a memoria se vincula ao proprio processo socio-cultural de comunicar, a
memo©ria € social.

Nesse contexto de lembrancas e memorias, as fotografias configuram
suportes que ora complementam as lembrancas, ora as ativam. Por sua
caracteristica de registrar um instante vivido, ela auxilia a dar cor, forma, cenario, a
remontar cenas, eventos, momentos. Enfim, a fotografia nos ajuda olhar para tras e
ver o passado com os olhos do presente.

Em poucas linhas apresentei conceitos sem aprofunda-los, cheguei a definir o
gue é memodria social, sem, contudo, analisar as dimensdes individuais. Essas e
outras questdes serdo agora discutidas. Entretanto, caberia aqui nos indagar:
Memodria e lembranca sdo anélogas? Teria diferenca entre uma e outra?

*k*k

Meses depois da festa de aniverséario de D.Maria, estive em sua casa. Agora
0 espaco parecia adquirir a feicdo concreta de seu prosaico cotidiano. Nas paredes,
fotos dos pais, algumas da formatura de D.Maria e de seu casamento. Sobre o0s

moveis alguns porta-retratos, com fotos dos sobrinhos. Previamente, combinamos
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de que iria naquele dia ver detalhadamente suas fotos. Os novos albuns que
D.Maria havia comprado depois do aniversario ja estavam me aguardando sobre o
centro da sala. Iniciei uma conversa sobre a festa de aniversario. D.Maria, ainda
tomada pela surpresa, comentava em detalhes o acontecimento. Esperava ansiosa
as fotos digitais que Pedro havia Ihe prometido. O &lbum ja estava comprado,
esperando apenas as fotos chegarem.

Comecei a fazer-lhe perguntas. Somente algumas pré-selecionadas, com o
intuito de facilitar o deslanche da conversa a respeito das lembrancas trazidas pelas
fotografias. D.Maria interrompeu bruscamente a conversa. Abrindo um dos albuns
me perguntou: Que significa esta foto aqui para vocé? Qual a lembranca que ela lhe
remete? Fiquei desconcertado com pergunta! Eram fotos de pessoas e lugares que
me eram completamente estranhos. Apenas sorri e fiz um gesto com a cabeca, sem
saber o que responder a D.Maria. Depois de um breve siléncio, me indaguei: “que
lembrancas aquelas fotos me traziam”. A primeira idéia que me ocorreu era dizer-lhe
gue de fato ndo reconhecia as pessoas, tampouco os lugares estampados naquelas
fotos.

Passada a surpresa, comecei a refletir em voz alta. Embora aquelas fotos nédo
fizessem parte das minhas memorias pessoais, a fotografia enquanto registro
poderia me falar a respeito de como numa determinada época, um determinado
grupo se comportava, se vestia, como bem ja chamou a atencédo o historiador inglés
Peter Burke no livro Testemunha Ocular. Quanto a D.Maria, simplesmente me
respondeu: quando se vive um acontecimento e esta gravado sob forma de

fotografia se faz sempre lembrar de algo.

*k%k
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Independentemente do valor documental e historico de reconstituicdo de uma
época, a observacdo de D.Maria era pertinente. Partindo dessa Ultima perspectiva,
poderia em primeiro plano se pensar que toda a fotografia, mesmo que nédo pertenca
a minha propria rede de relacionamentos, € capaz de me trazer lembrancas. Ver
uma foto amarelada, que ndo consigo identificar o local, nem muito menos as
pessoas que a compde, mas, entretanto, pelos seus trajes de época se pode
identificar a um determinado periodo da histéria. S&o lembrancas, algumas de
minhas experiéncias vividas, outras sao recordacfes de uma época que nunca
estive a ndo ser por meus préprios estudos. A memoria se diferenciaria?

Muitos fatores estdo imbricados nas questdes de memoria, entre eles,
destacam-se questfes envolvendo a memodria e a identidade, tomando como
referéncia que a identidade cultural de um grupo s6 pode ser compreendida ao
estudar suas relagbes com os grupos vizinhos. Uma fotografia de outro nos traze
informacdes de n6s mesmos devido as relagbes de convergéncias e divergéncias do
representado. Quando D.Maria me mostrou a foto eu n&o fazia parte daquele grupo
social, mas o espago cultural comum me comunicava algumas informacdes a
respeito deles e, em algumas cenas comuns em demasiado com as que eu proprio
vivi ativavam as minhas préprias memarias.

De forma semelhante, a fotografia amarelada que trazia um grupo e um local
do qual jamais fiz parte, inclusive temporalmente, me comunicava culturalmente, por
ter em minhas proprias lembrancas idéias de como se apresentava em imagens
anos que nao vivi. A memoria, mas que ser pessoal, mas que ser uma memoria
individual, teria entdo dimensdes sociais e culturais?

Bergson foi um dos primeiros pesquisadores a trazer a memoéria em

discusséo elaborando sua pesquisa através de toda uma metodologia intuitiva. Para
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Bergson o passado sobrevive de duas formas distintas, seja por meio de
mecanismos motores, seja em lembrancas independentes. Dessas duas trajetorias
teremos formas diferentes de lembrangas, uma que se adquire pelo habito, pela
repeticdo. Trata-se mesmo de uma agao por exigir todo um movimento de
articulagéo, como o processo de decorar; e uma outra forma, a imagem-lembranca,
que “imprimiu-se necessariamente de imediato na memdria” (BERGSON, 1999,
p.86), construindo uma representacdo do instante vivido, onde atribuo uma
representacao arbitraria que posso abarcar de uma s6 vez como num quadro.

Bergson apresenta essas duas lembrancas na base de duas memorias: A
primeira, sob forma de imagens-lembrancas, registra cada acontecimento, seu lugar
e sua data. Mas toda percepcdo prolonga-se em acdo nascente, esse tipo de
memoria a bem da verdade, ndo nos representa nosso passado, ela o encena; e, se
ela merece ainda o nome de memoaria, jA ndo € porque conserve imagens antigas,
mas porgue prolonga seu efeito Util até o0 momento presente.

A lembranca espontanea € imediatamente perfeita, o tempo ndo podera
acrescentar nada a sua imagem sem desnatura-la, ela conservara para a memodria
seu lugar e sua data.

O esforco de Bergson se deu em distinguir a memoéria da percepgao pura,
mas nao foi ainda esse estudioso que pensou a memadria em outras dimensdes, que
envolvesse 0s questionamentos da memoria em parametros que passassem 0S
processos individuais e 0s estabelecesse numa dimensao de interelacdo com as
demais pessoas, que analisasse os efeitos da sociedade e da cultura sobre a
memoria de cada um.

Novos conceitos entdo foram sendo inseridos nesse debate sobre memdria e

lembranca, memoria individual e memoria coletiva. Mais que essa relacdo do
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presente com o passado lido dentro de uma subjetividade vivida, a memoria esta
inserida nos grupos, na cultura e na sociedade. Halbwachs (1990) em seus estudos
destaca que a natureza da lembranca é social, nos aparecendo através de um
emaranhado de redes formadas em nossas vidas.

Trilhando entdo o caminho dos estudos sobre memoria, ja € possivel apontar
que a lembranca € o resultado da faculdade de memdria, mas que podemos
distinguir na verdade tipos diferentes de memoria. As lembrancas trazidas pela
fotografia para D.Maria estavam atreladas a tempos vividos aos quais certas cenas
provocaram lembrancgas involuntarias. J& para mim, aquelas fotos, através de um
esforco consciente de lembrar e sendo elas desvinculadas de meus grupos de
sociabilidades, me serviam para reconhecer elementos que por esforgo conseguiria
entrecruzar com minhas proprias lembrancgas.

Na pesquisa desenvolvida por Ecléa Bosi (1983) é mantida uma distin¢cao
entre lembranca e memoéria. De acordo com a autora, lembrar significa despertar o
passado, combinando com o processo corporal e presente da percepcao,
misturando dados imediatos com lembrancas. A memoéria permite a relacao do corpo
presente com o passado e, a0 mesmo tempo, interfere no processo atual das
representacdes. A autora ainda declara que cada memodria individual € um ponto de
vista sobre a memodria coletiva, que muda conforme o lugar que algo ocupa e que
este lugar mesmo muda segundo as relagbes que mantenho com outros meios.

Porém o fato da memoria ser de natureza social ndo implica por essa ordem
gue as lembrancas comuns a um mesmo grupo sejam dadas da mesma forma. A
fotografia no alboum bem pode representar essa idéia. A fotografia captura uma cena
vivida, mas ndo nos seus diversos angulos de possibilidade, captura a partir da

s

escolha, do posicionamento do fotégrafo. A foto ndo é a cena, é sim uma
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representacdo dessa cena, capturada num dado momento em um determinado viés.
Além da propria presenca de imagens na foto, certas auséncias podem ser tédo
representativas quanto os elementos que a compde, isso porque existem memarias
subterraneas, memdérias que acham espaco no siléncio, no néo dito, na perspectiva
de Pollack, carregam em si um gama de significados que ganham importancia
dependendo do contexto a que sao inseridos. O esquecimento, tanto relacionado a
nao presenca de certas imagens nas fotos que poderiam ser lidas culturalmente,
como a auséncia de um pai vivo no casamento, ou 0 siléncio a respeito de

lembrancgas que por serem dolorosas, ndo se pretende verbalizar.

A memaria em questao.

Algumas nog¢bes envolvendo lembranca e memodria fora sendo apresentadas,
auxiliando na familiarizacdo do tema que agora pretendemos tomar uma analise de
forma um pouco mais densa em sua caracteristica conceitual. Como se sabe, a
pesquisa em questdo tem como principais bases teoricas a respeito da memoéria a
perspectiva social dada por Halbwachs, ampliada nas discussdes propostas por
tedricos como Nora, e nesse percurso passando por demais teéricos que ao longo
de suas analises contestaram, defenderam ou ampliaram as idéias langadas nos
estudos sobre memoria social, caro para a compreensdo da fotografia como um

lugar de memoria.
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Ao longo do tempo a nogdo de memoria foi visualizada através de diferentes
perspectivas. No ambito da filosofia, destacam-se como referéncias importantes os
trabalhos de Henri Bergson, Matéria e Memoria (1999), e de Gaston Bachelard, A
poética do devaneio (1988). Ambos procuram tratar o fendbmeno da meméria a partir
de uma vivéncia pessoal, ou seja, como prolongamento de uma atividade legitima do
espirito humano que costuma se exprimir através de lembrancas de imagens,
evocacgoOes, «conspiragdes noturnas», etc.

Outros autores preferem abordar o mesmo fenbmeno como possibilidade de
lidar com experiéncias adquiridas no passado e transmitidas no presente. Entre eles,
Walter Benjamin (1968), que explora o carater aurdtico e involuntario da memoria,
onde a historia oficial constitui uma versdo deformada do passado construido no
presente — vem de encontro ao trabalho um ndmero crescente e multifacetado de
estudiosos que se foram debrucando sobre a problematica da memoaria (individual e
coletiva) e da percepgcdo do tempo. Dessas reflexdes resultou a constatagdo da
influéncia decisiva do presente sobre a percepcdo do passado, desfigurando-o e
distorcendo-o. O socidlogo francés Maurice Halbwachs, na sua célebre obra
postuma ‘A Memodéria Coletiva’, diria a esse respeito que “a lembranca é em larga
medida uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados emprestados do
presente e, além disso, preparada por outras reconstru¢bes feitas em épocas
anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se jA bem alterada” (1950,
p.70). Reflexdes mais recentes ampliam essas conclusdes sugerindo que ndo s6 as
condi¢cBes presentes influem a percepcdo do passado, mas a propria vivéncia do
presente € influenciada pelos acontecimentos passados e pela percepcdo desses

eventos passados (Connerton, 1993).
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No ambito da criacao literaria, sob forte inspiracéo bergsoniana, Marcel Proust
foi capaz de construir sua monumental Em busca do tempo perdido (1919-1927), em
qgue as lembrancas da memoria encontram-se submersas na temporalidade interior,
deixando-se aflorar quando motivadas ou provocadas involuntariamente pelas
sensacdes do espirito ou «intermiténcias do coragao ».

Memoria coletiva sendo, sobretudo, oral e afetiva, pulveriza-se em uma
multiplicidade de narrativas. A memoéria é a tradicdo viva, a historia € uma
reconstrucdo intelectual sempre problematizou e demandou analise e uma
representacao sistematizada e critica do passado.

Os lugares da memaria representariam menos uma auséncia de memdaria ou
a manifestacdo de uma memodria historicizada do que a erupcgéo afetiva da memoéria
em seu dialogo sempre atual com a historia.

Assim, para a memoaria involuntaria, Proust teoriza: “cada dia atribuo menos
valor a inteligéncia. Cada dia percebo melhor que é apenas fora dela que o escritor
pode aprender alguma coisa de nossas impressdes passadas (...) O que a
inteligéncia nos da sob o nome de passado néo é ele” (PROUST, 1971, p.211).

Para Bergson e Proust memoria voluntaria ndo atinge o pleno estatuto de
memoria, ela configura uma memaria menor, corriqueira e superficial, pois atada ao
habito e a vida prética, a repeticdo mecanica e passiva; A memoria voluntaria ndo é
nada além da anddina memoaria dos fatos.

“A memodria voluntaria, que é sobretudo uma memdria de inteligéncia e dos
olhos, nos da do passado apenas faces sem verdade; mas quando um odor,
sabor encontrados em circunstancia muito diferente despertam em nés,
apesar de noés, o passado, sentimos o0 quanto este passado era diferente do
gue acreditavamos lembrar, e que nossa mem@ria voluntaria pintava, como o

fazem os maiores pintores, com cores sem verdade.”(PROUST, 1971, p.558).
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Portanto, a memoria voluntaria € uma memoria uniforme e, sem grande porte,
enganadora pois opera com imagens que, apesar de representarem a vida, néo
guardam nada dela. “Podemos prolongar os espetaculos da memaria voluntaria que
nao exige de nés maior forgas do que folhear um livro de imagens.” (PROUST, 1992,

p.873).

“Para uma outra esfera da memobdria, a memoéria involuntaria é instavel e
descontinua, ndo vem para preencher os espagos em branco, supde as
lacunas e constroem-se com elas. Ela ndo soma nem subtrai, ela condensa, a
memoria voluntaria preocupa-se em “colocar tragos nos rostos de um
passante, quando no lugar do nariz, das faces e do queixo deveria apenas
existir um espaco vazio onde, no maximo, viesse brincar o reflexo de nossos
desejos.” (PROUST, 1992, p.1045).

A historiografia elegeu a memodria voluntéria, desqualificando a memdéria
involuntéria tida como constitutiva de um terreno de irracionalismo(s) e por isso
avessa a historia.

Proust falar4 de tempos diversos e mdltiplos, colocando a descontinuidade e
0 instante Unico e isolado que guarda a possibilidade da memoria. A ritualizacéo
operada pela memoéria se da num instante (categoria inexistente em Bergson) que
ndo possui duracdo maior que de um relampago. Por isso, a materialidade da
memoria aparece-nos como algo que irrompe. E este trazer a tona que constitui o
fundamento mesmo da memaria, pois o passado que “retorna” de alguma forma néo
passou, continua ativo e atual e, portanto, muito mais que reencontrado, ele é
retomado, recriado, reatualizado. Por isso, 0 sentimento proustiano de que o

passado outrora vivido é ressuscitado no presente: “A impresséao foi tdo forte que o
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1992, p.868).

Retornando as ciéncias sociais, Maurice Halbwachs continua ainda hoje um
dos referenciais fundadores dos estudos da memoria, sobretudo com a sua
contribuic@o decisiva sobre os quadros sociais da memoria: Lés cadres sociaux de la
mémoire (1925) sobre a nocdo de memdria coletiva numa época em que a nogéo de
memoria, como na concep¢do bergsoniana, era compreendida ainda como
fendbmeno essencialmente individual:

“... a memoria individual [ diz Halbwachs] ndo é possivel sem instrumentos,
como palavras e idéias, 0os quais ndo sao inventados pelos individuos, mas
tomados emprestados de seu meio. Se as imagens do presente fundem-se
estreitamente com as lembrangas do passado, e se as imagens parecem
emprestar as lembrangas sua substéncia, € porque nossa memoria ndo é

como uma tabula rasa”

A afirmacgédo central do autor pode ser entendida, grosso modo, a partir do
pressuposto de que quaisquer que sejam as lembrancas do passado, que
eventualmente um individuo possa experimentar, ainda que lhe parecam resultado
de sentimentos, pensamentos ou experiéncias exclusivamente pessoais, estas sé
podem existir de fato a partir dos quadros sociais da memoria ou das
representacdes coletivas. De acordo com Halbwachs, os quadros sociais da
memoria ndo sdo constituidos pelo mero arranjo e combinacdo de lembrancas
individuais isoladas, ao contrario, eles constituem instrumentos eficazes de que a
memoria coletiva se utiliza para restituir uma imagem do passado que se combina, a
cada época, com os pensamentos dominantes do presente. Desta forma, € que a

memoaria encontra-se imbricada na cultura material e moral das sociedades.
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Um segundo aspecto a ser destacado no trabalho de Halbwachs diz respeito
a presenca da espacialidade ou lugares fisicos da memoaria coletiva. Na sua obra
intitulada La topographie légendaire des évangilies em Terres Saintes, de 1941, o
autor mostra a importancia dos “lugares da memdéria”, no seu sentido espacial e
topogréfico, para o fortalecimento das identidades coletivas. Segundo seu ponto de
vista, 0s grupos humanos, ao escolherem certos monumentos, cidades, montanhas
Ou outros suportes externos como receptaculos da sua memoria, transformam esses
espagos num sistema coerente de imagens coletivas.

Vista dessa perspectiva, a memoria social oferece padrdes para a
estruturacdo do imaginario, que compreende a dimensdo expressiva, cognitiva e
normativa da vida social. Concebendo seus préprios “lugares da memdria”’, os
individuos estdo ao mesmo tempo também reinventando suas tradicbes e
redefinindo suas identidades, aspecto essencialmente (til para a compreensao dos
fendbmenos de memaria e imaginario localizados no contexto contemporaneos.

Os registros fotograficos desempenham uma fungdo essencial na
reconstituicdo da memoria, na medida em que constituem novas leituras dos
acontecimentos passados, pois, as situacfes objetivas nas quais se inscreve 0
passado reaparecem sempre alteradas e associadas a novas simboliza¢des. De
acordo com a perspectiva de Maurice Halbwachs (1990) tais experiéncias
representativas sdo associadas a recordacdes socializadas, isto é, ao quadro social
da memodria, que constituem modelos sociais e culturais, individuais ou coletivos,
definidos segundo esquemas construidos pelos diversos grupos de pertenca.

A memoria ndo pode ser encarada sob uma otica simplista e generalizante,
considerando apenas o resgate das lembrangas. Faz-se necessario compreender a

existéncia de uma articulacdo entre o lembrado e os diferentes niveis de relacdo do
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ser humano em uma dada cultura, desde sua individualidade as identidades
coletivas, desde as formacdes historicas até a sua memaria cultural. Estes diferentes
simbolos de experiéncias humanas e de -culturas vividas em sociedade
desempenham fun¢Bes essenciais na reconstituicdo da memodria.

Ainda imerso na perspectiva de memoéria de Halbwachs, podendo considerar
um dado ser humano em nossa cultura contemporanea, buscando encontrar as
diferentes conceituacdes da memoria presentes em suas relacbes sociais e
culturais, encontraremos, na tentativa de estabelecer essa compreensao, uma
memoéria vinculada ao tempo e ao espago vivido, buscando ressaltar as
transformagdes introduzidas. Esta memoaria histdrica religa o homem com o passado,
mesmo distante e por vezes estranho em suas especificidades quando confrontado
ao tempo em que vive.

A idéia de uma memoria histérica parte da discussao entre memoria e histéria
fomentada nos estudos de Halbwachs onde, na verdade, utiliza o termo para
apresentar 0 antagonismo existente entre os dois. Ambas evocam o passado,
contudo a histdria comeca justamente onde a memdria acaba e a memoéria acaba
guando n&o tem mais como suporte um grupo.

A memoéria também € por exceléncia coletiva, criando lacos comuns em
grupos sociais, permitindo a construcdo de uma identidade dos sentimentos e das
imagens comuns ao grupo. Neste tipo de lembrancas, buscamos acentuar as
semelhangas para estabelecer a continuidade desta identidade de grupo.

Enquanto a memdria coletiva constréi a identidade do grupo, a memoéria
individual trara ao sujeito uma percep¢do Unica de um fato vivido, seja como
participante ou expectador. Estabelecendo um paralelo com o fotégrafo, o individuo

apenas capta um angulo do acontecido, por mais que se esforce ndo retera as
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diferentes visdes, percepcbes, sentimentos e motivacbes das diferentes
personagens que compuseram a cena lembrada. Num contexto mais abrangente,
cada ator deste grande teatro mundial ir4 atribuir suas préprias significacdes ao fato
vivido. Assim, a memoria social é estabelecida nestas dimensdes entre o individuo,
o coletivo e a historia.

Concomitantemente temos, entdo, a memoaria cultural que se articulara com a
coletiva, a individual e a historia constituindo assim valores e normas de interesses
determinados pelos movimentos sociais. Nessa articulacdo de interesses € que se
operam as reformulagfes das estruturas sociais e culturais.

Nora (1993) reforca a idéia de que a memoria € vivida, carregada por grupos
vivos e em constante evolucdo e explicita a diferenca entre memodria e histéria. Para
Nora:

“A memoria € vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela
estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagbes, susceptivel de longas laténcias e de

repentinas revitalizacdes” (NORA, 1993, p.09).

Retomando a discussdo anterior sobre memoria e lembranca, quando
D.Maria insiste que a fotografia faz lembrar algo, comunica idéias de um tempo que
nao vivi, percebo que reconheco pela histéria. Ambas — memoria e histéria — evocam
0 mesmo tempo passado, mas sua compreensao se distingue como nos expressa
Nora:

“A histéria é reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nao
existe mais. A memoaria € um fenbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente; a histéria, uma representacdo do passado. Porque € afetiva e
magica, a memdria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se
alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes,

particulares ou simbodlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura
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ou projecdes. A historia, porque operacao intelectual e laicizante, demanda
analise e discurso critico. A memoria instala a lembranca no sagrado, a
histdria liberta, e a torna sempre prosaica. A meméria emerge de um grupo
que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas
memoarias quantos grupos existem; que ela é, por natureza, mdltipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao contrario,
pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocacao para o universal. A
memadria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, ha imagem, no objeto.
A histéria s6 se liga as continuidades temporais, as evolucdes e as relagbes
das coisas. A memoria € um absoluto e a histdria s6é conhece o relativo”
(NORA, 1993, p.09).

Entdo, nesta sociedade de caracteristicas intensamente iconicas, os albuns
de familia, vistos ao longo das geracdes, configuram registros da meméria social e
cultural que dialogam com o homem em sua reconstrugdo e ressignificacdo da
memoéria. Memodria essa que deve ter seus significados analisados escapando da
mera imagem. Nos ritos sociais retratados nos albuns descortinam-se os teatros
montados em busca de seus bastidores, do ndo dito, do ndo exposto, o intimo e o
privado, ou, as transformacdes no que é percebido como intimo e privado no

contexto da sociedade contemporanea.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do trabalho tornou-se possivel acessar algumas facetas da
fotografia, seja ela digital ou analégica, presente tanto nos albuns de familia quanto
nos flogs. Dessa forma percebeu-se que uma dada fotografia pode apresentar
diferentes leituras a depender, ndo somente das escolhas do fotégrafo e sua técnica,
da pose do fotografado, ambiente, mas a leitura depende inclusive do grupo cultural
a que o leitor da foto pertenca.

O avanco tecnoldgico de nossa sociedade intensificou o uso da imagem, bem
como o da fotografia, ao ponto de inovagbes que em seu surgimento causaram
espanto por registrarem a imagem num plano bidimensional de nossa realidade
tridimensional, serem hoje encaradas quase como algo natural de tdo inseridas
culturalmente. Talvez em outro tempo histérico a memdria ndo recebesse um
comentario que refletisse tdo bem essa insercdo da fotografia como o expresso por
LEITE (2001, p. 18): “Algumas pessoas nao se lembram do que aconteceu, mas do
retrato do que aconteceu”.

Desde sua descoberta até as freqlentes implementagfes de inovacgdes
técnicas, a fotografia dimensionou-se. Mais que simplesmente registra 0 mundo
diante de sua lente expde novos conceitos de percepcdo da realidade para a
sociedade, atribuindo sobre sua realizacdo a perspectiva de veracidade inserida no
ambiente positivista em que nasceu. Com efeito, isso efetivamente vem ampliando
rapidamente tal aura de verdade para vertentes de seu uso como o fotojornalismo, o

fotodocumentalismo, entre outras. “Desde o0 seu surgimento e ao longo de sua
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trajetéria, até nossos dias, a fotografia tem sido aceita e utilizada como prova
definitiva: testemunho de verdade do fato ou dos fatos” (KOSSOY, 1999, p. 19).
Mesmo que com a evolugdo do debate a respeito, valores até entdo plenamente
aceitos venham sendo relativizados.

Na atualidade a fotografia em seu processo de incorporagdo ao avango
tecnoldgico de intensa hibridacdo, mais precisamente o da comunicagdo efetiva
permitida pela internet, vem consolidando novos espacos culturais de
relacionamento e percepc¢édo da realidade.

A sociedade tornou-se extremamente icbnica e o lema é mostrar-se, mas é
justamente essa exacerbacdo da imagem que nos conduz a outros patamares de
guestionamentos. A perda do referente e a ampliacdo do processo de criacao pos-
fotografia sinalizam apenas para uma das questées que incidem na fotografia ao ser
pensada enquanto documento histérico e como imagem-memaoria, porém outros
angulos podem trazer discussdes que a simples diferenciacdo entre analogicos e
digitais ndo bastariam para dar conta. Em tempo de intensa exposi¢cdo, “como
empreender e diferenciar a linguagem de fotografia promocionais de um grupo,
pessoas ou instituicdo de registros de experiéncias vividas?” (LEITE, 2001, p. 30).
Deparamos-nos com uma problematica que agora ultrapassa a questdo de ser

digital ou anal6gica por exceléncia, ambas podem apresentar tais leituras.
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Josefa e M2 Madalena de Oliveira, 1961.

Acima, José Cavalcanti. 1990.

A esquerda landé e Kaué Gomes
de Moura, 1990.

Posar para a tradicional fotografia de aniversario em volta ao bolo, sorrisos
expressos, felicidades aparentes, momento marcado e guardado nos albuns ao
longo dos anos. Incansaveis fotos de si mesmo ao longo dos dias, mudar a pose, 0
angulo e o enquadramento, promover seus tracos. Capturar num instante o sorriso
solto e surpreendido das criangas ou dos amigos em um encontro. Assim como o
texto, a fotografia ndo expressa o todo vivido, sua mensagem permite inclusive ser
falseada. A imagem congelada ndo expressa tal e qual seu significado, a imagem
fotografica é simbodlica e sua mensagem é capturada diferencialmente por seus
leitores. Nas redes da memoria os simbolos envolvem experiéncias reais. Sendo

assim, albuns de fotografia e flogs configuram-se no interior de alguns grupos como
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um dos suportes para a memoria, fontes que estabelecem identidade, relacdo e
histéria. A memoria é coletiva como diria Halbwachs.

Os trés exemplos que seguem buscam ilustrar diferentes momentos e
suportes onde a memoaria permeia e servirq para a discussdo. Pessoas distintas,

suportes diferentes: fotos analdgicas, “lugar digital” e fotografias digitais:

A cena era no minimo familiar, enquanto ouvia com atencao as narragdes de
D.Maria (54 anos), albuns e fotos se amontoavam no centro, nos encostos do sofa,
alguns em nossas maos. Para um observador mais atento a vida poderia ndo
parecer mais téo linear, ora... poderia até parecer natural que para contar sobre suas
histérias ela iniciasse falando da infancia, vida adulta e envelhecimento, mas as
narrativas por momentos eram tomadas por ganchos que rompiam novos fluxos
temporais. Falava da infancia e logo estava contando casos da juventude para voltar
a aspectos de seu génio desde menina. Uma ou outra foto lhe servia de suporte
para as lembrancas, ou mesmo uma colecdo delas, e remexer aqueles velhos
albuns era como permitir que fragmentos de sua histéria fossem mais facilmente
lembrados.

Alex (27 anos) me relatou que viajando pelo ciberespaco sentiu a
necessidade de acessar uma sala de Chat que ha mais de trés anos nao via. Queria
ainda poder encontrar as pessoas que durante aquela fase de sua vida Ihe foram t&o
importante, nem vestigio dos conhecidos. Mas estar na sala, no horario costumeiro
gue toda a turma se encontrava, a propria expectativa de talvez encontrar algum
vestigio, alguém de sua época, fazia com que Alex olhasse para aquele lugar e

recordasse alguns dos momentos vividos. Era uma sala de Chat na intemporalidade
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da internet, um espaco digital e efémero, porém, para Alex a memoaria coletiva do
grupo ainda vivia e aquela sala servia como suporte para suas lembrancas.
Enquanto revisava essa dissertagdo um de meus colaboradores encerrou em
02/02/2006 seu flog e retirou todos os contatos que estavam linkados a ele. Sedative
ainda mantém suas imagens e fotos, ndo sei até quando. Ao longo dos anos em que
analisei seu fotolog em especifico, pude presenciar outros dois momentos em que
ele ndo somente “desativou” mas apagou todas imagens/textos do flog, algumas
poucas fotografias foram guardadas nos seus arquivos pessoais e chegaram a

reaparecer nas demais aberturas, mas muito fora perdido.

Através desses exemplos podemos perceber a diversidade de momentos e
locais, de suportes e de pessoas que nos leva a lembrar. Mesmo o altimo exemplo &
significativo, pois o ato de querer apagar, desativar, remete a querer esquecer ou ao
préprio esquecimento, e aquilo que procuramos nos esquecer nNnos marcou de
alguma forma para desejarmos oculta-lo.

O debate a respeito da memaria é amplo e encontramos em suas interfaces
guestbes como os “lugares antropologicos” apresentados por Marc Augé que
confere uma tripla fungdo aos espacos de memodria: identidade, relacdo e historia.
"Nem todos os lugares assim qualificados sdo convertidos em lugares de memoria
como entendem os historiadores. E preciso que intervenha essa dupla operagéo
bem designada por Pierre Nora: a busca de “signos visiveis daquilo que foi’, e
portanto o acordo entre estes e a expectativa que devem satisfazer, o desejo ndo de
se situar no curso de uma historia, de determinar uma posicdo no espago e no
tempo, mas de decifrar “aquilo que somos” a luz daquilo que ndo somos mais”. O

gue é memoria nessa interpretacdo, € o que produz de identidade individual e
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coletivamente, mesmo ao preco de uma auto-ilusdo. Trata-se mesmo de reapropriar-
se de uma parte da histéria comum, de uma heranca, do que de se definir a partir do
gue lhe é emprestado, ou de tenta-lo.

Diferente em dado aspecto, Balandier ndo pensa a memoria, tal e qual, como
produto de identidade individual e coletiva, pois dessa forma analisariamos a
memoria a partir das redes de relacionamento, da sociabilidade que incluiria
inclusive a internet, porém ele ndo acredita que uma sociabilidade virtual seja
possivel, ja que em suas reflexdes conclui que “a identidade prépria requer uma
memodria e a constante possibilidade de se situar, de manter rela¢des vivas feitas de
presenca e palavras diretas, ndo estabelecidas por medi¢des artificiais ou
desqualificadas pelos efeitos de massa. As vizinhangas virtuais — as constituida...
por redes, e ndo pela interacdo na proximidade efetiva, como o electronic
neighbourhood de alguns nova-iorquinos — criam uma socializagéo ladica em vez de
uma socializacdo efetiva. Jogos de falsos encontros e interatividade artificial.”
(BALANDIER, 1999, p. 71). Podemos concordar com Balandier que existem
diferencas de interagdo nos mecanismos da internet, mas ndo que isso implique
numa interatividade artificial no sentido de ser “menos verdadeira”, a memoria é
construida nos grupos de interagdo, seja ela sincrbnica ou diacrbnica, numa
conversa em roda, nos chats, nas correspondéncias trocadas entre amigos distantes
ou nos e-mails.

Ja para Halbwachs, uma questdo fundamental a cerca da memdria coletiva,
enquanto fato social seria a sua ancoragem para cada individuo. Em que liames se
apliam os homens no presente para recuperarem o caminho de volta ao passado?
Que elos se alojam entre o passado e presente para que deles possamos ativar o

gue chamamos de memoria? Novamente voltamos aos “aromas” e ao “sabor” de
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gue fala Proust, pistas, pegadas, indicios... e ndo somente elos entre o passado e 0
presente, mas entre as diversas concepcoes individuais a cerca do passado. Para
se ter uma memoria coletiva é preciso interligar as diversas memarias dos individuos
que fazem parte do grupo identificado como proprietarios daquela memoria.

Quando nos encontros familiares que participei, volta e meia as antigas
historias eram retomadas, pontos acrescidos ou tolhidos, ali estava um momento de
manutencdo para a perpetuacdo da memodria daquele grupo. Na internet a
efemeridade é grande, muitos grupos desaparecem de uma hora para outra sem
aviso prévio. Em relacionamentos formados apenas no virtual, utilizando mensagens
instantaneas, flogs, etc, sem que ultrapasse o campo da virtualidade, basta o deletar
de um flog, o bloqueio das pessoas em seu MSN, como Alex (27 anos) certa vez fez,
para desaparecer daquele grupo. Porém, sair de um grupo ndo € a mesma coisa de
deixar de existir na memoria do mesmo.

Posso mesmo considerar que as identidades (plurais) de um dado ser
humano formam-se a partir de um processo relacional, podemos alcancar as
discussdes de Michael Pollack quando, ao caracterizar a relagdo entre memoéria e
identidade, define que consciente ou mesmo inconscientemente a memoria
enquanto fenémeno é uma construcao fruto do exercicio constante (e intercambiado)
da organizacdo individual e social. Tomada a memoria como um elemento
constitutivo da identidade, seja a identidade do individuo ou mesmo de um grupo, de
uma coletividade, justamente por servir na producdo de uma légica de continuidade
e de coeréncia para a pessoal ou grupo em questdo, na constante reconstrucéo de
Si.

Albuns de fotografia e fotologs podem servir como suporte para a recordagéo

inserida dentro de suas redes de significados, porém, as possibilidades de
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construgdo de memoria ou falseamento de realidade vivida, no que se refere ao
potencial da fotografia, necessitam de analise. A manipulacéo digital permitida pelas
novas tecnologias faz refletir sobre as imbricacbes ao longo do tempo,
desconstruimos fotos, construimos novas historias a respeito das cenas
manipuladas, simulamos realidades e dissimulamos acontecimentos. A memadria em
rede de internet e nas redes de relacionamento existem, porém as novas tecnologias

de imagem n&o tem nenhum compromisso com o referente ou com a realidade.
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Anexo

Anexo | — Questionario de Entrevista.

Anexo Il — Amostragem de flogs.
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Anexo | — Questionario de Entrevista

1. Quais sao os membros de sua familia? (ter o cuidado de anotar pela ordem
gue os nomes forem ditos)

2. Todos moram na mesma residéncia? Caso ndo, especificar onde moram
incluindo cidade, Estado e pais.

3. Qual a idade de cada um?

4. Que foto vocé selecionaria como uma das mas importantes de sua vida?
Porque?

5. O que te motiva hoje a tirar fotos?

6. Vocé gosta de fotografar quais momentos? Porqué?

7. Segue alguma regra quando vai organizar as fotos nos albuns? Quais?

8. Vocé constrdi albuns tematicos? Quais?

9. Para quais pessoas vocé mostra os albuns?

10. Monte um quadro com todos 0os membros de sua familia, contando apenas
com sua propria memoria, sem consultar pessoas, albuns, etc.

11. Em que momentos vocé costuma folhear os albuns de fotografia? Existem
momentos especificos? Determinada data, situacao ou estado de
sentimento?

12. Ja& experimentou folhear albuns de fotografia com outras pessoas e perceber

diferentes lembrangas sobre um mesmo evento? Comente.
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13.Anexo Il — Amostragem de Flogs

P A 7Y el P By - 7 x
@ T s |ﬂ @ ol /‘J L %I = _l ﬂ 5 "
]
n FOTOLOG Create your own free Fotolog photo-blog
. . ﬂ Ve i
tiakinho /
Sbout 7 tiakinho
tiakinho's DHE00S . tiakinho's
recent photos Friends /Favorites
0z/01/06 by forn 02/02/06
recife, Brazil
-
H1/310n by bathory area 02/02/06
Csejthe Castle, Hungary
01/30/06 |
(v/ £ by £ pdnnda 02/02/06
- /&/ Lpte witaria, Brazil
QUNBEMS
;"“H Email this photo | Permalink to this photo
[ m\hﬂl&i = 01/28/08 Carnera: Digital: Glyrpus D-425 4.0
01/30/06
by boutigue 02/02/06
M "E Deus criou a tecnologia a sua imagem e semelhanga...” Curitiba, Brazil
vl 2
& & Internst

Retirado de www.fotolog.net/tiakinho em 02 de fevereiro de 2006




106

R eI R
F(}tolog_ net Create your own free Fotolog

Asas para peixes

Retirado de www.fotolog.net/nosuschsoul em 30 de novembro de 2003.
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onja

nja

bob_esponja's
recent photo

by @ draglydia
11/26/03
temuco, Chile

11/26/03
to fedendo tanto q até desistiram de me dar banho ontem!

-5 QNN QEEI SN - ® -5 x|
-s:F#cking J#nki
5]

Retirado de www.fotolog.net/meleka _cosmica em 30 de novembro de 2003
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% QLA AU N =

Buscarneste Site | T3*R3% @ |nfo sobre a pagina = [£] Nivel superior

RECIFE (Leia o ABOUT)

Retirado de www.fotolog.net/recife em 30 de novembro de 2003.

Modelos Brasileiras

Umnm
tumnm's tumnm's
recent photos << previous Email this photo Friends /Favorites

4b

Retirado de www.fotolog.net/tumnm em 30 de novembro de 2003.
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r > oA 0EedE 9w —
Go gle~| x| EpBuscarwen & e : e

{ The beginning is the end S the
beginning }

gurizao's gurizao's

Retirado de www.fotolog.net/gurizao em 30 de novembro de 2003.

i/ -
L

Q-© HRG LKL E LB
n FOTOLOG Create your own free Fotolog photo-blog

ARINDO NA CAMA

About 4 rindo _na cama

|

rindo_na_cama's ciprevions _—— rindo_na_cama's
= . Erien Favorites

recent photos

by 11 wolwerine ) m/m/ms

witinhu, N

by fumaca eu 01/31/06
Guarapua -azil

01/26/06

by sabarinhaa 01/31/06
Caratinga, Brazil

2
A 4

e
Email this phote | Permalink to this photo

01/28/06 s
by naty brito 01/31/06

® Ursos ® Ipatinga, Brazil

Insatisfeitos com o polo norte, A

Tudo cheirava o mesmo. NG | ~

® Internet

Retirado de www.fotolog.net/rindo_na_cama em 20 de janeiro de 2006.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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