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RESUMO

Os Salbes de Arte Contemporanea de Campinas aconteceram no Museu de Arte
Contemporéanea de Campinas de 1965 a 1977, sendo posteriormente retomados, em duas
edi¢des, nos anos 1980. Inicialmente realizados nos mesmos moldes de um saldo tradicional
foram, ao longo de suas edi¢des, modificando seu carater e sua estrutura. O certame
pretendia, além de mostrar a produgdo de arte emergente naquela época, discutir como
deveria ser organizado um Saldo de Arte. Tais eventos, que no inicio obtiveram pequeno
destaque, aos poucos se transformaram em acontecimentos de grande relevancia,
procurados por artistas do Brasil todo.

Podemos dividir as exposi¢oes em dois momentos: no primeiro, de 1965 a 1969, as
obras eram inscritas nas categorias estéticas tradicionais. No segundo, houve uma grande
preocupacdo dos organizadores da mostra em atualiza-la, assim como acontecia em
exposicoes de mesmo carater em outros locais do Brasil, como em S&o Paulo e Rio de
Janeiro.

O estudo faz um levantamento da trajetoria destas exposi¢des, realizadas nos anos
1960 e 70, procurando dar énfase as diretrizes que as nortearam e ao tipo de arte que
abrigaram.

Palavras chaves: Saldes de Arte, Museu de Arte Contemporédnea de Campinas,
Grupo Vanguarda, Acervo, Arte Contemporanea, Anos 1960-70.
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ABSTRACT

The Campinas Contemporary Art Salons took place in the Campinas Contemporary
Art Museum from 1965 to 1977, being afterwards resumed in two editions in the 1980s.
Initially realized in the same moulds of a traditional salon, they gradually modified their
character and structure in the course of its editions. Besides showing the emergent art
production of that time, the initiative aimed at discussing how an Art Salon should be
organized. Such events, which initially obtained little prominence, gradually became highly
relevant happenings, attracting artists from all parts of Brazil.

We can divide the exhibitions into two moments: in the first, from 1965 to 1969, the
artworks were inscribed in the traditional aesthetic categories. In the second, there was a
great concern from the show’s organizers in updating it, as it was happening in exhibitions of
the same kind in other venues in Brazil, such as Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

The study surveys these exhibitions’ trajectories, realized in the 1960s and 70s,
highlighting the rules which guided them and the kind of art they sheltered.

Keywords: Art Salons, Campinas Contemporary Art Museum, Vanguard Group,
Collection, Contemporary Art,1960s-70s.
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Abreviaturas

MACC - Museu de Arte Contemporanea de Campinas

SACC — Salao de Arte Contemporéanea de Campinas

SACCs — Sal6es de Arte Contemporénea de Campinas

MAC-USP — Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
JAC — Jovem Arte Contemporénea

JACs — Exposi¢cdes Jovem Arte Contemporanea

FAAP — Fundacdo Armando Alvares Penteado

MAM — Museu de Arte Moderna

MAM-SP — Museu de Arte Moderna de S&o Paulo

MAM-RJ — Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
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INTRODUCAO

O interesse em conhecer a cultura artistica dos anos 1960 e 1970, décadas
marcadas pela irreveréncia e por inUmeros questionamentos criticos, aliado a vontade de
aprofundar os estudos da historia das artes plasticas em Campinas, levou-me a eleger os
Saldes de Arte Contemporanea de Campinas como eixo condutor desta pesquisa.

Esse interesse surgiu devido ao contato direto que estabelecia com o Museu de Arte
Contemporanea de Campinas “José Pancetti” desde fevereiro de 2003, ja que foi o local que
escolhi para cumprir 0 estagio académico exigido pela Universidade na modalidade
licenciatura do curso de Artes Plasticas. Durante este periodo, teve inicio um projeto de re-
catalogacéo do acervo do MACC, do qual participei como pesquisadora de uma equipe
coordenada pelo entao diretor do museu, Emerson Dionisio de Oliveira. O trabalho finalizou-
se apbds 18 meses e foi executado por meio de uma metodologia especialmente criada para
a realidade do acervo. Os dados concernentes a essa pesquisa, bem como a metodologia,
estdo hoje disponiveis no museu, em um relatério realizado pelo grupo.

Devido a meu intenso envolvimento com o MACC durante esse periodo, minha
preocupagao com as condigdes em que o0 acervo se encontrava aumentou substancialmente
no decorrer do trabalho. Nao existe uma sala adequada para o acondicionamento das obras,
que se encontram dispostas de maneira precéaria e sem qualquer planejamento (ou plano) de
preservagado. Dessa forma, a conservacao das obras torna-se comprometida e altamente
prejudicada.

O MACC possui em seu acervo inumeros desenhos, pinturas, gravuras, esculturas e
objetos, ainda nao analisados. Resolvi, entao, desenvolver um projeto de iniciacao cientifica
para estudar algumas destas obras. A importancia de estudar um acervo de arte brasileira
ainda pouco explorado proporciona um aprofundamento do conhecimento de nosso
patriménio, em particular de uma relevante colecdo. Ademais, seu acesso facil possibilita
uma analise mais precisa e minuciosa, ja que permite observar diretamente as obras. Ao
iniciar a pesquisa, constatamos que a maior parte dos trabalhos, inclusive os de maior
destaque, foi adquirida nos Salbes entre os anos 1960 e 70.

Dessa maneira, determinamos o recorte a ser utilizado na pesquisa: As obras do
acervo do MACC nos Salbes de Arte Contempordnea de Campinas — 1960-1970. Elegemos

vinte obras que foram inseridas no contexto artistico do periodo, através de sua andlise



formal e tematica. Além disso, os anos 1960 foram o momento fundador das “vanguardas”
em Campinas e a ocasidao em que os Saldes serviram de importante referéncia para os
artistas do periodo, observando-se que alguns deles estavam iniciando suas carreiras
durante essa época. Dentre os artistas que participaram desses Saldes, podemos hoje
destacar nomes significativos no contexto nacional como Carmela Gross, Mira Schendel,
José Roberto Aguilar, Anténio Henrique Amaral, Claudio Tozzi e Evandro Carlos Jardim,
entre outros.

Fizemos um levantamento sobre os SACCs nos catalogos da mostra, no proprio
arquivo do MACC, em artigos de jornais e entrevistamos artistas que participaram do evento
ou que tiveram alguma ligagdo com o museu. Contudo, como esta iniciagdo cientifica,
financiada pela Fapesp, ateve-se principalmente na analise de obras, percebemos que seria
interessante continuar a pesquisa sobre os Salbes, aprofundando o breve mapeamento
realizado em 2004.

Proximo ao término da minha iniciagao cientifica, finalizou-se também o trabalho do ja
citado grupo de pesquisa do MACC, com a realizagcdo de um catalogo inventario
apresentando os resultados do levantamento e re-catalogacdo do acervo, o qual seria
lancado' na ocasido da abertura da exposicdo Acervo em Evidéncia, no MACC no dia
07/10/2004. Para a mostra foram selecionados os trabalhos mais relevantes (que
apresentavam condi¢des para exposi¢ao) adquiridos pelo museu desde sua fundacao.

A mostra foi dividida em modulos, em que cada um representava uma década, e
enfatizo que os anos 1960 e 70 estavam representados principalmente por obras adquiridas
por meio dos SACCs.

O nosso objetivo agora, nesta dissertacdo, é, além de um mapeamento mais
minucioso acerca dos Saldes, retracar o seu papel e, quando possivel, inseri-los em um
contexto mais amplo de mostras realizadas durante os anos 1960-70, focalizando a
emergéncia das neovanguardas (utilizo-me aqui do termo usado por Marilia Andrés Ribeiro?)
e a formacao da jovem arte contemporanea. Porém, gostariamos de evidenciar que neste
trabalho ndo serdo estudadas as exposicoes de arte ocorridas naquela época, serao apenas
abordadas algumas mostras ou manifestagées que julgamos relevantes para a compreensao

! Existe um piloto ou prova do catalogo inventario do MACC, no préprio museu, nos mesmos moldes do catalogo
inventario do MAM-SP, juntamente com o livro tombo atualizado, porém ele n&o foi editado.
2 RIBEIRO, Marilia Andrés. Neovanguardas em Belo Horizonte — anos 60. Belo Horizonte: C/Arte, 1997.
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dos SACCs, seja por explorarem diretrizes ou temas semelhantes ou apresentarem os

mesmos artistas fundamentais.

Entretanto, devemos apontar que o propésito primeiro dos Salées de Arte
Contemporéanea de Campinas era a criagdo de um museu. Assim, é necessario abordar
primeiramente a situagdo das artes plasticas na cidade de Campinas durante o periodo e,
para isso, achamos pertinente analisar a trajetéria do grupo Vanguarda, maior responsavel
pela fundacdo do MACC. Dedicamos um capitulo especifico para o contexto artistico
campineiro, a fundagcdo do Museu de Arte Contemporanea de Campinas € 0 grupo
Vanguarda.

Sendo assim, o percurso da pesquisa segue uma estrutura cronoldgica, partindo dos
antecedentes a fundagéo do MACC e inicio dos SACCs. Em seguida, foram examinados os
regulamentos e diretrizes das exposigdes, as mostras propriamente ditas e algumas das
obras nelas expostas.

Para que os SACCs pudessem ser melhor analisados, eles foram divididos em sub-
capitulos dentro de um capitulo maior. Primeiramente realizamos um panorama geral sobre
tais exposicdes, desenvolvendo, em seguida, um texto com um estudo detalhado de cada
evento. Podemos, ainda, dividi-los em dois momentos: um primeiro em que as exposicdes
apresentavam obras inscritas dentro das categorias estéticas tradicionais, ou seja, desenho,
pintura, gravura e escultura. E, posteriormente, um segundo grupo em que o carater das
exposicdes comeca a se transformar. Nessa ocasidao, alguns dos Salées ganharam especial
destaque, por serem exposi¢cdes com varios elementos inéditos no periodo.

Além disso, inserimos e analisamos obras que foram expostas e/ou adquiridas
nesses Saldes em sub-capitulos pertinentes, demonstrando assim, o surgimento e a
importancia dessas obras da neovanguarda do periodo também para os SACCs e para o
contexto artistico local.

E em um dltimo capitulo fizemos uma comparacao entre as edi¢cdes dos Saldes e
inserimos o evento em um contexto mais amplo de exposic¢des realizadas durante o periodo.

Para a realizagdo desta pesquisa, as fontes utilizadas foram os documentos
encontrados no arquivo do MACC, como cartas, oficios e impressos em geral, bem como
artigos de jornais, publicagbes e catalogos da época. Além disso, trabalhamos com os
depoimentos concedidos por artistas que expuseram dos SACCs e criticos e historiadores da
arte membros dos juris dos Saldes.

Encontramos também alguns artigos e dossiés de artistas que participaram do grupo



Vanguarda e de algumas edi¢des dos SACCs no Arquivo Histérico Wanda Svevo da
Fundacéao Bienal de Sao Paulo.



CAPITULO 1

As artes plasticas em Campinas dos anos 1950 e 60 e o Grupo
Vanguarda

Durante os anos 1950, na cidade de Campinas, ainda eram realizados os Salbes de
Belas Artes, com supremacia absoluta da arte académica. Segundo o artista Bernardo Caro,
além desses tradicionais Saldes de Belas Artes, realizados anualmente, os “grandes
mestres” da pintura de Campinas sempre expunham no sagudo do Teatro Municipal, e as
obras que ganhavam o primeiro prémio nos Saldes eram adquiridas pela Prefeitura
Municipal®. Essa situacéo fez com que a Secretaria de Educacéo e Cultura tivesse a idéia de
criar uma Pinacoteca, utilizando os prémios aquisicdes para iniciar seu acervo®. Esses
Saldes eram referéncia obrigatoria e oficial para os artistas campineiros que desejavam
mostrar suas obras ao publico.

Mas a “explosdo” dos acontecimentos artisticos durante o final da década de 1940 e
inicio da década de 1950, nos grandes centros brasileiros, como a criagdo de importantes
museus de arte moderna (MAM-SP e MAM-RJ) e a realizacao das Bienais de Sao Paulo, foi
aos poucos chegando as cidades do interior e provocando mudangas na maneira dos jovens
artistas entenderem a arte de seu tempo, o0 que levou a uma ruptura tardia com o
“academicismo”.

Dessa maneira, alguns jovens artistas que viviam em Campinas, comecaram a
buscar novidades nas artes plasticas. Segundo Thomaz Perina, ele e Mario Bueno
freqlientavam livrarias e exposicoes em Sao Paulo e liam os textos do critico Sérgio Milliet
publicados na imprensa®. Mas, sem duvida, a visita a | Bienal foi um momento decisivo em
sua carreira. “Foi um impacto”, diz Perina e completa: “Naquele momento decidi meu

caminho e percebi que tinha que ousar muito mais em minhas experiéncias™.

% Depoimento de Bernardo Caro concedido a pesquisadora, Campinas, 24 jun. 2004.

* As obras adquiridas durante esse periodo encontram-se na reserva técnica do MACC, ja que de fato nunca fora
criado um espago fisico para a Pinacoteca Municipal.

° Depoimento de Thomaz Perina concedido a pesquisadora, Campinas, 22 set. 2004.

® Idem, ibidem.



A | Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo aconteceu em 1951, por iniciativa
de Francisco Matarazzo Sobrinho. A mostra apresentava, em escala inédita, a arte nacional
e internacional ao publico brasileiro. Até entdo, a comunidade artistica e o publico brasileiros
viviam isolados dos grandes centros internacionais produtores de arte. O modernismo ainda
disputava espago com o academicismo e ambos reagiam a arte abstrata.

A introducdo do abstracionismo no Brasil ocorreu no periodo das realizagbes dos
Salbes de Maio’, em especial do segundo, em 1938, que apresentou obras do artista Ben
Nicholson, e do terceiro e ultimo em 1939, com a presenga de trabalhos de artistas
consagrados como Calder, Magnelli e Albers.

Contudo, a arte abstrata s6 comegca a tomar forca no pais no final da década
seguinte. A exposicao de inauguragdo do MAM-SP, Do figurativismo ao Abstracionismo,
idealizada por Léon Degand e realizada em margo de 1949, apresentou 150 obras de
diversos artistas abstratos. Essa exposi¢cao abre as atividades do museu que mais tarde, na
década seguinte, seria o mais importante transmissor do idedrio das vanguardas
internacionais por meio das Bienais.

A | Bienal foi inaugurada em pavilhao proprio no Parque Trianon, na Avenida Paulista
(ao lado de onde hoje esté instalado o Museu de Arte de Sao Paulo), projetado dentro dos
preceitos do modernismo arquitetdnico.

Mario Pedrosa destaca que,

“Antes de tudo, a Bienal de Sdo Paulo veio ampliar os horizontes da arte
brasileira. Criada literalmente nos moldes da Bienal de Veneza, seu primeiro
resultado foi romper o circulo fechado em que se desenrolavam as atividades
artisticas no Brasil, tirando-as de um isolamento provinciano. Ela proporcionou
um encontro internacional em nossa terra, ao facultar aos artistas e ao publico
brasileiro o contato direto com o que se fazia de mais ‘novo’ e de mais
audacioso no mundo”.

A partir da implantagao das Bienais de Sao Paulo, o ambiente das artes plasticas néo
poderia mais ser o mesmo. Porém, seus efeitos ainda eram negados pelos saldes de belas
artes, incluindo o de Campinas. As visitas as Bienais repercutiram nos trabalhos de alguns

’ Nao pretendo aqui dissertar sobre a arte abstrata, mas sim apontar sua introdugéo no Brasil e sua afirmagao
durante os anos 1950. Achei interessante citar os Salées de Maio, pois, a meu ver, sdo os primeiros Saldes de
carater revolucionario no pais, ainda no final dos anos 1930. O evento apdia a revolugao estética e a divulgacao
das diversas manifestagdes artisticas.

® PEDROSA, Mario, A Bienal de ca para la. In: ARANTES, Otilia (org.), A politica das Artes. Sdo Paulo: Edusp,
1995. p.256-271.



artistas de Campinas, entre eles Thomaz Perina, Mario Bueno e Clovis Chagas. Os trés
inauguram uma “exposi¢ao de trabalhos modernistas, sob intensa reacdo dos académicos
gue os chamavam de loucos, enquanto a imprensa defendia os trés jovens pesquisadores da
pintura™®.

Thomaz Perina, enquanto professor de uma escola de arte, comecou a discutir sua
teoria e seus métodos para ensinar. Suas idéias sobre a arte também influenciaram alguns
alunos, que assumiram a necessidade de um processo criativo questionador. Assim, Geraldo
de Souza, Maria Helena Motta Paes e Francisco Biojone comegam a colocar em davida suas
composi¢des de paisagens, naturezas mortas e retratos.

Em 1957, Geraldo Jurgensen chegou do Rio de Janeiro, onde terminou o curso de
Arquitetura, trazendo novas experiéncias de exposi¢cdes de arte contemporanea. Uniu-se
entdo aos artistas Thomaz Perina, Mario Bueno e Enéas Dedecca. O grupo decidiu organizar
uma exposi¢ao juntamente com os alunos de Perina. Raul Porto compareceu com alguns
desenhos e foram ainda convidados dois artistas italianos residentes em Campinas, Edoardo
Belgrado e Franco Sacchi, além de outros nomes: Geraldo Décourt (de Sao Paulo), Ermes
de Bernardi, Mario Carneiro (do Rio de Janeiro) e Lélio Coluccini.

Esse episodio deu origem, em 04 de setembro de 1957, a | Exposicdo de Arte
Contemporanea de Campinas, no saguao do Teatro Municipal. Assim, 0 espacgo
anteriormente reservado apenas para a arte tradicional comegou a ceder lugar a uma arte
menos usual.

A proposta “contemporanea” desejava conquistar um espago importante em ambito
municipal, como j& acontecera nos grandes centros do pais. Os artistas ali reunidos tinham
um desejo comum de romper com os parametros artisticos vigentes em Campinas. Um

artigo da imprensa descreve de forma sucinta a exposigao:

“Trata-se, portanto, de uma exposicao heterogénea, onde se poderdo apreciar
as diversas tendéncias aqui praticadas, agrupando trabalhos que trazem uma
mensagem renovadora, despertando interesse e debates que sé podem
redundar em beneficio do maior desenvolvimento das artes plasticas em
nossa terra”'°.

® FONSECA, Days Peixoto. Thomaz Perina — Paisagens. Campinas: Alianga Francesa,1990. Catalogo de
exposicao.

' MENDES, José de Castro. Exposicdo conjunta de pintores modernistas campineiros. Correio Popular,
Campinas, 5 set. 1957.



Ap6s a mostra, os artistas passaram a se reunir e iniciaram, entdo, a luta por um
objetivo: criar a consciéncia da arte contemporanea na cidade de Campinas. Se
autodenominaram grupo Vanguarda'' e organizaram a Il Exposicdo de Arte Contemporanea
de Campinas, no andar térreo do Edificio Catedral. Com a participacao do jornalista e poeta
Alberto Améndola Heinzl, redigem um manifesto contendo os objetivos, principios e
estratégias do grupo, que foi publicado no Jornal do Centro de Ciéncias, Letras e Artes de
Campinas, em junho de 1958 (ver Anexo 1).

Analisando-se este documento podemos perceber que O Qgrupo sugere uma
renovagao artistica que seja progressiva (vemos essa intengdo nas palavras “movimento”,
‘renovacao” e “revificagdo constante”) e preza prioritariamente o fazer consciente, buscando
profundidade em sua proposta. H4 uma critica aqueles que guardam “os segredos da arte”
para si mesmos, a quem chamam de mestres, provavelmente os pintores académicos que
nao revelam sua maneira de trabalhar. Os criticos de arte também recebem o julgamento do
grupo pois eram acusados por ndo observarem o objeto de arte em si, mas se apoiarem em
outros valores, como no “nome de quem assina” [a obra]. O grupo também deixa evidente a
busca de uma atitude critica fundamentada e elucidativa, além da vontade de livrar a obra de
arte de sua “aura” (“um poema € um poema / uma tela é uma tela”).

Os componentes do Vanguarda demonstram um tom de protesto no decorrer de seu
manifesto: contra uma atitude apatica e contra aqueles que controlam o meio artistico. E, ao
mesmo tempo, simpatizam com a imposigao de uma nova estética e confirmam uma vontade
de renovacgao urgente, inclusive quanto as instituicoes artisticas que aceitam apenas o que
lhes é ditado por padrbes pré-estabelecidos. Ademais, utilizam ironia e provocagoes, além
de citagdes poéticas como a de Ezra Pound “artists are the antennas of the race”.

De acordo com José Armando Pereira da Silva, o manifesto combina contundéncia e

polémica:

“Vazado em uma linguagem anal6gica e fatura grafica bem ao gosto do
concretismo, vao se justapondo propostas e criticas, a que ndo faltam
expressdes cifradas (“a moda blackwood”), citagcbes do momento “Pound”),

"o Grupo Vanguarda contou de forma definitiva e constante com os seguintes artistas: Thomaz Perina, Mario
Bueno, Geraldo Jurguensen, Enéas Dedeca, Francisco Biojone, Franco Sacchi, Geraldo de Souza, Maria Helena
Motta Paes Raul Porto. Integrou-se em 1964 Bernardo Caro. Edoardo Belgrado, Geraldo Decourt, Ermes de
Bernardi, membros fundadores, participaram — por diferentes motivos — de duas ou trés exposi¢des. Belgrado
afastou-se de Campinas em virtude de trabalho, retornando depois a Itadlia. José Armando Pereira da Silva e
Alberto Améndola Heinzl, criticos de arte, participaram do grupo por diversos anos contribuindo principalmente
com a divulgagao através da pagina Minarete, do jornal de Campinas Correio Popular.
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muita ironia (“os escribas que pretendem uma andorinha modelada em bronze
deva ter penas e cheiro de andorinha”) e um fecho de panfleto radical: “Fora
com os burgomestres falantes e vazios / fora com os fritadores de bolinhos”. E
bem provavel que a maioria dos signatarios tenha se esPantado com o texto,
mas naquele momento a provocacao fazia parte do jogo”'2.

Ademais, o manifesto do grupo Vanguarda teve forte influéncia do Manifesto Ruptura
(Anexo 2), entregue pelos integrantes do grupo Ruptura na ocasido da abertura de sua
primeira exposicdo em dezembro de 1952 no MAM-SP. Essa foi a maneira de oficializar a
existéncia do grupo, assim como a publicagdo do manifesto Vanguarda no periédico
campineiro também teve essa fungéo.

Além disso, a diagramagao do manifesto do grupo campineiro é semelhante aquela
feita pelo Ruptura, com um projeto grafico concreto (estruturado segundo a Gestalt visual) e
palavras de ordem, protesto, muitas vezes em tom panfletario, e a idéia de que a arte do
passado estava em crise e que eles eram a renovagao. Porém, no caso dos concretos, isso

€ muito mais evidente:

“a arte do passado foi grande, quando foi inteligente. Contudo, a nossa
inteligéncia ndo pode ser a de Leonardo. A Histéria deu um salto qualitativo.
Nao ha mais continuidade! Entdo nds distinguimos: os que criam formas
novas de principios velhos; os que criam formas novas de principios novos.”"®

Além do manifesto, a maioria das obras dos artistas do Vanguarda daquele periodo
fazia grande referéncia ao concretismo, o que se deve também a um produtivo entrosamento
com o grupo concreto, que mobilizava o cendrio nacional na época. Devido a esse amistoso
relacionamento, Décio Pignatari, Waldemar Cordeiro, Mauricio Nogueira Lima e Hermelindo
Fiaminghi procuravam dar apoio aos artistas de Campinas.

No anexo iconografico desta dissertacdo, podem-se observar imagens de algumas
obras de artistas do grupo, produzidas por volta de 1960. Essas obras foram expostas em
Pocos de Caldas — MG, na Mostra do Grupo Vanguarda de Campinas (agosto de 1960).
Destacamos que, apesar das reproducdes do catalogo apresentarem uma qualidade muito
baixa (impressdes em preto e branco com pouco contraste), é possivel perceber que todos
os trabalhos tendem a abstracdo. A obra que apresenta maior influéncia do concretismo é o
desenho em nanquim de Raul Porto (figura 1), j& que possui linhas precisas e espagos

12 SILVA, José Armando Pereira da. Provincia e Vanguarda: apontamentos e memdria de influéncias culturais,
1954-1964. Santo André: Fundo de Cultura do Municipio, 2000. p. 174.
'3 Manifesto Ruptura.



geométricos. Ademais, encontramos tendéncias a abstracdo geométrica nas pinturas de
Thomaz Perina (figura 2), Geraldo de Souza (figura 3), Maria Helena Mota Paes (figura 4) e
Enéas Dedecca (figura 5). J& Francisco Biojone (figura 6) expde trabalhos que apresentam
massas de tinta éleo em algumas areas e manchas aguadas em outras, além de
percebermos o gesto do artista, devido a pincelada evidente. Na pintura de Franco Sacchi
(figura 7) também h& uma materialidade, porém com texturas evidentes provocadas por
grossas massas de tinta 6leo.

O grupo Vanguarda precisava conquistar espago. Apos o langcamento do manifesto,
ocorreram mais duas exposi¢coes em 1958, a /ll e a IV Exposigdo de Arte Contemporédnea de
Campinas. Na Il Exposicdo, Améndola Heinzl faz um balango das “conclusdes pictoricas
distintas”, em artigo publicado no Correio Popular. “O empenho dos artistas na pesquisa
formal fazia prever a derrocada de diversos mitos provincianos que constituem uma imensa
tremenda barreira para as arejadas diretrizes da arte contemporanea”**.

Em novembro de 1958, na ocasido da IV Exposicao de Arte Contemporadnea de
Campinas, Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Ronaldo Azevedo, poetas concretos,
comparecem para o fechamento da exposi¢cdo do grupo Vanguarda no Teatro Municipal, a
qual foi retirada do local em atitude de protesto contra a ndo aceitacao de sua arte pelo povo
campineiro e transferida para o atelié de Franco Sacchi'®. Décio Pignatari declara que (...)
aquela mostra de arte estava a altura do que se fazia em Sao Paulo e Rio. Os autores

»16

podiam sair sem ter medo da concha da provincia””. O poeta ainda destaca: “Creio que eles

formaram o primeiro grupo e movimento de arte (e ndo s6 moderna) de Campinas, com
projecéo nao sé estadual, como nacional. Ndo é dizer pouco”"’.

Confirmando a afirmacao de Pignatari, encontramos diversos artigos em jornais de
Sao Paulo (capital e interior), Rio de Janeiro e Belo Horizonte, divulgando exposi¢cdes do
grupo todo ou de alguns integrantes em diferentes cidades. José Geraldo Vieira, critico da
Folha de Sao Paulo escreve em um artigo que “o grupo vem se impondo em Sao Paulo,
causando uma o6tima impressdao” e, ainda, que “o artista Waldemar Cordeiro esta

entusiasmado com o assunto™'®.

" HEINZL, Alberto Améndola. Notas sobre a Ill Exposicdo de Arte Contemporanea de Campinas, Correio
Popular, Campinas, 2 jul. 1958. Pagina Minarete.
' SILVA, José Armando Pereira da. Op. cit. p. 176.
'® FONSECA, Days Peixoto. Op.cit., p.10.
17 fad
Idem, ibidem. p.5.
'"® VIEIRA, José Geraldo. Trés Vanguardistas no Clubinho. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 15 ago.1962.
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Alguns artistas do grupo concreto articularam uma exposi¢cao na Galeria das Folhas
de Sao Paulo, que representava na ocasidao um importante acesso ao panorama artistico
paulistano fora das mostras oficiais. Sobre essa primeira mostra do grupo em Séao Paulo, em
30 de agosto de 1959, intitulada “Artistas de Campinas”, o critico José Geraldo Vieira
destaca: “a surpresa ndo é a existéncia de artistas modernos em Campinas, mas a
diversidade de sua arte: pintura, escultura e desenhos — e tudo comparavel ao nivel da mais
recente arte européia”’®.

O catalogo da mostra tem apresentacao de Waldemar Cordeiro, que procura apontar

a diversidade de estilos presentes nas obras:

“a mostra nada tem de local, pelo contrario, chama a atencao por trazer em si
a complexidade da arte contemporanea. Essa arte que deveria ser vista sob
um novo olhar, com novos fundamentos, principalmente, com um método de
julgamento apoiado na histéria. S6 assim o novo que ela contém — que é o
que mais interessa — podera ser caracterizado™.

Em uma rapida analise, Waldemar Cordeiro destaca as principais caracteristicas das
obras expostas. Para ele, a pintura de Perina afirmava o novo por meio do abstracionismo
lirico, ao depurar ao extremo os elementos da paisagem; Franco Sacchi, na geometrizacao
dos elementos da paisagem urbana; Raul Porto, nas contradi¢gdes ético-geométricas, criando
simultaneidade figura-fundo; Mario Bueno, na clareza e espontaneidade de suas
composicoes abstratas, com poucas cores; Geraldo de Souza, na economia de elementos
em composicdes abstratas, atingida pela correlagdo das cores; Maria Helena Motta Paes,
criando reforgo dramatico por empastes e reboques em pintura tatil; e Geraldo Jirguensen
como escultor, utilizando-se de movimentos e espagos vazados com emprego de elementos
concretamente definidos, como redes metdlicas e arames.

Por outro lado, um artigo publicado no Estado de Sdo Paulo (sem assinatura) cobra
dos artistas “uma vanguarda mais consistente do que a de pesquisas tdo elementares, qual

em mais de um caso se faz evidente”

. Em meio a muitas restricdes, apenas a obra de
Geraldo de Souza agradava parcialmente o critico.
Para que pudéssemos compreender o0s comentarios tecidos por Cordeiro

procuramos obras dos artistas do grupo Vanguarda desse periodo (1958 — 1962), Além dos

19 VIEIRA, José Geraldo. Artistas de Campinas. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 30 ago.59.
% Artistas de Campinas. Sdo Paulo: Galeria das Folhas, 1959, sem paginag&o. Catalogo da exposi¢ao.
! Sete de Campinas expde em Sao Paulo. O Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo, 23 ago.1959. Artes plasticas.
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trabalhos citados anteriormente, expostos em Pocos de Caldas, tentamos privilegiar as obras
pertencentes ao acervo do MACC e da Galeria de Arte da UNICAMP?.

Encontramos obras de Perina e Bueno anteriores aos anos 1960 e decidimos mostra-
las, ja que os artistas foram os principais responsaveis pela formag¢do do grupo devido a
longa data de amizade entre eles. Observamos paisagens feitas por eles na época em que
saiam juntos para pintar. Porém, as diferengas entre as obras dos dois sdo evidentes. Em
sua Paisagem (figura 8), Perina observa o bairro onde reside até hoje, a Vila Industrial, e
realiza uma composi¢cdo equilibrada com cores suaves e massas de tinta, criando uma
dindmica do espago que se desdobra em varios planos. Bueno utiliza a tinta diluida em uma
pintura rapida que deixa aparecer o suporte. Em tons de marrons, amarelos e ocres, a
Paisagem (figura 9) do artista € composta por uma observagdo sem detalhes de um
momento especifico, em que aparece uma figura humana.

Perina continuou a pintar paisagens em suas obras posteriores. No final dos anos
1950 e inicio dos anos 1960, época da exposi¢cdo na Galeria das Folhas, o artista torna suas
paisagens quase abstragbes ao reduzi-las a poucas formas em um anico plano. Paisagem
(figura 10) pode ser considerada um salto em sua obra, pois € 0 momento em que comega a
trabalhar com outro universo formal e elabora outras cores e espacos. E nesse momento que
€ descoberto por Cordeiro. Em sua outra Paisagem (figura 11), chega ao maximo da
simplificacdo formal e tonal utilizando basicamente duas formas (o circulo e a reta) e trés
cores (branco, preto e ocre).

A geometrizacdo dos elementos esta presente também nas obras de Raul Porto,
Franco Sacchi e Maria Helena Motta Paes. O Desenho (figura 12) de Porto demonstra
simetria e é realizado em nanquim preto sobre suporte branco e, nesse momento, é entre
seus colegas o mais préximo da arte concreta. Em sua obra dos anos 1950-60, Sacchi
organizava geometricamente casas e telhados. Em Sem titulo (figura 13), o artista edifica em
um fundo vermelho ‘queimado’ uma construgdo ocre centralizada na composicao. A faixa
branca a esquerda destaca-se pela luminosidade em meio aos tons sébrios. Paes transita
entre composi¢cdes que eram chamadas por ela de Névoas, paisagens transfiguradas, como
em Paredes (figura 14) e obras inspiradas no concretismo. A artista sempre deixa evidentes
suas pinceladas, areas com texturas e algumas massas de tinta, mesmo quando ha

referéncia direta ao concretismo. Todas as composicdes citadas sdo abstratas, em Paredes

2 A vigva do pintor Mario Bueno doou a Galeria da universidade uma parte importante do acervo do artista
plastico, que reune pinturas, desenhos, escritos e arquivos pessoais.
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emprega cores escuras, onde ha predominancia do verde e do marrom e o contraste é
inexistente, ja em Espaco concreto (figura 15), em que prevalecem 0s ocres e marrons, 0
fundo escuro deixa sobressair a figura clara em primeiro plano. Ha ainda linhas que
proporcionam profundidade a composicao.

Geraldo de Souza trabalha no periodo com composi¢cdes cromaticas abstratas
pintadas em cores escuras, como em Terra-terra (figura 16). Segundo José Armando Pereira

da Silva, sdo “encontros de felizes acasos cromaticos™.

Geraldo Jurgensen produz
esculturas com materiais pouco nobres, como € o caso de seu Inseto (figura 17), feito com
sucata de ferro.

Retomando novamente a trajetéria do Vanguarda, apds a exposi¢cao na galeria das
Folhas, em 8 de setembro de 1959 o grupo se relne para a abertura da Galeria Aremar, em
Campinas. Idéia de Raul Porto, proprietario de uma agéncia de viagens e turismo, a de
combinar o espago de atendimento com uma pequena galeria, pela qual iriam passar todos
os integrantes do grupo, alternadamente com artistas de Sao Paulo, para que os
campineiros tivessem acesso ndao apenas a nova arte local, mas especialmente ao
movimento concretista. Raul administrava a Galeria e fazia o papel de divulgador do grupo,
dado confirmado por Perina, em depoimento a autora.

E as exposigbes se seguem. Algumas ainda em S&o Paulo, outras em Minas Gerais e
no Rio de Janeiro. Em Campinas, varios locais tornam-se frente de luta do grupo Vanguarda:
o Teatro Municipal, o Centro de Ciéncias, Letras e Artes e a Galeria Aremar, ja citada.

O objetivo do grupo era uma unido de artistas para realizarem exposi¢des, diferente,
por exemplo, dos grupos Ruptura e Frente, em que os artistas seguiam uma linha ou um
pensamento em comum, dentro do grupo. Pouco havia de comum entre as obras dos
artistas, o que motivava o Vanguarda era uma vontade de mostrar a Campinas uma nova
maneira de expressdao, uma nova tendéncia. Discutiam idéias, planejavam exposicoes.
Como disse Biojone, “(...) ndo batiam a porta. Arrombavam”. Onde ‘houvesse vaga’ faziam
exposicoes. “Assim, um dia fomos parar no Clube de Regatas de natagdo que nada tinha a
ver com arte moderna”, continua o artista, “0 que queriamos era expor, divulgar a arte

moderna, pois ndo era possivel as pessoas ndo acompanharem as mudangas”*.

2 SILVA, José Armando Pereira da. Apresentacdo da exposicdo de Geraldo de Souza. Galeria Aremar:
Campinas, 1962. Catalogo da exposigao do artista Geraldo de Souza.
2 Jornal de Hoje, Campinas, 22 out. 1981, p.8.
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Certo dia, cercaram a rua Tomaz Alves e levaram as suas obras para la. Mario Bueno
observou que as familias tradicionais de Campinas achavam absurda a arte feita por eles e
0s académicos pichavam a todo custo o que eles queriam trazer para os salées e as
galerias®.

Essa vontade dos artistas campineiros de mostrar sua arte tornou-se uma
necessidade ainda maior e um problema quando, em 1959, o Teatro Municipal da cidade foi
fechado por periodo indeterminado. A galeria Aremar era o unico local em que o grupo ainda
podia expor. Dessa forma, criar um local para exposicbes permanentes de arte
contemporanea tornou-se o maior objetivo do grupo.

Observar o que ocorria no panorama artistico de Sao Paulo, como os acontecimentos
periodicos das Bienais, como ja destacamos, e a fundacdo do Museu de Arte
Contemporéanea da Universidade de S&o Paulo, em 1963, foram fatores decisivos para que a
Secretaria da Educacao e Cultura, na época Jacy Milani, apoiasse a idéia defendida pelo
grupo Vanguarda: a criagdo de um museu.

O MAC-USP teve um papel relevante para a fundagcdo de museus no interior do
Estado. O museu ultrapassou as preocupacgdes expositoras com uma diversidade de eventos
culturais em sua programacdo. Para Campinas esse fato foi importante, principalmente
devido a um programa de divulgagao cultural em que o museu levava palestras, cursos e
conferéncias a instituicoes em cidades do interior entre os anos 1964 e 67. Além disso, o
MAC-USP organizou exposi¢cdes temporarias e de obras do acervo em diversas cidades
brasileiras que receberam a denominacao de itinerantes ou circulares. Estas mostras tinham
como objetivo compartilhar o patriménio cultural, divulgar obras de artistas contemporaneos
e tornar o acervo do museu conhecido.

Segundo levantamento realizado pela pesquisadora Daria Jaremtchuk®, em sua
dissertagdo de mestrado, estiveram em Campinas as seguintes exposigoes itinerantes:

- 1963: | JDN e Obras do acervo do MAC-USP

- 1964: | JGN e 50 Desenhos e Guaches de Di Cavalcanti

- 1966: 50 obras do acervo do MAC-USP

- 1967: novamente 50 Desenhos e Guaches de Di Cavalcanti e Babinski — Evandro
Carlos Jardim

% Correio Popular, Campinas, 11 jul. 1971.
% JAREMTCHUK, Daria. Jovem Arte Contemporanea no MAC da USP. 1999. 166p. Dissertagdo (Mestrado em
Artes) — Escola de Comunicagéo e Artes — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1999. p. 157-165.
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- 1968: George Hadeler

- 1969: 100 Cartazes Poloneses Recentes
- 1971: Gravuras Recentes da Poldnia

- 1974: Mostra de Gravuras

Possibilitar ao publico e a comunidade artistica de Campinas o0 acesso a essas
exposicoes, em especial aquelas ocorridas em 1963 e 64, provavelmente acelerou a vontade
de se conseguir um espago expositivo permanente na cidade, onde poderiam ser expostas
obras dos mais variados artistas e tendéncias da arte.

Assim, em setembro de 1965, a prefeitura municipal criou 0o Museu de Arte
Contemporanea de Campinas — José Pancetti (MACC) na Avenida da Saudade, junto a
Secretaria Municipal de Cultura. Somente alguns anos mais tarde, em 1976, o MACC
recebeu um prédio que seria sua sede definitiva, onde se encontra atualmente, na Avenida
Benjamin Constant, 1633.

Para sua constituicdo foram ouvidos diversos artistas da cidade, incluindo os
académicos. Ponderagbes dos artistas do Vanguarda foram decisivas quando Jacy Milani
decidiu que seria criado um museu de arte contemporanea. Garantida sua implantacao,
tratou-se de realizar imediatamente a sua inauguracdo com o | Saldo de Arte
Contemporanea de Campinas.

No momento em que o MACC assume as atividades das artes plasticas locais,
parece que o grupo Vanguarda, espontaneamente como surgiu, comeca a se dispersar.
Seus artistas continuam a participar de mostras, saldes e bienais de forma independente.

Em 1966 o grupo foi reconhecido pelo museu com a realizagcdo de uma grande
exposicao e cada artista ofertou uma obra para integrar o acervo e voltaram a se reunir pela
ultima vez na Galeria Aremar. Depois houve apenas retrospectivas historicas.

Entre 1958 e 1966 o Grupo Vanguarda totalizou 25 exposigdes coletivas e tomou sua
configuracdo final”’. Belgrado retornou a Europa, mas sempre foi considerado um dos
elementos importantes da formacdo, Geraldo Decourt e Ermes de Bernardi se desligaram
logo no inicio; Sebastiao Guimaraes, Maria Aparecida Bueno de Melo e o fotdgrafo Victor
Fiegert participaram eventualmente como convidados; Bernardo Caro se integrou em 1965.
Séo considerados como membros histéricos: Thomaz Perina, Mario Bueno, Geraldo

% FONSECA, Days Peixoto; SILVA, José Armando Pereira da. Thomaz Perina — Pintura e Poética. Campinas:
[s.n.], 2005. p.52.
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Jurguensen, Enéas Dedeca, Francisco Biojone, Franco Sacchi, Geraldo de Souza, Maria
Helena Motta Paes Raul Porto e Bernardo Caro.
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CAPITULO 2

Os Saloes de Arte Contemporanea de Campinas

2.1. SACCs — Um panorama geral

Os Saldes de Arte Contemporanea de Campinas (SACCs) aconteceram, quase todos
0s anos, de 1965 a 1977, com uma retomada nos anos 1980, quando foram realizadas duas
mostras. O enfoque desta pesquisa sdo os Salées que aconteceram nas décadas de 1960 e
70, pois as edicdes dos anos 1980 nao tiveram o mesmo carater das anteriores.

O | Salao de Arte Contemporénea de Campinas ocorreu concomitante a criacao do
Museu de Arte Contemporanea de Campinas “José Pancetti” e a sua realizagdo, bem como
dos conseguintes saldes, teve como objetivo comegar o acervo do museu recém fundado.

Inicialmente realizados nos mesmos moldes de um saldo tradicional, os SACCs
foram, ao longo de suas realizagées, modificando seu carater e sua estrutura e chegaram a
destacar-se em ambito nacional, principalmente nos anos de 1974 e 75.

No decorrer desta pesquisa percebemos a grande importancia dos SACCs e, dessa
maneira podemos destacar seu carater inovador para o interior do Estado de Sao Paulo, ja
que no eixo Rio — Sao Paulo ja aconteciam importantes mostras ou eventos como a Jovem
Arte Contemporanea do MAC-USP, os Panoramas do MAM-SP e os Domingos de Criagao
no aterro do Flamengo (anos 1970 — MAM-RJ), entre outras. Podemos citar outras mostras
de destaque em grandes centros no mesmo periodo, como os Salbes de Arte Moderna de
Brasilia e o Saldo da Bussola. Este item sera melhor explorado posteriormente.

Os Saldes de Campinas eram promovidos pela Secretaria de Educagao e Cultura, ou
seja, apesar da participagao de um juri competente, era uma mostra instituida pela prefeitura
da cidade. Ja no caso das JACs e dos Domingos de Criagdo, temos duas pessoas que foram
fundamentais para as artes, em especial durante esses duas décadas — 1960-70, envolvidas
na realizagdo dos eventos: Walter Zanini e Frederico Morais respectivamente, o que nao
aconteceu em Campinas.

O que nos faz comparar os SACCs as citadas exposicbes é o fato de néao

pertencerem ao circuito das grandes mostras como as Bienais Internacionais de Séo Paulo
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ou os Saldées de Arte Moderna do Rio de Janeiro, além de percebermos a incidéncia de
alguns artistas fundamentais nesses eventos.

Os SACCs, que no inicio obtiveram pequeno destaque, aos poucos transformaram-se
em acontecimentos de grande relevancia, procurados por artistas do Brasil todo, ndo apenas
por aqueles que buscavam um reconhecimento, mas também por nomes de prestigio nas
artes plasticas dos anos 1970.

Entretanto, em recente entrevista, a critica de arte e historiadora Aracy Amaral traz a
luz um importante dado: “(...) a participacao desses artistas ndo se deve apenas a relevancia
do evento, mas ao fato de que em inUmeras edigbes foram oferecidos prémios em dinheiro
aos primeiros colocados. Isso era uma pratica freqiiente de instituicées, o que fazia com que
esses artistas enviassem seus trabalhos a Saldes no Brasil inteiro™®.

Todavia, 0 que nos permite afirmar com seguranca que os SACCs consistiam em
mostras nacionalmente reconhecidas, € o grande numero de inscricbes de artistas
encontradas na documentagéo histérica do MACC, provenientes dos mais diversos locais do
pais, que aumentavam substancialmente a cada ano.

Para cada mostra era formada uma comisséao julgadora que selecionava e premiava
os artistas. Os componentes dos juris dos SACCs, em sua maioria, eram criticos de arte e
artistas de importante renome. A principio os jurados eram responsaveis apenas pela
selecdo e premiagdo das obras mas, a partir de 1971, comecaram a discutir também a
estrutura da exposicao, o que acarretou, em 1974, 75 e 77, a total responsabilidade destes
pela organizacdo completa da mostra, desde sua idealizagdo até a distribuicdo das obras
pelo espaco expositivo.

A formagéao do juri foi determinante na maneira como era realizada a premiagdo nos
Salées. O numero de artistas premiados diminuiu substancialmente no decorrer das
realizagbes dos SACCs. Houve uma grande quantidade de artistas premiados nas primeiras
mostras, além da atribuicdo de muitos prémios por meio de empresas privadas, 0 que
desapareceu definitivamente no V SACC (1969). Outra caracteristica que diferenciou este
saldo foi o fim da distribuicdo de prémios de carater consagratério (prémios honorificos —
medalhas de ouro, prata e bronze).

Ainda na mesma edicdo da mostra de 1969, os membros do juri, além de procurar
levar ao publico a arte mais atual daquela época, pretendiam discutir como deveria ser

% Depoimento de Aracy Amaral concedido & autora, Sao Paulo, 14 fev. 2007.
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realizado um Saldo de Arte. Esse debate iniciou-se ao serem abolidas as divisbes por
categorias tradicionais da arte (desenho, gravura, pintura, escultura). Na apresentagdo do
catalogo, Aracy Amaral levanta uma questao pertinente: qual o objetivo da realizacdo de um
saldo, mais especificamente deste saldo, no determinado periodo e na cidade de
Campinas®.

Este debate (preocupacédo), na tentativa de ser atual, prolongou-se entdo até a dltima
mostra. Porém, mostrou-se mais efervescente nos SACCs de 1971, 74 e 75. Primeiro, em
1971, no VII SACC, a comisséao julgadora do certame de entao reuniu-se apos sua tarefa de
selecionar as obras, para debater a exposigdo, tal como ela ali se encontrava. Mas as
decisbes do juri ndo foram retomadas no préoximo ano e o numero de premiados aumentou
novamente. Assim, das solugbes propostas, chegou-se finalmente, em 1974, a primeira
tentativa mais radical de atualizagcdo, quando o jari do momento decidiu fazé-la girar em
torno de um tema e dividir a mostra entre artistas selecionados e artistas convidados, com o
objetivo de trazer a Campinas diversos artistas de renome. E assim nasceu o IX Saldo de
Arte Contemporanea de Campinas — Desenho Brasileiro 74, visto ndo apenas na cidade de
origem, mas também no Rio de Janeiro e em Brasilia.

Essa discussao teve seu apice em 1975, quando foi eliminada a presenca fisica da
obra, o que podemos julgar pertinente e condizente com seu tempo, ao acompanharmos as
discussbes nacionais e internacionais acerca da arte conceitual e da desmaterializagdo do
objeto artistico. Com a proposta desse Saldo, Arte no Brasil: Documento/Debate, o juri
proporcionou a Campinas discussdes acerca de temas contemporaneos no momento
artistico da época, baseadas nas obras de 12 artistas convidados. Além disso, assinalamos
uma intensa vivéncia por trés dias entre o publico e os artistas, os criticos de arte e entre os
préprios artistas convidados, fato importante para esse periodo, como julga Aracy Amaral em
entrevista j4 citada®.

Dessa maneira, os Saldées de Arte Contemporanea de Campinas aconteceram quase
periodicamente todos os anos até 1977, adquirindo grande importancia no decorrer dos
anos. Segundo o historiador e critico de arte José Roberto Teixeira Leite, jurado do VI e VI

Saldes, os SACCs eram considerados “laboratérios para as Bienais de Sdo Paulo™'.

2 AMARAL, Aracy. Apresentacao. In: V Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC, 1969.
Catalogo de exposicao.
80 Depoimento da critica Aracy Amaral a pesquisadora, op.cit.

' VI Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC, 1969. Catalogo de exposicao.
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2.2. As obras expostas e premiadas

E importante analisar as obras premiadas ou ainda apresentadas nos SACCs, pois
desta maneira podemos avaliar a participacdo de cada juri, além de compreender o papel
dos Saldes e a sua relagdo com a arte produzida no periodo. Porém, houve uma imensa
dificuldade em encontrar e/ou fotografar essas obras no acervo do MACC. Assim, a escolha
das obras deu-se ndo apenas devido a sua importancia para o contexto histérico-artistico
nacional e local, mas de acordo com as fontes encontradas durante o desenvolvimento
dessa pesquisa. Destacamos que ha um anexo iconografico gerado por diversas fontes,
entre elas: imagens digitalizadas de catalogos das mostras, fotografias produzidas para o
catélogo inventario do Museu® tiradas pelo fotdgrafo Rodrigo Biojone e fotografias feitas pela
pesquisadora das obras do acervo. Assinalamos ainda que a maior parte das imagens é em
preto e branco, o que dificulta a observacao e analise das obras, no caso de trabalhos que
nao foram encontrados na reserva técnica do museu, ou ainda na ocorréncia de propostas
efémeras.

Minha proposta primeira era analisar a maior quantidade de obras premiadas, porém
alguns dos prémios concedidos ndo resultaram em aquisi¢ées para o Museu ou nao figuram
em seu acervo. Assim, fizemos um cruzamento entre as informacbes obtidas na pesquisa
sobre os Salbes e os dados gerados por meio do levantamento de re-catalogacao do acervo
para selecionar as obras a serem analisadas. Por isso, alguns trabalhos serdo apenas
citados, ja que participaram dos SACCs, entretanto, o fato de ndo integrarem o acervo do
MACC dificultou a pesquisa a seu respeito ou esta restringiu-se a artigos de jornais
publicados no periodo.

A seguir apresentar-se-a um texto com uma analise de cada edigcdo dos Saldes.
Fizemos um levantamento de cada mostra realizada entre os anos 1965 e 1977. Verificar em
Apéndice 1: Fichas técnicas dos SACCs *.

% Estava previsto para novembro de 2004 o lancamento de um Catalogo Inventario do Museu de Arte

Contemporanea de Campinas, nos mesmos moldes do Catalogo Inventario do Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo. Este seria o produto da ja citada pesquisa de re-catalogacao do acervo do MACC. Infelizmente a proposta
nao se concretizou.
% Nessas fichas ha informacdes relevantes como: data de realizacdo, comissao organizadora (quando existente),
juri de selegédo e premiacao, artistas premiados e nome do artista que produziu a capa do catalogo do evento,
quando encontrado.
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2.3. As edicoes dos Saloes de Arte Contemporanea de Campinas

| Salao de Arte Contemporanea de Campinas - 1965

Da realizagdo do | Salao de Arte Contemporanea de Campinas, como vimos
anteriormente, nasceu o Museu de Arte Contemporédnea de Campinas “José Pancetti”
(MACC). E, com a contribuigdo da Prefeitura e de algumas empresas privadas, foram
outorgados varios prémios em dinheiro, alguns distribuidos na forma de prémios aquisi¢cao
em todas as categorias, além de mencgdes honrosas aos artistas, iniciando-se, dessa
maneira, o acervo do museu.

Este Saldo reuniu as se¢des de Pintura, Escultura, Arquitetura, Arte decorativa e Arte
gréfica e acharam-se inscritos 340 artistas, representantes de 26 cidades do pais. Foram
selecionadas pelo juri obras de quase duzentos artistas.

Esta primeira mostra, de carater experimental, contou com um jari bastante
experiente formado por Izar do Amaral Berlinck, Mario Schenberg e Norberto Nicola. Este
ultimo artista participou de diversos saldes do periodo, ora como expositor, ora como
membro de juris.

Destacamos ainda a participacdo de Schenberg ndo apenas nesta edicdo e em
posteriores do referido Saldo, mas como influente critico de arte desse periodo. Desde 1943,
Schenberg atuou ativamente no cenario artistico nacional. Incentivador dos novos artistas,
foi membro de jdris de diversas mostras, entre elas a Bienal de Sao Paulo. Este fato deve
ser levado em consideragdo ao avaliarmos a apresentagdao do catalogo da mostra, onde
Schenberg parabeniza a iniciativa da Prefeitura de Campinas pela criagdo de um Saldo de
Arte Contemporénea e de um Museu. Destaca ainda que sua realizagado contribuira para
intensificar o intercambio entre os meios artisticos de todo o Brasil e de Campinas e prevé a
criacdo de uma Escola de Arte Contemporéanea que completara as atividades do MACC, o
que de fato ndo se realizou.

O artista plastico Paulo Menten, em um artigo para a Revista RIC intitulado “1° Saldo

134

de Campinas: Um Exemplo™, elogia a realizacdo deste SACC, destacando ser um fato

incomum no interior do Estado, ainda mais pela iniciativa ter sido tomada pelo poder publico.

% MENTEN, Paulo. 1° Saldo de Campinas: Um Exemplo. Revista RIC, [S.1.], [1965].
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Enfatiza ainda a participagdo da Secretaria da Cultura, Jacy Milani, “figura dindmica, cujo
entusiasmo é contagiante”, a qual contou com o apoio da Camara dos Vereadores e demais
setores da administragédo de Campinas.

Em depoimento para o Correio Popular, o artista campineiro Geraldo Jurgensen
afirma ter tomado conhecimento da importancia do | SACC em Washington, pois na
embaixada brasileira havia fotos e informacées sobre a exposicao®, episédio que demonstra
uma grande divulgacao do evento.

A premiagado da mostra foi realizada com base nos votos da comissao julgadora (ver
Artistas Premiados em Apéndice 1). Segundo o regulamento do | SACC, os prémios
estabelecidos para as categorias pintura e escultura foram de 250 mil cruzeiros cada, artes
graficas 150 mil e artes decorativas 100 mil cruzeiros. O Prémio Prefeitura Municipal de
Campinas, considerado o de maior destaque, foi conferido ao artista de qualquer categoria
que conseguisse pelo menos dois dos trés votos do juri nas respectivas sec¢des. Desse
modo, obtiveram esse prémio: lonaldo Andrade Cavalcanti, Raul Porto (pintura), Carlos
Gustavo Tenius (escultura) e Antonio Gundemaro Lizzaraga, Lothar Charoux e Odeto
Guersoni (arte grafica) e Jacques Douchez e Paulo Menten (arte decorativa).

Analisando a distribuicdo dos prémios da mostra — cruzando as informacdes
encontradas no catalogo, no livro tombo do MACC e na documentagéo localizada —
constatamos que algumas destas obras foram adquiridas pelo museu, outras foram apenas
agraciadas com prémios em dinheiro dados aos artistas pelos patrocinadores do evento.
Entre as aquisicdes encontram-se os prémios: Prefeitura Municipal de Campinas, Camara
Municipal, Universidade Catélica de Campinas, Sanitaria Guarani e Casa General.

Além disso, podemos destacar que o prémio em dinheiro doado por alguns
patrocinadores era distribuido de acordo com a classificacdo atribuida em carater honorifico
(medalhas de ouro, prata e bronze), iniciativa provavelmente sugerida pelos organizadores
do Salao®. S&o eles os prémios: Marcondes Filho (Pintura), Eurides Fernandes (Escultura),
Correio Popular (Arte Grafica) e Ceramica Braston (Arte Decorativa). Houve também a
distribuicao de vérias mengdes honrosas pelo juri.

% Correio Popular, Campinas, 29 ago.1965, p. 19.

% Nao encontramos nenhum documento no acervo do MACC que comprovasse essa afirmacdo, porém, era
comum no periodo que as instituicbes atribuissem carater honorifico a alguns prémios, classificando-os em
medalhas de ouro, prata e bronze, respectivamente primeiro, segundo e terceiro lugar. E estes eram patrocinados
por empresas de iniciativa privada e a quantia em dinheiro era distribuida conforme a colocagédo do artista na
premiagao.
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Averiguamos que, salvo algumas excegbes como Lothar Charoux e Antonio
Lizarraga, a grande maioria dos artistas premiados estava no inicio da carreira, ou ainda
despontando no cenario artistico nacional, como é o caso de José Roberto Aguilar, revelado
na Bienal de S&o Paulo de 1963.

Enquanto o panorama artistico de vanguarda no Brasil dos anos 1950 foi marcado
pela difusdo das poéticas abstratas no pais, amplamente divulgadas pelas Bienais de Sao
Paulo, na década seguinte a arte brasileira de vanguarda foi assinalada por um profundo
experimentalismo, uma grande liberdade criadora e um relevante engajamento social. No
inicio dos anos 1960, o eixo do debate artistico deslocou-se das questdes estéticas para as
questdes politicas e sociais, dando inicio a uma preocupacao formal comprometida com a
realidade imediata.

No cenario mundial, varios movimentos retomaram a figuracdo em diferentes
vertentes, havendo grande receptividade no ambito brasileiro, destacando-se aqui a
influéncia da Pop Art norte-americana e do Nouveau Réalisme francés®’.

Dessa maneira, alguns dos artistas brasileiros que ja haviam assimilado as
experiéncias concretas e neoconcretas dialogavam agora com as novas tendéncias
figurativas internacionais, inserindo-as na realidade social, politica e cultural que vivenciavam
no Brasil de maneira critica e consciente. Voltaram-se para a tematica urbana e para a
percepcao do cotidiano e propuseram uma relacdo provocativa e interativa com o publico.
Assim, nas palavras de Walter Zanini, “0s novos realismos haviam ganhado espacos nos
saldes de Campinas e Sao Paulo. Mdltiplas formas de sensibilidade na sua abordagem
puderam ser vistas nos certames anuais dedicados as novas geragées™.

Essa transicdo do abstracionismo a figuracdo bem como a representacao figurativa
inspirada no cotidiano e na situacado social e politica brasileira pode ser percebida na
produgéo exposta nos SACCs dos anos 1960.

Em reportagem publicada pelo jornal de Campinas Correio Popular h4 uma descrigéo
superficial das obras expostas no | SACC: “as mais modernas manifestagées da pop-art, da
ingenuidade dos primitivistas, do agonizante desespero dos surrealistas, passando ainda

pelo concretismo, abstracionismo, realismo fantastico, tachismo (...)"*.

87 Ver PECCININNI, Daisy. Figuracdes Brasil anos 60: neofiguragdes fantasticas e neo-surrealismo, novo
realismo e nova objetividade. Sdo Paulo: ltau Cultural / Edusp, 1999.

3% ZANINI, Walter. Duas décadas Dificeis: 60 e 70. In: AGUILAR, Nelson (org.), Bienal Brasil Século XX, Sao
Paulo: Fundagéo Bienal, 1994, p.310.

% Correio Popular, Campinas, 29 ago. 1965, p. 19.
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Neste saldo ainda percebemos uma grande incidéncia de obras que abordam
questdes puramente formais, como é o caso de Desenho | de Lothar Charoux (figura 18). O
artista foi um dos fundadores do grupo Ruptura e, na ocasiao deste Saldo, ja era consagrado
nacionalmente. Como vimos anteriormente, esse trabalho foi adquirido pelo museu por meio
do Prémio “Prefeitura Municipal” de Artes Graficas: desenho e gravura, fato relevante para a
constituicdo de seu acervo. Esta obra se trata de um exemplar do concretismo brasileiro e
sua filiagcdo ao pensamento construtivista. Podemos observar, em um fundo preto, quatro
grupos de linhas brancas separadas por grandes intervalos pretos na parte superior da
pintura e de azuis na parte inferior. Percebemos uma variagéo na tonalidade das cores e na
construgcdo das linhas, que em alguns momentos se alargam horizontalmente. As linhas
superiores, da esquerda para direita, se iniciam com um branco acinzentado, que parece se
misturar ao fundo, e chegam a um branco puro, e as linhas azuis na porcao inferior da tela
partem de um azul celeste claro, misturado com branco, e chegam a um azul mais intenso,
ambos em um degradée de matizes. Esta constru¢éo formal, em que o artista trabalha com
nuances das cores e com as variagdes de largura das linhas, causa no espectador uma
sensacdo de movimento e fascinio. A poética de Charoux direcionou-se a Optical-art.
Contudo, é preciso fazer algumas distingdes: suas linhas ndo tentam criar uma “confusao”
apenas para nos iludir, observamos ainda a mao do artista na obra.

Pintura 2 (figura 19) de José Roberto Aguilar é outro exemplo de arte abstrata
apresentada no | SACC, agora de vertente mais gestual. Pintura 2 apresenta um fundo com
velaturas em vermelho coberto por tinta 6leo em relevo e massa acrilica nas cores branco e
azul. H4 manchas aguadas verdes, amarelas e vermelhas e, apesar de nao ser mencionada
a tinta spray como técnica definida no catédlogo do referido Saldo, podemos observar em
alguns locais do quadro, em especial na parte inferior esquerda, sua utilizagdo na cor
branca.

O artista transita entre a abstragdo e a figuracao fantastica, distanciando-se das
propostas concretas. Aguilar € movido por uma grande energia criativa. Sempre buscando a
espontaneidade na pintura, investigou processos ndo convencionais para conseguir maior
rapidez na passagem de forgas interiores para a tela. Os trabalhos dessa fase, como é o
caso da obra do MACC, apresentam matérias densas e cores fortes, transparéncias e
manchas carregadas de massas de tinta. Realizados muitas vezes com tubos de tintas,
deixavam transparecer os gestos rapidos do artista.

No final de 1965, Aguilar comecga a utilizar o spray, por ser um meio mais rapido e

proporcionar uma formulagdo instantanea da pintura. Podemos observar um
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exemplar dessa fase em outro trabalho exposto e adquirido no Il SACC, 1967. Quadro vocé
(figura 20) é realizado com tinta spray e 6leo sobre tela. Sobre um fundo preto de tinta éleo,
o artista esboca rapidamente duas figuras, uma laranja e outra amarela, que parecem estar
em conflito. Olham-se e desafiam-se com bastées em suas maos. Uma linha de spray
branco une as silhuetas e parece harmonizar a situacao, sugerindo uma atmosfera fantastica
na pintura. A obra propicia ainda ao espectador uma referéncia a realidade vivida durante a
época no Brasil. A grafia de sinais seria uma forma de expressar o protesto pela situagao
politica repressiva do pais. Segundo Daisy Peccininni, Aguilar foi violentamente reprimido em
um congresso da UNE que participou em 1965. Sob o impacto desse acontecimento fez as
pinturas Ndo acredito mais em nada e Todo anjo é terrivel, em que aparecem 0S primeiros
grafismos*. No mesmo ano o artista também participa da mostra Opinido 65 e é escolhido
como um dos representantes brasileiros para a Bienal dos Jovens em Paris.

A participacao dos artistas campineiros do grupo Vanguarda foi intensa neste Saléo,
inclusive na obtengédo de premiagées ou mengdes honrosas. Mario Bueno recebeu mengéao
honrosa no | SACC com a obra Pintura Xll (figura 21) e a doou ao MACC. Nesta obra, Bueno
utiliza os tons de terra, ocres e cinzas e as bandeirinhas, referéncias liricas a viagens.
Podemos observar, sobre um fundo branco, trés grandes retangulos de cor: marrom, preto e
terra respectivamente, e duas formas geométricas em formato de bandeirinhas, uma ocre no
primeiro retdngulo e uma branca no segundo. Ha a presenca da materialidade da tinta e da
tela, com texturas que parecem imitar a prépria terra retirada da natureza. Segundo o préprio
artista, em depoimento publicado no catalogo do X SACC:

“A minha pintura foi entdo tendendo para um abstracionismo meio geométrico,
sendo desta fase a série de variacbes em forma de bandeiras, em tons
sébrios. Os meios tons ja apareciam como constantes em meu trabalho,
resultado, talvez, de uma maneira mais prolongada de manipular as cores”.*'

Existe uma harmonia na selegdo e mistura das cores empregadas e fica evidente a
preocupagao do pintor com as formas em sua composicdo, além de deixar clara a sua
poética, como uma maneira prépria de expressar-se. Bueno descreve sua produgao de

maneira simples: “A minha arte ndo € uma arte de contestacdo, mas, talvez, de observagao

0 PECCININNI, Daisy. Figuragoes Brasil anos 60: neofiguragdes fantasticas e neo-surrealismo, novo realismo e
nova objetividade. Op. cit, p. 42.

“ BUENO, Mario. Depoimento do artista. In: X Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC,
1975. Catalogo de exposicéo.
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ou de rememoragao. A arte (...) € a forma mais auténtica do homem se expressar, aberta e

livremente™?

. O artista ia ao campo, juntamente com Thomaz Perina, em busca de um clima
de paisagem, mas ndao somente procuravam temas para pintar, mas discutiam a linguagem
da pintura, manifestando-a através de exercicios que seriam o inicio de uma gradual
mudanca de postura®®. Das paisagens subjetivas, seguiram-se composicdes pessoais, até o
processo da abstracao.

Outros integrantes do Grupo Vanguarda receberam mencgao honrosa nesta edigao do
saldo: Enéas Dedecca e Francisco Biojone (pintura), Bernardo Caro (arte grafica) e Geraldo
Jurgensen (arte decorativa). Outros foram agraciados com prémios: Geraldo de Souza e
Raul Porto (pintura), Geraldo Jurgensen (escultura) e Thomaz Perina (arte decorativa).

O | SACC também contou com a importante presenca de Evandro Carlos Jardim que
conquistou o prémio aquisicdo de Artes Graficas. Verdo IV — Retorno (figura 22) é uma
xilogravura e agua forte sobre papel. Habitualmente sua escolha é a gravura em metal, neste
caso combinada com a gravura em madeira. Seu olhar é voltado para o espago e a cena
paulistana do periodo. Apesar de utilizar-se de elementos figurativos, extraidos de sua
percepcao pessoal, reintegra-os a uma paisagem artistica, reinventando-os. Suas matrizes
sdo normalmente reutilizadas, modificando-se as nuances da luz e os personagens que
povoam a cidade. Observamos no primeiro plano da gravura uma figura centralizada préxima
a um poste e a um alambrado e uma paisagem urbana ao fundo. A grade aparece quase
como uma textura grafica no trabalho. O céu e o edificio parecem ser construidos na matriz
de madeira enquanto a cerca e o0 homem provavelmente sao produtos da agua forte da base
de metal. As areas de luz sdo fortemente destacadas, ja que ha um contraste muito evidente.

A obra de Jardim faz parte desse contexto artistico em discussao no periodo, ou seja,
o retorno a figuracdo. Porém, o artista deixa evidente uma grande preocupacao formal.
Embora o cotidiano seja representado, a poética introspectiva € mais clara que o momento
histérico tao explorado no periodo.

Neste certame houve também a categoria Arquitetura. Porém, segundo documento
encontrado (em trés vias) no arquivo do MACC, nenhum dos projetos apresentou condi¢cdes
minimas exigidas pelo juri formado por Joaquim Guedes, Paulo Mendes da Rocha e Pedro
Paulo Saraiva para participar da mostra.

“2 |dem, ibidem.
*3 Depoimento de Thomaz Perina concedido a autora, op. cit.

26



Il Salao de arte Contemporanea de Campinas — 1966

A segunda edicdo do SACC consolida sua realizacdo pela Prefeitura de Campinas.
Este saldo foi realizado nos mesmos moldes do primeiro, reunindo as mesmas categorias,
exceto arquitetura, e outorgando prémios equivalentes. Foram 556 artistas inscritos com um
total de 1446 trabalhos.

Mais uma vez a mostra contou com um juri bastante importante, formado por José
Geraldo Vieira, Mauricio Nogueira Lima, Walter Zanini e novamente Mario Schenberg e
Norberto Nicola. O primeiro, na época deste Salédo era critico de arte da Folha de Sao Paulo,
curador da Galeria das Folhas e ja participara de juris de seis Bienais, além de integrar
comissoes julgadoras de mostras em Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Mauricio
Nogueira Lima, arquiteto e artista plastico, foi um dos fundadores do Grupo Ruptura.
Concretista, em meados da década de 1960 comecou a trabalhar a figuracdo em sua obra e
em seguida, em 1967, foi um dos organizadores da mostra Nova Objetividade Brasileira. Na
ocasido deste SACC, Walter Zanini era diretor do MAC-USP e importante incentivador de
novas manifestacdes artisticas, principalmente através das exposicées JDN e JGN — e
posteriormente das JACs.

No Correio Popular de 10 de setembro de 1966 ha um artigo que menciona o
sucesso do Saldo: “E com algum orgulho que anotamos ainda uma vez a satisfagdo da
Secretaria Municipal de Educacao e Cultura quando realiza, com resultados magnificos, o
salao de arte contemporanea e este (...) adquiriu desde logo carater estadual™*.

Porém, no acervo do Museu nao encontramos muitas obras adquiridas nesta mostra,
apesar da distribuicdo de diversos prémios aquisi¢do, como na edigao anterior. Além disso,
diversas obras que constam no livro tombo estdo desaparecidas e o catdlogo nao traz
fotografias das obras expostas. Dessa maneira torna-se problematico fazer qualquer tipo de
andlise iconografica. O que podemos é citar os nomes de importantes artistas, que
comegavam a se destacar no periodo e foram premiados neste SACC, como por exemplo,
Donato Ferrari, José Roberto Aguilar, Marcelo Nitsche, Sara Avila, entre outros (ver artistas
premiados no Il SACC em Apéndice 1).

*4 Correio Popular, Campinas,10 set. 1966.
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lll Salao de Arte Contemporanea de Campinas — 1967

O Il SACC foi realizado nos mesmos moldes dos anteriores, reunindo as mesmas
categorias do Il SACC, destacando-se que as artes graficas apareceram divididas em
desenho e gravura, e outorgando prémios equivalentes. Inscreveram-se 435 artistas
apresentando 1213 obras das quais 349 foram selecionadas pelos jurados.

Segundo informacdes fornecidas pela secretaria de Educagdo e Cultura de
Campinas, Jacy Milani, ao Didrio do Povo a Prefeitura conferiu prémios especiais a cada
categoria, distribuidos da seguinte maneira: dois milhées de cruzeiros velhos para pintura,
desenho e escultura, 750 mil cruzeiros velhos para gravura e 500 mil para arte decorativa,
além dos prémios conferidos por meio de entidades particulares®.

O jari de selegao e premiacao desta mostra contou com a participagao dos seguintes
membros: novamente José Geraldo Vieira e Mario Schenberg, além de Harry Laus, Jayme
Mauricio e Sérgio Ferro. Segundo artigo publicado pela Folha de Sao Paulo dois dos
componentes da comissao foram indicados pelos artistas que ja participaram de um Saldo
Oficial e trés pela Secretaria de Educacdo e Cultura de Campinas®. No regulamento do
Saldo, divulgado na edicdo do Jornal do Brasil de junho de 1967, Harry Laus explica o
procedimento: “Ao fazer a inscrigdo, o artista ja indicara dois nomes de criticos de arte ou
artistas, bem como o Saldo que participou. S6 serdo contados os votos dos artistas que

fizerem a entrega das obras™’

. Em nota anunciada no jornal O Estado de S&o Paulo,
divulga-se que os artistas elegeram como jurados José Geraldo Vieira e Mario Schenberg*.

Neste momento cabe enfatizar que o regulamento do referido certame nao se
encontra publicado no catédlogo e nao foi encontrado na documentacdo do MACC. Dessa
maneira, a unica fonte encontrada foi este artigo, citado acima, publicado no Jornal do Brasil.
Esta foi uma das grandes dificuldades desta pesquisa: a insuficiéncia de materiais, inclusive
de fontes béasicas como é o caso dos regulamentos dos certames.

Ainda no mesmo artigo®, Laus comenta o regulamento e levanta questdes
relevantes, antes mesmo de ser selecionado membro da comisséo julgadora. Discute a falta

de clareza ao questionar se a comissao de selecao é também o juri de premiagéao, ja que no

“° Diario do Povo, Campinas, 2 set. 1967.

“ Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 20 jul. 1967.

47 LAUS, Harry. Saldo de Campinas. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1 jun. 1967.
“8 Salgo de Campinas tem jari. O Estado de Sdo Paulo, 26 ago. 1967.

49 LAUS, Harry, op. cit.
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periodo era comum existirem dois comités, como nas Bienais de Sdo Paulo. Elogia o fato de
a banca ser formada por cinco integrantes, mas sugere que se deveria seguir a orientacao
adotada pela Bienal (que resultou do simpésio internacional de criticos de arte realizado em
1959 — AICA), em que dois membros sao eleitos pelos artistas, dois indicados pela prefeitura
e o ultimo escolhido pelos outros quatro. Aconselha ainda que seria interessante um pro-
labore para os jurados — como foi instituido na Bienal da Bahia e no Saldo de Brasilia, por
exemplo — valorizando-se assim o trabalho intelectual. Também discute a distribuicdo de
prémios em forma de medalhas: “(...) nos parece obsoleto e com rango académico a
previsdo de medalhas™®.

No periodo Laus ja se destacava como critico de arte e escrevia para importantes
jornais como o Jornal do Brasil. Jayme Mauricio era jornalista, colunista do Correio da
Manha e critico de arte e defensor da arte informal, auxiliou na criagdo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Sérgio Ferro é arquiteto, artista plastico, critico e pensador da
arte e da arquitetura e representa, desde os anos 1960, uma referéncia fundamental para as
areas. E coube a ele escrever a apresentacao do catalogo desta mostra. Nela destaca quais
foram os critérios utilizados pelo juri de selecdo e premiacdo deste Saldo. Sao eles: “a
significacao e a criatividade maior dos trabalhos (a qualidade), a funcao didatica que deve ter
uma exposicao deste tipo e o apoio (...) aos impulsos dos novos”. E, em um documento
encontrado no MACC®', o critico explica cada um destes critérios:

“Significacdo, no caso, € a dimenséo e a densidade do didlogo que o artista
sugere ao observador atento; é o nivel em que capta os aspectos atuais da
nossa condigdo. Dai a relevancia do bonito ou do feio e a importancia do
poder de revelagcéo da obra.

Criatividade ndo € novidade facil, o achado superficial: € a formulagéo do que
nao havia sido dito, € a concrecdo, no simbolo plastico, de movimentos pré-
conscientes sociais, percebidos nebulosamente e que, agora ganham carne e
permitem analises; é a proposta de nova racionalidade.

Didaticamente, ndo basta apresentar os varios “ismos” atuais. Mais que isto, €
dever do critico e do artista forgar, violentar a visdo morna e apatica do
publico, formada pelos esquemas ilusionistas da propaganda, do mau cinema,
da TV, etc. Na pintura ou na escultura, ver ndo é procurar gozos sublimados, é
ser estimulado a pensar 0 que somos e 0 que nos envolve.

Apoiar os novos é tarefa ambigua: a marginalizagdo da arte auténtica pelo
sistema em que vivemos requer, da critica, empenho na sustentacdo dos
esforcos que ainda nao penetraram no mercado ou dele permanecem
afastados. Mas essa sustentacdo os apresenta para o mercado, sempre avido

%% |dem, ibidem.
%" Documento encontrado no arquivo documental dos Saldes de Arte Contemporanea de Campinas, sem data e,
possivelmente, ndo publicado.
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de estimulos que possam romper a saturacdo dos consumidores abarrotados
de produtos impostos. O esforgo criador vira novidade, penetra, nao pelo seu
valor de uso, mas como valor de troca, adquirido pela manipulacdo dos
marchands e galerias. Contraditoriamente, sobra a mercadoria e desaparece o
trabalho significativo que se queira apoiar.”

Porém, devido a selegéo e a premiagao realizada pelos criticos responsaveis por este
Saldo houve um grande tumulto em sua abertura. “Com vaias, prisdes e sob grande agitagao
foi inaugurado o Il SACC. As vaias partiram de artistas inconformados com uma série de
fatos ocorridos na organizagdo da mostra, e pelas vaias eles foram presos por varios
guardas-civis”?. De certo modo, essa confus&o fora prevista por Sérgio Ferro ao afirmar, na
apresentacdo do catalogo do Ill SACC, que “(...) talvez o publico estranhe a premiacao
dirigida, aparentemente, para as obras mais ‘desagradaveis’: mas hoje, mais do que nunca,
a funcédo da arte é agredir a organizacdo caduca e opressiva, ou se isolar para aguardar
novos tempos™.

Ainda segundo o ja referido artigo do jornal campineiro — Diario do Povo — o
movimento de protesto foi encabegado ndo pelo publico leigo, mas por integrantes do
chamado Grupo Renovacgédo, formado por jovens artistas campineiros que se julgaram
prejudicados pela influéncia de Lourdes Cedran, membro da comissdo organizadora do
Saldo.

Recentemente encontramos no Arquivo Histérico Wanda Svevo, além de alguns
artigos publicados em diversos jornais sobre o episddio, uma declaracdo enviada pelo
referido grupo a Fundacgao Bienal, bem como a inUmeras galerias e museus de todo pais,
(pelo menos é o que declaram ao Didrio do Povo)**. Assinaram o manifesto e a nota
divulgada no citado jornal os seguintes artistas: Ademar Bianculi, Elcio Antonio Selmi, Saulo
Wagner Nogueira, Geraldo Porto, Cristiano Bueno Quirino, Roberto Natalino Ricarti, Paulo
Solysco, Francarlos Reis, Mario Levy, Oswaldo Ferreira, Jana Levy, Denny Manzan, Joao
Moretti Bueno, Francisco de Lacerda, Walquiria V. Violin, Marcilio Giesbrecht e Ananias M.
Costa (Manifesto Grupo Renovacgao: Anexo 3).

Primeiramente, antes da abertura do Ill SACC e, conseqientemente, fato anterior a
prisdo de membros do Grupo Renovacao, os artistas enviaram ao prefeito da cidade, Ruy
Novaes, um memorial pedindo o afastamento de Lourdes Cedran das atividades artisticas

°2 piario do Povo, Campinas, 3 out. 1967.
8 FERRO, Sérgio, Apresentacao. In: Il Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC, 1967.
Catélogo de exposicdo. p.3.

Artistas enviam manifesto a todas as galerias do Brasil. Diario do Povo, Campinas, 4 out. 1967.
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oficiais da cidade. De acordo com afirmacao do grupo, Cedran procurou destacar e premiar
artistas de Sao Paulo: “s6 vale para Lourdes Cedran seu grupo da Frei Caneca, o resto ela
despreza”. Disseram ainda que “ela ndo tem o direito de controlar a vida artistica campineira
estipulando os ‘seus critérios’ quase sempre em prejuizo do Grupo Renovacdo™®.

Na noticia anteriormente citada — Didrio do Povo de 04 de outubro de 1967 — os
artistas explicaram melhor a situacdo. Fundamentalmente criticaram a posicao dos Salbes e
do MACC quanto a falta de incentivo aos jovens artistas locais, apesar das notas oficiais
dizerem o contrério. Alegaram que em varias exposi¢oes individuais e coletivas, 0 museu
promoveu, preferencialmente, artistas de fora: Sonia Castro, Emanoel Araujo, lonaldo
Cavalcanti, Celina Lima Verde e Rubem Rey, entre outros e a campineira Lourdes Cedran.
Reconheceram o alto gabarito do jari, mas desaprovaram a influéncia de Cedran em proveito
de um grupo promovido por ela e do qual fazia parte. Anunciaram que poderiam provar que
houve uma pré-selecgao, realizada por Cedran, antes mesmo do juri ver as obras. Segundo o
grupo, ha testemunhas do acontecimento, além de um artigo publicado na revista O
Cruzeiro, edigao do dia 02 de setembro, fato que ndo pudemos comprovar, ja que nao vimos
esta publicacdo. Afirmaram ainda que algumas obras, depois de selecionadas, foram
devolvidas “por falta de espaco”, como foi o caso de trabalhos de Geraldo de Souza, Mario
Bueno, Maria Helena Motta Paes, Geraldo Jurgensen, Bernardo Caro e Clodomiro Lucas e
que outros artistas nem enviaram seus trabalhos, pois ndo confiavam na atuagéao de Cedran.

Infelizmente n&o encontramos o0s nomes dos artistas que segundo o Grupo
Renovacao seriam apoiados por Lourdes Cedran. Segundo nova entrevista de Jacy Milani
ao Diario do Povo de 05 de outubro, Cedran foi entdo afastada de suas funcées no Museu e
a Secretaria da Cultura ainda declara: “vamos pensar que ela tenha se servido mais do
Museu do que a ele™®.

Posteriormente, a comissdo organizadora do Saldo, juntamente aos criticos
responsaveis pelas premiagbes e a diretoria do MACC, manifestaram-se no mesmo
periddico campineiro para explicar os acontecimentos ocorridos e a finalidade dos Saldes
que, segundo eles, seria estimular o aparecimento de jovens artistas, além de atrair artistas
de grande projecao nas artes plasticas, tornando-se um evento de alto nivel.

E claro que se premiando artistas j& reconhecidos nacionalmente — enfatizamos que

os prémios de maior importancia, atribuidos pela prefeitura municipal, foram outorgados a

% Diario do Povo, Campinas, 1 out. 1967.
% O Sal3o voltou a ter a sua paz. Diario do Povo, Campinas, 05 out. 1967.
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artistas cuja trajetéria artistica encontrava-se em expansao (vide Apéndice 1) — os jovens
artistas teriam que ceder um pouco de seu espaco, 0 que demonstra uma abertura cultural
da cidade e uma possibilidade desta ser reconhecida nacionalmente por meio deste evento.

Analisando as obras premiadas, ndo podemos deixar de notar o que € evidente: a
fervilhante década de 1960 fez com que inumeros artistas se interessassem pelos eventos
internacionais dialogando com o Novo Realismo, as Novas Figuracbes e a Pop Art. Porém,
chamamos aqui novamente a atengdo para a busca de inspiracdo na realidade do pais: a
situacdo do povo brasileiro, o autoritarismo militar e os fendmenos de massa nos meios
urbanos — carnaval, futebol, publicidade, histéria em quadrinhos e musica popular brasileira.

Cabe aqui citar também importantes acontecimentos no Rio de Janeiro e em Séo
Paulo durante esse periodo em que se iniciaram os SACCs (1965-67) e as propostas dos
artistas voltaram-se para 0 momento histérico do Brasil: Opinido 65 e 66, Propostas 65 e 66
e Nova Objetividade Brasileira, em 1967. Esse fato sera melhor explorado no Capitulo 3
desta dissertacao.

As exposicoes e saldes do periodo foram invadidos por debates sobre a arte e
propostas irreverentes. Observando a premiagdo deste Il SACC, encontramos jovens
artistas que participaram dos eventos acima citados e se destacariam no contexto nacional
do periodo como: José Roberto Aguilar, Claudio Tozzi, Marcelo Nitsche, Gilberto Salvador,
Antonio Manuel, Ana Maria Maiolino, Emanoel Araujo, Avatar Moraes entre outros, além de
alguns artistas locais como Geraldo Jurgensen e Bernardo Caro.

Bernardo Caro conquista o prémio aquisicdo de gravura no Il SACC com sua série
de xilogravuras Protesto I, Il e Ill. O trabalho do gravador oficial do Grupo Vanguarda
demonstra um forte grafismo e uma exacerbada critica social e politica, explorados pelo
artista desde sua primeira ilustracdo. E o que ele garante em depoimento & autora deste

trabalho:

“(...) E, na parede de um dos bares tinham bastantes papéis grudados com
charges politicas. E eu falei ‘Puxa vida, eu quero fazer umal!’, entdo eu corri
para casa, e fiz um desenho do Hitler em cima de uma carroga, puxada pelo
Mussoline, e atras estava o Hiroito, os trés que formavam o Eixo. (...) E Ia fui
eu e colei minha charge junto com aquelas outras, mas voltei correndo para
casa com medo que algum ‘quinta coluna’ quisesse me matar... E meu
desenho ficou la, e nos outros dias eu ia la perto olhar, com certa satisfagao.
Eu gostaria de ter esse desenho comigo, mas nao o tenho”.”’

5 Depoimento concedido pelo artista a pesquisadora, cit.
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Em Protesto Il (figura 23), Bernardo Caro utiliza-se de poucas cores (preto, vermelho,
verde e magenta) em sua composicao. O negro de suas figuras em protesto contrasta com
as cores fortes e vibrantes das inscrigdes, o que faz com que o observador se atente ainda
mais para as palavras. E durante esse momento de sua trajetéria que o artista se interessa
por inscricdes, rabiscos e palavras deixadas pelas pessoas nos muros da cidade. Ao
imprimir sua xilogravura sobre papel craft, o artista discute o suporte tradicional, visto que o
papel escolhido apresenta pouca durabilidade.

Nesse caso, Caro elege a tematica do futebol, 0 que podemos perceber por meio das
palavras gravadas pelo artista (Fome? Gol?). Porém, ndo € apenas o esporte abordado
nesta série. Ao observarmos as outras obras lemos: Pénalti? Luta pela cor? em Protesto | e
Juiz e Escanteio? em Protesto Il (figura 24) vemos que o artista coloca a injustiga social ao
lado do futebol, propondo uma relagdo provocativa com o publico. Remete-nos a um cartaz
ou um panfleto. Em outras gravuras, Caro infere ainda que é preciso uma maior aten¢ao do
publico ao inserir grafismos simbélicos em sua obra. E o que veremos posteriormente em
obras do artista dos anos 1970. Outros artistas nesse mesmo periodo, como Mauricio
Nogueira Lima e Marcelo Nitsche, utilizaram o mesmo tema abordado por Caro.

Anna Maria Maiolino também conquista um prémio aquisicdo da Prefeitura Municipal
de Campinas com a gravura Cabelereiro (figura 25). A artista direciona sua pesquisa a uma
figuracdo narrativa, o que a insere na Nova Figuragcdo. A obra em questdo aparece
segmentada em trés partes: na pequena porgcao superior ha a palavra “cabelereiro” escrita
em letras “comerciais” (de forma), como se fosse uma placa de estabelecimento. Na inferior,
dividida ao meio, aparecem duas figuras a esquerda — o cabeleireiro e a cliente — e a direita
uma pessoa em um secador tipico de saldo de beleza, ambas em fundos brancos envolvidos
por molduras pretas, que sugerem as bordas de fotografias. O contraste entre as figuras
estilizadas e o fundo fica bem evidente. Remete-nos a um cartaz ou propaganda de um
saldo de cabeleireiro. Neste mesmo saldo a artista apresenta outras duas gravuras:
Operacéo e O Quarto.

Maiolino busca inspiragdo no cotidiano, no universo feminino e na massificagdo das
grandes cidades em suas obras do periodo. Sdo também dessa época os trabalhos da
artista nos quais preocupagdes sociais estdo inseridas, como percebemos na xilogravura
Glu...glu...glu, adquirida pelo MAC-USP na segunda JGN, no mesmo ano de 1967. Nela ha
uma figura humana esquematizada onde se destaca apenas sua boca. Em sua frente

encontra-se uma mesa com Varios alimentos. Além da técnica, o que
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aproxima a obra do MAC-USP e do MACC é o aspecto narrativo abordado em ambas que,
de certo modo, relacionam-nas as figuras da xilogravura de literatura de cordel. A artista
ainda questiona o observador, provocando-o e fazendo-o questionar sua prépria condigcao.
No mesmo ano a artista participa de outras importantes mostras: Nova Objetividade
Brasileira, como vimos anteriormente, Bienal da Bahia e IX Bienal Internacional de S&ao
Paulo.

Dentro de uma poética propria, revelando uma linguagem extremamente
independente, podemos destacar Mira Schendel, vencedora do prémio aquisicdo de
desenho do Il SACC com a monotipia Objeto Grafico I (figura 26). Sobre o papel japonés a
artista insere letras, simbolos e grafismos que parecem ser dispostos ora de maneira
aleatéria, ora ordenados. As caracteristicas do suporte, sua textura, transparéncia ou
opacidade, leveza ou rigidez sdo de extrema importancia na concepgao das obras da artista.
Percebemos aqui uma busca pela transparéncia que se torna evidente com a escolha do
papel arroz, porém, como muitas outras obras, esta resiste a reprodugao fotografica e grafica
pela sutileza de sua composigcao. Objeto Grafico | (figura 10) situa-se no centro de quase
quarenta anos da producao de Mira. Os Objetos Graficos sao prensados entre duas placas
de acrilico, suspensos por fios de nylon de modo a poderem ser vistos de ambos os lados. A
artista continua a explorar o suporte do desenho em outras séries posteriores aos Objetos
Graficos, como as Droguinhas. Nestas, Mira pegou as folhas de papel arroz que utilizava
para os desenhos, enrolou-as e amarrou-as, transformando-as em objetos.

Em muitos momentos Mira Schendel optou por atrelar o signo verbal a imagem, como
uma espécie de legenda, em outros, como na obra do MACC, ele funciona apenas como
elemento plastico. Esse é um processo que a aproxima da arte caligrafica oriental —
influéncia admitida pela artista®® — e a colocam em um plano dos mestres que estudam a
histéria das formas, propondo novos desdobramentos.

Além disso, o0 uso da linguagem verbal é um componente que floresce na artista.
Esse desenho da letra, como algo plastico surge como um elemento sem significado, como
um dado da composigado, uma imagem que ao lado das formas, massas, pontos, manchas e
linhas formam um vocabulario préprio. Em seguida retomaremos a produgao posterior da
artista nos Saldes realizados em 1974 e 75.

% BRETT, Guy, Ativamente o vazio. In: SALZSTEIN, Sonia (org.). No vazio do mundo: Mira Schendel. S&o
Paulo: Editora Marca D’Agua, 1996. p.54.
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Outra artista que ainda mantém uma poética pessoal, mesmo em meio ao contexto
politico e social dos anos 1960-70, imensamente explorado por diversos artistas, € Amélia
Toledo. Nesta edigdo do SACC também conquista o prémio aquisicao Prefeitura Municipal
de Campinas com sua escultura Objeto Il (figura 27), construida em acrilico e metal. Realiza
uma inflexdo no aco e em sua frente coloca duas placas de acrilico transparente, a primeira
com uma abertura oval e a seguinte com orificio circular. Dessa maneira, ela tira proveito da
face espelhada do material onde se reflete o acrilico, criando um conjunto de reflexos onde a
multiplicacao das superficies é potencializada e o espago parece se desdobrar. No periodo €
comum observar obras em que a artista realiza curvaturas em elementos geométricos
simples, como quadrilateros feitos de metais espelhados. Sua trajetéria é marcada por

experimentagdo com materiais, formas e cores.
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IV Salao de Arte Contemporanea de Campinas — 1968

O IV SACC foi realizado nos mesmos moldes do certame anterior, reunindo as
categorias pintura, escultura, desenho e gravura. Foram selecionados 79 artistas com 203
trabalhos.

O juri, formado novamente por Mario Schenberg, José Geraldo Vieira e Jayme
Mauricio, também contou com as participagées de Aracy Amaral e Frederico Morais. Aracy
Amaral é historiadora e critica de arte e nessa época ja pesquisava amplamente o
modernismo brasileiro e era colaboradora de colunas sobre arte e cultura em jornais como O
Estado de Sao Paulo e Correio da Manhd — RJ. Também durante o periodo, Frederico
Morais era critico de arte do Didrio de Noticias do Rio de Janeiro e professor do MAM — RJ,
além de ter participado de juris de importantes eventos com Bienais de Sao Paulo, Saléo de
Belo Horizonte, Salado Esso, IV Salao de Brasilia, entre outros.

A comissao julgadora adotou os mesmos parametros do SACC anterior, ainda
subdividindo-o em categorias ou linguagens artisticas, porém diminuiu substancialmente o
namero de artistas premiados. Percebemos ainda o desaparecimento dos prémios
honorificos (medalhas de ouro, prata e bronze) e prémios oferecidos por patrocinadores,
com excecao do Prémio Bendix do Brasil e houve a introducao do prémio de pesquisa,
oferecido pela Secretaria de Educacgéao e Cultura.

As modificacbes acima citadas unidas a criagdo de um prémio de pesquisa
demonstram uma mudanga significativa na mostra, o que reflete o papel importante do juri.
Os artistas que obtiveram o prémio de pesquisa apresentaram trabalhos que ndo foram
incorporados ao acervo do MACC e nado existem registros de seu tombamento, tampouco
documentos graficos ou visuais a seu respeito, apenas uma pequena fotografia no catalogo
do SACC. Marcelo Nitsche apresentou um grande inflavel, A Bolha (figura 28), semelhante
aquele exposto na 102 Bienal de Sao Paulo, no mesmo ano (figura 29). Aldir Mendes de
Souza mostrou Metropolizagdo do Espago e Tempo (figura 30), um trabalho formado por
diversas figuras circulares sustentadas e unidas por cabos que parecem ser de algum metal.
Sobre os discos, o artista fez assemblages ou colagens de diferentes materiais, o que deu a
eles um aspecto de mandala construida. As duas obras aparecem no catalogo na categoria
escultura, porém apesar de mantida a linguagem tradicional, hd uma grande mudanca nas
obras apresentadas.

Na construcdo das esculturas premiadas também percebemos o
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emprego de materiais ndo convencionais. Hisao Ohara utiliza placas de acrilico em sua obra
Espaco 3 (figura 31 e 32). O trabalho é constituido por cinco formas espaciais de acrilico
que, segundo a fotografia do catdlogo, sdo dispostas regularmente e equidistantes. Ja o
objeto de Joao Moretti Bueno, Estudos Espaciais n 2 (figura 33), de acordo com a fotografia
do catdlogo da mostra, € mais préximo a um relevo, pois encontra-se afixado em uma
superficie vertical. Através do brilho do material podemos afirmar que foi feito de algum
metal, provavelmente aco inoxidavel, fato incerto, ja que a obra nao foi encontrada no acervo
do MACC. Ha uma superficie plana e retangular onde estdo agregadas trés formas
retangulares horizontais e curvadas e sobre elas estao outras pequenas placa com 0 mesmo
formato ou pequenos canos que saem na direcdo do observador feitos do mesmo material
brilhante.

Em relagcdo as obras que obtiveram o Premio Aquisicao de Pintura no IV SACC,
observamos que os artistas Antonio Henrique Amaral e Humberto Espindola utilizaram
tematicas vinculadas a realidade brasileira desse periodo, ndo para representa-la, mas sim
como uma forma de comunicacéo imediata do artista com o publico. E fundamental o papel
do artista nesse contexto que muitas vezes se coloca como um revolucionario e
desempenha um papel conscientizador da massa populacional. Antonio Henrique Amaral
apresenta Brasiliana | (figura 34), que pertence a série Brasilianas. Para o artista a fruta era

um simbolo nacional, segundo sua afirmacao:

“(...) cheguei a elas por via racional, por uma necessidade de refutar os
movimentos de vanguarda europeu e norte-americano, importados e copiados
aqui (...). As bananas sao, pois, uma saida brasileira para a nossa arte
melhor, e ndo aquela elitista, “uma linguagem cifrada para um grupo muito
secreto de pessoas”, como ja denunciou, com propriedade, o escritor
americano Henry Miller”.*®

Executadas entre 1968 e 1975, as bananas ndo deixam de ser um dos pontos altos
da critica politica ao regime militar. Podemos dividir essas obras em duas fases
preponderantes: a primeira que durou até 1973, em que as bananas surgem em todas as
posicoes e tamanhos possiveis, cuja predominancia dos azuis, amarelos e verdes endossa
um patriotismo as avessas. Na segunda temos os Campos de Batalha, uma série de
bananas hiper-realistas, amarradas, espetadas por garfos, amassadas ou cortadas por facas
e deixadas apodrecer, em que se destacam os tons de cinzas, marrons e o preto, podem ser

% LEITE, José Roberto Teixeira. Dicionario Critico da Pintura no Brasil. Rio de Janeiro: Artlivre, 1988. P.24.
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comparadas a populagcao brasileira, que sofreria a violéncia vivida naquele periodo, com
clara mencao a tortura. Segundo Frederico Morais:

“Na primeira subfase os verdes e os amarelos dominam, dando a sua pintura
um carater luminoso, solar; a ousadia dos cortes e dos enquadramentos indica
uma vontade de superar as armadilhas do naturalismo. As mudancas de
colorido com a entrada dos cinzas e pretos, baixando os tons, coincidem com
0s momentos mais sobrios da repressdo politica no Brasil. A banana
abandona o seu habitat natural, passando a freqlentar, agora sozinha, os
espacos confinados da repressdo e da tortura.” *°

A obra do MACC (figura 34) pertencente ao momento inicial, € uma das primeiras
pinturas e mantém um grande distanciamento das ultimas obras dos anos 1970. Neste 6leo
sobre tela, Amaral pinta trés bananas realistas com amarelos, verdes, azuis e marrom,
deslocadas do centro para o lado esquerdo sobre um fundo branco. Encontramos uma leve
predominancia do azul, tipica dessa técnica de “inflar” ou “inchar’ os objetos, recurso
amplamente utilizado por artistas da pop art. Embora todas essas referéncias sejam
importantes, segundo o artista, em depoimento para o MACC, as bananas n&o teriam sido
um eco em sua carreira se este nao tivesse assistido a polémica — e igualmente politica —
montagem da peca O Rei da Vela de Oswald de Andrade, sob direcdo de José Celso
Martinez Corréa com o Teatro Oficina, em 1967. Foi desta peca que Amaral retirou toda a
juncao de formas para construir umas das mais severas criticas a identidade brasileira,
naquilo que possui de mais estereotipada e alienada®’.

A outra aquisigdo na mesma linguagem ¢é o 6leo sobre tela Peito do Sr. Bovino Il de
Humberto Espindola (figura 35). Na obra a figura do boi em primeiro plano ocupa quase toda
a dimensao da tela e a cabega do boi esta centralizada, quase como um retrato ou um
importante personagem. E representado por fora e por dentro, de frente e de perfil. Ha outros
elementos na composigéo, ao lado esquerdo, que parecem estar inseridos dentro da parte
traseira do corpo de um segundo boi. Podemos identificar um animal e bem acima do rabo
do bovino um cifrdo ($). Dialogando com a estética pop, o artista utiliza cores fortes e
vibrantes — vermelho, amarelo e azul intensos — e um marcado contorno preto. O desenho e
as cores aparecem bem entrosados e abaixo da cabega, de volume acentuado, ha certo

dinamismo provocado por um grafismo onde se destaca uma mao humana.

% MORAIS, Frederico. Antonio Henrique Amaral: Obra em processo. Sao Paulo: DBA, 1997.
®' OLIVEIRA, Emerson Dionisio de. Material Educativo: Acervo em Evidéncia. Campinas: MACC, 2004.
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Espindola também chama a atencéo para o momento histérico brasileiro, porém mais

voltado para sua regido de origem: o centro-oeste. Segundo Frederico Morais:

“A pintura de Humberto Espindola € uma reflexdo em torno de uma realidade
concreta: o boi. Esséncia e existéncia do Mato Grosso, terra do artista e onde
ainda reside. Um retrato inteligente e sarcastico da sociedade do boi. Com
muito humor e agudo sentido critico, relacionou o boi (pecus) com o dinheiro
(pecunia) e, a partir dessa relacao rica de significados e implicagées, criou o
seu universo tematico/formal. O boi € moeda (“status” econdmico e social),
cultura (a “bovinocultura”), diversdo (vale o trocadilho: “boite”), € o todo (a
boiada, que expulsa 0 homem) e o um (o boiadeiro, e sua particular visdo do
mundo). O boi é o dia e a noite, a realidade e o sonho, a histéria e o mito, a
miséria e a riqueza. Este é o assunto que Espindola vem tratando
exaustivamente, mas sem repetir-se. Sua constancia e coeréncia tematica,
surpreendente num jovem, tém-lhe permitido rapidos progressos no desenho
€ na cor e uma pesquisa continuada do suporte da representag;e"lo.”62

A figura do boi aparece desde seus primeiros trabalhos envolta numa penumbra,
numa espécie de sfumatto, em que o artista usa cores mais claras e palidas. Posteriormente,
em suas obras da série Bovinocultura, em que se insere a obra do MACC, de acordo com
essa relacao proposta por Frederico Morais, em que o dinheiro se conta por cabegas de boi
(binbmio pecus/pecunia), se impunha também uma realidade além de critica, pictérica do
contexto histérico-cultural. A imagem do boi é repetida em primeiro plano e, ao mesmo
tempo em que o artista a decompde, ele busca um sentido simbdlico nas novas cores fortes
que utiliza — inclusive o verde e o amarelo da bandeira brasileira — e é dessa maneira que
sua obra ganha amplitude nacional.

A primeira participagao realmente significativa de Humberto Espindola deu-se no IV
Saldo de Brasilia, quando encontrou boa acolhida da critica brasileira reunida em jari. Logo
depois seus trabalhos eram vistos no Rio, no Il Saldo Esso e no Saldo Nacional, enquanto
em Sao Paulo, em todo o ano de 68, participou de salées recebendo prémios (Campinas,
Santo André e Santos entre outros).

Ainda destacamos que no ano seguinte, em 1969, os dois artistas ganhadores do
prémio de pintura no IV SACC tiveram suas obras adquiridas na Ill JAC. Portanto, no acervo
do MAC-USP encontram-se Brasiliana de Antonio Henrique Amaral e Bovinocultura e
Humberto Espindola, ambas das mesmas séries destas que figuram no acervo do MACC.

%2 MORAIS, Frederico. “Bovinocultura” — Sociedade do Boi. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 15 jan. 1969.
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E importante mencionar que neste mesmo ano, em dezembro de 1968, houve a
proclamacao do Ato Institucional numero 5 (Al - 5) pelo General Costa e Silva, fato que foi
antecedido pela organizagdo clandestina do Congresso da UNE (Unido Nacional dos
Estudantes), onde mais de 1200 estudantes, inclusive sua lideranga, foram descobertos e
presos. Os protestos contra e ditadura tinham o apoio de artistas e intelectuais, o que ja
mencionamos anteriormente.

Os trabalhos do jovem Antonio Manuel se inserem nesse contexto. Neste Salao ele
conquista o Prémio Aquisicdo de Desenho com uma série intitulada Movimento Estudantil 68
(figuras 36, 37 e 38). Além da referéncia brasileira, no mesmo ano houve o Movimento
Estudantil francés, que rapidamente passou de uma contestagdo do autoritarismo e do
anacronismo das academias para um protesto contra a politica do regime gaulista, com o
apoio de diversos setores sociais.

Nessa série, e em outros trabalhos do mesmo periodo, o artista deixa evidente o
interesse pelo jornal. Seus desenhos aspiram a um flagrante jornalistico e ha uma urgéncia
comunicativa. Neste caso, os materiais utilizados séao nanquim e folha de flandres, porém,
em outras séries, faz uso também do papel jornal ou do préprio jornal como suporte onde
desenha com tinta ou crayon. Entre as imagens sao inseridas frases que remetem a
manchetes de jornal.

No primeiro desenho pertencente ao MACC (figura 36) ha cinco imagens distintas
gue narram a prisdo dos estudantes e a policia militar realizando a operacao e entre elas ha
a frase “O dialogo é a violéncia”. No segundo desenho, novamente sédo cinco blocos de
imagens distintas da policia intervindo no movimento e canto esquerdo superior o artista
escreveu “Eram mil a atacar o mesmo objetivo” (figura 37). Porém, na primeira obra, os
estudantes estdo em evidéncia enquanto nesta ha mais exploragéo da figura do militar com
armas e cassetetes nas maos. Antonio Manuel faz clara mengao a prisdo dos estudantes no
Congresso Nacional. No ultimo desenho desta série hd a manchete “A Guerra contra os
estudantes” (figura 38) e abaixo dela aparece um bloco de palavras ilegiveis, como uma
noticia desfocada. Ha dois grandes desenhos: acima da frase uma imagem que traz uma
imensa fila de pessoas com as méaos nas cabegas e abaixo do “artigo” aparecem pessoas
deitadas no chdo de um local, em posi¢cdo de rendimento e alguns militares identificados
pelas botas e bastdes. No primeiro desenho, Antonio Manuel utiliza uma linguagem bastante
semelhante aquela vista em histérias em quadrinhos e em obras de diversos artistas da
Nova Figuragdo, com contornos pretos e bem acentuados e o volume insinuado pelos
proprios tragos do desenho, j& que a cor € chapada. Nos outros dois desenhos o
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artista explora e evidencia o efeito plastico de positivo/negativo e claro/escuro proporcionado
pelas fotos preto e branco que aparecem nos jornais. Porém, no terceiro trabalho essa
caracteristica aparece invertida, ou seja, como se fosse a matriz da tipografia que apos ser
entintada e impressa, o resultado é o seu oposto: os espagos brancos se tornam pretos e
vice-versa.

Segundo Ronaldo Brito, Antonio Manuel tem uma identificagdo com os meios de
informagédo de massa, o que revela bastante acerca de sua vocagdo comunicativa. Nas
palavras do critico:

“Ao longo de muitos anos, o jornal foi realmente a sua musa, no sentido
originério da expressdo. As musas ditavam aos poetas as suas composic¢oes,
no mesmo estilo, a diagramacéo do jornal ditava ao artista a sua composigao.
O que o inspirava, e de pronto acionava a sua verve poética, era o fato do
mundo lhe aparecer como uma montagem de linguagem aberta a uma
combinatéria virtualmente infinita. (...) Nada mais elogliente, em termos de
anseio de contato publico, do que essa afinidade eletiva precoce com a
matéria-prima mesma dos tempos modernos — a imprensa. A rigor, mais do
q;;e eegtréia, era uma carta de intengbes: ndo quero representar, quero
atuar™.

No mesmo periodo em que produziu essa série de desenhos sobre folha de flandres
a partir dos desenhos sobre jornal, Antonio Manuel desenvolveu seus flans. Flan, termo
francés usado para designar a matriz do jornal, € um molde impresso com a imagem e o
texto para a pagina de noticia. Esses flans eram encontrados nas cestas de dejetos de
varios jornais depois que a edicao matutina tinha sido impressa. O texto era enegrecido e,
portanto, ilegivel. O artista trabalhava sobre esses “objetos encontrados”, redesenhando
sobre as fotos e muitas vezes apagando completamente os blocos de letras.

Ainda na categoria do desenho Oscar Ramos também recebeu o prémio aquisicao no
IV SACC com a série Desenho n? 17, Desenho n? 22 e Desenho n° 25. Infelizmente nao
conseguimos obter imagens dessas obras, mas podemos afirmar, de acordo com minha
observacao direta dos trabalhos no acervo do museu, que o artista escolhe o futebol como
tematica e utiliza a fragmentacao do suporte por meio de recortes e colagens ou ainda do
proprio desenho que é recortado, manipulado e novamente inserido na obra, apresentando
distor¢gbes ou sobreposicoes.

% BRITO, Ronaldo. Antonio Manuel. Centro de Arte Hélio Oiticica: Rio de Janeiro, 1997. Catalogo de exposicao,
p.13.
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O grande prémio de gravura do IV SACC foi conferido a Wilma Martins, esposa do
critico Frederico Morais, que apresentou trés xilogravuras: A Mae, O Retorno e A Meta
(figura 39). Nas trés obras a artista serve-se de um universo simbdlico repleto de pessoas,
homens e mulheres brancos e negros. O titulo ajuda a compreender esse mundo habitado
por seres que parecem disputar pela sobrevivéncia. Emprega uma poética propria e uma
tematica pessoal.
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V Salao de Arte Contemporanea de Campinas — 1969

Nesta edicdo do Saldao percebemos uma mudanca fundamental: o certame néao se
encontra mais dividido em categorias artisticas tradicionais, visto que nesta edigdo foram
levadas a cabo as discussdes que se iniciaram nos SACCs anteriores. Os artistas tiveram a
liberdade de inscreverem seus trabalhos independentes da linguagem, o que possibilitou ao
jari admitir obras de diversas tendéncias atuantes no panorama do periodo, baseando-se na
qualidade ou na problematica das obras. Este SACC recebeu inscricdes de 271 artistas com
813 obras das quais foram selecionadas 261 obras de 87 artistas.

A comissao julgadora era composta novamente por Aracy Amaral e José Geraldo
Vieira e outros trés novos integrantes: Mario Barata, Waldemar Cordeiro e Walmir Ayala.
Mario Barata e Walmir Ayala eram importantes criticos de arte da época e participavam de
juris de outros Salbes. Waldemar Cordeiro € artista plastico e critico e teérico da arte.
Escreveu muito sobre arte, sobretudo nos anos 1950 e 60. Foi um dos fundadores do grupo
Ruptura, integrou o movimento Concreto e posteriormente, apdés um contato com o Pop
norte-americano, cria seus Popcretos ou a Arte Concreta Semantica, cuja conceitualizacao
ele desenvolve e publica em 1964, no catalogo de sua exposi¢ao, juntamente com Augusto
de Campos e Damiano Cozzela, na Galeria Atrium. Como vimos anteriormente, Cordeiro
teve uma importancia fundamental para os artistas campineiros do Grupo Vanguarda, que
lutaram pela fundagéo do Museu de Arte Contemporanea.

Os membros do juari prestaram depoimentos ao jornal Correio Popular de Campinas
acerca das questdes abordadas neste Saldo:

“Embora mantendo o nome de Saldo, mas ja em curso de transformacéo para
melhor, esta mostra de arte contemporanea justifica-se inicialmente por
demonstrar o apreco que Campinas dedica a cultura e as artes, como
expressao de nivel de civilizagéo.

A cidade é jovem e tradicional ao mesmo tempo e nao seria justo que nao se
desse oportunidade para os interessados - estudantes, estudiosos,
professores, diletantes populares vissem um resumo da criagdo estética
contemporanea no pais e interpretassem as suas afirmacdes e indagacoes.
Sendo nacional, o Saldo também estimula o desenvolvimento das artes
visuais no pais.

A existéncia do Salao é importantissima para a cidade, pois demonstra o alto
grau de cultura e civilizagdo que Campinas faz jus. E importante ressaltar que
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a mostra nao é apenas expositiva, mas também possui um elevado carater
didatico®.

A comisséo julgadora do Saldo ainda afirma que se prezou a autenticidade na
formulacdo das obras e nas relagbes destas com o meio, com as tendéncias inovadoras e
renovadoras do pais e de sua cultura®.

Neste SACC foram exibidas obras em suportes comuns, como pinturas e desenhos, e
comegaram a aparecer 0s objetos, as instalacbes ou ambientais e a arte conceitual. Na
realidade, a edicdo anterior deste Saldo ja apresentou algumas obras que foram
enquadradas na categoria escultura, ja que ainda existia a divisao por linguagem e ndo havia
uma classificacdo para objetos artisticos® (ver obras vencedoras do prémio de pesquisa e
do prémio de escultura do IV SACC). A categoria “objeto” surgiu na selecao para o IV Salao
de Arte Moderna de Brasilia que ocorreu de dezembro de 1967 a fevereiro de 1968°%". Em
outras mostras do periodo, como na JAC de 1967, tais manifestacoes eram denominadas de
forma genérica, como “criagbes afins”, que englobava os trabalhos realizados com diversos
materiais como gesso, esmalte, cimento, encaustica, plastico, poliéster, entre outros®®.

Nesse periodo, nos Saldes de Campinas, comegaram a ficar mais evidentes as
manifestacdes artisticas fora do campo figurativo, porém, ainda sob a influéncia da Pop Art.
Entretanto, no catalogo e na documentagdo do Saldo ainda ndo aparece a denominagao
“objeto artistico”. As obras séo tratadas como esculturas ou relevos. Temos alguns exemplos
nas obras premiadas deste SACC.

Bernardo Caro foi premiado com a obra Face A.B.C. ou Triptico I, mas esta nao esta
presente no acervo do Museu, portanto temos apenas uma reproducdo em preto e branco no
catalogo da mostra que a menciona como técnica mista: gravura, pintura e escultura.
Podemos observar que o objeto é construido com madeira, h4 uma pintura sobre ela, a
aplicacao de algumas gravuras e um objeto no canto superior direito.

% Correio Popular, Campinas, 19 out. 1969.

5 AMARAL, Aracy, José Geraldo Vieira, Mario Barata, Waldemar Cordeiro e Walmir Ayala. Apresentagdo. V
Salao de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC. Catélogo de exposicéo, p.7.

% Ha uma discussdo sobre a utilizacdo do termo objeto. Pode ser utilizado para designar uma linguagem ou
categoria artistica, em que séo utilizados novos meios e materiais, ou ainda como uma obra de cunho conceitual.
Segundo Celso Favaretto, a palavra “objeto” pode ser empregada para superar o suporte e a idéia de obra, bem
como substituto do quadro ou da escultura. Portanto, no segundo caso subsiste a idéia de elaboragao da obra.
Ver FAVARETTO, Celso, Das Novas Figuracdes a Arte Conceitual. In: Tridimensionalidade. Sao Paulo: Instituto
Cultural Itad, 1997, p. 111.

7 MORAIS, Frederico. Artes plasticas: A Crise da Hora Atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975, p. 89.

%8 JAREMTCHUK, Daria. Jovem Arte Contemporanea no MAC da USP. Op.cit. p.43
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Aleatério Geométrico (figura 40) de Gilberto Salvador, denominado como escultura
em metal, acrilico e isopor consiste em um cilindro vazado de metal onde estéo inseridos um
poliedro regular de face pentagonal de mesmo material e cubos de isopor. A estrutura, que
mede 30 cm de diametro, é fechada por placas de acrilico com a mesma medida da base do
cilindro. E interessante observar que esta é uma das primeiras “esculturas” produzidas pelo
artista que durante esse periodo realizava pinturas figurativas alusivas a realidade brasileira.
Em um breve periodo, entre 1972 e 74, Salvador produz, sobretudo, esculturas normalmente
circulares utilizando metais.

Outros objetos também sao premiados neste saldo: Composicdo em vermelho para
musica eletrénica (figura 41) de Lucia Fleury de Oliveira, em que a artista também emprega
acrilico e metal e Vibragdo ondulatoria — série 19 (figura 42) de Mario Luiz Paulucci, alto
relevo construido com madeira sobre uma placa de metal.

Aparecem também propostas ambientais e conceituais como Visioplastica,
Tatoplastica e Audioplastica de Geraldo Jurgensen, integrante do entdo instinto grupo
Vanguarda. Da obra adquirida pelo MACC em 1969 e tombada no mesmo ano, encontramos
apenas uma pequena fotografia no catalogo da mostra (figura 43), ja que ndo a encontramos

na reserva técnica do museu. Este parece ser o primeiro projeto de ambiental®®

apresentado
ao MACC, ao menos admitido como tal linguagem pelo museu. Ha um registro fotografico de
1965, no livro de José Armando Pereira da Silva e Dayz Peixoto Fonseca, sobre a trajetéria
de Thomaz Perina’®, em que o artista se encontra em meio a sua obra com a qual
conquistou a medalha de ouro na categoria Arte Decorativa no | SACC, em 1965 (figura 44).
Perina estaria na verdade apresentando uma intervencdo ambiental, para qual o
regulamento ndo possuia uma classificacdo adequada. O artista apresentou um ambiente
com tecidos pelo qual o espectador poderia circular, propondo ndo apenas uma reagao
contemplativa, mas também uma participagao corporal.

Retornando agora as obras realizadas em linguagens tradicionais, apresentadas
neste evento, podemos destacar a pintura de Pedro Moacyr Campos (figura 45), El Salvador
0 X Honduras 0, com clara conotagéo politica. O grande painel dividido em duas partes é
fruto da influéncia das novas figuragdes, poética e esteticamente.

% O termo arte ambiental foi cunhado por Mario Pedrosa ao falar de Hélio Oiticica e de como o artista
denominava a sua producdo. “Arte ambiental € como Hélio Oiticica chamou sua arte. Nao é com efeito outra
coisa. Nela nada ¢é isolado. Nao ha uma obra que se aprecie em si mesma, como um quadro. O conjunto
perceptivo sensorial domina”. PEDROSA, Mario. Arte Ambiental, Arte Pés-Moderna, Hélio Qiticica. In: AMARAL,
Aracy (org.). Dos Murais de Portinari aos Espacos de Brasilia. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1981, p. 207.

"® FONSECA, Dayz Peixoto; SILVA, José Armando Pereira da, op. cit. p. 52.
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No inicio de sua carreira artistica, Claudio Tozzi, adepto da Nova Figuragao, também
utilizou uma tematica relacionada ao momento politico. Em 1967, seu painel Guevara Vivo
ou Morto, exposto no Saldo Nacional de Arte Moderna no Rio de Janeiro, foi destruido a
machadadas por um grupo radical de extrema direita, sendo posteriormente restaurado pelo
artista.

Mas no final da década de 1960 busca inspiracdo em episddios do cotidiano, faz
alusao a cultura de massa, as fotonovelas e aborda aspectos concernentes a Pop art. Utiliza
sinais de transito, bandeiras, letreiros, histérias em quadrinhos, retirando-os de seus
contextos e atribuindo-lhes novos sentidos.

Fotonovela Crescendo 1, 2 e 3, (figura 46), obra com a qual o artista ganha o prémio
aquisicao neste V SACC, é uma série de trés pinturas nas cores amarelo, azul e vermelho e
cinza, em que Tozzi utiliza epéxi e esmalte sintético sobre eucatex. E um triptico com
tamanhos diferentes em que, apesar da repeticdo das formas, ndo existe nenhum padréo
aparente. Cada pintura é formada por nove subdivisdes. Ha um vermelho que preenche o
fundo de todo o quadro e contrasta com o cinza empregado no fundo das pequenas divisdes.
As figuras isoladas sdo preenchidas com um amarelo intenso, com excecdo da imagem
central. Essas figuras parecem sombras de pessoas e produzem uma sensacao de
movimento. Ao selecionar tais aspectos formais para produzir essa obra, Tozzi alcangca com
a pintura algo semelhante aquilo conseguido com colagens, em que o plano bidimensional
produz um efeito tridimensional. Além disso, o observador tende a produzir uma narrativa, o
qgue é impossivel, pois ndo ha uma sequiéncia. A repeticdo da forma central nas trés partes e
a utilizacédo da cor azul faz com que ela se sobressaia do suporte, quebrando a tentativa dos
olhos do publico de produzir uma histéria.

Ao apresentar uma pintura, utilizando materiais, técnicas e temas completamente
distintos daqueles vistos na obra de Claudio Tozzi, outro artista conquistou um premio
Aquisicao no certame: Thomaz lanelli, irmao de Arcangelo lanelli, com o éleo Quadra de
Ténis (figura 47). Sobre um fundo claro, quase branco, o artista desenha dois retangulos
maiores com tinta marrom aguada. Subdivide o quadrilatero interno com a mesma coloragéao
e dispde duas figuras com raquetes em suas maos. Colore toda a parte interna da quadra
em tons de azuis — celeste em sua maior parte — e nos campos superior e inferior do lado
direito mistura o verde e o azul cobalto respectivamente. Segundo o critico Olivio Tavares de
Araujo, “(...) Thomaz costuma trabalhar primeiro com uma cor determinada, antes de colocar
qualquer outra, estabelecendo com ela certos pontos de apoio essenciais. Numa segunda

rodada, cria com outro tom um contraponto; s6é entdo liberta o
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improviso”". Isso é o que o artista deixa evidente na aplicacdo do azul na tela e, em seguida,
das outras cores.

Podemos perceber ainda que € um desenho colorido e ndo uma pintura, pois a cor
apenas se aproxima da linha. Nao ha rede nesta composicdo. Existe uma distorcdo da
perspectiva. A movimentagdo das figuras humanas é dada pelas delicadas pinceladas.
Observamos na obra um ritmo e uma luminosidade conseguidos por meio da gestualidade

da pincelada e da diluigao da tinta 6leo.

" ARAUJO, Olivio Tavares de. Cor, Texturas, Signos e Estilo. In Thomaz. Sao Paulo: Grifo, 1980, p.42-46.
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VI Salao de Arte Contemporanea de Campinas — 1970

Este Saldo manteve a mesma estrutura da edicdo anterior, ou seja, extinguiu a
divisdo por categorias artisticas, o que, segundo o historiador e membro do juri José Roberto
Teixeira Leite, demonstra a contemporaneidade do certame: “é terem sido nele abolidas as
distingbes tradicionais entre os varios meios expressivos e o ultrapassado sistema de
premiacdes dentro das categorias. A base por experiéncia do Saldo de Campinas é a
tendéncia ao universal e ao contemporaneo (...)"".

Este SACC recebeu as inscricbes de 262 artistas com 786 trabalhos dos quais foram
selecionados 58 artistas com 164 obras pela comissao julgadora formada por Frederico
Moraes e Sérgio Ferro, que participaram dos juris dos IV e Ill SACCs, respectivamente, e
José Roberto Teixeira Leite, Maria Eugénia Franco e Pedro Manoel Gismondi, criticos de
arte. Nesse ano, Maria Eugénia era presidente do setor paulista da Associacao Brasileira de
Criticos de Arte, Gismondi era professor do MAC-USP e Teixeira Leite era colunista do jornal
O Globo do Rio de Janeiro.

Na apresentagao escrita no catalogo da mostra, Teixeira Leite ressalta que os jurados
tiveram liberdade total na selecao das obras e escolha das aquisicées que “de certo modo
ndo se coadunam com o espirito de museu a maneira tradicional””®. Ainda afirma que uma
das importantes caracteristicas deste certame é que visa dar um panorama do que se faz
atualmente no campo das artes, ndo somente em Campinas ou no Estado de Sao Paulo,
mas em todo Brasil. Nas suas palavras: “Esse € um dos aspectos mais saudaveis do Salao
campinense, que de modo algum faz apelo ao regional, buscando, muito ao contrario, atingir
ao internacional””.

No entanto, entre as obras adquiridas aparecem trabalhos de dois artistas
campineiros, uma série de Raul Porto, Paisagem I, Il e Ill, e Brasil, Nova Dimensdo de
Reynaldo Bianchi Netto, dos quais infelizmente ndo temos imagens, pois apesar de
tombados ndo foram encontrados no acervo do MACC. Além disso, o catalogo da mostra
traz apenas 0s seus nomes, sem mencionar a técnica, as dimensdes ou 0s materiais

utilizados.

"2 Correio Popular, Campinas, 25 out. 1970.

" LEITE, José Roberto Teixeira. VI Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC, 1970.
Catélogo de exposi¢do sem paginagao.

" Idem, ibidem.
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Ainda entre os expositores deste Salao encontramos alguns campineiros que fizeram
parte do grupo Vanguarda: Bernardo Caro, Francisco Biojone, Geraldo Jurgensen, Mario
Bueno e Thomaz Perina. Ha inclusive uma nota no jornal Correio Popular que comenta

essas participagoes:

“No VI Saldo, a surpresa de encontrar campineiros apresentando novas
etapas e novas pesquisas. Biojone saindo de seu mundo escuro para
encontrar novas cores e novas luzes (...) Geraldo Jurgensen prosseguindo em
suas construgdes subordinadas a luz negra; Mario Bueno desvendando na
sua estética sébria as formas indecisas que havia mostrado em sua ultima
individual (...)""

Entretanto, os artistas campineiros nao parecem satisfeitos com a premiagcéo
realizada pelo juri. Perina declara ao jornal Didrio do Povo™ que ha uma miscelanea de
tendéncias na exposicao e as obras ndo condizem com a seguinte declaracdo que Teixeira
Leite prestou ao Correio Popular. “(...) o juri, optando pela composi¢cdo de um certame de
nivel verdadeiramente elevado, sentiu a necessidade de trocar a quantidade pela qualidade,
a repeticdo pela informagao inédita”’. Ainda aparecem outras declaracées de campineiros,
como Enéas Dedecca, no mesmo periddico, desconfiando da atuagao do juri.

E fato recorrente esse desacordo dos artistas da cidade com os membros dos jris
dos Salbes, pelo menos é o que percebemos desde a terceira edicdo do evento, em 1967.
No decorrer de suas realizagdes ha algumas ocorréncias deste tipo, segundo artigos de
jornais pesquisados e entrevistas realizadas com os artistas de Campinas. Eles sentem-se
prejudicados e esquecidos, em especial os artistas do extinto grupo Vanguarda, que trazem
consigo a certeza de que a fundagdo do MACC foi uma conquista de sua atuagao junto a
prefeitura da cidade, o que é um fato real. Contudo, se o Saldo privilegiasse os artistas da
cidade, ndo conseguiria ser um certame de amplitude nacional, como se desejou desde sua
primeira edigéo.

Além disso, houve uma preocupagao do juri em levar ao publico informagdes acerca
da arte contemporanea e do proprio SACC, o que favorece o rompimento de tabus como os
levantados pelos artistas campineiros. Assim, o aspecto cultural e educativo da mostra foi
contemplado por palestras e conferéncias, de cunho elucidativo e didatico, proferidas por
Frederico Morais, mostrando a evolugcéo da arte, suas proposi¢cdes e o desenvolvimento de

’® Correio Popular, Campinas, 04 out. 1970.
’® Diario do Povo, Campinas, 07 out. 1970.
7 Correio Popular, Campinas, 05 de out. 1970.

49



diversas técnicas e tendéncias. H4 uma nota no jornal Correio Popular que confirma tal

afirmagéo:

“Para que os visitantes do Saldo tenham uma orientagdo a respeito dos
trabalhos e da propria mostra, uma série de palestras estardo sendo
realizadas nos dias 12, 13 e 14 [de outubro] no auditério da Secretaria de
Educacao e Cultura. Durante estas palestras os temas serao sobre o Salao de
Arte Contemporanea e histéria e linguagem das artes visuais (...)""

Em meio as obras premiadas neste SACC aparecem ainda varios trabalhos que
pertencem as categorias tradicionais da arte como pinturas, desenhos e gravuras. Entre eles
temos um desenho / pintura de Tuneu (Antonio Carlos Rodrigues). No inicio dos anos 1960,
Tuneu foi aluno de Tarsila do Amaral, a quem ele considera sua grande mestra. Hoje, eximio
aquarelista, mostra um grande interesse por paisagens que se iniciou em meados dos anos
1960, periodo em que o tema era abordado de maneira alusiva, sem figuracao explicita, em
composicdes geometricamente organizadas. Como aponta o critico Roberto Pontual: “Sente-
se ali a paisagem por detras, mais como possibilidade do que como realidade flagrante: as
montanhas, as nuvens, os caminhos e 0s ventos s6 chegam a receber esses nomes porque
a livre sinuosidade procura atenuar a rigidez da soma vertical e horizontal (...)"".

Em Desenho A (figura 48), ha linhas retas e curvas que formam uma interessante
combinaga@o com as cores utilizadas para preencher algumas partes das figuras. O preto do
fundo parece emoldurar a obra e a0 mesmo tempo penetrar o desenho que é destacado em
primeiro plano. A propria tonalidade do papel, quando nao é coberto por tinta, torna-se outro
elemento da composi¢céo. Tuneu justapde no mesmo trabalho cores chapadas — o preto (do
entorno e das linhas delimitadoras), o azul, o ocre e o laranja — delimitadas por linhas
rigorosas e pinceladas ritmicas que sugerem texturas — aquelas vermelhas nas bordas
internas centrais do desenho e uma pequena linha preta situada ao lado esquerdo entre as
faixas sinuosas ocre e laranja. Podemos ainda comparar Desenho A com uma paisagem,
como sugere Pontual, se interpretarmos o azul localizado na parte superior do desenho
como o céu, delimitado por linhas sinuosas que podem lembrar montanhas.

Outra obra que remete-nos a uma paisagem é o esmalte sobre eucatex de Carmela
Gross. Na obra A Montanha (figura 49), a técnica, a presenca da cor “chapada” e do
demarcado contorno preto aproximam-na do debate instaurado pela Pop art e pelas novas

"8 Correio Popular, Campinas, 06 out. 1970.
”® PONTUAL, Roberto. Arte/Brasil/Hoje: 50 anos depois. Sdo Paulo: Collectio, 1973.
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vanguardas da década de 1960, provavelmente absorvidos pela artista em seus primeiros
anos de formagédo na FAAP (1965-69).

Essa pintura, a meu ver, apresenta semelhancas com seus objetos Nuvens,
realizados em 1967. As pecas de madeira pintadas de azul concretizam imagens
esquematicas de nuvens, semelhantes as das histérias em quadrinhos, animagdes ou
desenhos infantis. De acordo com a historiadora Ana Maria Belluzzo “a artista torna
palpaveis alguns desenhos banais que tratam de motivos oniricos™. Nos anos seguintes
Carmela continua utilizando a linguagem pop em intervengées. Em 1968, na obra efémera
Escada, risca degraus em um barranco no suburbio de S&o Paulo. Ainda realiza O Presunto
que expode na Il Bienal Nacional de Artes Plasticas de Salvador, obtendo mencéao honrosa e
na X Bienal de Sao Paulo, juntamente com A Carga, A Pedra e Espuma, entre outras. Essas
obras expostas na Bienal, o material que estrutura as Nuvens ja havia cedido lugar a lona
maleavel. Carmelo encapa, cobre ou envolve objetos com a lona que caminhao tornando-os
obscuros e irreconheciveis. A obra torna-se um embrulho emblemético. Com os titulos dos
trabalhos faz referéncia ao momento politico, como em Presunto, palavra que designa um
alimento ou na giria popular significa um corpo morto, apagado.

Em seus desenhos e pinturas de 1970 essa abordagem entre a estética pop € o
universo infantil, como nas Nuvens, volta a aparecer. Ela obtém o Prémio aquisicdo na IV
JAC com guaches intitulados Desenho como projeto de gravura |, Il e Ill e neste VI SACC
com A Montanha. A obra explicita a dupla identidade que caracteriza seu trabalho até hoje: a
da artista que produz o trabalho e joga-o em um mundo do “faz de conta”. De acordo com
Ana Maria Belluzzo:

“(...) encontra-se na divergéncia do homo ludens com o homo faber. Carmela
desenvolve a experiéncia visual como fabula. Materializa sonhos e logra
manejar o impossivel. Envia nuvens ao chdo, trazendo o impalpavel ao
alcance das maos. Pelo gesto integro, que guarda a imediatez dos desenhos
infantis, transforma intengdes em coisas. As nuvens ganham figura por meio
de um tragado esquematico, pensado como recorte direto da superficie do
papel, um modo muito usado pelas criangas. Desde logo, Carmela pretende
ultrapassar conteudos manifestos e gerar um campo de laténcias, na
alternancia dos sentidos. Desdobra a idéia-nuvem, em figura-nuvem, em
imagem-nuvem em objeto-nuvem (...)".%'

8 BELLUZZO, Ana Maria. Carmela Gross. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2000, p. 10.
& \dem, ibidem, p.10.
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E evidente que a obra pertencente ao MACC é uma pintura e ndo um objeto, como o
caso das Nuvens. Mas a inten¢do é a mesma. Na Montanha irreal e imaginaria de Carmela,
a artista também utiliza um tragado esquematico e um recorte no proprio suporte, utilizando-
se da técnica da pintura. Os materiais utilizados nas duas obras também sdo os mesmos,
madeira e esmalte, porém a Montanha nao se transformou em objeto, permaneceu no plano
da “imagem-montanha”.

Entre os prémios aquisicao que foram encontrados no acervo do MACC ainda temos:
um desenho e gravura em relevo (técnica mista) de Eduardo Cruz, Urgente (figura xx); uma
pintura em tinta acrilica sobre tela de Helenos, Génesis; um 6leo sobre tela de Husen Tio,
Paisagem; outro 6leo com massa sobre tela de Maria Auxiliadora Silva, Colheita de Cana;
uma pintura e colagem sobre placa de aluminio (plastico, corda de juta, pregos e resina) de
Teresa Nazar, As Rainhas do Rebolado; e uma xilogravura e relevo de Walter Belizario,
Quanto Custa Vocé?; além de uma escultura de madeira policromada e metal de Gilberto
Salvador, Circular II.

Podemos afirmar que os outros cinco prémios aquisi¢cdo, devidamente tombados,
estdo desaparecidos do acervo do museu, ja que parecem nao ser obras de carater efémero.
Apenas a obra de Claudio de Souza Paiva, Monumento ao Retirante, foi classificada como
instalagdo e arte conceitual no livro tombo. Através de uma pequena imagem em preto e
branco da obra, percebemos que era formada por duas cadeiras, um tronco de madeira e um
tecido claro. Entre as cadeiras estava posicionado o tronco e o tecido, no formado de uma
rede para deitar. Apdés a desmontagem do Saldo as partes do trabalho podem ter sido
confundidas com objetos banais e foram assim perdidos, 0 que ndo € o caso das demais
aquisicoes.

Ainda constatamos que a maioria dos artistas premiados neste evento (ver lista
completa em Apéndice 1) também participava de outras exposicdes de mesmo carater no
periodo, como as Bienais da Bahia, as JACs do MAC-USP, os Saldes de Arte Moderna de
Brasilia e as Bienais Nacionais de Sao Paulo, o que significa que estavam surgindo no
cenario artistico do momento. Alguns deles se firmaram e hoje sdo importantes referéncias

para a arte brasileira, como € o caso de Carmela Gross.
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VIl Salao de Arte Contemporanea de Campinas — 1971

Neste Saldo houve uma significante alteracdo de formato, além de uma grande
importancia em ambito nacional. A realizagdo do evento foi discutida ndo apenas por jornais
locais como também pelos principais periddicos de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Minas
Gerais. E 0 grande debate foi a inovagao deste Salao e a decadéncia de outras mostras
realizados em moldes tradicionais, como o Saldao Nacional de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, cujo regulamento, feito em 1950, ainda dividia as manifestacdes em categorias
artisticas, o que limita as produgdes contemporaneas, desconhecendo a propria situagao da
arte da época.

A comissao julgadora da mostra foi constituida por Frederico Morais, que participara
dos juris do IV e VI SACCs, José Roberto Teixeira Leite, membro do VI SACC, Mario Barata
e Waldemar Cordeiro, membros do V SACC e Marcio Sampaio e Wolfgang Pfeiffer, criticos
de arte atuantes durante o periodo. Sampaio era também colunista do Suplemento Literario
de Minas Gerais e Pfeiffer presidente da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte. Foram
selecionadas obras de 101 artistas.

Neste VIl Saldo, o juri pareceu priorizar a premiacao de artistas que apresentaram
objetos e instalagbes ou ambientais. Ademais, apenas nove artistas sdo premiados, o que
leva a cabo a proposta feita pelo juri da edicao anterior, que pretendia priorizar a qualidade e
nao a quantidade de obras. Dentre as aquisicbes encontram-se apenas dois desenhos e
uma pintura, realizados por Antonio Lizarraga, Sergio de Paula e Fernando de Amo.

Os artistas Cybele Varela, Edgard Pagnano, Marilia Kanz, Ismael Assumpc¢ao, Maria
Luiza Favero e Odair Magalhaes sao premiados com seus objetos artisticos. Destas obras,
apenas as de Cybele Varela e Maria Luiza foram encontradas no acervo do Museu, as
demais estdo tombadas, porém nao foram localizadas.

Bernardo Caro é premiado com a instalagdao O Altar (figuras 50 e 51), classificada por
ele como arte conceitual — ambiental. Segundo o artista, em conversa informal na ocasiao da
abertura da exposicao Acervo em Evidéncia no MACC (07 out. 2004), a obra perdeu seu
significado ao final da mostra contemporanea para a qual foi confeccionada. Realmente o
trabalho nao foi localizado na reserva-técnica do museu.

Devido a este fato, recorremos a imprensa para resgatar a descri¢cdao do trabalho. Em
artigo escrito para o jornal O Estado de S&o Paulo, o colunista Olney Krise define a obra de
Caro:
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“Sua obra procura exaltar as bebidas alcodlicas, mas com ironia. Dai o titulo
de ‘Altar’ para o seu trabalho, feito com copos de papel, garrafas contendo
liquidos azuis, vermelhos e amarelos. Diante do ‘Altar’ ficam os copos e
algumas bebidas — uisques e licores — que Bernardo vai oferecer aos
visitantes do Museu de Arte Contemporénea. Colocada logo na entrada do
museu, a obra de Caro tem uma ligagdo com o célebre conjunto pop de Andy
Warhol (...). Mas o trabalho de Caro é bem pessoal e consegue ironizar a
bebida e os barzinhos feitos para duas pessoas™®.

A observacao do artista campineiro sobre seu trabalho e a aceitacdo deste pelo juri,
que premiou um trabalho de carater efémero, reafirma-nos a mudanga das questdes
abordadas pelo Saldo de Campinas, que parece caminhar rumo ao conceitual, ja que a
estrutura tradicional dos saldées nédo satisfazia mais, pois sua fragilidade encontrava-se na
base de sua propria existéncia, limitando criagbes e manifestagbes que nao se encaixariam
nos moldes de um salédo habitual.

Permito-me aqui abrir um paréntese, pois deparamo-nos com um problema de outra
ordem, amplamente discutido pelos estudiosos da arte conceitual produzida durante os anos
1970 e incorporada aos acervos de museus: a questdo nao é apenas guardar um trabalho
que aspirava por efemeridade, mas sim nao existirem registros fotograficos, iconograficos,
ou ainda qualquer documentacdo textual, como projetos realizados pelo artista de sua
producao.

Dessa maneira, encontramos inumeras dificuldades em conseguir informacdes,
documentagcdo ou imagens das obras apresentadas no certame, o que dificulta a analise do
evento por meio dos trabalhos nele expostos. Porém este ndo é um fato isolado do Saldo de
Campinas. Durante esse periodo, demonstrava-se pouca preocupacdo com o0 registro
documental da arte, em especial no Brasil, onde as manifestacbes efémeras foram pouco
valorizadas e reconhecidas pelo circuito artistico. Além disso, os artistas e criticos,
entrevistados pela autora, que participaram dos Salbes, pouco lembraram das obras que o
evento abrigou.

Assim, para que possamos visualizar a mostra, mesmo que de modo limitado, j& que
temos fontes restritas, buscamos novamente a imprensa da época. No peridédico campineiro,
Diario do Povo, o artista Reynaldo Bianchi Netto, que recebeu referéncia especial do jari no
Saldo, fala de sua obra, trés pinturas que se completam:

8 0 Estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2 out. 1971.
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“Quando idealizei o meu trabalho pensei na figura de Castro Alves. Assim,
essa primeira parte que sao as Cadeias, lembram as correntes que 0s negros
usavam obrigatoriamente por parte dos feitores. O preto: questdo do racismo.
O verde: esperanca. O azul: sempre a esperanca da liberdade. (...) Na
continuacdo da obra construi as Cangas, uma lembranca dos escravos,
usando o vermelho, o laranja e o amarelo. Por fim, estruturei a Liberdade em
tons de azul em forma de circulos distorcidos, sintetizando a ave da paz”83.

Dessa maneira percebemos que também foram expostas obras em linguagens
tradicionais, como a pintura de Bianchi Netto. E para obter uma descricdo de outras obras
expostas, mesmo que parcial, ja que se baseia no ponto de vista de Olney Kriise, novamente
recorremos ao ja citado artigo:

“Perto de seu conjunto [o trabalho de Bernardo Caro citado anteriormente] ha
outra obra que chama a atengado dos visitantes: um cercado feito com tiras
brancas e, dentro dele, um conjunto de gaiolas fechadas, abertas, quebradas.
Foi feito por Francisco Biojone e tem o titulo ‘Bloco em homenagem ao canto

393

perdido™*.

Ao entrevistar o artista, quando pergunto por essa obra ele afirma:

“(...) foi uma de minhas melhores realiza¢des, entre as ambientais que produzi
entre 1968 e 1971, uma intervengao rdpida ou qualquer nome que se dé hoje.
Eram obras com mensagens sutis em um momento em que vocé tinha que
fechar a boca. Vocé mexia com o publico, mas aproveitava para passar uma
mensagem”®.

Ainda no artigo de Kriise encontramos outras descri¢des:

“(...) [obra de Geraldo Jurgensen] feito com um péara-lama de automével, um
guarda-chuva masculino, gravatas, meias e sapatos. A camisa foi plastificada
e da a sensagao visual de estar molhada pela agua. (...) A obra mais simples
e talvez a mais despojada do Saldo é a de Luiz Fonseca. Ele fez suportes
brancos e através de algumas palavras impressas com tinta preta convida o
espectador a tracar algumas retas. Na terceira prancheta ele da a sua solug¢éo
pessoal e as provaveis solugbes do espectador. (...) Outra obra de impacto foi
feita por Henry Victor Santos, Luiz Antonio Teles e Rogério Duarte, trés jovens
paulistas (...) que formaram o Grupoentrés e adaptaram a famosa frase de
Julio César (Vim, vi e venci) a vida de um jovem que vem do interior. Na
primeira parte da obra (Vim) ha uma faixa preta que sai da parede e percorre
0 chao. Sobre essa faixa, foram colocados uma mala com roupas sujas e
velhas, um cabide, um guia de turismo editado pela ‘Quatro Rodas’. Na

% Diario do Povo, Campinas, 17 set. 1971.
® 0 Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 2 out. 1971.
8 Depoimento concedido por Francisco Biojone a autora, Campinas, 18 maio 2005.
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segunda fase (Vi) ha um retrato de Brigite Bardot ao lado de fotos de outras
mulheres menos famosas. O conjunto é completado por perfumes,
desodorantes, um espelho quebrado, além de fichas de loteria esportiva. Na
ultima parte (Venci) ha um colchdo de molas velho e sujo, colocado sobre o
chdo; um cobertor, um maco de cigarros, um rolo de papel higiénico e a
revista ‘Ele e Ela’. Debaixo do travesseiro o livro, em inglés, de Robert
Anderson ‘Cha e Simpatia™®®.

A partir desse relato podemos pelo menos levantar algumas questdes a respeito do
certame. Primeiramente, confirmamos que foram apresentados outros ambientes ou
instalagoes, inclusive que proporcionaram a interagao do publico, como € o caso da obra de
Luiz Fonseca. A partir deste ponto de vista, recuperamos também a obra proposta por
Thomaz Perina, em que, segundo sua prépria afirmagao:

“(...) o publico era obrigado a subir uma escada improvisada, alguns degraus
pintados de preto, e junto dela havia um aviso: Juro que eu vi! No interior da
caixa no final da escada havia dois rostos de manequins de loja se beijando.

No fundo, as pernas femininas de um manequim, ligadas por um fio a bonecos

de plastico™’.

Ademais, destacamos que além dessa mudanca que observamos no Saldo, estao
presentes novas idéias e materiais também nas obras de alguns membros do extinto grupo
Vanguarda, como Thomaz Perina, Geraldo Jurgensen e Francisco Biojone, o que
provavelmente se deve ao fato desses artistas assimilarem as novas linguagens do periodo.

Além disso, outro dado importante do certame é que pela primeira vez aparecem dois
grupos selecionados para a exposicao: Grupentrés, cuja obra encontra-se descrita no artigo,
e Grupo: Isay Wenfeld e Marcio Kogan.

E evidente que a comissdo julgadora estava propondo um novo formato de Saldo de
Arte ao aceitar obras de carater efémero, inclusive atribuindo a elas premiagdes que geraram
aquisicbes para o MACC, além de abrir o Saldo para fatos incomuns, ao menos neste
evento®, como participacdo de grupos de artistas. Os criticos provavelmente tiveram
consciéncia do impasse a que chegariam caso ndo buscassem novas perspectivas, abrindo
o saldo as novas manifestagées.

Marcio Sampaio, membro do juri, comenta o papel dos Saldes em sua coluna no
Suplemento Literario de Minas Gerais:

8 0 Estado de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2 out. 1971.
8 Depoimento concedida & autora, cit.
8 No mesmo ano, a V JAC também aceita pela primeira vez a inscrigcdo de grupos de artistas.
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“Os limites de um regulamento, por mais aberto que seja, sdo sempre limites a
criatividade; os sistemas de selecdo e mesmo a existéncia de premiagdo que
sempre hierarquizam a arte, impedem, por sua vez, a pratica de uma arte
nova, c%gtestat()ria da institucionalizagao da arte, que é a prépria imagem dos
saldes”.

Todos estes problemas antevistos pelos organizadores deste Saldo (ver nomes dos
organizadores em Apéndice 1) foram colocados em discussao entre os membros do juri que
se reuniram apos a selecdo das obras em uma mesa redonda para discutir a reformulagao
dos Saldes. O critico Marcio Sampaio, no ja citado Suplemento Literario, afirma que os
criticos chegaram a conclusdes bastante interessantes e atuais e destaca importancia do
debate: “A iniciativa do Museu de Arte Contemporanea de Campinas tem uma importancia
fundamental, pois representa o primeiro esfor¢o no sentido de se tragar os caminhos da
efetiva renovacdo das manifestacdes artisticas™.

O documento escrito pelo Secretario de Educacédo e Cultura, José Alexandre dos
Santos Ribeiro, sobre a Mesa Redonda do VIl SACC, encontrado nos arquivos do MACC,
pode ser lido integralmente por meio da transcricdo realizada pela autora e localizada em

Anexo 4.

% Suplemento Literario, Belo Horizonte, 9 de outubro de 1971, p.4.
% Idem, ibidem.
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VIl Salao de Arte Contemporanea de Campinas — 1972

Este Saldao ndo colocou em vigor as modificagcbes propugnadas pelos criticos em
1971. Manteve, regra geral, a estrutura do certame de 1970, mas, como observa Frederico
Moraes no Diario de Noticias, sempre um pouco mais avangado que os demais salbes
brasileiros®'.

A comisséo julgadora do certame desse ano teve a seguinte composigao: novamente
Wolfgang Pheiffer, que participou da ultima edicdo da mostra, José Geraldo Vieira, membro
dos juris de quatro SACCs anteriores (Il, 1ll, IV e V), Walmir Ayala, jari do V Saldo e dois
novos nomes, Lisetta Levi e Ivo Zanini, ambos criticos de arte atuantes no periodo. Ivo
Zanini também escrevia uma coluna diaria de artes plasticas para a Folha de Sao Paulo,
periddico onde atuou com critico de arte durante muitos anos, até a década de 1980.

Segundo Lisetta Levi, na apresentacdo do catalogo do certame, o jari foi severo no
seu julgamento no que diz respeito a qualidade artistica, mas manteve-se aberto a todas as
tendéncias da arte atual. “Podem-se ver no Saldo tanto obras de arte ambiental mais
sofisticadas, trabalhos luminosos em acrilico, como também gravuras e desenhos
despojados e quadros a 6leo dos estilos mais diversos.”? A critica ainda menciona que néo
ha trabalhos de protesto, as obras “afiguram-se em geral construtivas, plenas de criatividade
e de riqueza visual™.

O numero de artistas premiados foi bem maior do que na edi¢cdo anterior, em que
apenas nove obras foram adquiridas. Entre os 25 trabalhos premiados encontram-se obras
de dois grupos: Equipe Trés e Equipe Triangulo. A primeira, formada por Genilson Soares,
Francisco Inara e Lydia Okumura, apresentou uma intervencao na parte externa do Museu
(figura 52). Observando-se a pequena foto preta e branca existente no catalogo do certame,
conseguimos perceber que abriram um buraco no chao, que parece constituido por terra e
grama. De maneira regular, retiraram uma certa quantidade de matéria, formando um buraco
de um lado e na outra extremidade foi construida uma rampa também com o mesmo material
e coberta de grama. A impressao que temos, ao olhar essa foto, € que o material retirado do
solo foi utilizado para fazer a elevacao.

" Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 30 jul. 1972.
9 LEVI, Lisetta. Apresentacdo. In: 82 Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC. Catalogo
g3e exposicao, sem paginagao.

Idem, ibidem.
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No ano anterior, 1971, os integrantes deste Grupo Trés juntamente com o artista
Carlos Asp desenvolveram o trabalho A Cerca da Natureza na V JAC. De acordo com a
descricdo da pesquisadora Daria Jaremtchuk:

“Foram colocados trés painéis de madeira pintados com témpera nas rampas
de acesso ao MAC [no parque Ibirapuera]. No primeiro deles, colocado no
primeiro piso de acesso ao museu, foi pintada uma paisagem, com folhas,
nuvens e um colorido arco-iris. No segundo painel, colocado no segundo
lance das rampas, havia somente vestigios da pintura anterior. (...) No terceiro
estagio, proximo a entrada do MAC, a pintura tornou-se abstrata e resumiu-se
as cores verde e azul”.**

O juri da V JAC destinou uma verba de pesquisa ao trabalho, porém o prémio nao
constava no regulamento inicial da mostra®. J& no caso do Saldo de Campinas seriam
adquiridos pela instituicdo o registro e a documentagéo, visto o carater efémero da obra, ja
que também ndo existia uma verba destinada a pesquisa. Porém, novamente nao
encontramos nenhuma documentacao textual ou iconografica do trabalho. A meu ver,
podemos caracteriza-lo como o primeiro trabalho de arte processual apresentado em um
SACC, em que sao incorporados elementos da natureza. Entretanto, o que torna dificil
analisa-lo é o fato que um trabalho processual desenvolve-se em diversas etapas, desde sua
idealizacao até a construgcédo e a agao do tempo na obra. Nao ha o momento especifico que
ele acontece. A obra é a somatéria das situacdes ocorridas e a restituicdo conceitual das
transformacdes. Houve um produto final diferente do inicial, devido a escolha do material
perecivel exposto a acdo da natureza. E ndo temos acesso a nenhuma das etapas pelas
quais a obra passou.

Bernardo Caro também apresenta um trabalho que ele mesmo chama de conceitual
ou ambiental conceitual, Fantasia — Vitrine (figura 53). O ambiente de Caro que fez parte do
Saldo é formado por blocos pretos, bases para seus “cavalinhos”, dispostos da seguinte
maneira: duas piramides regulares, uma a frente e outra ao fundo e dois blocos de bases
retangulares, um em cada lateral. Na base frontal ha apenas um cavalo, colocado de frente
para o espectador. Nos outros suportes os animais estao de lado. H4 uma corda de um lado
ao outro do ambiente, impedindo a entrada das pessoas.

A obra exposta no SACC foi produzida no mesmo periodo de sua instalagao
Cavalinho de Pau (figura 54), apresentada na mostra do Sesquicentenario da Independéncia

% Daria Jaremtchuk, op. cit., p.53
% |dem, ibidem, p. 54
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ou Brasil Plastica — 72 (Bienal Nacional 1972), pela qual quase foi preso por apresentar um
forte protesto contra a situacao politica da época. Apesar de Lisetta Levi afirmar que neste
Salao ndo ha nenhuma obra de protesto, o ambiente apresentado por Caro tem as mesmas
referéncias de seu trabalho selecionado para a Bienal. Segundo Olney Kruse, para Caro, o
cavalo era um animal politico, valorizado pelo homem desde os primérdios da civilizagao
com justificada intencao. Porém, o cavalinho de pau € um brinquedo que propde uma série
de perguntas, muitas delas sem respostas®.

Walmir Ayala escreveu uma poesia em homenagem ao artista e sua obra

apresentada na Bienal®’:

Solta teu cavalo
Que nao é de Trbia
Mas tem a clareza
Nua de uma jéia;

E um residuo rico
De infancia perdida
Que se recupera

Cavalo-quimera
Cavalo candura,
Indefeso e manso
Como a criatura
Antes da ciéncia
Que gera o0 egoismo
Pela inteligéncia

Que venha o cavalo
De Bernardo Caro
Com mil cavalinhos.
Que venham terrestres
Por nossos caminhos
Limpando a poeira
Das lembrancas-urzes,
Refazendo o dia

Das primeiras luzes
Onde fomos (e somos)
O inventor perfeito

De um sonho por vir.

Solta teu cavalo
Neste prado amargo
Que ensina a partir.
Vamos no seu bojo
Como num regago

% KRUSE, Olney. In: TOLEDO, Berenice Henrique Vasco de (org.). Bernardo Caro: Proposicdes 1964-84.
Campinas: Unicamp, 1984, p. 36.

9 A poesia esta datada de 21 ago. 1972. A poesia foi encontrada na pasta do artista que pertence & hemeroteca
do Arquivo Histérico da Fundagao Bienal de Sdo Paulo. No ano de 1972 Walmir Ayala, bem como os outros
criticos responsaveis pela selecido deste Saldo, foram componentes do juri de premiagdo da Bienal Nacional de
Séo Paulo.
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Disfar¢gando o nojo

De um tempo padrasto,
Mas reconfortados
Pelas crinas leves
Como o leite antigo
Dos inaugurados.

A arte conceitual esta presente também na obra apresentada por Joao Moretti Bueno
neste Saldo. Seu trabalho, Fantasia ou realidade? (figuras 55 e 56) nao foi premiado, no
entanto dois periodicos, um local e outro da capital, teceram comentarios acerca de sua
obra. De acordo com as citacGes e as fotos que aparecem nos jornais, podemos afirmar que
a obra é formada por 12 cabecas industrializadas, talvez porta-perucas, dispostas sobre
pedestais cobertos com tecido preto, e dentre elas, ha quatro que deixam cair de suas bocas
muitos metros de fitas de papel amarelo perfurado.

“Porque dessas 12 cabegas, s6 quatro falam. (...) As quatro cabegas erguidas
em pedestais escuros ndo sdo hermas, sdo uma clara denuncia de quem acha
dispensavel a burocracia, incompativel com o computador [as fitas de papel
amarelo eram utilizadas nos computadores da época]. Dai a placa de papelao
amarelo que Jodo colocou no centro de sua obra conceitual: “Nao é permitida
a entrada de pessoas que nao pertengam a esse departamento: A Diretoria”.
(...) Enquanto as quatro cabecas decidem e proibem, as outras oito esperam e
espreitam (...)"%

No artigo escrito por Kruse, o critico afirma que o artista utiliza o trabalho para
“ironizar a violéncia, criticar a burocracia e denunciar a sociedade de consumo™. No artigo
publicado no Diario do Povo a obra é analisada como “algo dentro de um clima surreal, em
que o artista critica subjetivamente o comportamento social das diversas camadas”'®.

Ha ainda, entre as obras apresentadas, duas fotografias com colagens. A primeira de
Silvio Melcer Dworecki, Combongo: as corais falsas, os santingas, o urutau e o urubu-rei e
Auto-retrato de Maria Ilvone Berganini, primeiras aquisicbes nestas linguagens realizadas
pelo museu.

Além desses trabalhos, foram adquiridos desenhos, gravuras, pinturas, esculturas e

objetos.

%8 KRUSE, Olney. A arte deste Salao: transe recriado. Jornal da Tarde, Sao Paulo, 17 out. 1972.
% |dem, ibidem.
190y Salao de Arte Contemporanea de Campinas, Diario do Povo, 10 out. 1972.
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IX Salao de Arte Contemporanea de Campinas: Desenho Brasileiro 74

O IX SACC foi de grande importancia para o panorama artistico brasileiro, sendo
divulgado e criticado nos maiores e mais relevantes meios de comunicagéo do pais. Uma
das novidades do certame foi sua itinerancia. Aconteceu em Campinas de 26 de outubro a
24 de novembro de 1974, depois foi exposto no MAM — RJ, em janeiro de 1975, e, em margo
do mesmo ano, em Brasilia, na Sala de Exposi¢des do Setor de Difusao Cultural.

Em meio a toda efervescéncia de novas linguagens artisticas, a comissao
organizadora da mostra de 1974, composta por Marcio Sampaio, Olivio Tavares de Araujo e
Roberto Pontual, resolveu fazé-la girar em torno de um tema que também propunha uma
especifica linguagem artistica: Desenho Brasileiro 1974. Sampaio ja participara do juri do VII
SACC. Olivio Tavares e Roberto Pontual, reconhecidos criticos de arte, participavam,
durante esse periodo, com freqiiéncia de juris em diversos Saldes'".

E claro que cada artista teve a liberdade de propor sua prépria poética sobre o
assunto, pois o sentido do desenho na contemporaneidade vai além dos meios tradicionais,
como grafite, carvao, tinta ou pigmentos sobre papel. Ele pode exprimir uma idéia ou um
projeto conceitual por meio dos suportes tradicionais ou dos mais novos e variados meios de
expressao de arte.

Para Frederico Morais:

“O desenho nado se entrega a definicbes prévias, rompe com todas as
hierarquias, situa-se a margem de qualquer cronologia, revela seu proprio
tempo e o tempo do artista. Mais: escapa da polémica entre o velho e o novo,
entre 0 moderno e o contemporaneo, entre a vanguarda e nao-vanguarda. O
desenho navega imperturbavel entre épocas e ismos, entre sensibilizagoes e
conceitos™'%.

Roberto Pontual, em um artigo publicado na revista Visao, fala sobre a retomada do
desenho: “O fenémeno desenho explica-se pelo declinio da Pop art como influéncia
dominante. Na passagem da década de 60 para a seguinte, foi o tempo dos objetos, dos

ambientes (...). A pintura, o desenho e a gravura foram relegados a uma importancia bem

191 Entrevista concedida a autora por Olivio Tavares de Araujo, Sdo Paulo, 13 set 2006. Na ocasido o critico
afirmou que os trés eram muito requisitados no periodo e freqlentemente encontravam-se em comissdes
julgadoras de mostras.

'%2°MORAIS, Frederico. Cildo Meireles: algum desenho [1963 — 2005]. Centro Cultural Banco do Brasil: Rio de
Janeiro, 2005, p. 18.
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secundaria (...)”'®. Mas, j& no inicio da década de 1970, o contexto artistico volta-se para a
arte conceitual, e Pontual continua: “Um retorno a idéia, um retorno a abstracao da realidade.
Isso fecundou de novo um retorno ao plano e esse retorno se processou primeiramente
através do desenho (...)""%. Essa declaracdo de Pontual nos ajuda a entender o motivo pelo
qual o juri elegeu o desenho como tema deste Saldo.

Os organizadores do certame refletiram o momento artistico do periodo, a crise da
representatividade e o papel de um Saldo de Arte e chegaram a conclusdo de que um
evento de caréater didatico, explorando o desenho, considerado por eles a melhor linguagem
que despontou na época na busca de uma representagao inclusive ndo-convencional, seria
mais adequado para Campinas. Ainda destacam que uma outra opgao seria uma abertura
radical do Saldo, abolindo a selegdo e a premiagdo, transformando-o em um evento
experimental, o que observaremos e discutiremos posteriormente nas duas edi¢oes
seguintes dos SACCs. Podemos averiguar tal proposta descrita pelos criticos, encontrada e
transcrita pela autora, quase integralmente devido a sua importancia, dos arquivos de
documentacao do MACC:

“O ponto de partida para os reajustes propostos no IX SACC foi a verificagao
da inegavel crise de representatividade e interesse que cerca, ha algum
tempo, as iniciativas desse tipo. Grande parte dos artistas brasileiros tém se
recusado ao confronto, por motivos tao sutis quanto diversos, que vao desde a
oposigao ao suporte institucionalizado até, em certos casos, 0 medo de correr
0 risco de eliminagdo num cotejo competitivo, com desvantagem para a sua
imagem no mercado. Em outros casos, a evolugao e a incorporagdo de novas
linguagens expressivas denunciariam com clareza a limitagdo da divisdo em
categorias nos saldes, e a inadequacao do tipo de espaco disponivel. Havia a
nossa frente duas opg¢des. Uma, a abertura radical, que suprimisse o lado
competitivo do certame, enfatizasse as pesquisas de vanguarda e
transformasse o IV Saldo numa promocdo experimental. Outra, a opgao
documental, ndo no sentido nostalgico de uma arte vivida e acabada, mas sim
no de apreender e demonstrar a vitalidade de um setor ora emergente na arte
brasileira. Isso significava, também, a tentativa de recondugdo a mostra de
alguns nomes mais ou menos ausentes, cuja obra faz parte dessa vitalidade e
deve ser vista amplamente. A segunda opg¢éo pareceu-nos melhor, em fungao
do caréater necessariamente informativo e didatico de que se deve revestir um
salao nas condigdes especificas de Campinas.

No momento em que optamos pelo carater documental, tornou-se também
coerente restringir o &mbito do levantamento, para que ele possa ser mais
claro e eficaz. O desenho despontou como a linguagem mais e melhor usada
nos ultimo trés ou quatro anos no Brasil, servindo inclusive como suporte para
uma criacdo bastante ndo — convencional. Para exemplifica-la objetivamente,

103 depois do desenho, Visao, 7 abril 1975.
1% |dem, ibidem.
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elaborou-se uma lista — base de vinte e um artistas convidados, que
participardo do saldo ao lado dos artistas regularmente inscritos e
selecionados. Mantivemos o principio de inscrigado, sele¢éo e premiacao, pela
evidéncia de um aspecto ainda positivo nesse esquema, qual seja a
possibilidade de surgimento de novos nomes e propostas, que uma comissao
normalmente ndo poderia conhecer. Por coeréncia e funcionalidade, também
esse levantamento via — selecao ficou restrito a técnica do desenho, de forma
a obter, inclusive, um panorama geral mais homogéneo.

Ressaltamos, finalmente que a proposta por nds apresentada para o IX Salao
de Campinas pretende responder apenas ao momento especifico, parecendo-
nos a mais exequivel neste instante. A abertura implicita na disposicao do
Conselho do Museu sera evidentemente continuada na medida em que, nos
proximos saldes, novos projetos sejam apresentados por outras comissoes,
em funcéo dos dados que entdo estiverem a seu dispor (...)"'*

Assim, os criticos de arte tiveram plena liberdade para executar o IX Saldo de
Campinas, em seus minimos detalhes, segundo declaracdo de Roberto Pontual a revista
Veja: “(...) ndo éramos responsaveis apenas por duas etapas parciais, a selecdo e a
premiacdo, e sim por toda uma idéia, que assumimos plenamente e pela qual nos
responsabilizamos até o fim”'%, fato que ja ocorrera no Saldo de 1971 e foi levado a cabo
nesta edicao.

Os organizadores criaram uma categoria de convidados para assegurar a
representatividade do conjunto exposto e, ao mesmo tempo, mantiveram a selecao e
premiacdo. Demonstrando grande rigor, os jurados aceitaram apenas 56 dos 266 artistas
inscritos.

No catadlogo da mostra, o jari apresenta uma justificativa para a selecao e premiagao
dos artistas inscritos no evento. De acordo com a comissé&o julgadora, os membros prezaram
algumas caracteristicas como a amostragem sintética, objetiva e ndo redundante, nascendo
dai a orientagcao de nao se incluirem, por exemplo, dois ou mais artistas que fornecessem a
mesma mensagem, apenas com niveis de qualidade diferentes; a montagem da exposi¢ao
sem hierarquia: as obras se sucederam linearmente, em fungdo apenas da mais rica
legibilidade do conjunto; a funcao didatica: procurou-se acentuar na premiagao as diferentes
tendéncias apresentadas, de forma a dotar 0 museu da possibilidade de futuras amostragens

de seu acervo'”’.

1% Trecho da Carta de Declaragéo do juri do IX Saldo de Arte Contemporanea de Campinas: Justificativa do
Salao, outubro de 1974.

1% ARAUJO, Olivio Tavares de. Arte: Saidas da crise. Veja, 30 out. 1974.

97 Cf. IX Saldo de Arte Contemporanea de Campinas: Desenho Brasileiro 74. Campinas: MACC, 1974.
Catalogo de exposicao.

64



A partir de artigo escrito por Olivio Tavares de Araujo para a revista Veja’®, e ainda
de uma entrevista concedida a pesquisadora'®, em que o critico explora e confirma a
mesma idéia abordada em sua declaragao para a revista, entendemos que os organizadores
deste Saldo criaram um setor de convidados, j4 que alguns artistas consagrados desse
periodo preferiam fugir de um jari de selecdo que poderia lhes impor um corte inoportuno.
Outros, mais coerentes a ponto de ainda manterem relagbes com o mercado, também
evitavam o confronto por discordarem do lado competitivo dessas exposi¢coes. Assim, aos
saldes restava, portanto, basicamente, um grupo de iniciantes ainda preocupados com seus
curriculos, mas cuja contribuicdo poderia ndo bastar para assegurar aos visitantes um efetivo
nivel de qualidade.

No entanto, Marcio Sampaio assegura que nao houve divisdo no espago expositivo
das obras dos artistas selecionados e convidados. “Distribuimos os quadros segundo um
critério légico, sem hierarquia entre convidados e nao convidados, premiados e nao
premiados, apenas em fungéo da maior legibilidade do conjunto”'°.

Parece-nos que o resultado é a visao desses criticos acerca do desenho no periodo,
no Brasil, conseguida em um pouco mais de 200 trabalhos, de 21 artistas convidados e 56
selecionados, dentre os quais 20 foram premiados (ver lista de convidados e premiados em
Apéndice 1).

Entre os trabalhos apresentados, figuraram-se diversas teméaticas, poéticas e a
utilizacao de distintos materiais, mas o suporte usado pelos artistas foi necessariamente o
papel, em diferentes dimensdes, texturas e gramaturas. Esse fato ndo foi uma exigéncia do
juri, mas sim uma escolha dos artistas, € o que Olivio Tavares confirma na entrevista ja
citada'"".

Em meio as obras de artistas convidados destacamos algumas para analise. Anna
Maria Maiolino em seu trabalho Sem Titulo (figura 57) apresenta um desenho com colagem
e linha de costura sobre papel cartdo, em que utiliza poucas cores e alguns sinais. H4 uma
grande area de cor que ultrapassa a metade do suporte separada de uma area menor em
que um pequeno sinal de mais (+) é recortado da parte inferior central do papel. A artista une
as duas partes com grossas linhas. Vemos outras intervengdes com linhas em toda a lateral

esquerda da obra. H4 um interesse pela investigacao da prépria superficie da obra, que ela

1% ARAUJO, Olivio Tavares de. Arte: Saidas da crise, op. cit.
1% Entrevista concedida a pesquisadora, cit.
1% ARAUJO, Olivio Tavares de. Arte: Saidas da crise, op. cit.
""" Entrevista concedida a pesquisadora, cit.
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corta, cola, amarra, costura sem deixar margem para a narrativa de carater figurativo,
aspecto comum em seus trabalhos dos anos 1960. Essa obra € posterior a sua volta de
Nova York e nesse periodo Maiolino costumava explorar a questao do espaco, perfurando e
costurando, como na obra do MACC. Segundo os membros do juri deste SACC “(...) Ali, sao
apenas percursos, cartas geograficas da mente, revisées e recuperacées da memdbria, que
emergem e se fixam, na preferéncia por umas poucas cores e sinais”''2.

Bem distante dessa poética, Arlindo Daibert Amaral fixa em seu desenho em nanquim
Uréania (figura 58) a precisdo de detalhes e apresenta figuras simbodlicas e textos quase
microscopicos, mais para serem vistos do que lidos. Inspirado no sonho e no ficcional cria
um mundo de significados e reinventa o universo através de uma paisagem infinita de corpos
celestiais.

Carlos Eduardo Zimmermann, com seu Envelope (figura 59) discute o desenho
tradicional. Em uma obra de carater conceitual trata a questdo do suporte no desenho.
Utilizando-se de sua tematica, em uma fase em que representa envelopes de diversas
maneiras — desenhados, colados, costurados — cola um envelope costurado sobre um papel
e apresenta-o como desenho. A obra vai além de uma discussao de linguagem. O envelope
costurado é, a meu ver, uma critica simbdlica a repressao militar.

Porém, segundo depoimento do artista, ndo ha pretensao critica em seu trabalho: “O
que tento fazer é colocar certos objetos cotidianos sob uma atmosfera de irrealidade e
mistério. (...) Eu ndo pretendo uma apreensao critica ou denuncia através de instantaneos do
dia-a-dia (...)”""®. Desse modo, 0 que o artista propde é que se olhe de novo para o objeto,
tornado novo por sua prépria visao e confere um valor de redescoberta ao espectador.

Outro artista que se emprega da imagem do envelope neste Saldo é Carlos Vergara,
em sua obra Sem titulo (figura 60). Nos anos 1960 Vergara participou de importantes
mostras como Opinido 65 e 66, Propostas 65, Pare em 1966 e Nova Objetividade Brasileira
em 1967. Integra em 1971 as manifestacdes dos Domingos de Criagdo no aterro do
flamengo no Rio de Janeiro, promovidas por Frederico Morais.

No cartaz da mostra coletiva Pare: Vanguarda Brasileira, organizada por Frederico
Morais em 1966 na reitoria da Universidade Federal de Minas Gerais, o critico escreve:
“Para Vergara, o quadro deixou de ser um deleite, prazer ansioso ou egoistico, para

121X Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Op. Git.

13 ZIMMERMANN, Carlos Eduardo. Zimmermann. Porto Alegre: Cambona Centro de Arte, 1985.
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transformar-se numa denuncia. Nao foge nem esconde esta contingéncia — faz uma pintura

em situagao”''*. Ainda no mesmo impresso, Vergara declara:

“Todos sao obrigados a tomar uma posicao. Sera possivel ficar parado diante
de uma realidade onde uns poucos oprimem a muitos? Sera possivel voltar os
olhos enquanto os valores se invertem e ficar procurando divagacao? Essa é
uma posicdo que ndo me agrada. (...) A condicdo de preméncia em que se
vive agora me obriga a ser mais conseqlente, mais objetivo e as vezes mais
tempor%ISdentro de minha arte. (...) Arte € comunicacdo. Esse jogo nédo tem
regras” .

Vergara foi ainda selecionado, em 1969, para representar o Brasil na Bienal dos
Jovens em Paris, junto com Antonio Manuel, Humberto Espindola e Evandro Teixeira. O
MAM-RJ organizou uma exposicdo com as obras desses artistas que foi censurada e
fechada pelo Governo Federal. No mesmo ano o artista participaria da X Bienal de Sao
Paulo, porém, aderiu ao boicote dos artistas brasileiros.

Em 1972 organiza uma coletiva no MAM-RJ, intitulada EX-posi¢édo, no lugar de uma
individual que estava agendada, posicionando-se criticamente em relacdo a realidade
politica do pais.

Verificada sua trajetéria, podemos afirmar que em sua obra Vergara da a imagem
uma disposicao conceitual. Com uma produgdo sempre voltada ao figurativo, o artista nao
apenas tornou ébvia a referéncia a circunstancia brasileira, como ampliou as pesquisas com
toda espécie de materiais, associando-os ao suporte tradicional.

Produz uma série de envelopes entre 1973 e 1974, onde se insere a obra do MACC.
Na colecado Gilberto Chateaubriand no MAM-RJ também ha um guache desse mesmo
periodo. Em Sem titulo (figura 60), apresentada neste Saldo, utiliza grafite, pastel e éleo
sobre papel. A figura do envelope aparece no centro exato do suporte. E possivel ver que o
artista tragou linhas ligando as diagonais do papel e posicionou o envelope bem onde elas se
cruzam, desenhando-o em branco sobre uma massa de linhas de grafite. Desenha uma
moldura, também em grafite, em torno do envelope. Porém, cobre trés dos seus quatro
vértices com tinta 6leo e pastel. Aproveitando as diagonais, traga linhas paralelas e
equidistantes que saem da moldura e seguem em direcdo ao envelope, sem toca-lo. Ja na
obra pertencente ao MAM-RJ, o contorno branco do envelope ocupa quase todo o suporte

"% MORAIS, Frederico. Apresentacdo, Folder/cartaz da exposicio PARE: Vanguarda Brasileira, UFMG, Belo
Horizonte, sem data.
"® VERGARA, Carlos. Depoimento, Folder/cartaz da exposicdo PARE: Vanguarda Brasileira, idem.
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que aparece coberto por manchas de tinta guache em vérias cores — amarelo, vermelho,
azul e preto.

Ainda participaram como convidados deste SACC artistas que se tornariam icones
dos anos 1970 no Brasil. Arthur Barrio expde o desenho Sem Titulo (figura 61). De um
desenho inicial ligado a Nova Figuracao, radicaliza sua proposta artistica entre 1969 e 1971
propondo situagdes ambientais e manifestagdes publicas. Suas Situagbes séo trabalhos de
grande impacto, feitos com desejos, materiais organicos como lixo, papel higiénico, detritos
humanos e carne putrefata — como, por exemplo, as Trouxas ensanglientadas, espalhadas
em Belo Horizonte, que remetem aos assassinatos do regime militar — com os quais realiza
intervengbes no espaco urbano e observa a reagdo das pessoas ao se depararem com
obras desse tipo. Através de seu trabalho, entre outras abordagens, discute um conceito
estratificado da beleza, na busca de seu exato oposto: o lixo, as sobras, a perecibilidade do
organico. Sao atos efémeros e provocativos. Além disso, transforma o espectador em co-
autor de sua obra. Barrio documenta essas situagdes utilizando fotografia, filmes super 8 e
seus cadernos.

Retoma o desenho em meados dos anos 1970 — ndo abandonando sua obra
conceitual — apresentando personagens com faces rabiscadas ou escuras, como € 0 caso
desse exemplar. Sem titulo (figura 61) trata-se de um desenho feito em nanquim, onde o
preto predomina. Utiliza poucas cores diluidas (amarelo e vermelho). Faz uma moldura em
preto intenso ao redor do desenho. Insere uma figura humana em primeiro plano ao centro.
Ao redor da cabeca do homem, ao fundo, deixa uma éarea de luz em que se pode ver o
suporte entre as pinceladas que elabora com tinta preta diluida. Bem no centro da
composicao se destaca uma gravata preta sobre um fundo amarelo e texturizado com
pontilhados: o colete. O rosto do homem € apenas uma sombra escura. Na manga ha uma
trama de listras e o antebrago vermelho com algum sombreamento provoca uma sensagao
volumétrica na forma.

Cildo Meireles também expde um desenho em nanquim, grafite e colagem sobre
papel, Historia 3 (figura 62). Na composi¢cao observamos uma série de grafismos e texturas
diferentes realizadas com o nanquim e poucas e decisivas massas de cor. Cildo desenha um
torso feminino e uma grande boca escancarada um pouco abaixo do abdémen da mulher.
Ainda esboga uma grade sobre os dentes e ha algumas referéncias de rostos inacabados.
Sobre uma mancha vermelha, provavelmente de tinta 6leo ou outra tinta espessa, logo
acima de onde estdo os seios da figura feminina, cola uma gilete. Faz uma mancha verde

regular, semelhante a um triangulo, com tinta diluida, onde escreve: “Nada como,
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um dia depois: do outro”. Se ignorada a pontuacgéo, a frase remete-nos ao titulo da obra,
Historia. Porém, se levada em consideracdo pode trazer diferentes interpretagcbes do
espectador. Talvez a mais Obvia seja: “como” utilizado como verbo comer, alimentar-se,
entdo a explicacao poderia ser: ‘ndo como nada, um dia depois, como aquilo que é do outro,
ou que restou do outro’. H4& a memoria de um corpo ou de um acontecimento em um
ambiente claustrofébico, em que se sobressaem a mancha vermelha e a area de luz aberta
pelos dentes da grande boca no canto inferior direito do desenho. A area verde mais
tranquila contrasta com o emaranhado de linhas de nanquim.

Frederico Morais destaca que essas bocas escancaradas apareceram por volta de
1973-74:

“(...) aparecem em espagos extremamente confinados, nos quais se
desenrolam rituais macabros ou mérbidos. (...) E mais o grito que vem da
alma que a dor fisica. Num desenho desse periodo, tanto as figuras quanto o
ambiente estdo mergulhados na escuridao. A luz esta toda concentrada na
arcada dentaria de um dos figurantes, criando um contraste assustador”''®.

Sobre esses desenhos Cildo Meirelles ainda admite sua inspiracdo nas mascaras e
esculturas africanas, que se iniciou em 1963, apds ver uma exposi¢cao em Brasilia, do acervo

da Universidade de Dakar, e acrescenta:

“Como o escultor africano, busquei a sintese, elegendo no rosto humano
certas areas ou territérios — bocas, olhos e dentes. A boca escancarando a
arcada dentaria, pode resumir bem as diversas faces do homem. O escarnio e
a dor, a alegria e o medo, a autoridade policial e a vitima, o torturador e o
torturado, etc. Do ponto de vista formal me interessava criar uma area branca,
para contrabalancar o fausto da cor”'"’.

Nesse periodo, suas inquietacdes passam por um engajamento politico critico.
Histéria 3 (figura 62) é uma daquelas obras do retorno do artista dos Estados Unidos e da
retomada do desenho, em 1973. Este desenho € muito semelhante a série que Cildo
produziu em 1964, com colagens de giletes e desenhos de cabecas de generais, em uma
composi¢cao mérbida com uma leitura do regime politico instalado naquele ano.

Em 1968 Cildo abandonara o desenho como principal meio de expressao talvez

porque, ele e muitos outros artistas, devido ao agravamento da crise constitucional por meio

"® MORAIS, Frederico. Cildo Meireles: algum desenho [1963 — 2005], op. cit., p. 21.
"7 MEIRELES, Cildo. Entrevista de Cildo Meireles concedida a Frederico Morais. In: MORAIS, Frederico, idem, p.
62.
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do decreto do Al-5, sentem-se envolvidos ou responsaveis por fazer uma arte que negasse
ou denunciasse a ditadura militar. Nas palavras do artista: “Nesse periodo limitei-me a
projetar, sobre o papel, trabalhos de natureza mais conceitual: objetos, instalacées, etc.
Achava, entdo, que nao era honesto desenhar, por ser um meio de expressao impulsivo e
irracional”"®.

Durante esse periodo o artista produziu suas obras mais radicais como: Cruzeiro do
Sul (1969-70), Tiradentes: totem-monumento ao preso politico (1970), que apresenta na
exposicao Do Corpo a Terra, organizada por Frederico Morais em Belo Horizonte, no qual
ateia fogo a um grupo de galinhas vivas amarradas em um poste, Insercées em circuitos
ideoldgicos (1971), mostrado em Information’”, no Museu de Arte Moderna de Nova York,
em que insere inscrigbes em garrafas e cédulas de dinheiro, e devolvendo-as depois a
circulagao, entre outros.

Waltércio Caldas expde Quadro n° 2 (figura 63). Em sua obra ha duas figuras
humanas, dois pequenos circulos e duas linhas. A figura que se encontra na parte superior,
parece estar em primeiro plano e caminhar de joelhos ou “engatinhar” sobre uma linha reta
gue se inicia no ponto esquerdo do suporte. Abaixo ha uma figura menor que parece estar
no plano de tras do desenho e também partiu de um ponto equidistante do primeiro, porém
realizando outro movimento: um vbéo cuja trajetéria apresenta uma curva. Existe uma
sensacdo de contraposicao entre as figuras. Ambas partem de pontos (os circulos)
posicionados em um mesmo plano, mas cada uma escolhe seu proprio caminho,
representado pelas linhas reta e curva, e como deseja realizd-lo, seja caminhando ou
voando. Poderiamos dizer que essa obra busca a idéia sem conceito, ou seja, a idéia que

coincide imediatamente com a sensagao. De acordo com o curador Lorenzo Mammi:

“E (...) uma precisdo indefinida, que ndo se atrela a um conceito nem se
projeta em uma utopia construtiva; que ndo pressupde nem futuro nem
passado, apenas o instante presente. Em outras palavras: nao é idéia exata e
nem corpo exato — é exatidao pura, exatidao em si (...)"'%°

Utilizando em seus desenhos de fases recentes signos linguisticos, letras
manuscritas, datilografadas ou impressas, palavras e simbolos matematicos, Mira Schendel

"8 |dem, Ibidem, p.60.

% Essa mostra aconteceu em Nova lorque em 1970 e participaram os brasileiros Hélio Oiticica, Arthur Barrio,
Cildo Meireles e Guilherme Vaz.

20 MAMMI, Lorenzo. Waltércio Caldas. Exposicdo de esculturas e desenhos. Rio de Janeiro: Galeria Joel
Edelstein de Arte Contemporanea, 1995.

70



expoe neste SACC Sem titulo (figura 64). Mira desenha e escreve, aproveita o desenho das
letras para agir criativamente em arranjos e composicées. Os elementos caligraficos
originam uma sofisticada poética que registra a permanéncia da escritura, abandonando e
rompendo com a légica narrativa dos sentidos verbais. Como em Objeto Grafico I (figura 26)
apresentado no Ill SACC, o suporte deste desenho também é o papel arroz. Porém, neste
trabalho a artista apresenta uma composicao textual datilografada, além de signos e letras
feitos com caneta hidrocor e letraset. O texto é datilografado em aleméo e algumas palavras
e expressoes foram grifadas, talvez para destacar sua importancia, como “ldealismus als
Fosrchungshemmnis”. Acima do texto, na parte superior central do desenho ha a impressao
da letra “O”, que ainda pode simbolizar um algarismo “0” ou o vazio, muito explorado pela
artista, seja formalmente, nos espagos em branco deixados no suporte desde seus desenhos
da década de 1960, seja em sua poética e sua visdo do mundo. O trabalho de Mira é
altamente intelectualizado. A artista desenvolveu desde cedo um interesse pela psicanalise e
pela filosofia, que certamente estdo, ao menos, implicitos em sua obra.

Luis Paulo Baravelli, um dos mais atuantes desenhistas — destacamos aqui sua
utilizacao do desenho com materiais e suportes tradicionais — da época em questao que, ao
contrario de muitos, nunca abandona sua linguagem por exceléncia. O artista apresenta
neste IX SACC um importante exemplar de sua produgédo durante a época. Em Paisagem
vista da janela (Toalha de mesa) (figura 65) o artista contrasta a fluidez das pinceladas
coloridas com que constréi a paisagem junto a rigidez das linhas com as quais edifica uma
janela. As cores predominantes no desenho sdao o preto, o verde e o laranja que se
concentram do lado direito do suporte e da janela. Apresenta pinceladas fluidas e massas de
cor aguadas que deixam transparecer o desenho realizado com grafite. Provavelmente com
carvao ou lapis comté traca duas linhas sinuosas a direita e outras duas a esquerda que sao
ligadas por uma faixa mais grossa do mesmo material. Ao lado esquerdo ha apenas uma
pincelada verde que segue as linhas. Para o critico Olivio Tavares de Araujo trata-se de um
sensivel exemplar de um desenho de observacdo''.

Em 1970, Baravelli funda a Escola Brasil'’®®, juntamente com José Resende,
Frederico Nasser e Carlos Fajardo. Nesse periodo abordou-se um novo conceito de desenho

21 o, ARAUJO, Olivio Tavares. Luiz Paulo Baravelli: Um sujeito comum fazendo coisas incomuns. In: O Olhar
Amoroso: Textos sobre arte brasileira. Sao Paulo: Momesso Edigbes de Arte, 2002, p.137.

122 Cabe aqui ressaltar que as origens da Escola Brasil devem-se as atividades ocorridas na década anterior,
1960, em especial ao artista Wesley Duke Lee e a sua nova visdo da arte, como a valorizagdo da produgéo
intelectual e conceitual. Ver COSTA, Cacilda Teixeira da, Wesley Duke Lee. Sao Paulo: Edusp, 2005. Além
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que foi herdado pela Escola Brasil. O desenho deixou de ser compreendido simplesmente
como tracos sobre uma superficie plana, para ser considerado a base da atividade
intelectual do artista. Assim, foi ampliado para o espaco tridimensional ou desenvolvido por
meio de outras propostas e materiais.

Carlos Fajardo também é convidado para este SACC e expde Sem titulo (figura 66).
O desenho é realizado em duas folhas de papéis perfurados na lateral, como se tivessem
sido retirados de um caderno desmontado. Na montagem é dividido em duas partes e
posicionado da seguinte maneira: a superior € preenchida inteiramente com uma massa de
grafite muito densa e escura e abaixo, no segundo papel ha um desenho de linhas,
provavelmente de observagao, tragado em grafite e colorido com lapis de cor. Em seu fundo
também aparece a grafite, porém mais claro e leve e com uma orientagdo diagonal. Ao
olharmos atentamente as duas partes da obra, percebemos que o desenho de linhas foi feito
sobre o papel com a massa de grafite, como se este fosse um carbono. E possivel ver os
mesmos tragos nos dois desenhos.

O artista sempre transita entre o objeto e a pintura, mas nunca abandona o desenho,
pois para Fajardo, o desenho “é o suporte basico do raciocinio plastico”'®. Destacamos
ainda sua participacdo no Grupo Rex, a unido temporaria, de 1966 a 1967, que associava
além do proéprio artista, Wesley Duke Lee, Geraldo de Barros, Nelson Leirner, Nicolas
Vlavianos, Tereza Nazar, Thomaz Souto Correa, Frederico Nasser, José Resende. Os
artistas que fizeram uma série de manifesta¢cdes radicais, culminando no Happening
Exposicdo-Nao-Exposicdo', idealizado por Nelson Leirner e que resultou no saque e
fechamento da Galeria Rex Gallery Sons.

A obra apresentada por Tuneu neste IX SACC, Desenho N° 2 (figura 67) € um
desenho abstrato e, apesar de algumas linhas curvas, quase semicirculos, ja apresentava
caracteristicas do concretismo, nas quais o artista inspira-se até hoje. O trabalho de 1974
diferencia-se de uma outra obra adquirida pelo MACC no Saldo de 1970, Desenho A (figura
48) que ainda contém linhas bastante sinuosas e texturas. Tuneu tem grande admiracéo por

disso, o projeto da Escola Brasil esta ancorado na idéia de que o aprendizado da arte passa prioritariamente pela
experiéncia em ateliés e ndo pelo ensino formalizado, como em escolas tradicionais. Uma proposta anti-
%%adémica aparece tanto no espaco fisico, quanto na rotina de trabalho.

FAJARDO, Carlos. Entrevista concedida a Sonia Salzstein. In: FAJARDO, Carlos. Poética da Distancia. Sao
Paulo: Petrobras, 2003, p.14.
240 Happening foi anunciado no Jornal do préprio Grupo, o Rex Time. As obras de Nelson Leirner poderiam ser
levadas por “quem quisesse e tivesse condigbes para retira-las” a partir da abertura. Apesar de obstaculos
colocados, como barras de ferros, correntes, blocos de cimento e piscinas, em 10 minutos a Galeria estava vazia.
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Joseph Albers'®, e assim com ele, faz um estudo elaborado de planos de cor, matizes e
nuances. As pinturas atuais do artista sdo, em sua maioria, grandes e harmoniosas telas
pintadas com tinta acrilica, compostas por grandes planos de cores formados por
quadrilateros, ou ainda pequenos relevos de cores, formados por dobras no préprio suporte,
em meio a outros planos de cores bidimensionais.

Ainda entre os convidados figuram-se as obras dos seguintes artistas: Luis Gregorio
Correia, Quadro n® 1, Luiz Alphonsus Guimaraes, Morning — Série o 6bvio, Madu (Maria do
Carmo Martins), Sem titulo, Manuel Augusto Serpa de Andrade, Paisagem, Marcos Coelho
Benjamin, A queda dos anjos — participagdo do patinho feio, Maria do Carmo Secco,
Caminho para atafona n® 1, Roberto Magalhaes, Sem titulo, Tomoshigue Kusuno, Desenho —
metamorfose na paisagem e Wilma Martins, Visitante.

Ao observar a lista de convidados podemos afirmar que o juri da mostra procurou
enfatizar uma certa linha que se néo era a vanguarda pelo menos tocava no que, naquele
momento, havia de mais atual. Ainda foram premiados trabalhos de vinte artistas que foram
adquiridos pelo MACC (ver lista completa de artistas premiados em Apéndice 1). Além disso,
deve-se ainda destacar o carater de abertura permanente que a realizacdo deste Salao
pretendia instaurar. “O que fizemos foi apenas uma proposta para esse ano”, salienta
Roberto Pontual. “E em nossa justificativa esta explicito que, nos préximos salées, outras
comissoes, em funcdo de seus momentos especificos, deverao apresentar outros projetos,

mantendo o saldo rigorosamente em dia com a arte”'?.

125 Esta admiragéo foi varias vezes admitida durante suas aulas de Pintura ministradas no Instituto de Artes —
Unicamp.
126 ARAUJO, Olivio Tavares de. Arte: Saidas da crise, op. cit., p.27.
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X Salao de Arte Contemporanea de Campinas: “Arte no Brasil” -
Documento/Debate — 12 artistas — 1975

Neste ano o SACC apresentou-se de maneira diferente. Durante trés dias, 07, 08 e
09 de novembro, doze artistas convidados debateram com o publico suas obras mostradas
em quarenta slides. Os artistas convidados foram Mira Schendell, Rubem Valentim, Sérgio
Camargo, Jodo Cémara, Tomie Otake, Mario Bueno, Antonio Henrique Amaral, Franz
Weissman, Amilcar de Castro, Humberto Espindola, Nelson Leirner e Maria Leontina. Os
debates foram coordenados pelos criticos de arte Aracy Amaral, Frederico Moraes e Aline
Figueiredo.

Como o Saldo anterior, este teve uma grande importancia e uma enorme divulgacgao,
visto que existem criticas em inUmeros jornais e periédicos e, ademais, ele nao permaneceu
em Campinas, viajando para o Rio de Janeiro — X SACC no MAM (de 15 de janeiro a 08 de
fevereiro de 1976) com debates nos dias 17 e 18 de janeiro com os artistas e os criticos de
arte, Sao Paulo — X SACC na Pinacoteca do Estado (de 16 a 30 de margo de 1976), com
debates nos dias 19, 20 e 21 de margo e Brasilia — X SACC em Brasilia — Fundacao
Cultural do Distrito Federal (de 04 a 16 de abril de 1976), com debates nos dias 14, 15 e
16 de abril.

Assim, para a edi¢cdo de 1975, o Saldo abriu-se ainda mais radicalmente modificado.
Se, em 1974, houvera a intengdo de equilibrar o sistema tradicional do concurso com a
necessidade de contar com artistas significativos através do convite direto, no X SACC
eliminou-se por completo o primeiro modo. O juri de sele¢cdo e premiagao transformou-se
apenas em comissao organizadora e voltou-se para o principio do convite, escolhendo doze
artistas brasileiros “com obra em plena maturidade, obras que se caracterizassem pela
atualidade no nosso contexto, uma abrangéncia em termos territoriais assim como a
diversidade das tendéncias vigentes”'?’.

No entanto, o dado mais radical e importante deste Salao é que dele foi eliminada a
presenca direta, ou seja, fisica da obra. Ao invés de comparecer com duas ou trés obras,
cada artista encarregou-se de preparar uma documentacdo visual, em slides, capaz de
indicar suas pretensées e os caminhos percorridos para p6-las em préatica. Acompanhando a
documentacgao visual, um texto depoimento, publicado em catalogo, transferiu ao publico o

27 AMARAL, Aracy; FIGUEIREDO, Aline; MORAIS, Frederico. Apresentacdo. X Saldo de Arte Contemporanea
de Campinas: Arte no Brasil: Documento / Debate. Campinas: MACC, 1975. Catélogo.
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conhecimento da maneira pela qual o artista encara sua prépria evolugdo, no contexto que o
caracteriza. Citando o critico Roberto Pontual “ndo é preciso dizer mais nada para comprovar
a oportunidade e a utilidade de uma exposicao como esta, que se mostrou suficientemente
capaz de ousadia, com vistas a manter um minimo de substancia justificadora”. '

De acordo com os criticos organizadores do evento, partindo da abertura
proporcionada pelo MACC, eles tiveram plena liberdade de agcdo para a realizagdo do X
SACC e avaliaram a importancia da manifestagdo no momento atual em nosso pais, bem
como a fungdo da critica, que ja ndo era meramente judicativa, mas poderia intervir no
processo cultural, através de reflexdes que podem gerar alternativas renovadoras.

Ao invés de propor a usual concorréncia livre de participantes foram sugeridas e
debatidas varias propostas. A comissao optou, entdo, por proporcionar a cidade de
Campinas a presengca de nomes significativos da arte brasileira, que tivessem como
caracteristica comum: possuir uma obra, ou seja, o fazer artistico, e, conseqientemente, ter
0 que comunicar ao publico que freqlientaria o Salao.

Assim, abolida a preocupagdo com a premiagao de artistas, abriu-se uma nova
perspectiva: trazer pessoalmente os artistas e suas obras por meio de diapositivos que as
representariam visualmente no Saldo e que constituiiam posteriormente um ndcleo
importante de documentagédo brasileira atual para o Museu de Arte Contemporanea de

Campinas'®

. O documento da mostra estaria nos depoimentos e nos diapositivos, enquanto
o debate estaria nos didlogos que, se gravados e conservados, adquiririam, também uma
funcéao histérica e documental.

O material gerado a partir desses debates, ou seja, os documentos textuais e
iconograficos que deveriam estar no acervo documental do MACC n&o foram encontrados.
Felizmente os depoimentos dos artistas encontram-se publicados no catalogo do X SACC e
conseguimos resgatar mais informagdes devido ao depoimento dado por Aracy Amaral, ja
citado, e de algumas questdes respondidas por Aline Figueiredo via e-mail.

Além disso, foi objetivo dos criticos que esse material se convertesse em exposigoes
circulantes, que de fato ocorreram, como mencionamos anteriormente. Por meio dos artigos
escritos pelos criticos nos respectivos periddicos: Roberto Pontual (Jornal do Brasil, RJ),
Frederico Morais (O Globo, RJ), Hugo Auler (Correio Brasiliense, DF) e Jayme Mauricio
(Ultima Hora, RJ), além de outros publicados na Folha de Sdo Paulo, SP, pudemos entender

128 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 jan. 1976.
129 AMARAL, Aracy; FIGUEIREDO, Aline; MORAIS, Frederico. Apresentagéo. Op. cit.
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como ocorreram, de fato, esses debates em Campinas, no Rio, em Brasilia e em Séao
Paulo™®.

Segundo Roberto Pontual, em Campinas, o debate entre os artistas, os criticos e o
publico se viu reduzido a um nivel bastante inferior de aproveitamento, em relacdo ao que
deveria se esperar e a possibilidade de se escutar e debater, de uma sé vez, a palavra de
artistas e criticos de grande reconhecimento nacional. Primeiramente, houve caréncia de
publico sob dois aspectos: quantitativo — em nenhuma das trés sec¢des o auditério recebeu
mais de 100 pessoas — e qualitativo — destacando-se o direcionamento didatico da mostra,
sentiu-se falta de um contingente estudantil maior. Assim, o debate tendeu a reduzir-se a
uma conversa com a participagdo acentuada dos membros da mesa e dos préprios artistas
entre si'!

O critico Olivio Tavares de Araujo lembra, em entrevista ja citada concedida a autora,
gue presenciou o0 debate e afirma:

“A atitude caracteristica da série de debates foi mais encomiastica do que
critica. Vale dizer, houve, no geral, a tendéncia a ndo mergulhar a fundo e
francamente nas questdes propostas através do trabalho de cada artista,
de|xando gue predominassem o0s aspectos se superficiais, soltos como balbes
de ar™’

Essa superficialidade do debate observada por Olivio Tavares, provavelmente deve-
se a auséncia de um publico interessado e atuante, questdo levantada por Pontual. No
mesmo artigo, o critico ainda revela que os organizadores do X SACC apresentaram uma
justificativa superficial para a escolha desses doze artistas, disposta a provar que estariam

ali apenas por merecimento curricular e destaca:

“(...) deveriam demonstrar a comprovagao dos caminhos da arte brasileira. O
exercicio de realgar e interligar esses caminhos teria correspondido melhor
aos propésitos didaticos do Saldo, em lugar da atengéo quase exclusiva que
se deu aos depoimentos isolados, importantes mas solitarios”’

130 0Og criticos de arte citados acompanharam pessoalmente os debates do X SACC em Campinas e sua
|t|neranC|a E o que percebemos por meio dos artigos publicados semanalmente.

! PONTUAL, Roberto. Um debate ainda em caminho. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 12 nov. 1975. Artes
Plastlcas

Dep0|mento concedido pelo critico a pesquisadora, cit.
138 PONTUAL, Roberto. Um debate ainda em caminho. Op. cit.
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Na realidade, podemos afirmar que a importancia maior da escolha desses artistas
que compuseram o0 X SACC estd no fato do conjunto nos proporcionar uma visao
panoramica, ainda que reduzida, de ampla parcela das principais tendéncias da arte
brasileira das ultimas duas décadas (1950 a 1970). Ainda segundo Pontual:

“O panorama vai da elaboracdo da fonte popular em termos construtivos na
pintura de Rubem Valentim aos diferentes niveis de ascese geométrica,
purificada por completo de referéncias ao mundo real, na escultura de
Weissmann, Sergio Camargo e Amilcar de Castro. Vais também da figuragédo
explicita e critica de Antonio Henrique Amaral, Jodo Camara Filho e Humberto
Espindola — protétipos de trés polos de cultura no Brasil: Sdo Paulo, o
Nordeste e o Centro-oeste — até zonas intermediarias entre o criar o novo e
refletir o prévio, que marcam a pintura de Maria Leontina, Mira Schendel e
Mario Bueno. E engloba, por fim, desde a tensionada abstracdo oriental de
Tomie Ohtake a irreveréncia da sucessao de happenings criticos de arte, que
tem sido a base da atuacio de Nelson Leirner (...)""**

Depois da cidade de Campinas, a mostra seguiu entdo para o MAM-RJ. Parece-nos
que nesta cidade a receptividade e interatividade do publico foi maior do que em sua cidade
de origem. De acordo com Frederico Morais:

“(...) os criticos que organizaram o Saldo e os artistas que dele participaram
puderam se informar sobre 0 que pensa o publico de sua obra e da arte
brasileira como um todo. Sobretudo, puderam sentir as duvidas e inquietacdes
de jovens artistas e de estudantes universitarios™'®.

Entretanto, Morais discorda da superficialidade do debate apontada por Aradjo. Para
ele, o papel deste Saldo foi expor o “gesto” criador do artista, aquele que fundamenta a sua
obra:

“(...) um gesto certamente carregado de subjetividade e de imaginag¢éo — pelo
fato mesmo de ser humano. Gesto que tem uma histéria, isto é, um passado
pessoal, e que pelo fato mesmo de estar imerso na circunstancia brasileira e
universal, reflete nossa realidade, independente da menor ou maior
consciéncia que o artista possa ter dela. Gesto que, transformado em obra, e
posta a circular, perde ou ganha significados, permitindo diversas leituras ou
abordagens, as vezes contraditérias as intengdes originais do artista”'®.

%% Idem, ibidem.
'35 MORAIS, Frederico. Simples e bem sucedida. O Globo, Rio de Janeiro, 18 maio 1976.
13 1dem, ibidem.
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Arte no Brasil: Documento/Debate seguiu entao para Sao Paulo, onde foi mostrada
na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo e atraiu um grande publico. Aracy Amaral, no cargo
de diretora da Pinacoteca, falou na inauguragéao dos debates:

“Ha cerca de dois anos, uma inquietagdo nova vem surgindo e crescendo nos
meios artisticos e criticos do Brasil (...) o que é arte brasileira? O que
caracteriza a arte que se convencionou chamar de brasileira? (...).

Ora, o aparecimento da producgéo regular de arte em pontos diversos do pais,
espelhando a pluralidade de nossas realidades, fez surgir ao poucos, (...) as
perguntas: o que é arte brasileira? O que faz Anderson Medeiros no Ceara ou
0 que realiza Weissmann no Rio? O que faz Antonio Dias em Mildao ou Mira
Schendel em Sao Paulo? O que pinta Jodo Camara em recife ou o que
concebe Cildo Meireles no Rio? (...).

O que eu quero dizer, na abertura desse debate que iniciamos nesse
momento com doze artistas de varios pontos do Brasil e com o publico
presente, é que estas indagacdes sao significativas. Representam, a meu ver,
um marco em nossa vida cultural”'®’.

Aracy Amaral traz ao debate indagacdes sobre 0 que seria a arte brasileira e o que
estariam produzindo os artistas que trabalhavam naquele momento, em diversos pontos do
pais. Baseando-se nesse ponto de seu discurso, podemos afirmar que uma das questdes
levantadas por este Salao era mostrar que a arte brasileira ndo se limitava mais ao eixo Rio -
Séao Paulo. Escolher artistas tado diversos deixaria implicita a preocupagdo da comissao
organizadora em demonstrar a multiplicidade da arte criada neste pais. Entretanto, para
Frederico Morais, em nenhum momento o Salao propds explicitamente discutir o conceito de
arte brasileira, “questdo que forgosamente seria colocada com freqiéncia. Mas, nesse
campo, levantou muito mais duvidas que certeza. O que foi bom, pois a duvida é inquietante
(...)"%8,

Depois de Sao Paulo, a mostra seguiu sua itinerancia para Brasilia. Assim, em cada
uma das apresentacoes do Saldo, os didlogos foram diferentes, uma vez que em cada
encontro dos mesmos artistas com diferente publico e diversos criticos de arte, surgiram
sempre novos temas em discussdes. Houve novas solugbes e tomadas de posicdo em
funcao dos pardmetros em que se colocaram o artista e sua obra, bem como as tendéncias
da arte brasileira contemporénea do periodo. Conseqgliientemente, houve uma documentacao

fragmentada e, portanto, incompleta.

37 AMARAL, Aracy. Depoimento. In: X Saldo de Campinas em SP: debates. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo,
g1976], p. 53. Folha llustrada.
% MORAIS, Frederico. Simples e bem sucedida. Op.cit.
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Desse modo, a organizacdo do X SACC experimentou a possibilidade de se criar um
dialogo entre o publico e o critico de arte, o artista e sua obra.
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Xl Salao de Arte Contemporanea de Campinas: “Politica e Processos de
Amostragem da Arte” — 1977

O Xl SACC realizou-se de 21 a 26 de novembro. Este Saldo dividiu-se em dois
setores de atividades, aconteceu um Seminario, com leitura publica e debate de textos
preparados por José Resende, Olivio Tavares de Araujo, Roberto Pontual, Frederico
Moraes, Loio Pérsio, Anna Bella Geiger, Radha Abramo, Fabio Magalhaes, Aline Figueiredo
e Aracy Amaral sobre temas determinados e houve um conjunto de propostas de
intervencdes urbanas, contando com dez principais, segundo Roberto Pontual'®®.

No arquivo documental do MACC encontramos a descricdo de duas das chamadas

intervencdes urbanas ocorridas:

“De 21 a 26 de novembro — Conjunto de propostas de intervencdes urbanas:

- Projegéo no Largo do Rosério de audiovisuais e filmes realizados por artistas
brasileiros.

- Dia 26/11 — Varejdo no Centro Cultural de Convivéncia, com a montagem de
uma feira popular de frutas, verduras, legumes e flores, contando com a
colaboragéo do CEASA, vendidas ao publico pelo preco de atacado. A feira foi
acrescida de musica™ .

Segundo artigo publicado por Roberto Pontual no Jornal do Brasil, apesar do publico
reduzido e diluido presente no seminario houve ali algumas constantes positivas.
Primeiramente a atencdo com que todos ouviram a leitura de cada texto, em sua maioria

densos e extensos: “(...) no total, terdo sido [foram] lidas mais de 120 paginas, com analises

”141

as vezes bastante complexas”®'. O critico ainda destaca que o publico parecia melhor

preparado e respondeu de maneira instigante:

(...) Em algumas ocasides presenciaram-se questdes improvisadas e
ingénuas, mas isso ndo impediu que o publico reagisse quase sempre com
uma auspiciosa demonstrac¢do de interesse e preparo, a vontade para ouvir e
questionar ao longo das cinco sessdes noturnas e até para propor, por escrito,
novas férmulas de amostragem de arte, como ocorreu no ultimo dia”.'*?

'3 PONTUAL, Roberto. Viagem ao Reino de Campinas. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 dez. 1977.

%% Transcrigao de trecho de documento datilografado encontrado no arquivo do MACC, nao publicado, [1977].
“I PONTUAL, Roberto. Viagem ao Reino de Campinas. Op.cit.

'*2 |dem, ibidem.
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E provavel que um dos motivos principais para a seriedade com que o publico
assumiu as discussoes abordadas no seminario foi a evidente mudancga no contexto artistico,
a tentativa de superar a antiga abordagem de obra de arte. Segundo Pontual, “o preparo
para o salto do sensivel ao ideoldgico”'*®.

Ainda de acordo com o critico, o confronto mais arduo ocorreu sempre que se
levantou a questdo do artista campineiro. Ja na abertura do seminario, comegaram-se a
definir-se as posi¢cées. De um lado estavam aqueles artistas queixosos de que o Salado de
Campinas nao lhes tinha dado a atencao devida, do outro os patrocinadores e organizadores
do evento, para os quais a cidade ndao pode mais ceder a tentagdo do provincianismo e se
fechar num circulo de estrita protegéo do que é seu apenas por nascenga ou residéncia. Na
penultima secdo, Bernardo Caro pediu para ler um comunicado seu, como campineiro, a
respeito do seminario em desenvolvimento. Ao fazé-lo, afirmou que a auséncia quase total
de artistas da cidade no evento decorria de que eles estavam sentindo-se rejeitados em sua
propria casa. “Onde mostrar trabalhos se o importante passava a ser a indagagao em torno
das formas de amostragem?”'**.

Percebemos entdo a reivindicagdo do artista campineiro: querer o Saldo para si. E,
baseando-se no relato de Pontual e na prépria visdo de Caro, 0 que nos parece € que 0
campineiro quer o Salao em termos antigos, pois antiga € a sua maneira de encarar a arte.
Esse fato é contraditério ao percurso dos artistas que estdvamos observando nos SACCs
dos anos 1970, em que fizeram propostas conceituais atuais e engajadas. Bernardo Caro
também recusou-se a compreender a proposta do Varejao, em que se concentraram as
atividades de intervencao urbana previstas para o lado pratico do XI SACC.

Comparando-se a proposta de Campinas aos Domingos de Criagdo, em 1971, no
MAM-RJ, a idéia basica do Varejao residia em trazer para um espaco tradicionalmente
artistico — o teatro de arena do Centro de Convivéncia Cultural de Campinas — uma feira de
frutas e legumes e a ela misturar participagdes culturais de diversas ordens: bandas, coral,
violeiros e trabalhos de “artes visuais”. Entretanto, Pontual destaca que:

“As frutas, os legumes, as bandas, o coral e os violeiros vieram, os artistas,
nao. Ou, nos dois casos de sua presenga, vieram para protestar contra o que
lhes parecia uma mistura herética. Onde ja se viu arte e hortifrutigranjeiro
juntos? Nem se deram o esforco de analisar as intengbes maiores da

143 |dem, ibidem.
144 |dem, ibidem.
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proposta, a sua critica e ironia 1iznplicitas. Simplesmente a negaram, com
medo da propagagéo do exemplo” °,

No debate conclusivo do seminario, houve novos convidados: Germano Blum,
representando a FUNARTE; Walter Melo, da Fundagéao Cultural do Distrito Federal; Rubens
Gerchman, da Escola de Artes Visuais do Rio de Janeiro; o arquiteto Fabio Penteado, autor
do projeto do Centro de Convivéncia; os marchants Antonio Maluf e Jean Boghici; e o jovem
desenhista campineiro Paulo de Tarso Viana de Souza. Cada um deles prestou seu
depoimento sobre mercado, ensino, critica ou museu e se abriu um debate que durou mais
de quatro horas e serviu para novamente travar divergéncias entre facgdes de artistas de
Campinas. Pontual ainda destaca em seu artigo, amplamente utilizado para a compreensao

deste evento:

“(...) um publico bem maior, de quase 150 pessoas, assistiu abrirem-se fendas
entre velhas e novas atitudes, entre o comodismo e a inquietude. Foi como
uma terapia de grupo, um primeiro instante de confronto franco, cujo
emocionalismo a mesa s6 a custo conseguiu canalizar. Confronto que se
podem esperar agora repercussdes certamente positivas para o arejamento
do ambiente local”'*.

Assim, efetuaram-se as mudancas pretendidas pelos para a mostra, uma quebra de
vicios que, nao raro, alojam-se nos eventos de grande importancia e acabam por roubar a
caracteristica inovadora de um certame contemporaneo. Apesar das dificuldades ocorridas,
este espirito inovador aliado a mais de uma década de experiéncia bem sucedida fez com
que o XI SACC constituisse um bom evento de carater experimental.

145 |dem, ibidem.
146 |dem, ibidem.
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CAPITULO 3

Os Saloes de Arte contemporanea de Campinas inseridos no
contexto ampliado das exposicoes ocorridas entre os anos 1960 -70

Para fundamentar as pesquisas das neovanguardas artisticas dos anos 1960-70,
adotamos a exposicao de arte como espaco de discussao. Nesses anos, os debates da arte
como transformagdo social e como vanguarda artistica experimental estiveram muito
proximos, em grande parte das vezes entrelagados, devido ao contexto politico do pais e a
efervescéncia da produgao artistica.

A movimentagado rumo a figuracao, passada pelas experimentagdes das vanguardas
internacionais, estava sensivelmente ligada ao momento politico brasileiro. A necessidade de
um posicionamento decisivo dos artistas frente ao golpe militar aliada a postura engajada da
critica formaram a conjuntura da nova figuragao no Brasil.

No inicio dos anos 1960, o espaco expositivo foi colocado em questdo por duas
exposicoes realizadas em Sao Paulo. Em 1963, no Jodo Sebastido Bar, a exposicao de
Wesley Duke Lee foi considerada o primeiro happening no Brasil. Ao mostrar seus trabalhos
eréticos da série Ligas, Wesley distribui lanternas ao publico, com a funcédo de focar e
explorar as obras que se encontravam em um ambiente quase sem iluminagédo. A exposi¢ao
que mostrou pela primeira vez os Popcretos de Waldemar Cordeiro juntamente com os
poemas visuais de Augusto de Campos, na Galeria Atrium, em 1964, reuniu visualidade,
poesia, musica, encenagcdao e performance, procurando ampliar a interacdo entre as
linguagens artisticas.

No ano seguinte, mesmo ano se iniciaram os Saldes de Arte Contemporanea de
Campinas, ocorreram as mostras Opinido 65 e Propostas 65, ja citadas anteriormente neste
trabalho. Destacamos ainda a importante atuacdo do galerista Jean Boghici e da critica
Ceres Franco na Galeria Relevo. Trouxeram ao Brasil a exposicdo Nova Figuracdo na
Escola de Paris e realizaram a coletiva Opinido 65, sediada no MAM, apresentando os
trabalhos de jovens artistas brasileiros, latino-americanos e europeus.

O nome da exposicao Opinido 65 evocava as opinides da classe artistica ao regime
entdo instalado e uma nova configuracao da arte brasileira, que vinha se modificando desde
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o comeco dos anos 60, além de possibilitar que os cidadaos externassem suas opinides. O
pintor Carlos Vergara, participante da mostra, afirmou nesse sentido que “Opinido 65 era
uma atitude politica enquanto atitude artistica e que a idéia basica era opinar... e opinar tanto
sobre arte quanto sobre politica™*’.

Mario Pedrosa apontou o show Opinido e o filme Deus e o Diabo na Terra do Sol, de
Glauber Rocha, como partes deste contexto pelo qual emergiram todos os artistas — “um
meio social comum, por igual convulsionado, por igual motivado”*®. Foi considerada por
diversos criticos de arte, entre eles Frederico Morais, Wilson Coutinho, Méario Pedrosa e
Ferreira Gullar, a primeira manifestacdo artistica coletiva de vanguarda apds o golpe de
1964. Por causa de seu carater politico instigou os artistas a opinarem sobre a situagao
politica brasileira e, paralelamente, sobre a sua prépria arte.

Participaram da exposigcdo ndo apenas os neo-realistas cariocas (Antdnio Dias,
Roberto Magalhdes, Rubens Gerchman, Gastdo Manoel Henrique, Angelo de Aquino e Ivan
Freitas, entre outros), como alguns jovens atuantes em Sao Paulo, entre eles Waldemar
Cordeiro (antigo concretista), Flavio Império e José Roberto Aguilar, e antigos integrantes do
movimento neoconcreto, como Ivan Serpa e Hélio Oiticica, que pela primeira vez apresenta
0s seus Parangolés, além de artistas estrangeiros radicados em Paris.

Assim, um outro Brasil, mostrado através dos “valores puramente plasticos” de uma
jovem producéo das artes plasticas, revelava-se por meio do uso de simbolos (Anténio Dias),
de representacdes coletivas miticas (Rubens Gerchman e Carlos Vergara), do abandono de
um expressionismo muito presente na arte brasileira (Rubens Gerchman), de uma
narratividade visual (Carlos Vergara) e pela agdo ambiental (Hélio Oiticica)'*.

Alguns meses mais tarde, em dezembro de 1965, Waldemar Cordeiro articulou a
exposicdo e os debates realizados na FAAP durante a Propostas 65, os quais abriram
espaco para discussao, entre artistas e criticos, sobre a neovanguarda no Brasil. O evento,
nos mesmos moldes de Opinido 65, apresentou carater exclusivamente nacional e pretendia
discutir as diferentes tendéncias realistas de vanguarda no pais nao apenas através da
mostra da produgéo dos artistas, como também de uma série de debates.

Na ocasido, foi publicado um catalogo com textos criticos de Angelo de Aquino,
Clarival do Prado Valadares, Hélio Oiticica, Jorge Mautner, Mona Gorovitz, Pedro

7 SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica — qual é o parangolé, Ed. Relume Dumara: Rio de Janeiro, 1996, p. 50.

'*® PEDROSA, Mério. Correio da manha, 11 set. 66, apud. PEDROSA, Mario. Politica das artes — textos
escolhidos 1. Sdo Paulo: EDUSP, 1995, p. 205.

% |dem, ibidem, p.206.
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Escosteguy, Roberto Duailibi, Rubem Martins, Sérgio Ferro, Mario Schenberg e Waldemar
Cordeiro. Esse documento é de grande relevancia para a compreensao da nova vanguarda
brasileira do periodo. De acordo com Mario Schenberg, que ressaltava o carater

vanguardista da mostra:

“Dois aspectos mais positivos de proposta 65 foram certamente a publicagdo
dos numerosos artigos de artistas e criticos no seu catalogo € a realizagao de
varias sessOes de debates. As discussbes aprofundadas de algumas das
questdes mais vitais da arte atual nessas sessbes constituiram um fato inédito
na vida cultural paulistana. Podemos esperar que tenha sido o inicio de uma
nova conscientizagao”'>°.

No ano seguinte duas novas versdes das manifestacbes anteriormente mencionadas
foram organizadas: Opinido 66, no MAM-RJ, contando com novos participantes, entre os
quais podemos citar Ana Maria Maiolino, Carlos Zilio e Lygia Clark, e Propostas 66, na
FAAP.

Voltada também para as inovagcbes da jovem arte da época houve, em 1967, no
MAM-RJ a exposi¢cédo Nova Objetividade Brasileira. Segundo Walter Zanini, a mostra resultou
da convivéncia dos artistas e de um preparo tedrico desenvolvido em varios foros e quando
da realizacao de Propostas 65 e Propostas 66, em Sao Paulo. A mostra Nova Objetividade
contou com a participagdo dos criticos Mario Pedrosa, Mario Schenberg, Sérgio Ferro,
Frederico de Morais (este curador da mostra, entretanto levada a termo por Mario Barata),
além de Waldemar Cordeiro e Hélio Oiticica. Participaram da exposi¢gao quarenta artistas,
alguns de rapida passagem pelas artes plasticas, outros de importante renome''.

No catalogo da mostra foi langado o ideario da Nova Objetividade, formulado por
Hélio Oiticica através do texto Esquema Geral da Nova Objetividade. O documento
destacava a vontade construtiva da heranga concretista e neoconcretista; a superacao das
categorias tradicionais de artes plasticas e a tendéncia para o objeto; o abandono do

esteticismo formalista em favor de uma abordagem semantica voltada para os problemas

%0 SCHENBERG, Mario. Proposta 65. In: Pensando a arte. Sao Paulo: Nova Stella, 1988. P. 179-180.

¥1Ct. Walter Zanini, op. cit.,, p.314. O autor enumera alguns artistas participantes da mostra: Antonio Dias,
Rubens Gerchman, Roberto Magalhdes, Carlos Vergara, Pedro Escosteguy, Raimundo Collares, Ana Maria
Maiolino, Theresa Simées, Flavio Império, Gastdo Manuel Henrique, Glauco Rodrigues, Geraldo de Barros, Hans
Haudenschild, Avatar Morais, Marcelo Nitsche, Maria Helena Chartuni, Maria do Carmo Secco, Mauricio Nogueira
Lima, Mona Gorovitz, Nelson Leirner, Samuel Szpiegel, Sérgio Ferro, Vera lice e Waldemar Cordeiro, notando-se
a juncéo de todo um setor de ex-neoconcretos (as vezes em forma de homenagem), além de Qiticica, Ivan Serpa
Lygia Clark, Lygia Pape e Ferreira Gullar.
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éticos, politicos e sociais; a emergéncia das questées da anti-arte e a tendéncia para as
manifestacdes coletivas abertas a participagao do publico'

O evento serviu também como paradigma para outras manifestagcbes das
neovanguardas no Brasil e suscitou uma série de ac¢des coletivas no Rio de Janeiro, como:
Arte na Rua, proposta por Hélio Oiticica, Arte Publica no Aterro, organizada por Frederico
Morais e Oiticica e O Artista Brasileiro e a Iconografia de Massa, exposicdo tematica
organizada por Morais na ESDI do Rio de Janeiro'™®

Nao podemos esquecer que Schenberg fez parte dos juris das edigbes dos SACCs
realizadas de 1965 a 1968 e provavelmente trouxe essas discussdes artisticas também para
0 ambito campineiro. E o que percebemos ao analisarmos a premiacdo dos certames
realizados durante esse periodo, em que surgem alguns dos artistas participantes dos
eventos Opinido e Propostas em 1965 e 66 e Nova Objetividade Brasileira, no ano seguinte.
Destacamos também a presenca de Mauricio Nogueira Lima na comissdo julgadora do
SACC de 1966 e Sérgio Ferro em 1967.

Entretanto, apesar de abrigarem obras de artistas como José Roberto Aguilar, Anna
Maria Maiolino, Sara Avila, Vera lice, Claudio Tozzi, Avatar Moraes e Antonio Manuel, que
dialogavam com o momento politico e social brasileiro, ou ainda que contestavam as
técnicas ou suportes tradicionais, como Donato Ferrari que no Il SACC trouxe uma obra de
grandes dimensdes (180 x 140 cm) construida com vinil, tecido, matéria organica, madeira e
acrilico sobre tela — Relevo II, nas primeiras edicbes dos SACCs ainda eram premiados
trabalhos com técnicas e suportes habituais, como O6leos e gravuras que incitavam
discussdes estéticas puramente formais. A inquietacdo politica e o engajamento social se
mostraram mais evidentes na maioria dos trabalhos de artistas premiados a partir do IV
SACC, em 1969. E ao longo de suas realizagdes foram premiadas e adquiridas obras
inspiradas nas mais variadas manifestagdes artisticas do periodo.

Ainda entre os anos de 1965-68, houve uma grande fragilidade nos moldes desse
tipo de certame em que os trabalhos eram inscritos, selecionados e premiados de acordo
com as categorias convencionais de arte, ja que a renovagao da proposta artistica e do meio

gue ela se insere era eminente.

152 Gf. OITICICA, Hélio. Esquema Geral da Nova Objetividade Brasileira. In: Nova Objetividade Brasileira. Rio
de Janeiro: MAM, 1967 (catalogo de exposigao).
%8 Cf. MORAIS, Frederico. Artes plasticas. A crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975.
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Nesse periodo, os juris de Salbées passam a ser largamente questionados pelos
artistas. A participacdo de Nelson Leirner no IV Saldo de Arte Moderna do Distrito Federal
(1967) com a obra Porco, inscreveu sua poética de critica institucional nos certames de arte.
A estratégia de Leirner fundamentou-se na critica do circuito artistico e da instituicdo de arte.
Se o trabalho fosse recusado, o artista questionaria os critérios estéticos dos jurados e, se
aceito, o artista sairia com nota na imprensa questionando a aceitagao de tal obra (um porco
empalhado).

O IV Salao de Arte Moderna do Distrito Federal trouxe ainda outros elementos de
discussao critica do circuito artistico. Primeiramente por ter sido o primeiro saldo a incluir em
seu regulamento a presenga do objeto, por ter pensado seus critérios éticos e artisticos de
premiacao ao agraciar com o primeiro lugar Jodo Camara, Hélio Oiticica e Anchises Azevedo
e divulgar publicamente a “Declaracdo dos Principios do Juri” ">,

No mesmo ano de 1967, em que o projeto de uma vanguarda nacional experimental e
transformadora era apresentado ao publico e aos artistas na citada exposicdo Nova
Objetividade Brasileira, Leirner colocou em discussao, no que ele denominou de ‘happening
da critica’, a compreensdo desta mesma vanguarda por parte de seus interlocutores
imediatos — a critica de arte. Em outra ocasido, na Exposicao-Nao-Exposicdo (Rex Gallery &
Sons, 1967), Leirner trouxe a discussao da relacédo da obra de arte com o publico, apontando
uma preocupacao dos anos 70.

De forma semelhante, o juri da IV edicdo do SACC, em 1968, comecou a demonstrar
uma preocupacao com os moldes do certame, bem como com as obras por ele abrigadas.
Permitiram, assim, a coexisténcia de obras e linguagens elaboradas com materiais novos e
ainda a presenga dos meios convencionais. De acordo com Aracy Amaral, a comissao teve
como objetivo estimular o fazer ou o projetar do artista, promovendo uma tentativa de
comunicagao entre as diversas propostas existentes ou emergentes no Brasil, em particular
em S&o Paulo™>. Além disso, a critica indaga se a existéncia do Saldo é positiva e afirma
que sao varios os problemas enfrentados por um jari formado por criticos sérios como, por
exemplo, identificar uma obra de arte no momento em que as regras estdo caindo, o que

torna delicado um julgamento de valores. E acrescenta: “A solugao é apelar para o0 maximo

154 ver RIBEIRO, Marilia Andrés, Neovanguardas — Belo Horizonte anos 60. Belo Horizonte: C/Arte, 1997,
p.166 e pelo artigo de Mario Pedrosa, um dos membros do juri, comentando produtivamente o caso da obra de
Leirner ver: Do porco empalhado ou dos critérios da critica. In: PEDROSA, Mério. Mundo, Homem, Arte em
crise. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1975, p. 235.

%® AMARAL, Aracy. Apresentacdo. In: IV Saldo de Arte Contemporanea de Campinas. Campinas: MACC,
1967. Catalogo de exposicéo.
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de abertura, sem que a demasiada condescendéncia implique na desorientagdo maior para o
jovem artista que se inicia e ao qual tudo é permitido”*®. No ano seguinte, em 1969, os
artistas tiveram maior liberdade ao se inscreverem em um certame que ja ndo se encontrava
dividido por categorias artisticas tradicionais. E os membros do juri deixam claro o interesse
por uma renovagao do carater do Saldo, além de apoiarem as novas tendéncias da arte que
surgiam no pais naquele periodo.

Agora, o empenho do evento campineiro deixa de ser apenas com a apresentagao e
aquisicao de obras de qualidade e se inicia um comprometimento em valorizar o certame
n&o apenas como espago expositivo convencional, mas como local que ainda pode abrigar
as diversas formas de arte produzidas na época. Além de existir uma preocupagao com o
carater didatico da mostra, ou seja, como a mostra serd recebida e compreendida pelo
publico.

E o momento em que percebemos, por meio das apresentacdes escritas nos
catalogos dos SACCs, que os juris dos Saldes iniciam as discussbes acerca do carater de
um Saldo de Arte. Podemos considerar que algo similar a “Declaragdo dos membros do Juri”
do IV Saldo de Brasilia aconteceu, em 1971, em Campinas quando a comissao julgadora do
certame de entdo se reunido para discutir como deveria ser realizado aquele evento, em
suas proximas edicoes.

E claro que, novamente, os acontecimentos histéricos e artisticos sdo de grande
relevancia para as alteragdes ocorridas nos SACCs. Na virada dos anos 1960 para os anos
1970, uma nova geracao de artistas realizou varias acoes efémeras de protesto politico e
comportamental, voltadas para experiéncias com o corpo € as sensagoes, a inteligéncia e os
conceitos. Destacamos aqui, alguns desses artistas que marcaram presenca no Saldo da
Bussola, no XIX Saldo Nacional do Rio de Janeiro e em edicdes dos Saldes de Arte
Contemporanea de Campinas: Cildo Meirelles, Artur Barrio, Antonio Manuel, Thereza
Simdes, Guilherme Vaz, Raimundo Colares, Odila Ferraz e Luiz Alphonsus, entre outros.

Patrocinado por Aroldo Araujo Propaganda Ltda., em comemoragao ao aniversario de
cinco anos da empresa, o Saldo da Bissola' foi realizado no MAM-RJ de 5 de novembro a
5 de dezembro de 1969. O Salao beneficiou-se de um contexto no qual os artistas tinham
trabalhos nao mostrados em outros certames (censura e fechamento da exposicdo no MAM-
RJ que iria representar o Brasil na Bienal de Jovens de Paris e boicote a Bienal de Sao

1% Jdem, ibidem.
%7 0 Salao recebeu esse nome porque a bussola era o simbolo da empresa.

88



Paulo) e de uma comisséo julgadora formada por Frederico Morais, Mario Schenberg e
Walmir Ayala que, a exce¢do do ultimo, apostava na experimentacdo artistica mais radical.
Os prémios foram concedidos a artistas jovens que consolidaram suas trajetérias nos anos
70, entre eles Cildo Meireles, Antonio Manuel, Ascanio MMM, Thereza Simdes, Antonio
Barrio, Luiz Alphonsus e Guilherme Vaz. Além da importancia de alguns trabalhos expostos
neste Saldo, foram promovidos eventos paralelos, como um ciclo de debates.

Ainda no MAM-RJ aconteceram os Domingos de Criagdo. Organizados por Frederico
Morais, ocorreram entre janeiro e julho de 1971, no aterro do Flamengo, ou seja, na parte
externa do MAM. Em cada domingo colocava-se um material diferente a disposi¢cdo do
publico. Aconteceram, entre outros, “O domingo por um fio”, “O domingo de papel”, “O corpo
a corpo no domingo”. Como ja mencionamos anteriormente, uma proposta parecida com
essa foi feita no XI Salao de Campinas, 1977.

Outra proposta interessante do critico Frederico Morais foi a manifestagao Do Corpo
a Terra realizada em Belo Horizonte, em 1970, constituida pelos artistas Artur Barrio, Cildo
Meireles, Décio Noviello, Dilton Aratjo, Eduardo Angelo, José Ronaldo Lima, Lee Jaffe,
Lotus Lobo, Luciano Gusmao, Luiz Alphonsus, além do préprio organizador. Do Corpo a
Terra estava inserida em diversas questdes apontadas por sua época. De um lado,
fundamentada no contexto cultural e politico do final dos anos 60, ela deu continuidade e ao
projeto de uma vanguarda nacional comprometida social e politicamente. De outro,
configurou uma nova discussao na arte brasileira, a da arte conceitual (j4 evidenciada no
Saldo da Bussola em 1969).

Nessa época, Morais publicou um artigo, “Contra a arte afluente”, em que explicita os
pressupostos tedricos do que chama arte de guerrilha e reclama a possibilidade de uma
atuacao alternativa para o artista e o critico na América Latina. Colocando-se contra a arte
oficial, divulgada pelos paises hegemdnicos, o critico defendia a sua substituicdo por uma
nova arte inspirada nas propostas conceituais e processuais, voltada para o corpo e o
entorno'®,

Assim, nos anos 1970 a interdisciplinaridade se firma através da apresentacao de
objetos, instalagdes, conferéncias e mesas de debates. Internacionalmente, bem como no
Brasil, a arte se desenvolve em dire¢cao a valorizagdo do processo, da idéia, dos multimeios.

Séo utilizados os mais variados meios e técnicas. Cristina Freire afirma que:

158 Cf. MORAIS, Frederico (org.). Contra a arte afluente: o corpo é o motor da “obra”. In: Depoimento de uma
geracao: 1969-1970. Rio de Janeiro: BANERJ, 1986.
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“a tdo debatida efemeridade das propostas langca a nogédo de arte como
processo decorrente de uma idéia, de um objeto impalpavel para o centro do
debate. O esforco do artista, nesse periodo, vai no sentido de dar corpo ao
invisivel, tornar material uma idéia que ndo teria, necessariamente, apelos
formais™'®®.

E nesse momento, cabe discutir a questdo das instituicbes artisticas, ja que a
producdo experimental muitas vezes nao encontrou espago em alguns dos ambientes
artisticos responsaveis pela circulagéo da arte contemporanea, sobretudo aqueles ligados de
alguma forma a ditadura militar, como as Bienais de Sdo Paulo e o Salédo de Arte Moderna
do Rio de Janeiro.

Em 1969, com o boicote a Bienal de Sdo Paulo idealizado apdés o fechamento
arbitrario de duas exposicoes: a Il Bienal Nacional de Artes Plasticas, realizada em Salvador
em 1968, e a mostra dos artistas brasileiros que representariam o Brasil na Bienal de Paris,
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, houve uma auséncia marcante da
comunidade artistica de varios paises na X Bienal. A representacdo brasileira foi,
naturalmente, a mais prejudicada. Cerca de 80% dos artistas brasileiros convidados nao
compareceram, a exemplo de Carlos Vergara, Burle Marx, Rubens Gerchman, Sérgio de
Camargo e Hélio Qiticica, entre outros. Na Franga, o critico de arte Pierre Restany organizou
um manifesto Non a Biennale, de que, além deste pais, participaram Estados Unidos,
Bélgica, México, Holanda, Suécia, Argentina e Italia.

Dessa maneira, a partir de 1969, a Bienal contrariou seu principal propoésito: atualizar
0 publico brasileiro acerca das manifestagoes artisticas contemporaneas. Segundo o critico
Agnaldo Farias:

“(...) distanciou-se quase por completo das tendéncias mais radicais, como a arte
conceitual, a body art, arte povera, etc., que dominavam a cena artistica naquele final
de década. (...) o ramal mais produtivo da arte de entdo baseava-se na capacidade de
buscar saidas alternativas ao circuito artistico, o que se fazia negando a noc¢éo
mesmo de obra de arte em favor de seu conceito e ou da utilizacdo de suportes
precarios ou efémeros.”®°

Assim, durante a década de 1970, houve um periodo de crise da instituicdo que, com
a proposta realizada por Zanini em 1981, retomou seu carater inicial. De acordo com notas

% EREIRE, Cristina. Poéticas do Processo — Arte conceitual no Museu. S&o Paulo: lluminuras, 1999 p.30.
10 EARIAS, Agnaldo. Bienal 50 anos, 1951-2001. S&o Paulo: Fundagio Bienal de Sao Paulo, 2001, p.148.
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divulgadas na imprensa da época (1970), havia uma promessa de renovagao na estrutura da
Bienal de Sao Paulo. E, analisando a documentagédo gerada pela X Bienal (1969), pode-se
perceber que a alternativa encontrada por Francisco Matarazzo Sobrinho e seus agentes
culturais foi a criagdo da Pré Bienal de 1970 ou | Bienal Nacional de Sao Paulo. Este
certame visava a construir um critério para a escolha da representacao nacional na Xl| Bienal
de Sao Paulo (1971).

Segundo a documentacdo gerada pelo evento, a Fundagédo Bienal efetuou cinco
mostras prévias regionais nas cidades: Belo Horizonte, Recife, Brasilia, Goiania e Belém do
Para'®’. Dessa maneira Ciccillo Matarazzo, entéo presidente da Fundacéo Bienal, afirma:

“O panorama buscado através de todo o imenso territério nacional esta aqui,
naturalmente oferecendo deficiéncias e falhas que foram principalmente
nossas — pois ndo pudemos bater de porta em porta e levar nossa
convocacao a todos os recantos. Nem ainda mais debater razées de auséncia
ou de indiferenca a iniciativa, gue por siso nos afigurava bastante a despertar
o interesse e a participagao”.'®

As fichas de inscricdo, indicando o local de nascimento dos artistas participantes,
apresentaram um resultado interessante: existem artistas de todos os Estados do Brasil,
menos Piaui e Maranhdo, além de estrangeiros naturalizados ou radicados no pais, que
figuram entre os 258 selecionados em todo o Brasil.

Porém, isso nao significa que os artistas participantes desta mostra e
consequentemente os artistas selecionados para a Xl Bienal representassem a arte de
vanguarda da época. Percebemos com clareza esse fato, ao contrastarmos a Pré-Bienal ou
a proépria Bienal com outros eventos que ocorriam nos mesmos anos como, por exemplo, 0s
proprios SACCs. Aconteceram quatro edi¢coes das Bienais Nacionais (1970, 72, 74 e 76). As
duas edi¢des seguintes das Bienais Nacionais apresentam a mesma finalidade da primeira:
selecionar a representagdo nacional da Bienal Internacional seguinte. Porém, a chamada
Brasil Plastica-72, além dos artistas escolhidos por regiao para representar o Brasil, trouxe
uma inovagao: uma Sala Especial de arte conceitual, arte e tecnologia, arte ambiental,
proposicdes e pesquisas diversas, formada por artistas convidados, atentando talvez para os

acontecimentos mais recentes do contexto artistico atual.

'®1 Oficio PRE/2736, 30 set. 1970, localizado no Arquivo Histérico Wanda Svevo.
2 Pré-Bienal de Sao Paulo. Sao Paulo: Fundagéo Bienal de Sdo Paulo, 1970, p.9. Catalogo de exposicao.
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Muitas das obras apresentadas nos SACCs de 1971 e 72, como vimos no capitulo
anterior, tinham carater experimental. E nesse contexto, cabe destacar as JACs realizadas
pelo MAC-USP. Desde o inicio dos anos 1970, essas exposi¢coes premiavam trabalhos
efémeros e producdes experimentais, o que observamos também nos SACCs, porém, com
menos incidéncia. A VI JAC, em 1972, foi um marco importante, ja que os artistas inscritos
nao foram selecionados, mas contaram com a sorte para participar. O espag¢o do museu foi
dividido em lotes que foram sorteados entre os interessados. Dessa maneira, este evento
entrou para a histéria como exposicdo em processo, pois os participantes desenvolveram
seus projetos ao longo de duas semanas. A idéia era tornar 0 museu um grande espago de
convivéncia e produgdes de artistas, e nao exibir obras acabadas'®. Segundo Zanini:

“As JACs — e a de 1972, foi, segundo Zanini, um grande e inédito
acontecimento — destoavam de tudo o que se via noutros locais da cidade.
Muitos dos participantes jovens traduziam o inconformismo daquela
interminavel crise sécio-politico-cultural. Fazia-se uma arte de crise. Eram
happenings, mostras e espacos de material lumpen, debates”'®*.

No Saldo de Campinas de 1974, Desenho Brasileiro, o juri cogitou a possibilidade de
propor um evento desse mesmo carater, mas optou por uma mostra designada por eles
como didatica e sua proposta foi fazé-la gira em torno do tema do saldo, como fez o MAM-
SP, em seu sexto Panorama no mesmo ano, também privilegiando as artes graficas: o
desenho e a gravura. No entanto, a mostra realizada no MAM havia passado por algumas
modificagbes em suas Ultimas edi¢des, que a difere do Saldao de Campinas, como a opgao
por ndo ter uma comissdo julgadora, mas sim fazer convites a artistas ja consagrados na
época. Contudo, ainda eram distribuidos prémios, a fim de aumentar a competitividade.

A meu ver, as duas mostras aproximam-se, inclusive pelo fato de serem convidados
os mesmos artistas fundamentais. Segundo Olivio Tavares de Araujo, membro do juri do
SACC, em artigo publicado na revista Veja, “Nao se pode negar que a versdao campineira é
mais concentrada e mais moderna”'®°.

A terceira edicdao da Bienal Nacional, 1974, seguiu 0s mesmos parametros da

primeira, porém, a Fundagdo Bienal realizou paralela ao certame uma Mostra de Gravura

163 Ver JAREMTCHUK, Daria. Jovem Arte Contemporanea no MAC da USP, op. cit.

1% Apud. PECCININNI, Daisy Valle Machado. Arte novos meios/multimeios Brasil 70/80, S&o Paulo: Fundagéo
Armando Alvares Penteado, 1985, p.124.

15 ARAUJO, Olivio Tavares de. Veja. Sao Paulo. 30 de out. 1974, p.25.
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Brasileira, dos primordios a atualidade, o que nesse caso, nos faz atentar para o SACC e o
Panorama acima comentados, devido ao fato de se dar énfase a uma linguagem gréfica,
fazendo convites aos artistas participantes.

Ja no MAC-USP, em 1974, foi realizada a ultima JAC que trouxe as idéias dos
artistas, suas colocagdes e seus protestos, apresentados em trabalhos efémeros, como
happenings e performances registrados em videos e fotografias. Zanini ressalta que:

“dentre o material enviado, decidiu-se programar trabalhos e propostas de
prevalente enderegamento para o conceitual, resultando um evento de idéias
que ¢é evidentemente um pouco fragmentario. Estamos fora do
representacional e num territério pds-formalista, preocupados com a
proposigdo da linguagem ao nivel semioldgico. Trata-se de uma busca da
objetividade que resulta de intermitente reconstrugdo mental provocada por
densa atividade dialégica.”'®

A partir de 1974, o MAC-USP optou por fazer convites diretos aos artistas para
participarem das mostras Prospectivas e Poéticas Visuais significativas pelo grande fluxo de
artista expositores, inclusive estrangeiros, e pela qualidade dos trabalhos exibidos.

Ja as duas edicoes seguintes dos SACCs, em 1975, Documento-Debate, e em 1977,
Processos de Amostragem da Arte, podem ser consideradas exposicoes de carater
experimental. Na realidade, foram analisadas também como seminarios e debates que
contaram com a participacao de importantes artistas e criticos de arte. No XI SACC houve a
intencao de transforma-lo em um grande atelié ao ar livre, com propostas de intervengdes na
ja citada feira. Porém, segundo os registros encontrados, essa idéia nao se concretizou.

Na ultima edigdo da Bienal Nacional, em 1976, o juri de selegdo também resolveu
atualizar a proposta do certame e aceitar todos os artistas inscritos. Nao houve recusados e
nem sorteio, como na JAC de 1972. A comissao julgadora formada por Carlos Von Schmidt,
Olivio Tavares de Araujo e Radha Abramo, tomou essa decisao pelas seguintes causas:

“- Considerando (...) que a partir de 1978 a Bienal nacional sera transformada
em Bienal Latino-Americana;

- (...) portanto esta é a ultima Bienal Nacional;

- Considerando que ndo ha qualquer veiculagdo entre a presente Bienal
Nacional e os critérios e processos de acesso de artistas brasileiros a Bienal
Internacional de 1977;

166 ZANINI, Walter. 82 JAC — Jovem Arte Contemporanea. Sao Paulo: MAC-USP, 1974. Catalogo de exposigao.
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- (...) a Bienal Nacional continuou sendo uma tentativa de resumo abrangente
da expressao plastica realizada no Brasil, ao passo que a maior parte dos
salbes ditos nacionais vem tendendo para balangos restritos de suas regides;
- Considerando, enfim, que ha poucas oportunidades, dentro dos processos
ora utilizados pelo sistema ortodoxo de amostragem cultural, para o
conhecimento e divulgacdo do efetivo panorama da arte feita no pais (...)""®

Com base nas informagdes encontradas, percebemos que a Bienal Nacional perdeu
sua fungdo, que prioritariamente era selecionar a participagdo brasileira para a Bienal
Internacional. Ainda constatamos que essa opg¢ao por aceitar todos os artistas nao foi
fundamentada nos mesmos principios em que se basearam os SACCs ou as JACs, ou seja,
renovar o evento, seja a fim de abrigar as novas e distintas manifestagdes artisticas, da arte
conceitual e experimental, ou ainda discutir o papel de um evento como um Saldo de Arte, a
poética dos artistas que produziam no periodo e a direcdo em que se enveredava a arte

brasileira, com envolvimento de artistas, criticos e do publico.

'¢7 Bienal Nacional/76. Sao Paulo: Fundagao Bienal, 1976, p.15-16. Catalogo de exposicao.
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Conclusao

No decorrer desta pesquisa, percebemos que o Museu de Arte Contemporanea de
Campinas foi um dos mais importantes museus do interior do Estado de Sao Paulo durante
as décadas estudadas: 1960-70. Ademais, sua criacao foi possivel apenas devido ao
empenho do Grupo Vanguarda.

Aqui podemos levantar uma questdao amplamente discutida por diversos criticos e
historiadores da arte: a relacdo entre o centro e a periferia, ou seja, no nosso caso entre a
capital e o interior. Esse fato foi constatado, pois sabemos que os artistas do Vanguarda,
bem como a comunidade artistica campineira, buscaram inspiracdes nos eventos que
ocorreram em especial na cidade de Sdo Paulo entre as décadas de 1950 e 60, ja citados no
decorrer desse trabalho.

Ainda durante essa época comegaram a surgir outros museus de arte contemporanea
e diversos saldes no interior do Estado de Sao Paulo e em todo o pais fora do eixo Rio - Sdo
Paulo, maior produtor e divulgador da arte de vanguarda até entao'®.

Nesse mesmo momento, houve uma crise nas instituicdes artisticas oficiais, ligadas
de alguma forma a ditadura, como as Bienais de Sdo Paulo, os Salées de Arte Moderna e os
Saldes Nacionais. Assim, formou-se um pequeno circuito de mostras alternativas aos
certames instituidos. Nele podemos incluir muitas das mostras citadas, entre elas: Opinido e
Propostas 65 e 66, Nova Objetividade Brasileira, Saldo da Bussola, Domingos de criac&o,
JACs, Do corpo a terra e os SACCs. Talvez nao seja pertinente afirmar que os Salbdes de
Campinas sejam mostras de carater experimental, j& que se iniciaram com a mesma
estrutura de um Saldo tradicional e foram ao longo de suas realizacées sendo adequados de
acordo principalmente com a formagao do juri de cada edi¢cdo. Porém, também mostrou-se
receptivo as novas linguagens e meios de expressao artistica, inclusive apresentou em
alguns momentos obras de carater efémero e conceitual, que muitas vezes eram negadas

pelas grandes mostras oficiais.

168 er LOURENGCO, Maria Cecilia Franga. Museus acolhem o moderno. Sdo Paulo: Edusp, 1999.
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No percurso, de 1965 a 1969, pretendemos mostrar que os Salées de Arte
Contemporanea de Campinas foram sensiveis as produgdes de vanguarda dos artistas dos
anos 1960. Porém, os trabalhos em geral pouco romperam com as formas estéticas
tradicionais. Houve a aceitacao de trabalhos que dialogavam com o momento artistico e
histérico do periodo e a introdugcédo de novas formas de expressao, como objetos artisticos e
instalagdes ou ambientais.

Entre as novidades do certame, a partir da V edicdo, todos os prémios foram
adquiridos pelo museu, 0 que ndo ocorreu em todos os outros SACCs, nos quais
encontramos prémios aquisi¢des, estimulos, honorificos, concedidos por empresas privadas,

entre outros.

O papel de um jari critico, consciente e atuante durante o periodo foi de efetiva
importancia para o evento e possibilitou desdobramentos para as edi¢coes posteriores, como
a discusséo do papel de um Saldo de Arte e como este deve ser realizado. Em um pequeno
histérico tragado pudemos perceber a atuacdo de alguns dos criticos que foram
fundamentais para que os SACCs tivessem um formato mais adequado ou abrigassem a
arte que de fato estava sendo produzida no periodo. Entre eles: Mario Schenberg, José
Geraldo Vieira, Sérgio Ferro, Walter Zanini, Frederico Morais, Aracy Amaral, Marcio
Sampaio, Olivio Tavares de Araujo e Roberto Pontual.

A partir de 1970 percebemos um grande numero de propostas efémeras, ambientais
e conceituais. A medida em que as obras mudavam seu carater, os SACCs também se
transformaram para poder abrigar o novo tipo de arte.

As edigbes do certame realizadas nos anos 1970 tiveram grande repercussao
nacional, nos meios de comunicagdo do periodo. Os dois ultimos SACCs promoveram o
pensar histérico e critico sobre a produgédo artistica da época por meio dos debates e

seminarios.

A realizacdo dos Salées de Arte Contemporénea de Campinas teve fundamental
relevancia para a constituicado do acervo do MACC. Além disso, os prémios aquisi¢cdes sao
hoje um importante registro da producao do periodo. Sem o0 acesso a eles, seria
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impossivel desenvolver esse trabalho. Ainda foram de grande valor para os artistas que

foram agraciados, ja que contribuiram para revelar e muitas vezes solidificar suas carreiras.

Contudo, pudemos perceber algumas dificuldades: primeiramente em encontrar
artigos de jornais referentes aos acontecimentos no panorama artistico-cultural campineiro
durante os anos 1950-1970. Posteriormente resgatar os fatos destes artigos que, na maioria
das vezes, sdo bastante superficiais. Dessa maneira, reafirmamos valor das entrevistas e
depoimentos. Porém, nao foi possivel realizar todas as entrevistas que pretendiamos.
Fizemos algumas entrevistas formais, com a possibilidade de gravagcédo dos depoimentos de
artistas e criticos de arte e em outros momentos apenas tivemos contato informal, através de
conversas rapidas com alguns artistas. Além disso, fizemos alguns contatos por e-mails.
Porém, muitos dos artistas e criticos contatados ndao se lembram dos SACCs. Assim,
reunimos 0 maximo de informagbes com as pessoas que se dispuseram a responder

questdes e principalmente, que se recordaram do certame.

Concluimos, entdo, que com esta pesquisa conseguimos recuperar informagdes até o
momento esquecidas, através de documentos, catalogos e entrevistas. E, entendemos que a
relevancia desses Saldes de Arte Contemporanea de Campinas nao se resume ao ambito
regional.
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APENDICE

Fichas técnicas dos Saloes de Arte Contemporanea de Campinas:

| Salao de Arte Contemporanea de Campinas:
Realizacao: 1 a 30 de agosto de 1965
Capa do Catalogo: nao consta.

Comissao organizadora: Orestes Quércia, Lourdes T. S. de Amorim Cedran, Carlos Maia,
Ciro Bierrembach de Castro, José de Catro Mendes e José Francisco Duarte de Oliveira.

Juri de selecao e premiacao:

Pintura, escultura, arte grafica e arte decorativa: Izar do Amaral Berlinck, Mario
Schenberg e Norberto Nicola.

Arquitetura: Joaquim Guedes, Paulo Mendes da Rocha e Pedro Paulo Saraiva.

Relacao dos prémios:
PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS:
Pintura, Escultura, Arte Grafica e Arte Decorativa

PREMIOS DE AQUISIGAO:
Prefeitura Municipal de Campinas
Céamara Municipal

Universidade Catdélica de Campinas
Sanitéria Guarani

Casa General
PREMIOS HONORIFICOS (Medalhas de ouro, prata e bronze):

Marcondes Filho — Pintura
Eurides Fernandes — Escultura
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Correio Popular — Arte Grafica
Ceramica Braston — Arte Decorativa

CASA HILDA (dinheiro)
PREMIOS CASA MICHELANGELO (dinheiro)

Relacao de artistas premiados:

- Pintura:
Armando Vieira Alves Filho — Mengéao Honrosa;

Arnaldo Ferrari — Prémio Aquisicao “Universidade Catdlica”;
Bassano Vaccarini — Prémio “Marcondes Filho” — medalha de ouro;
Charlotta Adlerova — Mencao Honrosa;

Ciro Fasceti — Mencao Honrosa;

Enéas Mattos Dedecca — Mencao Honrosa;

Ernestina Karman — Mencéo Honrosa;

Fernando Veloso — Men¢ao Honrosa;

Francisco Biojone — Menc¢éo Honrosa;

Geraldo Decourt — Mencao Honrosa;

Geraldo de Souza — Prémio Aquisicao “Camara Municipal”;
lonaldo Andrade Cavalcanti — Prémio Aquisicao “Prefeitura Municipal”;
Isménia Coaraci — Prémio Marcondes Filho — medalha de bronze;
Jodao Giribelli Moreira — Mencgéao Honrosa;

José Roberto Aguilar — Mencgéao Honrosa;

Leopoldo Raimo — Mencao Honrosa;

Maria Antonieta Souza Barros — Mencao Honrosa;

Mario Ferreira Bueno — Mencao Honrosa;

Niobe Xand6 — Mencao Honrosa;

Rachel Vaz de Arruda — Prémio Aquisicao “Camara Municipal’;
Raul Porto — Prémio “Prefeitura Municipal”;

Samuel Szpigel — Prémio “Marcondes Filho” — medalha de prata.

- Escultura:
Carlos Gustavo Tenius — Prémio “Prefeitura Municipal”;
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Efisio Putzolo — Mencao Honrosa;

Elke Hering — Prémio “Eurides Fernandes” — medalha de bronze;

Geraldo Mayer Jurgensen — Prémio “Eurides Fernandes” — medalha de ouro;
Irene Zinner — Mengao Honrosa;

Lucia Fleury de Oliveira — Mengao Honrosa;

Maria Aparecida Bueno de Mello — Mencao Honrosa;

Mario Levy — Menc¢ao Honrosa;

Massumi Tsuchimoto — Prémio “Eurides Fernandes” — medalha de prata;
Takeo Shimizu — Prémio Aquisicao “Camara Municipal”.

- Arte grafica: desenho e gravura:
Amarilis B. S. Rodrigues — Mengéao Honrosa;

Antonio Peticov — Mengao Honrosa;

Bernardo Caro — Mencgao Honrosa;

Evandro Carlos Jardim — Prémio Aquisi¢ao “Sanitaria Guarani”;

Gerty Sarué — Mengao Honrosa;

Gundemaro Lizzaraga — Prémio Aquisicao “Prefeitura Municipal”;
Inge Roesler — Prémio Correio Popular — medalha de bronze;

Irma Neuman — Mencdo Honrosa;

Jodo Osorio Bueno Brzezinsk — Mencao Honrosa;

Lothar Charoux - Prémio “Prefeitura Municipal”;

Marina Bartolo — Mencéo Honrosa;

Moacyr de Vicentis Rocha — Prémio Correio Popular — medalha de ouro;
Nelson Domingos Bavaresco — Prémio Aquisigao “Sanitaria Guarani”;
Nilson Seoane — Prémio Correio Popular — medalha de prata;

Odeto Guersoni — Prémio Aquisi¢cao “Prefeitura Municipal’;

Odila Mestriner — Prémio Especial “Casa Hilda”;

Pedro Seman — Meng¢ao Honrosa;

Sylvia Mara Gueler — Mencao Honrosa.

- Arte Decorativa:
Alice Brill — Prémio “Ceramica Braston” — medalha de prata;

Eva Fernandes — Mencgao Honrosa;
Georger Roussalin — Mencgéo Honrosa;
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Geraldo Mayer Jurgensen — Mencgao Honrosa;

llka de Araujo Ramos — Mencao Honrosa;

Jacques Douchez — Prémio “Prefeitura Municipal”;

Karoly Pichler — Prémio “Ceramica Braston” — medalha de bronze;
Maria Arruda — Mencao Honrosa;

Maria Helena Ramos de Souza — Mencao Honrosa;

Marina Raimo — Prémio Aquisicao “Casa General’;

Paulo Menten — Prémio Aquisicao “Prefeitura Municipal”;

Thomaz Perina — Prémio “Ceramica Braston” — medalha de ouro.

Il Salao de arte Contemporanea de Campinas:

Realizacao: 1 a 31 de setembro de 1966.

Capa do catalogo: nao consta.

Comissao organizadora: Eduardo Barros Pimentel, Orestes Quércia, Lourdes T. S. de
Amorim Cedran, Paulo Girardi, Ciro Bierrembach de Castro, Alexandre dos Santos Ribeiro e
José Francisco Duarte de Oliveira.

Juri de selecao e premiacao:
Pintura, escultura, arte grafica e arte decorativa: José Geraldo Vieira, Mario Schenberg,
Mauricio Nogueira Lima, Norberto Nicola e Walter Zanini.

Relagao dos premiados:

- Pintura:
Donato Ferrari — Prémio “Prefeitura Municipal’;

Elizabetta Luzia Robato Orrico — Mencgao Honrosa;

Egas Francisco Sampaio de Souza — Men¢ao Honrosa;

Flora Sheldon — Mencao Honrosa;

Geraldo Decourt — Prémio Conselho Municipal de Turismo — grande medalha de bronze;
José Roberto Aguilar — Prémio Conselho Municipal de Turismo — pequena medalha de ouro;
Jaime Yesquenluritta — Prémio Universidade Catélica de Campinas;

109



Mario Ferreira Bueno — Prémio Conselho Municipal de Turismo — grande medalha de ouro;
Marcelo Vilela — Prémio Conselho Municipal de Turismo — pequena medalha de prata;

Paulo Menten — Prémio Conselho Municipal de Turismo — pequena medalha de bronze;
Sérgio Vaz de A. Cristovao - Prémio Conselho Municipal de Turismo — grande medalha de
prata;

Ubirajara Mota Lima Ribeiro — Prémio Museu de arte Contemporanea da USP;

Yo Yoshitome — Prémio Camara Municipal de Campinas.

- Escultura:
Bin Kondo — Prémio Orestes Quércia — pequena medalha de ouro;

César Fernandez Perez — Prémio Orestes Quércia — grande medalha de prata;
Celso Arcangelo Valiotti — Prémio de pesquisa Museu de Arte Contemporanea da USP;
Efizio Putzolu — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Heinz Kuhn — Prémio Camara Municipal de Campinas;

Mona Gorovitz — Prémio Orestes Quércia — pequena medalha de prata;

Mari Yoshimoto — Prémio Orestes Quércia — pequena medalha de bronze;
Massumi Tsuchimoto — Prémio Dr. José de Angelis;

Maria Guilhermina G. Fernandes — Mencao Honrosa;

Marcelo Nitsche — Mencéo Honrosa;

Omar Amorim Filho — Mengao Honrosa;

Rubem Rey — Prémio Orestes Quércia — grande medalha de bronze;

Takeo Shimizu — Prémio Orestes Quércia — grande medalha de ouro.

- Artes Gréficas:
Célia Shalders — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Eduardo Clark — Prémio Correio Popular — pequena medalha de prata;

Eunibaldo Tinoco de Souza — Prémio Correio Popular — grande medalha de bronze;
Hans Suliman Grudzinski — Prémio Correio Popular - grande medalha de ouro;
Humberto Velame Miranda — Mengéo Honrosa;

José Assumpcao Souza — Prémio “Fundacao Ferruccio Celani”;

Luiz Carlos da Cunha — Mencao Honrosa;

Marie Brych — Prémio Correio Popular — pequena medalha de bronze;

Marina Bartrolo — Prémio Correio Popular — grande medalha de prata;

Sara Avila de Oliveira — Prémio Correio Popular — pequena medalha de ouro;
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Silvia Mara Gueler — Mencao Honrosa;
Vera llce Monteiro da Silva Cruz — Prémio “Dr. Lix da Cunha”.

- Arte decorativa:
Antonio Carelli — Prémio Secretaria de Educacéao e Cultura — pequena medalha de ouro;

Aracy Sodré Marchi — Prémio Secretaria de Educacado e Cultura — pequena medalha de
bronze;

Bethy Monteiro Giudice — Mengéo Honrosa;

Geraldo Jurgensen — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Ksenija Drobac — Prémio Secretaria de Educacao e Cultura — grande medalha de bronze;
Myrta Guaranys Rosato — Prémio Secretaria de Educagédo e Cultura — grande medalha de
ouro;

Maria Helena Ramos de Souza — Prémio Secretaria de Educagcdo e Cultura — grande
medalha de prata;

Marina Salerno Raimo — Prémio Secretaria de Educagéo e Cultura — pequena medalha de
prata;

Sulita Di Franco — Mengao Honrosa.

lll Salao de Arte Contemporéanea de Campinas:

Realizacao: 1 a 31 de setembro de 1967.

Capa do catalogo: Clodomiro Lucas.

Comissao organizadora: Eduardo Barros Pimentel, Lourdes T. S. de Amorim Cedran, José
Geraldo Godoy, José De Angelis, Edwald Merlin Keppke, Amilar Falivene Roberto Alves e
Célia Siqueira Farjallat.

Juri de selecao e premiacao:

Pintura, escultura, arte grafica e arte decorativa: Harry Laus, Jayme Mauricio, José

Geraldo Vieira, Mario Schenberg, Sérgio Ferro.

Relagao dos premiados:

111



- Pintura:
José Roberto Aguilar — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Joao Parisi Filho — Prémio “Touring Clube do Brasil” — grande medalha de ouro;
Claudio Tozzi — Prémio “Touring Clube do Brasil” — pequena medalha de ouro;

Celia Shalders — Prémio “Touring Clube do Brasil” — grande medalha de prata;
Tomoshigue Kusuno — Prémio “Touring Clube do Brasil” — pequena medalha de prata;
Vera llce da Silva Cruz — Prémio “Touring Clube do Brasil” — grande medalha de bronze;
Nilson Seoane — Prémio “Touring Clube do Brasil” — pequena medalha de bronze;
Waldemar da Costa — Prémio “Monetta Valbert” — grande medalha de ouro;

Jb Soares — Prémio “Monetta Valbert” — grande medalha de prata;

Humberto Velame — Prémio “Monetta Valbert” — grande medalha de bronze;

Enéas Dedecca — Prémio de Pesquisa Camara Municipal de Campinas;

Celso Arcangelo — Prémio “First National City Bank”.

- Escultura:
Amelia Amorim Toledo — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Hisao Ohara — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Rubem Rey — Prémio “Supergaz” — grande medalha de ouro;

J. Fernando Souza Costa — Prémio “Supergaz” — pequena medalha de ouro;
Marcello Nitsche — Prémio “Supergaz” — grande medalha de prata;

Sulita Di Franco — Prémio “Supergaz” — pequena medalha de prata;

Manuel Bandarra — Prémio “Supergaz” — grande medalha de bronze;

M. Regina S. Fernandes — Prémio “Supergaz” — pequena medalha de bronze;
Joseph E. Welch — Prémio “Monetta Valbert” — pequena medalha de bronze;
Avatar Moraes — Prémio “Rivema”.

- Desenho:
Mira Schendel — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Darcilio Lima — Prémio Secretaria de Educacao e Cultura — grande medalha de ouro;

Gilberto Salvador — Prémio Secretaria de Educagéo e Cultura — pequena medalha de ouro;
Antonio Manuel — Prémio Secretaria de Educacgao e Cultura — grande medalha de prata;
Juarez Magno — Prémio Secretaria de Educagao e Cultura — pequena medalha de prata;

J. Osorio de Brzezinski — Prémio Secretaria de Educagéao e Cultura — grande medalha de

bronze;
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Sérgio Berber — Prémio Secretaria de Educagéo e Cultura — pequena medalha de bronze;
Regina Vater — Prémio “Fundacao Ferruccio Celani”.

- Gravura:
Ana Maria Maiolino — Prémio Prefeitura Municipal de Campinas;

Victor Decio Gerhard — Prémio Prefeitura Municipal e Campinas;

Vera Barcellos — Prémio “Sears, Roebuck S.A.” — grande medalha de ouro;
Sonia Castro — Prémio “Sears, Roebuck S.A.” — pequena medalha de ouro;
Emanoel Aradjo — Prémio “Sears, Roebuck S.A.” — grande medalha de prata;
Antonio Peticov — Prémio “Sears, Roebuck S.A.” — pequena medalha de prata;
Terezinha Soares — Prémio “Sears, Roebuck S.A.” — grande medalha de bronze;
Izar A. Berlinck — Prémio “Sears, Roebuck S.A.” — pequena medalha de bronze;
Bernardo Caro — Prémio Banco da Cidade de Campinas;

Zoravia Bettiol — Pémio “D. Paschoal S.A.”.

- Arte Decorativa:
Waldeloir Régo — Prémio “Monetta Valbert” — pequena medalha de ouro;

Renato Wagner — Prémio “Monetta Valbert” — pequena medalha de prata;
Tarcisio Ramos — Prémio Estimulo “Lourdes Cedran”;

Mauro A. Balducci Lima — Prémio Estimulo “Lourdes Cedran”;

Leila R. Porto de Andrade — Prémio Estimulo “Lourdes Cedran”;

Lourdes de Camillis — Prémio Estimulo “Lourdes Cedran”;

Luiz G. Rocha Leite — Prémio Estimulo “Lourdes Cedran”;

Arnaldo Ferrari — Referéncia Especial;

Geraldo Jurgensen — Referéncia Especial.

IV Salao de Arte Contemporéanea de Campinas — 1968:

Realizacao: 28 de setembro a 31 de outubro de 1968.

Capa do Catalogo: Mario Bueno
Comissao organizadora: ndo consta.
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Juri de selecao e premiacao:
Pintura, escultura, arte grafica: Mario Schenberg, José Geraldo Vieira, Jayme Mauricio,
Aracy A. Amaral e Frederico Moraes.

Relacao dos premiados:

Pesquisa:

Marcelo Nitsche — Prémio Secretaria de Educacao e Cultura;

Aldir Mendes de Souza — Prémio Secretaria de Educacao e Cultura.

Pintura:
Antonio Henrique Amaral — Prémio Secretaria de Educacéo e Cultura;
Humberto Espindola — Prémio Secretaria de Educagéo e Cultura.

Escultura:
Hisao Ohara — Prémio Secretaria de Educacéo e Cultura;
Jodo Moretti Bueno — Prémio Secretaria de Educacgéo e Cultura.

Gravura:
Wilma Martins — Prémio Secretaria de Educacéao e Cultura.

Desenho:

Antonio Manuel — Prémio Secretaria de Educacéo e Cultura;
Oscar Ramos — Prémio Secretaria de Educacao e Cultura;
Tomoshige Kusuno — Prémio “Bendix do Brasil”.

V Salao de Arte Contemporanea de Campinas:
Realizacao: 4 a 31 de outubro de 1969.

Capa do Catalogo: Joao Moretti Bueno.

Comissao organizadora:
Eugénio José Alati — Secretario de educagéo e Cultura
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Adauto Ribeiro de Melo — vereador representante da Camara Municipal de Campinas
José Alexandre dos Santos Ribeiro — diretor do departamento de cultura

Maria Helena Mota Paes — Artista plastica

Beatriz Roxo Moreira

Maria Luiza Straus

Cecilia de Godoy Camargo

Juri de selecao e premiacao: Mario Barata, José Geraldo Vieira, Aracy Amaral, Waldemar
Cordeiro e Walmir Ayala.

Relagao dos premiados:
Bernardo Caro

Claudio Tozzi

Georgete Melhem
Gilberto Salvador
Geraldo Jurgensen
Henrique Leo Fuhro
Hudla Pintchovski

Inacio Rodrigues

Lucia Fleury de Oliveira
Mario Luiz Paulucci

Maria Helena Motta Paes
Maria Luiza Favero

Pedro Moacyr Campos
Raul Porto

Ruth Bessoudo Courvoisier
Thomaz lanelli

Thereza Miranda

Zama

Wanda Pimentel

VI Salao de Arte Contemporanea de Campinas:
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Realizacao: 02 a 31 de outubro de 1970.

Capa do Catalogo: ndo consta.

Comissao organizadora:
Responsaveis pela organizacao: Dione Tibirica e Daizy Mariz

Juri de selecao e premiacao: Frederico Moraes, José Roberto Teixeira Leite, Maria
Eugénia Franco, Sérgio Ferro e Pedro Manoel Gismondi.

Relagao dos premiados:
Carmela Gross

Claudio de Souza Paiva
Eduardo Cruz

Gilberto Salvador
Helcio Deslandes
Helenos

Husen Tio

José Ronaldo Lima
Lotus Lobo

Maria Auxiliadora Silva
Raul Porto

Reynaldo Bianchi Netto
Tereza Nazar

Tuneu

Walter Belizario

VIl Salao de Arte Contemporanea de Campinas:

Realizacao: 02 a 31 de outubro de 1971.

Capa do Catalogo: ndo consta.
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Comissao organizadora: ndo consta.

Juri de selecao e premiacao: Frederico Moraes, José Roberto Teixeira Leite, Mario Barata,
Marcio Sampaio, Waldemar Cordeiro e Wolfgang Pheiffer.

Relacao dos premiados:
Antonio Lizarraga
Bernardo Caro

Cybele Varela

Edgard C. G. Pagnano
Ismael Assumpcao
Marilia Kranz

Maria Luiza Favero

Odair Magalhaes

Sérgio de Paula

VIl Salao de Arte Contemporanea de Campinas:

Realizacao: 02 a 31 de outubro de 1972.

Capa do Catalogo: ndo consta.

Comissao organizadora: nio consta.

Juri de selecao e premiacao: Walmir Ayala, José Geraldo Vieira, Liseta Levi, Wolfgang
Pheiffer e lvo Zanini.

Relacao dos premiados:

Bernardo Caro

Carmen Bardy

Equipe Trés: Genilson, Inara e Okumura

Equipe Tridngulo: Sambursky, Zamma, Aklander
Gerty Sarué
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Gerda Brentani

Geraldo Mayer Jungensen
Irene Buarque de Gusmao
José Ronaldo Lima

Jodo Carlos Galvao

Jodo Pirahi

Lya Amaral Souza

Luiz Gregério

Massuo Nakakubo

Marcos Concilio

Maria Therezinha do Nascimento Rimoli
Maria Ivone Berganini

Nelly Gutmacher

Pedro Lopes Soares

Ronaldo do Rego Macedo
Reynaldo Bianchi Neto

Silvio Melcer Dworecki
Tereza Isabel Soto de Bakker
Ubirajara Mota Lima Ribeiro
Vanda Pinheiro Dias

IX Salao de Arte Contemporanea de Campinas:

Realizacao: 26 de outubro a 24 de novembro de 1974.

P.S.: Esta mostra foi exposta no MAM — Rio de Janeiro em janeiro de 1975 e em mar¢o do
mesmo ano em Brasilia, na Sala de Exposigdes do Setor de Difusao Cultural.

Capa do Catalogo: ndo consta.

Comissao organizadora e Juri de selecao e premiagcao: Marcio Sampaio, Olivio Tavares
de Araujo e Roberto Pontual.

Relacao dos premiados:
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Amador de Carvalho Perez

Bia Wouk

Cristina Tati

Eduardo Cruz

Eduardo Hotz

Eva Furnari

Geraldo Porto e Chico Franzé
Jodo Pirahy

Luis Guimaraes (Guima)

Luis Carlos Lindenberg

Marcos Concilio

Mauro Kleiman

Noni Geiger

Normando José Martinez Santos
Paulo de Tarso Viana de Souza
Rogerio Luz

Sergio Andrade

Terezinha Veloso

Vitor Gerhard

Yukio Suzuki

Relacao de artistas convidados:
Anna Maria Maiolino

Arlindo Daibert Amaral

Barrio (Arthur Alipio Barrio Lopes)
Carlos Alberto Fajardo

Carlos Eduardo Zimmermann
Carlos Vergara

Cildo Meireles

Luis Gregério Correia

Luis Paulo Baravelli

Luiz Alphonsus Guimaraes

Madu (Maria do Carmo V. Martins)
Manuel Augusto Serpa de Andrade
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Marcos Coelho Benjamin

Maria do Carmo Secco

Mira Schendell

Roberto Magalhaes

Tomoshige Kusuno

Tuneu (Antonio Carlos Rodrigues)
Waltércio Caldas Junior

Wilma Martins

X Salao de Arte Contemporanea de Campinas:

Realizacao: 07, 08 e 09 de novembro de 1975.
P.S.: 1976:

e De 15 de janeiro a 08 de fevereiro: X SACC no MAM — Rio de Janeiro, com debates
nos dias 17 e 18 de janeiro com os artistas e os criticos de arte.

e De 16 a 30 de marco: X SACC na Pinacoteca do Estado, com debates nos dias 19,
20 e 21 de margo.

e De 04 a 15 de abril: X SACC em Brasilia, com debates nos dias 14, 15 e 16 de abril.

Capa do Catalogo: ndo consta.

Comissao organizadora: Aracy Amaral, Frederico Moraes e Aline Figueiredo.

Relacao de Artistas Convidados:
Mira Schendell

Rubem Valentim

Sérgio Camargo

Jodo Céamara

Tomie Otake

Mario Bueno

Antonio Henrique Amaral
Franz Weissman

Amilcar de Castro
Humberto Espindola
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Nelson Leirner
Maria Leontina

Em substituicao ao Salao de Arte, foi realizada a mostra “Volpi: A Visao
Essencial”, marcando a inauguracao da atual sede do MACC. (De 01 a 20 de
outubro de 1976).

Xl Salao de Arte Contemporanea de Campinas: “Politica e Processos de

Amostragem da Arte’”

Realizacao: de 21 a 26 de novembro de 1977.

Capa do catalogo: nao ha catalogo deste certame.

Comissao Organizadora: nao consta.
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movimento

fazer conscientemente: ir a0 dmago da coiss

por uma arte atual

pela renovagdofrevificagio constante e progressiva

“comunicacio dos chamados §segredos da arte§
p‘ﬁmmmdlebnﬁul
contra a reserva dos mestres que guardam para si o pulo do gato

r uma critica partindo do exame da coisa feita
O §eritica 8 ou 80§ afirmagio ou negagdio apoiada em pontos
estranhos ao objeto

interesss a obra em si s/ valor atual nio o nome q a assing
pelo surgimento de uma atitude de debate
nfio basta dizer: isto ¢ bom isto nfo presta

cabe dizer: porque é bom ou porque nfo presta

contra a cultura de almanaque
contra a critica & moda blackwood

cumpre livrar a arte do mistici inoculado pelos medalhd
asas conscientes
fuga porém sabendo os liames
pela divulgagio impdr
escrever nos muros e andaimes se for preciso
arte para o lado de fora dos e das galerias fechad

coeréncia ¢ o atual estdgio evolutive da civilizagio

um poema ¢ um poema

uma tela é uma tela

coisas ndo necessariamente ligadas

a uma idéia determinada

de cujo esforgo de expressio surgiram

sobrepor-se aos falsos estetas q usam vocabuldrio emprestado
o5 . a tratados superados

wos escribas q pretendem que uma andorinha modelada no bronze
deva ter penas ¢ cheiro de andorinha
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atitude de luta; anti-expectativa

conciliagio de vectores numa ampla resultante:
renovagio

nio velhos hi porgue t
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artists are the antennas of the race (pound)
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comunicagfo para arte presente

arte hoje

fora com os burgumestres falantes & vazios
fora com os fritadores de bolinhos

H

it
M

de
hele
uﬂmﬁm‘ bueno
porto
thomaz perina

(publicado no jornal do centro de ciéncias, letras ¢ artes
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Anexo 1: Manifesto do Grupo Vanguarda
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Anexo 1.1.: Manifesto do Grupo Vanguarda como foi publicado no Jornal do Centro
de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas, em junho de 1958
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ruptura

charreux — cordeiro — de barras — fejer — hoar — sacilotte — wladyslaw

a arte antiga foi grande, quondo fai inteligente.
contudo, o nossa inteligéncia nde pode ser o de Lleonardo.
o histéria deu um salte gqualitative:

ndo hd mais continvidade |

® os que criom formas novas de principios velhos,

entdo nés distinguimos
® o3 gue criom formos novas de principics novos.

por que?

o naturalismo cientifico da renascenga — o métado pora repre-
sentar o mundo exterlor (iréis dimenses) s8bre um plane (duas
dimensées] = esgefou @ sua forefa histérica,

foi a crise foi a renovagéo

hoje o nove pade ser diferenciads
precisamente do velho, nés rompe:

mos com o velho poristo afitma s

é o velho

o iédas as variedades e hibridagBes do naturalismo;

® a mera negagde do naturalismo, iste &, o noturalismo “errade” des criances, dos
loucos, dos "primiti'uras" dos expressionisios, dos surrealistas, afc. . . .;

- ® o pdo-figurativismo hedonista, produte do géste grq’ruﬂo. que busca o mero excitagdc
do prozer ou do ‘desprozer.

&€ o novo

s ns expressdes boseadas nos noves principios arlistices;

o 1édas as experidneias que tendem & renovaglio dos valores essencinis da arte visual
[espago-tempo, movimente, & matéria);

# o intuiclie artistica dotada de principios claros e inteligentes e da grandes possibili-
dades de desenvelvimenta prético:

s conferir @ arte um lugar definido no quadro do trabolhe espiritual contemperdnes,
considerande-a um meio de conhecimente deduzivel de cenceites, sitvando-a acima da
opinifio, exiginde para & seu juize conhecimento prévie.

arte moderna nfo & ignordncia, ndés somos contro o ignordncia,

A e

Anexo 2: Manifesto do grupo Ruptura

124



Campinas, 02 de outubro de 1967

DECLARAQLO
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acham por bem, face aos Ultimos acontecimentos jd de dominio pdbli-
co e amplamente noticiados pelos nossos jornais e estagoes de R4dio,
levam ao conhecimento de V.Sa. o seguinte:

Queremos deixar bem claro que antes do gesto extremo
que foi o acontecido na abertura do 32 Salao de Arte Contemporfnea
de cidade de Campinas, foram tentados todos os meios legais, tais
como:

12) Abaixo-assinado enviado ao Exmo,Sr.,Prefeito Municipal Ruy
Novais, protocolo de n® 40.417 de 28/09/67 (vide recorte anexo);

22) Procuramos obter a intervenggo da Cimara Municipal, Jj4 que
um de seus membros fazia parte da Comissio Organizadora do Salao, =
dirigindo-nos em comisszo a &ste Legislativo no mesmo dia 28/09/67T;

32) Didlogo direto, do Sr.Mdrio Levy, representando o GRUPO RE
NOVACXO com a Exma.Sra. Jaci Milani, mui digna secretdria de Educa~
¢ao e Cultura desta Cidade, na ocasiao em que o referido pintor re-
tirava o seu trabalho RESTANTE e de sua mulher, a escultora Jana Le
vy, EM CARATER DE PROTESTO pelas irregularidades havidas na organi-
zagao do Salgo (em data de 08 de setembro).

Indteis tb6das estas tentativas !

0 sucedido na abertura do Salao (vide recorte anexo)

~
maan o

depoe contra tbdas as tradigoes culturais desta cidade. Prisoes ar
bitrdrias foram efetuadas e a nossa mocidade viu sufocados pela f8r
¢a o8 seus protestos de justiga e moralidade em uma infecta CELA DE

PRISXO ! ©Pelos nossos ideais fomos ao cércere e seguiremos até on-
de preciso £8r, e até que a nossa cidade se veja limpa de t&das as
imundfcies que proliferam em nossos meios artisticos,

Anexo juntamos fotos dos lamentdvels acontecimentos
na abertura do 32 Salao de Arte Contemporinea., Certos de que nos—
sos ideais encontrarao eco junto a V.Sa., e certos de seu apbio im~
prescindivel a esta justa e nobre Causa.

Atenciosamente
RELAGAO DOS JOVENS ARTISTAS SUBMETIDOS elo GRUPO RENUVKCKU
A0 VEXAME DE UMA PRISAO PUBLICA: Adhemar Bianculli)

ADHEMAR BIANCULLI

ELCIO ANTONIO SEILMI
SAULO WAGNER NOGUEIRA
GERALDO PORTO

CRISTIANO BUENO QUIRINO
ROBERTO NATALINC RICARTI
PAULO SOLYSKO

Anexo 3: Manifesto do Grupo Revonacao
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Anexo 4: Mesa Redonda do VIl SACC

Prefeitura Municipal de Campinas

Mesa Redonda do 72 Salao de Arte Contemporanea de Campinas

As atuais direcbes por que se vai enveredando a Arte Visual Brasileira, a importancia
incontestavel que tem esta mostra, neste contexto, e a sua condigdo de sétimo Saldo, o que
dd ao museu que a promoveu uma experiéncia ja consideravel e um papel cultural
artisticamente importante nesse setor da criatividade nacional (inclusive porque reune
trabalhos de praticamente todo o pais) sdo razdes que determinaram que a Secretaria de
Educacdo e Cultura da Prefeitura de Campinas, incumbisse o seu Museu de Arte
Contemporéanea de, apés o julgamento do Saldo, promovesse uma mesa redonda de criticos
de arte, propondo-lhes a apresentacdo de sugestbes que visassem a uma reformulacao
pertinente e eficaz da idéia e do fato dos Salbes de Arte, no sentido de uma maior ‘utilidade’
artistica e cultural, com relagao aos artistas e ao publico consumidor.

Do debate, chegaram os criticos a conclusbes que nos parecem bastante
interessantes e atuais, e sobre cuja exequiibilidade ja solicitamos estudos pormenores aos
nossos canais competentes.

Em resumo, foi sugerido que:

a) A Prefeitura de Campinas, pelo Departamento de Cultura, incumbiria o
Museu de Arte Contemporanea de promover manifestacdes de Arte Visual,
durante os meses de setembro e outubro e com seis meses de preparagao.

b) Essas manifestacdes seriam desenvolvidas em quatro setores, sob a
direcao de quatro comissarios especialmente nomeados.
c) Cada comissario teria a liberdade de conceber e estruturar a forma de

manifestacao de seu setor, a qual seria precedida de um diagndstico critico
e seguida de debates conclusivos.

d) A cada comissario competiria, basicamente, formular o tema da
manifestacdo em seu setor (podendo esse tema ser da atualidade ou
retrospectivo) fazer convites nacionais e / ou internacionais que lhe
parecessem convenientes e possiveis, dentro dos meios que lhe fossem
fornecidos, selecionar, da maneira que melhor Ihe aprouvesse, as obras
que Ihe fossem enviadas espontaneamente, e escolher os canais de
divulgacao e os locais de realizagdo que Ihe parecessem mais adequados
ao tema escolhido.

e) E a Ultima etapa seria um seminario geral e interdisciplinar, com a
participagao de artistas, criticos, representantes das Universidades locais e
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de outras entidades culturais e artisticas e do publico interessado.
f) Finalmente os resultados finais da manifestagdo seriam publicados em
monografia.

Como se vé, a idéia é valida e, apds aferida e detalhada pelos setores que nela se
empenhariam, direta ou indiretamente, no ambito desta Secretaria, deverd ser debatida com
os artistas e demais interessados para, em ultima instancia, ser submetida a apreciacao do
Senhor Prefeito Municipal que alids, tem apoiado decisivamente a determinagdo que temos
de, tanto quanto possivel, no &mbito das possibilidades de uma cidade como Campinas, dar
ao Museu de Arte Contemporanea eficacia e forga na satisfacdo das necessidades culturais
da cidade.

Prof. José Alexandre dos Santos Ribeiro
Secretario de Educacao e Cultura

Anexo 4: Mesa Redonda do VIl SACC
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Anexo iconografico

Figura 1. Raul Porto Figura 2. Thomaz Perina
Desenho 1960, 1960 ) Paisagem, [19607]
Nanquim sobre papel, 50 x 50 cm Oleo sobre tela, 100 x 100 cm

Figura 3. Geraldo de Souza Figura 4. Maria Helena Motta Paes
Formas no espaco, [1960] ) Pintura, [19607]
Oleo sobre tela, 55 x 46 cm Oleo sobre tela, 100 x 60 cm
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Figura 5. Enéas Dedecca Figura 6. Francisco Biojone
_ Pintura 1, [19607] _ Natureza Morta, [19607]
Oleo sobre tela, 60 x 70 cm Oleo sobre papel, 50 x 70 cm

Franco Sacchi
Pintura, [19607]
Oleo sobre tela
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Figura 8. Thomaz Perina
Paisagem (vila Industrial), 1951
Oleo sobre tela, 46 x 61 cm

Figura 9. Mario Bueno
Paisagem, 1952
Acrilica sobre papel
Colecao Galeria de Arte da Unicamp
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Figura 10. Thomaz Perina
; Paisagem, 1958
Oleo sobre tela, 50 x 70 cm

i

Figura 11. Thomaz Perina
] Paisagem, 1960

Oleo sobre tela, 60 x 100 cm
Acervo do MACC
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Figura 12. Raul Porto
Desenho, 1958
Nanquim sobre cartolina, 50 x 50 cm

Figura 13.Franco Sacchi
~ Sem titulo, 1962
Oleo sobre tela, 76 x 95 cm
Galeria de Arte da Unicamp
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Figura 14. Maria Helena Motta Paes
] Paredes, 1958
Oleo sobre tela, 60 x 50 cm
Coleg¢édo Familia Motta Paes

Figura 15. Maria Helena Motta Paes
_ Espaco concreto
Oleo sobre tela, 64 x 53 cm
Coleg¢édo Familia Motta Paes
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Figura 16. Geraldo de Souza
) Terra-terra, 1963

Oleo sobre tela, 130 x 90 cm
Galeria de Arte da Unicamp

Figura 17. Geraldo Jurgensen
Inseto, 1958
Escultura em sucata de ferro, 20 x 30 x 30 cm
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Figura 18. Lothar Charoux
] Desenho |, [?]
Oleo sobre madeira, 35 x 100 cm
MACC

Figura 19. José Roberto Aguilar
] Pintura 2, [?7]
Oleo, massa acrilica e spray sobre tela, 144 x 113 cm
MACC
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Figura 20. José Roberto Aguilar
Quadro Vocé, [?]
Tinta spray e 6leo sobre tela, 180 x 120 cm
MACC

“Lt.’

Figura 21. Mario Bueno
) Pintura XII, 1965
Oleo sobre tela, 85 x 100 cm
MACC
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Figura 24. Bernardo Caro
Protesto lll, 1967
Xilogravura, 74 x 43,5 cm
MACC

¢ ABELEREIRO

Figura 25. Anna Maria Maiolina
Cabelereiro, [?]
Xilogravura
MACC
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Figura 26. Mira Schendel

Objeto Grafico I, 1967
Desenho com grafite, pastel e 6leo sobre papel arroz, 98 x 98 cm
MACC

Figura 27. Amélia Toledo
Objeto Il, 1967
Escultura em acrilico e metal, 90 x 56 x 56 cm

MACC
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Figura 28. Marcelo Nitsche
A Bolha, [?]
Técnica e dimensoes indefinidas
MACC

.\_I.
[

Figura 29. Marcelo Nitsche
A Bolha, [?]
Técnica e dimensdes indefinidas
Foto Arquivo Histérico Wanda Svevo
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Figura 30. Aldir Mendes de Souza

Metropolizacao do espaco e do tempo, [?]

Técnica e dimensodes indefinidas
MACC

Figura 31. Hisao Ohara
Espaco 3, 1968
Escultura em acrilico, 93 x 47 x 60 cm

MACC
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Figura 32. Hisao Ohara
Espaco 3, 1968
Escultura em acrilico, 93 x 47 x 60 cm

MACC

Figura 33. Jodo Moretti Bueno
Estudos Espaciais n? 2, [?]
Ténica e dimensdes indefinidas

142



Figura 34. Antonio Henrique Amaral
) Brasiliana I, [?]
Oleo sobre tela, 89 x 120 cm
MACC

Figura 35. Humberto Espindola
_Peito do Sr. Bovino I, [?]
Oleo sobre tela, 87 x 150 cm
MACC
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Figura 36. Antonio Manuel
Movimento Estudantil 68, 1968
Nanquim sobre folha de flanders, 52 x 37 cm

MACC

EHRAM

MIE A
ATACAR

2 MESMO.

OBIETIVO

Figura 37. Antonio Manuel
Movimento Estudantil 68, 1968
Nanquim sobre folha de flanders, 52 x 37 cm

MACC
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Figura 38. Antonio Manuel
Movimento Estudantil 68, 1968
Nanquim sobre folha de flanders, 52 x 37 cm
MACC

“ :

Figura 39. Wilma Martins
A Meta, 1968
Xilogravura sobre papel, tiragem 1/10, 100 x 62,5 cm
MACC

e
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Figura 40. Gilberto Salvador
Aleatorio Geomeétrico, [?]
Escultura em metal, acrilico e isopor, 30 cm de diametro x 13 cm de altura
MACC

Figura 41. Lucia Fleury de Oliveira
Composicao em vermelho para musica eletronica, 1969
Escultura em acrilico e metal, 26 x 54 x 49 cm

MACC
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Figura 42. Mério Luiz Paulucci
Vibracao ondulatoria — série 19, 1967

Objeto (alto relevo) construido com madeira e metal, 100 x 122 cm

MACC

1
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Figura 43. Geraldo Jurgensen
Visioplastica, Tatoplastica e Audioplastica, [?]
Instalacao
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Figura 44. Thomaz Perina entre sua obra no | SACC — 1965

L s

EL SALVADOR 0 X HONDURAS 0

Figura 45. Pedro Moacyr Campos
El Salvador 0 X Honduras 0, [?7]
Acrilica sobre madeira em duas partes (painel), Parte I: 162 x 245 cm e Parte |l: 162 x 137 cm
MACC
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Figura 46. Claudio Tozzi
Fotonovela crescendo 1, 2, 3, 1967/68

Epoxi e esmalte sintético sobre eucatex, 47 x 47 cm /70 x 70 cm /93 x 93 cm

MACC

Figura 47. Thomaz lanelli
~ Quadra de ténis, [?]
Oleo sobre tela, 129,5 x 99 cm
MACC
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Figura 48. Tuneu
Desenho A, 1970
Desenho e pintura sobre papel, 50 x 63 cm
MACC

Figura 49. Carmela Gross
A montanha, 1970
Esmalte sobre eucatex, 70 x 80 cm

MACC
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Figura 50. Bernardo Caro
O Altar, 1971
Conceitual / ambiental

Figura 51. Bernardo Caro
O Altar, 1971
Conceitual / ambiental
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Figura 53. Bernardo Caro
Fantasia / Vitrine, [1972]
Conceitual / ambiental
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Figura 54. Bernardo Caro
Cavalinho de pau, [1972]
Conceitual / ambiental
Fotografia Arquivo Histérico Wanda Svevo
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Figura 55. Jodo Moretti Bueo
Fantasia ou realidade?, [1972]

“Figura 56. Jodo Moretti Bueno
Fantasia ou realidade?, [1972]
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Figura 57. Anna Maria Maioliho
Sem titulo, 1974
Desenho e colagem, linha de costura sobre papel cartdo, 48 x 48 cm
MACC

Figura 58. Arlindo Daibert Amaral
Urania, [?]
Desenho em nanquim sobre papel, 20 cm de didametro
MACC
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Figura 59. Carlos Eduardo Zimmermann
Envelope, 1974

Colagem de papel dobrado e linha de costura sobre papel, 42 x 51 cm

MACC

Figura 60. Carlos Vergara
Sem titulo, [?]
Desenho com grafite, pastel e 6leo sobre papel, 48,5 x 59 cm
MACC

156



Figura 61. Arthur Barrio
Sem titulo, 1974
Desenho em nanquim sobre papel, 49 x 64 cm
MACC

Figura 62. Cildo Meireles
Historia 3, 1974
Desenho em nanquim e grafite com colagem sobre papel, 25 x 36 cm
MACC
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Figura 63. Waltércio Caldas
Quadro n2 2, [?]
Desenho em nanquim e hidrocor sobre papel, 26 x 28 cm

MACC

Figura 64. Mira Schendel
Sem titulo, 1974
Desenho sobre papel, 50 x 36 cm
MACC
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Figura 65. Luis Paulo Baravelli
Paisagem vista da janela, 1969
Tinta acrilica e grafite sobre papel sobre eucatex, 22,5 x 32 cm
MACC

Il (T
Figura 66. Carlos Fajardo

Sem titulo, 1973
Desenho em grafite e lapis colorido sobre papel, 42 x 31,7 cm

MACC

’ R
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Figura 67. Tuneu
Desenho n2 2, [?]
Aquarela sobre papel, 49 x 69 cm
MACC
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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