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RESUMO

Discurso e formas narrativas sobre o belo corpo do heréi em Homero: a bela morte e a

preservagédo da vida numa perspectiva comparada

A beleza do corpo, na lliada, € representada através do guerreiro Pétroclo,
companheiro de Aquiles, que cresce no discurso da obra a partir da iminéncia de sua morte
nos — segundo Marc Augé — lugares antropoldgicos em que transita: o campo de batalha e os
ritos de suas exéquias. Além disso, Patroclo representa, nas linhas do discurso narrativo, um
exemplo emblematico de uma bela morte, segundo o conceito de Jean-Pierre Vernant; nas
entrelinhas, aponta a preponderancia da forca fisica e das armas na sociedade que antecede o
florescimento da polis grega. Na Odisséia, opostamente, o belo corpo se mostra em seu
protagonista, Odisseu, em dois lugares antropoldgicos: a praia da Terra dos Feaces e a
assembléia dos mesmos. Nestes, mostram-se seus sofrimentos e sua luta pela preservacéo da
propria vida e de sua memdria e, ainda, um guerreiro que tem como arma a astdcia através de
suas palavras. O herdi torna-se um paradigma de uma sociedade que prima ndo pela for¢a
fisica em combate e sim pela for¢a do discurso como um exemplo a ser seguido, condicéo
sine qua non para a emergéncia e estabelecimento da polis, isto €, um contexto social de

producéo posterior aquele apontado na Iliada.



ABSTRACT

Discourse and narrative forms about the beautiful body of the hero in Homer: the

beautiful death and the preservation of the life in comparative perspective.

The beauty of the body, in Iliad, is represented for the Patroclus warrior, Achilles’
comrade, that expands in the discourse of the text as soon as your death approaches in —
according Marc Augé — anthropological places in which he moves himself: the battle field
and the rites for your funeral. Besides that, Patroclus represents, in the lines of the narrative
discourse, an emblematic example of a beautiful death, according Jean-Pierre Vernant’s
concept; inside the subway of the narrative discourse appoints the physical force and
weapons’ preponderance in the society that antecede the beginning of the greek polis. In the
Odyssey, however, the beautiful body shows itself as a principal performer, Odysseus, in two
anthropological places: the Feaces’s beach and in the meeting at the same local. In those, we
can see the sufferings and the struggle for the preservation of the owns’ life and his memories;
instead we face a warrior that has the astuteness as a weapon through his words. The hero
become a paradigm from a society that has as the principal value not the physical power in
battle, but the power of the discourse as an example that must be followed, situation sine qua
non for raising and establishing of the polis, i.e, this is a posterior social context of production

than we find in the Iliad.
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Introducéo

O interesse pelo tema desenvolvido nesta pesquisa surgiu a partir de uma discusséo
sobre a obra de Homero na disciplina de Grego Genérico I, em 2006, ministrada na
Faculdade de Letras da UFRJ, quando me deparei com a dicotomia vida/morte encontrada nas
obras homericas e na vinculagdo que esses conceitos tinham com a perspectiva do corpo dos
seus herois.

A beleza do corpo do guerreiro homérico, tanto na lliada quanto na Odisséia,
constitui-se como elemento fundamental para a construgdo narrativa de atributos dos
personagens herdicos. Dentre estes herdis destacam-se nas obras, respectivamente, Patroclo,
diogenev Patrokleev ippokeleuge — “o divino Patroclo, condutor de carros de cavalos™,
companheiro de Aquiles, qeoisi gaY afita elvkei — o “semelhante aos deuses no aspecto™ e
Odisseu, polutropon, 08 mala polla\plagxgh — “o de muitos lugares, o qual males em

demasia sofreu™

. O belo corpo desses herdis mostra-se como elemento identitario do
segmento social dos bem nascidos — os kaloi\kai\aQaqoi — dos periodos arcaico e classico,
e é imprescindivel para a representacdo do “corpo” social aristocrético.

Chama-nos a atencdo como este belo corpo do herdi, na Iliada, tendo como exemplo
paradigmético Pétroclo — esta ligado semanticamente ao conceito de Bela morte®, isto é, ao
belo corpo morto. Pétroclo é possuidor de um funeral completo no discurso narrativo da
Iliada, pois seu combate acaba por tornar-se uma entrega da sua yuxh — de sua vida — no
campo de batalha (VERNANT, 2002, p.410). Em oposicdo, na Odisséia, ocorre com muita
énfase a luta pela preservacdo da vida, representada por Odisseu, a@numenov hd te yuxhh
kai\ noston e®airwn — “empenhado em salvar a vida e garantir o regresso dos

15

companheiros™. Odisseu é, no discurso narrativo da obra®, a representacdo do belo corpo

Vivo.

! lliada, XVI, 126. As traducdes dos textos gregos que compdem o corpus da documentacdo pesquisada e
utilizada séo da autora.

2 lliada, XXIV, 630-631.

% «0 que jamais se deixou vencer” é a traducdo de GOMES (1998), para a carga semantica do verso grego usado
como epiteto de Odisseu — polutropon, 08 mala polla\plagxgh — a qual SCHULER (2007) traduz como
“o0 multifacetado, que muitos males padeceu”.

* Conceito criado e proposto por Jean-Pierre Vernant.

® Odisséia, I, 4-5.

® Ha vaérias referéncias no texto grego — com o qual trabalhamos, traduzindo e fazendo o estudo filolégico e
etimoldgico — a beleza e a nobreza de Odisseu ao longo dos Cantos | e Il (via Telémaco), VI e VII (no episodio
com Nausicaa e com os Feaces). Tais termos serdo explorados no capitulo dedicado a Odisséia e ao personagem.



Deste modo, a pesquisa se insere na problematica da Questdo Homérica’, formulada a
partir da seguinte inquietacdo: quem é o autor da lliada e da Odisséia e como essas obras
chegaram ao texto final? Didgenes de Laércio (I, 57) j& fala de interpolagdes realizadas por
Pisistrato® no texto homérico. Quanto ao autor das obras, as respostas sdo variadas, reduzindo-
se todas elas a trés teses principais: a unitarista (um s6 é o autor principal dos poemas
homéricos), a dualista (dois poetas diferentes trabalhando na mesma tradicao®) e a pluralista
(s&o varios os autores de cada um dos poemas'®). Quanto & redacéo dos textos, as correntes de
critica textual dos modernos (século XI1X) dividem-se em Teoria da Ampliacdo (considera-se
uma lliada primitiva, de pequena extensdo, a qual crescera com o decorrer do tempo até
alcangar as proporgdes tradicionais da obra), defendida por G. HERMANN, Teoria dos
Cantos (a lIliada continha cerca de dezesseis cantos individuais, divididos por K.
LACHMANN), e a Teoria da Compilagdo (tanto a lliada quanto a Odisséia ndo eram cantos,
e sim pequenas epopéias de diversas propor¢des e valor também diverso), desenvolvida a
partir da analise de A. KIRCHHOFF (LESKY, 1995, p.51-52), problema que tem preocupado
especialistas, desde os gregos eruditos do periodo helenistico — os primeiros a cogitar a

questdo — até os nossos dias, ainda que para alguns autores a principal questdo néo é pensar

" O conceito de “Questdo Homérica” comeca a ser discutido no periodo alexandrino, e é retomado pelos
modernos, presente na obra Prolegomena ad Homerum de F. A. Wolf, em 1795. Um trabalho analitico anterior
foi escrito em 1664, e publicado em 1715, com o titulo de Conjectures académiques ou dissertation sur I’lliade,
por F.R. D’AUBIGNAC (LESKY, 1995, p.50-51). No século XX, K. Lachman afirma que Homero é apenas um
nome coletivo, jd que nos poemas ndo se verifica unidade nem de plano, nem de autor. Ao contrario, G.
Hermann defende uma unidade intencional ou ampliacdo progressiva dos poemas: um nicleo primordial foi
concebido e composto por um poeta e desenvolvido posteriormente por outros. Atualmente, predomina a tese da
unidade tematica e estrutural da lliada e da Odisséia, apesar de certas inconsisténcias de varias ordens. Esta
unidade teria sido guardada pela tradicdo oral de aedos ou cantores, que celebram em versos a gesta herdica.
Tudo leva a crer, pois, que a sua composi¢cdo definitiva, entre 700 e 550 a.C., segundo Eric Havelock, tenha
compilado ou composto a maior parte dos poemas um, ou mais provavelmente, dois grandes poetas
(HAVELOCK, 1996). Dadas as diferencas do meio e da estrutura social, a diferenca de tema e as diferengas
vocabulares e estilisticas da lliada e da Odisséia, parece legitimo concluir que os dois poemas foram compostos
por diferentes poetas em tempos e lugares distintos. O tema € discutido entre historiadores, literatos e linglistas,
tais como G.S. KIRK (1965), R. AUBRETON (1956), D. SCHULER (1972), M. FINLEY (1981), W.
BURKERT (1993), A. LESKY (1995) e todos os que véem o valor da obra homérica para a propria construcdo e
fixacdo de valores tais como ética, preceitos morais e principios guerreiros, como a defesa da timh (=honra) e,
ainda, o conceito de belo corpo, junto a sociedade ocidental.

& Um texto de Cicero (De oratore, I, 34) afirma que no tempo de Pisistrato (V1 séc. a.C.) a Iliada foi posta em
ordem (apud. VIDAL-NAQUET, 1993, p.35).

° Essa é a posicéo defendida por FINLEY, M. Veja, por exemplo, Grécia Primitiva: Idade do Bronze e Idade
Arcaica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 89.

10 Os maiores expoentes desta posicéo sdo P. MAZON, K. REINHARDT e M. PARRY.



quem foi Homero e quando as obras foram convertidas da tradicdo oral e compiladas na
tradicéo escrita, e, sim, o que foi Homero*".

A pesquisa, portanto, tem como objetivos, que serdo trabalhados ao longo dos dois
capitulos que se seguem:

e Analisar comparativamente as ocorréncias dos vocabulos atrelados sintatica e
semanticamente a beleza do corpo dos herdis-guerreiros, beleza esta ligada ao corpo morto na
Iliada e ao corpo vivo na Odisséia, e a carga semantica dos mesmos, como elemento
contundente e condicdo sine qua non para a reafirmagdo do contexto social de producéo de
cada uma das obras;

e Demonstrar que a beleza do corpo do herdi-guerreiro homérico é o elemento de
ligagcdo entre as duas obras, pois, tanto 0 corpo vivo como 0 morto, sdo representados de
modo belo no texto homérico, como referéncia para a construcdo da imagem do herdi e a
manutencdo da sua memoria na narrativa;

e Compreender que a beleza do corpo do herdi-guerreiro estd sempre ligada aos
atistoi — os melhores — e visa a atender a proclamacéo de um ideal de beleza paradigmético
aos seus leitores-ouvintes, seja através da tradi¢do oral — o canto dos aedos, ou da tradicéo
escrita — 0 texto homérico.

Cremos ser relevante para a pesquisa apontar o que se tem debatido e escrito sobre o
tema da morte em oposicdo a vida, e como essa questdo é parte integrante do pensamento
humano®®. O mesmo é vélido para o0 modo como o corpo tem sido abordado, e como os

estudos sobre o corpo tém tomado “corpo” (0 pleonasmo é estritamente necessario!) nas

1 Quando dizemos “o que foi Homero”, referimo-nos a0 modo de narrar do autor que ressalta as questdes
humanisticas subjacentes ao texto, ao, por exemplo, mostrar, em lugar de um acontecimento como o da Guerra
de Troia, a cdlera de Aquiles, um detalhe na guerra, ou no pés-guerra, os sofrimentos de Odisseu, em sua busca
desenfreada para salvar a vida e voltar a casa. Esta é posicdo de H.D.F. KITTO (1980), R. AUBRETON (1956),
B. SNELL (2005), W. BURKERT (1993) e M.l. FINLEY (1981, 1986).

12 Um trabalho importante que queremos aqui citar e que contribui em muito para nossa pesquisa é a dissertacéo
de Adriana Magdaleno — Thanatos e Psyché: entre a morte do heréi e do hoplita (séc.VIII a.C. — VI a.C.), na
qual a autora faz uma analise bastante significativa a respeito da morte através de documentacgdo textual e de
vasos ao longo do periodo arcaico e classico. No Capitulo I, ao mostrar as leituras da morte grega, A. Magdaleno
se utiliza principalmente da Iliada de Homero e das abordagens de Vernant quanto a andlise da ligagdo vida-
morte na epopéia. Tal ligacdo é interpretada por ela como uma “continuidade das almas como uma imagem
refletida no espelho, uma sombra-pessoa que geme e em alguns momentos pode relembrar o que fora em sua
existéncia”. Assim, ela mostra a importancia da estirpe a qual pertence o ser quando esta vivo e quando estiver
morto, mas vivo na meméria coletiva de sua comunidade. A autora também nos auxilia quanto ao nosso crucial
guestionamento, recortando a morte em Homero como uma faca de dois gumes, um momento de dor e de perda,
um “manto de trevas que cobria os olhos e o nariz” dos guerreiros dos campos de batalha na Iliada, um
implacavel destino reservado a todos — a moira. A mesma morte, ja conceituada como a bela morte (kalos
thanatos) garante a gléria ao guerreiro caido, é o apice da sua virtude, da sua areté.



ltimas décadas desde os estudos de Marcel Mauss, os quais, unindo Antropologia e
Sociologia, demonstram que o corpo, inserido na sociedade, e participante ativo dela, é “o
primeiro e mais natural instrumento e/ ou meio técnico do homem” (MAUSS, 2003, p.407)
para lidar com o outro nessa sociedade. O antrop6logo José Carlos Rodrigues traz o corpo
para o centro da cena em seus estudos, mostrando-o como sendo muito mais do que um dado
bioldgico, mas o objeto de uma reflexdo da indole socioldgica e simbélica sobre 0 mesmo.
Assim, afirma que “o corpo é sempre uma representacdo da sociedade” e “como parte do
comportamento social humano, o corpo é um fato social” (RODRIGUES, 2006, p.117).

Deste modo, para desenvolver o tema ao qual nos propusemos, partimos do belo corpo
como elemento identitdrio do heroi-guerreiro em Homero, seja através do corpo do herdi
Patroclo, que entrega sua vida em combate (VERNANT, 2002, p.409-410; CAMPOS, 2003,
p.12), para matar e ser morto*® na Iliada', seja por meio do corpo do guerreiro Odisseu, que,
na Odisséia, luta, a todo custo, por manter-se vivo (VERNANT, 1989, p.88)15. Associado ao
estudo, tomamos por base tedrica o conceito de “lugar antropoldgico” de Marc Augé (2004),
que nos possibilita efetuar a comparagéo a partir da singularidade dos lugares onde transitam
0 corpo morto e 0 corpo vivo dos herdis nos textos, respectivamente.

O lugar antropoldgico aponta para a constru¢do ao mesmo tempo concreta e simbolica
de algo que ocupa 0 espago, servindo de referéncia para todos aqueles que sdo destinados por
esse lugar a uma posicdo no sistema dos valores, da hierarquia, do poder (AUGE, 2004, p.53).
Assim, podemos conceber o corpo do herdi e do guerreiro como simbolo de poder ligado aos
atistoi — os melhores — através da beleza das formas, do kaloj, que se mostra na propria
representagdo da sua posicdo social. Aqui, podemos inferir o pensamento de Mauss e
Durkheim, os quais defendiam a representacdo do corpo do individuo como “corpo social”,
pensamento do qual compartilha José Carlos Rodrigues ao afirmar que a maneira como vemos
0 corpo é construida socialmente.

Buscamos relacionar nos dois capitulos o lugar antropoldgico identitéario, relacional,

historico e geométrico propostos por Augé. Como identitario, o lugar antropoldgico é o

13 Essa é a posicéo defendida por Vernant, em A Bela Morte de Aquiles, texto em que trata especificamente do
conceito que ele mesmo criara, conhecido como Bela Morte, no qual trabalha com a interligagcdo desta aos
valores da timé (honra) e da kléos aphthitén (gléria imperecivel) na imagem que Homero constréi para o herdi-
guerreiro da Iliada. Com esta concorda Haroldo de Campos, no estudo introdut6rio que realiza em sua tradugdo
da obra para a lingua portuguesa.

™ Canto IX, 321-322.

15 Posicdo também de Vernant, em Mort grecque mort & deux faces, ao designar Odisseu, no contexto literrio da
Odisséia, como “o herdi da fidelidade a vida”, diametralmente oposto a Aquiles, considerando-se sua posi¢do no
discurso narrativo da lliada.



espaco onde se d& o principio defendido por Augé ja em Le sens des outres (O sentido dos
outros) ao citar que neste espago habitado as relacdes de identidade e alteridade ndo cessam
de atuar; por conseguinte, estas duas ndo sdo concebidas uma sem a outra. Pois s6 se pode
perceber a identidade e reafirma-la a partir da alteridade (AUGE, 1999, p.140-141). O lugar
antropolégico também mostra-se relacional ao apontarmos, junto ao discurso narrativo, como
se estabelecem as relagdes sociais internas no grupo dos akistoi e externas, ou seja, com 0S
demais segmentos sociais presentes na sociedade delineada por Homero. Através das
assembléias narradas nos Cantos | e Il das duas obras, percebe-se o valor da argumentacéo
para as relagOes internas dos akistoi. Nestas, todos possuem o direito de igualdade no que
diz respeito & sua fala, pronunciam-se e sdo ouvidos.

O lugar antropolégico configura-se como histérico porque a anélise nos aponta para um
lugar que foi construido e que serve de referencial e fonte de interpretaces para seu presente.
Ainda, o lugar antropoldgico também pode ser demarcado como geométrico, dentro do
espaco social, podendo ser mapeéavel por meio de linhas (vias ou eixos), as quais se aplicam
ao lugar do preparo do corpo para a batalha, cuja luta é de forma individual, fato que
privilegia a construcdo do her6i e de suas vitdrias cantadas nos versos épicos. O uso da
armadura completa como quase simbiose com o corpo do her6i'® também complementa o
conceito geométrico. Ele também se da nas intersecces de linhas (AUGE, 2004, p.55), isto &,
nas esquinas ou encruzilhadas, nos espagos abertos, os lugares de passagem ou reunido, como
nos momentos na assembléia, em que s6 o0s guerreiros — portadores de belos corpos — tém o
direito a isegoria para se manifestarem, e manifestam-se em igualdade de direitos, de pé,
eretos como uma linha reta, o que ndo é oferecido aos homens do dhmov, sempre
representados nas imagens como seres curvados ou de menor estatura. Por ultimo, temos os
pontos de interseccdo, lugares nos quais 0s homens se cruzam, e, para estes, veja-se 0S
combates singulares e as batalhas, cujos trechos encontramos tanto na lliada quanto na
Odisséia. Tais elementos ndo sdo nog¢Bes independentes, pelo contrario, superpdem-se. Assim,
0 espago dado ao corpo pode ligar outros corpos entre si ou pelo menos passar por eles. E
possivel até mesmo estabelecer no corpo esse espago antropolégico, pois, o proprio corpo
humano é concebido como uma porg¢éo do espago, com suas fronteiras, centros vitais, defesas

e fraquezas, sua couraca e defeitos (AUGE, 2004, p.58).

18 Texto emblematico para tal aplicagdo é a exaltacdo e a descricdo detalhada da armadura do rei Agamémnon,
perfeitamente sobreposta ao corpo, no canto XI, 16-45.



A pesquisa levou-nos a formular as seguintes hipoteses de trabalho:

1. Na lliada, a ocorréncia de termos gregos e figuragdes de linguagem ligados ao campo
semantico em torno dos signos combate/ morte/ corpo morto deixa transparecer que ha uma
sociedade composta por uma realeza palaciana baseada nos basileis, chefes guerreiros, na
qual a forga das armas e a forga fisica sdo fatores preponderantes para a manutengdo desta
sociedade. Para tanto, ligada ao combate, a narrativa mitica do belo corpo dos herdis, fortes e
robustos, aponta para o discurso formador de identidade dos akistoi, reafirmado pela
recorréncia dos vocébulos ligados ao campo semantico da beleza do corpo dos mesmos.
Patroclo é o paradigma desta sociedade, ja que cresce na narrativa a partir do momento em
que parte para o campo de batalha e terd seu &pice em suas exéquias, dois espagos
determinantes como lugares antropolégicos pelos quais o herdi transita.

2. Na Odisseia, os termos gregos e seus derivativos em torno dos signos astlcia/ vida/
corpo vivo demonstram que entra em transito uma aristocracia com novos codigos de honra
que apontam para a emergéncia da estrutura poliade, a qual prima pela negociagdo e pela
forca do discurso. Nesse contexto, o her6i Odisseu, com seus ardis e sua busca desenfreada
em manter a sua vida é emblematico. Sua métis e seu belo corpo sdo elementos que, por onde
transitam, constroem um lugar antropoldgico dentro da estrutura e da cultura dessa sociedade
em transi¢do que o constitui e 0 mantém como simbolo e locus permanente das relagdes de
dominacdo e poder ligados a aristocracia.

A documentacdo com a qual trabalharemos séo as edi¢Oes do texto grego de Les Belles
Lettres, com tradugdo propria. A traducdo se faz necesséria, ja que por meio dela percebemos
as nuances das escolhas vocabulares do poeta épico e entramos no contexto vital da produgéo
do texto. Até o momento, a datacdo das obras tem sido estabelecida da seguinte forma: lliada
— escrita entre os séculos IX e VIII a.C. a partir de um texto oral que pode remontar ao século
Xll a.C.; Odisséia — datada entre os séculos VIl e VI a.C., que também se fixa como literatura
homérica, pertencente a um universo espacial e temporal diverso da obra anterior.

Para o discurso narrativo, referente & documentagdo textual supracitada — trechos da
Iliada e Odisséia de Homero —, utilizaremos como metodologia os estudos da pesquisadora
Eni Pulcinelli Orlandi, que comenta os pressupostos da Escola Francesa de Anilise do
Discurso e lhe acrescenta dados. O dado mais relevante para a pesquisa € o traco de unido que

é feito entre o discurso e sua historicidade, proposto por ela: “a relacdo da Analise de

Discurso com o texto ndo é extrair o sentido, mas apreender a sua historicidade, que significa



se colocar no interior de uma relagdo de confronto de sentidos” (ORLANDI, 1990, p.35).
Segundo a pesquisadora, a lingua ndo é s6 um instrumento nem um dado, mas um trabalho
humano, um produto histérico-social. H& um caréter historico da lingua, o qual esta em ela ser
um fato social no qual entram o carater de processo, a intervengdo da memoria, a relativa
estabilidade do sistema e das fungdes sociais e normas de comportamento. Desta forma,
podemos, pela perspectiva do estudo da lingua como acdo (trabalho), recuperar a sua
historicidade assim como sua fungéo social (ORLANDI, 1996, p.99).

Partindo do pressuposto de que uma obra literaria pode e quer apontar o contexto
social de produgdo em que estd inserida, tomamos as peculiaridades de termos gregos
utilizados em cada uma das obras para fundamentar nossa argumentagéo. Ainda trabalhamos
nas grades de analise em anexo — segundo o modelo de Frontisi-Ducroux — com as varias
repetices (= caracteristica da oralidade conservada no texto escrito) dos termos pertencentes
ao mesmo campo semantico. Nosso proposito ndo é trazer a baila as discussdes que levaram
as argumentacbes em torno da questdo homérica, mas trazer mais uma pesquisa, numa
proposta interdisciplinar, em um campo de experimentagdo que procura conjugar estudos
principalmente entre Historia e Literatura, passando pelo viés da Filologia e da Semidtica da
Andlise do Discurso. O que nos interessa & apresentarmos, principalmente através dos
elementos do discurso narrativo, a situagio de enunciagdo (MAINGUENEAU, 2001, p.6)'" na
qual este discurso é construido.

O conceito basico para a Anélise de Discurso de Eni Orlandi é o de condigBes de
producédo. S0 estas que caracterizam o discurso, 0 constituem e como tal sdo objeto de
analise (ORLANDI, 1996, p.110). Partindo dessa perspectiva trabalhamos com o discurso
homérico, atraves da articulagdo entre sintaxe e seméntica, a fim de apontarmos as condic6es
sociais de producdo desse discurso e a historicidade do sujeito na sociedade em que estd
inserido.

Como estamos trabalhando de forma interdisciplinar, a base filol6gica de nossa

pesquisa toma como uma “técnica metodoldgica™*®

0s quadros seméanticos de Frangoise
Frontisi-Ducroux (1975), postos em anexo, apreendido por nés como uma ferramenta auxiliar

e necessaria para o trabalho, que nos permite a comparacdo de vocdbulos/seus derivativos e

7 Termo cunhado pelos lingiiistas da escola francesa dos estudos de Analise do discurso, vertente metodolégica
pela qual pretendemos conduzir nossas pesquisas € aplicar ao corpus do trabalho. Este termo diz respeito aos
vestigios observaveis que o acontecimento enunciativo deixa no enunciado (MAINGUENEAU, 2001).

18 34 que n&o utilizamos nem desenvolvemos os conceitos da autora, apenas utilizamos o modelo de suas grades
de analise para criarmos as nossas, que podem ser vistas nos anexos.



sua utilizacdo, nos quais verificamos as recorréncias no texto homérico, em primeiro lugar: da
prépria palavra morte e de termos relacionados no texto iliadico, como nekrov/nekuov —
“corpo (do) morto” e “cadaver”, e, ainda, 0 uso excessivo de figuragdes de linguagem das
quais o(s) autor(es) se utiliza(m) para compor seu estilo literario. O mesmo fazemos com
relagdo ao sintagma “corpo vivo™ que possui, em Homero, duas designages — Xroov e
demav — e vérios termos relacionados. Em segundo lugar aplicaremos o mesmo método, agora
nos dois textos concomitantemente, quanto aos vocdbulos que adjetivam o corpo e a aparéncia
dos herdis ou a ocorréncia do proprio substantivo “beleza” — kal lei — o qual, para o texto
homérico, ndo possui conotacdo abstrata, e a semantica dos sintagmas referentes a beleza
corporal, assim como suas representacdes e figuracdes. Queremos, através do contraste e da
comparacao das duas obras literarias, e do uso dos termos no corpo das mesmas, demonstrar
similitudes, quanto ao uso dos termos relacionados ao corpo, e diferengas, no que diz respeito

aos termos relacionados & vida e a morte e a énfase dada a cada uma em cada obra.



1. Patroclo, além da mhaiv

“... adl’ age, diogenev Patrokleev,...”

“... porém eis, de origem divina, Péatroclo,...”
(lliada, 1, 337)

O titulo deste capitulo parece-nos ser, no minimo, provocativo. A palavra que abre a
Iliada em seu primeiro verso é mhaiv — Mhrin adide, gea, Phlhiadew BAxilhev... — A ira
canta, 6 Deusa, do filho de Peleu, Aquiles... (lliada I, 1). Entretanto, a verdadeira ira de
Aquiles e a sua desenvoltura como guerreiro dar-se-80 através do herdi Patroclo, seu
companheiro. Desta forma, iniciar com tal titulo é a maneira encontrada para tratarmos do
herdi-guerreiro sem desvencilharmos sua figura daquela do melhor entre os Aqueus, Aquiles,
e a0 mesmo tempo, apresentarmos a importancia de Patroclo como personagem que provoca
realmente a retomada das peripécias da agdo narrativa da lliada a partir de sua efetiva
participacdo (CARLIER, 2008, p.86). E ele que acrescenta uma dupla perfeicio ao poema,
pois, por sua morte, Patroclo motiva a reconciliacdo de Aquiles com Agamémnon,
provocando os feitos herdicos de Aquiles e, ainda, permite-nos descobrir a alma deste herdi-
guerreiro (AUBRETON, 1968, p.163).

A profunda antropologia na qual Homero nos faz mergulhar é consenso entre alguns
helenistas'®. O poeta faz um estudo das almas de suas personagens e ai se revela apontando a
complexidade do ser. Os herdis homéricos sdo profundamente humanos e s6 a assisténcia
divina os torna capazes de agdes extraordinarias (AUBRETON, 1968, p.156-157). E o que
ocorre também com Pétroclo.

Patroclo €, na lliada, uma espécie de duplo de Aquiles. Ele é, segundo a fala deste, o
seu igual, j& que, no inicio de suas lamentagdes pelo amigo, transmite-nos tal equiparag&o:

“...epei\Filov wleq’ e®airov,
Patroklov, toh e@w\peri\pantwn tisn e®airwn,
ison efdhikefalhg.”

“... se perdi o meu companheiro querido,
Patroclo, o melhor de todos 0os meus parceiros,
0 meu cabeca igual...”
(lliada, XVIIl1, 80-82)

1% Como Aubreton (1968), Romilly (1979), Vernant (2002), Carlier (2008), Detienne (2008).
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Tal sintese de Patroclo pela boca de Aquiles conduz o ouvinte-leitor da epopéia a ver
Patroclo como a personagem totalmente atrelada ao melhor dos guerreiros aqueus, fato que se
comprova no inicio do Canto XVI, quando o herdi pede a Aquiles a armadura deste a fim de
que os troianos, tomando-o por Aquiles, fujam e haja um descanso na guerra.

Outro fato que merece destaque é Patroclo ser uma personagem que cresce a partir da
iminéncia de sua morte, ja que a questdo apontada acima — pedir a armadura de Aquiles para
ir a batalha, que seria fatidicamente a Gltima batalha de Patroclo — é confirmada pelo narrador
como sendo a sua cegueira, j& nos preparando para a morte do guerreiro, cujo
desenvolvimento é o que discutiremos neste capitulo, discorrendo sobre a importancia dessa
iminéncia da morte para os subterraneos do discurso narrativo no qual se processa toda a agéo
desta primeira obra de Homero. E o corpo morto de Patroclo que estd por tras da acio
narrativa ao longo da Iliada desde o fim do Canto XVI até o final da obra, no Canto XXIV.
Assim, o ambiente das batalhas com o corpo vivo e morto do heréi, bem como seu funeral
acabam por tornar-se o lugar antropoldgico deste herdi, segundo os pressupostos de Marc
Augé (AUGE, 2004), com quem trabalhamos teoricamente ao longo do texto. Mais: ainda que
Aquiles ndo se encontre morto na trama da lliada, a todo tempo seu combate torna-se uma
entrega recorrente da sua yuxh no campo de batalha (VERNANT, 2002, p.410), o que reforca
a idéia do ambiente dos embates nos quais transitam os guerreiros e sua conseqliente morte
como lugares antropolégicos.

Nesse interim, isto €, a morte de Pétroclo, discutiremos o que Jean-Pierre Vernant
cunhou como a Bela Morte do guerreiro (VERNANT, 2002, p.408-412) em relacGes de
contraposicdo e complementaridade com Nicole Loraux, que desvincula a abstragdo de uma
“bela morte” do corpo e propde que um “belo morto” em sua concretude, mostra-se mais
adequado e coerente com a sociedade apontada por Homero (LORAUX, 1994, p.12). Fato é
que as implicagbes de uma “bela morte” como o fechamento e o 4pice de uma bela vida do
guerreiro, herdica (ASSUNCAO, 1995, p.54), aponta-nos e até mesmo abre-nos para uma
sociedade que prima pela forca das armas, pela superioridade fisica nas batalhas. Segundo os
estudos em Anélise do Discurso de Eni Orlandi, dos quais nos utilizamos como metodologia
para a pesquisa, é no discurso que constatamos o modo social de producdo da linguagem
(ORLANDI, 1988, p.17); neste caso, da épica homérica, para determinarmos o contexto social
de producdo da lliada, isto €, de uma sociedade em que os valores guerreiros de forga e

virilidade sobrepujam quaisquer outros.
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O locus da lliada é o campo de batalha, propicio para que a morte seja iminente. A
descrigdo detalhada da morte de cada guerreiro acende-nos uma luz para refletirmos: por que
é tdo importante que a sociedade homérica na Iliada seja apresentada como aquela que é
composta de tantas batalhas e de tantas mortes? E por que os relatos de morte, principalmente
o de Sarpédon, morto por Patroclo (lliada, XVI, 419-520) possuem uma descri¢do tdo bela e
demonstram que, por um momento, faz-se mister que a cena seja mais lenta e até mesmo dé-
nos a impressdo de estar havendo um close para que nos, leitores, sejamos chamados a
atencdo para tal momento? A propria morte de Pétroclo é emblematica como uma Bela Morte,
ja que o heroi recebe todas as honras possiveis através de um funeral completo, que vai desde
0 cuidado para que seu corpo permanega belo antes mesmo de ser preparado para os ritos até a
abertura dos jogos em sua homenagem, 0s quais sempre remetem a bela vida que o heroi
possuia e ao seu exemplo de um guerreiro completo.

O que se pretende nas péaginas a seguir é descobrir a partir da énfase que é dada a
Patroclo a partir do Canto XVI, quando se d& a sua morte e em algumas referéncias anteriores,
que este herdi ndo é um simples servidor de Aquiles, mas uma personagem peculiar e mui

necessaria a construcdo do texto (=tecido) integral da lliada se a lermos atentamente.

1.1 Pétroclo, alkimov e ippokeleuge — o valente e o condutor de carros de

cavalos

O Canto XVI da lliada traz o herdi para o centro da cena e apresenta-nos um guerreiro
revestido de forca e de coragem, bem diferente de como se apresenta o her6i nos cantos
anteriores, em que nem fala possui. Dos epitetos destinados a ele, um especificamente € o
mais utilizado — alkimov — um valente, fato que continuard ocorrendo nos cantos seguintes,
ao rememorar-se 0 herdi ja morto. Em segundo lugar, Pétroclo recebe um epiteto que nos
instiga — ele é um iPppokeleuge — um condutor de cavalos, habilidade dada aos troianos na
trama da lliada. Tais epitetos apontam, de certa forma, para o herdi como um ser completo,

alguém realmente digno de culto péstumo e de ser mantido na memdria coletiva de seu povo.

1.1.1 Alkimov
Como Aquiles e os herois-guerreiros de maior destaque, Pétroclo é, na lliada, aquele
que é ofoisv touV geouv — semelhante aos deuses. E como tal, possui um epiteto que o

identifica com uma virtude guerreira necessaria ao herdi. Patroclo € o Menoitiou alkimov
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uiev??, o filho valente de Menoécio. O vocabulo a®kh, que denota defesa, valentia, coragem,
forca defensiva, valor, poder (AUTENRIETH, 1961, p.16) é essencial para designar o
guerreiro na sociedade homérica apresentada na Iliada. Ele é, até mesmo, formador do nome?
de um dos mais valorosos guerreiros aqueus, Bkimedwn??, Alcimedonte, que demonstra,
junto a Patroclo, sua forca nas batalhas, sendo um dos chefes dos mirmiddes que encabecava
0 quinto dos batalhGes destes guerreiros (lliada, XVI, 197-198). Alkh é, ainda, a propria
valentia personificada como uma das divindades evocadas e presentes na égide de Atena
quando a deusa se veste e se arma preparando-se para lutar, a vista de Zeus (lliada, V, 740).

O fato de o guerreiro homérico ser alkimov d& a este valor pessoal e proeminéncia
social perante o outro que o vé. Os vocébulos alkh e abhth estdo profundamente ligados a
vida e & imagem do guerreiro na sociedade em que esta inserido. Neste contexto, adhth ndo é
0 conceito puramente abstrato a respeito da virtude, mas essencialmente a exceléncia, a
superioridade, o alvo supremo do her6i homérico, que se revela concretamente no campo de
batalha, através da coragem e da forca (PEREIRA, 2006, p.135-136). O conceito de abhth —
intrinseco®® ao grupo dos akistoi — que se desenvolve neste momento nio pode ser
dissociado do espirito herdico que se mostra nas lutas e vitorias de cada guerreiro. Esta é a
mais alta distin¢do e o proprio conteildo da vida desses herdis. Apresentando 0s pressupostos
de sua linha de estudos em Andlise do Discurso, Eni Orlandi utiliza-se de uma fala de
Rimbaud para dizer que hd uma determinagdo histdrica que faz com que alguns sentidos dos
vocébulos sejam lidos e outros ndo (ORLANDI, 1988, p.12). Isto &, o contexto historico-

social de producdo aplica aos vocabulos do discurso limites de interpretacdo® ligados ao

20 presente em XV1, 278, 307, 626, 665, 827; XVIII, 12, 455; X1X, 24.

2L Dentre outros do mundo homérico como Alcinoo (Odisséia, VII, 61) e Alcimenes (Odisséia, X, 235),
Alcandro (lliada, V, 678). O vocabulo a®kh também é formador do nome de Alceste, citada na propria lliada
(11, 715), protagonista feminina da tragédia de Euripides, apresentada em Atenas nas Dionisias Urbanas de 438
a.C. Seu nome evoca a sua propria forga, valentia e coragem: Alceste relata a lenda de Admeto, rei de Feras, o
amigo de Apolo que escapou da morte gragas a dedicagdo e sacrificio de sua esposa, Alceste, que se oferecera
para tomar o seu lugar. Mas tudo acaba bem quando o poderoso Héracles, a caminho de seu oitavo trabalho,
intervém e consegue trazer Alceste de volta, depois de lutar contra o proprio Qanatov.

22 Ap6s a morte de Patroclo, Alcimedonte, o filho de Laércio, tornar-se-a o auriga e companheiro de Aquiles
substituindo o guerreiro morto. Diomedes, um dos mais valentes chefes aqueus, censurara Agamémnon, por este
propor que 0s guerreiros voltem para 0 mar perante uma derrota. Note-se os termos de sua censura: “Zeus, 0
astuto Cronida, concedeu-te pela metade os dons: honrou-te, sobre todos, dando-te o cetro, porém, ndo te deu a
valentia (a®khn), a maior das forgas” (IX, 38-39).

22 Os vocabulos atistov e aBhth pertencem & mesma familia semantica. Estaremos abordando melhor no
segundo capitulo, referente a Odisseu.

2% Para saber mais, veja ECO, Umberto. Os limites da interpretacdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008. O autor
trabalha a ligagdo entre o contexto social do leitor e a interpretacdo da leitura que é feita, defendendo o conceito
de Obra aberta, presente em seus outros livros, porém prevendo que ha limites impostos pela propria obra e pelo
re-conhecimento de mundo do leitor.
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modo como a sociedade em questdo os utiliza. A associagdo da adhth a valentia do guerreiro,
é, entdo, um irrefutavel exemplo da aplicabilidade do pressuposto apresentado por Orlandi.

Ao tratar da abhth associada a a®kh no contexto iliadico, Werner Jaeger demonstra
que amesma — a abhth — esté intrinsecamente vinculada a valentia do heroi:

O mais antigo dos dois poemas mostra-nos o predominio absoluto do
estado de guerra, tal como devia ser no tempo das grandes migracGes das
tribos gregas. A lliada [...] corporifica o ideal herdico da arete em todos
os seus heréis. O valente é sempre o nobre, o homem de posicdo®™. A
Odisséia, ao contrario, tem poucas ocasides para descrever o
comportamento dos herdis na luta. [...] Os heréis da lliada, que se
revelam no seu gosto pela guerra e na sua aspiragdo a honra como
auténticos representantes de sua classe, sdo, todavia, quanto ao resto de
sua conduta, acima de tudo grandes senhores, com todas as suas
exceléncias, mas também com todas as suas imprescindiveis debilidades.
E impossivel imagina-los vivendo em paz: pertencem ao campo de
batalha (JAEGER, 2003, p.40-41).

Assinalado como pertencente ao grupo dos atistoi, isto é dos melhores, outros
epitetos de Patroclo chamam-nos a atencdo. Referente & sua estirpe, como apontado na
epigrafe deste capitulo, o guerreiro é designado como diogenev, etimologicamente, aquele
que de Zeus é nascido (Iliada XVI, 49, 126, 707). Na sociedade apresentada na lliada, a
estirpe a qual o guerreiro pertence é o que importa no campo de batalha, para que ambos que
estdo em confronto se reconhecam um ao outro. Do mesmo modo, o fato de ser bem nascido
é um elemento imprescindivel que compde o material utilizado pelos aedos para cantar a
gléria dos her6is mortais. Assim, Heitor diz a Aquiles que ambos reconhecem a estirpe — a
genehn — um do outro de ouvir os cantos laudatérios dos dois (Iliada, XX, 203-205).

O exemplo de Diomedes mostra-nos o lugar e o valor do heréi. No Canto V, ele acaba
de ferir Afrodite e se lanca sobre Enéas, o Unico her0i troiano destinado a sobreviver. Mas
Enéas esta protegido por Apolo que grita a Diomedes:

“frazeo, Tudeibh, kai\xazeo, mhde\geoisin
is’ edele Froneein, ePeiloulpote Fukon ofoisn
aganatwn te gewrs xamai\e®xomenwn t’ afgrwpwn.”

“Tem cuidado de ti, filho de Tideu: para tras! E ndo pretendas aos deuses
igualar os teus designios; serdo sempre duas ragas distintas,
a dos deuses imortais e a dos humanos que caminham na terra.”

(Iliada, V, 440-442)

% Grifo nosso a fim de destacar a importancia da a®kh para o guerreiro na citacao de Jaeger.
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Em relacdo aos deuses, Diomedes é um afigrwpov, um humano; em relagdo aos
outros homens, é o@oisv toh geon, semelhante a um deus. E esta dupla relagio que permite
definir o estatuto do her6i®. Ainda, as relacdes de parentesco dos herdis com os deuses
também podem ser observadas nas genealogias, ja que Zeus é sempre designado “o pai dos
deuses e dos herdis”. Alguns, como Sarpédon, sdo seus filhos diretos, porém, na terceira ou
quarta geragdo, todo o herdi descende de um Olimpico (VIDAL-NAQUET, 1993, p.41).

Patroclo, como um diogenev, é o guerreiro que se vai mostrando, ao longo da trama,
como um her6i completo, pois € alguém dotado igualmente de forga suficiente para comandar
0s mirmiddes na auséncia de Aquiles ou como se fora o proprio herdi, ja revestido da
armadura deste. Por outro lado, Patroclo também é dotado de dogura e de piedade, como
explicita Jacqueline de Romilly em seu livro La douceur dans la pensée grecque (ROMILLY,
1979, p.19-20)%". Tais conceitos — a dogura e a piedade — funcionam como contraponto de
Aquiles, pois € a piedade de Patroclo que fara com que aquele pague por sua impiedade;
mostrando-se justo onde Aquiles foi injusto Péatroclo concentra sua benevoléncia (MALTA,
2006, p.216). O poeta da Iliada retrata-o como ebhea te krateron te, ou seja, 0 herdi é, na
mesma proporgdo®®, tanto gentil, amavel, benévolo quanto forte, poderoso, cheio de vigor
(XVII, 204). Quanto & docilidade do guerreiro, Homero chega a aponté-lo, pela boca de
Briseis, como meilixon ai6i?®, isto &, aquele que é sempre [ai6i] doce, suave, agradavel
(AUTENRIETH, 1961, p.184).

A partir dessa escolha vocabular para o epiteto de Patroclo mais utilizado a partir do
canto XVI da lliada — alkimov — remetendo a valentia dos chefes aqueus, isto é, dos
basileuv, é possivel estabelecer o sitz im leben® da narrativa em sua temporalidade imediata
ou como obra de uma temporalidade posterior que volta para trés, cujos termos utilizados e
sua énfase no canto dos aedos sdo compreensiveis aos ouvidos de seu publico. Em As
Realezas em Homero: géras e timé, a pesquisadora Neyde Theml (THEML, 1995, p.147-155)

aponta a construcdo de trés modelos de realezas a partir dos poemas homéricos — Realeza

% Quanto & estirpe divina dos herdis, é importante dizer ainda que é a propria sociedade que os reconhece como
herdis, devido aos seus feitos gloriosos e/ou a um traco de sua personalidade ou de sua forga fisica que, cantados
pelos aedos, continua celebrando-os até mesmo e principalmente, apds a morte daqueles.

*7 Especificamente sobre Pétroclo no texto homérico.

28 Construfdos pela disposicéo do conectivo ... te.... te.

%° Haroldo de Campos traduz como um vocativo — 6 sempre-doce...

% Sitz im leben é uma expressdo alema utilizada na exegese de textos biblicos. Traduz-se comumente por
"contexto vital". De uma forma simples, o Sitz im leben descreve em que ocasido uma determinada passagem da
Biblia foi escrita. O uso da expressdo é perfeitamente plausivel a exegese e a hermenéutica dos textos literarios,
ja que une filologia, literatura e histéria, tonica da metodologia aplicada ao corpus da pesquisa.
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Imaginaria, Realeza Micénica-Palaciana e Realeza Herdica Guerreira, as quais Ssao
configuradas pelos conjuntos de permanéncia no que toca a valores, simbolos, institui¢des e
ideologias. Trabalhando com a gerav (os privilégios concretos que distinguiam o afac do
basileuv) e com a timh (a parte da honra sobre o despojo), Theml estabelece os seguintes
cortes temporais: Micénico — século XI1/VIlI a.C., Herdico — X11/VIlI a.C., e Imaginério — o
tempo da narracdo, da sucessdo dos acontecimentos nos textos. No que concerne & Realeza
Imaginaria, admite que o tempo desta na narrativa sobreponha trés tempos convergentes: um
tempo passado longinquo, de uma sociedade palaciana, um tempo passado, herdico, da guerra
de Trbia e um tempo presente, do enunciado — a flria de Aquiles e seus desdobramentos.
Theml, ainda, identifica nas realezas trés dimensdes, a saber: a poética, a ficticia e a histdrica
e defende que as duas primeiras sdo historicas, ja que o real e o imaginério se entrelacam
formando representagdes da realidade que, na maior parte dos casos, sdo compreendidas por

aqueles que ouviram os poemas e transmitidas por aqueles que os cantam. Deste modo,

“0 poeta, dentre os artistas, observa, entende e compreende sua época.
Na elaboragdo de sua obra, ele cria 0o que no fundo representa uma
sintese dos movimentos sociais de seu tempo. A criacdo artistica é ao
mesmo tempo resultado e motor da dinamica social. Se entendermos
que a sociedade € o conjunto de relagfes estruturais, cada objeto, cada
desenho, cada poema tem uma significacdo historica pelas relacdes que
estabelecem com o conjunto” (THEML, 1995, p.148).

Assim, a dimensdo histérica dos mesmos pode ser compreendida através da analise
critica da significagdo, da fungdo e das representacbes da poesia naquela sociedade de
comunicagdo oral, na qual aquela, a poesia, preserva o passado da sociedade que apresenta. Os
poemas homéricos, em sua dimensdo histdrica inserem-se no conjunto de fendmenos de
mudanca da sociedade durante o VIII século a.C., quando a expressdo da lingua e da fala

tiveram como resultado inovador a forma épica (THEML, 1995, p.147).

1.1.2 ®pokeleuge

Dando continuidade & proposicédo de que as escolhas vocabulares do poeta da primeira
obra homérica corroboram o sitz im leben da narativa, pensemos no segundo epiteto mais
utilizado para nosso her6i** — Patrokleev ippokeleuge (lliada, XVI, 126 pela primeira vez,

unido a diogenev) — Patroclo, o que vai em carros de cavalos, que também significa o que

®! Segundo a pesquisa feita a partir do Canto XV1 da Iliada, utilizando como técnica metodolégica as grades de
analise conforme o modelo de Frontisi-Ducroux que podem ser vistas em anexo.
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doma os corcéis em carros ou aquele que pde os cavalos no caminho [que designa/ ordena
para aqueles]**.

Por que tal epiteto nos chama a atencdo? Como sabemos, 0s troianos sdo o Unico povo
que Homero frequentemente nomeia como “domadores de cavalos”. Tal habilidade é
caracteristica peculiar dos inimigos dos aqueus. E ndo somente isso. Interessante perceber
que, assim como ha nomes derivados de a®kh na sociedade apresentada por Homero, o
mesmo ocorre com os derivados de ippov, todos citados na Iliada: Hipodamas (XX, 401),
Hipodamos (X1, 335), Hipdmacos (XI1, 189) e Hipolocos (X1, 122; VI, 206). Com excegéao de
Hipdlocos citado no Canto VI, aliado dos troianos, licio, irmdo de Belerofonte, pai de Glauco,
todos 0s outros sdo troianos escravizados pelos chefes aqueus. Outro dado: Posidon® é
considerado o deus que doma os cavalos — e é interessante notar como 0s troianos sao
destruidos a partir de uma oferenda ao deus que possui a mesma habilidade que lhes é
concedida. Os estudos do arqueélogo Carl Blegen®* mostravam que a civilizagdo da Tréia VI
trouxera consigo a domestica¢do do cavalo e parecia ter agiientado um longo cerco, a avaliar
pelas precaugbes tomadas para preservar alimentos (apud. PEREIRA, 2006, p.57). Os
primeiros documentos gregos que esclarecem sobre o lugar, a importancia e o prestigio do
cavalo e de sua utilizagdo para fins militares séo as estelas funerarias descobertas no circulo
de sepulturas de Micenas (1580-1500 a.C.) em que h& cenas de batalha ou de caga com um
guerreiro de pé no seu carro conduzido por cavalos a galope (VERNANT, 1987, p.13-14).
Vernant ainda atesta que a utilizagéo do carro com cavalos

“revela também as analogias entre 0 mundo micénico (sic) ou aqueu, em
vias de edificacdo, e o reino dos Hititas, que por volta do século XVI
adopta (sic) essa tatica de combate, copiando-a de seus vizinhos de
Leste, os Hurritas de Mittani, populacdo ndo indo-europeia mas que
reconhece a suserania de uma dinastia indo-ariana. A utilizacdo do carro
deve ter colocado novos problemas de selecgdo (sic) e de treino aos
povos que se dedicavam & criagdo de cavalos. E o que consta no tratado
de hipologia redigido por um certo Kikkuli, do pais de Mittani, e que foi
traduzido em hitita. Nas relagdes que se estabeleceram no inicio do
século X1V entre os hititas e aqueles a quem chamavam Achaiwoi (0s

2.0 vocédbulo ippokeleuge é composto (iPpov — cavalo; keleuw — dirigir, conduzir, ordenar a). Tal
significacdo é possivel porque o substantivo keleugov significa caminho, rota, trajeto, viagem [a ser designado
por alguém] (CHANTRAINE, 1990, p.512).

% A pré-histéria do deus Posidon mostra que, antes de reinar no mar, um Posidon de aspecto cavalar, Hippos ou
Hippios, associava, no espirito dos primeiros helenos e no de outros povos, o tema do cavalo a um complexo
mitico: cavalo — elemento Umido, aguas subterraneas, mundo infernal, fecundidade, vento, tempestade... (apud.
VERNANT, 1987, p.14).

* Publicados em quatro grandes volumes no livro Troy and the Trojans (Londres, 1963) com os resultados das
escavacOes inclusive do chamado Palacio de Nestor, em Pilos, cuja riqueza em tabuinhas em Linear B s6 é
superada pelos achados de Cnossos.



17

Aqueus ou Micénicos), as preocupacbes de ordem eqliestre terdo um
papel a desempenhar. Os arquivos reais hititas de Hatusa, para além de
varias referéncias a Ahhiyaiwa (a Acaia), ddo conta da estada de
principes aqueus, entre os quais Tawagalawas (Etéocles?), que vinham a
corte para se treinarem a guiar o carro” (VERNANT, 1987, p.15).

Patroclo é quem cuida, doma e guia os cavalos imortais Xanto e Bélio, presenteados
por Posidon a Peleu, pai de Aquiles, e repassados ao her6i. Voltando a tese de Romilly, é a
dogura do herdi que permite tal feito (ROMILLY, 1979, p.18) a ponto de os cavalos chorarem
copiosamente a morte de seu domador ao receberem a noticia (XXIII, 279-284). A partir do
canto XVI, o espaco do her6i comeca a alargar-se a partir de sua descrigdo e sua fala que o
encerram como um chefe corajoso e de palavras firmes e a narrativa passa a ser focada nele,
tendo-o como personagem principal. Antes disso, 0 her6i possui algumas referéncias
anteriores como cuidador dos guerreiros feridos e portador de boas palavras (XI, 806-848),
embora permane¢ca mudo dos Cantos | ao IX e tenha sua primeira fala em XI, 606,
perguntando a Aquiles porque este o chama (MALTA, 2006, p.214). O herdi que
vislumbramos a partir do Canto XVI ja é apresentado de outra forma. Péatroclo ganha corpo e
forma a partir do momento em que mostra quem realmente ele é: um guerreiro cuja
personalidade e motivacdo para a batalha séo totalmente discrepantes das de Aquiles. Patroclo
é um guerreiro que luta pela coletividade, por patriotismo, porque seus “irméos” estéo feridos
e outros mortos, e é necesséria ajuda urgente no campo de batalha (XVI, 1-46). Ao mesmo
tempo em que € vigoroso, é também comedido, sabio em conselhos, amigo, e, portanto,
devido a tais caracteristicas, um homem mais velho.

No transfundo historico da Iliada é possivel entrever algo sobre a esséncia das grandes
linhas que pautavam a organizacdo dos Estados Palacianos micénicos. A decifracdo das
tabuinhas em linear B permite a reconstru¢do do quadro social encontrado na corte e no
palacio micénicos. A sua cabeca, temos um soberano que usa o titulo de afac (wa-na-ka ou
wanax) cuja autoridade parece exercer-se a todos os niveis da vida militar, pois é o palacio
que determina os fornecimentos de armas, o equipamento dos carros, 0s recrutamentos de
soldados, o enquadramento, a composi¢édo e 0 movimento das unidades (VERNANT, 1987,
p.30). O afiac € responsdvel também pela vida religiosa, no que se refere a elaboracéo de seu
calendério, ao cumprimento dos rituais, & celebracdo em honra aos deuses, a estipulagdo dos
sacrificios, oblacBes e oferendas (VERNANT, 1987, p.30). O proprio Agamémnon possui
referéncias de ser afiac tws afdrws — o condutor (=rei) dos homens — no epiteto destinado a

ele. Dentre os outros personagens que detém uma posicdo de relevo, as decifracbes das
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tabuinhas apontam os Iawagetas35, isto é, os chefes do laov (povo), que sdo o grupo dos
guerreiros, os terestes (te-re-ta) nao referidos na Illiada (VERNANT, 1987, p.31-32; MOSSE,
2006, p.26).

Quanto aos basileis (pa-si-reu), para Claude Mossé, séo vistos como membros de uma
aristocracia militar, a qual viveria no pal4cio, na 6rbita da figura do rei (MOSSE, 2006, p.26).
Na obra homérica, cada um dos chefes é um basileuv que se incumbe de cuidar do bem-
estar dos guerreiros sobre os quais exerce poder e incitar-lhes coragem para o enfrentamento
das batalhas. Veja-se como exemplo Patroclo, em lugar de Aquiles, assumindo esta posigéo e
animando os mirmiddes com grande voz, encorajando seus animos para aquele que seria seu
altimo combate (XVI, 269-275). J& para Jean-Pierre Vernant, o basileus é um tipo de senhor
feudal, dono de uma propriedade rural e vassalo do anax, cujo lago de vassalagem assume a
forma de uma responsabilidade administrativa: o basileus vigia a distribuicdo dos
fornecimentos em bronze destinados aos ferreiros que, no seu territério, trabalham para o
palécio. Junto ao basileus, um conselho de ancidos, a gerousia (ke-ro-si-ja) confirma essa
relativa autonomia da comunidade rural (VERNANT, 1987, p.34).

Outro metal — o ferro — leva-nos a apontar o valor de um outro epiteto de Patroclo
ligado a ippokeleuge: iPpeuv, o guerreiro que luta utilizando cavalos. Podemos pressupor
tal fato como dado importante a partir do momento em que tanto os carros de cavalos quanto
as armaduras dos guerreiros, suas lancas e escudos tém como matéria-prima o elemento
metallrgico. Nos jogos funebres em homenagem a Patroclo, Aquiles oferece como prémio do
arremesso uma quantidade de ferro bruto, a qual durara aproximadamente cinco anos para ser
utilizada nos campos férteis do ganhador (XXIII, 832-835). O modo de Hefestos trabalhar o
escudo de Aquiles, forjando-o, como se fosse de ferro, fazendo-lhe incrustagdes de ouro e de
prata, & maneira micénica, é fato que deve pdr-nos de sobreaviso de que o ouvinte-leitor da
Iliada conhece tais praticas. Por outro lado, a insisténcia do texto ao referir-se as armas dos
guerreiros sendo de bronze explica-se como um processo de criar distanciamento entre a
época em que 0 poema é escrito e a do tempo dos herodis cujos feitos evocam (PEREIRA,
2006, p.65-66). Para estabelecer uma cronologia aproximada, no século IX se pode verificar a
passagem efetiva da Idade do Bronze & ldade do Ferro, que traz em seu bojo importantes

processos de transformagéo, como

% Literalmente, “o povo em armas”.
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“uma aceleragdo de préaticas guerreiras, uma militarizacdo da sociedade,
um reforco do dominio dos chefes de guerra (os nobres), em ligacdo
com as novas técnicas de guerra devidas a substituicdo do anterior
armamento em bronze por armas de ferro mais percucientes”
(LEVEQUE, 1996, p. 166).

Patroclo possui papel essencial no desenvolvimento psicoldgico do poema. Sem a
Patroclia, ndo teriamos as peripécias dessa épica, nem um retrato profundo do proprio
comportamento de Aquiles para a conclusdo da trama narrativa (AUBRETON, 1968, p.162).
Além disso, pudemos perceber através de seus epitetos a determinacdo de um contexto social
de producdo préximo ou laudatério do passado do(s) heroi(s). O publico que ouvia a lliada
sabia que certos costumes da ‘idade herdica’ diferia dos habitos da sua época. Também os
aedos acautelavam-se para ndo cometer um anacronismo flagrante, pois ndo podiam abstrair-
se totalmente da civilizacdo material que lhes era familiar e precisavam referi-la para serem

perfeitamente compreendidos (CARLIER, 2008, p.239).

1.2 Ath e kalov ganatov - a cegueira de Patroclo aponta para sua bela

morte

O Canto XVI iniciar-se-4 com a cena em que o0 her6i benevolente e firme em suas
palavras insurge na narrativa com as idiossincrasias da sua virtude. Péatroclo esta
profundamente comovido com a situacdo dos guerreiros aqueus no campo de batalha. O herdi
“chora como uma menina, que corre atrds da mée e puxa-lhe a veste pedindo-lhe colo” pelas
palavras irdnicas de Aquiles (7-11). Aquiles ndo vira o que Patroclo presenciara. Este ouvira
de Nestor, nas s&bias palavras deste, 0 mesmo conselho — a ida de Aquiles para o campo de
batalha; mas na corrida para dizer isso ao melhor dos aqueus péra a fim de cuidar de Euripilo,
o companheiro ferido (XI, 806-848). Este fato contribuird para reforgar seu sentimento de
compaixao e de temor diante da crescente for¢a dos troianos (MALTA, 2006, p.217). O heroi
sO serd citado novamente no Canto XV (390-404), partindo da cabana de Euripilo e indo ao
encontro de Aquiles, preparando-nos para o Canto XVI. Ele relata a Aquiles todos os detalhes
dos corpos dos guerreiros feridos, inclusive a presenca dos medicos e a dele proprio no
cuidado aos companheiros, citando-0s um a um pelos seus nomes (25-29).

Ainda, neste locus em que o que mais importa € a forga fisica, Patroclo, até o

momento anterior a iminéncia de sua morte, é alguém que faz os servicos de um
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gerapeuwn®®. Ele cuida ndo s6 de Aquiles, seu companheiro, mas dos feridos do campo de
batalha. Nessa sociedade de guerreiros, importa que cada um ofereca protecéo e cuidado ao
seu parceiro, isto é, preze por sua integridade fisica, por seu corpo, que, como de um
guerreiro, deve ser belo e forte. Deste modo, no campo de batalha ndo ha distingdo entre
médicos e guerreiros, ja que as duas fungdes sdo cumpridas. Os grandes herdis foram
ensinados nas artes da medicina por Quiron37 — Jasdo, Peleu, Aquiles e Asclépio, entre outros.
A fala de Euripilo a Pétroclo confirma o mito: o guerreiro lhe pede que extraia de sua coxa o
dardo que o ferira, lave-a com 4gua morna e aplique no ferimento as pogdes secretas que
Quiron ensinou a Aquiles e este Ihe repassou (lliada, X1, 829-834).

A semelhanca dos guerreiros aqueus, que dispdem de dois médicos, Polidarios e
Macaén (lliada, XIl, 833), o Olimpo dispde de um, Peon, para cuidar dos ferimentos dos
deuses que entram no campo de batalha. Apds ser atingido por Diomedes, sob a égide de
Atena, Ares é cuidado por Peon, que espalha sobre a ferida do deus drogas que tiram a dor e 0
deixa sdo. Logo ap6s, Hebe o banha e o envolve com belas vestes (lliada, V, 899-906).

O cuidado, que sensibiliza Patroclo, é retratado no tratamento dos médicos ao corpo
dos guerreiros a fim de que voltem & batalha®®. Nisto, tanto a forca do discurso de Patroclo
quanto a sua humildade nos s&o apresentadas como virtudes: o herdi acusa Aquiles de frio e
omisso com o intuito de persuadi-lo a retornar as batalhas. Como ndo consegue, usa como
altimo recurso o passar-se pelo companheiro: sabendo que ndo é um dos melhores guerreiros,

pede a armadura de Aquiles a fim de que, passando-se por este, amedronte seus oponentes:

“...doVv de moi whoiin ta\sa\teuxea qwphxghmai,
aik’ efle\soilistiontev aposxwntai polemoio
Trwev, afBapneuswsi d’ abhibdi uipv Bxaiwe
teiromenoi: o®igh de t’ aBapneusiv polemoio.

% Aquele que aplica a terapia, que cuida.

¥ Quiron — Xeirwn — nome que é, possivelmente, uma abreviatura de xeirourgov — que trabalha ou age com
as maos, cirurgiao (BRANDAO, 2007, p.90). O mais célebre, sabio e sensato dos centauros, filho de Cronos e
de Filira, filha de Oceano. E ele quem cuida de Aquiles quando, segundo o mito, Peleu se separa de sua mulher,
Tétis. Aquiles, por sua vez, aprende, entre outras artes, os cuidados médicos e, consequentemente, repassa-0s a
Patroclo, quando da estada deste com o her6i (GRIMAL, 1999, p.403).

% Os cuidados com o corpo do herdi vivo sdo retratados tanto no texto homérico quanto em pinturas vermelhas
do periodo classico. Uma representacdo importante destas € uma pintura em que Aquiles enfaixa o brago de
Patroclo, demonstrando o cuidado com o companheiro (um célice atico de figuras vermelhas do Pintor de Sosias,
datado em torno de 500 a.C., pertencente ao Staatliche Museen Antikensammlung, em Berlim). Parece um
episédio pouco conhecido da Guerra de Tréia, ndo relatado por Homero e nem pelos poetas ciclicos. Deve ter
ocorrido, possivelmente, nos primeiros anos da luta. Esta cena é, talvez, a mais antiga representacdo de um
tratamento médico que chegou até nds. O atendimento prestado caracteriza, ademais, uma “cortesia entre 0s
parceiros”: Aquiles, na pintura, é representado como um guerreiro-médico. Quanto a autoria da pintura, o Pintor
de Sosias é um dos Ultimos representantes do grupo dos Pioneiros, os primeiros decoradores de vasos de figuras
vermelhas.
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réia de k» akinhtev kekmhotav afdrav althg
wéamen proti\a%tu news apo kai\klisiawn.”

“...pelo menos permite-me que eu va e que sigam
comigo os Mirmiddes, levando luz aos Danaos.
D&-me que eu encourace 0s ombros com tuas armas.
Tomando-me por ti, os Troianos fugiriam,
dando descanso aos Gregos. Retomar o folego
na guerra custa pouco. Tropas ndo cansadas,
facil, repelirdo os fatigados Troianos
das naus para seus muros.”
(Iliada, XVI, 39-46)
A questdo se acirra e o narrador se insere no texto a dialogar com Patroclo: toda a sua
compaixéo e forga levaram-no a ndo medir as consequéncias das palavras que pronunciara e
do ato que praticaria, ou seja, levaram-no a sua ath, a sua cegueira. Eis o narrador:

“...mega nhpiov: h gar edel len
oi[au@wiganaton te kakoh kai\khra litesqai.”

“... grande louco! Falou
e para si a morte e a ma sorte chamou.”
(XVI, 46-47)

A seméntica do verniculo de Homero € pautada em grande parte por vocabulos que
designam a concretude, ndo a abstracéo. A ath em Homero apresenta-se como a propria ruina
ou perdi¢do, um comando ruinoso, geralmente uma consequéncia da cegueira, uma intensa
atracdo por algo que faz com que as consequéncias ndo sejam medidas (AUTENRIETH,
1961, p.52). Quanto a ath de Patroclo, ela so tera seu &pice quando o herdi se vir envolto na
névoa na qual Apolo o encobre e 0 poeta nos dira que a perdicdo se apossou do seu espirito.
Deste modo, a descri¢do da ath é fisica, a comegar pela ndo-percepcéo de Apolo no combate
entre o heroi e Heitor. A ath pde Pétroclo na escuriddo, literalmente, fazendo com que néo
veja. Outro fato que se deve notar € que a ath transita entre os companheiros Aquiles e
Patroclo, pois a perdigdo do primeiro em néo auxiliar na guerra tornar-se-4 a do segundo pelo
motivo oposto, fazendo-se passar pelo primeiro (MALTA, 2006, p.235-236).

E importante notar que, a partir da ath de Patroclo, a cena se volta para Aquiles e é
este que lhe daré conselhos prudentes, de modo que o companheiro ndo se fira no campo de
batalha, estabelecendo para ele os limites que, se obedecidos, podem preservar-lhe a vida
(XVI, 93-96). Mas o herdi ndo o ouve...

A fala do narrador novamente sera retomada no episodio em que Sarpédon, filho de

Zeus, cai no campo de batalha, ferido e morto por Patroclo. Cabe-nos dizer que o relato da
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morte do licio Sarpédon é um dos mais detalhados e belos em toda a lliada. Conforme os
estudos de estrutura linguistica e literaria de Donaldo Schiiler (1976), neste momento hd uma
lentiddo na narrativa a fim de evidenciar a morte do herdi guerreiro e a consternagdo do
proprio Zeus ao presenciar a cena que ele mesmo previra e comentara com Hera (XV, 64-87).
Esta lentiddo, como se fosse uma camera lenta na filmografia atual, é chamada bradirritmia®
e ocorre tanto na lliada como na Odisséia com o mesmo fim: chamar a atengdo do leitor para
a personagem em evidéncia na cena e conduzi-lo ao apice da mesma. Neste momento, isto é,
em que Sarpédon cai morto em batalha, e ao perceber a proximidade da morte de Patroclo
devido & sua ath, mais uma vez o narrador ganha fala:

“... kai\meg’ a@sgh
nhpiov: eiG@e\epov Phlhiadao fulacen,
h t’ a@ upekfuge khra*® kakhh melanov ganatoio.”

“... e como causaste uma desgraca,
louco! Se pois o que o filho de Peleu falou tivesses ouvido,
talvez de ti fugiria a ma Sorte e a negra Morte.”

(XVI1, 684-686)

A iminéncia da morte ao ser estabelecida devido ao “erro” do herdi vai preparando o
ouvinte-leitor para o fato conseqiente e consumado. Conhecendo a gesta dos herdis-
guerreiros homéricos, a profunda antropologia destes e as peculiaridades daquela, ja se
prepara, a partir das virtudes e vicissitudes do herdi, para reconhecé-lo como um ser
paradoxal. Patroclo ndo foge a regra. Concomitantemente, a gléria do divino repousa no
imutavel que ha nele e é obscurecida pelo destino. Ele realiza as tarefas que o destino lhe

atribuiu por meio desse elemento imutével, de que o culto ainda dard testemunho em sua

A esta lentid&o da narrativa que permite perceber a plasticidade da cena dé-se o nome de bradirritmia (braduv
— lento). Tal procedimento é freqliente na Iliada e na Odisséia e alterna o fluxo do discurso narrativo (em
complementaridade a taquirritmia — aceleragdo do ritmo narrativo para demonstrar a habilidade guerreira), como
se Homero fizesse uma parada, uma espécie de close e no tivesse pressa de chegar (SCHULER, 1976, p.94-95).
Consequentemente, a narrativa abarca uma plasticidade visual, na qual a imagética se faz presente. Na lliada, o
melhor exemplo de bradirritmia é o0 momento no qual é apresentado o escudo de Aquiles na obra de Hefestos.
Note-se que a cena ndo € imovel, descritiva, pois para isso deveria ser uma imagem, mas a imagética se faz pela
sucessdo de todos os detalhes da obra de metalurgia do deus que Homero vai narrando.

40 Khr, khrov — é um vocabulo que significa destino, sorte, morte, infortlnio, desonra. Ao mesmo tempo,
Queres sdo as Filhas da Noite. Segundo Junito Brandao, é dificil determinar com exatiddo o conceito de Queres
no mito grego. Ora confundem-se com a Moira, o Destino Cego, ora com as Erinias, as Vingadoras do sangue
derramado. Por isso mesmo, aparecem nas cenas de batalha e nos momentos de grande violéncia. Na lliada
surgem como “destinadas” a cada ser humano, personificando-lhe ndo sé o género de morte, mas também o
género de vida que a cada um é predeterminado. Assim, Aquiles pode escolher entre duas Queres: a que lhe
daria vida longa, tranqila, porém ingléria e a que escolheu, que Ihe daria um renome imperecivel, mas cujo
preco era a morte prematura (BRANDAO, 2007, p.229-230). Desta forma, podemos dizer que Patroclo desafiou
tanto Khr (uma das Queres) como Qanatov, a propria morte, ao desobedecer as palavras de Aquiles, seu
companheiro.
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morte. E a mais rara das excecdes (somente Héracles) ndo sucumbir ele & morte; como os
outros guerreiros homéricos, o herdi esta sempre em contato com ela e o culto que lhe é
prestado o testifica até o Gltimo momento da sua vida, pois é, afinal de contas, um culto dos
mortos (KERENY], 1998, p.25), o que ocorrera de modo magnifico em suas exéquias.

Os herdis homéricos se mostram, alguns mais e outros menos, entrelagados com a
histdria, com os acontecimentos, ndo de um tempo remoto que est4 fora do tempo, mas do
tempo histérico, e que lhe toca as fronteiras tdo intimamente como se ja fossem histdria
propriamente dita. Sua existéncia € um tipo especial de quase-existéncia, a um tempo mais do
que os seres humanos em sua existéncia comum porque a eles — aos herdis — é incluida
também a vida p6stuma no culto — o culto dos herdis (KERENY], 1998, p.17). Antes de todo
0 desenrolar da cena em questéo, o proprio Zeus, no Canto XV (51-57) j& preparara o ouvinte-
leitor para a vida postuma dos herdis Patroclo e Heitor, sorrindo e expondo todo o seu plano:
Apolo encorajard Heitor, Patroclo intervird na batalha e serd morto por Heitor, em seguida
Aquiles matard Heitor e conduzira uma ofensiva que terminard com a tomada de Troia.

Aos poucos, vai-se tornando claro que os trés herdis — os companheiros Aquiles e
Patroclo e o seu oponente troiano Heitor — estdo ligados pela armadura do primeiro, que tem
implicita a figuracdo da morte, ou seja, a morte dos trés é tecida no mesmo fio narrativo.
Quanto a ligacdo entre Aquiles e Patroclo, cogita-se a hipGtese de que o poeta da lliada
inspirou-se num poema anterior para descrever a morte de Pétroclo — a Aquileida™, que
descreve a morte de Aquiles (CARLIER, 2008, p.122). Se a admitimos como Pierre Carlier,
podemos afirmar que os ouvintes da Iliada viam Pétroclo ndo s6 como amigo e duplo de
Aquiles, mas como um vicario que morre em seu lugar, um pouco antes dele.

A partir desse gesto que mostra a ndo-perfeicdo de Patroclo, a sua ath — sua cegueira
e sua loucura, o0 momento em que lhe falta o equilibrio e o discernimento — culminando em
sua morte, o discurso para o heroi-guerreiro passa a ser laudatorio, nos choros e nas falas de
seus companheiros e de Briseis e, ainda, no sofrimento profundo de Aquiles e na consternagéo

de Xanto e Balio perante seu corpo morto. A narrativa, entdo, estard olhando preteritamente o

*1 Ha uma Aquileida escrita por Publius Papinius Statius (Publio Papinio Estacio, c. 40-50 — 95-96 d.C.), autor
do periodo flaviano, constituida de dois livros em celebragdo de Aquiles. Os criticos sdo concordes em admitir
como data de sua composi¢do 0 ano que coincide com o retorno de Estacio a regido da Campania, regido que
compreende sua terra natal, Napoles, no ano de 95 d.C. Porém, ha indicios, como Pierre Carlier aponta, da
existéncia de uma Aquileida anterior ao escrito na Patroclia, apesar de ndo encontrarmos, durante a pesquisa, 0
material literario que possa provar sua existéncia.
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herdi e descrevendo os feitos da sua bela vida a fim de, logo apds, descrever-lhe a bela morte
segundo o conceito de Jean-Pierre Vernant*, e todas as implicaces que abarcam a mesma,
seja no aspecto estético, seja no aspecto social, no intuito de preservar e manter a memaria do
herdi morto.

Ao pensar no campo de batalha em que se concretiza a ath de Patroclo e sua a®kh é
demonstrada, pode-se delimitar este ambiente no qual o herdi transita e considera-lo como
lugar antropoldgico, o qual nos aponta para a construgdo a0 mesmo tempo concreta e
simbdlica de algo que ocupa o espaco, servindo de referéncia para todos aqueles que séo
destinados por esse lugar a uma posi¢do no sistema dos valores, da hierarquia, do poder
(AUGE, 2004, p.53). O campo de batalha é o habitat natural do guerreiro iliadico. Assim,
podemos conceber esse espaco em que se manifestam as virtudes do herdi-guerreiro como um
lugar em que os simbolos de poder ligados aos atistoi estdo presentes. Esse lugar
antropoldgico fixa um grupo social na sociedade apresentada por Homero na Iliada, a saber, a
aristocracia guerreira formada pelos basileiw que acompanham o afiac e dividem com ele o
poder. Isto aponta para o fato de que o lugar antropoldgico do guerreiro se mostra na propria
representagdo da sua posicao social.

O lugar antropoldgico pode, ainda, ser identitario, demarcando os lugares abertos
onde s os guerreiros, portadores das virtudes de forca, valentia e poder podem se encontrar
(AUGE, 2004, p.53). Assim, trabalhando com jogos de oposigdo, podemos contrapor, na
construcdo da personalidade e do corpo belo do herdi-guerreiro homérico, pertencente ao
grupo dos akistoi, com os homens do dhmov (povo) ou com aqueles a quem o narrador quer,
de certa forma, diminuir, para, pela antitese, fazer crescer o elemento que se quer — nesse
caso, o heroi.

Como exemplo emblemético, temos a figura de Tersites, um homem do povo,
registrado no Canto Il da lliada (212-222), figurando como elemento antitético dos herdis-
guerreiros, e que traz, em sua descrigdo corporal pelo narrador, o olhar ao diferente, a maxima
representacdo da alteridade na sociedade retratada por Homero. O narrador vai descrevendo-o
como o homem mais feio que fora a ilion, a fim de, na verdade, reforcar o valor da beleza que
se V&, externa, estética, como elemento constitutivo e configurador da figura do herdi
homeérico, que, por ser guerreiro, pode estar no campo de batalha ou falar na assembléia,

sendo reconhecido como tal — um guerreiro — sem ser ridicularizado. No capitulo dedicado a

42 Abordado no item 1.4.
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aristocracia, Scheid-Tissinier explica-nos em Le droit & la parole (O direito a fala) que o
direito de fazer parte dos oradores que intervém em publico, que participam das deliberacoes
e das tomadas de decisdo, constitui em uma das prerrogativas fundamentais dos chefes
(basileis), o que os diferencia radicalmente da massa dos homens do povo (SCHEID-
TISSINIER, 1999, p.79). Para tanto, cita, como nds também, a fala de Odisseu na assembléia
dirigindo-se a Tersites, e repreendendo-o:

“daimoni’, a@remav hgo kai\allwn umgon akoue
oideo ferteroi €idi, su\d’ aptolemov kai\adalKkiv,
oute pot’ e polemwleBarigmiov out’ eBi\boulhf

“Homem de deus, acalma-te e calado escuta dos outros

a voz, dos que valem mais do que tu, ruim de guerra e sem forca,

ndo pertences ao nimero dos que vao a luta, nem aos da assembléia.”
(lliada, 11, 200-202)

Para enfatizar a feia figura de Tersites, o narrador utiliza, apés a fala de Odisseu (verso
216), ndo o termo kakov (o feio), e sim, um termo muito mais forte e pungente, aisxistov,
superlativo de aisxov- termo poético, empregado na prosa atica para indicar a deformidade,
a feitra repulsante (CHANTRAINE, 1990, p.40):

“Qersithv d’ eti mourov afletroephV ekolwh,

0¥ epea Fresi\hpin akkosma te polla te hdh,

may, a@ay oukata\kosmon, eBizemenai basileusin,
adl’ oXi oi%igaito geloiibn Brgeioisin

efimenai: ai$xistov de\abhy upo\ Lion hlge:
TolkoV etin, xwloV d’ eBeron poda: tw\de oidwhw
kurtw, epi\sthgov sunoxwkote: au@aY¥ uperge
Tocov efin keFalhn, yednh\d” ePenhnoge 1axnh.”

“Tersites ainda sozinho fala, charlatdo sem fim,

que pensamentos desordeados tém na [sua] mente, muitos e agora,

em vao, assim pois sem tino, questionando os reis,

porém para aticar o riso dos Argivos

persiste; era 0 homem mais feio que a ilion viera:

vesgo, manco de diferentes pés, os ombros

curvados em arco, sobre o peito comprimido; volta-se sobre

a cabeca pontiaguda, calva a mostra sobre a pouca cabeleira”
(lliada, 11, 212-219)

A énfase na feilra de Tersites através dessa antitese hiperbdlica é o meio utilizado
pelo poeta épico para que possamos entender qudo importante para a construcdo da figura do
herdi grego é a sua beleza fisica. Ao mesmo tempo, aplicarmos, na assembléia, o conceito de
lugar antropol6gico defendido por Augé em seu aspecto identitério, ja que fica claro pelo

estudo dos versos supra a demarcagdo de que, assim como o0 campo de batalha para os herois
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guerreiros e principalmente para o guerreiro Patroclo, que estamos analisando, a assembléia

na lliada ndo permite a fala das classes sociais distintas dos atistoi.

1.3 A beleza do corpo do herdi em batalha — antes e depois da morte

Como se pode notar é nos campos de batalha que os herois-guerreiros homéricos séo
consagrados e vistos pelo olhar do outro nesta sociedade em que a identidade é marcada ndo
sO pelas virtudes heroicas, mas também pela aparéncia do guerreiro. O corpo é sua marca
identitaria, é por ele que se percebe quem é cada um e a que classe pertence. Na verdade, o
corpo torna-se uma metéfora do ‘corpo’ social em que cada um esté inserido, demarcando sua
posicdo neste. Também na sociedade apresentada por Homero, o corpo humano € a
reproducdo orgénica do cosmos, um conjunto de corpos em que a ordem e a organizagao
devem trazer estabilidade e coesdo. Por extensdo, o corpo politico sadio é aquele cujos corpos
constituintes se completam, funcionam e se relinem perfeitamente, sem nenhuma disfuncéo
(BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.18).

Da mesma forma, assim como a corporeidade do corpo é quem o identifica, e cada
membro tem seu valor, e se falta algum membro ele perde sua identidade, assim também
quando os cidad&os se opdem ao corpo politico ou o renegam, a propria identidade da polis
estd em causa (BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.21). Assim, tanto os homens do dhmov que
trabalham a terra, quanto os guerreiros que vao as batalhas sdo elementos constituintes desta
sociedade que se vai organizando, respeitando os espagos demarcados por cada um de seus
membros. Se 0s espacos demarcados sao desrespeitados, isto €, se se comete uma uBriv, uma
desmesura, toda a estabilidade construida no corpo sécio-politico sofre. A desmesura chocava
0s gregos no plano politico, moral e estético. No plano politico, demarcam-se na Iliada os
chefes guerreiros, os homens livres do dhmov e as mulheres, numa hierarquia de valores que
ndo se toca. No plano moral, a uBriv cometida por Aquiles ao matar doze jovens troianos na
pira de Patroclo e ao arrastar o corpo morto de Heitor para desfigur-lo ultrapassam o metron,
a medida dos limites estabelecidos pela sociedade retratada por Homero. No plano estético, a
figura de Tersites € o exemplo de um corpo em que as formas ndo sdo equilibradas e, mais
ainda, sua postura € indisciplinada na assembléia, dois fatos que acabam causando até mesmo
a repulsa daqueles que olham para ele e o ouvem. Deste ultimo decorre o conceito de corpo

humano onde a propria idéia de desmesura esta excluida, porque, mais do que qualquer
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defeito, ela se opunha ao ideal de disciplina do individuo (BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001,
p.17).

Patroclo é um membro dessa sociedade que prima pela forga fisica do guerreiro em
batalha e pela supremacia das armas em relagdo ao inimigo. A passagem a seguir deixa claro
o valor da “luta feita com as proprias maos”*®. Em meio ao combate renhido e diante do bravo
guerreiro Meriones, que luta com Enéias utilizando-se de palavras de injuria, assim diz
Patroclo, reprovando-o:

“ef gar xersi\telov polemou, ePewn d’ eBi\boulhi
twoulti xrh\mugon ofel lein, a®la\maxesqgai.”

“nas maos [estd] a finalidade da guerra, na assembléia a das palavras;
convém que cessemos de falar, mas lutemos!”*
(XVI, 630-631)

O corpo forte e vigoroso do guerreiro Patroclo é apresentado em sua beleza em um
detalhe no minimo interessante. E o seu peito — local da forca e da dogura do herdi — que é
descrito pelo poeta em meio a uma narrativa de intenso combate. A estrutura peitoral do heroi
serve como sua armadura natural que o representa como guerreiro e como um diogenev, tanto
vivo, reconhecido no campo de batalha, quanto apds a sua morte. Tanto na épica grega,
quando Homero se refere aos herdis aqueus como homens de “largas espadduas” quanto nas
pinturas da cerdmica do Dypilon, nas quais 0s homens séo retratados com o térax em formato
triangular inverso, a evidéncia e a énfase recaem sobre a estrutura peitoral. Utilizando-nos da
intertextualidade, no Gilgamesh® ocorre a consagragdo da enorme forca do herdi através da
parte da armadura que cobre seu peito. O herdi “vestia um peitoral que pesava trinta

‘shekels’*®

como se se tratasse de algo leve” (apud. FINLEY, 1998, p.88). Na lliada,
Sarpédon estd morto e Heitor aproxima-se, irado pela morte do aliado, a fim de matar
Patroclo. Nesse interim, o poeta é preciso em apontar a estrutura peitoral deste Gltimo:

“..auar Bxaiouv

wrse Menoitiadew Patroklhev lasion khe:...*"”

“...por sua vez dos Aqueus

“3 Em contraste com o transfundo da Odisséia, que aponta a forca do discurso sobrepujando a forca das armas, a
forca fisica.

4 A fala de Patroclo na traducéo de Haroldo de Campos é bem mais enfatica que a nossa “A guerra, o brago; &
agora, a fala. Basta de parolar! E tempo de bater-se!” (CAMPOS, 2002, p.173)

* 0 Gilgamesh do Oriente Préximo é uma epopéia primitiva voltada para uma época muito mais remota e tida
como a literatura mais importante do arco mesopotamico.

“ Unidade de peso hebraica.

47 Grifo nosso.
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levanta-se o filho de Menoécio, Patroclo, peito espesso, cabeludo...”
(XVI, 553-554)

O corpo representado na Iliada muitas vezes aparece numa relacdo quase simbidtica
entre o corpo e armadura do herdi-guerreiro, como se ela fosse uma espécie de prolongamento
e embelezamento deste corpo, tal é o nivel descritivo das partes da armadura e acessorios do
guerreiro. Assim, o corpo do herdi passa a ser visto como um corpo que carrega em si ndo so
uma indumentéria especifica de sua classe que o distingue e lhe d& status, mas a propria
representagdo social frente ao seu oponente. Do mesmo modo que 0 corpo humano como
sistema bioldgico é afetado pela religido, pela ocupacéo, pelo grupo familiar, pela classe e por
outros intervenientes sociais e culturais (RODRIGUES, 2006, p.48), assim ocorre com 0
corpo do heroi-guerreiro, revestido pela armadura, seja a dele, seja a do guerreiro que acabara
de ferir, seja a do companheiro intimo, como é o caso de Patroclo. Ao vestir-se com a
armadura de Aquiles, cada peca vai-se adequando ao seu corpo (de Pétroclo), como se fora
sua propria. Pode-se pensar, a nivel simbélico*, que neste momento a armadura de Aquiles
encaixa-se perfeitamente ao corpo de Patroclo como uma representacdo de que a partir de
entdo Patroclo é Aquiles, e a ath deste foi transferida ao companheiro, a ponto de ndo ouvi-lo

e caminhar em dire¢do a sua fatidica batalha. Veja-se a descricéo do poeta:

“w8 fato, Patroklov de\korusseto nwropi xalkwi
knhmidav meh prwta peri\knhmhgin eGhke

kalav, abgureoisin episfurioiv abaruiav:

deuteron au qwrhka peri\sthgessin edune

poikilon aBteroenta podwkeov Aiékidao.

affi\d’ at’ whoisin baleto cifov apgurohlon
xalkeon, au@a¥ epeita sakov mega te stibaron te:
krati\d’ eP’ i®gimw|kunehn eutukton edhken

iBpourin: deinok de\lofov kaqupergen efieuen.

eideto d’ alkima doure, ta oialamhfin abhrei.”

“desse modo, Patroclo armou-se de bronze.

primeiro prende as pernas espléndidas cnémides;
ajusta-as com fivelas de prata.,

Depois em torno do tdrax veste a couraca de muitas cores
do filho de Eaco, de pés-ligeiros, brilhando estrelas.

As espaduas suspende a espada: bronze e cravos

de prata; entdo, macico, um grande escudo. A testa

altiva coloca o elmo bem trabalhado; cauda

de corcel o adorna, e o sobre ele um ondulante penacho

“8 E esta é a posicdo de André Malta ao tratar da ath de Patroclo (MALTA, 2006, p.233-236).
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temivel. Segura duas hastes vigorosas, afeitas a seus punhos."49

(XVI, 130-139)

Esta representacdo do belo corpo em uma bela armadura, ligados a que se sobrepbe a
Patroclo séo dois elementos que funcionam como a antevisdo do reconhecimento daquilo que
se dara no desenrolar das cenas seguintes. A ath e a fala do narrador preparam o ouvinte-
leitor para a morte do herdi; a beleza da armadura e de seu corpo, para a sua bela morte. Suas
virtudes herdicas, por sua vez, mostram sua bela vida como um guerreiro ideal. A forca de
Patroclo € entdo ressaltada: ele vence e mata, em pouco espaco de tempo, um grande nimero
de guerreiros troianos. Donaldo Schiiler (SCHULER, 1976, p.95) entende esse momento do
discurso épico como taquirritmia® (taxuv — rapido) — forca da narrativa rapida, uma espécie
de precursora do drama, para demonstrar a habilidade do guerreiro:

“ Enga ken ugipulon Troihn eBon uipv Bxaiws
Patroklou upo\xersi: peripro\gay efjxei quen:”

“J& teriam conquistado Ilion de altos portais os filhos dos Aqueus
pelas maos de Patroclo, [do modo vigoroso] como o her6i brandia a langa;”
(XVI, 698-699)

“... triv d’ efnea Fwtav epefnen.”

“...trés vezes nove homens trucidou...”
(XV1,785)

Como uma sociedade completa e independente vislumbrada pelo ouvinte-leitor de
Homero, a histdria dos acontecimentos que ocorrem com os olimpicos repousa em um mesmo
sistema de comportamentos e representacdes, pois eles obedecem a regras e seguem o0s
mesmos costumes dos mortais (SISSA; DETIENNE, 1990, p.31-32). E como se Homero
criasse um “humanismo divino” como marca de sua poesia, em uma obra através da qual o

homem entalha e concebe os deuses & sua imagem e semelhanca. Além do mais, 0s deuses

9 Em um outro trecho, as armas de Agamémnon sdo assim apontadas, em consonancia com as partes de seu
corpo, numa descri¢do detalhada esteticamente do rei-guerreiro por Homero: “O guerreiro-chefe reveste-se de
bronze que cintila. Primeiro, ele coloca ricas perneiras presas com fivelas de prata. Depois, cobre o peito com
uma bela couraga, a qual fora presente de um rei como alianga de uma boa amizade. Ela possui dez estrias de
esmalte escuro, doze de couro e vinte de estanho. Trés dragdes de esmalte brilham até o pescoco... Em torno das
espaduas, lanca a sua espada cintilante de frestas de ouro, posta em bainha de prata presa por um cinto de
ouro. Cobre-se inteiramente de um bonito escudo facil de manejar, um trabalho maravilhoso: dez circulos de
bronze formam-lhe o debrum, depois vém vinte saliéncias de estanho brancas, e no centro uma saliéncia de
estanho enegrecido, coroada pela Gorgone de olhar feroz, cercada pelo Medo e pelo Terror. Um talabarte
sulcado por uma serpente de esmalte cujo pescoco termina com trés cabecas, sustenta o escudo. Sobre a cabeca,
Agamémnon coloca um elmo de rebordado, de quatro cones e crina flutuante; o penacho que o encima agita-se
em terriveis ondulacdes. Finalmente, ele segura dois fortes dardos cuja ponta de bronze rebrilha até o céu”
(lliada XI, 16-45, traducdo livre em forma de narrativa).

% Vide na p.20, nota 36, o desenvolvimento dos conceitos de bradirritmia e taquirritmia por Schiiler.
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que perpassam 0s poemas homéricos nao sdo a totalidade dos deuses e sua religido também
ndo abarca toda a religido. O que se tem sdo deuses e religido cuja projecéo é a de uma
sociedade herdica e aristocrética e cuja poesia € destinada a homens voltados para as armas e
para o mar, isto €, uma aristocracia politica e uma militar (BRANDAO, 2007, p.121-123). O
antropomorfismo dos deuses e suas intervencdes no plano humano, principalmente para
proteger seus queridos ou para entrar nos combates do campo de batalha a todo tempo
ocorrem na lliada. No tocante ao corpo dos deuses, um acontecimento é interessante: o corte
em Afrodite pelas maos de Diomedes™, que fere o belo corpo da deusa, ndo sem antes
censuré-la por estar na batalha protegendo Enéas, apresenta-nos dois fatos importantes: o
estabelecimento de limites entre deuses e homens, e a abertura das portas do Olimpo,
desvendando as relagdes entre os deuses e informando-nos sobre seu corpo vulneravel, seu
sangue e suas lagrimas (SISSA; DETIENNE, 1990, p.40):

“altrhn outase xeira metalmenov o€ei douri\
ablhxrhn.”

“No alto feriu a méo fraca [da deusa] lan¢ando-se contra ela
com a aguda lanca.”
(Ilfada, V, 336-337)

Tanto este exemplo, em que uma deusa, mesmo fora de seu ambiente de atuacdo (a
guerra ndo é lugar de Afrodite!) apresenta-se para combater, quanto a Teomaquia®
principalmente entre Atena e Ares sdo mais dois marcos que nos apontam que valores estéo
em voga na sociedade em tela, isto é, os valores herdicos e guerreiros, vividos no campo de
batalha, que ndo estardo presentes na Odisséia. Mais um momento de teomaquia restrito ao
proprio Pétroclo, € aquele que prefigura sua morte, através da luta com Heitor, na qual é
vencido ndo somente por este, mas com a clara intervencdo de Apolo, que o poeta faz questéo
de demonstrar:

“...efiq’ akta toi, Patrokle, fanh biotoio teleuth:
hiteto gar toi Foibov efi\kraterh=iSminh
deinov: o9neh toh ibnta kata\klonon ouk efiohsen:
héri gar pol Ih=kekalummenov aftebolhse...”

“...entdo o fim tu vislumbraste, Patroclo

Em meio ao torvelinho, Apolo vem-lhe ao encontro,
temivel; Patroclo ndo o vé, rompendo em meio a turba,

se eclipsara o deus em névoa espessa...” (XVI, 787-790)

51 Como analisamos em outro momento, Diomedes também fere Ares, que é tratado por Peon, o médico do
Olimpo (vide p. 20).
52 |_jteralmente, a guerra dos deuses (qeov — deus; maxa — guerra, batalha).
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Mais uma vez, Patroclo torna-se emblematico, porque seu corpo jaz morto engquanto
0s guerreiros lutam e disputam o corpo do her6i em um dia que perpassa os Cantos XVI (o
her6i morre no fim deste canto), XVII e XVIII. Quanto ao cuidado com o corpo do herdi
morto que jaz em meio aos combates é importante notar a preocupacéo dos aqueus (e também
a dos troianos, em outros momentos) em cuidar do corpo de seu(s) companheiro(s) morto(s)
para que ndo seja(m) mutilado(s) nem tomado(s) pelo inimigo. Entre os guerreiros, tal atitude
é questdo de honra. Nas acBes dos combates o corpo morto de Patroclo esta presente como
elemento principal do cenéario. A extensdo do episodio sublinha a importancia do her6i e
também é possivel que o poeta da lliada tenha procurado rivalizar com outros poemas

evocando combates em torno de mortos ilustres (CARLIER, 2008, p.122).

1.3.1 O belo corpo morto e a preservagédo de sua imagem

O cuidado com o corpo é necessario para que o outro que vé, mesmo na morte,
consiga identificar no que é vislumbrado, o belo, o herdi, o semelhante aos deuses. Dai a
necessidade dos ritos, de cada detalhe ritual, para que as pessoas vejam e guardem a imagem
do morto, a sua identidade (KUBLER-ROSS, 1996, p.17). Tal preocupagdo no mundo
hodierno remonta aos costumes de nossos herdis na Iliada. No Canto XIX, Aquiles se
preocupa com o corpo de Patroclo e pede & Tétis que cuide do corpo do companheiro para que
as moscas ndo venham nele pousar e fazer a carne apodrecer. Atente para o que Tétis diz
quanto & aparéncia do morto, a sua pele, que traduzimos por carne:

“...aifi\twhy’ estai xrwv etipedov, hXai\a®eiwn.”

“...sempre para ele estara a carne firme, mais bela ainda.”
(XIX, 33)

As escolhas vocabulares do autor para as palavras que traduzimos como carne, firme,
pele, ao tratar de Patroclo nesta cena s@o muito significativas. Para carne, a palavra utilizada é
Xroov ou xrwv — pele, corpo, aparéncia do corpo, carne>. O poeta néo usa nekrov (palavra
mais utilizada para cadaver nos cantos XVI a X1X) embora o corpo do herdi jaza morto, mas
utiliza xroov ou xrwv — 0 mesmo vocabulo que representara o corpo belo de Odisseu ao ser

vislumbrado por Nausicaa e pelos préprios Feaces™. Empedov (ef, pedon), palavra

%3 Ha varias ocorréncias seguidas (no acusativo nos versos 761, 814 — xroa e no nominativo no Canto XIX, 26,
33, 39 — xXroov).

% Como veremos no préximo capitulo, é 0 mesmo vocabulo que corresponde ao corpo/aparéncia de Odisseu,
designando néo s6 o sofrimento do corpo do her6i, mas também ligado a sua beleza.
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preposicionada, significara etimologicamente, algo donde € firme, que repousa solidamente
sobre o solo firme, solido, constante, imutavel (BAILLY, 2000, p.656). Por seu turno,
ateiwn é um comparativo de superioridade de a@agov e pertencente & mesma familia
seméantica de afkistov, significando o melhor, o mais forte, 0 mais bravo, aquilo que se
reporta a todos os meritos do corpo, do nascimento, da [propria] sorte, do destino
(CHANTRAINE, 1990, p.106). O corpo morto de Péatroclo, entdo, é um belo corpo morto,
que precisa ser e serd preservado belo a fim de que sua imagem, a de um corpo em sua
aparéncia firme, seja preparado para as exéquias e visto por todos aqueles que participardo de
seu funeral. Logo abaixo, para reforcar a idéia de preservacdo da firmeza e beleza do corpo
morto do her0i, o poeta repete dois dos termos utilizados (xrwv, etipedov), demonstrando que
a carne de Patroclo se mantém firme devido aos cuidados da deusa, Tétis, que Iho instilara
ambrosia e néctar:

“Patroklw|d’aut’ afibrosihn kai\nektar e@uqroh
stace kata\rihws, iBa 0iXrwv etipedov eih.”

“Em Patroclo pois, ela [a deusa], ambrosia e néctar vermelho
goteja pelas narinas, para que a carne firme esteja.”
(X1X, 38-39)

O belo corpo morto do her6i sdo o corolario e a culminancia de sua bela vida: assim
como, nessa sociedade de confronto na qual, para ser reconhecido, é preciso derrotar os rivais
em uma competicdo incessante pela kleov — gldéria (VERNANT, 2002, p.407), a morte
guerreira unifica no mesmo conjunto os maltiplos aspectos da proeminéncia social e do valor
pessoal (MAGDALENO, 1995, p.14), pois é ela que propiciaré a honra devida ao herdi e, mais
tarde, o seu culto. O corpo de Pétroclo, personagem que temos analisado, ndo pode de modo
algum ser capturado ou mutilado pelos troianos, a fim de que sua memdria e sua imagem
permanecam belas diante de todos que com ele conviveram, enquanto vivo. Iris, por este
motivo, € enviada por Hera a Aquiles, pedindo-lhe que defenda o corpo do companheiro,
chamando-Ihe a atencéo:

“soi\lwbh, aiken ti nekuv hpxummenov elgh}”

“para ti [serd] a vergonha, se o cadaver [de Patroclo] for ultrajado.”
(XVII1, 180)

A preservagdo da imagem do guerreiro Patroclo também se manifesta por meio do

lamento dos companheiros e do preparo do seu corpo para os ritos iniciais de seu funeral. A
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luta pela posse do corpo do herdi durante todo o Canto XVII encerra-se no Canto XVIII, 231-
233 quando “os aqueus, jubilosos, Patroclo lamentam e o transportam para bem longe dos
dardos em um leito”. A partir dai, inicia-se a preparacéo de seu corpo:

“oiQle\loetroxoon tripod’ i8tasan el puri\khlew,
ed d’ ak’ uBwr ekean, upolde\cula daisn e®ontev.
gastrhn meh tripodov pur adfepe, germeto d” uBwr:
au@ay epei\dh\zessen uBwr efi\hopi xalkws
kai\tote dh\lousan te kai\hleiyan lip’ e®aiw,

ed d” weeilaVv plhsan a®eifatov efinewroio:

ef lexeesi de\gentev enwHl iti\kaluyan

e0 podav ek kefFalhw, kaquperge de\farei leukw=
pannuxioi meh epeita podav taxuh a@f’ Bxilha
Murmidonev Patroklon aflestenaxonto gowstev:”

“posta na pira a tripode depuradora

nela verteram agua e com lenha escaldaram

em fogo ardente a grande tripode. Quando

o liquido ferve no bronze brilhante,

limpam o cruento cadaver e untam as chagas

com ungtiento de nove anos. No leito funéreo

o recobrem, com linho fino, da cabeca

aos pés. Lancam por cima um manto todo branco.

Noite adentro o deploram os mirmiddes, juntos,

pranteando-o com o herdico Aquiles, pés-ligeiros.”
(XVI1II, 346-355)

A presenca das lamentagBes junto ao corpo morto e cuidado do herdi representa um
dos mais importantes ritos de preservagdo ndo s6 da sua imagem, mas do que ela representa —
a identidade do proprio Patroclo, ou seja, quem ele é. O dltimo verso da passagem supra
finaliza com as palavras afestenaxonto gowstev — gemiam sobre ele, lamentando-o. Junto
ao verbo aPastenaxw’’, temos o0 participio gowrtev, de goov — lamentacdo, gemido,
especialmente pelo morto. S&o estas lamentacdes rituais e formais que, além de destacarem os
feitos do morto, falam do momento de sua morte e da diferenca que criard a sua auséncia
junto aqueles que fazem parte de sua rede de relagbes (REDFELD, 1992, p.322). Pétroclo é
emblematico neste sentido: o nimero de guerreiros e de mulheres que chora por ele nos
mostra qudo grande é o seu valor, sua presenca e agora sua auséncia no exeército dos
Mirmiddes. Por conseguinte, esta auséncia/perda merece cuidados mortudrios, através de ritos
que comuniquem o impacto que provocou a auséncia do individuo (MAGDALENO, 1995,

p.9). Ainda, o detalhamento na descricdo de cada elemento utilizado para limpar o corpo

%5 0 verbo afastenaxw aparece também em XVIII, 315; XXIII, 211, com o sentido de gemer sobre (BAILLY,
2000, p.141).
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morto de Patroclo e cobri-lo e as lamentagBes anteriores e posteriores a este rito evocam a
morte herdica do guerreiro mostrando-a ndo como um evento isolado, mas representando
tantas relagdes quantas o heréi mantivera, como amizade, paternidade, filiacdo, alianca,
propriedade, inimizade, compromissos, entre outras (MAGDALENO, 1995, p.9).

Nesse contexto bélico da épica homeérica, o discurso relacional aponta-nos para o
embate, o confronto e a negociacdo. Na lliada, o confronto fisico dos herdis para com seus
oponentes®®, onde se mata e se permite morrer a fim de obter a kleov (gléria); na Odisséia, 0
confronto, por meio da negociagdo e argumentacdo a fim de manter a esperanca de que o
heroi, vivo, esté retornando a casa, e tem o0 seu espago garantido. Além disso, quanto ao lugar
em que o corpo do herdi transita como relacional, pode-se pensar nos cuidados com o corpo
vivo dos guerreiros na preparacdo para e no campo de batalha, pois cada um é responsavel
pela integridade fisica de seu companheiro mais proximo. O mesmo se aplica as relagdes com
0 corpo morto no momento do preparo para o funeral, como o de Pétroclo (lliada, XVIII;
XXIII), ou aos cuidados de Afrodite e Apolo para com Heitor, a fim de que ndo ficasse
deformado e tivesse garantida a beleza de seu corpo para os ritos funebres (Iliada, XXIV,
411-424). Desse modo, podem coexistir, num mesmo lugar, elementos distintos e singulares,
sem duvida, sobre os quais ndo se proibe pensar nem as relacdes nem a identidade partilhada
que Ihes confere a ocupacdo do lugar comum (AUGE, 2004, p.53).

Esse corpo possui a possibilidade de se tornar objeto de culto do her6i, pois a
modificacdo do corpo ou a edificagdo de um timulo concluem, apds a morte, a transformacéo
do proprio corpo em monumento (AUGE, 2004, p.59). Corpo e imagem que precisam
permanecer na memdria do povo, pois 0 monumento pretende ser a expressdo tangivel da
permanéncia ou, pelo menos, da duragdo. Por este motivo, é preciso haver altares aos deuses,
palécios e tronos para 0s soberanos, para que nao fiquem sujeitos as contingéncias temporais
(AUGE, 2004, p.58).

Né&o s6 em relacdo a Patroclo, mas também a Heitor, a pira finebre e 0os componentes
do ambiente em que se da seu preparo, juntamente com cada rito como representantes do
lugar do funeral destinado ao her6i morto tornam-se, segundo Marc Augé, um lugar
antropoldgico que se configura como histérico porque a sua anélise nos aponta para um lugar

que foi construido pela sociedade para este momento — o da morte. Tal lugar possui uma

%% |liada, XVII. Este canto é central para o que é proposto, visto que mostra, a0 mesmo tempo, os confrontos
fisicos no campo de batalha, narrados de forma hiperbélica e bastante descritiva e, concomitantemente, a luta por
guardar e proteger da posse dos troianos o corpo de Patroclo, morto por Heitor.
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construcdo dos antepassados que contém signos que devem ser, em Seu presente,
interpretados. Esse lugar viveu perdas e transformagdes que o levam a conjugar identidade e
relacéo e a marcar um espago no tempo, espaco este que pode ser determinado. Deste modo,
segundo Auge, o habitante do lugar antropoldgico ndo faz histéria, mas vive na histdria
(AUGE, 2004, p.53). Ele deixa transparecer que o enunciador do discurso historico nos
aponta para o contexto social de producdo — a guerra de Tréia de Homero nos leva
diretamente aos momentos da luta pela terra e de migrag@es, isto €, aos momentos em que
esses homens, que vivem num tempo e espaco proprios, tém consigo os contextos de guerra,
embate, conflito social, o que nos permite explicar as motivagdes que levaram a tal confronto.
A cerdmica do Dypilon (aproximadamente século 1X a.C.) aponta-nos para um
momento histérico em que a figura humana e seus embates estdo em evidéncia: véem-se
guerreiros em seus carros de combate, cenas de funerais, homens remando em navios de
guerra. A “ldade Herdica” dos gregos, narrada por Homero, corresponde ao que foi
primeiramente convencionado como “ldade das Trevas”, periodo longo que vai de 1200 a 800
a.C. (FINLEY, 1990, p.79-80), porque até entdo pouco material fora descoberto
arqueologicamente®’. No entanto, uma descoberta importante, e da qual Homero se apropria, é
a substituicdo da inumacéo pela cremacéo, iniciada aproximadamente a partir de 1050 em
Atenas (FINLEY, 1990, p.81). O termo “ldade das Trevas” foi atualmente substituido por
“Periodo Geométrico” devido as caracteristicas da pintura dos exemplares de utensilios de
ceramica encontrados e datados mais especificamente entre 900 e 750 a.C.. Os poemas
homéricos foram redigidos nos finais desta “época geométrica”, ao tempo em que as cidades
eubéias de Célcis e de Erétria fundam novas cidades gregas na Italia do Sul e na Sicilia. A
Odisséia faz talvez uma alusdo discreta a essa colonizacdo ocidental (IX, 130-135)%, mas o
mundo da lliada € mais especificamente o asiético da Jonia (VIDAL-NAQUET, 1993, p.31).

1.4 A manutencdo da memoria através de uma bela morte

A lliada tem seu prologo e seu epilogo marcados pela morte, pois a tematica dos
funerais perpassa toda a obra. Em seu inicio, encontra-se a presenca da morte antes mesmo da

acdo. Apolo estd irado e uma terrivel cena se da: “os mulos e os cdes sdo feridos,

%" Finley deixa no ar que a designacéo “Idade das Trevas”, bastante questionada atualmente, dé-se ndo devido ao
momento histérico, mas porque havia, até 0 momento de suas pesquisas, pouco material encontrado.

%8 A descricéo é da Ilha dos Ciclopes, apontando os portos, a terra fofa e boa para o plantio em todas as estacdes.
Parece-nos um relato de viagem de descobertas e conquistas, que Vidal-Naquet interpreta como sendo alusiva a
colonizacdo ocidental.
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respectivamente, e suas [de Apolo] setas pontiagudas miram os homens, e ardem
incessantemente as piras fanebres” (I, 49-52). Em seu término, temos a trégua e os detalhes
do que o ultimo verso nos fala: “as exéquias de honra que s&o dadas a Heitor, o domador de
cavalos” (XXIV, 804). Nédo s6 Heitor recebe tais exéquias de honra, mas o relato aponta para
um costume propicio aos herois por sua vida exemplar como guerreiro, pois ele sofreu uma

morte em combate, prematura e, como ganho, recebe a gloria imperecivel.

1.4.1 A morte gloriosa per si ou como corolario de uma bela vida

Esta morte gloriosa, ou bela morte, expressdo cunhada por Jean-Pierre Vernant, é a
morte do guerreiro em batalha, na plenitude de sua virilidade e juventude, na eminente
qualidade de homem valoroso, nobre, de aBhr a@aqov (VERNANT, 2002, p.412-413).
Partindo da morte, o discurso para o heroi-guerreiro passa a ser laudatdrio, descrevendo os
feitos da sua bela vida preteritamente a fim de, logo ap6s, descrever-lhe a bela morte, segundo
Vernant. Nesta, o guerreiro, jovem, belo de se ver esteticamente, e possuidor das virtudes e
feitos que também Ihe tornam belo, cai no campo de batalha, ap6s combater e matar muitos
outros guerreiros inimigos. Sua bela vida de combates e vitdrias culminara em uma bela
morte. Continuando com o exemplo de Patroclo, a passagem a seguir demonstra com clareza
0s componentes de uma bela morte:

“...yuxh\d @R régeewn ptamenh Aidosde bebhkei,
oB pétmon goowsa, lipous GAdrothta kai\hBhn...”

“... A psiqué se esvaiu dos seus membros. Desceu
a0 Hades deplorando a juventude e a forca®® perdidas...”
(XVI, 856-858)

Visto por outro prisma, saindo da abstracdo para a concretude, temos a posigéo de
Nicole Loraux (LORAUX, 1994, p.11), que defende ndo uma bela morte, mas o belo morto.
Suas pesquisas apontam que a bela morte do nobre é um conceito abstrato, o qual s6 sera
desenvolvido na polis classica, que conhece uma nocdo do belo que é ética e politica, tanto
quanto estética. Assim, Loraux sustenta o enraizamento civico do conceito de bela morte na
Atenas dos séculos V e IV, distinguindo a concep¢do de morte herdica centrada na beleza do
corpo morto daquela que envolve a bela morte. A partir dai, tomando como base seu

pensamento, podemos unir a importancia da morte no interior dos discursos e atitudes desta

%9 Grifos nossos.
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sociedade ao valor do corpo belo no momento em que a morte se da. Em seus estudos sobre o
valor dos mortos na sociedade grega ja do periodo cléssico, e que recebem a épica homérica
também como padrdo do comportamento do ato funebre para a aristocracia, Loraux transfere,
de modo sutil, mas bastante coerente, a defesa do conceito de bela morte de Vernant, para o
conceito de belos mortos, preferindo a concretude® (do corpo morto belo) & abstracéo (da
morte bela):

. ndo poderia haver kalds thanatos épico: por mais eloglientes que
sejam as paginas que Jean-Pierre Vernant consagrou a beleza do morto
homérico, colocando-as sob o signo da bela morte, ndo é a bela morte
que esta em questdo quando, na Iliada, caem Patroclo ou Sarpedon, mas
de belos mortos, cujo corpo imoével, magnificado pela Gltima vibracdo
do feito extremo, se opbe, em todo rigor, ao cadaver ultrajado que 0s
homens mutilam e que os cdes devoram” (LORAUX, 1994, p.12).

Nesta discusséo, o pesquisador Teodoro Rennd Assungdo traz um questionamento ao
conceito de Vernant, em sua Nota critica & “bela morte” vernantiana (ASSUNCAO,
1994/1995, p.53-62). Ele comenta que Vernant faz um deslocamento de contextos: ele retira a
denominacdo bela morte das oracbes funebres atenienses (com as quais Nicole Loreaux
pesquisa e expde em seu livro) e aplica-a na epopéia homeérica. Nesse interim, Homero traz
uma resposta (ou ndo!) quando Glauco e Sarpédon falam sobre quem receberd a gloria diante
dos licios (XII, 310-328), pois fica implicito o desejo de validar a estima em que os dois
herdis-guerreiros estdo conectados ao seu povo. A passagem é, no minimo, ambigua: “Vamos
ver se daremos a gloria a outro ou se ele se nos dara” (328). Se realmente Vernant esté fora
do contexto, havemos de concordar com Rennd para proceder a hermenéutica da fala de
Glauco: a gléoria (kleoj) ndo estd associada & morte na lliada, e sim, & quantidade de
guerreiros que o her6i pode matar no decurso da narrativa, pois esse é o feito herdico por
exceléncia na lliada. E nesse contexto que se insere a fala de Heitor “Que eu ndo morra sem
luta nem gldria, mas realizando algum grande feito para ser ouvido até pelos que virdo”
(lliada, XXII, 304-305). Rennd precisa que é o relato de algo grandioso (mega ti) que ele
[Heitor] faz (récav), no ‘instante da morte’, que chegara as geragdes futuras e ndo a propria
morte (ASSUNCAO, 1994/1995, p.54). E acrescenta que o heréi iliadico, em sua
interpretacdo, define-se por seu fazer, e a morte, pois, é o que impede de fazer o que quer que

seja. E necessario conservar em mente que o texto homérico, principalmente na lliada, faz

% Bruno Snell, através de seus estudos com os vocabulos utilizados na épica homérica, corrobora e complementa
0 argumento de Loraux no que diz respeito a preponderancia e preferéncia do poeta pela concretude a abstragdo
(SNELL, 2005).
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referéncia & belicosidade dos aqueus. Assim, 0 aedo canta, com a ajuda da gea, as glérias que
se referem ao grande periodo do império aqueu e que agradam aos ouvintes, trazendo-lhes as
lembrancas herdicas do que pode ser somente um discurso laudatério de afirmacdo da
identidade (AUBRETON, 1968, p.96-97).

A bela morte do her6i bem como as honras que recebe por seus feitos gloriosos sdo
demonstradas através da opuléncia de seu funeral. Neste momento, através de cada rito o
her6i é glorificado por sua vida e em sua morte. Durante a inumacao sdo mortos e queimados
animais sobre a pira funebre. Na pira de Patroclo (XXIIl, 166-176), além dos animais, pois
“muitos bois mugiram sob o ferro, ao serem mortos, muitos carneiros e cabras, e muitos
porcos de alvos dentes, repletos de gordura, foram chamuscados nas chamas de Hefestos”
(XXII1, 166-168), séo sacrificados por Aquiles doze jovens troianos, o que pode ser entendido
como uma ira desamparada, a sua uBriv, sua desmedida: “se jazes morto, outros também néo
devem viver” (BURKERT, 1993, p.135-136).

Devido a este dado, Evelyne Scheid-Tissinier considera o funeral de Patroclo um rito
atipico, com base no cotejo entre a narrativa homérica e suas pesquisas com a arqueologia, ja
que este costume ndo é atestado nas tumbas, nem da Idade Média grega, nem Arcaica.
(SCHEID-TISSINIER, 1999, p.53). Tanto suas pesquisas como as de Walter Burkert atestam
que o sangue humano derramado como sacrificio é atribuido pelos gregos & sua origem
barbara. Para Burkert, sobretudo a imagem de Artemis Taurica, que preside aos sacrificios
humanos na Cdlgnide, e que foi depois trazida por Orestes com Ifigénia para a Grécia, €
referida como pretexto para esse tipo de ritos (BURKERT, 1993, p.134).

Quanto as praticas funebres é possivel afirmar que a incineragdo dos mortos é regra
quase geral na lliada. H4, contudo, um texto considerado como alus&o & prética da inumac&o.
Quando Agamémnon receia que Menelau sucumba ao ferimento infligido por Pandaro,
declara que os 0ssos do irm&o “apodrecerdo em Troia e que 0s troianos pisardo orgulhosos seu
tamulo” (IV, 174-175). A incineragdo homérica queima a carne, entretanto ndo reduz os 0Ssos
a cinzas. Pierre Carlier comenta que

“num impulso de exagero macabro, Agamémnon pode imaginar que 0s
0ss0s incinerados do irm&o, embora colocados numa urna, acabardo por
apodrecer, vitimas da hostilidade da terra troiana. E, assim, razoavel
admitir que os herdis homéricos praticam sempre a incineracdo”
(CARLIER, 2008, p.239).
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Scheid-Tissinier, em seu livro L’homme grec aux origines de la cité comenta em Le
role des funérailles (O papel dos funerais) que os basileis (reis, chefes) tém direito a uma
ceriménia individual, na qual sua honra é invocada e alcancam o estatuto excepcional de um
her6i (SCHEID-TISSINIER, 1999, p.49). Assim se da o funeral de Péatroclo, e mais ainda,
potencializado, pois comporta elementos ndo encontrados em nenhum outro cerimonial no
texto iliadico. Os outros herdis mortos tém seus funerais, porém, “a cerimdnia funeraria
reservada aos chefes comportam um certo nimero de operagbes que ndo se diferem
fundamentalmente das praticas que caracterizam os funerais dos simples guerreiros”
(SCHEID-TISSINIER, 1999, p.51). Conforme apontam o0s materiais encontrados pelas
pesquisas arqueoldgicas, os funerais dos homens comuns, mesmo sendo guerreiros, eram
feitos de forma coletiva e constavam de armas e artefatos de combate que figuravam junto as
ossadas.

Moses Finley explica que ha elementos que aproximam e que distanciam a narrativa
homérica da chamada, por ele, de Idade das Trevas®* (1200-800 a.C.) quanto aos ritos
funebres:

“o mundo micénico sepultava seus mortos; 0s poemas homéricos
cremavam-nos, sem excegdo. Por volta de 1050, a cremacdo dos adultos
tornara-se universal na maior parte do mundo grego (com excec¢do da
Argolida), mas 200 ou 250 anos depois, a inumagdo voltou ao
continente, enquanto que a cremacgdo prosseguiu em Creta, nas
Ciclades, Rodes e Jonia. Nesse ponto, a lliada e a Odisséia continuam
firmemente ancoradas na Idade das Trevas, embora a parafernalia e 0s
ritos de luto possam ser ilustrados por sepulturas do final da Idade das
Trevas e por cenas retratadas na ceramica ‘geométrica’ posterior a 800,
aproximadamente” (FINLEY, 1990, p.92).

Os funerais de Patroclo possuem a mais detalhada e completa narracdo na lliada.
Como se pode ver, Patroclo é citado como personagem principal nos cantos XVI (vivo, mas ja
sob a égide da morte), XVII e XVIII (j& morto). H4 uma pausa para a descri¢do da obra de
Hefestos no escudo de Aquiles, representagdo do bindmio guerra-paz®?, logo apés a cena
volta-se para os combates (XIX, XX), para a luta de Aquiles consigo mesmo e com as
divindades (XXI), para a apreensdo dos troianos e do proprio Heitor por sua morte pelas méos
de Aquiles (XXII). No canto XXIII, Patroclo retorna a cena, morto, dando continuidade aos

seus ritos funebres, como se houvesse uma inser¢do posterior entre os Cantos.

®1 Termo substituido por Periodo Geométrico.
82 E exemplo do momento de transicdo como contexto social de producdo da Iliada ou como componente que
corrobora o hibridismo da obra que contém elementos de periodos diversos.
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A quantidade e o valor das personagens que choram por Pétroclo é um dado
importante: o maior dos guerreiros, Aquiles, todos os mirmiddes (h4 duas ocorréncias
idénticas em XXIII, 108 e 152), todos os aqueus (XXIII, 211), os quais “choraram Pétroclo
durante toda a noite, com lamentacgGes”, as servas de Aquiles, e até os cavalos imortais dados
por Zeus “derramaram quentes lagrimas por seu auriga” (XXIII, 284). Até na Odisséia
Patroclo é lembrado, como her6i notavel, no discurso de Nestor a Telémaco, ao narrar as
dificuldades enfrentadas pelos guerreiros aqueus em Trdia:

“... efiqga d’ epeita katektagen 08soi atistoi:
efiga meh Aidv keitai abhiov, efiga d” Axilleuv,
efiga de\Patroklov, geofin mhstwr a@alantov,...”

“...perdemos companheiros ilustres.

L4 ficaram o bravo Ajax, |4 ficou o proprio Aquiles,

14 ficou Patroclo, um deus em conselhos®,...”
(Odisséia, 111,108-110).

Aquiles chora longamente sobre o corpo de Patroclo implorando ao destino que espere
e una os dois (XXIII, 94-99) e prolonga até o dia seguinte aos funerais sua recusa a tomar
alguma refeicdo. E interessante que, na Odisséia, quando Odisseu vai ao Hades, encontra
Patroclo ao lado de Aquiles, o que mostra a continuidade entre o pedido de Aquiles ao destino
e sua concretizacdo (XI, 467-468). Aquiles oferece também aos Mirmiddes o lauto banquete
funebre em honra de Pétroclo, mas nesse caso preciso e excepcional, a refeicdo precede os
funerais. A mesma so se daria apds o funeral propriamente dito (lliada, XXIIl, 29).

Quanto as pesquisas em torno dos féretros, é sabido que as tumbas aristocréticas de
Salamina de Chipre, datadas do século VIII, atestam a presenca de um ritual funerario muito
proximo do rito homérico: cremacdo do corpo do chefe e depésito deste em uma urna
envolvida com tecido. A urna em seguida foi colocada, ndo em uma simples cova, mas em um
quarto funerario cuidadosamente construido, acima do qual se eleva uma colina. Na zona de
acesso ao quarto propriamente dito, no dromov, nota-se em outra parte a presenca de
esqueletos de cavalos e também esqueletos humanos, o que se faz pensar que eles possam ser
esqueletos de servos, mortos, pois, enterrados ao lado de seu dono (SCHEID-TISSINIER,
1999, p.55).

Também foi encontrada uma tumba recentemente explorada, na Eubéia, datada do X

século na qual foram encontradas duas covas. Uma delas continha uma &nfora com os restos

%% Grifo nosso. E importante atentar para o modo como Pétroclo é designado na Odisséia: um deus em conselhos.
Patroclo néo é reconhecido como forte ou vigoroso, mas, como Odisseu, pela forca e sabedoria de suas palavras.
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da pira e ao seu lado um esqueleto de mulher em posicdo alongada. As jdias que acompanham
essa mulher levam-nos a pensar que se pode tratar da vilva ou uma companheira (uma
cativa?) que teria sido também sacrificada no momento dos funerais. A outra cova continha os
esqueletos de quatro cavalos, igualmente inumados no momento dos funerais (SCHEID-
TISSINIER, 1999, p.55-56).

Duas hipoteses podem ser levantadas: a primeira faz-nos pensar que a datagdo
(aproximadamente 950) mostra um costume anterior ao texto escrito homérico, portanto ndo
influenciado por este, a menos que consideremos os ritos dos funerais semelhantes aos de
Patroclo estando ja presentes na tradigdo oral épica que precede a elaboracdo da lliada. A
segunda, oposta a essa, leva-nos a concluir que a pratica de tais ritos apontam a morte néo

somente de animais, mas também de pessoas servindo de referéncia as descri¢cfes homéricas.

1.4.2 A bela morte como memoria e legado as geragdes vindouras

Com a morte de Pétroclo, Aquiles retorna & guerra e caminha para o desfecho da
narrativa, pondo fim as agruras helénicas. A gléria memoravel de seu feito, porém, que sera
lembrada para sempre, depende da morte do amigo. Haroldo de Campos expde o que
etimologicamente, no nome dos dois amigos, resume 0 poema épico e ressalta a importancia
da memdria do morto e dos seus feitos:

“Para que se tenha uma idéia do nivel de elaboracdo verbal a que chega
a poesia homérica, observe-se que essa historia é sintetizada no nome
dos dois herdis: Akhillets, ‘aquele cujo povo (lads) tem dor (akhos)’,
obtém a gldria que, no futuro, serd recordada como a ‘gloria dos
homens do passado’ (IX, 524-525: ton présten.. kléa andrdn), com a
morte de Patroklés, isto ¢, ‘a gloria — klés, de kleds — dos ancestrais —
patros, de patér, pateres” (CAMPQOS, 2003, p.20).

Neste ponto, urge falarmos a respeito da memoria, que esta relacionada a bela morte
por meio da gléria imorredoura (kleov afgiton), o tornar-se verdade (a®hgeia) para as
geracbes que virdo. O adjetivo a®hghv significa “verdadeiro” em oposicdo a “falso”,
“aparente”. Contudo, observando-se a etimologia do adjetivo em questdo, outra possibilidade
de traducdo surgird: na formagdo do adjetivo, tem-se o uso do prefixo o, de negagdo,

anteposto a raiz Ihg- do verbo langanw — fazer esquecer, esquecer (LIMA, 1997, p.30).
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Deste modo, a verdade é o que ndo se deve esquecer® o que é perpetuado as geracdes

vindouras. Assim funciona o culto dos her6is na Antiguidade, incluindo a grega.

A pesquisadora Fernanda Mattos da Silva, no segundo capitulo de sua dissertagdo
(SILVA, 2006), mostra essa relacdo da memoria e do conceito de bela morte na sociedade
grega. Diz ela que “o homem se eternaliza através da memdria de outrem (...). A morte,
através da memoria, se torna formosa. O morto, por sua vez, vira o belo morto” (SILVA,
2006, p.58). Vernant, em Mito e pensamento entre 0s gregos, trata dos Aspectos miticos da
memoria (VERNANT, 1990, p.135-166), mostrando a importancia que esta tem na sociedade
grega arcaica — uma civilizagéo tipicamente oral —, a ponto de ser sacralizada na deusa
Mnhmosunh (Memoria), a mée das Musas. O primeiro verso da lliada alude as Musas. S&o
elas que falam aos aedos aquilo que é pertinente ser lembrado, rememorado, trazido a tona
como verdade — “Canta, 6 musa...” —, e que constitui os arquivos da sociedade em questo. E
também a memoria que faz uma ponte entre 0 mundo dos vivos e o do além. Mnemosyne
aparece como uma fonte da imortalidade, em oposicdo e complementacdo a Léthe, o
Esquecimento, a agua de morte. Por isso, desenvolve-se o conceito de que o morto deve ser
lembrado, deve ter sua memoria individual presente na memoria coletiva de sua comunidade.
Afinal, negar um funeral a um morto significa retirar-lhe da memoria social, da sua cultura, e
deixa-lo sem identidade, sem morada, a vagar pelo mundo dos vivos sem pertencer a este
dominio, e a ter a presenca interdita no mundo dos mortos (MAGDALENO, 1995, p.14).

Patroclo pede a Aquiles que proceda ao seu funeral o mais rapido possivel. Seu
espectro fica vagando entre um mundo e outro e ndo pertence a nenhum dos dois (XXII1, 69-
93). A morte precisa conviver com a vida e ser-lhe complementar, através dos funerais e,
além disso, o0 morto precisa ser rememorado na vida de sua comunidade. Sobre a consciéncia
da mortalidade pelos homens, o antrop6logo José Carlos Rodrigues, em Tabu da Morte
afirma que “a morte se situa no ponto de entrecruzamento das correntes bio-antropoldgicas
fundamentais. E pela consciéncia dela que o homem se distingue mais nitidamente dos outros
seres vivos e sua vida adquire o que ela tem de mais fundamental” (RODRIGUES, 2006,
p.33). Rodrigues ainda questiona a sociedade hodierna pontuando a morte da morte na
atualidade. Enquanto na épica homérica e na sociedade que representa temos a ‘morte viva’

através dos ritos fanebres e da memoria coletiva, hoje evacuam-se os mortos, evacuam-se 0s

8 Grifo nosso.
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signos e faz-se esquecer o morto, através da decretacdo do fim do territério dos mortos, o
cemitério, preferindo-se a cremacéo a inumacéo (RODRIGUES, 2006, p.178).

Outras duas abordagens antropoldgicas corroboram o argumento de Rodrigues:
Philippe Arigs, afirmando que hoje “banimos a morte da vida quotidiana” (ARIES, 2000,
p.20) une-se a J. H. Barros de Oliveira, no que concerne ao tratamento da morte como tabu,
como este nos deixa claro, na primeira parte de seu livro, a partir de uma abordagem
antropoldgica da morte: “a morte é hoje, mais do que nunca, proibida de se mostrar, quase
como uma coisa obscena ou pornogréfica. Morre-se as escondidas no hospital, maquilha-se o
cadaver, pratica-se mais a cremacdo, evita-se 0 luto e os cemitérios” (OLIVEIRA, 1998,
p.16). Na segunda parte, com uma abordagem j& psicolGgica, ele aponta que a morte pertence
a todas as idades e condicdes, e estd provavelmente na origem de muitos sintomas e doencgas
psiquicas, manifestacOes psicossomaticas e talvez mesmo psicéticas. Ela tem a ver com o
consciente e o inconsciente. N&o é apenas um fato biolégico, mas profundamente humano
(OLIVEIRA, 1998, p.182). No capitulo que trata da Psicologia da morte (A ansiedade face a
morte), Barros de Oliveira ainda nos diz que é necessaria uma “educacdo para a morte”, pois
“a aceitacdo da morte constitui certamente um dos maiores sinais de maturidade humana, dai
a necessidade duma educacéo sobre e para a morte, duma ars moriendi, porque a morte,
melhor do que ninguém, pode servir a vida” (OLIVEIRA, 1998, p.182).

Vemos, dentro da historiografia, Aries e Edgar Morin, com similitudes em mais uma
questdo sobre o eixo vida-morte. Morin, em Os conceitos primeiros da morte, trata do
contetido individualizado da mesma, desenvolvendo o conceito arcaico da morte (MORIN,
1998). Partindo, como Ariés, do pensamento da Idade Média, e relacionando-o com a Grécia
Antiga, ele atenta para esta forte relagdo morte-vida e introduz o conceito do “duplo” - a
morte-renascimento, retratada nas mitologias das sociedades antigas:

“O duplo ndo é tanto a reproducéo, a cdpia conforme post mortem do
individuo falecido: acompanha o vivo durante toda a sua existéncia,
duplica-o e este Gltimo sente-o, conhece-o0, ouve-0 e Vé-0, por meio de
uma experiéncia quotidiana, e quotinocturna, nos seus sonhos, na sua
sombra, no seu reflexo, no seu eco, no seu halito, no seu pénis e até nos
seus gases intestinais” (MORIN, 1988, p.126).

Do mesmo modo, Ariés, em O homem perante a morte, apresenta uma abordagem e
um conceito interessantes que dialogam com a sociedade homérica. Quanto a primeira, utiliza
ndo o vocébulo “duplo”, e sim, “espectros”, para as aparicbes em sonhos ou as visdes que

teriam aqueles para os quais a morte era iminente (ARIES, 2000, p.15,16). E importante
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perceber a releitura de ganatov e upnov na cultura medieval — na qual sono e morte estdo
ligados através dos sonhos com entes queridos que ja se foram. O sonho é o0 momento em que
vida e morte se interligam mais profundamente. A. Magdaleno, comentando sobre a épica

homérica acrescenta que
“para Homero, ha uma espécie do que poderiamos chamar de dois selfs
(...). Um que se manifesta durante a vida do homem e um outro que nao
toma parte nos estados de consciéncia do homem, mas que quando o
corpo dorme o seu ego invisivel torna-se ativo” (MAGDALENO, 1999,
p.27-28).

Quanto ao segundo, partindo da morte de Rolando, e trabalhando com narrativas
inseridas na Primeira Idade Média, Ariés aponta que o ver e o saber da chegada e da
iminéncia da morte e preparar-se para tal era considerado naquele contexto como algo
extremamente positivo e belo (ARIES, 2000, p.14), em oposicdo & morte repentina ou
clandestina, que ndo teve testemunhas nem cerimonias, tidas como infames e vergonhosas,
feias e vis (ARIES, 2000, p.19-20). Dessa forma, ha nesse contexto historico-social, um

revisitar do conceito de bela morte, mais uma vez em oposic¢ao ao da feia morte.

A feia morte em Homero também possui seu lugar e registro na Iliada. Quem no-lo
transmite sdo as palavras de Priamo, ao argumentar que Heitor ndo deve combater com
Aquiles, na esperanca de reté-lo, dizendo que ndo hd nada mais lamentavel a visdo dos
homens do que os cées insultarem uma fronte branca, uma barba branca, de um velho

massacrado:

“new|de te pant’ epPeoiken

abhiktamenw| dedaiymenw|obei"xalkwf

keisgai: panta de\kala\ganonti per, o&ti Tanhh|
abl’ oge dh\polion te karh pélion te geneion
aifw=t’ ai®xunwsi kunev ktamenoio gerontov,
touto dh\oikttiston peletai deiloisi brotoisin.”

“Para um jovem, tudo é conveniente;
morto por Ares, dilacerado pelo agudo bronze,
jaz; todas as coisas Ihe sdo belas ainda que morto, porque se mostra;
porém, quando a branca barba e o envelhecido rosto e a genitalia —
que vergonha repulsante é um velho; pasto para os caes,
isto é lamentavel para os pobres homens mortais.”

(XXII, 75-79).

Cabe ressaltar que a memoria homérica e o legado de seus herdis s6 possuem uma

forma de serem transmitidos: pelo canto dos aedos. E curioso o que Homero faz no Canto 1X,
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ao dispor Aquiles em seu acampamento cantando e tocando a lira como um aedo. Ainda mais
porque a tdnica de seu canto € a klea afdrws — a gloria dos herdis (IX, 189). A mesma
expressdo serd utilizada na Odisséia (VIII, 73) quando Demddoco cantard a klea afdrwe
referindo-se aos feitos de Aquiles. O que chama atencdo é a presenca de uma personagem
como uma metapersonagem®, isto é, Aquiles canta um poema épico nos moldes do que é o
poema do qual é personagem — a propria Iliada, ao mesmo tempo em que deixa de figurar
como um dos herdis no campo de batalha (o melhor de todos) e passa a canta-los de fora da
cena. Haroldo de Campos comenta esse feito porque o episddio permite que entendamos
melhor o tratamento que é dado ao tema da imortalidade na épica e a propria fun¢do da poesia
na sociedade oral, pois o herdi épico, por fim, combate para atingir a imortalidade que Ihe
propicia a poesia e Ihe nega a vida (CAMPOS, 2003, p.11-12). Aquiles recorda o tempo em
que era personagem ativa no poema e percebe que ha equivaléncia entre a eternidade da
poesia e a do guerreiro, pois, se a poesia garante a eternidade de kleov é porque ela € eterna.
Assim, o aedo d& a seus personagens renome imperecivel (kleov agiton) para que a poesia
sobreviva através dos prodigios herdicos (CAMPOS, 2003, p.11-12).

Partindo de passagens como esta, podemos pressupor que o texto iliadico, apesar de
mostrar claramente a preponderancia da forca das armas sobre a forga do discurso, ja aponta
de forma embrionéria para o germe de uma nova organizacdo social que estard em pleno
funcionamento ao ser retratada pela Odisséia. Deste modo, seria plausivel pensar no texto da
Iliada como uma narrativa em alguns momentos hibrida, embora, se tomada preteritamente,
preferird a honra herdica como conquistada pela “forca do braco”.

A conversa entre Odisseu e Aquiles representando esse momento de transi¢éo torna-se
emblemadtica, pois sdo postas em contraste as duas virtudes guerreiras, por meio do que cada
herdi representa na sociedade em tela. Odisseu, no verso 220, conclui 0 assunto mostrando
sua superioridade (pois muito mais coisas sei!), ja que a virtude herdica da Odisséia ndo é
matar guerreiros, e sim permanecer vivo desvencilhando-se das armadilhas da morte. Veja-se:

“toh d’ aPameibomenov proseth polumhtiv @dusseuv:
‘w BxileuzPhlhsv ui§ mega fertat’ Bxaiws,
kreisswn ei0 eflegen kai\ferterov ouk o®igon per

etyxei, e@w\de ke seie nohmati ge probaloimhn

pollon, ePei\proterov genomhn kai\pleiona oida”.

“disse-lhe, em resposta, 0 muito arguto Odisseu:
6 Aquiles, filho de Peleu, o mais forte dos aqueus,

8 Isto é, uma personagem que retrata em si ou em um gesto seu a propria tematica na qual se envolve.
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de longe me superas no vigor da langa
mas me avantajo muito sobre ti na ast(cia,
pois primeiro nasci, e muito mais coisas sei”
(XI1X, 215-220)

O corpo belo e perfeito em formas do herdi homérico, tanto vivo como morto, e digno
de ser inculcado na memoria dos ouvintes-leitores de periodos posteriores ao texto oral e até
mesmo escrito, é construido e cantado sistematicamente pelos aedos inseridos social e
economicamente na aristocracia da sociedade pré-classica, e corresponde aos ideais de forca
fisica, virilidade e belicosidade necessarios aos basileis do Século VIII a.C., envolvidos e
consagrados em lutas e disputas entre as povoacBes que habitam a regido. Entretanto, é
preciso atentar para o fato de que o texto homérico inicia a primeira obra j& demonstrando a
importancia do debate publico (lliada, 1), condicdo sine qua non e aspecto central para a
formacéo da pélis ateniense (CAMPOS, 2003, p.14).

Exemplificando o que encontramos ja nos primeiros versos, percebemos que o0 mundo
narrado por Homero ndo € so de violéncia fisica, mas também de exceléncia verbal (JONES,
1997, p.365). Apontamos dois registros importantes na lliada, quanto ao valor dado ao debate
publico. O primeiro quando Aquiles, ofendido por Agamémnon, abandona a guerra. O
narrador assevera:

“Oute pot’ ei0 agorhn pwlesketo kudianeiran.”

“E nem a gldria (o triunfo, o enobrecimento do homem) da &gora o atraia mais.”
(lliada, 1, 490)

Em outro momento, na fala de Fénix, o tutor de Aquiles, que ensina ao herdi tudo que

Ihe é necessério para fazer parte da aristocracia homérica, percebe-se o valor da arte retdrica e
como elemento formador dos nobres, tanto quanto a arte guerreira:

“... nhpion, oulpw eifoq’ o8oibu polemoio,

oufd’ aforewn, iBa t’ afdrev a®iprepeev teleqousi.
touficka me proehke didaskemenai tade panta,
mugwn te rAth¥’ efhenai prhkthra te ekgwn.”

“...[eras] jovem, ndo experiente a semelhanca da guerra
nem nos debates da &gora, com o fim de os nobres se formarem.
Por isso me mandou, para que te ensinasse todas as coisas,
tanto a eminéncia na oratéria, quanto a eficiéncia nas obras.”
(Iliada, 1X, 440-443)%.

% \eja-se, ainda, na descricdo do escudo de Aquiles (llfada, XVI111, 497-506) a representacéo do debate ptblico
e da sociedade urbana, a qual alcangard maior destaque na Odisséia.
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Pensemos na lliada como um discurso laudatdrio pretérito das lutas e conquistas dos
herdis-guerreiros, presente as personagens que o compdem e futuro na medida em que aponta
para uma nova organizacdo da sociedade. Desta maneira, em seu proprio discurso, a lliada,
referente ndo s6 aos habitos cotidianos que sdo narrados, mas também relativos aos ritos
funebres e as honras devidas aos herdis, possui uma mescla de trés temporalidades, em uma
confluéncia do passado/presente da sociedade que a pronuncia no canto do aedo e na obra do
poeta épico: passado, que traz & cena o tempo mitico da narrativa dos herdis como paradigma
de comportamento, pois na palavra estdo contidas todas as idéias desenvolvidas por aquela

sociedade para chegar a esse presente histdrico — a contemporaneidade de Homero; e presente

continuo®’ que aponta para o futuro, no sentido de que é a palavra mesma que, possuidora
dessa histéria, vai possibilitar a construgdo, elaboragéo e re-elaboracdo de idéias no caminho
do futuro, a serem fixadas no periodo classico como basilares (BACCEGA, 1995, p.64),
sendo introduzidas na meméria coletiva do povo.

Forga, morte e memdria entrelacam-se nesta personagem, o herdi-guerreiro Patroclo
que, paulatinamente, vai crescendo na Iliada e se mostra como um duplo de Aquiles e tdo
merecedor do epiteto quanto seu companheiro. Por isso, j& na antiguidade cléssica, a memoria
de Aquiles e dos seus feitos estd vinculada & imagem de Pétroclo, sem a qual o herdi-
guerreiro, tido como “o melhor dos aqueus” ndo seria reconhecido desta forma. O
companheirismo e o0 amor que une os herois é o que ficara registrado como legado as geracoes
futuras. Tal consideragdo remete ao texto de Platdo em O Banquete (180a), ao dizer que
Aquiles, sendo informado por Tétis de que morreria se matasse Heitor, teve, por amor, a
coragem de preferir socorrer Pétroclo e vingé-lo e, ndo apenas morrer por ele, mas sucumbir &
sua morte. Assim, Aquiles recebe a honra dos deuses, isto &, o her6i foi quem foi devido a sua
ligacéo e ao seu amor a Patroclo:

“o8en dhkai\uperagasqentev oigjeoi\diaferontwv au@oh e@imhsan,
0Ri toh ePasthh ougw peri\pol lou=pPoieto.”

“assim é que, admirados ao extremo, os deuses excepcionalmente o
honraram, porque em tanta estima [Aquiles] tinha o [seu] amado.”

®7 Grifos nossos. E importante notar como a lingua grega proporciona a mescla dessas trés temporalidades,
através dos tempos verbais mais utilizados na épica: o perfeito (0 passado como acdo acabada, mas que continua
influenciando no presente de alguma forma, devido a forca da acdo), o aoristo (considerado um aspecto verbal
por sua agdo pontilear, que teve inicio no passado e continua no presente da agdo, traduzido para a lingua
portuguesa como presente historico) e o presente (que ndo é o presente simples, mas o presente continuo,
reforcando a acdo como determinante para as conseqiéncias futuras).
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2. Odisseu, além da mh€iv

“a®loiev moi, ceire, Fanhv neon héparoigen,
alla de\eiBat’ eReiv, kai\toi xrwV oukeq’ ofoisv.”

“Bem diferente a mim, @ estrangeiro, surges agora do que eras,
outras vestes possuis, e 0 aspecto do corpo ja ndo é o mesmo.”®®
(Odisséia, XVI, 181-182)

A epigrafe conduz-nos a um momento de grande surpresa no discurso narrativo da
Odisséia — o encontro entre Telémaco e seu pai, Odisseu. Aquele, mui espantado, vé o
“estrangeiro” a sua frente de modo bem diferente do que Ihe aparecera em momento anterior.
Sua aparéncia — a de Odisseu — é outra. Ea aparéncia de um herdi, de um deus. Mas é um
homem. A pesquisa em busca dos herois do universo homérico — arquétipos de homens reais?
— causa-nos 0 mesmo espanto. Buscamos herdis. Encontramos, na verdade, nas peripécias do
discurso narrativo, quem é o homem — a partir de nuances essencialmente ontoldgicas e assaz
antropoldgicas. Deparamo-nos com “uma vasta e complexa obra do espirito...” (JAEGER,
2001, p.66), que envolve quem as I& ou ouve e faz com que esses leitores-ouvintes se
encontrem com suas proprias limitagdes e dificuldades, e superem-se, a partir do exemplo a
que séo expostos no texto de Homero. Para reforgar a presenca do exemplo, o narrador utiliza-
se, em todos 0os momentos, dos epitetos. O estudo filoldgico dos epitetos de Odisseu e a
quantidade e a localizagdo das ocorréncias dos mesmos no corpo do discurso narrativo que
compde este texto é apenas uma pequena amostra da riqueza vocabular do texto escrito,
resposta e lugar de registro de alguns séculos de tradicéo oral.

Cada um de nos possui uma caracteristica peculiar — fisica ou psiquica — que nos
marca e faz com que sejamos reconhecidos nos ambientes que frequentamos. A partir dai,
passamos a ser identificados por esta ou aquela palavra ou expresséo, que funciona como uma
espécie de molde ao qual nos adaptamos. Este é o objetivo do uso do epiteto nas gestas dos
herdis das obras literdrias e, muito mais contundentemente, na épica homérica. Cada um dos

herdis-guerreiros de Homero, assim como os deuses, dispde de pelo menos um epiteto, cuja

% Em alguns momentos, cotejaremos as nossas com as traducdes em portugués de SCHULER (2007) e
teceremos comentarios sintaticos, semanticos e filolégicos acerca dos sintagmas (termos sintaticos) mais
relevantes que integram o corpus da pesquisa e suas relagdes com outros sintagmas ou estruturas sintagmaticas
em cada trecho analisado.
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presenca ajuda a identificar o herdi e a insistir sobre uma qualidade sua que, naquele
momento, tem uma relevancia especial (PEREIRA, 2006, p.54). D.L. Page, em suas
pesquisas, comprova que estes epitetos distintivos ascendem, em grande parte, & época
micénica (PAGE, 1959). M. Parry complementa este dado, separando 0s epitetos em
genéricos, isto é, aplicveis a qualquer herdi, como a utilizacdo de “diov” (divino) para
preencher apenas um espago metrico, e especificos ou distintivos (PEREIRA, 2006, p.54),
como Aquiles, geoisi gar afta evkei — o semelhante aos deuses no aspecto (Iliada, XXIV,
630-631) — e Odisseu, polutropon, 08 mala polla\plagxgh — o que tantas voltas deu, e
tantos males sofreu (Odisséia, 1, 1)°°. Nas pesquisas realizadas em torno do texto grego, ao
longo de toda a Odisséia, encontramos pelo menos quatro epitetos marcantes para o herdi
Odisseu. Destes epitetos e de sua relagdo com o contexto social de producdo da Odisséia, de
acordo com os dados da analise do discurso de Eni P. Orlandi, é que trata inicialmente este
capitulo. Em seguida, discorremos especificamente sobre o corpo e a aparéncia do herdi
Odisseu e da relagdo destes com o lugar antropoldgico ocupado pelo her6i na sociedade
apresentada por Homero, na Odisséia, cujas caracteristicas diferem daquela sociedade
apontada na lliada. Tal abordagem leva-nos a trabalhar e a refletir teoricamente com os
desdobramentos do conceito de lugar antropoldgico, proposto por Marc Augé nos seus
estudos de Antropologia Historica em identitario, relacional e historico (cf. AUGE, 2004) no
que se refere & especificidade do transito do corpo do herdi na trama. Com isto, aplicamos
esse conceito aos estudos linguistico-filolégicos dos termos que qualificam o corpo do herdi,
e suas relagbes semaénticas com outros sintagmas relevantes no texto, fazendo um
entrelacamento lingua-corpo-lugar-sociedade, embasando-nos também nos estudos de Eni

Orlandi, como premissa e arcabouco metodoldgico.

2.1. Odisseu, polutropon e polumhtiv — o de muitas voltas e de muita astucia

E importante perceber os dois epitetos principais que vdo designar quem é o herdi
Odisseu ao longo da segunda obra da épica homeérica, porque estdo profundamente ligados ao
conjunto da obra, j& que na luta em preservar sua vida, Odisseu percorre muitos lugares,
dando muitas voltas — por isso é um polutropon, ao mesmo tempo em que se desvencilha
das armadilhas que Ihe sobrevém a partir de sua inteligéncia posta em prética, ou seja, sua

astucia, o que faz dele um polumhtiv.

% Traducdo propria e livre.
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2.1.1. Polutropon

O primeiro verso da Odisséia aponta-nos para o personagem Odisseu como um
polutropon, um her6i de muitos tropoi, isto é, aquele que percorreu “muitos lugares”, deu
“muitas voltas””°. Os muitos tropoi (muitas voltas e direcdes) pelos quais Odisseu vive suas
aventuras ja sdo prenunciados nos primeiros versos da obra, antecipando ao seu ouvinte-leitor
aquilo que esté por vir e contribuindo para a construcéo dos relatos de viagens do personagem
por toda a obra — a ilha com Calypso, o encontro com Circe, a terra dos Feaces — até retornar a
sua terra, Itaca. Percebe-se, também, a partir desses muitos tropoi (maneiras de agir), a
capacidade de Odisseu em adaptar-se a cada ambiente, deixar sua marca e voltar & viagem de
regresso. Ele tem, unida & forca, & coragem e a elogiiéncia, a astucia e a capacidade de se
desvencilhar das mais intrincadas situagdes (PEREIRA, 2006, p.137) e ganha novos tropoi
a partir dos ardis de que se utiliza para fazé-lo.

Essa série de tropoi pelos quais Odisseu passa e a linguagem propria de vocébulos
designativos do campo seméntico das viagens maritimas sdo indicios de uma atividade
bastante conhecida para o ouvinte-leitor da obra. Este, ao ouvir o canto do aedo narrando as
aventuras de Odisseu, certamente ndo ficaria surpreso, pois ja possui o conhecimento de que
ha uma vasta atividade econdmica no &mbito maritimo, com concentragdo e circulacdo de
riquezas importadas de regides longinquas, como Egito e Sidom, até as quais 0S navios
micénicos se aventuravam. Tais informacgdes sdo comprovadas a partir da decifracdo das
tabuinhas escritas em Linear B, encontradas tanto em Micenas e Pilos quanto em Cnossos
(MOSSE, 2006, p.24-26).

Odisseu é um guerreiro unico, peculiar e especial, pois ndo se utiliza da forca fisica
para ganhar suas maiores batalhas, e sim de sua mheiv, da sua inteligéncia, de seus ardis™.
Tais significacOes para caracterizar o epiteto que inicia a trama de Odisseu j& apontam no
proémio que se trata de uma narrativa que contara as peripécias de alguém que luta por

preservar sua vida. Assim, a Odisséia é uma epopéia que, de modo peculiar e contundente,

" Etimologicamente, tropov (substantivo pertencente & mesma familia semantica do verbo trepw — andar em
circulos, retornar, escolher - significa volta, direcdo, maneira, forma, modo, estilo, maneira de expressar e/ou
de agir, costumes, carater, sentimentos, tendo ainda o desdobramento semantico em canto, melodia
(CHANTRAINE, 1990, p.1132,1133).

"Uma traducéo aproximada da lingua grega faz o vocabulo polutropon adquirir o significado de “aquele de
muitos jeitos”, capaz de “muitos rodeios”. Donaldo Schiiler traduz como “o multifacetado” (SCHULER, 2007,
p.13), enfatizando a caracterizagcdo unissona do personagem desde a lliada.
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expde a execucdo de um designio formado pelo her6i desde o comego do poema e que ele
consuma a despeito de todos os obsticulos, penosos ou agradaveis, que se apresentam ao
longo da acdo épica subjacente as peripécias vividas pelo seu protagonista, Odisseu (apud.
LACERDA, 2003, p.136).

Partindo do fato de que, na lingua, o social e o historico coincidem, o texto homérico
na Odisséia torna-se referéncia de um representante da sociedade que prima pela valorizacéo
da vida e aponta para novas regras de conduta em relagdo a Iliada, pois ndo é a sociedade nem
as linguas que se modificam autonomamente. S&o os atos dos homens que tomam parte delas
que as vao transformando. Este é o motivo pelo qual temos contextos diferentes em cada uma
das obras, o que prova que ha um carater histérico da lingua, o qual esta em ela ser um fato
social no qual entram em cena o carater de processo, a intervencdo da memoria, a relativa
estabilidade do sistema e das fungdes sociais e normas de comportamento (ORLANDI, 1996,
p.99). O prologo da Odisséia j& aponta para essa relagdo na qual a lingua e os aspectos social
e historico interpenetram-se: a saga do herdi Odisseu é a de alguém que passou por
sofrimentos tamanhos, a fim de garantir recursos para manter a propria vida e a de seus
companheiros, e 0s primeiros versos do texto ja antecipam o teor da trama narrativa que se
desenvolverd ao longo dos capitulos posteriores e qualificam o designio a ser perseguido pelo
herdi durante todo o poema, antecipando, desde entdo, a ‘definicdo completa’ da epopéia
(apud. LACERDA, 2003, p.136):

“afidra moi efinepe, mousa, polutropon, o2 mala polla\
plagxgh, ePei\Troihv i@roh ptolieqron epersen:
pollwed’ afqrwpwn iden a&tea noon e@jnw,

polla\d’ 03y’ ef pontw pagen algea od kata\qumon,
abnumenov hB8 te yuxhh kai\noston e®airwn.”

“O homem, canta-me, 6 Musa, o de muitos lugares, o qual males em demasia
Sofreu, depois de Troia, a sagrada cidade, arrasar;
Muitos homens viu profundamente, costumes de muitos conheceu,
Muitas foram as dores que, no mar, feriram-lhe o espirito,
Empenhado que estava em salvar a vida e [garantir] o regresso dos seus
companheiros.”

(Odisséia, I, 1-5)

Diante de tais versos que iniciam a trama, partimos do pressuposto de que a Odisséia
é 0 “canto” da luta pela vida, e por uma vida de qualidade, vivida intensamente na pessoa de
seu protagonista, Odisseu (‘Odusseuv). Essa valorizagdo da vida e esse locus em que néo

mais figuram batalhas, como na lliada, apontam para uma sociedade, cujo aspecto ético

sofreu avancos, se compararmos Odisseu, como paradigma de comportamento na Odisséia, a
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Aquiles, na Iliada. Peter Toohey, autor que trabalha com as narrativas épicas antigas, aponta-
nos os tragos de personalidade em Aquiles, na lliada, e em Odisseu, na Odisséia, que ajudam
a determinar as diferencas entre os contextos nos quais as duas obras sdo postas como
mimesis’® da realidade:

“Se Odisseu, assim como Aquiles, mostra os limites paradigmaticos do
herdi épico, ele faz isso em diferentes e distantes contextos. A Iliada é
mais crua e realista, é uma tragédia: isso olha para o fim de um grande
homem. Odisseu deve, na minha leitura, caminhar sobre uma
reabilitacdo moral, ainda que sua queda nunca seja o0 problema. A
Odisséia é um romance moralista: ‘a sua moral nos conta que, neste
mundo confuso, nés queremos ouvir que o deus esta do lado da virtude
e da justica e que a crueldade (=perversidade) sera
punida’”’(TOOHEY, 1992, p.45) ”*.

Desse modo, Odisseu, esse amante da vida e espelho ao ouvinte-leitor de uma
personagem que passa por essa série de tropoi e sai delas marcado e amadurecido, pode ser
utilizado pelos aedos da sociedade que recebe seu canto como um modelo a ser seguido.
Nesse ponto, Jaeger mostra que a narrativa homérica e o mito sdo normativos seguindo a
pedagogia do exemplo (JAEGER, 2003, p.28). A moral da poesia épica também intensifica-se
na Odisséia em relacdo a lliada, através das virtudes de Odisseu, pois a epopéia tem por
objeto as virtudes, propostas como modelo a se imitar (apud. LACERDA, 2003, p.139).
Assim, na poesia épica, como é o texto da Odisséia, tem lugar, como protagonista principal,
Odisseu, um her6i “essencialmente virtuoso”, apropriado para suscitar a admiracdo dos
leitores (apud. LACERDA, 2003, p.140).

2.1.2. Polumhtiv

O verso

“toh d” apameibomenov prosefh polumhtiv @dusseuv...”

“disse-lhe, em resposta, 0 muito arguto Odisseu...”

ocorre mais de cinqiienta vezes’ ao longo de toda a trama narrativa da Odisséia, o que

aponta claramente para a capacidade de Odisseu de ser um polumhtiv, isto é, alguém dotado

2 para designar mimesis, baseamo-nos em Auerbach: o “método de Auerbach” consiste em escolher um
problema ou motivo e perseguir as transformacoes historicas desse motivo em diferentes tradi¢Ges e textos. Em
Mimesis ele perseguia um problema, as diferentes formas de representagdo da realidade em literatura, segundo
um método filolgico que, em suas palavras, era chamado de “topologia histérica” (AUERBACH, 2007, p. 365).
" O autor faz referéncia a Hainsworth, J.B. The idea of epic. Berkeley: University of California Press, 1991.

™ Vide no anexo o quadro das ocorréncias do verso, segundo o modelo de Frontisi-Ducroux.
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de muitos dispositivos que podem ser acionados de acordo com a situacgéo de confronto com
a qual se depara ao longo de suas viagens, e das quais se desvencilna com esperteza,
inteligéncia, perspicécia e arglcia potencialmente desenvolvidas (AUTENRIETH, 1961,
p.237)". Relativa & mhtiv dos deuses, Atena é quem encarna precisamente esta forma de
inteligéncia’®. E ndo nos esquecamos de que Odisseu é aquele que a ela sacrifica e faz
oferendas, e, consequentemente, obtém como recompensa, a mhtiv. Devido a isso, ele é o
mais astuto dos homens, sempre, em qualquer lugar e em qualquer tropov. Vale apontar
ainda o verso

“... @dusha, Dii\mhtin a@alanton, eStaot’:”

“... Odisseu, equiparado a Zeus em argucia.”

no qual a mencdo a Odisseu, no inicio da lliada, (I, 170-171) é comprobatoria do
valor de sua peculiaridade, pois Odisseu ja se mostra na lliada com as caracteristicas do heroi
homérico, porém ndo através de sua forga e coragem como elemento primordial, mas por
meio de seus ardis (sua inteligéncia — sua mhtiv) — que sdo sua arma principal na guerra.
Odisseu ndo € um guerreiro que entrega sua vida — sua yuxh — nas batalhas que enfrenta e
por isso ndo esta, na trama, submetido ao conceito da Bela Morte”’, isto &, 0 morrer jovem em
combate, apice da gléria dos herdis-guerreiros nesta Ultima obra referida — a lliada. Jean
Pierre Vernant, para caracterizar a peculiaridade dessa personagem, usa a expressao “Odisseu,
herdi da fidelidade a vida” (VERNANT, 1989, p.88). Todas as peripécias vividas por Odisseu

" Pois seu epiteto é 0 mesmo utilizado para um deus, Hefestos” — polumhtiov Bifaistoio — o mais hébil e
arguto dos deuses. Desde a lliada, as obras de Hefestos nos sdo apresentadas como o fruto de suas sabias
reflexdes.

"® Nao nos esquecamos de que Atena é filha de Zeus e de Métis, a propria deusa da argtcia. Eis o relato de Junito
Brand&o acerca do nascimento de Atena: “Foi a conselho de Urano e Géia que Zeus engoliu Métis, sua primeira
esposa, que dele estava gravida, pois, segundo o primeiro casal primordial, se Métis tivesse uma filha e depois
um filho, este arrebataria do pai o supremo poder. Completada a gestacdo normal de Atena, Zeus comegou a ter
uma dor de cabega que por pouco ndo o enlouquecia. Ndo sabendo de que se tratava, ordenou a Hefesto, o deus
das forjas, que Ihe abrisse o cranio com um machado. Executada a operacao, saltou da cabeca do deus, vestida e
armada com a lanca e a égide, dangando a pirrica (danca de guerra por exceléncia), a grande deusa Atena”.
(BRANDAO, 2007 p.24).

" Como vimos no capitulo anterior desta, 0 conceito de “Bela Morte” foi desenvolvido pelo helenista Jean-
Pierre Vernant para demonstrar a motivagdo dos guerreiros, emblematica no discurso construido no encontro da
personagem Aquiles com sua mae, a deusa Tétis, no qual Aquiles deve escolher morrer jovem em Trdia e ter seu
nome lembrado pelas geracBes vindouras, ou envelhecer e ver sua lembranca se esvair a partir da terceira
geracdo de sua familia. Todavia, apesar de Aquiles, de certa forma, “buscar” a Bela Morte a todo o tempo,
entregando sua vida nas batalhas que trava, a personagem emblematica de uma Bela Morte na lliada é seu
companheiro Patroclo, que na verdade comeca a tomar forma e forca na narrativa a partir da iminéncia de sua
morte por Heitor, que o toma inicialmente como o proprio Aquiles. Assim, Aquiles é a personagem de fundo que
sustenta a construcdo da figura de Patroclo e é ele — Patroclo — que continua nos servindo neste capitulo como
elemento de comparacdo com Odisseu no que tange ao contexto social de cada obra e também a sua
personalidade heroica, seus feitos e seu belo aspecto.
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levam o ouvinte-leitor a perceber o quanto ele ¢ um amante da vida e como a valoriza, ndo sé
a sua propria, mas também a de seus companheiros. E ndo somente Odisseu valoriza a vida,
mas prima pela vida humana em todos os seus deleites e vicissitudes. Vale pontuar aqui o fato
de que o herdi da Odisséia opta pela vida mortal, humana, negando peremptoriamente a
imortalidade oferecida a ele por uma deusa, Calypso (Odisséia,V, 192-227).

Na verdade, polumhtiv é o qualificativo mais conhecido para o her6i Odisseu tanto
na lliada quanto na Odisséia. Nesta Ultima obra, todas as suas aventuras sdo narradas por Si
mesmo, em forma de dialogo, o que contribui para a grande quantidade do verso em anélise®.
Os trabalhos do antrop6logo Milmann Parry, que abrem caminho para os estudos da critica
homérica na década de 30 do século passado, j& apontavam para o grande nimero de
repeticOes exatamente para efetivar o poder de facilitar a memorizagdo desta poesia que se
destinava a transmisséo oral (MOSSE, 2006, p.21).

Como desdobramento de polumhtiv, dois outros termos designam Odisseu: o
primeiro deles é polufrwn, -onov’”® — muito sagaz. A referéncia sintagmatica @dusha
polufrona... — Odisseu, notoriamente sabio, um homem interessado em tudo — ocorre trés
vezes no texto, ja partindo para o seu desfecho (Odisséia, XX, 239, 329; XXI, 204). O outro
termo assaz importante é o epiteto polumhxanoj, aquele que é muito fértil em invencdes®,
aplicado duas vezes a Odisseu no verso

“diogeneVv Laertiadh, polumhxan’ @dusseus..”

“filho de Laertes, o rico em recursos Odisseu,...”
(Odisséia, XXII, 164; XXIV, 192)

O mesmo vocébulo pertencente ao epiteto de Odisseu é gerador de um nome. A
pesquisadora Dulcileide Nascimento trabalha em sua tese (2007), a aplicagdo do vocébulo

mh&ij e sua ligagdo com o adjetivo polumhxanoj na origem do nome da personagem

8 A forma dialogal se constitui nos termos toh d’apameibomenov prosefh ja que, se Odisseu disse algo em
resposta a alguém estd implicito aquele que Ihe interpela. Outro fato de grande valia e digno de registro é que
essa quantidade excessiva do mesmo verso, ou seja, a construgdo sintatica idéntica e as varias repeticdes
corroboram para voltar-se a questdo da compilacdo de textos orais, nos quais as férmulas basicas da narrativa e
0s epitetos sdo o maior indicio (HAVELOCK, 1996, p.30-31).

" Formado pelo adjetivo poluv (muito) e pelo substantivo frhn (sagaz) e ja presente na trama desde a lliada
(XVII1, 108).

8 porém, ndo somente Odisseu como também Circe recebe de Homero o epiteto de polumhxanoj. Isso ocorre,
quando o heréi, ap6s retornar a itaca e retomar seu palécio, faz referéncia a uma qualidade de Circe, ao contar as
aventuras de sua viagem a Penélope, e narra como as “astlcias e mil artificios de Circe” o auxiliaram. Curioso é
o fato de que Schiler traduz a palavra polumhxanihn — o substantivo abstrato ardilosidade, astuciosidade,
pertencente & mesma familia seméntica do adjetivo polumhxanoj — como bruxarias (SCHULER, 2008, p.311).
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Medéia, na obra de Apoldnio de Rodes (século 111 a.C.)*. Apontando que a mh&ij é um tipo
de inteligéncia, aliada & astucia, que os gregos nomearam e que é derivado direto da deusa
Métis, assim nos diz:

...a manipulacdo e o conhecimento dos farmaka requerem a mh#ij. O
nome de Medéia (Mhdeia) relaciona-se linglisticamente com esse
nome que evoca a deusa da sabedoria e da prudéncia, Métis, e que,
segundo Chantraine (1990, p.699), aplica-se a inteligéncia prética,
resgatando a dimenséo do conceito de procedimento ardiloso, uma vez
qgue incorpora a necessidade de uma acdo decorrente de um
determinado conhecimento. Portanto, Medéia tem em seu nome a
marca de sua personalidade, ou seja, a de uma mulher cujas a¢oes sdo
resultantes de um conhecimento, seja na area dos farmaka, seja na
potencialidade de seus conselhos (NASCIMENTO, 2007, p.21-22).

Indagagdes pertinentes podem perturbar os leitores da obra homérica — a lliada e a
Odisséia — e fazé-los pdr em xeque a mhriv de Aquiles e a mhtiv de Odisseu: por que este
altimo heroi se destaca como um polumhtiv desde a primeira obra? N&o tem ele forga, vigor
e coragem como Aquiles, o melhor dos aqueus? Por que na construcdo de sua personagem (de
Odisseu) a énfase é posta sobre o fato de ser ele um herdi cheio de ardis? De ser um her6i que
sabe falar a palavra certa na hora certa, que se utiliza da forga do discurso para desvencilhar-
se das situagdes de perigo em que se encontra?®.

A resposta pode estar no contexto social de produgédo do acontecimento enunciativo
(cf. MAINGUENEAU, 2001, p.6), isto ¢ no momento em que se d& a dindmica do discurso
narrativo das obras, ou ainda, nos elementos formais dos textos, na sua tessitura, nas teias e
informagdes que sdo conhecidas da sua primeira comunidade receptora, a qual vai ouvi-los,
através dos aedos, ou lé-los, na aristocracia ateniense em processo de letramento do século V
a.C..

Com base nesta dindmica da palavra no discurso e, a partir do enunciado dos textos
que compdem o corpus desta pesquisa, percebemos 0s vestigios observaveis do
acontecimento enunciativo, os elementos do discurso narrativo e as circunstancias nas quais
foi produzido, sabendo-se que se mesclam, no texto homérico, referéncias imediatas ora a

aristocracia dos basileis da estrutura palaciana existente nas civilizages pertencentes,

81 Faz, ainda, o estudo etimolégico do nome de Medéia, o qual tem em sua composic¢ao a raiz mhd- , do verbo
mhdomai (meditar, preparar, tramar, cuidar), que tem em sua base a trama ligada a realizacdo do pensamento
(NASCIMENTO, 2007, p.21).

8 Situacdo emblematica é o episédio na caverna do ciclope Polifemo, diante do qual Odisseu denomina-se a si
mesmo como Ninguém e fere o Gnico olho do oponente, que sai gritando: “Ninguém me feriu!”’(Odisséia, IX,
360-420).
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segundo os estudos de Vernant, Finley e Scheid-Tissinier, ao Periodo Geométrico (900-750
a.C.), mormente na lliada, ora a alguns elementos embrionarios da sociedade e pensamento
que nos apontam para a emergéncia da polis. Na Odisséia, Nausicaa descreve a nova estrutura
urbana da pdlis, com a presenga desse espaco publico de convivio, a agora, tido como
imprescindivel:

“AufaY ePphh poliov epibhomen, hd peri purgov
ughlov, kalov de\limhk eRBaterge p6lhov,
lepth\d’ eiBigmh: nhev d’ ofloh a@ifielissai
eibuatai: pasin gar efistion eBtin eRastw.
efiga de te s’ aorh\kaloh Posidhion a@fiv,
r@toisin laessi katwruxeess’ abaruia.”

“Depois, quando a cidade alcancarmos, e sobre 0 muro
alto, um belo porto pois encontraras [na] cidade,
estreito abrindo, as naus de um e do outro lado do caminho
vigiam; cada uma delas é coberta ajustadamente.
ali ambos, a agora, 0 belo o santuario de Poséidon;
construidos nas pedras [e] fincados firmemente”.
(Odisséia, VI, 262-267)

Tendo por base o alvorecer da p6lis como dado contemporaneo de Homero (século
VIl a.C), percebemos o discurso narrativo da lliada como hibrido, mesclando a esse dado
elementos que remontam ao século XIl a.C. Ndo ha um momento exato em que se possa
determinar a génese, o nascimento, a formagdo da cidade como a conhecemos pelos
documentos do Periodo Classico, mas ela e seus elementos constitutivos sdo resultado de um
longo e continuo processo evolutivo. O surgimento da pdlis ndo procede de uma ruptura
ocorrida na Epoca Geométrica, entre os Periodos Arcaico e Classico. A p6lis vai-se formando
de modo processual, e neste interim, a obra homérica, principalmente a lliada, vai mostrando
caracteristicas desta transicdo, através do hibridismo presente em seu discurso.

Ao falar das realezas narradas nos poemas homéricos, que remontam as realezas
palacianas do mundo micénico, a pesquisadora Neyde Theml identifica nas mesmas trés
dimensdes, a saber: a poetica, a ficticia e a historica. Ela defende que as duas primeiras sdo
histdricas, ja que o real e o imaginario se entrelacam formando representacbes da realidade
que, na maior parte dos casos, sdo compreendidas por aqueles que ouviram os poemas. Assim,
a dimensdo historica dos mesmos pode ser compreendida através da analise critica da
significacdo, da fungdo e das representacOes da poesia naquela sociedade de comunicagdo
oral, na qual aquela, a poesia, preserva o passado da sociedade que apresenta. Os poemas

homéricos, em sua dimenséo histérica inserem-se no conjunto de fendmenos de mudanca da
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sociedade durante o VIII século a.C., quando a expressdao da lingua e da fala tiveram como
resultado inovador a forma épica Assim, o poeta é aquele que desenvolve o discurso a partir
do que percebe em sua época e sua obra, que é uma sintese dos movimentos sociais de seu
tempo e tem uma significacdo historica a partir do conjunto de relagbes estruturais dos
elementos da sociedade em tela (THEML, 1995, p.147-148)%,

Os expedientes do texto homérico supra (Odisséia, VI, 262-267)” apontam para uma
sociedade que prima pela negociacdo e pela forca da palavra (VERNANT, 1987, p.), muito
mais do que pela forca fisica, o que corrobora para vermos, nas entrelinhas do texto, nos
subterraneos do discurso narrativo, o grande valor dado aquele que é um rBtwr, isto é, um
orador, que conhece bem a arte retérica — texnh\ rBtorikh — e sabe aplica-la. O heroi
Odisseu ¢ um exemplo emblematico desse habitante da pdlis emergente que ja esta em
formato embrionéario no contexto de producéo da Iliada e em desenvoltura maior na Odisséia
(CAMPQS, 2003, p.15).

A sociedade receptora dos textos conhece o tipo de sociedade que Homero trata e
identifica-se com esta. A sociedade descrita pelo texto homérico, mormente na Odisséia, é
acompanhada por um sentimento de unidade, considerado como um conjunto de células, de
divisOes equivalentes de espaco que se combinam para formar um coletividade conceptual, a
qual se pode perceber ja no Canto Il da lliada, ao explicitar o Catalogo das naus, na mesma
extensdo da nogdo de mundo habitado, o qual ser4 chamado, apds o século IV a.C., pelo nome
de oikoumenh (MURRAY; PRICE, 1992, p.51).

2.2. O poluplav disv @disseuVv — o sofrido e divino Odisseu

Embora Odisseu seja caracterizado e apresentado na maioria dos trabalhos a ele
referentes como um polumhtiv, isto é, “pela sua astlcia, por seus ardis”, o texto de Homero
vai lhe dedicar varias caracteristicas que fardo sobressair o seu corpo, um corpo forte e
vigoroso, proprio de quem pertence a classe dos atistoi, dos melhores. Odisseu possui todas
as caracteristicas fisicas e éticas de um atistov, de um nobre. O vocébulo, muito utilizado
nos textos referentes aos estudos historicos e literdrios da sociedade ateniense do periodo
cléssico, ja se encontra em Homero. Quando Agelau, filho de Damastor, diz a Telémaco que

seu pai ndo mais regressara, da ao filho de Odisseu “um conselho bem intencionado”: diz-lhe

8 Aqui retomamos o pensamento de Theml, citada no capitulo 1, p.14.
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que se sente ao lado de Penélope e lha faca escolher tiv atistov afhy (Odisséia, XX, 335)
8 Um homem nobre, em lugar de seu pai.

E interessante notar como o discurso narrativo do texto homérico é antropolégico® e
proximo de seu ouvinte-leitor, o qual passa pelas mesmas vicissitudes e derrotas humanas.
Odisseu é um homem que sofre e Homero faz questdo de demonstra-lo. E exatamente o
sofrimento que o torna um homem e um her6i melhor. A titulo de cotejamento com outro
momento historico e conseqliente contexto social de producéo, Jacques Le Goff, ao comentar
acerca da visdo relativa aos sofrimentos do corpo masculino e suas reaces na Idade Média,
recorre a Georges Duby, “0 homem digno desse nome né&o sofre; em todo caso, ele ndo deve
manifestar que sofre, sob risco de se encontrar desvirilizado, de retroceder, de ser rebaixado a
condicéo feminina” (apud LE GOFF, J., 2006, p. 111-112).

Poluplav

abarca o campo semantico de todo tipo de sofrimento, principalmente o
fisico. E importante destacar que o texto grego de Homero ndo trabalha com abstracdes, de
maneira que a énfase recai fortemente sobre aquilo que é concreto, o qual se pode ver ou
perceber com os sentidos (SNELL, 2005, p.2-4). Deste modo, j& na proposi¢do do tema da
Odisséia, o autor deixa clara esta adjetivacéo especifica do protagonista da trama como uma
personagem que Vivera suas peripécias as voltas (tropoi), literalmente, com o sofrimento,
principalmente fisico. Criando um esquema visual, temos na Odisséia uma espécie de
“moldura” que envolve a trama e que é construida (esta moldura) pelos versos relativos ao
sofrimento de Odisseu, recorrentes também no final da trama narrativa.

Trabalhando com o texto grego e utilizando como técnica metodoldgica as grades de

analise segundo o modelo de Frontisi-Ducroux®’, saltam aos olhos informagdes pertinentes. O

8 Tanto o adjetivo akistov quanto o substantivo abhth (para nés abstrato, para Homero, concreto) sdo
utilizados no texto homérico para designar o valor do her6i no ardor do combate e, igualmente, a exceléncia
fisica e moral, o valor, a proeza. Ndo é a toa que abhth é, etimologicamente, pertencente a0 mesmo campo
semantico de akistov — o melhor. Esta exceléncia é um bem comum de toda uma linhagem em um pensamento
aristocratico (BRIANT; LEVEQUE, 1995, p.420).

& A antropologia do texto homérico trabalha com a proximidade do her6i ao homem comum, em sua forca e
fraqueza, o que ele representa para a coletividade e o que é na sua individualidade. Apesar de ser um atistov
afhy, Odisseu é um homem de muitos sofrimentos. E importante notar que o verbo plagxgh — aoristo passivo
de plazw (sofrer fisicamente, ter grandes faltas, andar errante, vacilar) — ja esta presente nos versos iniciais da
Odisséia - afidra moi efnepe, mousa, polutropon, o2 mala pollaX plagxgh, epei\ Troihv iéroh
ptoliegron epersen:, indicando “os muitos sofrimentos pelos quais o heréi passou...” (Odisséia, I, 1-2).

® Vocabulo composto formado pelo adjetivo poluv (muito, em grande quantidade) e pelo verbo plazw (sofrer,
padecer fisicamente e intensamente).

" Na obra Dédale: Mythologie de I’artisan en Gréce Ancienne, FRONTISI-DUCROUX (1975) cria varios
quadros de ocorréncias no texto grego com o vocabulo “Dédalo” e com os termos a ele relacionados para
fundamentar suas pesquisas. Aplicamos ao corpus a mesma técnica metodolégica da autora para fundamentar,
ndo s este capitulo, mas toda a nossa pesquisa.
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primeiro fato é a grande quantidade de ocorréncias do epiteto poluplav para Odisseu, logo
apos a Telemaquia — isto é, a narrativa relativa ao seu filho Telémaco, que intenta buscar o pai
e € auxiliado pela deusa Atena. A esta busca sdo dedicados os quatro primeiros cantos da
epopéia. A figura de Odisseu subjaz & narrativa — o heroi esta presente nas palavras e atitudes
do filho, como se fosse um alterego ou um duplo.

A partir do Canto V e até o Canto XII, Odisseu toma a cena para si e temos 0s cantos
de nostov, isto é, os cantos de regresso. Do Canto XIlI ao XXIV, ou seja, até o final da
epopéia, temos para 0s cantos o designativo @jakh — o préprio nome relativo a ilha de itaca,
para a qual o herdi se destina e onde a trama é concluida. Nestes cantos de nostov e em
jakh o sofrimento fisico de Odisseu torna-se mais intenso, e, nos cantos que 0s antecedem,
essa ndo é a preocupacdo do narrador®®. E imprescindivel compreender o uso e o valor do
epiteto poluplav para a construcdo da figura de Odisseu. Etimologicamente, o vocéabulo
refere-se, primordialmente, ao sofrimento fisico, ao estado de quase morte, principalmente
nos Cantos V a VII, nos quais ha dez ocorréncias do termo. Estas situam-se, nos Cantos VI e
VII, como elemento constitutivo da expressdo poluplav disv @disseuv — o sofrido e
divino Odisseu. Tal expressao implica na pergunta paradoxal — quem € divino sofre? — e em
toda a ambiguidade que perpassa o her6i épico. Como Aquiles, Odisseu é ambiguo por
natureza na construcdo do discurso narrativo. Concomitantemente, carrega no epiteto a
semelhanga com a divindade e o estado de pré-morte devido aos muitos sofrimentos pelos
quais passou seu corpo, sua humanidade®.

As escolhas vocabulares do texto homérico para designar 0os muitos tropoi pelos
quais Odisseu passa, entre navegagdes e naufrdgios, apontam para as bases da arte da
navegacao grega, em uma cultura e em uma sociedade cujo conhecimento das tecnicas de
navegacéao sdo, com efeito, largamente utilizadas e muito bem desenvolvidas. Os trabalhos de
antropologia social sobre as outras sociedades mostram que, acerca dos navegadores, 0s
sistemas tradicionais do espago conceitual podem ser complexos, e que as técnicas de
navegacdo podem ter bases conceituais muito diferentes daquelas que contribuem para a
tradicdo geogréfica classica (MURRAY:; PRICE, 1992, p.47).

8 Apesar de preparar o ouvinte-leitor desde o proémio, apontando para o sofrimento fisico do heréi através da
forma plagxgh no aoristo passivo do verbo plazw.

¥ poluplav disv @disseuv é a construcdo sintagmatica para o epiteto de Odisseu nos cantos VI e VII. O
vocabulo disv relaciona-se com o intelecto, com a capacidade de astlcia de Odisseu, doada a ele por Atena, o
que fica implicito. O adjetivo poluplav refere-se a parte humana do herdi, a parte sensivel, sofrivel e mortal
dele. O narrador esclarece que o corpo de Odisseu é um corpo que padece e sofre, mas que regressara a casa,
porém, antes do regresso, estara as voltas (tropoi) com a morte.
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Apos enfrentar o rio e suas intempéries como castigo de Posidon, Odisseu jaz cansado,
quase morto, na terra dos Feaces, no momento anterior ao encontro com Nausicaa e suas
amas®’. O heroi esta exausto, vencido pelo cansaco e pelo sono. O narrador, neste momento,
faz questdo de tornar mais lenta a narrativa, como se estivesse parando e fazendo um close na
cena, a fim de descrevé-la com a maior riqueza de detalhes possivel, para que fique nitido o
sofrimento fisico de Odisseu, o que fundamenta a utilizacdo demasiada do epiteto poluplav
ao longo da trama do Canto V em diante, precedendo a moldura do descanso merecido do
her6i nos Cantos VI e VII.

Analisemos a descri¢éo nos trechos seletos dos versos do Canto V:

“...gounat’ ekamye
Xeirav te stibarav...”

“...[do mesmo modo que] os joelhos se dobram,
[assim também] os bracos inflexiveis [de Odisseu]...”
(453-454)

Tomando todas as palavras dos versos 453 e 454 e contextualizando o que acontece na
cena, a traducéo literaria®® mais préxima do original grego dar-se-ia da seguinte forma:
Cansado de tanta luta pelas bravas ondas, tanto as pernas quanto os bragos robustos e
inflexiveis do herd6i se dobram. A pergunta que o texto grego suscita é: Como podem se
dobrar (ekamye) joelhos e bragos que séo inflexiveis (stibarav)?

A resposta mais adequada é que, fazendo pleno uso da antitese — figura de linguagem
que relaciona dois elementos opostos, a fim de pd-los em énfase — o narrador cria um jogo
com os vocabulos gregos stibarav e eftamye para trazer a baila a forca e a beleza da
estrutura do corpo do her6i em relagdo ao (ou em detrimento do) seu cansaco. O qualificativo
para bragos e pernas é o adjetivo stibarav, acusativo plural de stibarov - forte, robusto,

compacto, denso, firme, inflexivel, 0 qual ndo se dobra — ligado como predicativo dos objetos

% Se aplicarmos novamente a imagem visual da moldura ao texto literario, perceberemos no texto grego que o
verso w2 09meh efiga kageude poluplav diev @disseuv — ...ali tranqiilo descansava o sofrido e divino
Odisseu abre o Canto VI (verso 1) e fecha o Canto VII (verso 344), cantos nos quais é expressa a face mais
dificil do nostov de Odisseu. A narrativa comeca e termina com a mesma estrutura sintatica e semantica, e o
verso em analise faz uma incluséo literaria, isto é, demarca o inicio e o fim desse momento de tdo grande
sofrimento fisico de Odisseu, dentro do outro momento, que perdurara até o fim da narrativa, com a chegada do
herdi a itaca. O termo utilizado para o descanso do herdi é kageuge (aoristo ativo do verbo kageudw — dormir,
recostar-se).

® Porque a que fizemos é uma tradugéo literal.
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diretos gounata — pernas (ou joelhos, o que seria a melhor traducdo para entrar no jogo
antitético do narrador) e de xeirav — bragos (ou maos) *.

O verbo eltamye, aoristo de kamptw, é o segundo elemento importante na antitese
criada pelo narrador. Significa dobrar os joelhos, abaixar-se, encurvar-se. Kamptw é um dos
verbos usados no texto homeérico como eufemismo para o estado de pré-morte, como é o caso,
neste trecho, de Odisseu. O mesmo ocorre nos textos descritivos da lliada, ao demonstrar os
momentos de combate corpo a corpo, nos quais a morte é iminente, ou quando o dardo ou a
langa ja atingira o corpo do herdi-guerreiro e a vida se encontra em seus Gltimos momentos®,
A continuidade da descricdo na acdo narrativa apontara que o autor ndo pord em énfase a
morte iminente de Odisseu, e sim o fato de lutar por sua vida com todas as forgas que ainda
Ihe restam, embora estas estejam se esvaindo do heroi, o que suscitard o auxilio da deusa
Atena®.

Continuando a analise temos:

wiee de\xroa panta,...

intumescida, pois, a pele do corpo toda [estd]
(455).

Odisseu estd com toda a pele do corpo intumescida pelas aguas do rio, que escorriam
pela boca e narinas, ou seja, o heréi esta quase afogado®. Schiiler faz a seguinte traducéo: A
pele se levantava numa bolha s6%, mostrando que todo o corpo do heréi estava
comprometido. Tanto nossa traducdo quanto a de Schuler designam o estado de pré-morte no
qual Odisseu se encontra e tais escolhas vocabulares suscitam no leitor, no préprio momento
da leitura, a producéo da imagem feita pela alta capacidade descritiva do texto.

Outro dado importante é o fato de que Homero utiliza o vocabulo xroa® néo para

designar o corpo, mas a pele do corpo. O vocabulo swma, 0 mais conhecido e comum para a

92 Xeir, xeirov é a palavra utilizada para maos, incluindo os bragos. Este vocabulo, freqlientemente, é utilizado
no texto homérico com um qualificativo tipico para poder, forga ou violéncia. Deter-nos-e-mos, aqui, em mais
um exemplo na Odisséia, XII, 174, no episddio das sereias, no qual Odisseu trabalha com a dura cera para vedar
os ouvidos de seus companheiros. Para realizar tal obra, Odisseu possui “bracos possantes” (SCHULER): xersi\
stibarhsi.

% E 0 que ocorre na lliada com o guerreiro Simoento, atingido por um dos Ajax. Aquele é comparado a “um
alamo negro em um pantano [...], o qual, encurvado (kamyh), tomba e cai a margem do rio”.

% O verbo tem, ainda, o sentido de dobrar os joelhos em sinal de adoracdo, reconhecendo o deus adorado como
superior, mas, em sentido figurado, kamptw passa ao campo semantico de fazer o curso da vida, morrer
(LACROIX; MAGNIEN, 1969, p.894).

%Tal informacao corrobora a utilizagdo do verbo kamptw como uma escolha vocabular do autor no verso 453,
devido ao universo semantico que o sintagma abarca.

% Nao utilizando a forma tradicional de traduco para o vocabulo — panta (paw no acusativo) — todo(a).

°7 Acusativo de xroov.



62

traducdo corpo, nos textos classicos e helenisticos, e na koiné do Novo Testamento, € tardio
no periodo arcaico. Tal vocdbulo (swma) ocorrerd em Homero designando corpo morto,
cadaver, carcaga, e nunca o corpo ainda em vida, mesmo que este esteja proximo da morte.
Aristarco de Samotracia, filologo alexandrino do século Il a.C., que, junto com seu mestre
Aristofanes de Bizancio faz a critica textual e a interpretacdo dos poemas homéricos, ja vai
apontar essa ndo utilizacdo do vocabulo swma como designativo para corpo vivo, e sim para
cadaver, em Homero (SNELL, 2005, p.5).

Fechando essa pequena mostra da analise quanto ao sofrimento fisico do herdi
Odisseu no Canto V, temos 0s seguintes versos:

“...apneustov kai\ataudov
keit’ o®ighpelewn...”

“...sem sopro (de vida), sem fala,
moribundo, [estava] esgotado...”
(456-457)

O narrador, ap6s fazer uso de eufemismos e figuras de linguagem, aponta agora de
modo claro, em forma denotativa, o estado do her6i: todas as suas forgas encontram-se
esgotadas®. Odisseu esta imével, sem folego e sem fala. Quem o vir, julgé-lo-4 morto. A
traducdo literaria pode se constituir aproximadamente da seguinte forma: sem respirar, e sem
falar, estando esgotado, caiu imdvel. Recorrentes, o requinte e 0 excesso de detalhamento da
narrativa de estado de pré-morte de Odisseu sdo concluidos neste verso, e faz com que o leitor
da passagem possa facilmente visualizar todo o sofrimento vivido pelo herdi (SCHULER,
1976, p.92).

Em O historiador e as imagens™ Jean-Claude Schmitt traz & baila uma discussdo
quanto a diferenca na aplicacdo metodoldgica de textos e de imagens por parte do historiador.
Ele aponta que as estruturas da imagem fixa e da lingua sdo totalmente dispares, pois a
primeira se imp&e simultaneamente ao olhar em todas as suas partes e a lingua, desdobra-se
na duracdo, no tempo da frase e depois no discurso. Deste modo, um texto evoca seus

significados através da sucessao temporal das palavras; e a imagem, por sua vez, vai organizar

% O narrador conduzira o ouvinte-leitor para o apice da cena através da sucessdo e da gradagdo dos fatos — até
que este se depara com os vocabulos do verso 457 — keit 6@®ighpelewn. A condugdo é feita através da
construcdo sintagmatica das palavras negativas que denotam o péssimo estado fisico do heroi (percebe-se por
meio do prefixo a-/an- grego em ambos os vocabulos) no verso anterior (456): appneustov kai\adaudov — sem
respiracao e sem fala. Os verbos keitai (32 pessoa do singular do presente de keimai) — estava imovel, ferido,
moribundo, inativo, inerte, morto e o®ighpelewn (participio presente de o®ighpelew) — estar esgotado
completam a cena.

% Capitulo dedicado & metodologia adequada ao uso das imagens pelo historiador (SCHMITT, 2007).
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espacialmente a irrupcédo de um pensamento figurativo radicalmente diferente (SCHMITT,
2007, p.33-34). Homero ultrapassa os limites entre texto e imagem e a forma como cada um
deve ser estudado e cria cenas, usando ndo a mera descricdo, mas o proprio fluxo narrativo, no
qual o espaco domina a agio™®

aceleragdo anterior e vice-versa'™ (SCHULER, 1976, p.94-95).

, percebido através do retardamento em relagdo a uma

No Canto VII, uma escolha vocabular do autor corrobora o seu intuito na cena que
acabamos de analisar. Tais escolhas apontam para aquilo que € socialmente constitutivo da
linguagem, o que Eni Orlandi defende como consideracdo principal da sociolinguistica
(ORLANDI, 1996, p.98), j& que, ao estritamente lingiistico, quando pensado concretamente,
juntam-se premissas sociais, atitudes, convicgOes, que fazem parte do ato da linguagem, da
comunicacdo (ORLANDI, 1996, p.103). Ao fim do Canto (VII), ao postar-se & mesa de
Alcinoo e Arete para compartilhar a refeicdo que lhe é oferecida, e antes de contar com suas
proprias palavras suas penosas peripécias, o her6i é apontado pelo narrador no verso 230
como o uPeleipeto disv @disseuV — o divino Odisseu que sofreu muitas faltas, o qual teve
muitas necessidades, associadas ao fisico®?.

O total estado de abandono, isto €, de ndo ser lembrado e de ter sua memoria apagada,
e, por conseguinte, de sofrimento fisico no qual se encontrara Odisseu antes de ser achado por
Nausicaa, a qual, diante de seus pais, 0 her6i defenderd, fica registrado pelo narrador e so se
fechara no fim do Canto V11 (344)'%, Desta feita, Odisseu néo esta esgotado pela bravia luta
com o rio e com a ira de Posidon, mas pela lembranca de tudo aquilo que passara e por conté-
la a Alcinoo e aos presentes, tornando-se aedo de si mesmo, presentificando e re-vivendo,
através do seu canto, todo o sofrimento passado. Arete mandara preparar-lhe o aposento, a

cama, e ali sim, descansara o sofrido e divino Odisseu.

2.3. O belo corpo de Odisseu se mostra: de proscrito a principe

100 A exposicao desta cena com a utilizacdo da bradirritmia precede e fundamenta o que serd dito de Odisseu nos
cantos imediatamente subseqlientes quanto a continuidade do uso em demasia do epiteto poluplav, ao
sofrimento fisico do herdi e a sua necessidade de descansar o corpo.

1% 1sto &, 0 uso correlativo da taquirritmia e da bradirritmia.

192.0 verbo preposicionado upoleipw — aqui na voz médio-passiva do pretérito imperfeito — upeleipeto —, vai
significar o que foi deixado como residuo, aquele que ficou sd, o que foi deixado em vida.

1% Em tal espaco fecha-se a imagem da moldura do sofrimento fisico de Odisseu, com a repeticéo exata do verso
que abre o Canto VI: w2 o9neh efiga kageude poluplav disv @disseuVv —...ali tranqilo descansava o sofrido
e divino Odisseu.
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Em seus ensaios de cultura grega, Heber Lima (LIMA, 1996, p.139-140) diz-nos, em
consenso com o pensamento dos helenistas pesquisados™®, que belo, para os antigos gregos, é
aquilo que é agradavel de se ver e de se estar perto. E bom estar préximo ao belo. Por isso,
para chamar alguém querido, assim os gregos se referiam a este: H6 Kalliste!’®™ (O
Belissimo!). De certa forma, o vocdbulo belo sofre alteragdo semantica e acaba se tornando
parametro de coisas boas, agradaveis, maiores, excelsas.

A grande questdo é que, na Atenas classica, por exemplo, s6 pode ser identificado
como belo quem esté inserido nas categorias e no universo dos akistoi, isto é, os bem-
nascidos, os melhores, aqueles pertencentes a aristocracia, 0s quais puderam, quando jovens,
freqlientar o gumnasion (o lugar dos desnudos, ja que era assim que 0s jovens treinavam nos
ginasios e participavam das competicdes) e nele aprender as belas artes, letras e tudo o que
desenvolve o espirito e a mente e, conjuntamente, modelar seus corpos através do exercicio
fisico. Assim, o gumnasion é um lugar marcado como ambiente dos atistoi, portadores de
belos corpos e, somente deles, em sua juventude, a fim de que sejam preparados para ocupar e
freqlientar o seu real e especifico lugar na sociedade em que se inserem.

Corpos belos como envoltério de uma mente s& e equilibrada, que se mostra através de
um discurso diante do qual a arte de falar bem é explicitada, sdo as caracteristicas do homem
ideal grego, candidato a kalokagathia (kaloV kai\a@agov — adjetivos que designam, no texto
homérico, a qualificagdo do nobre — aquele que é belo e bom, em todos os requisitos tomados
como padrdo na sociedade retratada por Homero). Platéo, no Livro Il da Repudblica, diz-nos
que tal feito é algo maravilhoso e belissimo de se ver, inigualadvel em prazer: “Quando uma
alma bela esta em perfeita harmonia com uma bela forma [belo corpo], de modo que ambos
parecam um sO molde, que outra visdo mais bela pode haver para olhos humanos
contemplarem?” (PLATAO, Replblica, 111, 402).

Como se pode perceber, ndo ha coisa mais perfeita e desejavel do que essa beleza
fisica que exala, extravasa, transborda aquilo que est& no interior da forma e é o belo reflexo
externo da beleza interna do homem ideal grego, seja este o her6i homérico representado pelo
canto dos aedos do periodo arcaico ou o cidad&o ateniense do periodo cléassico, também digno

de canto, pleno em suas fungbes poliades. Partindo deste pressuposto, o corpo pode ser

104 Tais como VERNANT, Jean-Pierre, JAEGER, Werner, AUBRETON, Robert, SNELL, Bruno, SCHULER,
Donaldo, LESKY, Albin, FINLEY, Moses, MOSSE, Claude.
105 Syperlativo de kalov — belo.
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simbolizado como o ponto de apoio do eixo da reflexdo que liga o passado e o futuro
(BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.14).

No universo e no texto de Homero, Odisseu é o representante paradigmatico dessa
perfeicdo. Ele possui aquilo que para o herdi homérico é o essencial: a beleza estética e
humana (AUBRETON, 1967, p.33). E ndo s0 isso, o protagonista da Odisséia possui em si 0
que dele se espera como um modelo pedagdgico dos atistoi, dignos de serem seguidos, pois
cada sociedade elege certo nimero de atributos que configuram o que o homem deve ser,
tanto do ponto de vista intelectual ou moral quanto do ponto de vista fisico. Mais ainda, tais
atributos distinguem-se em nuances segundo os diferentes grupos, classes ou categorias que
toda sociedade abriga (RODRIGUES, 2006, p.48).

Dito isto, percebe-se claramente o valor do corpo do herdi na trama épica de Homero.
Para BRAUNSTEIN; PEPIN (2001, p.42), o corpo é o verdadeiro her6i da lliada e da
Odisséia. Corpo masculino ligado ao combate e a gldria, ele é também o meio de
reconhecimento. Odisseu d&-se a conhecer ou é reconhecido por seu cdo e por sua ama, ainda
que esteja disfarcado. O corpo do herdi é um meio de encontrar sua identidade em cada
tropov por que passa. O reconhecimento do herdi, ainda, através do olhar direcionado (olhar
para) ao seu corpo é a chave de leitura para entender como o kalov e o atistov sdo
adjetivos correlacionados, os quais criam conceitos interligados semanticamente no texto
homérico. Por outro lado, nota-se, ainda, a forca da antitese como figura de linguagem sine
qua non para demonstrar a beleza do her6i. Em dois momentos, Odisseu aparece como um
proscrito da sociedade, porque seu corpo e sua aparéncia estdo maltratados ou disfargados
pelo poder de Atena. Logo em seguida, ao ter sua aparéncia transformada, ele retoma sua
posicdo de akistov. Analisemos, portanto, tais trechos que compdem essa chave de leitura.

No primeiro deles, a figura de Odisseu é apreendida pelo olhar da princesa dos Feaces,
Nausicaa, em dois momentos diametralmente opostos, porém no mesmo lugar — o cenario é a
praia da terra dos Feaces. O fato ocorre no Canto VI, e aponta-nos a énfase nas relacdes de
poder através da beleza estética dos atistoi, mostrando o corpo belo do her6i como
elemento identitario de seu status quo. Segue-se o trecho:

“... gumnov per e@n...”

“..estando ele nu...”
(VI, 136)
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Ao retomarmos a cena do poluplav disv @disseuV, perceberemos que o her6i, apos
todo o sofrimento, esta a salvo na terra dos Feaces. Nausicaa, por obra de Atena, vai até ele
com suas amas e 0 encontrard completamente nu, portanto, sem ornamento nenhum. A
palavra grega utilizada para nu é gumnov — desnudo, a qual se encontra na expressdo gumnov
per evn, formada pelo participio do verbo ei@i — ser, estar — e pelo adjetivo gumnov,
podendo significar estando ele nu ou apesar de estar nu. Ao vé-lo, Nausicaa o tem como
mendigo e ordena as amas que lhe dispensem os cuidados necessarios, pois, segundo a ordem
de Zeus, devem ser acolhidos

“... ceimoi te ptwxoi.”

“... tanto os estrangeiros quanto os mendigos.”
(VI1, 207-208)

Somente por isso Odisseu deve ser aceito e cuidado, pois o texto considera que, neste
momento, o que o olhar de Nausicaa apreende é que o herdi € um estrangeiro ou um mendigo
enviado por Zeus e de cuja benevoléncia (a dela) necessita. Ptwxov é a palavra designada ao
paupérrimo, aquele que ndo tem nenhum recurso, e Odisseu estd completamente desnudo.
Sua pobreza pode ser justificada, porque ele ndo tem nada que sinalize a sua origem, a Unica
coisa que traz em seu corpo sdo as algas do mar, ou seja, Posidon Ihe levou tudo: os amigos,
as riquezas, a identidade. Dai, a Unica coisa que Odisseu possui, neste momento, é a si
préprio, € 0 seu corpo, completamente nu.

O corpo do heroi, neste interim, transita em seu lugar proprio, aqui 0 encontro com
Nausicaa na terra dos Feaces e, é criado, pela narrativa mitica ao her6i dedicada, o seu lugar
antropolégico (AUGE, 2004, p.53-58). A praia da terra dos Feaces é o lugar onde se
mostram, primeiramente, a fraqueza e as vicissitudes do corpo do herdi, e, ap6s o cuidado, 0s
atributos de atistov de Odisseu, enfaticamente em seu corpo, que deixardo Nausicaa
fascinada a ponto de deseja-lo como seu marido. E interessante notar que néo esta em itaca a
marca do lugar antropoldgico do her6i identificado por sua bela aparéncia, mas, em primeiro
lugar, no encontro com Nausicaa e em segundo com os Feaces, na assembléia. Nestes se
desenvolvem os aspectos identitario e relacional do conceito de lugar antropol6gico. Por
outro prisma, Joseé Carlos Rodrigues aponta que este lugar — o corpo — é o ponto de
convergéncia de fendbmenos singulares, que pdem em relacdo intima a natureza organica e a
natureza social do homem, onde a cultura e a natureza dialogam, onde o grupo e o individuo

se interpenetram (RODRIGUES, 2006, p.50). Assim, se a aparéncia de Odisseu ndo é a de um



67

herdi para quem o V&, sua identidade ndo pode ser esta, pelo menos neste primeiro momento,
pois isto s6 ocorrera apds o cuidado de Odisseu com seu corpo.

Um fato que ndo pode ser deixado de lado é a escolha vocabular do autor para a
palavra corpo, ao tratar de Odisseu nesta cena. A palavra utilizada é xroov — pele'®. A
escolha presta-se para apontar o estado em que Odisseu se encontra — nu. N&o se fala aqui do
corpo como corpo forte, estando adjetivado, tampouco das suas divisdes e relagdes enquanto
estrutura corporal, mas a descri¢do é a de um homem que, despido de tudo, esta em pele.

A cena é posta e paulatinamente Homero descreve, do térax para cima, o corpo de

Odisseu, ao se banhar e limpar a salsugem que se apegara a todo o seu corpo™”’

. A cabeca do
her6i também é descrita, empastada da espuma do mar (verso 226)'%. Toda essa descrigdo do
cuidado de Odisseu com seu corpo e 0 pudor em ndo deixar as amas de Nausicaa tocé-lo
torna-se imprescindivel ao texto homérico. Assim como na sociedade retratada pelo autor,
reconhecemos no nosso corpo e no das pessoas que conosco se relacionam um dos diversos
indicadores da nossa posigdo social e o manipulamos cuidadosamente em fungdo desse
atributo, pois o corpo foi, é e sempre seré objeto de cuidados (RODRIGUES, 2006, p.49).
Caminhando para o &pice, o trecho a seguir apresenta 0 momento em que Odisseu
acabara de se banhar e de se vestir, e Palas Atena “entra em aqéo”log. A deusa torna o herai:

“meizona t’ eiideein kai_passona...” '

“O melhor e 0 mais digno de se olhar para...”
(VI, 230)

O texto é tdo rico em detalhes que descreve até mesmo como eram os cabelos de
Odisseu: oulav hke komav — encaracolados cabelos longos, os quais Ihe caiam no rosto. Por

conseguinte, obtém-se a traducdo: Caindo-lhe no rosto os longos e encaracolados cabelos

1% 14 duas ocorréncias seguidas (no nominativo no verso 220 — Xroov e no acusativo no 224 — xroa).

970 destaque, porém, esta no dorso — nwta — o qual se encontra no dativo (jonico) — o dorso dele (224-225) — e
nas largas espaduas — eubeav wmouv — o que ja é elemento recorrente desde a lliada, para descrever o torax dos
guerreiros aqueus.

1% pela terceira vez, aparece a palavra xroa, junto a panta, subentendendo “todo o corpo” (227).

19 Cf. traducéo de Schiiler do verso 229.

19 Os sintagmas relacionados meizona — o melhor (comparativo de superioridade de megav — grande, alto,
importante) e passona — 0 mais corpulento, denso, espesso, grosso, forte (comparativo de superioridade de
paxuv — forte, espesso, grosso), ligados pela conjuncdo kai) apontam para a forca e a beleza de Odisseu, a
ponto de ser impossivel deixar de olhar em sua direcdo. Para corroborar tal argumentacdo, a expressao meizona
t’eiBideein — 0 mais digno, o melhor de se ver — compde-se do verbo ei8ideein no infinitivo de determinacéo de
eiBoraw. Essa construcdo, na lingua grega, é utilizada aqui para reforcar e determinar o adjetivo, palavra
principal do verso, e caracterizar a intensidade do quanto e de que forma Odisseu é digno de se olhar para,
devido a preposicéo eiQ anteposta ao verbo o®aw, lhe dar o sentido de direcdo. Assim, o her6i Odisseu é o mais
belo, o melhor de ser visto, de ser olhado.
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(230-231). E importante notar que, nesta passagem, todas as informacgdes dadas pelo narrador
sdo relativas & aparéncia fisica de Odisseu, ndo havendo nenhuma relagdo semantica com sua
mhtiv, sua astdcia, e tampouco com sua origem, ou seja, Nausicaa, somente pelo que
contempla, o toma como um atistov e o deseja como marido para si'*’.

Assim como possui relevancia no texto homérico, o corpo do homem estard no centro
das representacdes artisticas de imagem fixa dos gregos antigos. A pergunta de Plotino em
Enéadas encontra eco na afirmacdo supra: “qual é o principio que, presente em um corpo,
produz nele a beleza? O que é que emociona o espectador ao vislumbrar os corpos, 0 que o
atrai, o prende e encanta o seu olhar?” (apud. BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p. 32). O que
fez a princesa Nausicaa tomar o aspecto de Odisseu como o de um nobre e deseja-lo como seu
marido? Certamente aquilo que o seu (de Nausicaa) olhar pdde apreender. Este trecho, em
relacdo de oposicdo aquele imediatamente anterior, denota que a aparéncia é tudo. Odisseu
modifica-se totalmente por ter cuidado de seu corpo. Nesse interim, mesmo que a princesa
Nausicaa ndo conhega nada do her6i, o aspecto deste é tdo belo que Odisseu se torna digno de
ser seu marido, com todas as caracteristicas de que precisaria para ser um nobre.

Desta forma, o corpo de Odisseu o identifica como akistov e ele passa a ser a
representacdo de sua classe. Indo além, o her6i pode vir a representar a pélis emergente,
partindo da premissa de que, embora o corpo das pessoas seja tomado como referéncia para
se entender o passado, ele € mais do que um catalogo historico das sensacgdes fisicas no
espaco urbano (SENNETT, 1997, p.15). Na beleza corporal do herdi estdo contidas as
idiossincrasias fisicas que, na propria natureza do corpo humano — necessariamente
incoerente e fragmentada — contribuiram para gerar direitos e dignificar as diferencas”
(SENNETT, 1997, p.23).

Os principios estruturais da sociedade homérica, como em qualquer sociedade,
reproduzem-se no corpo humano, de maneira que este é socialmente concebido, e a analise da
sua representacdo social oferece uma das numerosas vias de acesso a estrutura da sociedade
grega arcaica (RODRIGUES, 2006, p.48). Odisseu, passando de proscrito a nobre, é o

emblema exato do conceito desenvolvido supra.

1L A riqueza descritiva do narrador e a escolha vocabular do autor pelo termo mais adequado percebem-se
também neste trecho, no qual ndo é usada a palavra kefalh (cabeca), e sim karh (rosto), karhtov — genitivo
singular de karh (jonico) e kara (atico), para mostrar que os cachos do cabelo de Odisseu estdo sobre o rosto, e
sdo tais como a flor do jacinto, reforcando-lhe ainda mais a conotagdo de algo belissimo de se ver, e se formos
mais ousados, até mesmo um toque de sensualidade na cena, a fim de reforcar a utilizagdo do verbo ei6oraw,
como se Nausicaa fosse impelida a olhar para Odisseu, tal € beleza que o corpo e o rosto do her6i manifestam.
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O narrador, entdo, intervém na cena e reforca ainda mais a atracdo do olhar de
Nausicaa para Odisseu. Através do processo de simile, o narrador apropria-se de uma imagem
para mostrar 0 que sdo 0 corpo e a aparéncia de Odisseu, estabelecendo, para isso, uma
comparagéo:

“w9 d’ oBe tiv xrusoh perixeuetai agrurw aghr
idriv, o# HTaistov dedaen kai\PallaVv Aghnh
texnhn pantoihn, xarienta de\erga teleien...”

“do mesmo modo como pde sobre a prata laminas de ouro o artista

perito, por Hefestos e Palas Atena instruido,

o qual esculpe, com toda arte, obras maravilhosas com as mdos...”

(232-234)
O corpo de Odisseu é, entdo, um conglomerado de tudo o que h4 melhor no mundo.
Como faltaram ao poeta recursos para comprovar, em detalhes, o que era o corpo de Odisseu,
ele transforma esse detalhamento na obra de um grande artista, o qual foi instruido pelos
deuses. Este artista ndo é qualquer um, mas o abhr idriv — sabio, instruido, habil, porque,
além de conhecer todas as técnicas, foi ensinado por dois deuses cuja sabedoria é iconica. Sua
obra, por conta disso, & maravilhosa. Ainda, em detalhes, seu corpo é tdo belo e perfeito em
formas que a comparagdo se complementa nos materiais que o artista perito utiliza em seus
trabalhos, isto é, os metais mais preciosos de sua época para 0s adornos — ouro e prata —
objetos que possuem o poder de ampliagéo da beleza do corpo. Note-se que, nesta passagem,
armamentos de guerra, que se compunham de ferro e bronze, metais também tidos como
preciosos neste contexto social de producdo, mas de menor valor que ouro e prata, ndo sdo
sequer citados. E valido lembrar que estamos bastante afastados do tema da lliada, embora
tenhamos figuras do ciclo troiano; no entanto, o alvo e a idéia dominantes agora s&o a paz, por
isso, tudo que se refere & guerra passa a tomar assento em segundo plano (PEREIRA, 2006,
p.87).
Logo apds, Atena envolve o her6i, deixando-o ainda mais belo:

“w8 ata tw=katexeue xarin kefalh=te kai\wtoiv
e2et’ epeit’ aPaneuge kiwh epi\gira galasshv
kallei kai\xarisi stilbwn:”

“por conseguinte, [a deusa] revestiu-lhe de graca tanto a cabega quanto os ombros
afastando-se dali, assentou-se na praia marinha
resplandecendo com beleza e graca.”

(235-237)
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Ela o torna um homem resplandecente de graca e beleza''?. Diante de tanta beleza, e a
partir dessa reconstrugdo de imagem, Nausicaa fica pasma e percebe que esta diante de um
heroi. E diz:

“prosten meh gar dh moi aikeliov deat’ einal,
num de\geoisin ethike, toi\ouBanoh euduh exousin.”

“antes, em verdade, a mim pareceu-me individuo vulgar ser
agora, porém, vejo-o como um dos deuses, que tem sua casa no Olimpo.”
(242-243)

Os elementos temporais prosten meh e nus de\sdo marcas formais do texto que
resumem todo o Canto VI até entdo. Reforgam, no jogo passado/presente, a antitese causada
pelo descuido e pelo cuidado com o corpo. O primeiro faz Odisseu parecer um mendigo e o
segundo torna-o semelhante aos deuses. E por sé-lo — semelhante aos deuses — o her6i é to
digno que, mesmo sem ter nada para dar como dote, seria sorte de Nausicaa té-lo como
marido, cuja fala fechara este bloco e significara “ah... se ele fosse chamado'*® de meu
marido” (VI, 244).

A figura de beleza, no texto da Odiss€ia, é associada a vida, e a da ndo-beleza, a
morte, e ndo s6 a morte fisica, mas & morte social, como podemos continuar exemplificando
através de Odisseu. O mendigo é um morto social, ele ndo possui valor na sociedade. Quando
Odisseu chega, senta-se proximo a fogueira (VI1, 150), nas cinzas, pois € um morto social. O
pior lugar na sociedade é dele, o do estrangeiro e do mendigo. SO que o mais s&bio dos
homens, um velho, sabe que ndo é bom que um estrangeiro se sente no chdo, por isso oferece-
Ihe a poltrona, pois o herdi pode ser um deus metamorfoseado.

No segundo exemplo, o olhar direcionado a Odisseu parte de todos os chefes e
conselheiros dos Feaces, reunidos na assembléia convocada por Alcinoo para falar “do

estrangeiro que chegara a terra™:

“ deut’ afje, Faihkwn hghtorev h@e\medontev,

ei0 aorhh iéhai, ofra ceinoio pughsge,

o2 neon BJIkinooio daifronov ikto dwma

ponton epiplagxqeiv, demav aGanatoisin ofoigv.”

“Ide, Feaces, conselheiros e guias do povo [que sois],
para a assembléia, a 4gora, conhecer o estrangeiro,

112 0s vocabulos adjetivos no dativo — kal lei kai\xarisi — significam que Odisseu estava pleno de beleza e de
graca, infundidos pela deusa tanto em sua cabega quanto em seus ombros. Note-se que kefalh=te kai\whoiv — a
cabeca e os ombros — sdo elementos recorrentes no texto, pois sdo modelos de partes do corpo masculino que se
destacam diante do olhar alheio.

83 0 vocabulo utilizado é kek Ihmenov — participio aoristo passivo do verbo kleiw — celebrar, chamar, nomear.
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o qual é o novo hdspede de Alcinoo, o prudente, [e que mesmo] depois de langado
no mar e tendo sofrimentos sobre si, [seu] aspecto é semelhante aos deuses
imortais”.

(VIII, 11-14)

Eis a reagdo dos Feaces e do narrador, diante do porte e da beleza de Odisseu:

“polloi\d’ at’ efhhsanto iGontev
uiohd_aertao daifrona: twsd’ at’ Aghnh
gespesihn katexeue xarin kefalh=te kai\whoiv
kai\min makroteron kai\passona ghken ifesgai,
w8 ken Faihkessi filov pantessi genoito
deinov t’ aifoisv te kai\ekiteleseien aéglouv
pollouv, touv Faihkev ePeirhsant’ @dushev.”

“O porte do sabio filho de Laertes enchia

de admiracdo olhares espantados. Ao toque dos dedos

graciosos de Atena cabeca e ombros esplendiam.

E maior e mais robusto erguia-se entre todos

o0 corpo de Odisseu. A imagem dele impressionava

a todos os Feaces, tanto que era admirado, respeitado,

capaz de se destacar em todas as provas que a ele submetiam.”
(VII1, 17-23)

Ao corpo aplicam-se crengas e sentimentos que estdo na base da nossa vida social e
que a0 mesmo tempo ndo estdo subordinados aquele diretamente (RODRIGUES, 2006, p/48).
Para tanto, temos o exemplo acima de Odisseu entre os Feaces.

J& que toda apreensdo nessa sociedade e feita através do olhar (VERNANT, 2002,
p.407-409), Nausicaa viu Odisseu e primeiramente julgou-o como mendigo. Pela segunda
vez, olhou-o, e o teve como semelhante aos deuses. Do mesmo modo ocorreu com os Feaces,
que ficaram impressionados com a figura do herdi. Que compreensdo foi essa? S6 pelo olhar.
Na sociedade homérica, o individuo € o que o outro vé (VERNANT, 2002, p.407). Tal fato se
d& para reafirmar os atributos da identidade de cada um, no caso aqui de Odisseu, perpassando
principalmente por seu belo corpo e aparéncia, descritos detalhadamente pelo narrador e pelas
falas e gestos de Nausicaa. Este corpo possui uma peculiaridade, um “lugar” a que cada um é
destinado a estar e possuir por direito. A identidade de alguém so é reafirmada e se torna real
a partir da alteridade, deste que ¢ diferente daquele (AUGE, 1999, p.140-141).

Vejamos a identidade de Odisseu diante daqueles que representam sua alteridade. No
primeiro exemplo, o que Nausicaa vé é um corpo, no qual as proporgdes sdo exatas. Rosto,
cabelos, térax, ombros, bracos, pernas, tudo estd em perfeita harmonia e chama a atencéo da
princesa. No segundo, séo os chefes dos Feaces que se impressionam com a robustez e a

beleza do corpo de Odisseu. Isso implica dizer que ndo importa de quem € o olhar daquele
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que V&, se 0 objeto contemplado é belo e digno de ser olhado (eioraw — olhar para). A
beleza do corpo estd, antes, nas proporcdes, pois “a beleza reside na relagdo, ndo entre os
elementos, mas entre as partes, quer dizer, entre um dedo e outro, entre os dedos e a palma
da méo, entre a mao e o antebrago, entre o antebraco e o braco; ela reside numa relacio
reciproca de todas as partes do corpo” (apud. BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.16).

Ao trénsito do corpo de Odisseu nos dois exemplos analisados filoldgica e
sintaticamente neste capitulo é perfeitamente plausivel a aplicagdo do conceito de lugar
antropolégico demarcado como relacional (AUGE, 2004, p.54), ja que a criacdo deste se dé
dentro do espaco social do herdi, mapeéavel por meio de seu didlogo com Nausicaa, para que
se dé a sua entrada no palacio de Alcinoo e, ainda, na oportunidade que Ihe é dada — a Odisseu
— de se apresentar na assembléia dos Feaces, lugar de passagem ou reunido (cf. Augeé), ter a
palavra, destacar-se, tanto por sua aparéncia quanto por sua habilidade ao contar suas
aventuras, o que a todos chama a atencédo e, ainda, passar pelas provas que lhe séo postas
como desafio e vencé-las diante de todos, despertando o temor e a admiragédo destes.

Por Gltimo, é valido retomar a idéia de que, apesar dos cantos de nostov e do lugar de
pertenca de Odisseu ser Itaca, o lugar antropoldgico do heréi demarcado na obra desde o seu
inicio, sdo uma ligacdo semantica entre os tropoi e topoi, reforcando muitos lugares e
ambientes frequentados por Odisseu e marcados pela relacdo antitética ou diferencial de seu
corpo (com o de Nausicaa ou com os dos Feaces) nos exemplos vistos, 0s quais sdo pontos de
interseccdo, lugares em as personagens se cruzam. Tais elementos ndo s&o nogdes
independentes, pelo contrario, superpdem-se. Assim, o espaco dado ao corpo pode ligar
outros corpos entre si ou pelo menos passar por eles. E possivel, ainda, estabelecer no corpo
esse espaco antropoldgico, pois, 0 proprio corpo humano é concebido como uma porgao do
espago, com suas fronteiras, centros vitais, defesas e fraquezas, sua couraca e defeitos
(AUGE, 2004, p.58).

Voltemos ao que esta registrado na epigrafe deste capitulo. Ela demonstra o terceiro
exemplo, no Canto XVI, que reitera a beleza do corpo de Odisseu. A deusa Atena, ao cuidar
do corpo do herdi, ndo s6 o deixard belo, mas também o rejuvenescera, de modo que seu
proprio filho, Telémaco, ndo o reconheca e o julgue como um deus a visitar-lhe, tal € a beleza
do porte de Odisseu. Assim como fez Telémaco, nds classificamos as pessoas quanto a
aparéncia, fazendo delas “deuses gregos”, ou, diametralmente opostas, “pessoas humildes”,

habilitando-as ou ndo a determinados empregos e a frequentar certos lugares. Do mesmo
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modo, isto €, a partir da apreensdo do nosso olhar, surpreendemo-nos quando uma pessoa bem
apresentada é identificada como transgressora das normas sociais ou considerada criminosa
(RODRIGUES, 2006, p.49), porque unimos a boa aparéncia e a beleza corporal do outro

aquilo que é bom, e, ao feio tratamos com repulsa, julgando-o como aquilo que é mau.

2.4. O cuidado e a preservacdo de uma bela vida e a manutencdo da memoria

Desde os primeiros versos da Odisseia, percebe-se que o seu protagonista é um herdi
que tem como premissa manter a sua vida e a de seus companheiros a todo custo. Tal fato
implica, necessariamente, manter viva — literalmente — a memoria, ja que neste bindmio —
vida e memaria — esté presente uma chave de leitura na trama narrativa da epopéia.

Construindo um paralelo entre a Iliada e a Odisséia, percebemos que a primeira obra
aponta para a manutengdo da memoria através da capacidade do guerreiro em tirar a vida de
seus oponentes e ter, como coroamento de sua bela vida, uma bela morte. A opuléncia dos
funerais dos herdis demonstrada em cada rito nada mais é do que a confirmacdo de que sua
vida e sua morte foram belas. J& a segunda obra, em relacdo de oposi¢do a primeira, aponta
para o cuidado com a vida, para que a propria memoria seja conservada.

Desde a lliada encontra-se a preocupagdo em se relatar detalhadamente os fatos do
passado, com a incumbéncia e a urgéncia de transmiti-lo as futuras geracOes
(HORNBLOWER, 1996, p.7). A oragdo de Heitor, proximo da morte, é que ele ndo morra
sem gloéria, mas que deixe como memdria algum grande feito para ser dito e ouvido pela
posteridade (lliada, XXIl, 304,305). Deste modo, a propria referéncia da obra poética de
Homero est4 aqui implicita: de fato, o clamor para a posteridade é do poeta, e a oracéo de
Heitor, dita organizadamente, é o cumprimento do tempo do poema recitado ou lido
(HORNBLOWER, 1996, p.8):

* num aute me moi¥a kixanei.
Mh\maV aBpoudi ge kai\akleiww appoloimhn,
abla\mega récav ti kai\eBsomenoisi pugestai”

“...Agora a Moira colhe-me. N&o quero vil
e sem gloria morrer. Algo de grande quero
aos vindouros legar”.
(lliada, XXI1, 304-306)

Deste modo, 0 poeta, de fato, mesmo que registre em grande quantidade de versos a

morte que tudo dissipa, preocupa-se com a memdria dos herois. Ele, o poeta-narrador, faz um
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definitivo clamor de que aquilo que ocorre em seu tempo seja um legado para a posteridade, e
nesse mister a fala de Heitor, a0 morrer as médos de Aquiles apontando para o desfecho da
obra, é uma espécie de alterego do poeta, pois cumpre ndo sé o tempo do poema, o qual serd
dito ou lido, mas aponta para o futuro, para as geragdes vindouras (HORNBLOWER, 1996,
p.8).

Na Odisséia, € finda a guerra, isto é, o locus propicio para a obtencéo da gloria ja ndo
existe mais. Odisseu esta nas aventuras, nos meandros dos tropoi, buscando sobreviver para
voltar para casa. Nesse sentido, a sua sobrevivéncia é deveras importante — e é exatamente
neste momento que este segundo texto homérico dialoga com o primeiro quanto ao ideal de
bela morte: assim como o heroi iliadico, ao sofrer a bela morte, consequiéncia direta de uma
bela vida, cheia de batalhas travadas e vencidas, atrai para si uma bela memoria, Odisseu, 0
herdi da vida, ndo pode morrer perdido, sem que ninguém saiba da sua historia.

A luta do hero6i se d& de modo t&o intenso, porque ele € a Unica testemunha da propria
histéria, a tal ponto que, ao ouvir Demddoco “cantar” suas aventuras, toma a palavra,
emocionado, e torna-se aedo de si mesmo, a fim de manter viva sua memoria (Odisséia, VIII,
482-587, IX, X). Esse fato — a conversdo do herdi em narrador de suas proprias aventuras — o
que ocorre com Odisseu — é um expediente literario estranho a lliada e completamente novo
(SCHULER, 2007, p.7), no qual narrador e protagonista assumem o mesmo papel na trama
por alguns momentos do texto.

Nesse contexto, o conceito de memdria como elemento de imortalizacdo do herdi une
as duas obras, pois é preciso, a todo custo, evitar que, tanto 0 morto como o Vivo se percam e
a sua memoria com eles. Um adendo relevante e momento critico para a manutencdo da
memdaria de Odisseu para as futuras geragdes: se 0 herdi se deixasse tornar divindade ao lado
de Calypso, aceitando a proposta desta para ser imortal, deixaria também de lado a memoria
humana. Deixaria de ser homem, mortal. Ele ndo viveria 0 nostov, ndo voltaria para casa,
jamais contaria sua historia para os Feaces e Homero ndo teria narrado as suas aventuras.

Toda esta movimentacdo em torno da memoria — mnhmosunh — e da verdade — a
‘alhgeia, aquilo que ndo se deve esquecer —, ocorre no decurso do tempo apresentado no
poema: uma agao verbal, cujo aspecto é sempre um presente continuo. Por sua vez, a memoria
oral trata fundamentalmente do presente. Ela capta e recolhe o que esté sendo feito ou o que é
apropriado para o momento presente. E ela que registra as instituicdes do presente, ndo do

passado. O momento da memoria é 0 aqui e 0 agora. Sempre. N&o € provavel que ela remonte
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em busca de pormenores mais além da geracdo dos avos [do sujeito], e talvez nem to longe
v4 em sociedades com pequena expectativa de vida, como as da Antiglidade. O que ela
preserva do passado é parcial e incidental, e é a fantasia, representada pelos grandes e
potencializados feitos dos herdis, que lhe d& coeréncia, como sucede com o horizonte
micénico erigido nos poemas homéricos (HAVELOCK, 1996, p. 30).

Assim, o texto homérico, por ser um texto hibrido no que diz respeito as
caracteristicas da sociedade presentes no discurso narrativo, ndo possui coeréncia em sua
datacdo, mas estabelece uma datacdo interna que olha para o passado e procura retrata-lo e
presentifica-lo, a todo tempo, para que tais informacBes sejam passadas a outras geracoes
(HAVELOCK, 1996, p.19). Na verdade, unida ao hibridismo do texto homérico, que ora
aponta para a hierarquia palaciana dos basilei# micénicos e ora para a emergéncia da poliv
principalmente nos moldes atenienses, ha em questdes historiogréaficas, a questionada ‘parcela
do real’ que a poesia homérica, como qualquer obra literaria, contém em si (MOSSE, 1984,
p.19-21). Os estudos historiograficos gregos demonstram que a preocupagdo de Homero ndo é
descrever fatos como um historiador, e sim narrar fatos com a intencdo de que 0s mesmos, a
maneira de um aedo, fiquem guardados na memoéria de seus ouvintes-leitores
(HORNBLOWER, 1996, p.9).

A questdo linglistica explicita no texto também aponta para o legado as geracGes
vindouras. As escolhas vocabulares, as repeti¢coes, 0os neologismos, 0s temas recorrentes e a
artificialidade da lingua criada por Homero séo dados que chamam a atengdo do ouvinte-leitor
e fa-lo-80 lembrar-se de tais fatos. Neste aspecto, torna-se relevante notar que se acha na
lingua homérica uma mistura peculiar dos dialetos &tico, jénico, arcado-cipriota e alguns
arcaismos sem flexdo conhecida, porém Homero ignora o dorico totalmente. Um fato que
explica essa auséncia € o refugio dos aqueus na Asia Menor, sob a pressio dos dorios
(AUBRETON, 1968, p.62). A beleza do corpo, em Homero, é, também, uma questdo de
memadria. O her6i/ o homem grego representado no texto homérico € aquilo que é apreendido
pelo olhar do outro, e assim é avaliado socialmente (VERNANT, 2002, p.407). Neste sentido,
o corpo, fonte de identidade, de uma memoria e de uma histéria, cria para si nesta sociedade o
lugar antropoldgico historico (AUGE, 2004, p.53) a partir do momento em que pertence ao
seu proprio status quo, nesse momento histérico — a sociedade representada por Homero, com
todas as suas especificidades e hibridismos, a qual difere historicamente das sociedades

concebidas na Grécia dos periodos Classico e Helenistico. Rupturas e permanéncias dar-se-o,
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e tanto os ritos flnebres — como visto no caso de Patroclo™* -, quanto a forma como se d&o

as normas da assembléia na afora sdo especificas em cada momento histérico. Quanto a
representacdo do corpo, tornar-se-4 mais proxima da divindade no Periodo Classico e,
sucessivamente, mais sensual e humana no Periodo Helenistico.

Uma interrogagdo vem & baila: como registrar a realidade dos fatos sem que o texto se
perca? Apontamos algumas respostas. Uma das formas é trabalhar com um texto que retrate a
alma humana, num jogo temporal passado-presente. Por isso, a série de tropoi (voltas) e de
topoi (lugares) pelos quais Odisseu passa ndo é nem uma geografia do Mediterraneo, nem
uma narrativa de viagem e muito menos um inquérito etnogréafico. Ela pée em pauta o
problema do nostov, do retorno, pois aquilo em direcdo a que Odisseu avanca € o seu proprio
passado, o que lhe é humanamente acessivel, memoravel e digno de ser cantado/ narrado
(BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.43).

Outra forma é unir o maravilhoso, causador de espanto no ouvinte-leitor, a realidade,
no mesmo jogo temporal passado-presente. Assim, encontramos na Odisséia um grupo de
histérias mais antigas, cheias de elementos fantasticos, como os episddios dos Lotoéfagos e do
Ciclope, no Canto IX; da Ilha dos Ventos e da Ilha de Circe, no X; a evocagdo dos mortos, no
Xl; as Sereias, Cila e Caribidis, e a ilha onde pastam os rebanhos de Biliov, o Sol, no XIlI.
Tais histérias, inseridas no aspecto maravilhoso da trama narrativa, sdo opostas as decorridas
na terra dos Feaces, na Esquéria, as quais estdo repletas de tracos de realidade quotidiana e
presente naquela sociedade (PEREIRA, 2006, p.92).

Assim como a apreensédo do belo corpo do herdi, digno de se olhar para (eioraw), é
feita pelo outro, pelo que V&, a poesia épica grega €, em sua forma e substéncia, orientada
também para o outro, assim como toda obra literaria pressupde um leitor ideal'”®. Ela — a
épica grega — supfe uma audiéncia, um publico externo & pessoa que fala (o aedo), um
ouvinte, parceiro na poesia, 0 qual subjaz ao texto. Tal fato mostra-se, porque a poesia foi
criada nas sociedades de comunicacéo oral, as quais possuiam latente essa “orientacdo para o
outro” (HAVELOCK, 1996, p.28).

Na manutencdo e perpetuagdo da memdria reside o principio da kalokagathia. Este

belo corpo (definido mormente por kalov), digno de ser lembrado, é o envoltério e lugar de

14 vide capftulo anterior.

115 Leitor ideal ou leitor imaginario é um conceito desenvolvido por Humberto Eco a fim de designar para quem
0 autor escreve, ou seja, com quem ele — o autor — “conversa” quando escreve um texto. O exemplo mais claro e
cléassico dessa “conversa” com o leitor na Literatura Brasileira é o de Machado de Assis em Memorias Postumas
de Brés Cubas.
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pertenga de uma bela alma, de uma moral e uma consciéncia elevadas (a@agov), equilibradas
e submissas ao metron desta sociedade que as assiste, que as vé. Com isso, a busca da honra
por intermedio da agéo € o principio fundamental dessa concepgdo herdica de vida. O homem
grande é aquele que apresenta tantas qualidades de espirito como de corpo e essa assertiva
incide sobre a concepgcdo que o homem grego tem de si mesmo e das obrigagOes que ela
implica (BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.43-44). Os proprios deuses, como humanos
potencializados, possuem na Odisséia um comportamento distinto, donde se encarna também
outra concepcdo tanto do heroismo quanto da moralidade, da qual Odisseu é o paradigma
(GRIFFIN, 1980, p.14).

O corpo deste heroi, e o lugar de todas as suas tentacdes, acaba por repeli-las e afirma-
se constantemente na obra de Homero, restabelecendo a distancia que o separa tanto dos
animais quanto dos deuses (BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.43). Odisseu sabe quem ele é e
isso valoriza — ser humano. Segundo Francois Hartog, o herdi sabe que ndo é um deus e ndo
aceita sé-lo, quando da investida de Circe e adquire esse dominio fazendo triunfar a sua
recordacdo contra todas as tentacbes do esquecimento para acabar em um retorno a
normalidade, & sua aceitacdo deliberada da condigio humana (apud. BRAUNSTEIN; PEPIN,
2001, p.43).

Em Homero, a oposigao corpo-alma ndo existe, ja que swma designa o corpo do herdi
caido, o cadaver®, e yuxh, a alma, por sua vez, a parte do corpo, do sopro vital naquele
infundido (BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.16). Odisseu é belo e digno de registro na
memdria coletiva do povo, porque reune em si caracteristicas que o tornam belo e
paradigmatico no texto. Ter um corpo belo e sdo depende antes de uma profunda serenidade
em perfeita correspondéncia com a harmonia do universo. Por esse motivo, o culto ao corpo
foi ligado a uma atividade religiosa. Por ele — pelo corpo — os homens assemelham-se aos
deuses e através destes o podem proteger. Assim, um corpo belo resulta, primordialmente, de
um equilibrio interior da paixdo e da razdo, segundo um dominio de si que sabe respeitar a
medida, o metron, e recusar o excesso, a uBriv (BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001, p.17-18).

O cuidado que Odisseu devota aos deuses e a seu corpo e, consequentemente, a sua

vida, fundamenta sua atitude de se perpetuar na meméria coletiva do povo™’. Os estudos

116 \ /3

Vide p.14.
7 Em relacdo de complementaridade e de oposicdo direta & falta de devogéo para com os deuses e a falta de
cuidado que Aquiles tem com seu corpo, com sua vida, ao langar-se para a morte em seus combates individuais,
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antropolégicos de José Carlos Rodrigues sobre esta apreensdo do corpo como paradigma de
forca e principalmente de beleza para a sociedade na qual [o corpo] esté inserido, mostra-nos
que, se considerarmos todas as modelac6es que o corpo sofre, constataremos que ele é pouco
mais que uma massa de modelagem a qual a sociedade imprime formas segundo suas proprias
disposi¢des: formas nas quais a sociedade projeta a fisionomia do seu prdprio espirito
(RODRIGUES, 2006, p.62). A sociedade representada por Homero na Odisséia valoriza o
corpo, que tdo forte e belo, suportou tantos males (poluplav) e os venceu, e, da mesma
forma, valoriza o que mobiliza este corpo, o0 que o faz vencer tais males, utilizando-se de
todos os artificios possiveis para consegui-lo (polumhtiv / polumhxanov).

De acordo com o0s pardmetros histéricos e literdrios que se nos mostram, é
imprescindivel a necessidade de o nobre (akistov) possuir um belo corpo. Sobre esta base —
forca, coragem e perfeigéo fisica — foi construido e mantido o status quo daqueles que tinham
0 poderio e a supremacia sobre 0s menos favorecidos em seus corpos. N&o é por acaso que 0s
herdis homéricos séo guerreiros e sdo tdo fortes e belos que se tornam semelhantes aos deuses

(of0isVv touV geouV).

antes da morte de seu companheiro Patroclo, mas principalmente depois desta. Para Aquiles, € a morte que o
perpetuara na meméria coletiva do povo.
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Conclusao

Ao longo da pesquisa, na construcdo dos personagens herdicos, foi possivel perceber e
analisar no discurso e nas formas narrativas o “embate” entre o valor dado ao fendmeno da
morte, por um lado, e, diametralmente oposto, aquele dado ao protelamento da mesma, isto &,
a preservacdo da vida. O cotejamento destas proposi¢cOes discursivas em 0pOoSicao
complementar, e o contribuinte & pesquisa que se encontra como elemento unificador das duas
obras — a beleza do corpo do her6i — tornou-se plenamente possivel. Procuramos trabalhar
com a sociedade grega arcaica, atentando para os enfrentamentos nos “subterraneos do
discurso narrativo” desse periodo, que se ddo através da palavra no discurso, o qual se vai
modificando de uma obra para outra, pois as formas discursivas da lliada e da Odisséia
constituem-se no ponto de chegada e ponto de partida das mudancas sociais, perceptiveis no
periodo arcaico e cléssico. Elas “solidificam” a pratica social de um grupo — identificado por
nés como aristocracia guerreira —, de uma classe social — dos atistoi —, de uma sociedade —
helénica — e, por isso, possibilita a continuidade do processo histdrico e conceitual junto aos
gregos (BACCEGA, 1995, p.64).

A pesquisa, portanto, permitiu a compreensdo dos questionamentos relativos a
construcdo do discurso sobre a morte na lliada, como trabalhamos no capitulo 1, a partir da
analise dos versos seletos dos cantos XVI a XXII da obra, tendo como relevantes os
acontecimentos relativos ao guerreiro Patroclo. No capitulo 2, enfocamos o discurso sobre a
vida na Odisséia, atraves das peripécias vividas por Odisseu, principalmente analisando os
cantos V a VII. A andlise permitiu também que verificassemos a ligagdo semantica destes
termos — morte e vida — com o belo corpo dos herdis-guerreiros. Nessa abordagem
investigaram-se questdes acerca das seguintes teméticas — o fendmeno da Morte e, de acordo
com o0s textos pesquisados, especificamente a morte do her6i, a qual acrescentamos a
preservacdo da vida, num paradoxo, tendo como elementos de ligacdo a memoria e a beleza
do corpo do herdi-guerreiro, conceitos fundamentais para forjar o cidad&o na Atenas classica.
Isto levou-nos a estabelecer um recorte a partir da anélise da sociedade grega, numa interface
com o periodo arcaico e classico — periodo no qual consideramos terem sido definidos os
conceitos de vida e morte que emergem no tempo presente.

Ao mesmo tempo, estabelecemos o contexto social de producdo de cada uma das

obras, verificando e apontando similitudes e diferencas, rupturas e permanéncias, a fim de
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clarificar a transi¢do entre o lugar social da aristocracia guerreira na estrutura palaciana dos
basilieis (lliada) e a emergéncia da estrutura poliade (Odisséia). Essa transicdo €
representada, na épica homérica, de forma bastante clara, através do hibridismo presente na
Iliada. Em primeiro lugar, no Canto IX, Aquiles, que deveria estar lutando, aparece, ap0s
abandonar o campo de batalha, como uma metapersonagem, tomando o lugar de um aedo e
cantando a klea afdrwm — a gloria dos herdis. Trés outras passagens apontam a transigéo de
uma sociedade para outra demonstrando que os herdis sdo imortalizados ndo somente pela
forca do brago, presente e preponderante na lliada, mas também pela forca do discurso,
demonstrada na Odisséia e elemento basilar da sociedade poliade. Vejamos.

A conversa que contrapde o elemento de destaque na performance dos herdis Odisseu
e Aquiles, em que o primeiro diz ao segundo:

“kreisswn ei0 eflegen kai\ferterov ouk o®igon per
etyxei, e@w\de ke seie nohmati ge probaloimhn
pollon, ePei\proterov genomhn kai\pleiona oida”.

“de longe me superas no vigor da lanca
mas me avantajo muito sobre ti na ast(cia,
pois primeiro nasci, e muito mais coisas sei”
(lliada, XI1X, 217-220)

A descricdo da assembléia como local de fala dos guerreiros e por isso mesmo, onde a
forca do discurso mostra-se como elemento imprescindivel ao guerreiro, exemplificado pelo
narrador, no momento em que Aquiles decide afastar-se da guerra pelo desentendimento com

Agamémnon:

“Oute pot’ ei0 agorhn pwlesketo kudianeiran”

“E nem a gloria da agora o atraia mais”
(lliada, 1, 490)

E a fala de Fénix, o tutor de Aquiles, que ensina ao herdi tudo que lhe é necessério
para fazer parte da aristocracia homérica:

“... nhpion, oulpw eifoq’ o8oibu polemoio,

oufd’ aforewn, iBa t’ afdrev a®iprepeev teleqousi.
touficka me proehke didaskemenai tade panta,
mugwn te rAth¥’ ehenai prhkthra te ekgwn.”

“...[eras] jovem, ndo experiente a semelhanca da guerra
nem nos debates da agora, com o fim de os nobres se formarem.
Por isso me mandou, para que te ensinasse todas as coisas,
tanto a eminéncia na oratoria, quanto a eficiéncia nas obras.”
(lliada, IX, 440-443)
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Outro fato relevante que levamos em consideracdo para fazer a pesquisa é o valor que
é dado aos estudos sobre o corpo na atualidade. Apesar de ser visto durante muito tempo
como secundério, devido a preponderancia dos aspectos da alma e do intelecto sobre os do
corpo, e também pela repressdo do cristianismo, vendo-o como erdtico ou vulgar, e lugar de
pecado, o corpo é hoje fonte de estudos historicos devido as representacfes que veicula em
cada sociedade ao longo dos séculos. Neste interim, procuramos analisar a sociedade
homeérica e demonstrar como valoriza o belo corpo dos herdis na narrativa mitica que expde e
transmite & sociedade que ouve/Ié a poesia épica. O melhor exemplo, exposto no segundo
capitulo, é o encontro de Odisseu e Nausicaa, em que todo o corpo do her6i é cuidado,
descrito detalhadamente, o que deixa a princesa dos Feaces com o olhar fixo no heréi e
desejosa de casar-se com ele, mesmo ignorando sua origem, mas tendo certeza de que estava
diante de um nobre, de um kaloVv kai\a@aqov, somente pelo fato de contemplar seu corpo,
sua aparéncia.

KaloV kai\a@aqov - literalmente, belo e nobre! Essa € a sintese do herdi homérico,
lido, ou melhor, ouvido, pela voz dos aedos, ressoando aos ouvidos do publico que conhece a
Iliada e a Odisséia. Os estudos do primeiro capitulo, em torno de Péatroclo, companheiro de
Aquiles, apontaram que o corpo do herdi precisa ser forte e belo para o enfrentamento no
campo de batalha e para manutencéo da sua memoria e composi¢édo do seu culto — o culto dos
herdis, feito postumamente. Isto foi verificado a partir dos epitetos relacionados ao guerreiro.
Em primeiro lugar, verificamos que o epiteto utilizado em maior nimero de vezes para
Patroclo é alkimov, demonstrando assim a importancia da valentia do heréi como elemento
imprescindivel para ser arrolado como guerreiro no ambiente da trama narrativa da lliada,
cujo locus é a guerra. A valentia esta imbricada & virtude do guerreiro, & sua abhth, que por
sua vez, faz dele um atistov. Verificamos ainda atraves do vocabulo diogenev, que a estirpe
do guerreiro, a sua origem e semelhanca divinas sdo evocadas ao longo da obra. Assim como
todo herdi, Patroclo é semelhante aos deuses e este fato, em seu caso, da-se por ser um
guerreiro valente e preparado ao campo de batalha e, para isso, digno de um belo corpo, do
qual se fard referéncia pela boca de Tétis, ao corpo morto do herdi. Péatroclo também é digno
de um epiteto que o situa, na trama, como um herdi no minimo especial: ele ¢ um
iPpokeleuge, um guerreiro que luta em carros de cavalos. Os nomes e o0s epitetos ligados a
iPpov pertencem aos troianos no discurso da obra, o que pde Patroclo como um herdi que

aglutina em si as virtudes guerreiras de um aqueu e as habilidades de um troiano. Por outro
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lado, vimos que este epiteto situa a obra historicamente, pois 0os combates com carros de
cavalos sdo representados em estelas funerarias de Micenas nos séculos XVI-XV a.C.
(VERNANT, 1987, p.14).

A partir da analise de Péatroclo percebemos que os akistoi — os melhores — sdo
demarcados identitariamente por seu aspecto fisico, estético. Esse belo corpo do her6i, que na
Iliada € um guerreiro e ndo um homem comum do povo é o que ird distingui-lo dos homens
do dhmov — do povo. O corpo do her6i é, entdo, sua marca de identidade frente a alteridade. E
até o ambiente em que transita ajuda a construir a imagem desse herdi e desse guerreiro que é
tido como modelo da sociedade. Esse lugar, conceituado por Marc Augé como o lugar
antropoldgico, é marcado por Patroclo na lliada de duas formas, segundo o corpus utilizado
na documentagdo (os Cantos XVI a XXII): o campo de batalha e o local em que sdo
estabelecidos os ritos de seu funeral. Ali, nestes lugares demarcados identitaria e
historicamente, primordialmente, mostra-se quem é Patroclo através do cuidado que ele
mesmo tem com Seu corpo enquanto vivo, responsabilidade que serd transferida, quando
morto em combate, aos companheiros, a Aquiles, a Tétis e as mulheres quando no preparo de
Seu corpo para as exéquias. O corpo vivo e posteriormente morto o identifica na trama e
sinaliza o valor do her6i internamente, aos companheiros e a todos 0s aqueus e, externamente,
aos ouvintes/leitores da obra. Sua morte vicaria em favor de Aquiles e de seu povo, conforme
a interpretacdo de André Malta, torna seu corpo mais belo ainda, transformando-o em um belo
morto, concretamente, como corroboram as pesquisas de Nicole Loraux e de Fernanda
Mattos, comprovando assim que O corpo carrega em si as marcas de quem O possui na
sociedade em que esta inserido. E relevante ainda perceber como os deuses sio representados
na lliada e como se da sua postura, a fim de termos mais um elemento que demarque o
contexto social de producéo da obra, diverso do da Odisséia. Na lliada, os deuses interferem
na guerra e usam a forga do brago, assim como o0s guerreiros, para demonstrar seu poder.
Como exemplos, tomamos a Teomaquia que acontece entre Atena e Ares, o fato de Apolo ser
aquele que langa a morte contra 0s aqueus logo no inicio da trama e também auxiliar Heitor
na luta e consequiente morte de Patroclo.

Os estudos do segundo capitulo, em torno de Odisseu, o protagonista da trama da
Odisséia, procuraram apontar também um herdi possuidor de um belo corpo, através da
analise dos versos dos Cantos V a VII, na qual foram encontrados varios vocébulos que

denotam a beleza de seu corpo, cujo apice se da quando Atena o reveste de graca e de beleza
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— xariv kai kallei — o que provocard o espanto da princesa dos Feaces, Nausicaa, no
episddio em que se encontra com o herdi. Nos versos analisados também foram demarcados
dois lugares antropoldgicos identitarios e relacionais, mormente, criados pelo transito do
herdi. O primeiro deles é a praia da Terra dos Feaces, onde se da o encontro com Nausicaa,
que vé primeiramente o corpo sofrido do guerreiro e o julga como um estrangeiro ou um
mendigo enviado por Zeus e que merece benevoléncia e cuidados. Em seguida, apds os
cuidados tomados pelo proprio Odisseu, que rejeita ser tocado pelas amas de Nausicaa, é
descrita detalhadamente pelo poeta toda a beleza do her6i, o que ndo ocorre téo
pormenorizado com o corpo de Patroclo na lliada. Deste modo, o belo corpo e o uso das
palavras certas no momento certo por Odisseu identificam-no e o demarcam como um heroi.
Outro espaco criado por Odisseu como lugar antropoldgico é a assembléia dos Feaces, na
qual seu fisico e suas palavras se destacam igualmente diante de todos os presentes. O
guerreiro luta pela vida através de sua astucia, conforme os pressupostos de Detienne e
Vernant, pois é ela, a mhtiv, que vai fazé-lo desvencilhar-se das situagdes de perigo e pré-
morte em toda a obra e retornar a salvo para casa, com 0 corpo sempre cuidado por Atena.
Quanto & presenca dos deuses, percebemos que a Unica a que se faz referéncia como aquele
que interfere na narrativa é Atena, ndo mais a guerreira que enfrenta Ares, mas a que d&
conselhos sbios tanto a Telémaco quanto a Odisseu. A ligacéo entre Odisseu e Atena, clara
desde a lliada, é mais ainda enfatizada, pois a deusa € filha de Zeus e de Métis, a propria
astucia, elemento que identifica Odisseu como guerreiro e o coloca como emblema de uma
sociedade que prima pela forga da palavra, do discurso.

Durante a traducdo do texto grego e a montagem das grades de analise contidas no
anexo, verificamos nos dois capitulos a presenca de diferentes vocébulos utilizados para
definir o corpo do herdi. Na pesquisa das ocorréncias para identificacdo do corpo de Péatroclo,
ndo h4, no corpus definido, palavras que designem seu corpo vivo. Enquanto o herdi ndo vai
efetivamente ao campo de batalha, para seu derradeiro combate, e sua conseqiiente morte, a
palavra corpo ndo aparece. Apos sua morte, ha uma grande quantidade dos vocabulos nekrov
e nekuov para designar o corpo ja morto. As duas palavras seguem juntas, ora uma, ora outra,
perpassando os cantos, como se fizessem uma espécie de componente do cenario até o fim da
trama narrativa da lliada.

Quanto a utilizagdo dos vocébulos para designar o corpo de Odisseu, duas palavras s&o

as mais utilizadas — xroov e demav — ambas significando a aparéncia corporal, a estruturae a
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pele do corpo. A beleza do corpo de Odisseu é acentuada a ponto de tornar-se meizona t’
eiBideein kai_passona, isto é, o melhor e 0 mais digno de se olhar. Voltando a lliada, ha no
texto uma referéncia do vocabulo xroov como designativo de seu corpo, embora ja morto.
Tétis fica cuidando do corpo do her6i enquanto Aquiles vai ao encalgo de Heitor a fim de
maté-lo. A relevancia dessa passagem esta no fato de o vocabulo estar ligado a um outro que
designa a beleza daquele corpo, ainda que morto: “aii\twfg’ estai xrwv efipedov, hxail
abeiwn — sempre para ele estara a carne firme, mais bela ainda”. Como sabemos, as palavras
sdo marcas linglisticas que vdo potencializar a idéia expressa pelo autor dos diferentes
lugares ocupados pelo corpo. Ainda, uma informagéo relevante descoberta durante a leitura
dos textos no original grego € que o vocabulo swma — 0 mais conhecido para a palavra corpo
nos textos classicos e na koiné — ndo aparece como designativo de corpo vivo na Odisséia e so
ocorre uma vez na lliada (11, 23), significando o corpo morto.

O corpo é uma espécie de molde social na estratificacdo aparente ou ndo da sociedade
a qual pertence o individuo, o que pode, ainda, provocar o seguimento de um modelo herdico
através do cuidado e modelagem do corpo. As pesquisas de José Carlos Rodrigues com as
diversas sociedades, desde as mais simples as mais complexas, apontam para tal fato. Faz-se
necessario citarmos um trecho de Rodrigues, 0 que encerra nossa discussdo e abre caminho

para reiterarmos a relevancia desta pesquisa:

“Que 0 corpo porta em si a marca da vida social, expressa-0 a
preocupacdo de toda sociedade em fazer imprimir nele, fisicamente,
determinadas transformagdes que escolhe de um repertdrio cujos limites
virtuais ndo se podem definir. Se considerarmos todas as modelagdes
que sofre, constataremos que 0 corpo é pouco mais que uma massa de
modelagem a qual a sociedade imprime formas segundo suas proprias
disposigdes: formas nas quais a sociedade projeta a fisionomia do seu
proprio espirito” (RODRIGUES, 2006, p.62)".

De certo modo, o corpo ideal do herdi grego, o belo — o kalds — é e estd mais vivo hoje
do que nunca. E é a partir de tal conceito — o de beleza helénica, através das representacfes do
corpo no texto homérico — que procuramos desenvolver a pesquisa, embora saibamos que
fizemos uma pequena anélise em torno de somente dois personagens — Patroclo e Odisseu — e
a relacéo deles com a morte e a vida, respectivamente, para apontar, conforme a metodologia
de Eni Orlandi, o contexto social de producéo das obras que compdem a épica homérica a

partir do discurso de cada uma. Estabelecemos entre os capitulos os seguintes bindmios de

118 Grifos nossos.
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oposicdo: Patroclo/ Odisseu, bela morte/preservacéo da vida, corpo morto/corpo vivo, forga
fisica/ forca do discurso, estrutura palaciana dos basileis/ estrutura emergente da polis. Ao
mesmo tempo, enfatizamos as similitudes nas duas obras: valor dado ao corpo, identidade do
herdi-guerreiro frente a alteridade dos outros elementos constituintes da sociedade,
demarcacdo do lugar antropolégico do herdi em cada obra, a importancia da manutencdo da
memdria e do culto dos herdis, manifestos nos ritos do funeral de Patroclo e na fala de
Odisseu como aedo de si mesmo frente aos Feaces.

O corpo dos herdis ligado a forca fisica em Pétroclo e a forca da palavra e do discurso
em Odisseu foi 0 viés que buscamos para mostrar a sociedade homérica e suas representacoes
diversificadas em cada obra para apontar mais um contribuinte de que sdo dois contextos de
producdo em diferentes momentos histéricos. Como vimos no inicio, ndo pretendiamos entrar
nas discussdes da Questdo Homérica, mas propormos um adendo & mesma. Ao mesmo
tempo, ao trabalhar com o fascinio da antropologia de Homero, adentramos um pouco mais
no modelo de construgdo dos personagens que julgamos como chave de leitura para entender
ambas as obras. Patroclo, como duplo de Aquiles. Odisseu como o duplo humano da deusa
Atena. A relevancia do trabalho, cremos, esteve em ndo trafegar por um lugar comum, o que
seria por em cotejamento, ou mesmo em oposi¢ao aquilo que ja é conhecido dos amantes da
leitura de Homero — a mhriv de Aquiles e a mhtiv de Odisseu, poréem, falar de ambas pelo

viés do valor do corpo dos herdis nos primérdios da literatura ocidental de todos os tempos.
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Anexo |: Técnica metodoldgica

Grades de andlise segundo o modelo de Frontisi-Ducroux (1975).

O primeiro bloco corresponde as ocorréncias dos termos gregos em Homero na Iliada,
contendo os epitetos de Patroclo e a forma como o herdi é honrado no momento que antecede
suas exéquias e nos ritos das mesmas a fim de demonstrar a importancia de conservar a beleza
do seu corpo morto para manutencéo da sua memoria.

O segundo compreende 0s termos gregos da Odisséia contendo os epitetos de Odisseu e
os termos relacionados, 0s quais apontam para o valor dado ao corpo vivo do her6i e a sua
beleza na obra. O mesmo é feito para demonstrar o valor dado a negociacéo e ndo a forca
fisica e/ ou das armas, como ocorre no ambiente literario da Iliada.






Ocorréncias dos termos gregos em Homero — lliada

A palavra corpo™ e os termos referentes ao heréi Pétroclo

Termos Referéncias Siituagéo de enunciagéo Significados dos termos
XVI, 504 Morto por Pétroclo, vé-se o corpo de Corpo (morto)
Xroov/ Xrwv Sarpédon
(nominativo — sujeito) XX
, 33,39 Tétis cuida do corpo de Pétroclo, morto,
instilando nele ambrosia a fim de que
permaneca belo e firme
Xroa XVI, 761 No embate entre Patroclo e Heitor, um visa o Estrutura corporal
(acusativo — objeto corpo do outro para o0 ataque (corpo vivo)
direto)
XVI, 814 O corpo de Patroclo € atingido por Apolo e Estrutura corporal
esta em estado de pré-morte (corpo pré-morto)
XIX, 26

Aquiles preocupa-se com o apodrecimento do
corpo de Patroclo

Corpo morto

119 o vocabulo swma, 0 mais conhecido e comum para a tradugdo corpo, nos textos cléassicos e helenisticos, e na koiné do Novo
Testamento, é tardio no periodo arcaico. Tal vocabulo ocorre em Homero designando corpo morto, cadaver, carcaca, apenas na lliada,
com uma Unica ocorréncia (111,23).




nekrov XVI, 629, 640, 644 O corpo morto de Sarpédon como figurg na Corpo morto, cadaver
cena de batalha; O corpo morto de Sarpédon
em torno do qual as moscas voavam retomado
duas vezes, enfaticamente;
XVII, 412 O corpo morto de Patroclo como figura na
cena de batalha
Aquiles preocupa-se com o apodrecimento do
XIX, 26 . .
corpo de Patroclo — usado junto a xroa
Idem
nekuov XVI. 661 Referéncia aos muitos cadéveres troianos
Os aqueus defendem o corpo de Pétroclo,
XV“, 121 morto

XVIIl, 20, 152, 180

Antiloco noticia a Aquiles: “Patroclo esta

morto!”; O corpo morto de Patroclo como

figura na cena de batalha; A fala de frisa

Aquiles: “Vergonha para ti, se o corpo de
Patroclo for ultrajado!”




Ocorréncias em Homero — Iliada — dos termos que constituem os epitetos de Patroclo

Ocorréncias

Epitetos

Termos-chave
relacionados

Possiveis traductes
(préprias)

XVI, 278, 307, 626, 665, 827
XVIII, 12, 455
XIX, 24

Menoitiou alkimov uibv

abkh
(valentia, coragem, virilidade)

o valente filho de Menoécio

XVI, 49, 126, 707

Diogenev

Diov
(genitivo de Zeuv)

o divino Patroclo

XVI, 126, 584, 839

iPpokeleuge

Keleuw
(dirigir, conduzir ordenar a.0
substantivo keleugov significa
caminho, rota, trajeto, viagem)

0 que conduz carros com cavalos

XVI, 20,744, 812, 843

iPpeuv

Bopov
(cavalo)

cavaleiro

XVI, 257

megalhtori

Megalh
(grande)

grande

! Tais vocabulos no epiteto de Patroclo apontam para seu valor como herdi-guerreiro ideal na trama narrativa da Iliada, buscando o combate pela forca das armas. Tal
visdo do guerreiro so foi possivel através da pesquisa. A maior parte das ocorréncias dos epitetos se da a partir da iminéncia da morte do her6i, no Canto XVI.




Ocorréncias em Homero — lliada, XVIII — do “jogo” corpo morto e beleza — explicitos ou implicitos

Péatroclo

Ocorréncias

Traducdes possiveis e/ ou comentarios

XX, 33 - “...ai@i\twig’ e$tai xrwv efipedov, hXai\
adeiwn.”

“...sempre para ele estara a carne firme, mais bela ainda.”

O cuidado de Tétis para que o corpo de Patroclo permanega belo,
mesmo morto

XIX, 38, 39 - “Patroklw|d’aut’ a@brosihn kai\nektar
eugroh
stace kata\rihwr, iBa 0iXrwv etipedov eifh.”

“Em Patroclo pois, ela [a deusa], ambrosia e néctar vermelho
goteja pelas narinas, para que a carne firme esteja.”

O elemento divino — ambrosia — para que o corpo de Patroclo
seja conservado

XVI, 856-858 — “...yuxh\d @R réjeewn ptamenh Aidosde
bebhkei,
oB potmon goowsa, lipous GBdrothta kai\hBhn...”

“... A psiqué se esvaiu dos seus membros. Desceu
ao Hades deplorando a juventude e a for¢a perdidas...”

Juventude e beleza sdo termos relacionados ao texto grego. Veja-se
a beleza de Bibh, a deusa da juventude. Esses versos sdo
emblematicos para apontar para apontar o conceito de Bela Morte
proposto por Vernant.




Vi

Ocorréncias em Homero — Iliada, XVI — do “jogo” corpo / armadura e beleza — explicitos ou implicitos

A relacéo quase simbidtica entre o corpo de Patroclo e a armadura de Aquiles

Versos

Traducdes possiveis e/ ou comentarios

XVI, 130-139 - “w@ fato, Patroklov de\korusseto
nwropi xalkwj
knhmidav meh prwta peri\knhmhgin edhke
kalav, abgureoisin e@isfurioiv abaruiav:
deuteron au qwrhka peri\sthgessin edune
poikilon a@teroenta podwkeov Ai@kidao.
affi\d’ at’ wioisin baleto cifov apgurohlon
xalkeon, au@aY epeita sakov mega te stibaron te:
krati\d’ e’ i@gimw|kunehn eutukton edhken
iPpourin: deinoh de\lofov kagupergen etieuen.

eieto d” alkima doure, ta oiPpalamhfin adhrei.”

“desse modo, Patroclo armou-se de bronze.
primeiro prende as pernas espléndidas cnémides;
ajusta-as com fivelas de prata.,

Depois em torno do torax veste a couraga de muitas cores
do filho de Eaco, de pés-ligeiros, brilhando estrelas.
As espaduas suspende a espada: bronze e cravos
de prata; ento, macico, um grande escudo. A testa
altiva coloca o elmo bem trabalhado; cauda
de corcel o0 adorna, e o0 sobre ele um ondulante penacho
temivel. Segura duas hastes vigorosas, afeitas a seus

punhos.”.

Vi




Ocorréncias em Homero — lliada, XVIII-do “jogo” cuidados com o corpo morto e beleza — explicitos ou implicitos

A relacdo dos aqueus e o cuidado com o corpo de Patroclo na preparacéo para as exequias

Vil

Versos

Traducdes possiveis e/ ou comentarios

XVIII, 346-355
“oi%e\loetroxoon tripod’ i8tasan e puri\khlew,

ed d” akt’ uBwr ekean, upo\de\cula daisn e®ontev.

gastrhn meh tripodov pur atfepe, germeto d’” udwr:

au@ar efei\dh\zessen udwr efi\hdopi xalkwsz
kai\tote dn\lousan te kai\hleiyan lip’ eDaiw,
e0 d” weilav plhsan a®eifatov efinewroio:
e0 lexeesi de\gentev eGnwHiti\kaluyan
e0 podav el kefalhw, kaquperge de\Farei leukw=
pannuxioi meh epeita podav taxuh a@f Bxilha

Murmidonev Patroklon aflestenaxonto gowstev:”

“posta na pira a tripode depuradora

nela verteram &gua e com lenha escaldaram

em fogo ardente a grande tripode. Quando

o liquido ferve no bronze brilhante,

limpam o cruento cadaver e untam as chagas
com ungiento de nove anos. No leito funéreo

0 recobrem, com linho fino, da cabeca

aos pés. Langam por cima um manto todo branco.
Noite adentro o deploram os mirmiddes, juntos,

pranteando-o com o herdico Aquiles, pés-ligeiros.”.

Vil




viii

Ocorréncias em Homero — Iliada, XXIl- do “jogo” a bela morte e a “feia”’morte

O argumento de Priamo diante de Heitor para que este ndo fosse combater com Aquiles — a Bela Morte

Versos

Traducdes possiveis e/ ou comentarios

XVII, 75-79

“new|de te pant’ ePeoiken
abhiktamenw| dedaigmenw|oCei"xalkwi
keisgai: panta de\kala\ganonti per, o&ti fanhh}
abl’ oe dh\polion te karh pélion te geneion
aifw=t’ aiéxunwsi kunev ktamenoio gerontov,

touto dh\oilttiston peletai deiloisi brotoisin.”

“Para um jovem, tudo é conveniente;
morto por Ares, dilacerado pelo agudo bronze,
jaz; todas as coisas Ihe séo belas ainda que morto, porque se
mostra;
porém, quando a branca barba e o envelhecido rosto e a genitalia
que vergonha repulsante é um velho; pasto para os cées,

isto é lamentavel para os pobres homens mortais.”

viii




Ocorréncias dos termos gregos em Homero — Odisséia

A palavra corpo e os termos referentes ao herdi Odisseu

(e uma Unica mas importante ocorréncia para a princesa dos Feaces, Nausicaa)

Termos Referéncias Sintagmas relacionados e descritivos Significados dos termos
Xroov VI, 220 Vide o proximo termo Corpo (vivo) — pele
(nominativo — sujeito)
xroa Idem
(acusativo — objeto VI, 224 225 — euBeav wmouv

direto) (largas espéduas)

224-225 — nwta

(dorso- o qual esté no dativo jonico)
227 — panta - subentendendo “todo o
corpo”, a palavra xroa j4 dita anteriormente
V, 455 455 — wiee de\xroa panta

(toda a pele do corpo intumescido)

454 — stibarav, acusativo plural de
stibarov (forte, robusto, compacto, denso,
firme, inflexivel, que ndo se dobram), fazendo
jogo antitético com o verbo eltamye, aoristo
de kamptw (dobrar-se, encurvar-se) nos
versos 453-454 ...gounat’ elamye xeirav te
stibarav
(... pernas e bragos se dobram)




passona VI, 230 kallei kai\xarisi Corpulento
(comparativo de (Beleza e Graca)
superioridade de paxuv) 230 - karhtov
genitivo singular de karh (jonico) kara
(&tico) - significando rosto.
230 — oulav hke komav
(encaracolados cabelos longos)
demav VIl, 210 Fuhn - acusativo de relagédo Corpo como estrutura corporal
(Porte, Aparéncia)
eidov* VI, 16 fuh, demav Corpo como aparéncia, especifico

(usado para Nausicaa, no
verso ...aGanathsi fuhh
kai\eidov ofoih —
competia com as imortais
— deusas — no porte e na
beleza)

da contingéncia humana, e
mormente usado com a sugestao de
beleza, semanticamente, e como
acusativo de especificagdo com
adjetivos referentes ao corpo




Xi

Ocorréncia em Homero — Odisséia, VI — do “jogo” corpo e beleza — explicitos ou implicitos

Odisseu

Ocorréncias

TraducGes possiveis, comentérios e comparagdes com a
traducdo de Schiiler

VI, 230 — meizona t’ eiBideein kai_passona...

A arte divina robusteceu-lhe os membros (SCHULER)
O melhor e 0 mais digno de se olhar para... (Prdpria)

232-234 ...abhr
idriv, o# HTfaistov dedaen kai\Pallav Aghnh
texnhn pantoihn, xarienta de\erga teleien...

[O corpo e a aparéncia de Odisseu sdo comparados & obra de um]
artista perito, por Hefestos e Palas Atena instruido, o qual esculpe,
com toda arte, obras maravilhosas com as méos (Propria)
Tomemos um escultor, um que, discipulo de Hefesto e Atena (...)
Instruido nos segredos da arte saem-lhe das méos obras
maravilhosas (SCHULER)

235 — w8 aka twxkatexeue xarin kefFalh=te kai\wtoiv

Por conseguinte, [a deusa] revestiu-lhe de graga tanto a cabega como
0s ombros
Com a mesma seducéo, revestiu a Deusa a cabega e 0s ombros de
Odisseu.

236 — eZet’ epeit’ apaneuge kiwh epPi\gira galasshv

Afastando-se dali, assentou-se na praia marinha (Propria)
Deslumbrante, caminhou até a praia, sentou-se (SCHULER)
[Schiiler reforca a beleza do her6i ainda mais, sendo pleonéstico].

237 — kal lei kai\xarisi stilbwn:

Resplandecendo com beleza e graga (Propria).
Resplandecia belo, sedutor (SCHULER).

Xi




Xii

Ocorréncias em Homero — Odisséia, VI — do “jogo” corpo e beleza — explicitos ou implicitos

A reacdo de Nausicaa ao ver o corpo / a aparéncia de Odisseu ap06s este cuidar do corpo

Ocorréncias

Traducdes possiveis e/ ou comentarios

237-238 —... gheito de\kourh.
dh ré tot’ a@fipoloisin euplokamoisi methuda:

A jovem pasmara
Animou-se a falar as suas amas, finalmente.

239 — “ klute meu, a@Fipoloi leukwlenoi, ofra ti eipw.

Ouvi-me, servas minhas de alvos bragos, enquanto digo isto

240-241 — oupantwn aékhti gews, 0i4O lumpon ekousin,
Faihkess’ o8 afhY epimisgetai aftigeoisi:

N&o [é] contra a vontade de todos os deuses, que habitam no
Olimpo,
Vir aos Feaces este homem semelhante aos deuses

242-243 — prosten meh gar dh moi aéikeliov deat’ einali,
nur de\geoisin edike, toi\ouBanok euduk exousin.

Antes, em verdade, a mim pareceu-me individuo vulgar ser
Agora, porém, vejo-o como um dos deuses, que tem sua casa no
Olimpo
O jogo antitético é criado pelas locucdes conjuntivas temporais
prosten meh / nur de, fazendo a relagio ANTES/DEPOIS

Xii




Ocorréncias em Homero — Odisséia, VIII — do “jogo” imagem/aparéncia e beleza — explicitos ou implicitos

Ocorréncias

Termos-chave
relacionados

Possiveis traducdes
(préprias)

14 — ponton ePiplagxgreiv, demav aganatoisin
ofoisv

demav aGanatoisin ofoisv
0 corpo/ a aparéncia de Odisseu €
semelhante & dos deuses imortais

Os sofrimentos que vieram sobre ele,
na viagem, [ndo afetaram] o corpo
semelhante aos deuses.

17-18 — ...polloi\d” at’ efhhsanto iBontev
uiohd_aertao daifrona....

uiohd_aertao daifrona
referéncia recorrente a Odisseu: o
sabio filho de Laertes

Muitos admiravam, espantados, 0
sébio filho de Laertes

18-19 —...tw=’ at’ Aghnh
gespesihn katexeue xarin kefalh=te kai\whoiv

xarin kefalh=te kai\wtoiv
descrigdo: cabega e ombros de
Odisseu sdo revestidos de graga aos
que o véem

Porque Atena, de modo maravilhoso,
derramou sobre ele graca, tanto na
cabeca como nas espéduas

20 — kai\min makroteron kai\passona ghken
ifesqali,

makroteron kai\passona
Odisseu é o maior e o mais forte entre
todos que se véem

E o maior e mais forte e robusto de
todos se mostrava aos que o viam

21 — w8 ken Faihkessi filov pantessi genoito

filov
Amigo - Os Feaces 0 querem como
amigo, porque é belo e robusto

De modo que dos Feaces tornou-se
muito estimado [amigo]

22 — deinov t’ aifoisv te kai\ekteleseien aéylouv

deinov t’ aiBoiov te kai\eRteleseien
Temido, respeitado e perfeito

Téo temido, respeitado e perfeito para
as provas

23 — pollouv, touv Faihkev epeirhsant’
@dushev.

[aéglouv] pollouv
Odisseu passa por muitas provas [e
vence]

Muitas, as quais os Feaces
submeteram Odisseu.
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Ocorréncias em Homero — Odisséia — do termo poluplav (sofrido) constituindo o epiteto de Odisseu *

Ocorréncias

Versos

Termos-chave
relacionados

Possiveis tradugdes
(préprias)

V, 171, 354, 486

... 0 sofrido e divino Odisseu

VI, 1, 249 - - poluplav
VI, 1, 133, 177, 329, 344 poluplav disv Odisseuv (adjetivo formado por poluv —

VIII, 199, 446 muito — e o verbo plazw —

Xlll, 250, 353, andar errante, sofrer, faltar,
X1V, 148 vacilar)

XVI, 90, 186, 225, 258, 266

XVIl, 280, 560

XVIII, 90, 281
XIX, 102
XXl, 414

XXIlI, 191, 261
XXIII, 111

XXIV, 176, 232, 348, 490, 537
...0 divino Odisseu que sofreu
VII, 230 upeleipeto diev @disseuv upeleipeto muitas faltas, o qual teve muitas
XX, 1,51 (verbo upoleipw — imperfeito necessidades, associadas ao
médio-passivo de sofrer muito) fisico
... Ali tranqilo descansava o
VI, 1 wg 09 meh efiga kageude kageude sofrido e divino Odisseu

VI, 344 poluplav disv Odisseuv (verbo kageudw aoristo ativo —

dormir, recostar-se)

"Tal vocabulo no epiteto de Odisseu aponta para seu sofrimento fisico na trama narrativa da Odisséia, 0 que nos indica sua luta por manter-se vivo. E o Gltimo epiteto

utilizado para o herdi na trama.

Xiv
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Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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