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RESUMO

Titulo: A formacao recente do campo da Danca (1980-1990): uma andlise comparada da
trajetoria de duas companhias cariocas
Autoria: IsabelaMaria A. G. Buarque
Orientador: Prof. Dr. Victor Andradede Melo

A transicdo dos anos 1980 para os anos 1990, no Brasil, € marcada por significativas
mudancas no plano da cultura, inclusive no que diz respeito a producdo artistica. Com a
criacdo de leis de incentivo a cultura, 0 modo de se fazer arte adquire novos formatos. Da
mesma forma, as artes experimentaram uma série de mudancas de paradigmas, muito
relacionadas aos avancos tecnolégicos. Neste processo, 0 campo artistico da danca obteve
ganhos, mas também sofreu as conseqiiéncias do novo modelo de producéo artistica. Esses
fatores, de alguma forma, geram uma segmentagéo do campo, 0 que é um indicador do que
ocorria na sociedade como um todo. Partindo desses pressupostos, este estudo teve por
objetivo analisar comparativamente a trgjetéria de duas companhias de danca — Cia. Danca
Deborah Colker e Cia. N6s da Danga — buscando examinar as idéias de legitimacdo e

profissionalizacdo do campo no Brasil, com o intuito de discutir a sua recente configuracao.

Palavras— Chaves. Histéria da danca; producdo cultural; profissionalizacéo



1. INTRODUCAO

As décadas de 1980 e 1990, no Brasil, podem ser consideradas um periodo marcado
por mudangas de conjunturas nas diversas esferas da sociedade. Neste quadro de
efervescéncia de atitudes e comportamentos, 0 campo artistico se colocou como um dos
principais atores sociais e se posicionou perante 0s model os e padrfes vigentes até entéo. Se
as expressoes artisticas foram influenciadas de forma marcante pelas tensdes estabel ecidas no
guadro socia, estas se redefiniram, se adequaram, permaneceram com seus postulados e/ou
dialogaram com as idéias, em um processo nado linear.

Partindo dessas prerrogativas, estimamos que uma analise da configuracdo recente do
campo da danca teria a potencialidade de nos dizer algo sobre as tensbes sofridas nesse
periodo pela sociedade de uma forma geral. Ao pensarmos como esse campo Se Posicionou
frente as idéias concebidas (velocidade, globalizacdo, consumo, dentre outras) no periodo
determinado, observamos que a maneira como este se estabeleceu nos diz algo a respeito de
como a sociedade se comportou.

Abordaremos neste estudo a transicdo do modo de se produzir espetaculos e de se
consolidar uma companhia profissional. Nosso foco €, portanto, a danca teatralizada,
profissional, que tem como produto final um espetaculo para ser veiculado, ou sgja, a “danca
cénica contemporanea’ (SIQUEIRA, 2006). Para isso, investigaremos a relacdo das
companhias com as politicas publicas de cultura, determinantes na producdo artistica no
referido periodo.

Pensar em estudar a danca a partir do olhar da Histéria € possivel se percebermos as
contribui¢des da Histéria Cultura e da virada cultural da década de 1970, que impulsionou
uma renovacdo no mundo académico. A idéa de que as dimensdes culturais sdo t&o
importantes quanto as dimensdes politicas e econémicas reconfigura o cenario de pesquisa.
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Ha uma preocupacd0 maior com as préticas, e os temas de estudo se ampliam
significativamente.

O pensamento dos historiadores se abre para outros horizontes e o olhar histérico
ganha novos focos. Alguns pesquisadores vao criticar 0s esquemas tedricos generalizantes.
Aprofundar os estudos em grupos particulares ou locais e periodos especificos legitima as
categorias e 0os modelos que sdo construidos no cotidiano e que nos fazem conceber a
sociedade de determinada forma.

No ambito da Nova Histéria Cultural (NHC), a dimensdo simbdlica e suas
interpretagcBes passam a constituir o terreno comum multiplicando os métodos e os objetos
investigados. E no fim da década de 1980 que a expressdo NHC surge e hoje se constitui
como uma das formas dominantes de histéria prati cada.

Apesar das potencialidades que essa virada cultural propde e instaura, com a
diversidade de temas e objetos, de métodos e abordagens, surgem também alguns limites. A
histéria, mesmo quando existem possibilidades de ser analisada por perspectivas especificas, €
multipla. O historiador deve estar sempre atento a essa questdo. A esse respeito:

Com tudo isto, talvez de maneira ainda mais delicada do que o cientista que se dedica ao
seu fragmento particular de ciéncia, o historiador que se hiperespecializa em determinada
dimensdo historiografica e em determinado objeto deve se pbr em guarda contra a
possibilidade de se transformar em uma gigantesca orelha que se prende a um caule. Ha
sempre o risco de que 0s excessos ha dedicacdo a ‘ apenas ouvir’ o levem a desaprender a
‘caminhar’ e que esta impossibilidade mesma o impega de se locomover para melhor se
posicionar de modo a captar novos sons no futuro. (BARROS, 2004 p. 14)

Peter Burke (2005), nos ultimos capitulos de seu livro, chama atencdo para as
questdes da NHC, apontando caminhos e criticas a fim de contextualizar esse movimento. O
novo estilo de Histéria Cultural pode ser visto como uma resposta aos paradigmas cléssicos e
a expansdo do dominio da cultura, além da ascensdo do que passou a ser conhecido como

teoria cultural.
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A NHC possibilita estudos em areas como a das representaces, da memoria, da
cultura material. Essas formas de fazer histéria est&o cal cadas no novo paradigma: as préticas.
A partir do momento em que as préaticas sd8o pensadas como possibilidades de objetos
histéricos, a forma como sdo encaradas pelos historiadores muda. Na &rea da linglistica,
pensa-se em histéria da faa;, em relacdo a teologia, pensa-se na histéria das praticas
religiosas, entre outros.

Como um desdobramento da NHC, as préticas vao desencadear também a
possibilidade de se pensar em uma Histéria do Corpo, campo que s6 poderia mesmo se
configurar apds a virada cultural: “Se existe um dominio da NHC que hoje é muito préspero,
mas que pareceria quase inconcebivel uma geracdo atras, este € a histéria do corpo” (BURKE,
2005, p.28). Quando Peter Burke refere-se a prosperidade dos estudos relacionados a histéria
do corpo, ressalta que, ao seu redor, emergiram os mais diferentes temas. gesto, tatuagem,
COrpos, exercicios e, mais importante para este estudo, a danca.

Com uma maior abertura para 0 “pensar” sobre o corpo, as préticas institucionalizadas
corporais (esportes, teatro, danca) ganham uma importancia historica. Parece possivel,
lancarmos um olhar sobre a sociedade a partir destas manifestacdes. Fazer historia através da
investigacdo do campo da danca parece uma possibilidade. Essa expressdo artistica pode ser
encarada como um dispositivo para entender as tensdes da sociedade e as proprias tensdes
estabel ecidas no campo da arte.

As relagdes entre arte e sociedade vém sendo analisadas através dos tempos, ja que a
primeira pode ser considerada como um indicio de identidades, tendéncias, permanéncias,
vanguardas e aspectos sociais e culturais de um periodo. A danca cénica, segundo Siqueira
(2006), € uma:

[...] arte, portanto, simbdlica, e porta significacbes que transcendem o valor
estético espetacular [...] uma forma de expressdo e comunicagdo complexa, pois
envolvem valores e preconceitos, refletem o contexto histérico, econdmico, cultura e
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educativo e podem suscitar discussdo. Assim, o espetéculo de danga pode ser
compreendido como parte de um sistema cultural e social maior, com o qua troca
informagBes, modificando-se, transformando-se (p. 5)

Devemos ressadltar que, no Brasil, os esforcos para captar as tensbes no campo da
danca n&o foram muito empreendidos. Ha menos de uma década, as pesquisas aproximam a
danca do quadro socia e cultural e/ou se debrucam sobre a configuragdo do campo, ainda de
forma bastante timida. No que se refere a sua histéria, a deficiéncia de investigacoes
propriamente dita é evidente.

Enfocando nosso recorte temporal, 1980/1990, observamos que este é muito
importante do ponto de vista social e cultural no Brasil. A partir do final dos anos 1970,
observa-se no mundo o inicio de uma ofensiva conservadora que iria difundir pelo mundo a
politica neoliberal, que defendia uma liberdade de mercado absoluta. Esse e outros fatores
contribuiram para a mudanca de rumos e novas tomadas de posi¢do da sociedade frente as
maneiras de viver.

Nesse periodo, observamos, no Brasil, significativas mudancas no plano da cultura,
especialmente no que diz respeito a producdo artistica. Devido a criacéo de leis de incentivo, a
forma de se fazer arte se ressignifica, especiamente para o campo da danca. Além disso, as
artes conviveram com mudancas de paradigmas e com os saltos tecnol6gicos. Esses fatores
propiciaram de alguma forma uma segmentacéo dos campos.

Na primeira metade da década de 1980, o pais saia de um momento de incertezas
ideoldgicas, gerado pelo medo e pelo conformismo tipicos de um periodo ditatorial.
Haviamos passado por um forcado processo de despolitizacdo e, nesse sentido, a producéo
cultural,

ganhou caracteristicas que a distinguiram da producdo de décadas anteriores. auséncia da
preocupacdo politico-ideol 6gica, descrédito das propostas revolucionérias, relacéo com os

grandes esquemas de producdo, utilizacdo de novas linguagens, dos meios eetrénicos e
inovagdes tecnoldgicas. O mercado cultural, englobados ai editoras, jornais, cinema,
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teatro, musica etc., modificou-se sensivelmente sem assumir uma tendéncia ou estilo
anico, adotando um carater multiplo e singular, impondo outra fislonomia a cultura
brasileira (ROSTOLDO, 2006, p.39).

E preciso perceber, entretanto, que a sociedade buscava brechas para driblar a censura
gue cerceava as manifestagOes culturais, ndo se deixando abater. N&o se pode pensar em um
processo linear ou em generalizacdo de idéias. Por mais que houvesse pressdo por parte dos
militares, havia também manifestacdes e expressdes que demonstravam os diversos
sentimentos dos grupos.

A partir da segunda metade da década de 1980, a arte brasileira esta mais claramente
empenhada em redefinir seu papel e seu espago na sociedade, visto que a agitagéo cultural das
décadas anteriores dava espaco a novas formas de pensar, pautadas em novos ideais, mesmo
gue ainda em construcdo. A abertura politica também gerava acesso a diversas correntes de
pensamento, a distintas informacfes. Os Ultimos anos da década de 1980 e o inicio da década
de 1990 mostram aguns acontecimentos importantes para o plano cultural, que mais tarde
gudariam a definir propostas e caminhos. Entre eles, podemos ressaltar a criagdo do
Ministério da Cultura, assim como algumas das mais importantes leis de incentivo.

Nota-se também uma expansdo dos debates sobre a cultura em um momento no qual
percebe-se um deslocamento das concepcdes de identidade, gerado pelo processo de
fragmentacéo destas e pela rapidez na troca de informacfes produzida pela globalizacdo.
Esses debates colocam no centro das preocupacoes, as discussdes sobre identidade e cultura,
com as quais 0 campo artistico tendera a dialogar.

Partindo das reflexdes acerca da forma como se criavam espetacul os de danca e como
se mantinham as companhias das décadas de 1980 e 1990, este estudo teve por objetivo
analisar comparativamente a trgjetoria de duas companhias cariocas em atuacdo no periodo,

Cia. de Danca Deborah Colker e N6s da Danca (dirigida por Regina Sauer), observando a
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formataco do campo profissional, buscando examinar as idéias de legitimacdo e
profissionalizacdo do campo no Brasil, com o intuito de discutir a sua recente configuracao.

Os objetivos especificos desta pesquisa sdo:

a) investigar de que forma a danca no Brasil, a partir das décadas de 1980 e 1990, passou a
se estruturar: a profissionalizacéo e a execucdo de espetacul os,

b) andisar a trgetéria das companhias, construindo um painel geral da época e seus
principais desdobramentos.

Parece-nos que por meio dessa andlise comparativa seja possivel tracar um perfil das
caracteristicas dos espetaculos e das companhias de danca no referido periodo,
especificamente no Rio de Janeiro, ampliando os olhares sobre a questdo das permanéncias e
inovacdes do campo, notadamente a partir das relagdes com as politicas culturais. Em Ultima
instancia, essas tensdes do campo artistico representariam algo da propria sociedade.

A escolha das companhias levou em conta a legitimidade e representatividade destas
no referido periodo histérico. No inicio da década de 1980, existiam diversos grupos que
participavam de festivais e performances, mas ndo eram, em sua maioria, profissionas.
Somente na transicdo para a década de 1990, observamos uma mudanca nesse sentido. As
duas companhias tiveram inicio de carreira semelhante, mas trilharam trajetorias distintas.

Na década de 1980, percebe-se uma tendéncia ao virtuosismo e 0s centros de criacéo
buscam inovagdes em relacdo as técnicas corporais delimitadas. Indo ao encontro do contexto
social da época, a danca resgata seu caréter de entretenimento. Os espetéculos ganham novos
formatos. Nesse cenério, a companhia N6s da Danga, fundada e dirigida por Regina Sauer?,

destaca-se e torna-se um respeitado grupo.

! Regina Sauer é bailarina, coredgrafa, professora de jazz e danca moderna. Na década de 1980 desenvolveu
trabalhos reconhecidos pela critica nacional e estrangeira. No capitulo 2, faremos uma explanacdo sobre a
fundag&o de sua companhia e suatrgjetéria.
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Natransicao dos anos 1980 para os anos 1990, a danca se aproxima mais das questdes
“mercadol6gicas’. Nesse contexto, alguns grupos, calcados nas leis de incentivo a cultura,
que surgiam também naguele momento, se profissionalizam. A Cia. de Danca Deborah
Colker, criada e dirigida por Deborah Colker?, torna-se um icone de representatividade da
danca brasileira. As inovacOes técnicas surgem com mais vigor: “As novidades estavam nas
montagens, um produto novo, extremamente bem acabado, fazendo uso das mais diversas
técnicas e disciplinas artisticas” (SILVA, 2005, p.119).

Dialogando com o conceito de “campo” de Pierre Bourdieu® foram feitas as principais
andlises no que diz respeito a construcéo dos percursos dos grupos. Se considerarmos que 0
campo, “refere-se a um dominio autbnomo que, em dado momento, atinge a independéncia
em uma determinada cultura e produz suas proprias convengdes culturais’ (BURKE, 2005,
p.76), essas aproximagoes e distingdes tornam-se pertinentes para o estudo.

Optei por investigar a danca no Rio de Janeiro porque “a cidade € um dos maiores
centros produtores de espetaculos de danca do pais’ (SIQUEIRA, 2006, p.16). Desde a
segunda metade da década de 1990, os governos municipais dao apoio a criacdo, e além disso,
na cidade, ainda ha trés cursos de graduacéo em nivel superior na &rea. Vale destacar que essa
relacdo tem raizes histéricas. Por exemplo, a Escola de Danca do Theatro Municipa do Rio
de Janeiro foi a primeirado pais, institucionalizada ja em 1936.

A pesquisa foi realizada em duas etapas: na primeira, foi feito um levantamento de
material bibliogréfico acerca da linguagem artistica abordada. Na segunda, realizou-se o

trabalho com as fontes, fase na qual as informagdes levantadas foram cruzadas e foi feitaa

2 Deborah Colker é uma das coredgrafas brasileiras de maior renome. Sua trajetdria e de sua companhia também
serdo apresentadas no capitulo 2 do presente estudo.

% O conceito de campo para o autor refere-se a um espago em que ocorrem as relacdes entre os individuos,
grupos e estruturas sociais, espaco este sempre dindmico e obedecendo a leis préprias, animado sempre pelas
disputas ocorridas em seu interior.
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comparagao entre as companhias. Mais do que uma andlise estética dos espetacul os, 0 estudo
abrangeu: producdo executiva, circulacao, aparatos técnicos, dentre outros aspectos.

Para alcance dos objetivos, foram utilizados fundamentalmente os acervos das
companhias investigadas (cedidas pelas préprias ou pesquisados na Fundacdo Naciona de
Arte (Funarte) e o acervo Klauss Vianna)*. Foram também realizadas e utilizadas entrevistas
com pessoas ligadas as companhias. Vale ressaltar a importancia do uso dos depoimentos. A
memoaria, enquanto cardter de compartilhamento da experiéncia, nos gjuda a estreitar os lagos
entre a concepcdo do presente como possibilidade de um desdobramento de préticas vividas
anteriormente. A memoria dos agentes envolvidos pode nos ofertar interpretaces qualitativas
dos processos histérico-sociais.

Enfim, através da comparacdo pode-se perceber os caminhos que as companhias
percorreram durante seu processo de implementacdo/legitimacdo e os ideals que permearam
suas préticas, nos permitindo lancar um olhar sobre a formatacdo do campo recente. Este
trabalho, dessa forma, encontra sua justificativa ao demonstrar que a trgjetéria da danca nas
décadas 1980 e 1990, gjuda a ampliar o0 olhar sobre o periodo nas suas interfaces com as
politicas culturais em vigor, especialmente as leis de incentivo.

Ao longo dessa pesquisa serd melhor esclarecido como a danga, ao se abrir a
determinadas propostas, fragmentou-se, gerando brechas que possibilitaram aos atores sociais
transitar por diversos caminhos. As tensdes podem ser explicitadas no mercado gerado pelo

proprio campo.
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1- ORGANIZACAO CULTURAL NASDECADAS DE 1980 E 1990

1.1 - Um panorama cultural das décadas de 1980 e 1990

Ao longo da segunda metade do século XX, podemos observar 0 aumento do
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, acarretando modificagdes importantes no modo de
vida das sociedades. O surgimento de novas democracias, além de guerras marcantes, também
contribuiu para o emergir de outras formas de pensamento. Ha uma configuracdo de forma
mais incisiva de uma cultura de massa na qual, aparentemente de forma contraditoria, o
individualismo se fortalece. Neste cenério, observam-se rupturas de valores e instabilidade
nos modos de viver. A arte, inserida no seu tempo, busca aproximagdes com a sociedade, seja
na criacdo, seja na apresentacdo dos produtos finais artisticos, ainda que se estabeleca no seu

fazer um ndo seguir de um modelo Unico ou uma linearidade na producéo.

Enfocando as décadas de 1980 e 1990, podemos pensar que o fazer artistico
caracterizou-se, também, pela producéo do espetacular, pela possibilidade de tornar a obra de
arte mais proxima do espectador, isto €, a obra de arte enquanto objeto de contemplacdo mais
ativa. AsinstalacOes, exposicoes interativas, dentre outras, déo a possibilidade ao observador
de tocar, fazer parte da obra. De outro lado, ndo podemos deixar de mencionar que ja se
percebem claros movimentos de “pasteurizacdo” das diferencas no que tange a légica de

mercado.

No século XX observa-se iguamente uma abertura a novos e diversos saberes que
extrapolam os interesses especificos de cada campo. O artista pode ter proximidade com a
ciéncia, e vice-versa, com menos estranhamento. Vale ressaltar que esse fato ndo significa que

nao existam barreiras e disputas i nerentes aos campos.

* Este acervo foi criado para abrigar as fontes referentes ao bailarino Klauss Vianna, um dos mais importantes do
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Segundo Coelho (1986), "para a pés-modernidade, ndo havera mais essa distin¢éo
entre ambos os procedimentos. A arte ndo mais combate a ciéncia ou a tecnologia, como
acontecia nos tempos modernos’ (p. 105). Cabe aqui ressaltar que a definicdo de modernidade
e p6s-modernidade se coloca ainda bastante conflituosa. Definir onde termina a modernidade
e seinicia a pés-modernidade ndo € uma tarefa facil. Esse € um debate que ndo tem respostas

definidas e no qual este trabalho ndo se concentra.

Pode-se considerar que a arte daquele final de século XX vai ser influenciada por
idéias como a desarticulagéo das relacGes espaco-temporais e a velocidade das trocas de
informacdo. Nesse sentido, 0s jogos sociais tecidos nessa rede de tempo e espago se
encontram presentes na criagdo artistica, sempre alavancados pela velocidade das relacdes
estabelecidas. A arte relaciona-se com esta sensibilidade voltada a fugacidade, provocada pela

rapidez nas trocas estabel ecidas.

Qual seria, nesse cendrio, o papel da histéria da arte, da histéria da danca? A arte seria
um instrumento de representacéo da sociedade? Uma ferramenta de contestacéo? Mais do que
isso, talvez possamos dizer que arte é o conjunto de expressdes culturais que exprimem um

tipo de entendimento sobre as sociedades, sobre aformade viver:

Arte ndo é apenas béasico, mas fundamental na educacdo de um pais que se desenvolve.
Arte ndo é enfeite. Arte é cognicao, é profissdo, € uma forma diferente da palavra para
interpretar 0 mundo, a realidade, o imaginario, e é contelldo. Como contelido, arte
representa o melhor trabalho do ser humano (BARBOSA, 1991, p.19).

No recorte temporal desta pesguisa, entendemos que a arte encontrava-se embuida das
guestdes gue permeavam o contexto geral da sociedade. 1sso se mostra visivel em muitas
producdes, ja que as estruturas do fenbmeno artistico ndo estdo desconectadas das esferas

sociais, politicas, econbmicas, ideol 6gicas dos grupos sociais.
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Assim sendo, entender as relagbes entre arte e sociedade possibilita auxilio na
compreensdo de conceitos da propria sociedade a partir das obras de arte. As pesquisas que
abordam tais relacbes entre arte e sociedade ja apontaram determinados pensamentos. a arte
como reflexo davida, algo divino, verdade ou ainda como significacdo de algo transformador
no mundo. De uma forma abrangente, a arte do século XX preocupa-se menos em capturar
um “espirito do tempo” e passa a estar mais ligada ao contexto histérico de uma outra forma:

n&o mais como espelho, mas como prisma.

Nesse sentido, 0 modo de producdo, de convivio em grupo, entre outros fatores, séo
decisivos ndo sb para a vida socia, mas para a arte também. Dessa forma, a danca, mais do
que reflexo de uma sociedade, € parte construtora dela. “Parece-nos, por conseguinte, que,
levando um pouco mais longe a andlise da arte, encontramos sempre a sociedade” (BASTIDE,

2006, p.38).

A arte, contudo, € mais do que uma ilustracdo da vida ou algo que possua um caréter
de esquecimento do real; € um meio de ligacdo entre as pessoas, possibilitando sensactes
distintas, experiéncias comuns, indispensaveis a vida social e a0 prosseguimento na
construcéo de uma ordem ligada a0 bem-estar dos homens. Certamente as obras s&o uma
linguagem, um instrumento de comunicacdo entre os individuos.

O contexto histérico do Brasil no periodo selecionado foi turbulento e de extrema
importancia para a cultura nacional: a saida de um regime de repressdo ditatorial e a abertura
para o neoliberalismo acarretaram mudancas significativas nas formas de expressdo. A

geracao de 1980 e 1990 estava mais ligada aimagem que aleitura.

Na década de 1980, “a sociedade brasileira viveu um momento de acimulo de
informacdes, do advento da cultura de massas e da producéo exacerbada de signos’ (PAIVA,

1987 apud ROSTOLDO, 2006, p.27). E uma década de contradicdes e também tem como
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rétulo ser carregada de simbolos “bregas e cafonas’. Ao mesmo tempo em que houve muita
esperanca, houve também muita descrenca. Apds anos de repressdo, a dificuldade estava em
acreditar ou ndo nas novas liderancas do pais. A partir da segunda metade da década, os

governos passam ainterferir mais no ambito cultural.

A primeira metade da década de 1980, ainda marcada pela repressdo, teve como
particularidade a busca de permanéncias (culturais, sociais) do momento no qual a liberdade
de expressdo foi tolhida. A juventude passou a ser considerada por suas ideologias e
aumentava sua participacdo em relagdo aos destinos do pais, se compararmos aos anos

anteriores.

Assim, a “década de 80 ndo tinha uma ideologia hegembnica, como a producdo
populista dos 60 e a proposta alternativa de 70" (PAIVA, 1987, apud ROSTOLDO, 2006
p.28). A sociedade conviveu com dois pélos distintos: a repressao e a abertura, processos que
ndo foram simples, onde ndo se observa uma ruptura abrupta de padrdes. De qualquer forma,
a geracao de 1980 esteve influenciada pelo que seria 0 inicio de um grande consumismo, que,

nas décadas seguintes, explodiria

Segundo o livro “Cultura em trénsito: da repressdo a abertura’, entre a década de 1970
e 1980 é possivel observar o desenvolvimento cultural em quatro etapas. Para este estudo,
interessam as duas Ultimas divisdes: “Correcdo dos rumos’, que vai de 1980 a 1983, e “Perdas

e ganhos’, entre 1985 e 1986.

A primeira metade da década de 1980 seria 0 momento no qual a arte “ressurge’ como
uma manifestacéo ligada aos movimentos vividos pela sociedade na ditadura. Os individuos
passam a se reconhecer nessa arte e o didogo entre publico e artista fica mais préximo.
Através da arte existia a possibilidade de denunciar, retratar e pensar novas saidas para o

contexto socio-politico. “Na década de oitenta desenvolveu-se uma critica social mais ligada
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ao cotidiano e aindividualidade e assim permitiu-se um grande avanco para o debate politico

ecultural” (VIDAL, 2006, p. 58).

Caracterizada pelo desencantamento com os esquemas ideol 6gicos rigidos, busca-se o
guestionamento de antigos padrdes. Desgjos, aflicoes, esperancas de milhares de pessoas
ficam inscritos nas artes. O processo de (re)construcéo das formas de pensar na sociedade
perpassam de forma significativa pelas manifestacfes artisticas. Por outro lado, a censura
reprimia as manifestacbes que estivessem fora dos padrdes, ou sgja, que contestassem o
sistema de alguma forma: “a censura se estabelece dentro do dominio da cultura como

ferramenta de controle social por parte do poder repressor” (VIDAL, 2006, p.60).

E necess&rio também ressdltar que, como ja mencionado, ndo havia uma
homogenei dade nessa producéo cultural. Dessa forma, ndo se pode dizer que todos os artistas
estavam engagjados com manifestos e também ndo se pode dizer que sempre que ha
resisténecia, ha “avangos’ nesse fazer em arte. Ou sgja, a producdo artistica ndo pode ser
definida a partir de um tipo de manifestagdo. A producdo cultural reflete essas contradicoes.
Musicas, filmes, pinturas, desenhos, entre outros, vao mostrando o espirito da época:

esperanca de mudanca e frustragéo pel os momentos de repressao.

O ano de 1984 foi importante para a agitacdo cultural. A derrota da emenda
constitucional que tinha como objetivo instaurar as eleicdes diretas para presidéncia da
Republica, a Emenda Dante de Oliveira, desencadeou uma comocao social, bem captada pela
producdo artistica. A musica e 0 cinema, manifestacbes de extrema importancia neste
contexto, destacam-se como veiculos para circulacdo de idéias politicas. Observando o
processo de producdo musical na década de 1980, € possivel nos referirmos a um tipo de olhar

gue atingiu grande parte da sociedade brasileira.
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Se no inicio dos anos 1980 a musica popular brasileira (MPB) se destacava, a partir de
meados da década, mesmo ainda a sombra da repressdo, os grupos de pop rock nacional vao
representar o som dos jovens. Ha uma explosdo de grupos de rock que se consolidam neste

contexto, com suas musicas ligadas as questdes sociais.

A arte se colocava de um lado como elemento de diferenciacéo e identidade, de outro,
como contestacdo e motivacao a transformacgdo da sociedade, indo de encontro aos processos
de dominag&o ideol 6gica. Segundo lkeda (2001), “E nesse terreno do ideol dgico, da luta pelo
estabelecimento dos parametros estéticos, técnicos, de significagdes ou funcionalidades - ou
dos seus questionamentos - que as a¢des culturais sdo virtualmente politicas’ (p.18).

Assim como amusica, 0 cinema ganha um papel de destaque no panorama cultural da
década de 1980, ja que, nesses anos, as formas de producdo, consumo e reproducdo vao se
adaptar mais intensamente as questdes de mercado. Um outro fator também marcante para a
consolidagéo do cinema na Brasil nos anos 1980 foi ainteragdo entre os temas e a popul agéo.
Com a aproximagdo entre espectador e obra, o cinema se torna um importante veiculo de
expressao e transforma-se em um elemento fundamental na construcdo da sociedade

brasileira

O cinema brasileiro caracterizou-se, sobretudo, pelas questdes politicas vividas no
Brasil e pela concorréncia com o cinema norte-americano. A producdo esteve muito
relacionada & Embrafilme®, que financiava diretamente a producgo de filmes nacionais, que

sofriam influéncias, essencialmente rel acionadas a inovagdes técnicas.

Até o auge da crise econdmica vivida nos anos 1980, o nimero de produgdes de filmes

estava crescendo, visto que as empresas estatals criaram leis protecionistas. Com a crise, 0

® A Embrafilme foi criada pelo governo na década de 1960 e tinha como objetivo apoiar diretamente a producéo
cinematogréfica brasileira. A empresa estavam ligados grupos interessados em formular politicas para o campo
cinematografico.
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Estado reduziu a capacidade de investimento, restringiu a producéo e comercializacdo dos
filmes. No ano de 1985, apés o fim da ditadura, houve um periodo de hiperinflacéo, fim do

milagre econdmico e, com isso, todos os setores foram afetados, inclusive a cultura

O cenario cultura brasileiro passou [..] para uma tendéncia urbana, em que a
urbanizacdo, a industridlizacdo e a globalizacdo passaram a dominar o cenario socid.
Com isso, 0 edtilo de vida e os conceitos politicos e institucionais se alteram,
demonstrando a relacéo direta entre cultura e sociedade (ROSTOLDO, 2006, p. 39).

A partir desse momento, 0 imposto consenso dava lugar ao descenso, a diferenca, ou
sgja, a democracia. A cultura vai passando da marginalidade para o cenario principal em um
momento onde 0 pais se reconstruia. Em 1988, uma nova Congtituicdo é aprovada,
restabel ecendo os principios democréticos no pais.

A partir de 1985, em um amplo movimento de redemocratizacdo do continente latino-
americano, 0 esgotamento do regime militar torna-se evidente [..] Enquanto isso, as
manifestacbes de massa ocupavam as ruas de nosso pais. Era a transicdo da ditadura para
um regime democratico representativo gue se colocavaem marcha (VIDAL, 2006, p. 41).

A producdo cultural afasta-se paulatinamente das preocupacgdes ocorridas durante o
regime da ditadura e experimenta linguagens distintas, estabelecendo também mais relactes
com os esquemas de mercado. Os agentes culturals, jornaistas, intelectuais, artistas e
pesquisadores estabelecem uma rede de comunicagéo que propicia novas possibilidades de
fruicdo e criagdo. Observase um movimento onde “explodiam por todos os lados
manifestacdes culturais no ramo do teatro, do circo, da danca e da musica, muitas vezes todas
aglomeradas em uma coisa sd, como era 0 caso do grupo Asdribal Trouxe o Trambone’

(VIDAL, 2006, p. 59).

No ano de 1985, é criado o Ministério da Cultura® e a Lei Sarney, de incentivo a

cultura. Ainda nesta época é fundada a Fundacéo Nacional de Arte (Funarte), cujo objetivo é

® Em 1990, o Ministério da Cultura passou a ser uma Secretaria da Cultura, ligada & Presidéncia da Republica.
Em pouco mais de dois anos voltou a ser um Ministério. Em 2003, houve uma reestruturagdo que ampliou suas
areas de atuacao.
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o incremento da difusdo cultural. Percebe-se que a producdo artistica pode ser um bem

rentavel e o Estado apresenta politicas especificas.

Dessa forma, na década de 1990, perante a hova sociedade, a producdo cultural passa
por uma adaptacdo as mais recentes realidades. Lembramos que, ap0s a redemocratizacao,
houve uma intensa importacdo dos modelos de vida norte-americanos e um projeto de
diluicdo das diferencas, gerando uma massificacao de conceitos. Apds anos de repressdo, as
imagens eram distintas e 0 momento era de busca da “liberdade” para projetos e experiéncias

antes proibidos.

Assim, também emergiram expressdes artisticas experimentais. Havia uma expansio
de conceitos, 0 que também redimensionava as fronteiras e possibilidades produtivas. A
década de 1990, apesar de ter sido politica e economicamente bastante delicada,
especialmente pela repercussdo do plano Collor, abriu brechas para que as expressoes

artisticas continuassem, embora com enfoques diferenciados da década anterior.

O sistema de financiamento cultural, a partir da década de 1990, se da por trés vias.
por recursos orcamentarios, incentivos fiscais e fundos de investimento. Na &rea do
financiamento cultural destacam-se: Lel Rouanet, Lei do Audiovisua e Medida Provisoria n®
2.219. Embora as politicas publicas de cultura tenham sido pensadas para apoiar os artistas,
em termos orcamentarios, essa categoria € uma das menos privilegiadas. Como solucéo,
surgiram os incentivos fiscais que, somente em meados da década de 1990, foram agjustados e

redefinidos a fim de ganharem a confianga dos investidores.

Podemos dizer que a configuracdo das politicas publicas redefiniu as formas de
produzir arte, especialmente para o campo da danca. Essa mudanca ndo acarretou somente
uma modificacdo no seu fazer, como também uma consolidacdo, uma profissionalizacdo do
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campo. A danca, ainda fragil em legitimagdo profissional, ganha possibilidades de afirmar-se

junto as outras artes, nos termos colocados pela conformacéo das politicas publicas.

H4, assim, duas maneiras de vermos as politicas publicas de cultura para 0 campo da
danca. Primeiramente, podemos observar que essas politicas foram definidoras na criacdo de
caracteristicas profissionais para a producéo. Também podemos defini-las como um elemento
segregador, ja que a danca tem menos recursos e possi bilidades de ganho de incentivos do que

campos da arte que ja sdo considerados “nobres”.

1.2 O cen&rio da danga no Rio de Janeiro dos anos 1980 e 1990

A danca, no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, comecou a ser produzida e se desenvolver
com configuragdes profissionais a partir da visita de companhias estrangeiras ao Brasil.
Podemos observar esse movimento ainda nos fins do século XIX, porém, com maior
fregliéncia, desde o inicio do século XX. As duas cidades foram as que mais receberam visitas
até a década de 1940. O impacto dos espetacul os das grandes companhias no ambito do balé
classico e da danca moderna, como o do Kirov Ballet ou o de Martha Graham, aumentou a

freqliéncia do publico.

Além disso, a permanéncia de bailarinos estrangeiros contribuiu para que, até a década
de 1960, os balés fossem conhecidos e estivessem de alguma forma na programacao cultural
da cidade. Podemos destacar que as companhias estrangeiras deixaram tragos que facilitaram
a promocéo da danca cénica (espetéculos). A partir da década de 1970, mudancas mais
significativas ocorreram no campo da danca brasileira.

A partir desse periodo, a producdo em danca esteve ligada ora a questfes técnicas e

importacdo de modelos de espetacul os norte americanos, ora a experimentacéo e diversidade
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de técnicas e coreografias; o discurso girava em torno do cuidado e respeito com o corpo. O
corpo €, assim, uma forma de comunicacdo e a danca, “um meio de expressao [...] complexo
que envolve valores, portanto, a cultura. O espetéculo [...] deixa transparecer, através de
movimentos do corpo, aspiraces e insatisfagdes sociais, culturais e estéticas’ (SIQUEIRA,
2006, p.72).

Para a arte dos anos 1980, o corpo estaria ligado ao “aegorico, o apropriado, a
desconstrucéo e a ruptura das fronteiras entre as artes e as camadas da cultura’
(SANTAELLA, 2004, p.41). As tendéncias da arte estariam expostas nas performances, que
teriam seu climax na exposicdo do corpo: “grande parte da arte performética em gera
desgarrou-se das artes visuais, alinhando-se com o teatro, a danca e a musica performéticas
em espetéculos e eventos” (SANTAELLA, 2004, p.42).

A visdo do corpo como um simulacro dos desgjos e aflicOes das pessoas 0 torna um
objeto de investigacao possivel para as artes. Os espetéacul os de danca estavam inseridos nessa
l6gica de preocupacdes. Na década de 1980 existia, por exemplo, um evento chamado
“Domingo do Corpo”, no qua a danca estava presente de forma bastante significativa. Era
uma espécie de experimento: as familias estariam no espago do Circo Voador e |a teriam
contato, durante toda tarde, com programagoes voltadas ao corpo. Deborah Colker aparece
como uma das organizadoras do evento. Dentre as atividades oferecidas estavam aulas de
jazz, balé cléssico e expressdo corporal.

O Domingo do Corpo pretendia levar a populacdo uma outra idéia de postura; uma outra
idéia de utilizacdo do seu corpo, além de méo-de-obra [...], era levada para milhares de
pessoas, atividades e informacBes sobre comida natural, medicina oriental, doenca,
capoeira, tai-chi-chuan, jazz, gafieira, canto e tantas outras atividades corporais, todos
nao sO envolvidas com o corpo, mas com a salde fisica e mental em um nivel mais amplo
(VIDAL, 2006, p.89).

A idéia de que o corpo deveria estar em equilibrio, em harmonia, estava permeando as

diversas camadas da sociedade. As atividades fisicas se estabel eceriam como algo “natura”.
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As atividades de danca emergem, mas os discursos dos professores e coredgrafos, como o do
renomado Klauss Vianna’, estavam mais ligados as questdes de consciéncia e de equilibrio do
que propriamente a preparacado fisica do corpo para um melhor aproveitamento de producédo
do individuo. Seu discurso fica claro na reportagem “Curtir o Corpo? Nao! Massacrar o
Corpo’:

N&o estamos na época do corpo. Como se diz por ai... Mas sim na época do
massacre do corpo. Os modismos com que se pretende salva-lo - musculagdo, ginastica
aerdbica, cooper e quase todos os tipos de ginastica hoje difundidas no mundo inteiro -
sd0, pelo contrério, formas de suicidio do corpo: acentuam suas deficiéncias e contribuem
para matar seu equilibrio e harmonia. Quando uma pessoa morre, ha partes do seu corpo
gue ja estavam mortas e enterradas ha muito tempo (VIANNA, 1984, apud VIEIRA,
1984, Jornal da Ponte Aérea, p.13).

Os profissionais da danca buscavam préticas baseadas nos principios da diversidade
técnica, da consciéncia corporal, da liberdade dos gestos. A abertura politica gerou
possibilidade de novos discursos em relacdo as préticas da sociedade, que favoreceram
notadamente o trato com o corpo.

As relacbes entre corpo e forma de estar/viver na sociedade revelam-se na fala do
coredgrafo. Para ele, a danca estaria ocupando aos poucos um espaco ha vida cotidiana,

mesmo que ainda discreto:

A coisa é mais s&ria do que se pensa, pois tudo o que diz respeito ao corpo
implica em cabeca também. Desde que nascemos, a familia, a escola, a sociedade, nos
impdem uma série de posturas (do tipo 'sgia bonzinho', 'ndo faca isso ou aquilo,
‘comporte-se assim'’) e desse modo vai-se formando em vocé uma postura gue ndo era
originalmente a sua, uma imagem interna vinda de fora, criada para responder as
aspiragdes dos outros. E como se vocé estivesse usando uma roupa apertada, uma roupa
gue ndo € a sua, que foi emprestada por alguém. Essaimagem se revela nas varias tensdes
que proibem o movimento, encurtam a musculatura e atrofiam até mesmo a nossa
maneira de lidar com o mundo (VIANNA, 1984, apud, VIEIRA, 1984, Jornal da Ponte
Aérea, p.13).

" Klauss Vianna foi um bailarino e coredgrafo de grande importancia para a danca. E considerado o pai da danca
contemporénea no Brasil. Segundo Siqueira, “Para a consolidacdo da danca contemporénea brasileira, foi
importante o trabalho de professores e intérpretes, entre eles Angel e Klauss Vianna, criadores de um método de
dramaticidade corporal que se tornou referéncia em termos de formacédo profissiona no pais’ (2006, p.110).
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Percebe-se, portanto, uma maior preocupacéo com o “corpo cultura”, ou sga, um
corpo que tem necessidades e desgos distintos, que precisa ser cuidado, que vive um
momento de ascensdo nas discussdes da sociedade. Esse fator propicia a arte, especialmente a
danca (uma arte corporal) diversidade no fazer, diferenciadas formas de expresséo, exploracéo
maior do corpo como objeto de pesquisa, sgjatedricaou prética.

A danca busca nesse periodo, no Rio de Janeiro especialmente, sua maioridade dentro
de uma identidade artistica. Nos jornais e revistas que abordavam a questdo, encontramos
reportagens que mostravam como a danca no Brasil ainda ndo estava solida enquanto
manifestacdo artistica. Em entrevista concedida ao jornal O Estado, de Floriandpolis, datada
de 10 de junho de 1984, Klauss Vianna, revela uma importante voz do campo, por sua
trajetdria reconhecida de anos de dedicacéo. Ele fala sobre a situacdo da danca no pais, e
refere-se a “esse tempo” como carente de liberdade, fruto da ditadura, e da esperanca pelas
Diretas Ja

Vianna nos diz que as artes sdo telas, porque sdo uma forma de expressdo da
sociedade. Embora as artes sgjam uma forma de expressdo, a danca brasileira ndo tinha
autonomia. Ou sgja, a criagdo artistica tinha ainda como empecilho a fata de liberdade para
criagdo. A entrevista vai mais longe e toca em questdes fundamentais para este estudo: a
profissionalizacdo do campo. Indagado sobre essa questdo, através da pergunta: “Dancar € um
hobby?’, Klauss (1984) é categorico:

Acho gue ela sé quase existe como um hobby, no sentido de que as pessoas esquecem de
que atécnica € um meio pra gente chegar |14, fazendo dela um fim. A melhor bailarina é
aguela que levanta mais a perna, que gira mais, que roda mais. E eu pergunto: pra que a
técnica, se ela é apenas um meio de eu me relacionar melhor? Néo preciso fazer 30
piruetas para isso, nem levantar a perna 90 graus. O suficiente é que se entenda a minha
mensagem, a minha linguagem prépria. Infelizmente, acho que tem outras coisas pra se
fazer como habby gque ndo a arte, pois ela a gente faz ou ndo faz (Apud O Estado, p.3).
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Para ele, a danca n&o deveria ser encarada como hobby, como estava designada em
tempos passados. A danca ndo € uma combinacdo de movimentos, mas Sim um processo de
aprendizagem, algo que culmina na criagdo. As evidéncias mostram que a danca busca sua
autenticidade na arte.

Ja em relacdo a danca no Brasil, no raciocinio do coredgrafo, a questdo central parece
ser a auséncia dos bailarinos na construcdo de pontes com a realidade social. Mesmo que a
danca viesse consolidando diferentes formas de ser produzida, ainda havia muito forte a
questdo do balé cléssico e suas narrativas lineares e etéreas, bem como das academias
centradas somente em si. Assim, 0 campo ndo se potencializa porque nd ha uma unido, um
conjunto de agles coletivas. Quando perguntado como o Brasil estava em relagdo a outros
paises, Vianna (1984) declara:

Acho que esta muito ruim. Ninguém vai mais assistir a espetacul os nacionais. No
Rio e em Sao Paulo s6 se vai ver companhias internacionais. Esté havendo alguma coisa
errada e a gente se questiona sobre 0 que €. Eu acho que é exatamente a falta de
comunicagdo com as pessoas. O bailarino estéa muito ausente da realidade. Assm ele ndo
tem um papo pra dizer. Fica aguela camadinha: de uma academia, de um iniciado pra
outro iniciado, e a coisa ndo se estabelece. A gente vinha pensando em fazer a "Rua da
Danga'. Pegaria uma rua em S&o Paulo, fecharia durante um dia da semana e se
explorariam dancas que significassem potencialmente, politicamente, que tivessem algum
sentido e que os bailarinos fossem improvisar junto ao povo. Tudo sendo documentado
para se ver o que o0 povo danca e depois tirar um pequeno embrido do que seria uma
cultura, dagqui a dois mil anos, da dancga brasileira. 1sso porgue todos 0s grupos que estéo
por ai ja estdo velhos. Mas como todo projeto oficial, é de dificil realizacdo. Vea o
exemplo do Balé Municipa de S&o Paulo, do qual deixel a diregdo ha cerca de seis meses
e onde atuel por gquase um ano e meio: a liberdade era uma coisa impossivel. As
bailarinas tinham que todo o dia subir na balanca e se tivessem engordado 300 gramas
perdiam o dia de trabaho. De repente eu chego num grupo desse, onde até entéo o
contato com a diretoria era feito através da tabela. Ai a gente sentou e comegou a bater
papo. Foi muito dificil no principio, porque eles ndo tinham esse sentido. Hoje em dia,
desde a primeira coreografia que montamos com 0s pés descal cos e onde as pessoas nao
podiam contar um, dois, trés, quatro e tinham que sentir a musica criou-se um processo
novo, e eu fico muito feliz porque as pessoas também estdo. Estdo fazendo trabalhos
lindos, estéo soltos, dancando (Apud O Estado, p.5).

Na década de 1980, Klauss Vianna e sua esposa Angel Vianna, ja consolidados como
artistas, junto com outros nomes consagrados, como Regina Miranda, Rodrigo Pederneiras,

Dala Achar, entre outros, apropriavam-se e ajudavam a propagar os discursos ligados a
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danca, a expressdo corporal, a um corpo livre para fazer escolhas. Klauss investiu no discurso
de que o bailarino precisa aprender os caminhos do movimento e ndo apenas repetir,
doutrinar-se. Sempre buscou um corpo que aprendesse, ensinasse e fosse, acima de tudo,
respeitado no seu fazer. Por todas as suas pesquisas e pensamentos, tornou-se um icone da

dancabrasileira

O trabalho na pegca Roda Viva destacou-o no mundo artistico. Mais do que um
bailarino e coredgrafo, Klauss foi um estudioso do corpo e da danca e debrugou-se em
laboratérios de movimento, estudou anatomia, fisica, cinesiologia e outros. Ele recomendava:
“o futuro profissional n&o se veja obrigado a ser apenas bailarino, mas que tenha condi¢des de
optar por outras atividades conhecendo o seu proprio corpo” (Jornal da Tarde, 19 de janeiro

de 1981, p.11). Destaforma, intensificou seus estudos em expressdo corporal.

Klauss tinha seu pensamento voltado para a natureza do movimento e a década de
1980 foi propicia para que desenvolvesse seus estudos, suas pesquisas. Em 1985, foi
convidado a participar daimplementacdo do curso de Danca na Unicamp, um novo passo para
aarte: 0 espaco nas discussoes académicas. Podemos compreender a importancia de Klauss
Vianna pelo nimero significativo de matérias de jornal, revistas, criticas especializadas, que

explicitam como ele marcou, por suas agdes e pensamentos, a danca no Brasi®.

Em entrevista fala sobre danca, lazer e profissionalizagdo, atenta para a questéo da
persisténcia de bailarinos e coredgrafos na busca da sua sobrevivéncia. Esta permanéncia de

profissionais no campo seria o processo inicia para aformacéo deste, além do importante fato

8 Atualmente existe um acervo digital que leva seu nome. Entre noticias, entrevistas e reportagens, observamos a
presenca de jornais de grande circulacdo como O Globo, Jornal do Brasil, Estado de S0 Paulo, Folha de S.
Paulo, além de outros periddicos e revistas.

30



das “subsisténcias’, que deveriam atender aos artistas. Assim, deveria haver o fortalecimento,

dentro das diversidades existentes.

As coisas aparecem conforme a necessidade de aparecerem. 1sso é uma coisa
muito individual e ninguém é super-homem para conseguir tudo. Afinal, qual a
necessidade de se desenvolver um trabalho se 0 povo ndo esta querendo isso? A gente
tem gue ser um pouco egoista para subsistir, e desse egoismo surge uma coisa muito
bonita, que é essa ligagdo da gente. Cada pessoa tem um traba ho, mas a unido delas pode
fazer alguma coisa mais forte. (Ultima Hora, 09 de janeiro de 1982, p.11).

Na década de 1980, alguns espetaculos e técnicas estavam voltados as questdes da
danca contemporanea (especial mente pensando narrativas, ocupagéo dos espagos) e buscaram
caminhos distintos do balé cléssico. As producdes de alguma forma eram mais heterogéneas,
ndo obedecendo a narrativas fechadas. Os propdsitos na producdo eram diferenciados. néo
mais se conta uma histéria. Criaram-se saidas coreogréficas para os tantos temas que se

colocam diante dos coredgrafos, que estdo mais ligados ao mundo em que se vive.

Um dos movimentos que tem forga no Brasil, obtendo sucesso no Rio de Janeiro, em
meio a essas técnicas e narrativas do espetéculo, € o Jazz Dance. Essa modalidade surgiu nos
Estados Unidos nos fins do século X1X inicio do XX. N&o se sabe ao certo como ele chegou
ao pais. Segundo Ana Carolina da Rocha Mundim (2005), ndo podemos precisar a data e nem
a forma, mas “ verificamos que os primeiros indicios da danca jazz no Brasil surgiram por
volta das décadas de1930 e 1940, mas foram os anos 60 que a impulsionaram [...], deixando

herangas|...] até osdias atuais’ (p.10).

Sabe-se que 0 Jazz, no Brasil, tem forte ligacdo com a difuséo do sapateado, dos
musicais e shows dos teatros de revistas desde os anos 1950. Nas duas décadas seguintes, 0
estilo estaria em expansdo, caindo “na moda’ brasileira na década de 1980, com aspectos

distintos.
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Nessa época grandes influéncias jazzisticas musicadas estavam chegando ao pais, como é
0 caso de Cats (1980) e dos filmes Grease (1978), All that jazz (1979), Hair (que ja havia
estado no Brasil nos anos 60, com o Teatro de Revista e retornava em versao
cinematogréfica, estreada em 1979), Os embalos de sabado a noite (1978) , Fama (1980)
e Chorus Line (1985). Depois do balé classico, da asa voadora e do windsurf, chegou a
vez das academias de jazz, novo modismo propagado por uma telenovela, Baila Comigo.
Estilo de danga confundido até recentemente com ritmos afro e agogd, o jazz comegou a
se popularizar com o sucesso de filmes como Fama e O show deve continuar (MUNDIM,
2005, p. 11).

A dancaJazz, enfim, foi muito influenciada pelatelevisdo e cinema, especia mente nos
anos 1980. O numero de academias cariocas de danca aumentou, pois muitos alunos se
mostraram interessados em aprender Jazz. Nesse meio aparecem nomes da danca que ainda
hoje se encontram no campo: “Carlota Portella (Rio de Janeiro) e Roseli Rodrigues (S&o
Paulo), sdo dois nomes que comegcam a se destacar nessa época |[...], como formadoras de
discipulos’ (MUNDIM, 2005, p.12).

Observamos a danca se expandindo como entretenimento, ou sgja, as pessoas a praticam
nas academias e a incorporam em seus momentos de lazer, mas ainda se estava longe de
estabelecer uma relacéo efetiva com os habitos e costumes da sociedade. As pessoas
dancavam mais, 0 que ndo significa que freqlientassem os teatros ou que acompanhassem 0s
profissionais da danca.

De qualquer forma, o maior contato com a danca e com o ato de dancar foi significativo
para a profissionalizagdo do campo. As academias criaram uma possibilidade de estabilidade
profissional. Os bailarinos profissionais estavam majoritariamente nas academias dando aulas.
Os profissionais encontraram outras formas de se estabel ecer, sem depender das companhias,
ainda poucas e sem efetivos patrocinadores.

Sobre esse movimento das discotecas, gafieiras e academias, Klauss Vianna (1983)

afirma: “Acho muito saudavel, é uma gente saudavel. E uma coisa de usar o corpo e o

negocio é esse mesmo. Em S&o Paulo sempre vou as gafieiras e a esses lugares, pois acho

32



que ali esta a danca mesmo, que as pessoas la estdo dancando” (Apud Jornal da Tarde, 07
de maio, p.11). Esse movimento gerou ainda uma possibilidade profissional para os
bailarinos. dar aulas, 0 que gudava o bailarino a se manter profissionalmente. Klauss

Vianna comenta este fato:

Acho que de um lado é preciso isso mesmo, sendo ndo funciona. A gente [...] tem que ter
dinheiro mesmo. Eu cobro muito caro as minhas aulas, afinal eu trabalho ha muito tempo
e acho que mereco. Nunca digo a alguém que cobre barato pelas aulas, a ndo ser nessas
coisas de Governo [...] Mas normalmente deve-se cobrar caro, pois é um trabalho como
outro qualquer e as pessoas ndo valorizam. Eu tenho amigos que se encontram comigo
formados, engenheiros, médicos e me perguntam: "vocé ainda continua fazendo agquele
negocio de dan¢a?' E eu pergunto: "vocé ainda continua construindo casas e essas €0isas
assim”? (Apud Jornal da Tarde, 07 de maio de 1983, p.12)

O movimento da danca Jazz possibilitou essa abertura e também fez parte da formacéo
de muitos bailarinos, seja em relacéo a técnica, sgja em relacdo a montagem e concepcdo de
espetaculos. As performances ndo constituiam processos dicotbmicos, ou sgja, 0S que
dancavam jazz ndo necessariamente se dedicavam exclusivamente a essa modalidade. Alguns
ja se dedicavam também a investigar a danca contemporanea; outros criaram identidades
proprias a partir do jazz; outros com a danca moderna.

A profissionalizagdo do campo emergiu de forma mais efetiva nos fins da década de
1980. Percebemos que eventos especificos abriam espaco para discussdes relacionadas
fundamentalmente as questdes dos incentivos para a danca e do seu caréter profissional.

No evento Danca-Brasil, a idéia centra era trazer a danca discussdes sobre o
profissionalismo, incentivo e divulgacéo, envolvendo grande nimero de artistas ligados a area

e nomes de grande repercussao jano campo:

propostas para aspectos que afetam a danca adém de estimulo a aproximagdo entre os
profissionais e empresas privadas, instituicdes incentivadoras e dirigentes de entidades
culturais. (MICHAELA, Folhade S. Paulo, 1988, p.07)
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A preocupacdo em construir um campo mais solido assumia formas. Se as estratégias
de producdo artistica se diversificavam com a criacdo das leis de incentivo cultural, para a
danca, mais do que uma mudanca no “fazer”, observamos o impulsionar rumo a sua
profissionalizacéo.

O contexto era propicio as discussdes, a construcdo dos discursos relativos a
importancia da prética da danca na sociedade. Para um dos atores do campo, “é evidente o
crescimento da danca em todo o pais em contradicdo com alimitada infra-estrutura disponivel
para seu desenvolvimento. Tudo isso torna imprescindivel a unido de esforgos para uma
reestruturacdo do setor de danca’ (VIANNA apud MICHAELA, Folha de S. Paulo, 1988, p.07).
Sentia-se a necessidade real de transpor a barreira entre a danca “amadora’ e a danca
profissional.

Um dado significativo € que o evento Danca-Brasil recebeu recursos e apoio de varios
patrocinadores. o Instituto Brasileiro de Danga, a Fundacdo Nacional de Artes Cénicas
(Fundancen) e o Ministério da Cultura. No evento, estiveram presentes instituicdes e grupos
culturais, representantes de diferentes estados.

A chancela do Ministério e os patrocinios podem nos levar a julgar que apesar de ser
um campo ainda néo consolidado, despertava interesse no cenario daguele momento. Entre os
temas debatidos estiveram: “Pesquisa: Perfil da Danga, resultado de pesquisa realizada com
bailarinos (...); O Marketing na Danga; Critica e Premiacdo; Organizacao e Representacéo na
Area de Danca; Espaco Fisico para a Danca e Politica Oficia de Ocupaco de Espacos’
(MICHAELA, Folhade S. Paulo, 1988, p.08).

Estava visivel que as teméticas se ligavam diretamente a difusdo e a solidificacéo de
um campo. Mais do que expor idéias, a questdo naquele momento seria pensar nas formas de
transito que a danca poderia alcancar, a partir de um novo arranjo social. Buscava-se unido

dos atores para tratar da reestruturacdo do setor, de maneira a abranger o pais todo. Cada



regido contava com seu representante, embora os desdobramentos tenham se dado mais
efetiva e rapidamente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo.

Nos anos 1980 e inicio dos anos 1990, entdo, encontramos uma producéo coreografica
voltada a uma danca “pés- moderna’ ou contemporanea’, incluindo-se o jazz e sem deixar de
lado o balé classico, que continuava a ser encenado. A danca adquire um outro carater,
bastante diferenciado das décadas de 1940, 1950, e circula a margem dos grandes circuitos
culturais, embora determinadas producdes, como as do balé cléssico, ndo deixem de ocupar
espacos tradicionais. Os grupos tentavam buscar solucBes inovadoras. 0s espetaculos néo
necessariamente precisam ser encenados em teatro; a temética se volta para as questfes
vividas na atualidade, entre outras.

E véido mencionar a importancia dos festivais de danca da época para a busca da
construgdo profissional. Em um mapeamento, encontramos no Rio de Janeiro cerca de 10
festivais, em sua maior parte com mais de 15 anos de existéncia. Entre eles estdo alguns
considerados de grande porte, como Panorama Rio Arte de Danca, Festival de Dancga Tapias,
Mostra de Novos Coredgrafos, Danca em Transito.

Os festivais revelaram muitos coredgrafos e bailarinos de renome atualmente. Além
disso, exibiram os espetéculos para publico mais diversificado, reafirmando a idéia de que o
campo lentamente buscou espacos para se expandir. Esses eventos foram crescendo em
nimero de participantes, mas ndo em infra—estrutura Em sua maioria mantinham
caracteristicas amadoras, 0 que dificultava os avancos, dentro de parametros artisticos. Com
pouca penetracdo, havia poucos incentivadores e pouco retorno, tanto para as empresas, Como

para os bailarinos.

® Pensar em uma definicdo para “danca contemporanea’ ou “pés-moderna’ ndo é tarefa simples, visto os
conflitos estabelecidos no campo sobre esta questo. Para este estudo, estamos considerando danca
contemporanea como: “tudo aquilo que se faz hoje dentro dessa arte. [...] é tudo aquilo que é feito em nosso
tempo, por artistas que nele vivem” (FARO, 1998, p. 63).
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Uma tensdo existente em torno dos festivais naguele momento foi justamente o caréater
da profissionalizacd. Embora a maior parte dos festivais estivesse buscando um caréter
profissional, ainda era pouco comum encontrarmos grupos que o fossem. Em matériade 28 de
maio de 1988, do Jornal da Tarde, o curioso titulo da reportagem chama atencéo justamente
pelaindagacéo que promove: “Por que adanca no Brasil € uma coreografiainacabada?’ .

O artigo ressalta que o desinteresse dos 6rgéos oficiais ligados a Cultura dificultaria o
processo de “acabamento” de uma coreografia de danca no Brasil. Esse fato sofreria mudanca,
entdo, supostamente, a partir da criagdo das leis de incentivo, que no plangjamento facilitaria
0 acesso a producdo artistica, em todas as areas da arte.

Vale salientar que ndo podemos desprezar o fato de que a histéria desse campo ainda €
recente no Brasil. Os debates a nivel artistico se iniciam efetivamente quase ja na década de
1960. Portanto, a danca brasileira (ainda com caracteristicas amadoras ou presa a vanguardas
estrangeiras) apresentava desniveis se comparada com o cenério internacional. Conforme esse
desnivel vai sendo desvelado, os artistas nacionai s buscam profissionalizacdo, identidade para
sua producdo, maior qualidade e apoio de 6rgaos culturais.

Ora, se inicialmente ndo ha como “viver de danca’ no Brasil, ndo ha como ser um
profissional da danca. O profissionalismo esta diretamente ligado as condicles de existéncia
no “fazer” da area. Logo, se ndo é possivel obter recursos para produzir, as lacunas tendem a
se expandir e o campo sofre abal os na sua estrutura, no gque diz respeito a manutencéo de uma
identidade artistica. Os festivais da época eram reflexos disso.

Esbarramos no seguinte contexto: iniciativas individuais, que colocavam a prova
discursos, idéias e técnicas, a popularizacdo de estilos “importados’ e midiatizados;
preocupacdes iniciais com o0 ensino da danca; incentivos e producdes artisticas para a
linguagem, para a danca teatralizada. O campo tentava organizar-se, ja em meio as distintas

formas de pensar. Faltava embasamento para solidificacdo do setor, 0 que ndo significa que,
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naquele momento, as estratégias e as producdes ndo fossem importantes e cumprissem seu
papel. Segundo a bailarina Rose Akras, do grupo Marzipan, de S&o Paulo, que acompanhou o
movimento na época, a situacado se colocava da seguinte forma:

Tudo é muito restrito, a margem de experimentaco € pegquena. Falta embasamento de
tudo. Acho que ndo temos informacGes realmente preciosas, porque s vemos flashes.
Para se desenvolver uma linguagem € preciso base, e nés ndo temos gente competente
para puxar isso, anivel de formagdo. Precisamos encontrar uma maneira de dangar com o
corpo que temos e tentar saber por que a linguagem da danca nacional é uma miscelénea
de informacBes que ainda ndo foi bem digerida. Ainda estamos partindo da forma para
chegar a esséncia e ndo o contrario. O Brasil valoriza muito os modismos, que implicam a
falta de profundidade. Além do mais, ndo existe patrocinio para pesquisa. (Apud Jornal
daTarde, 28 de maio de 1988, p.12)

Logo, por mais obstaculos que houvesse, pioneiros da danca naguele momento
buscavam saidas para uma expansao do campo, para a linguagem. As estratégias se baseavam
em ampliar a visdo sobre danca, desde os tipos de corpos até as formas de producéo e difusdo
dos espetéculos, sem esguecer dos debates ligados as questdes da preparacdo dos bailarinos e
do recorte educacional, ou sga, os profissionais que atuavam nas academias de danca, que
surgiam.

O cenario em 1980 coloca-se, entdo, como um divisor de aguas. uma maior quantidade
de grupos produzindo, mas ainda incentivo e espaco restrito, embora o balé cléssico
continuasse a ocupar uma posi¢ao ja consolidada. Segundo Anténio José Faro (1998): “Ainda
que longe do seu estagio ideal, a danca se incorporou definitivamente ao cenario artistico

brasileiro” (p.90).
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Outro aspecto a ser observado € que apesar do nimero de grupos e producdes estar
crescendo, 0 “gosto” do publico vai se diluindo por motivos diferentes, entre os quais um
certo elitismo. Muitos espetaculos ligados ao balé classico traziam nomes estrangeiros como
destaque, o que gerava um tipo de “selo de qualidade’. Pensamento como esse persiste ate 0s
dias atuais.

Na busca por uma “virada’ no campo, duas variaveis de peso foram a técnica e os
objetos de investigacdo. As técnicas buscam dar ao corpo do bailarino, além de qualidades
fisicas, subsidios para que este amplie seu “vocabulario corporal” e possa estar apto a
executar todo o tipo de movimento requerido pelo coredgrafo.

As técnicas na contemporaneidade sdo mistas e diversificadas. Ha também o caréter
ligado a interpretacdo, a busca do gesto significativo para o contexto do trabaho, para dar
suporte mais do que fisico, interpretativo, ao bailarino. Naquele momento, questiona-se o
ensino das técnicas e a visao do bailarino.

De maneira geral, o bailarino brasileiro conhece apenas a técnica do balé classico. N&o é
pouco para um artista expressar toda a complexidade das emoces e da vida humana em
movimentos?

O hailarino ndo conhece nem mesmo a técnica classica. Quando €ele fala de técnica, esta
falando de uma consciéncia falsa: ndo conhece o solo, a gravidade, 0 corpo, 0S 0Ss0S, 0S
muscul os. E essa acomodacdo € a morte, porque ndo € uma acomodacdo na salade aula: é
em tudo. (Jornal daTarde, 19 dejaneiro, 1981, p.22)

As técnicas de danca, especialmente de danca contemporéanea, ndo contemplariam
apenas a sala de ensaios, mas todos os ambientes que o bailarino freglientasse, fossem ou ndo
ligados a danca. Nos discursos, elas ndo seriam restritivas, seriam mais abrangentes, afinal a
consciéncia do corpo pelo bailarino ndo poderia dar-se apenas na hora da atuagéo.

A outra variavel é a abertura aos objetos de investigacdo. Os coredgrafos podem

buscar sua inspiracéo em qualquer objeto, sabendo que nem todas as fontes “ sdo igualmente
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boas e nem todos os que tentem usé&las sabem fazé-lo com a necessaria clareza” (FARO,
1998, p.79).

Enquanto alguns grupos foram desaparecendo ao longo do tempo, outros, que
iniciaram sua carreira na década de 1980, se consolidaram e buscaram brechas e caminhos
que ndo a danca espetaculo. Alguns foram trabalhar com a formacdo de bailarinos, criando
suas academias e dando aulas das diversas técnicas da danca.

A busca pela inovagdo continuava a permear as préticas. Viamos uma “danca
contemporanea’ aflorar, ocupar espaco, mas as dificuldades continuavam no plano do
incentivo: “Culturalmente, aqui tudo € muito permissivo. S6 lamento que os resultados n&o
sgam mais contundentes, por causa de um certo desprestigio junto a imprensa e aos
organismos oficiais. E uma grande mentira afirmar que agui ndo existe danca contemporanea’
(Jornal daTarde, 19 dejaneiro, 1981, p.22).

Na década de 1990, aém das discussdes acerca da danca contemporanea, da
continuidade dos discursos sobre profissionalizacdo, observamos mudancas em funcéo dos
novos mecanismos de fomento cultural, que influenciar&o diretamente a producéo cultural. A
danca vé-se obrigada a conviver com as novas formas de politica para as artes.

Encontramos™ nos anos 1980, aproximadamente 20 companhias; destas, 15 ainda

estavam ativas na década seguinte. Entre elas, 12 sdo do Rio de Janeiro:

e Cia. de Danca da UFRJ, hoje Cia. de Danca Contemporanea Helenita Sa Earp, do Rio de

Janeiro. A companhiafoi criada ainda na década de 1970 e seu principio de acéo é calcado

na diversidade técnica;

10 Este dado foi obtido através de pesquisas na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e biblioteca da Funarte,
também do Rio de Janeiro. E um dado aproximado, pois as companhias no estdo catalogadas e a busca se da
uma a uma. A procura foi feita buscando companhias de danga contemporéanea que se estruturaram no periodo
estudado.
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Grupo Bandanca, criado pela bailarina Nadia Nardini nos primeiros anos da década de
1980, reunia danca, arte dramatica e musica. Foi extinta poucos anos apos sua criacao.

Balé do Terceiro Mundo, fundado por Ciro Barcelos, teve repercussdo nos anos 1980

através de turnés por todo o Brasil. Extinto ja nos fins daguela década.

Cia. Lourdes Bastos , coordenada pela bailarina e coredgrafa L ourdes Bastos.

Grupo Coringa, criado em 1977 e extinto em 1990, no Rio de Janeiro. Foi dirigido pela

coreografa Graciela Figueroa e tinha como filosofia de criacdo privilegiar o sentir
humano. Utilizava técnicas que aiassem espontaneidade do movimento natural ao
refinamento dos movimentos de danca;

Intrépida Trupe, criada em 1986, hoje uma das grandes companhias no Brasil, € do Rio de

Janeiro e tem direcdo artistica de Valéria Martins, Claudio Baltar e Renato Linhares. A
companhia desenvolve, desde sua criagdo, uma linguagem cénica fortemente inspirada na
magia do circo, ultrapassando a pura exibicdo técnica, embora sempre busque inovacdo
nos aparatos técnicos. O impacto estético € sempre um ponto primordia para a
companhia. A formagdo envolveu artistas da Escola Nacional de Circo, bailarinas do
Grupo Coringa, entre outros artistas.

Cia. Aérea de Danca do Circo Voador, criada em 1983, no Rio de Janeiro, pelo bailarino

Jodo Carlos Ramos, tinha como proposta a formacdo de um nlcleo de bailarinos
amadores, para a producéo de espetaculo. Posteriormente essa idéia foi abandonada, mas a
Cia. ndo adquiriu um status de profissional, deixando de produzir espetacul os.

Cia. de Danca Carlota Portella - Vacilou Dancou, criada em 1981, no Rio de Janeiro, é

dirigida pela coredgrafa Carlota Portella. Trabalha com a técnica do jazz e busca
dinamismo e virtuosidade na cena. Produz espetaculos com essas caracteristicas desde a

década de 1980;
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Deborah Colker Cia. de Danga, criada em 1994, no Rio de Janeiro, € hoje uma das
principais no Brasil e de grande reconhecimento internacional; € dirigida pela coredgrafa e
bailarina Deborah Colker. Diversidade e inquietacdo sdo suas marcas. Mescla técnicas de
danca com o cotidiano do publico;

Cia. N6s da Danca, criadaem 1981, no Rio de Janeiro, dirigida pela bailarina e coredgrafa

Regina Sauer. E uma das companhias que se mantém ativa desde a sua criagd0. Sua marca
€ aversatilidade e criatividade. Existe uma preocupacdo em cativar o publico carioca

Marcia Milhazes, criada em 1994, no Rio de Janeiro, apls estadia da coredgrafa na

Inglaterra, para aprimoramento de técnicas. Em 1997, teve apoio da prefeitura para suas
criagdes. Trabalha com danca contemporanea.

Lia Rodrigues, criada em 1990, no Rio de Janeiro. Lia busca trabalhar com a diversidade,
entendendo o espetaculo como algo que pode ser provocativo, instigante, algo que mova o
espectador do seu lugar ‘comum’.

Essas companhias buscam, de alguma forma, deixar bastante claras as questbes da

experimentacdo, da pluralidade e das muitas e variaveis formas de dancar, exacerbando os

aspectos brasileiros nas produgdes, mesmo que existam determinadas regras e técnicas

vigentes. Ao buscarmos referéncias sobre estas companhias, a partir das proprias, é clara a

idéia de criacdo de uma identidade por cada uma, valorizando a novidade, a danca que se

destaca da concepcéo tradicional, uma preocupacao na formacdo de platéias e uma énfase nos

processos de criacdo estabel ecidos, notadamente relacionando com a quest&o da culturalocal.

E possivel observar nas suas trajetdrias a necessidade de mostrar as singularidades no

seu processo criador, sempre referenciando a questdo da legitimidade de seus trabahos,

ligados as idéias de pesguisa corporal e inovacbes técnicas. Também € marca uma
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preocupacdo em trazer a cena 0s movimentos cotidianos e as questdes da sociedade
interpretadas pel os gestos.

Enfim, no processo de transicdo das décadas de 1980 e 1990, a danca vive um
momento de expansdo e de penetracdo na sociedade. Se por um lado aumenta o nimero de
companhias e de interessados, por outro, a ligagcdo desses com a musica e 0 cinema também
cresce. A danca se afirma como linguagem, “na medida em que expressa valores cotidianos e
elementos individuais, estando em constante mudanca’ (SIQUEIRA, 2006, p.73), porém de
forma gradativa.

A danca no Brasil ainda busca seu espaco procurando reafirmar-se enquanto arte, que
produz significado através dos movimentos, dos gestos, do corpo. Busca um status que a
legitime. Entre o fim dos anos 1980 e o inicio de 1990 fica mais aberta aos principios da
técnica contemporanea, seguindo o forte interesse pelo Jazz Dance.

Neste contexto, ndo existe mais um conceito unico de danca, uma forma Unica de
fazé-la. Astendéncias sdo variadas e rgpidas assim como a cultura do fim do século XX e
inicio do XXI. Natransicao das décadas referidas, podemos perceber o quao importante foi

o discurso da profissionalizac&o para a prética da danca no Brasil.

1.3 - A producéo cultural x fomentos culturais: configuragdes

Na década de 1990, a politica publica federal de cultura, sob a chancela do governo
Collor, atravessou momentos conturbados. Nos primeiros meses, perdeu sua posicéo de
politica ministerial devido a contencdo de gastos e a0 descompromisso do Estado com as
demandas culturais. As leis de incentivo a cultura foram extintas. Em 1991, as leis de

incentivo foram reorganizadas e, um ano mais tarde, o Ministério da Cultura foi reordenado.
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As leis, que haviam enfrentado dificuldades na sua implantacéo inicial, a partir de 1995 véo
sendo gjustadas e redefinindo seus critérios.

O intuito central dessa forma de incentivo € propor uma parceria com o setor privado,
considerando que cultura € uma érea de alto interesse para 0 desenvolvimento social. Com
essa medida, seriam feitas parcerias no financiamento, em troca de deducdes fiscais:

[...] o governo teria de exercer sua fungdo constitucional de planejador, regulador e
fiscalizador da sociedade, implementando uma politica capaz de separar 0 joio do trigo,
listando acOes e projetos de interesse publico. No entanto, a recente histéria das leis
mostra um gquadro completamente diferente disso (BRANT, 2003, p.10)

As leis e a medida provisoria de referéncia na area do financiamento cultural séo: Lel
Rouanet, de maio de 1995; Lel do Audiovisual, de julho de 1993, modificada em dezembro de
1996; e MP n° 2.219, de setembro de 2001.

A Le Rouanet pode ser utilizada por pessoas fisicas ou empresas e permite ao
patrocinador deduzir do imposto de renda de 30% a 80% do valor investido no projeto, além

do retorno dos produtos gerados pela obra e marketing institucional. A Lei Rouanet:

instituiu o0 Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC), que canaliza recursos para
0 desenvolvimento do setor cultural, com as finalidades de: estimular a producéo, a
distribuicdo e 0 acesso aos produtos culturais (CDs, DV Ds, espetéculos musicais, teatrais,
de danca, filmes e outras producdes na area Audiovisual, exposicoes, livros nas areas de
Ciéncias Humanas, Artes, jornais, revistas, cursos e oficinas na é&rea cultura, etc);
proteger e conservar 0 patriménio histérico e artistico; estimular a difusdo da cultura
brasileira e a diversidade regional e étnico-cultural, entre outras (MinC, 2008)™.

A Lei do Audiovisua também pode ser utilizada por pessoa fisica ou juridica, mais
especificamente para projetos ligados a producdo cinematografica, documentarios,
cinematecas e afins. Permite a deducéo do imposto de renda de até 100% do valor investido e

“ao adquirir os Certificados de Investimento Audiovisual, o investidor vira quotista do direito

1 | nformag&o obtida no Ministério da Cultura— MinC. E possivel obter informagdes bésicas a respeito da Lei
Rouanet através do site www.cultura.gov.br/
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de comercializacdo da obra cinematografica, estando apto a receber rendimentos de acordo
com aveiculacéo da producdo apoiada’ (BRANT, 2003, p.13).

A Medida Provisdria 2.219 criou 0 programa de apoio ao desenvolvimento do cinema
nacional (Prodecine), a Agéncia Naciona de Cinema (Ancine) e o Fundo de Financiamento
da Industria Cinematogréfica Nacional (Funcine), com o objetivo de arrecadacéo “para
financiar por meio dos bancos credenciados, filmes, documentéarios, programas de televisdo e
obras musicais. Podera, ainda, subsidiar os encargos financeiros incidentes nas operacdes de
financiamento e capitalizar empresas do setor” (BRANT, 2003, p.14).

As politicas publicas culturais implementadas na década de 1990 giram, portanto,
em torno das empresas privadas, atraidas pelos incentivos ficais e facilidades
orcamentérias. Essa configuracdo traz alguns ganhos, especificamente o recurso necessario
a producdo artistica, mas também gera perdas e conflitos. Os incentivos ndo poucas vezes
se concentram nas maos de um nimero reduzido de artistas, dém do que algumas

linguagens obtém mais apoio do que outras.

N&o h& lugar para todos nesse cenario. O governo aprova projetos, por meio de
critérios nem sempre claros e coerentes, e depois a realidade € que, segundo Leonardo
Brant (2003), menos de 20% dos proponentes de projeto efetivam o patrocinio, ao passo
gue as empresas normalmente conseguem reaver 100% do valor investido em artes e

espetacul os.

Esse dado também foi ressaltado pelo técnico de plangamento e pesquisa do
Instituto de Pesguisa Econémica Aplicada (Iped), Frederico Augusto Barbosa da Silva, que
ja em 2004 apresentou dados significativos para pensarmos porgue as politicas publicas

ndo S0 acessiveis a uma parcelamaior da classe, apesar dos recursos aumentarem:



Os recursos financiados pelas leis de incentivo praticamente triplicaram de 1996 para
2002. Ressalta-se que a demanda por financiamento ndo foi satisfeita, na medida em que
dos 21.333 projetos apresentados, 80% foram aprovados, e destes apenas 30%
conseguiram captagdo. Ainda assim, deve-se ressdtar que as empresas publicas
constituiram-se nos principais incentivadores na area cultura — uma empresa estatal
consumiu aproximadamente 45% dos recursos incentivados em 2002, padrdo recorde
durante toda a década. Além disso, 0s recursos concentram-se em poucas empresas, sendo
que dezessete delas responderam por 61% dos recursos incentivados, 0s quais ainda
concentram-se na regido Sudeste (84% em média, no periodo) (p. 22).

Percebemos entdo que, na realidade, ainda existem dificuldades nos apoios
relacionados a cultura e que as medidas geradas gjudam somente em parte as producdes
artisticas. Muitos projetos, artistas e campos da arte continuam sem apoio e sem incentivo.
E fato que as grandes cidades sd0 mais privilegiadas no cenério politico; em relagio ao
cendrio cultural, a realidade € bastante parecida. A regido Sudeste € mais bem equipada
culturalmente, pois os recursos obtidos sdo maiores: “a concentragcdo do dinheiro publico
nas maos de poucos € uma coisa séria e que precisa ser revista urgentemente, sob pena da

lel cair em descrédito” (BRANT, 2003, p.11).

Esse formato de politica cultural afeta no seguinte sentido: producgdes centralizadas
no eixo Sul/Sudeste; artistas que obtém constantemente o apoio de empresas e muitos
outros que nNdo conseguem penetrar neste meio; algumas areas, como o cinema e teatro, séo
mais subsidiadas que outras como € o0 caso da danca. O acesso geogréfico e econdmico aos
teatros e casas de espetéculo também dificulta a circulagdo. Outro problema € que a
producéo cultural, de alguma forma, se torna refém do pensamento de mercado, 0 que néo
significa que ndo existam brechas, nem que toda producéo ou subvencado detém, por tras do

patrocinio, somente uma intengdo econdmica.

Na &rea da danca, € comum encontrarmos projetos aprovados pela Lei Rouanet e
ndo patrocinados. Os espetaculos que envolvem nomes conhecidos no meio ou que

prometam |otar teatros tém mais sucesso na hora da captacdo de recursos. E como o campo
45



da danca ainda € pouco acessivel a grande massa, 0s patrocinadores acabam investindo

constantemente nos mesmos grupos e coreégraf 0S.

Um dos perigos dessa falta de circulacdo de artistas € que 0s espetéculos se
adequem somente aos moldes de captacdo de dinheiro das empresas. Deve-se garantir

liberdade na criacdo, até para ndo suprimir a diversidade nas producdes.

Acredita-se na multiplicidade de facetas da nossa vertente cultural, que se espalha por
tantas artes e que é capaz de se metamorfosear com a grande exceléncia, mas que pode
ser aprisionada pelo valor econdmico. Langou-se algo no copo das politicas culturais.
(BRANT, 2003, p. 13)

Buscando sanar os problemas dos projetos, inclusive a lentiddo enfrentada no
processo, € com o intuito de proporcionar a um maior nimero de artistas acesso ao
financiamento, o Ministério da Cultura recentemente langcou um diferente modelo de
incentivo, substituindo em parte a Lei Rouanet. Segundo Juca Freire, secretario executivo

do MinC,

Hoje a renlncia tem indicadores fixos, previamente determinados [...]. Entdo, por
exemplo, musica popular s6 chega a 30%, musica erudita chega a 100%. Tem projetos de
musica popular que sdo muito bons, entdo, por que s6 30%? E tem projetos da masica
erudita que, mesmo que sga uma area pouco atendida, ndo sdo tdo relevantes assim
(Apud O Globo, 03 de junho de 2008, p.6).

Observamos esforcos no sentido de aperfeicoar a Lei, mas segue como problema
sua execucao. De nada (ou muito pouco) adiantam mudancas nos tipos de fomentos se o
acesso continua centrado nas méaos de poucos. Por maiores que sgiam as medidas, ndo déo
conta do ato nimero de proponentes, nem sanam os problemas gerados pela demora no
julgamento de projetos, falta de recursos e ma distribuicdo de verbas. “Enquanto notdrias

dificuldades operacionais sdo mantidas sem solucdo, o Ministério vem editando normas,

46



que aém de ndo representar solucdo para os problemas, trazem consigo [...] afrontas a

legislacdo” (O Globo, 03 de junho de 2008, p. 6).

Algumas empresas de grande porte ja estdo buscando se adaptar a estas novas
proposicdes. A Petrobras, em seus Ultimos editais, anunciou a ndo exigéncia da prévia
aprovacéo da Lei Rouanet parainscricéo de projetos (O Globo, 03 de junho de 2008, p.6).
Este dado pode apontar um passo adiante para os proponentes, embora também néo
determine mudancgas efetivas na execugéo do julgamento dos processos. Se mudam as
caracteristicas de financiamento, na tentativa de trazer outras empresas a cena, nao é

possivel ainda perceber significativas variagdes.

A producdo cultural em danca enfrenta diversas dificuldades, como, por exemplo, a
escassez de empresas interessadas em patrocinar espetaculos, pelo fato de ndo ser uma
manifestacdo de grande popul aridade, exceto em alguns casos, como o de Deborah Colker.
Assim:

As politicas culturais no nosso pais [...] ainda ndo atingiram indices realmente positivos
no que tange a sociedade como um todo. Em primeiro lugar, no Brasil a ‘Cultura’ nédo
figura como um “bem” que estgja ao alcance de todos — na realidade, normal mente
apenas a elite econdmica possui 0S recursos Necessarios para pagar por uma boa pega de
teatro, comprar bons livros, assistir bons espetacul os, ou simplesmente assinar um jornal
gue possa realmente informar. De fato, existe em nosso pais uma série de problemas que
frelam o desenvolvimento na &rea da cultura. Se, por um lado, é compreensivel que as
politicas culturais ndo ocupem um lugar de destague na agenda publica de uma sociedade
gue ainda enfrenta muitos problemas fundamentais de organizacdo democrética (assim
como disparates no aspecto social), por outro a pobreza dos orgamentos destinados a area
de cultura revela a auséncia de interesse pelo tema nos planos governamentais da Unido
(BRANT, 2003, p.15).

Diante desse quadro, podemos avaliar 0 impacto dessa politica para a danca, a
despeito dos limites e brechas. A |6gica referente as leis de incentivo foi incorporada e

encurtaram 0 caminho no que diz respeito a captacdo dos recursos, impulsionando a
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criacdo artistica e a profissionalizacdo do campo, embora 0 sucesso neste processo ainda

estejainconcluso.

Se observarmos que a danca procurava de forma macica reorganizar seu espaco,
sua linguagem, a fim de qualificar suas producdes, seu ensino e se dizer profissional, a
implementacdo de uma politica publica especifica para cultura acelerou esse processo.
Algumas linguagens, como cinema e musica foram se gjustando somente a essa nova
forma de produzir. Ja a danca, mais do que isso, ganhou a possibilidade de se
profissionalizar de forma mais imediata, na medida em que, por meio dos apoios e

recursos, pode-se viver de danca.

Entretanto, faz-se necessario um balanco. E claro que a politica publica de cultura,
se realizada como fora proposta, seria geradora de grandes ganhos para o fazer em arte. Na
verdade, essa configuracdo ja foi um avanco. O fato é que ainda hoje, ou melhor,
principalmente hoje, a forma como esses recursos sdo distribuidos acarreta tensdes. Para a
danca € mais cruel ainda, ja que ocupa uma parcela bem pequena dentro da porcentagem

total nosincentivos.

Assim, se o discurso que envolve a criacdo das leis de incentivo a cultura é para a
melhora da producéo artistica, pensamos até que ponto isso ocorre na danca. Como a danca
conviveu com isso? A resposta a essa questdo foge ao propoésito central desse estudo, mas é

valida parainvestigacOes futuras.
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2. ASTRAJETORIASDAS COMPANHIAS DE DEBORAH COLKER E REGINA

SAUER

Como vimos, a partir da década de 1980, em um novo contexto desencadearam-se
formas distintas de manifestacdo cultural, em parte como vévula de escape diante do
fechamento de outros canais de expresséo (VIDAL, 2006, p. 63). A disseminacdo de distintos
modos de criar arte, fruto da abertura pos-ditadura militar, deu-se paulatinamente ja a partir da
década de 1970.

As produgdes cresceram e a danga ndo estava fora desse processo. Nos anos 1980, os
artistas se “apropriaram” das ruas para a demonstracdo da sua arte. As pessoas ligadas a
cultura, na forma mais abrangente do termo, estavam sensibilizadas a mostrar suas idéias e
desgjos. Reamente, na prética, percebemos que um novo movimento cultural brotava por toda

aparte (VIDAL, 2006,p.65).
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Como ja explicitado, no Rio de Janeiro da época, foram criadas companhias
profissionais de danca. Vale ressaltar que, em termos gerais, uma companhia € um coletivo
que se organiza a fim de elaborar espetaculos, por meio de pesquisas, com fins de
apresentacdo, contando com um corpo técnico que ganha subvencado para o trabalho. A equipe
de uma companhia é composta por bailarinos, coredgrafo(s), figurinista(s), iluminador(es),
cenografo(s), além de responsaveis pela preparacdo corporal, variavel de acordo com as
necessi dades e estrutura (incluindo-se a financeira) do grupo.

As companhias selecionadas para este estudo — Deborah Colker e N6s da Danca —
passaram por processos similares no inicio de sua formagéo. Criar uma companhia de danca
no Brasil no referido periodo ndo significava ter um reconhecimento garantido de forma
imediata. As coredgrafas precisaram passar por processos de legitimacao através das escolhas
estéticas para criacdo de espetacul os e dos seus modos de producéo.

Inicialmente, ambas passaram por um estagio de divulgacdo dos seus trabalhos para
gue pudessem tornar-se conhecidas e gerar curriculos para futuros empreendimentos em
termos de captacdo de recursos. Além disso, buscaram identificar uma possivel formacéo de
platéia através de tematicas que fossem acessiveis. A busca pela profissionalizacdo dava-se a
partir desses fatores.

Deborah Colker e Regina Sauer formaram, cada uma em seu tempo, companhias que
tiveram uma expresséo significativa dentro e fora do campo. Estabeleceram-se em tempos
proximos, mas apresentaram especificidades, demandas e processos diferentes ao longo de
suas jornadas.

Faz-se necessario explicitar que ndo € intuito desse trabalho discutir as qualidades
técnicas ou escol has estéticas, mas sim as formas de produgao/circulacdo, algo que, de alguma
forma, reflete as tensbes no ambito da relacdo entre o campo da danca e as politicas publicas

de culturano pais.
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2.1 - Cia. N6s daDanca

A companhia Nés da Danca foi fundada em 1981, pela coredgrafa e bailarina Regina
Sauer, e mantém-se ativa até os dias atuais. O processo de construcdo da iniciativa ndo foi
algo repentino ou impensado. A trgetéria de Regina como bailarina foi decisiva para que
tivesse suporte técnico e experiéncia.

Sauer morou por mais de trés anos nos Estados Unidos em busca de especializacgo.
Estudou nas mais renomadas escolas de danca moderna, dentre elas Martha Graham School,
tendo conhecido técnicas bastante apuradas e pouco conhecidas no Brasil naquele tempo. Na
sua volta ao pais, ao encontrar um ambiente propicio (a agitacéo cultural), foi incentivada a
criar 0 grupo.

A configuragdo da companhia ndo se deu com rapidez e foi preciso tempo para que
fosse construida uma identidade dos trabalhos, seja pela opcdo técnica, seja pela temética de
seus espetéculos. Por volta de 1984, ficou clara a opgdo pelo trabalho com técnicas de danca
moderna e por teméticas relacionadas ao cotidiano, como, por exemplo, as relacbes ingénuas
entre criangas ou a paixao nas relagdes entre homens e mulheres. A partir de entdo, a variavel
técnica passa por poucas modificacBes. mesmo no mais recente espetaculo, de 2006, era
possivel notar ainda a preferéncia pela danca moderna.

Nés da Danca € um dos grupos mais antigos que ainda estdo em atividade. Com mais
de 20 anos de existéncia, passa por diversas dificuldades na busca por manter-se em cena,
mostrando ao publico leigo e especializado que a danca € “um registro histérico, socia e
artistico que gjuda a construir a memoéria de uma nacdo” *2. Em seu repertério existem vinte e

um espetéculos, sendo seis da década de oitenta e outros treze das décadas de noventa e

12 Sauer, Comunicagio pessoal. Ver anexo.
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primeira década do século XXI. O espetéculo mais recente chama-se “ Telas’, criado em 2006

e também apresentado em 2007.

A companhia, hoje, ndo tem um patrocinador fixo e recorreu a Lei Rouanet nos
ultimos anos, embora ndo tenha conseguido recursos suficientes para producdes, situacéo
diferente do que vivera na transicéo das décadas de 1980 para 1990, quando obteve diversos
apoios maiores, como o da prefeitura do Rio de Janeiro e da Caixa Econdmica. Neste quadro,
vemos que nos Ultimos anos ndo esta em constante temporada e nem tem grande destague na
midia. Pode-se dizer que vai se adaptando ao mercado atual, sem ter um apoio fixo, o que

dificultaa criacéo e veiculagdo das producoes.

Na década de 1980, Regina Sauer e seu grupo ocupavam um lugar de prestigio: os
jornais da época estavam constantemente divulgando seus espetaculos e criticas das
apresentagdes. Apesar disso, ressalva-se, € fato que a danca ocupava ainda um lugar “néo
nobre”, ou sgja, de pouco destaque, especia mente nos periddicos. Devemos lembrar, contudo,
gue se os jornais de grande circulacdo disponibilizavam pouco espaco para a danca, ja
circulavam revistas especificas, também utilizadas como formas Gteis de divulgacéo.

A companhia manteve-se em evidéncia até meados de 1990, quando ganhou prémios
internacionals e participou de muitos festivais, no Brasil e no exterior. Destaca-se o 1V
Annua International Ballet Festival of Miami, em 1999, quando fora o Unico representante
brasileiro. A companhia voltou a apresentar-se no mesmo festival em 2008.

O grupo tornou-se um dos mais tradicionais da cidade do Rio de Janeiro, com
repercussao nacional expressiva. Uma das preocupacoes centrais foi fomentar a danca carioca
e cativar um publico que pudesse prestigia-la. Durante os anos de 1992 e 1993, esteve a frente
da direcdo do Teatro Ziembinski, um espaco especializado na linguagem. Este fato é bastante
importante, pois pela primeiravez um teatro de renome abracou espetacul os de danca em seus
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horérios nobres. A gestdo de Regina foi marcante, pois buscava incentivar outros grupos a se
apresentarem, em horarios variados e constancia nas temporadas, buscando também a
formacao de publico. O fato de estar a frente do teatro, gerou pra Regina reconhecimento.

O jorna O Globo, de 16 de janeiro de 1992, tem, como titulo do caderno de cultura,
“Espetéculo retine ‘feras da danca’, referindo-se ao espetéculo organizado no Teatro
Ziembinski, que contava com participagdes da Companhia Vacilou Dancou, de Carlotta
Portella, e bailarinos como Ana Botafogo, Marion Shoelemann e Kaka Boa Morte, de sucesso
no Brasil e internacionalmente. Em reportagem, trés meses depois, 0 mesmo jornal divulga a
seguinte manchete: “Ensaio aberto mostra face oculta da danca’, na qual também é
evidenciada a importancia do espaco como palco da danca, um dos poucos disponivels para a
linguagem, o que gjuda a comprovar os indicios de que a profissionalizacdo do campo se deu
tardiamente e de que as companhias, apesar de serem consideradas profissionais, néo
detinham os requisitos necessarios a producao:

Muitas companhias fecharam exatamente por falta desse espaco, como o Balé do Terceiro
Mundo, a Bandanca, Cia. Lourdes Bastos. A preferéncia do publico vai para o teatro, que
tem todo um marketing que nos falta. Mas a danca esté viva e esperamos que, com 0
Ziembinski aparecam novas companhias (O Globo, 23 de abril de 1992, p.4)

Observamos que, entre os anos de 1996 e 2006, ha um hiato nas producdes da
companhia, curiosamente no espaco de tempo que a escola, 0 Centro de Artes N6s da Danca
(CAND), se consolida como referéncia, sgja para formacdo profissional, sga para lazer e
entretenimento. 1sso € um indicador de que, conforme a sustentacdo da companhia ia sendo

dificultada, Regina estava atenta a outras formas de permanecer no campo.
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No Dossié Funarte dessa companhia, percebemos que, entre 1985 e 1996, a0 menos
nove jornais' e revistas, dentre eles alguns de grande circulagio como O Globo e Jornal do
Brasil, divulgaram os trabalhos do grupo, algo que para a danca daquele momento era
bastante expressivo. Ainda assim, grande parte das matérias ocupava lugares de pouco
EXPressao Nos jornais, apresentava-se como noticias de pequeno porte, ou ainda, apenas notas
informativas sobre os espetéculos. Apenas seis reportagens destacavam-se como capa dos
cadernos de cultura dos jornais ou revistas.

Com esta estimativa, é possivel pensar que havia tentativas de conduzir a danca para
um plano de maior destague dentro das atividades culturais. O fato de algumas poucas
companhias conseguirem ingressar no meio da divulgacéo, do jornalismo, nos chama atencéo
para 0 esforco feito pelos profissionais no sentido de buscar ampliar e firmar o campo; as
brechas estavam sendo abertas, apesar do espago ainda restrito.

A companhia se apresentou em teatros importantes do Rio de Janeiro: Villa Lobos,
Jodo Caetano, Cacilda Becker e mais recentemente o Centro Coreografico. Contudo, néo
chegou a ocupar os espagos mais nobres da cidade, como o Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, por exemplo. Suas turnés eram executadas contando com parcerias, apoios, ganho de
pautas no calendario fixo dos teatros ou pelo aluguel das salas e espagos. Essa caracteristica
aponta uma importante realidade no cenario: 0s grupos que ndo contam com patrocinadores
ou investidores fixos, encontram dificuldades para entrar em cartaz, dessa forma, companhias
“autébnomas’ dependem dos editais para que tenham espaco de apresentacao.

Ainda hoje, mesmo com dificuldades, a companhia executa apresentagdes por curtos
periodos e participa de festivais nacionais e internacionais. Com o espetaculo “Nossos N6s”

(1987), por exemplo, os apoios foram da Confeitaria Colombo e Nativa Engenharia S/A, além

3 Dentre os jornais e revistas estdo: O Globo, Ultima Hora, Revista Isto E, Dirio da Tarde, O Dia, Jornal do
Brasil, Gazeta de Noticias, Revista Amiga e Tribuna. Datam de 1985 a 1996.



da chancela da Secretaria de Cultura. Novamente hé indicios de que a produgdo, a forma
como 0s espetécul 0s se apresentam e a presenca do grupo nos teatros, dependem de incentivos
que na &rea da danca ndo eram comuns.

Ja com “Fracdo de segundo”, de 1983, e “Insight”, de 1996, as temporadas foram
maiores, com cerca de dez apresentacbes em média, divididas em dois finais de semana.
Somente estes, dias, foram espetacul os patrocinados. Nos arquivos, percebe-se que a palavra
patrocinio ndo aparece com freqiiéncia. Em outros dois espetaculos, vemos a palavra, mas
ressaltamos que nd ha um patrocinador exclusivo e sim, apoios. Os espetéculos sdo
“Estacdes’, de 1994, que teve auxilio da Financiadora de Estudos e Projetos (FINEP) para
uma pequena temporada, e “Jodo/Joana’, de 1985, com auxilio da Shell e International
Business Machines (IBM).

Retomando a questéo dos espetacul os patrocinados, “Insight”, realizado por ocasido da
comemoragao dos quinze anos da companhia, produzido em 1996, foi patrocinado pela Caixa
Econdmica Federa e pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, além de obter apoios do
Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC), do Fundo Naciona de Cultura da
Funarte, do curso de linguas Y es, da rede de hotéis Othon, do Mc Donald’'s, do shopping Rio
Sul. JA o espetéculo “Fracdo de segundos’, de 1983, contou com a promoc¢do da Radio
Manchete FM e apoios da Varig, de empresas de tecido, academias de ginastica, entre outros.
Isso deu aos espetacul os boas condi ¢bes para montagem e apresentacao.

A revista Amiga, n° 700, de 19 de outubro de 1983, publica a seguinte matéria: “Réadio
Manchete promove a danca’. Nesta reportagem, o cenario dagquele momento fica bem
explicito. A matéria faa que o espaco deixado em aberto pela Funarte e Orgéos
representativos da classe, na divulgacdo das companhias independentes, em parte estava
sendo preenchido pela radio. O apoio cultural também contou com a participacdo da

Petrobrés. N6s da Dancga se apresentou com “Fracdo de segundos’ e Regina disse a revista
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que havia dificuldades para manter a companhia “cada um se arranja como pode, ou dando
aulas e/ou fazendo trabalhos individuais, porque a barra esta pesada’. Embora houvesse a
busca por brechas, era um caminho sem muitas garantias.

O materia de divulgacdo destes espetaculos citados sdo também melhor produzidos.
Isto fica claro na qualidade do papel, nimero de cartazes, divulgacdo em jornais, distribuicéo
de filipetas, folders com fotos coloridas, nUmero de integrantes na equipe e duracdo da
temporada.

Através das filipetas, cartazes e de alguns folders de outros espetacul os observam-se a
pouca infra-estrutura nos mecanismos de producdo de uma companhia profissional: os
conteidos sdo de carater profissional, mas a execucdo, ou sgja, o produto final, é gerado com

caracteristicas amadoras. O material dos espetéculos “Vidas’ e “Nossos Nés’, sdo exemplos.

A dificuldade maior € mesmo a caréncia de espacos. Parte desse problema vai sendo
solucionado a partir da criagéo de espacos alternativos para apresentacdes. A peculiaridade da
danca contemporanea, de qualquer forma, ja abre alternativas para uso de lugares inusitados.
Claramente, as saidas sao paliativas e ndo substituem a legitimidade das temporadas nos
teatros, que ndo podem contemplar a todas as companhias. Também por isso, 0 periodo de
permanéncia tende a ser reduzido, para gue um maior nimero de companhias possa aproveité
lo. Sabe-se que ha certas tensdes no que diz respeito a esta questdo: as coordenactes dos

teatros decidem quem entra ou ndo e ha conflitos internos no campo.

Ha disponivel para acesso no Dossié Funarte dois pedidos de pautas por parte da
coordenacao do grupo para apresentacao em teatros da prefeitura. Um deles, de 1996, solicita
a ocupacao do Teatro Dulcina. Curiosamente, o pedido ndo € para a temporada da companhia
e sim para apresentacdo de espetéculo de fim de ano da escola criada por Regina. O segundo
pedido, de 2006, solicita o teatro Cacilda Becker, por trés semanas, em agosto, ai sSim para
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composicdo do grupo, que estreava seu novo espetaculo, quase seis anos apds o Ultimo
trabalho. O pedido foi atendido, mas com dois finais de semana. Quanto ao primeiro pedido,
ndo encontramos a resposta, mas buscando as apresentacbes de 1996, ndo encontramos
referéncia ao Teatro Dulcina, 0 que pode sinalizar que n&o foi aceito.

No percurso do N6s da Danga, no quesito exibicdo de espetaculos, ndo observamos
uma constante no sentido de garantias de apresentacdo das obras produzidas, a menos que
entrem na disputa pelas pautas em teatros e segjam selecionados, fato que ndo ocorre sempre.
A outra opcdo € o auguel. Ou sgja, paga-se para dancar ou restringe-se a espagos ganhos nas
disputadas pautas dos teatros. Neste modelo de gestédo, quem conta com mais recursos se

apresenta com mais constancia. No Brasil, poucos séo as companhias que conseguiram iSso.

O Grupo Coringa, por exemplo, gestado na mesma situagdo, dos anos 1980, ndo conseguiu

sustentar-se e se dissolveu.

Tanto a companhia como a escola sempre tiveram sede na Zona Sul do Rio de Janeiro.
Este fato é vantgjoso. Como se encontram em uma area “nobre” da cidade, alguns fatores,
COmO pequenos apoios para producdo e proximidade aos circulos culturais, favorecem a
permanéncia do grupo no cendrio. Isto €, essainsercdo também ajuda que a companhia, apesar
da fata de patrocinador efetivo, consiga apoios que auxiliam a sua sobrevivéncia e
permanéncia. Além disso, a escola conta com um numero grande de alunos que podem pagar

mensalidades mais altas.

O nome de Regina Sauer continuou a circular na midia nos anos 1990, porém ndo mais
necessariamente como diretora da companhia, e ssm como coordenadora da escola e
especialmente como coredgrafa de eventos ligados a emissoras de televisdo ou de situactes

especificas, como alas de escolas de samba.
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Se na década de 1980 ainda vimos criticas e reportagens sobre a companhia, na década
de 1990 j4 nd0 mais as encontramos. As notas aparecem em pequenos recortes dentro dos
cadernos de cultura ou de programacédo de fim de semana. O espago para a danca continua
limitado. Regina teve uma participagdo relevante para ampliar os espacos que a danca
ocupava, mas ndo usufruiu destes continuamente. Ao longo dos anos, foi perdendo espaco

para outras companhias.

Temos uma companhia de destague, com excelentes marcos na carreira, mas que
ocupa uma posicao de “médio” porte, com pouca expressdo fora do meio e ndo patrocinada.
Ja nos anos finais de 1980 e primeiros anos de 1990, Regina Sauer e outros integrantes da
companhia, notadamente Fernando Filetto™, falavam sobre a complicada tarefa de manter
uma companhia independente nos moldes profissionais, demonstrando que varios fatores
dificultam a producdo, como a escassez de recursos financeiros, a ndo dedicagéo exclusiva

dos bailarinos, entre outros. Sem 0s apoi0s, mesmo gue raros e poucos, é dificil estar em acéo.

O ex-bailarino nos diz que existiam apenas oito ou nove companhias produtivas,

reducéo causada pelo desprezo dos administradores de teatros pela danca

Apesar dafalta de espaco, as Cias. Independentes de Danca vém realizando [...] as montagens
e coreografias mais inovadoras na cidade carioca. Duas das mais antigas da cidade, N6s da
Danga e Vacilou Dangou, ja se tornaram tradicionais para quem acompanha a situacdo da
criagdo coreogréfica na cidade (Apud A Tribuna, 30 de abril de 1993, p.6).

Esse quadro mostra como os caminhos podem ser inconstantes, ja que ndo hé certezas
de apresentacdo, de possibilidade de montagem de espetéculos. Apesar das complexidades,
NOs da Danca ainda é privilegiado por muitos fatores. possui espaco fisico proprio, onde pode
manter ensaios da companhia, aém, claro, de manter a escola de formacdo de bailarinos;

possui uma histéria construida por um tempo significativo, levando em conta a formacéo

¥ Fernando Filetto foi bailarino da companhia e atualmente é diretor e produtor.
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recente do campo profissional em danca, 0 que abre oportunidades; e um nimero grande de
trabal hos fora da companhia, que continuam a projetar o nome de Regina em outros meios.
Desde o inicio da década de 1990, Regina partiu para uma nova empreitada: o trabalho
de formacdo de bailarinos, através da criacéo de uma escola de danca, o Centro de Artes Nés
da Danca (CAND). Foi também no inicio dessa década que a coredgrafa e sua equipe se
consolidaram nos meios televisivos coreografando shows e participando de seriados e
especiais. Este dado é um dos fatores que atrai publico para sua academia. Estar presente no
meio televisivo, mesmo que em participacfes esporadicas, confere uma espécie de “selo” de

qualidade.

Essa € uma outra brecha que se abre com mais for¢a nos anos finais de 1980. A
participacdo de bailarinos em shows, espetéculos de musica, novelas e demais trabalhos em
televisdo aumenta a possibilidade de trabalhos profissionais. Na medida em que ha demanda,
0 campo gera um “mercado’. H& bailarinos e coredgrafos que ndo pertencem a uma
companhia, mas se profissionalizam e seguem carreira N0s meios televisivos ou no meio

musical.

Regina se consolida como um nome de peso na televisdo a partir do inicio dos anos
90. Atualmente é responsavel por coreografar abertura de novelas, shows, espetéculos,
musicais, especiais e outros de grandes emissoras. Dessa maneira, une seu trabalho de
professora e coordenadora da escola e da companhia ao trabalho na televisdo. Transita pelas
mais variadas formas de trabalhar com a linguagem. Seu reconhecimento atualmente,
diferentemente do que aconteceu no inicio de sua carreira, se da mais por essas tarefas, do que

por causa da companhia.

Nos anos de carreira dando aula, formou bailarinos que hoje séo reconhecidos devido

a sua técnica apurada e que se tornaram coordenadores de suas proprias companhias. Entre
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eles, Paula Aguas e Roberto Dias. A especiaizagio na técnica de danga moderna & udou
Regina a construir sua reputacdo, visto que a técnica de Danca Moderna ainda estava sendo
pouco utilizada. Por dominar esta técnica, ela era apontada com um diferencial, sgja como
bailarina, sgja como professora.

Em suma, Nés da Danca, foi ganhando destaque ao longo da década, mesmo com
todas as dificuldades encontradas. Conforme estes obstaculos véo aparecendo, ficava dificil
sustentar uma companhia profissional sem patrocinio. As Leis de Incentivo ndo davam conta

de todos os projetos. Assim, se deu a criagao da escola.

Trilhava-se um novo caminho, ndo apenas para a companhia, mas para o Centro de
Artes NOs da Danca. A partir de suas experiéncias bem sucedidas com o grupo, e também
com a formacdo de bailarinos, a companhia ganha espaco significativo na midia televisiva,
embora ndo apareca em primeiro plano. Essa situacdo se mantém ha mais de dez anos. Esta é

acompanhia/ Centro de Artes Nos da Danca.

Narramos a trajetéria de uma companhia profissional, mas que ndo “explodiu” na
midia, que ndo se consolidou de forma abrangente fora do meio da danca, mesmo apos a
criacdo das leis de incentivo a cultura. E evidente que o fator estético e também o nimero
crescente de grupos ndo podem ser desconsiderados, mas estes ndo sao 0s Unicos fatores que
explicariam o afastamento da midia e da esfera de um publico diversificado, ja que o grupo
detém corpo técnico, producdo e criacdo de espetacul os.

Quando as leis culturais impulsionam uma “virada” nas questbes do patrocinio para
arte, as configuractes deslocam-se e a companhia aos poucos vai se diluindo em meio aos

novos desafios que se apresentam no campo.

2.2 — Cia. de Danca Deborah Colker
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A companhia de danca coordenada por Deborah Colker é considerada uma das
melhores e mais bem equipadas do Brasil, tendo ja obtido reconhecimento tanto nacional
como internacional mente.

Criado em 1994, o grupo se formou quando Deborah foi convidada para participar do
Carlton Dance Festival, depois de uma trgjetoria como bailarina e coredgrafa, em companhias
como ade Graciela Figueroa, além de ter sido diretora de movimento de muitas pecas teatrais
e programas de televisdo.

Por diversos motivos, o Carlton Dance n&o ocorreu em 1994 e Deborah foi, entdo,
convidada a abrir a noite do evento “O Globo em Movimento”, no Teatro Municipa do Rio
de Janeiro, na mesma ocasido em que se apresentaria a companhia internacional Momix, ja
considerada uma das melhores do mundo. A sua estréia como coredgrafa, portanto, ja se da
em grande evento, em um dos maiores teatros do pais, em noite de gala da danca. O publico ja
estava garantido, afinal Momix estaria se apresentando.

A virtuosidade e performance acrobaética da novata companhia chamaram a atencéo do
publico. As cenas criadas por Deborah Colker sGo bem peculiares e sua escolha estética
perpassa todo o espetéculo, seja nos movimentos criados, sgja pelo elenco de bailarinos. A
coredgrafa trabalha com danca contemporanea e 0s temas de seus espetécul os estéo ligados as
necessidades humanas e sentimentos cotidianos. Sobre a “liberdade” que a técnica
proporciona, afirma: “a danga contemporanea ndo € vista como era antigamente a danca
classica, cuja finalidade era a preparagdo do corpo, mas sim como uma oportunidade de se
trabalhar também a alma e a personalidade” (Apud Diério de Pernambuco, 25 de fevereiro de
1986, p.7).

Deborah Colker ja tinha experiéncia como bailarina e coredgrafa desde a década de
1980 e também percorreu os bastidores de televisao coreografando shows, clipes, comerciais.

Entre 1987 e 1993, esteve a frente da criaco de coreografias da Intrépida Trupe, além de ter
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sido integrante do grupo Coringa, marca de seu inicio profissional. Com sua aparicdo no
Teatro Municipal, portas se abriram a coredgrafa, que institui definitivamente a sua propria
companhia de dangca. Convites e eventos surgiram ja em 1993; antes mesmo da formacéo
oficial do grupo, seu nome circulavaem jornais e revistas. Seu sucesso foi imediato.

A reportagem da Revista de Domingo, do Jornal do Brasil, tem como manchete
“Deborah Colker — a coredgrafa da ‘moda quer sair dos bastidores e brilhar no palco”. O
texto da reportagem narra a sua trgjetoria de bailarina e mostra o desgjo de fortalecer aidéia
da companhia, tracar projetos préprios e estar em cena constantemente, para sentir-se
profissional. Em trecho da reportagem, diz que sO estaria realizada quando montasse um
grande espetécul o: “aguma coisa no estilo Carlton Dance” (Jornal do Brasil, 1993, p.15).

O desgjo da coredgrafa redliza-se de forma bastante rapida, mesmo deparando-se com
uma area pouco solidificada no Brasil e enfrentando as dificuldades iniciais que quase sempre
os artistas enfrentam. Em entrevista para o jornal O Globo, de 27 de janeiro de 2006, Colker
fala sobre a incerteza que seria estabelecer a companhia em um cenario onde a danca néo
estava sendo favorecida e se tornar profissional ndo eratarefa das mais féceis:

Ela[mé&e] me disse [em 1994]: “forme um grupo de danga de saldo, minhafilha, pois esse
negdcio de danga contemporanea ndo vai dar certo”. Naguela época, a reaidade da danca
no Brasi| era bem diferente. Ter uma companhia contemporanea exigia garra e significava
subir pelas paredes, que foi o que eu fiz (p. 2).

Seu primeiro espetaculo, chamado “Vulcdo” (1994), apresentou um resultado que
propiciou sua expansdo no meio, 0 que teve como consequéncia ser a primeira companhia
totalmente apoiada pela prefeitura do Rio (SIQUEIRA, 2006). Jaem 1996, recebeu patrocinio
exclusivo da Petrobras Distribuidora — BR. A partir deste momento, a companhia buscou
firmar-se no panorama da danca, construindo caminhos também internacionais.

Quando uma empresa do porte da Petrobras se dispde a investir em um grupo, sob a

chancela de patriménio cultural, eleva-o a um patamar extremamente profissional, de alto
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nivel, possibilitando a construcdo de uma infra-estrutura geradora de produtos finais, no caso,
espetéculos de grande peso e impacto. Eleva a companhia a um nivel de exceléncia na
producéo.

O segundo espetaculo de sua companhia, “Velox” (1996), no qual uma parede de
escalada era utilizada como cenario e objeto de exploracdo dos bailarinos, foi um verdadeiro
sucesso e colocou de vez a coredgrafa “na moda’. A repercussdo do trabalho rendeu
reportagens, divulgacéo do nome da companhia e reconhecimento.

Fatores bastante significativos podem explicar aveloz ascensdo da companhia. Alguns
agentes conspiraram para que 0 apoio da BR se efetivasse: primeiramente, o fato de estar
conquistando publico cativo e levando um nimero grande de espectadores aos teatros, o que
para a danca ndo era (e ndo €) recorrente; também o fato de estar aparecendo na midia
impressa, jornais e revistas, além do compromisso com a estética arrojada e dinamica. A
conjuncéo destes pontos chamou a atencéo da Petrobras, que viu um investimento com
possibilidade de retornos.

As empresas ndo apo6iam apenas por desgjo de investirem na cultura, mas sim por ver
perspectivas de divulgacdo da marca e construcéo de um discurso voltado a valorizacdo dos
ideais contemporaneos. Conforme lembra Siqueira (2006): “Os espetacul os da companhia séo
um verdadeiro fendmeno de comunicacdo, atraindo um publico impensavel para trabalhos de
artes cénicas, especiamente danca contemporanea, no Brasil” (p.189). Esse € um dos maiores
diferenciais da companhia.

Os espetéculos lotam porque ha uma estrutura que permite uma grande divulgacéo ou
a grande estrutura sO existe porque inicialmente a companhia se destacou na cena?
Provavelmente a resposta € um misto das duas questdes. A companhia ganhou espaco no
cenario artistico, 0 que proporcionou que fosse patrocinada e ampliasse sua estrutura,

captando assim um ndmero ainda maior de espectadores.
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Se 0 desgo de Deborah era estar constantemente no palco, com o auxilio do
patrocinio, a garantia das temporadas e turnés existia, desde que continuasse a lotar platéias.
Iniciavarse ai uma outra e importante etapa. Com um conjunto de excelentes bailarinos
exclusivos, uma producdo técnica, facilidade em executar temporadas, a companhia vai se
destacando no cenério cultural brasileiro. A midia auxilia de forma eficaz a elevacdo do nivel
de producdo e circulacdo, o que favorece imensamente o trabalho de cativar um publico
diversificado.

A companhia tem em seu repertorio nove espetacul os criados, em um intervalo de 14
anos de existéncia. O mais recente, denominado “Cruel”, esteve em temporada no Rio de
Janeiro, em abril de 2008, percorrendo diversos estados brasileiros. Uma curiosidade é que a
partir de 2002 (espetéculo “4x4”), as estréias se dao em turnés internacionais e sO
posteriormente no Brasil. Isso se deve a busca do “selo de qualidade’, ou sgja, quando os
espetéculos voltam do exterior, pelos teatros mais consagrados do mundo, aclamados, geram
uma ansiedade e uma curiosidade no publico brasileiro, que esta presente constantemente.
Uma estratégia para manter o publico fiel.

No Segundo Caderno do jornal O Globo, Rio de Janeiro, de 6 de julho de 2005, vemos
a seguinte noticia: “N6 no palco e nafila para assistir a Deborah Colker — multiddo reclama
de sistema de venda de ingressos’. Esse tipo de problema ndo € encontrado com fregiéncia
em espetacul os de danca, salvo quando as companhias internacionais se apresentam.

A Companhia de Danca Deborah Colker realmente pertence a condi¢do de profissional
da danca. Os numeros de espectadores dos espetéculos sdo impactantes. Em um breve
panorama, temos 0s seguintes nimeros: “Vulcao”, primeiro espetaculo — 90 mil pessoas,
“Rota’ — quase 1 milhdo de pessoas; “4x4” — 350 mil pessoas. S0 numeros significativos

considerando o contexto atual das artes, especia mente da danca, no Brasil.



Estamos discutindo a trajetéria de uma companhia com grandes recursos, estrutura que
permite inovagdes técnicas na construgdo do espetéaculo, garantia de temporadas, que podem
ser mais longas ou curtas, dependendo do calendario e da demanda de publico. Néo é dificil
gue, no Rio de Janeiro especialmente, haja sessOes extras. Esta estrutura faz com que haja
uma pressao natural no sentido de trazer inovagdes a cena, para que seu publico desperte cada
Vez mais interesse em suas apresentagoes.

Com uma trajetoria total mente consolidada, 0 nome de Deborah circula por ambientes
externos ao campo da danga, extrapolando barreiras. Para a Copa do Mundo de Futebol de
2006 (Alemanha), foi convidada a criar uma coreografia para ser apresentada na abertura do
evento. A coredgrafa ndo escondeu sua surpresa, ja que ndo executa trabalhos por encomenda;
apesar disto, aceitou o convite. Outro evento marcou a carreira da coredgrafa: ela foi a
primeira mulher a ser convidada para dirigir parte de um espetaculo do Cirque Du Soleil, que
comemorard, em 2009, 25 anos da trupe.

Nos arquivos Funarte, encontramos cerca de 45 reportagens sobre a companhia, entre
outros, em primeira pagina de caderno de cultura, em revistas de fim de semana, entrevistas,
fotos . Ou sga, percebemos uma maior penetragdo nos jornais e um espaco mais privilegiado.

Curiosamente quando vemos o inicio da trajetoria, observa-se 0 mesmo que outros
grupos: pedidos de pauta para apresentacéo em teatro, participacdo em festivais e eventos,
algo semelhante ao trajeto seguido pela companhia de Regina Sauer. A grande diferenca é€ que
justamente por estar iniciando por um evento bastante significativo para a danga, onde esteve
presente grande publico, a companhia teve desde o inicio uma vitrine, podendo divulgar seu
trabal ho.

No ano de 1994, a companhia solicitou o Teatro Carlos Gomes e os jardins do Museu
da Republica para exibir o espetédculo “Vulcdo”. A idéia era expor 0 grupo em espacos

distintos, com intuito de difusdo de imagem e captacdo de publico. Esse processo de
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construcdo de uma imagem socia faz-se importante para que as companhias possam ter
acesso aos teatros e se aproximar do publico.

Aliando, entdo, sua estética arrojada a agdes de constante divulgacdo, o grupo de
Deborah Colker foi ganhando penetracdo nos meios artisticos e na midia. Faz-se necessério
ressdtar que, para que a ascensdo do grupo fosse possivel, houve aém dos fatores
apresentados até aqui, a aposta de produtores culturais, ja que em muitas oportunidades sdo
eles que fazem a mediacdo entre artista e evento ou patrocinador. A l6gica de mercado se faz
presente também na arte.

Em seus espetéculos mais recentes, o publico foi se renovando e ampliando. Com o
espetéculo “Casa’, em apresentagdes em Curitiba, a companhiateve mais publico que o show
de Chico Buarque, por exemplo. N&o ha dividas do espaco que ocupa no cendrio da cultura
nacional e de que suas apresentacdes s80 um meio de comunicagdo eficiente.

Os caminhos percorridos pela companhia, portanto, se solidificaram com o patrocinio
e atualmente o0 grupo continua a executar turnés por todo o Brasil e internacionalmente. O
compromisso é manter o publico sempre em estado de aerta para a nova producdo e seguir
lotando teatros. E um grupo de alto nivel profissional que obteve sucesso, conseguiu encontrar
um caminho para se manter como um dos principais nomes da danca nacional, efetivando a
cada ano a renovacdo de seu patrocinio, que se coloca como um diferencial em relacéo a
companhias como a de Regina Sauer e tantas outras, possibilitando a estabilidade profissional.

Dois outros acontecimentos s8o marcantes para a divulgacéo do seu nome: a criacéo
do site, em 2003, e um projeto maior, a abertura do Centro de Movimento de Deborah Colker.
Este foi um acontecimento que ocasionou agitacdo no campo e fora dele. Com o discurso de
estabel ecer outras formas de comunicagdo com o publico e de proporcionar acesso a execucao

dadanca, Deborah Colker abre sua escola, em 2004.
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A midia impressa veiculou reportagens mostrando a grandiosidade do casardo, que
passou por uma grande reforma, e exaltando a capacidade que teria de abrigar alunos de todas
as idades, com varias atracbes. Com 0 seu sucesso, seria quase certo que a escola atraisse
publico expressivo. Atualmente oferece turmas a partir dos trés anos de idade e doze
modalidades em diversos horérios. Em todas as turmas ha alunos.

Ficou assim, caracterizada a caminhada de um grupo que se tornou profissional no seu
fazer artistico em danca e que, a partir desta condicdo, expandiu seus horizontes criando, por
exemplo, a escola de danca. Diferentemente de Regina Sauer, Deborah Colker continua sendo
mais conhecida como corebdgrafa e bailarina da companhia que dirige, apesar do sucesso da

escola.

3- UMA ANALISE COMPARADA ENTRE NOS DA DANCA E CIA. DE DANCA
DEBORAH COLKER

Apbs a apresentacao das trajetdrias de duas companhias, podemos comecar a buscar as
semelhancas e dessemelhancas. A presenca de ambas as coredgrafas em eventos, sgjam de
maior ou menor porte, ainda na década de 1980, nos indica que foi nesta conjuntura que
houve mais abertura para que artistas pudessem transitar nos meios mais diversos da
sociedade. Era um momento de agitacéo cultural e artistas dos diversos campos aproveitaram
este contexto para dilatar sua érea de atuacdo. No caso da danca, ndo havia ainda um campo
profissional sblido, embora bailarinos e coredgrafos estivessem engajados neste projeto e
individual mente atuassem como profissionais.

Desta forma, a década de 1980 foi um laboratério expositivo de trabal hos e discursos.
Este periodo, fértil por seus festivais e seus eventos em lugares publicos, ndo serviu apenas
para ampliar a area de atuacdo de artistas e sim para adavancar de vez 0 processo de
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profissionalizagdo. Eventos como “Domingo do Corpo” ou festivais como “Panorama’,
divulgavam a arte, inseridos no contexto socio-politico propicio que se gestava nos fins de
1980 e inicio de 1990, onde a cultura seria um campo de interesse dos governos e dainiciativa
privada.

O surgimento de companhias de dancga, ainda no inicio da década de 1980, como a
NOs da Danca, explicita bem a idéia de que este periodo favoreceu a consolidacdo do
profissionalismo. O fato de se pensar em estabelecer um grupo para dancar espetaculos
demonstra que havia possibilidade paratal. A companhia procurou espagos para se apresentar
e foi buscando instaurar-se. Iniciamente, participou de festivais, de apresentacfes Unicas em
teatros, abertura de eventos, dentre outros. Quase todos 0s convites eram importantes para 0s
grupos, ja que se apresentavam como possibilidade de aparicdo, de ascensdo. Se os lugares
eram restritos, cabia aos grupos que estavam sendo formados trabalhar para expandi-los. Foi
exatamente o que fez a companhia de Regina Sauer.

Prova disto foi a administracdo no Teatro Ziembinsky, que passou a apresentar de
forma fixa temporadas de espetaculos de danca, pela primeira vez, em 1993. Conforme as
lacunas foram aparecendo, foram sendo preenchidas por bailarinos e coredgrafos que
buscavam o fortalecimento de uma area, mesmo sem condi¢fes estruturais para i Sso.

Nos fins da década de 1980 n&o encontramos nos arquivos nenhuma mencao a grupos
gue fossem patrocinados. Havia apoios, nada além disso, 0 que ndo é uma surpresa, ja que a
danca ainda caminhava em direcdo a sua independéncia. Esta questdo era bastante
significativa: os bailarinos, coredgrafos e demais pessoas envolvidas passaram a entender que
seria possivel dedicar-se somente a danca e viver da arte, por mais dificil que fosse.

O grupo de Deborah Colker também participou de festivais, de abertura de eventos, de
clipes musicais, para divulgar seu nome e seu trabalho, sem nenhum patrocinio e sem

condicdes profissionals de se estabelecer. Ou sga, de maneira mais abrangente, 0s grupos gque
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eram criados tinham como primeira funcéo divulgar suas propostas para que pudessem iniciar
suas redes de comunicacdo em diversos tipos de eventos. Vae lembrar que curadores,
produtores e incentivadores circulavam nos festivais e eventos culturais produzidos na cidade,
afim de buscar talentos e inovagdes na cena.

E possivel perceber semelhangas nos primeiros passos da companhia Nés da Danca e
da Deborah Colker Cia. de Danga: um comego incerto e dificil, onde os principais fatores
eram criar um espetaculo com condi¢des profissionais e conseguir espacos para apresenta-lo.
O inicio das duas trajetérias nos sugere que para se estabelecer era preciso mostrar
competéncia e inovagdo, e isso somente seria possivel se pudessem executar apresentacdes.
Paraisso, conseguir brechas fazia-se uma condic&o necessaria para existéncia do grupo.

A grande diferenca entre os grupos é o destague que conseguem ao longo de sua
jornada, isto é, o que vai colocar ou ndo a companhia em um patamar de profissional ou o que
vamos chamar de “semiprofissional”*®. Alguns grupos conseguem chamar atencéo seja por
detalhes na composi¢do coreografica ou na estética estabel ecida, seja pelas idéias veiculadas.

Nesse ponto, h& que se estabelecer uma relacdo entre o modo de pensar o espetaculo e
de colocalo em prética. A forma como cada grupo se comunicard serd importante para a
aceitacdo do publico, que no periodo estudado, inicia também uma relacdo mais proxima com
a danca, que ndo era, até entdo, uma atracéo popular. Se ndo ha espaco para todos 0s grupos,
somente alguns conseguiréo destagque e permanecerdo vei culando suas producoes.

Podemos assim analisar também que a trgjetéria das duas companhias estudadas foi se
diferenciando apesar do inicio similar. Deborah Colker distinguiu-se por um fato bem
marcante: ter a chance de mostrar um espetéculo, no inicio de carreira, em um dos mais

importantes eventos da época, no Theatro Municipa do Rio de Janeiro, de grande importancia
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e grandeza. O fato de apresentar-se uma noite onde havia publico diversificado, critica
especializada e midia, fez com que o nome de ser grupo fosse veiculado de formaampla.

Isso levou ao reconhecimento de seu trabalho, criando-se um ambiente propicio para
que a coredgrafa tivesse a chance de entrar para o hall das “celebridades’ da danca. A partir
dai, foi trabalhar na producéo e veiculacdo dos espetécul os para que seu nome ndo deixasse de
aparecer. Com seu nome em destague, eventos surgiram e principal mente o apoio financeiro.

Um dos primeiros apoiadores da companhia, como mencionado anteriormente, foi a
Prefeitura do Rio de Janeiro. Tudo se encaminhou para que a coredgrafa fortalecesse seu
nome no campo. O profissionalismo era gerado pelo patrocinio, mesmo que pequeno, e por
haver com mais frequiéncia eventos destinados somente a danca.

Ora, se havia uma politica de apoio, se o grupo foi agraciado com este e havia um
publico que comecava a se identificar com sua estética, a hora de pleitear maior espaco era
chegada. Em 1996, com 0 sucesso que alcancava, a Petrobras Distribuidora se coloca como
patrocinadora oficial do grupo e muda definitivamente o cardter da companhia para
profissional. Uma ascensdo rapida e incomum. Se o discurso da empresa se voltava para as
guestdes da cultura como estopim para uma sociedade mais produtiva e saudavel, a danca se
incluia e o0 nome que se evidenciava era o de Deborah Colker.

Havia outros grupos, certamente, mas 0 gque estava gerando discusséo era o fato de que
a coredgrafa estava inovando. Um atrativo para a empresa, ja que isso gera curiosidade do
publico. Nos arquivos da Funarte encontramos material bastante significativo para expor este
fato. A danca, especialmente a linguagem contemporanea, ndo ocupava grande destaque na

midiaimpressa. 1sso passou a aumentar apds a efetivacdo do patrocinio.

1> Companhias que n&o tém patrocinador oficial e n&o dispdem de grandes estruturas para criagao e apresentacio
de seus espetaculos. Cabe aqui mais uma vez reafirmar que ndo nos atemos as questes de técnicas e estéticas
parajulgar o profissionalismo e sim as condi¢oes estruturai s de sobrevivéncia dos grupos.
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Com a companhia de Regina Sauer o processo foi distinto. Seus principais destaques
foram, ainda na década de 1980, de grande importéncia para a ocupacdo dos primeiros
espacos mais constantes na midia impressa. Porém, o grupo ndo teve a oportunidade de ser
convidado a participar de eventos de grande porte, em teatros como o Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, grande vitrine da arte na cidade. A companhia obteve destague ganhando
festivais e criando representagdes cénicas com temas bastante ligados ao cotidiano.

N&o podemos dizer que a companhia ndo teve sucesso. H& nos arquivos da Funarte
fontes que nos mostram gque 0 seu nome esteve vinculado a participacdes expressivas nos
eventos e na midia. Porém, isso ndo foi suficiente para que ganhasse um patrocinio exclusivo
Ou apoios para grandes temporadas. Assim, ndo foi possivel manter o nome no hall dafamae
permanecer com as grandes temporadas. O fato de ndo existir o patrocinio ndo fez, contudo,
gue o grupo deixasse de existir ou de atuar, mas fez com que os caminhos fossem mais
incertos.

A primeira grande diferenca se instaurou: o patrocinio. Ele contribuiu
significativamente para que os percursos das duas companhias fossem bastante diferentes.
Atualmente as duas exprimem bem o que chamamos de profissonaismo e
“semiprofissionalismo”. Deborah Colker é dona de uma grande estrutura que a permite ter
estabilidade para pensar, criar, preparar bailarinos, fazer parcerias com outros artistas, ou sgja,
gue a permite se dedicar exclusivamente a danca. Seu trabalho € criar espetacul os e apresent&
los. Com o status que adquiriu, pode também se dedicar a atender a convites nacionais e
internacionals para coreografar, a projetos pessoals, ja que conta com assistentes,
coordenadores e demais profissionais que cuidam de seus compromissos. Deborah é
considerada uma das maiores e mais bem divulgadas coredgrafas brasileiras.

Deborah Colker consegue circular com seus espetéculos por todo o Brasil e muitas

vezes por turnés internacionais. Seu nome se fortalece. Prova disso € que consegue manter o
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patrocinio exclusivo por mais de 12 anos. E perceptivel que, para isso, a coredgrafa teve que
fazer concessdes e de alguma forma garantir inovagdes para seu fiel publico.

A companhia N6s da Danca funciona de outra forma. Os recursos para a producéo séo
muito menores. Conseqglientemente, a divulgacdo € menor, a circulagdo também. Assim, a
companhia foi se distanciando dos grandes eventos, apesar de ainda ter reconhecimento,
fundamentalmente pelos trabalhos anteriores. Enquanto houve uma lacuna no percurso do
grupo de Regina Sauer, a sua escola de danca se fortal eceu.

Ja que comparamos as formas de producao, e afim de ilustrar nossas idéias, faremos a
comparacao do folder do primeiro e Ultimo espetaculo das companhias. H4 uma desigualdade
entre a primeira e Ultima da prépria companhia de Colker e claramente entre o primeiro e
altimo do grupo Nos da Danca. A discrepancia entre o espetédculo ndo patrocinado e o
patrocinado por uma grande empresa € significativa.

O primeiro espetaculo da companhia Deborah Colker nasce sem patrocinio, mas logo é
apoiado pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, apresentado em pequena temporada no
Teatro Carlos Gomes. Sua divulgacédo foi simples, se comparada ao que ocorre atua mente,
mas para uma companhia que estava iniciando seu caminho profissional, ja mostrava um certo
refinamento.

O folder de apresentacdo mostra cenas do espetaculo que seriam impactantes, para
despertar a atencdo. A logomarca da prefeitura e 0 nome da coredgrafa, em destague. Ou sgja,
um espetéculo que ainda ndo tinha caracteristicas de grande fenémeno, mas ja buscava
diferencial e status de profissional.

A producdo da companhia, desde seu primeiro espetédculo foi muito cuidadosa.
Observamos isso inclusive no tipo do papel utilizado, que da maior riqueza ao material e

fomenta curiosidade do publico.
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Figura 1 — Frente do folder de divulgacdo do espetéculo “Vulcdo”, 1995, Teatro Carlos
Gomes, da Companhia de danca Deborah Colker. Arquivo Funarte, dossié da respectiva
companhia.

SECRETAA mameCiPaL D CoLToRA

.

Figura 2 — Verso do folder de divulgacdo do espetaculo “Vulcdo”, 1995, Teatro Carlos
Gomes, da Companhia de danca Deborah Colker. Arquivo Funarte, dossié da respectiva
companhia.
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Figura 3 — Imagem interna do folder de divulgacdo do espetaculo “Vulcdo”, 1995, Teatro
Carlos Gomes, da Companhia de danca Deborah Colker. Arquivo Funarte, dossié da
respectiva companhia.

Percebemos que a companhia ja buscava uma estética propria ndo somente para o
espetéculo, mas também para a forma de veiculé-lo. Suaimagem esteve ligada, especialmente
no inicio de carreira, a elementos de forga, gestos incomuns, risco, virtuosidade.

O mais recente espetéaculo de Deborah Colker, “Cruel” (2008), que teve temporada no
Theatro Municipa do Rio de Janeiro mostra o auge da producdo. O folder, os panfletos e o
préprio programa de divulgaco sdo cada vez mais requintados, mostrando que a companhia
mantém um patamar ato no que diz respeito a profissionalizac&o e patrocinio.

“Cruéd” tem uma extensa ficha técnica, maior se comparada ade “Vulcdo”. 1sso € mais
um fator que demonstra que o patrocinio fez com que a companhia expandisse sua maneira de
apresentar 0 espetaculo e mantivesse uma infra-estrutura de alto nivel, que proporciona aos
profissionais se dedicarem aguele propdsito especifico.

Em relacdo a N6s da Danga, ndo ha material nos arquivos da Funarte sobre o primeiro

espetaculo “Rio in Consert” (1981). Aparece algum tipo de materia do espetaculo “Fragdo de
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segundo” (1983). Ha dois tipos de programa, muito semelhantes. A diferenca é apenas o tipo
de papel e a foto inicial. Nestes panfletos vemos alguns apoios, como 0 da empresa de
aviacdo Varig, e informagdes gerais sobre a companhia. Este espetaculo, por ter tido recursos,
mesmo que reduzidos, pode ser produzido de maneira mais profissional, embora a equipe
fosse basicamente de bailarinos, direcéo e poucas pessoas auxiliando na producdo executiva.
N6s da Dancga, segundo Regina Sauer, permaneceu basicamente com uma equipe do
mesmo tipo desde sua criagcdo. Nunca houve uma grande estrutura de patrocinio que
permitisse a0 grupo contar com um numero grande de pessoas para produzir e divulgar os

espetacul os. Pessoas préximas a coredgrafa € que se colocavam a disposi ¢ao.

Figura 4 — Frente do programa de apresentacdo do espetaculo “Fracdo de Segundo”, 1983,
Teatro Tereza Rachel, da companhia NOs da Danca. Arquivo Funarte, dossié da respectiva
companhia.
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Figura 5 — Contracapa do programa do espetéculo “Fragdo de segundo”, 1983, da companhia
Nés da Danca. Arquivo Funarte, dossié da respectiva companhia.

Figura 6 — Penlltima pagina do programa do espetéculo “Fracdo de Segundo”, 1983, da
companhia NOs da Danca. Apresentagdo das empresas que apoiaram a producdo. Arquivo
Funarte, dossié da respectiva companhia.
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Figura 7 — Verso do programa do espetaculo “Fracdo de segundo”, 1983, da companhia Nos
da Danca. Arquivo Funarte, dossié da respectiva companhia.

O ultimo espetaculo dirigido por Regina Sauer, “Telas’” (2006), contou com uma verba
recebida pelo prémio Klauss Vianna de Danca™®, o que possibilitou que a companhia
executasse apresentacdes e obtivesse um material de divulgacdo, como panfletos e cartazes,
elaborado, nas palavras de Regina Sauer, por pessoas que estdo junto a companhia e gjudam
na montagem do espetaculo. Mesmo quase vinte anos depois, ndo ha ainda uma produtora
exclusiva.

Em relacdo ao materia de “Fracdo de segundos’, hd um salto de qualidade, mas
também observamos que ainda existem dificuldades. N& ha uma conformagdo que dé
estabilidade a producgéo. Os bailarinos ndo receberam um sal&rio e sim dividiram a bilheterig;
o material de divulgagdo néo é feito em grande escala e a companhia ndo consegue se inserir
no nucleo central da danca carioca, talvez por falta de uma produtora especifica para auxiliar

tal tarefa.

'8 Prémio criado pelo MinC, com patrocinio da Petrobrés, que viabilizou em 2008 a realizagdo de 69 projetos
voltados para o desenvolvimento de atividades artisticas na area de danga. Os prémios oscilaram entre R$ 20 mil
e R$ 80 mil. Houve duas categorias. montagem de espetéculos e manutencdo de programas de grupos ou
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Ao buscarmos uma comparagdo entre 0s quatro espetaculos citados, o primeiro de
cada grupo esta equiparado no seguinte sentido: ambos sem patrocinador exclusivo e com
pequenos recursos para montagem, producéo e propagacdo do nome das companhias e
espetécul os.

Se compararmos os Ultimos espetécul os de uma e outra, vemos como ha uma grande
diferenca. Como mencionado anteriormente, hd um arcabougo que propicia que a companhia
de Deborah transite nos principais meios de comunicagdo e obtenha grandes divulgadores,
diferentemente de Regina, que, nesse sentido, ainda conta com uma producéo “amadora’,
pensando em termos de especializacdo da méo de obra.

Reforcando, entdo, a discussdo a respeito das diferencas na execugdo da divulgacdo e
difusdo dos espetécul os e conseqlientemente da imagem dos grupos, esbarramos em um fator
significativo para pensarmos na ascensao de um grupo e estagnacao de outro: a existéncia de
uma produtora profissional. As duas possuem uma equipe de producdo, mas a de Deborah
Colker é profissional e tem acesso e influéncia nos grandes eventos de danca naciona e
internacional.

O que acontece com a companhia de Regina € quase 0 oposto. De acordo com a
propria coredgrafa, ndo ter uma produtora dificulta muito. E a grande batalha atual € buscar
uma forma de pagar um profissional que volte a projetar 0 nome da companhia. Mas, sem
patrocinador ou algum apoiador constante, “nao € tarefafécil”, nas palavras da coredgrafa.

O grupo gue conta com recursos financeiros, paga seus bailarinos somente para fazer
aulas e ensaiar, tem um calendario constante de apresentactes, sem depender de disputa de

pauta, dispde de uma sede prépria, conta com uma equipe de profissionais de vérias &reas

companhias de danca. Com investimento total de R$ 3 milhdes, o Prémio Klauss Vianna abrange todos os
estados brasileiros.
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(médica, executiva, midia). As demais companhias tém que exercer todos estes papéis, muitas

vezes sem ganhar por seu trabal ho.

A fim de ilustrar a discusséo tracada a respeito da producédo e da equipe de trabalho

das duas companhias, elaboramos um quadro comparativo:

QUADRO 1 - COMPARACAO ENTRE AS FICHAS TECNICAS DAS COMPANHIAS.

Cia. N6ésda Danca — Espetaculo Telas— 2006

Cia. Danca Deborah Colker -
Espetéaculo Cruel — 2008

Elenco: 9 bailarinos

Elenco: 16 bailarinos

Direcdo gera e coreografia: Regina Sauer

Criacdo, coreografia e direcdo: Deborah
Colker

Diretor Artistico: Fernando Filleto

Direcdo de arte e cenografiaz Gringo
Cardia

Producéo: Helena Sauer

Direcdo musical: Berna Ceppas

Assistente de coreografia: Patricia Ruel

[luminacgéo: Jorginho de Carvalho

Preparacdo Técnica: Eleondéra Oliosi (Ballet
Classico) Regina Sauer (Danca Moderna)

Figurinos: Samuel Cirnansck

Figurinos. Marcos Rogério

Fotografia: Flavio Colker

Direcdo Técnica e lluminagdo: Luiz Fernando

Video: Paulo Severo

Programadora Visual: FlaviaMaciel

Assistente de coreografiac  Jacqueline
Motta

Producdo  Executivaa  Sauer e  Filetto

Empreendimentos Artisticos

Assistente  de Gilberto

Gawronsky

direcéo:

Ensaiadora: Karina Mendes

Cenografia assistente: Renata Pittigliani

Assistente de Poliana

Pinheiro

iluminacéo:

Professores de ballet classico: Fauzi
Mansur, Jacy Franca, Jorge Teixeira,
Manoel Francisco e Nora Esteves

Professores de danca contemporanea:
Deborah Colker, Maria Alice Poppe e
Thiago Granato
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Diretor de palco: Henrique de Sousa

Diretor técnico e operador de luz:
Eduardo Rangel

Direcdo de producéo: Gledson Teixeira

Producéo executiva: Paula D’ Arienzo

Assistente de producéo: Thais Zveihil

Diretor executivo: Jodo Elias

Fonte: Site oficial — Centro de Artes N6s da| Fonte: Pop News - 27/3/2008 -
Danca— disponivel em: disponivel em:
http://www.nosdadanca.com.br http://www.pop.com.br/popnews/noticias

Fica claro que as estruturas da producdo levam a diferenciacdo na execucdo do
espetaculo. Ha maior especializacdo setorial dos profissionais envolvidos na producéo da Cia.
de Danca Deborah Colker. A coredgrafa tem um suporte que a permite desempenhar
primordialmente o fazer coreografico e adirecéo de profissionais qualificados para cada setor.

Na companhia de Regina Sauer, a organizacéo difere justamente na questdo da divisdo
setorial, que é menor e obriga muitas vezes que a coredgrafa ou os bailarinos sgjam também
os figurinistas, os assistentes de producdo. Podemos dizer que isso torna o espetaculo ndo
profissional, ndo pela sua qualidade técnica ou estética, mas pela forma de produzi-lo.

A estrutura de ambas as companhias também vai se diferenciando ao longo do trgjeto
percorrido por causa da repercussdo na midia impressa, da criacéo de diferentes tipos de site,
endereco eletronico e finamente, da criacdo das escolas de danca. Analisaremos esses trés
guesitos para discutir o campo da danca.

Nos arquivos pesquisados, encontramos fundamentalmente reportagens e criticas de
jornais para as duas companhias. Também nos deparamos com 0s materiais correspondentes

aos espetaculos. O dossié se divide praticamente em duas partes: reportagens e material de
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espetéculo. Se reunirmos os dois dossiés, temos cerca de 100 reportagens sobre danca no
periodo correspondente as décadas de 1980 e 2000.

Encontramos cerca de 32 reportagens, entre divulgacado, critica e entrevistas, sobre a
companhia N6s da Danca. Destas, a maioria (24 delas) foi produzida entre 1982 a 1998. A
reportagem mais antiga da companhia é de 1981, primeiro ano de sua configuracéo
“profissiona”, e divulgava um espetaculo. De acordo com Regina Sauer, “Nos da Danca foi
uma das primeiras companhias em atuacdo no Rio de Janeiro. Na década de 1980, tinhamos
espaco, pois éramos poucas companhias disputando” . (2008)

Jornais de grande circulagdo, como O Globo, Jornal do Brasil, Gazeta de Noticias,
divulgavam pequenas notas ou reportagens ainda que em espagos restritos sobre danga. Como
a companhia de Regina estava trabalhando em diversos eventos, tinha seu nome destacado.
No periodo da década de 1980, “os bailarinos tinham trabalho. As artes estavam ocupando
mais espaco na sociedade e ndo éramos muitos bailarinos, logo, mesmo os que ndo eram
excelentes tecnicamente, podiam ter trabalho mesmo gque ndo constantes. Hoje, ndo funciona
assim” (SAUER, 2008).

Entre as mais de trinta reportagens, vemos titulos como “Nés da Danca em ndimero de
Jazz” (O Globo, 1983, p.11), “Fracdo segue no teatro Tereza Rachel” (O Globo, 1983, p.6),
ou sga, nenhum titulo que sugerisse um grande destaque. Ndo encontramos noticia da
companhia em primeira pagina ou em grandes destaques nos cadernos de cultura, com
excecdo de uma reportagem na capa do Caderno B, do Jornal do Comércio, de 03 de maio de
1985, referente a temporada do espetaculo “ Jodo/Joanna’. Curiosamente, esta temporada do
espetaculo contou com o patrocinio da Shell e da IBM, empresas de grande porte. Sera que
podemos sugerir que o patrocinio proporcionou um maior destaque? Possivelmente sim, ja

gue 0s recursos na producdo audam na divulgacéo em veiculos como jornal.
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Naguele cenario, o grupo de Regina era bem comentado, sempre estava circulando.
Com o passar do tempo, a companhia foi perdendo espaco por motivos como a expansdo do
nimero de grupos e o surgimento de outras estéticas e tipos de espetaculo, aém, é claro, da
fata de patrocinios constantes. Com apoio escasso, as producdes foram diminuindo e o
espaco sendo ocupado por outros grupos.

Ja no inicio da década de 1990, encontramos um ndmero mais expressivo sobre um
novo grupo em ascensdo, a Cia. de Danca de Deborah Colker. Sobre essa companhia,
encontramos cerca de 64 reportagens, entre divulgacao, critica e entrevistas. Destas, 30 séo da
década de 1990, quase todas a partir de 1996.

Desde que Deborah Colker conquistou a midia, permaneceu em destaque. Até os dias
atuais, sempre que ha um espetéculo sendo langado ou uma temporada em circulagdo, 0s
jornais veiculam as informacfes. Mais recentemente, os telgornais também abriram espaco
para a danca e a companhia de Deborah Colker ocupa lugar privilegiado.

Diferentemente do que ocorre com NoOs da Danga, em relacdo a companhia de
Deborah Colker encontramos reportagens que sugerem sempre 0 sucesso dos espetécul os ou
gue buscam despertar a curiosidade do publico. Alguns titulos sdo até surpreendentes. “A
coredgrafa da ‘moda’” (O Globo, 1993, p. 4); “Casa em ritmo de espetéculo pop” (O Globo,
1999, p.1); “A casa — novo balé de Deborah Colker coreografado com criatividade e cenas
comuns do dia— a—dia (O Dia, 1999, p.1), “Novas Rotas de Deborah Colker — pop como
ideario e técnica contemporanea como instrumento” (Jornal do Brasil, 1998, p.1).

Um outro topico interessante para analisarmos é a diferenciacéo no que diz respeito as
escolas de danca que formaram. A escola fundada por Regina Sauer - Centro de Artes NOs da
Danca (CAND) — foi um passo importante para a continuidade da companhia e para que a
coredgrafa seguisse sua tragjetoria na danca. Regina pode expandir sua érea de atuacdo, ja que

estava cada vez mais dificil manter a companhia sem recursos.
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A escola sempre esteve localizada na Zona Sul da cidade, onde o poder de consumo é
mais alto. O CAND tem um papel fundamental para a trgjetéria de Regina Sauer e de sua
companhia. Os bailarinos do grupo também véem na escola uma possibilidade de exercer uma
profissdo, ja que muitos deles foram também professores do Centro de Artes.

Com a escola, a companhia também se beneficiou ja que, nas préprias palavras de
Regina Sauer, “a companhia pdde ter uma sede fixa e contar com recursos que vinham da
prépria escola para se manter e montar espetaculos ou mesmo apresentagdes para
performance na propria escold’ (2008). A partir disso, 0 nome de Regina Sauer comegou a se
estabel ecer e se fortalecer como responsavel pelaformacéo de bailarinos.

E importante mencionar que o CAND ndo € uma escola de formacdo técnica
profissional, € um espaco onde os alunos aprendem a dancar, mas ndo tém certificacao.
Regina Sauer acredita que desta forma pode contar com a presenca de alunos que ndo querem
se profissionaizar e apenas aprender a dancar, a0 passo que o bailarino que desga ser
profissional, apds os anos de aula, pode fazer a prova do sindicato da danca; este caminho €
feito por muitos bailarinos.

A coredgrafa € sempre requisitada para eventos como “Crianca Esperanca’ e
programas de fim de ano promovidos pela Rede Globo. Os bailarinos ai tém uma brecha de
trabalho, pois séo indicados para audicoes e trabalhos na televisdo. Regina (2008) afirma que
busca “dar condicfes para que os bailarinos possam sobreviver dancando, mesmo que ndo
segja somente através da companhia, que ndo tem calendério fixo”.

JA com Deborah Colker, a trgjetéria é bastante distinta. Segundo ela, a criacdo do
centro de movimento foi um marco para sua carreira, umavez que era um sonho trabalhar na
formacéo de bailarinos e oferecer aulas de qualidade. Nesse ponto, os discursos de ambas se
assemelham, mas, em termos de reconhecimento, Deborah ainda é mais reconhecida como a

coredgrafa e diretora de uma das maiores companhias de danca do Pais.
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A coredgrafa tem uma agenda que ndo a permite estar cotidianamente e
prioritariamente cuidando da escola, como Regina o faz atuamente. Deborah tem uma grande
equipe de confianga para cuidar da escola e manté-la informada. Deborah tem uma assessoria
gue adeixa cuidar da escola e tomar decisdes, sem que deixe de ter os projetos da companhia
como prioridade.

Um ponto comum é que também ndo foi dificil para Deborah atrair alunos para sua
escola, até porque, no momento de inauguracdo, o fato foi veiculado na midia impressa e
televisiva, dém do fato de estar localizada, da mesma forma que CAND, na Zona Sul da
cidade e de ex-bailarinos da companhia serem atuais professores da escola.

Este € um ponto de diferenciacdo: os bailarinos somente tornam-se professores apos
deixarem a companhia, ja que arotina de trabalho é extensa e eles ndo precisam trabal har com
outros projetos para se manter, diferentemente do que ocorre com os bailarinos de Regina
Sauer. E isto ndo é uma regra geral. Nas visitas a escola, vemos que ndo sao todos os ex -
bailarinos que se tornam professores. Alguns dos ex-bailarinos continuam na academia apenas
para fazer aulas e ndo se tornam professores enquanto alguns professores sao contratados por
seus curriculos, sem necessariamente terem participado da companhia de Regina Sauer. Mas,
de qualquer maneira é fato que a grande maioria dos bailarinos de Regina € professor da sua
escola

Ou sga, aforma de funcionamento da escola de ambas se assemelha: oferecem aulas
de diversas modalidades, professores qualificados, montam espetéculos de fim do ano para
apresentacdo dos alunos. Ambas contam com salas bem equipadas e outros recursos técnicos
necessarios. O diferencial € a arquitetura e a forma de “vender” aimagem. Mais uma vez, o
gue va diferenciar as escolas € a estrutura de cada uma, no entanto, essa diferenca € menos

discrepante do que em relacéo as companhias.



A fachada da escola de Deborah Colker é mais destacada que a de Regina Sauer e, de
uma certa forma, toda a construcdo também. Deborah € dona de um casar&o do século XI1X,
totalmente reformado para atender o publico de uma escola de danca. Regina tem uma escola
gue funcionou durante anos em um prédio comercial, mas que atualmente funciona em um

espaco mais amplo, com configuracdes fisicas de uma escola.

Figura 09 — Fachada do Centro de Movimento Deborah Colker. Fone: Site oficial, disponivel
em: www.ciadeborahcolker.com.br

Figura 10 — Uma das salas de aula do centro de movimento Deborah Colker. Fonte: site
oficial, disponivel em: www.ciadeborahcolker.com.br
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Figura 11 — Uma das salas do Centro de Artes N6s da Danga. Fonte: site oficial, disponivel
em: www.nosdadanca.com.br

A divulgagdo das escolas e das companhias é feita também em sites. Ambas sdo donas
de dominios na Internet e divulgam seus principais eventos, fotos e trabalhos. O site de
Deborah Colker'” &, assim como tudo que se refere a seu nome, atamente produzido. Conta
com efeitos, possibilidade de dois idiomas, portugués e inglés, a marca do patrocinador em
destague e a logomarca de sua companhia. H& informacdes referentes ao Centro de
Movimento, aos espetaculos, a agenda da companhia e da escola, uma area de imprensa e
contatos. Cada um destes tépicos é composto por muitos hiperlinks e fotos, que
complementam as informagdes e destacam os feitos da coredgrafa e da companhia.

O site da companhia Nés da Danca™ também conta com diversos efeitos e links com
chamadas para eventos que envolvam professores, coordenadores ou alunos da escola, como
por exemplo, “Regina Sauer coreografando carros alegéricos’. A idéia € apresentar as

atuacOes e mostrar que a escola é bastante produtiva. HA uma logomarca da escola, mas

' Disponivel em www.ciadeborahcolker.com.br
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nenhum tipo de apoio ao patrocinador exposto. No site encontramos informagdes sobre o
funcionamento, os horarios, espaco do auno, noticias, gaeria de fotos, notas sobre a
companhia, livro de visitas e &rea de contato. Embora sgjam estruturas distintas, de maneira
geral, buscam espacos de divulgacdo, ampliar as éreas de atuacdo e fortalecer o nome de seus
grupos.

O discurso sobre profissionalismo, para Regina Sauer, caminha na diregdo de entender
que fazer danca hoje é ter paix&o, porque é uma area ainda muito instavel. Regina fala que em
sua trgjetoria de profissional houve épocas em que havia trabaho, épocas onde os traba hos
eram escassos e lembra que na década de 1980 incrivelmente havia mais espago, embora a
danca fosse menos reconhecida como campo, pois havia menos profissionais, menos escolas,
menos formagéo de bailarinos.

Atuar no campo da danca é tarefa &dua. Precisamos ter um caendéio para as
companhias e recursos para que estas permanegam em atuacdo. Montar um espetaculo
sem nenhum tipo de apoio € bastante complexo. E temos que pensar também nos
bailarinos, que precisam viver. Ou sga, temos encarar a danga também como um trabal ho
e receber para isso. Somos especiais porque nosso trabalho é artistico, mas ndo deixa de
ser trabalho (SAUER, 2008).

Ela acredita que hoje, para ser profissional, para manter-se em cena, € preciso que haja
incentivo, é necessario haver apoio para producdo. Sem isto se torna muito dificil criar
espetéculos e mais ainda apresenté-los. Sua posicdo € de somente criar e apresentar com a
companhia se houver algum patrocinio, mesmo que pontua: “Ja coloquei muitas vezes
dinheiro do meu préprio bolso para que a companhia pudesse se apresentar em teatro. Hoje,
s6 faco se houver algum tipo de apoio” (2008).

Em relacéo as leis de incentivo, acredita que foram passos importantes para as artes e

para a danca, mas afirma que os tramites s80 muito burocraticos e atrasam as respostas aos

projetos, dificultando a captacdo de recursos. Regina reclama que, muitas vezes, quando a

18 Disponivel em www.nosdadanca.com.br a7



resposta aos projetos é dada, 0 prazo para captacdo de recursos ja esta estourando. Para ela,
deveria haver mais agilidade, pois as leis existem, mas o patrocinio efetivamente ndo €
concretizado namaior parte dos projetos.

“Eu tenho dois projetos tramitando, um deles na Lel Rouanet ha quase um ano e ndo
ha resposta, sequer previsdo” (2008), conta Regina. Sem apoio, a companhia vai vivendo de
pequenas apresentacles, convites e quando ha possibilidade, pequenas temporadas. Nao é
possivel estabelecer uma constancia nas apresentagdes.

A companhia de Deborah Colker € mesmo um referencial de profissionalismo, ja que
mantém um esquema de aulas, ensaios e apresentagdes. Mais uma vez observamos que o fato
de obter patrocinio atorna extremamente profissional no seu fazer e o fato de contar com uma
produtora internacional, a coloca em um alto padréo de divulgacéo e retorno para a empresa
gue a patrocina.

A Companhia de Danca de Deborah Colker difere das demais [...] justamente pelo porte
e pela estrutura que a ampara [...] tem sede com espaco para montagem dos enormes
cen&rios desde os anos 1990: primeiro na Fundic¢do Progresso, na Lapa e, desde meados
da década seguinte em sede prépria, na Gléria. Também € a Unica que conta com uma
produtora internacional exclusiva que acompanha full-time a companhia (SIQUEIRA,

2006, p.193).
Em depoimento relatado no livro “Corpo, Comunicacdo e Cultura’, de Denise da
Costa Oliveira Siqueira, Deborah fala da possibilidade de manter-se profissionalmente e
afirma que isso depende de patrocinio, embora esteja claro para a coredgrafa que o artista
precisa corresponder com seu trabalho. Fala também da necessidade de ter ambientes
propicios para se apresentar, pois sO € interessante criar e ter patrocinador se ha espaco para
mostrar o espetaculo. Deborah afirma que a comunicacdo entre artista e publico é condicéo

necessaria para o sucesso. Assim, para Deborah Colker:

Uma companhia de danga precisa de patrocinio. N& tem como viver sO de bilheteria,
quer dizer, uma companhia de danga como a minha, de repertério e de linguagem. Por
gue de repertério e de linguagem? De repertério implica que vai estar sempre sendo
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estimulada e sempre promovendo espetédculo novo, criando um repertério dela; de
linguagem no sentido de ndo querendo férmulas de sucesso [...] Os bailarinos ndo tém
como fazer outros trabalhos, tém que estar concentrados, como uma disponibilidade
fisica, de cabega, tudo agui. A gente precisa ter seguro de salde, seguro de vida, uma
condicdo profissional boa para fazer um bom trabalho, de primeiro mundo, de primeira
linha que ganha um Lawrence Olivier, que estabelece e faz cultura brasileira no mundo
(COLKER, 2001, apud SIQUEIRA, 2006, pp.193, 194)

Em entrevista ao site Guia da Semana™, do site TerraMaganize, a coredgrafa relembra
como foi uma das primeiras turnés pelo Brasil, apds 0 sucesso da apresentacdo juntamente
com o grupo Momix no inicio da carreira, ainda sem patrocinio:

[...] fomos fazer uma turné pelo Brasil. Em Sao Paulo foi um sucesso, mas quando
chegamos em Belo Horizonte, onde teriam trés apresentacdes, tivemos uma surpresa. No
primeiro dia tinham nove pessoas na platéia, no segundo 10 e no terceiro 11. Era muito
estranho, no palco eram 13 pessoas se apresentando, nimero maior que o publico. Mesmo
assim ndo desisti. Fomos para o Nordeste, onde eu tinha que dar workshop para comprar
banana para os bailarinos comerem e para conseguir pagar o auguel do O6nibus
(COLKER, 2008, Apud, BILENKY/ 2008).

O discurso da importancia do profissionaismo das companhias de danca
proporcionado pelo patrocinio e também a questdo das leis de incentivo a cultura séo
colocados em entrevista da coredgrafa ao site Terra Magazine, de 9 de setembro de 2008.
Quando perguntaram a coredgrafa se as leis de incentivo surtem efeito no campo da danca,

Colker relata:

Surtem. A Lei Rouanet € uma lei importantissima. O pais ndo pode perdé-la de maneira
nenhuma. Claro que precisa de mudancas, mas mudancas ndo significa acabar uma lei
para fazer outra. Com isso, a gente perde muito tempo. Um pais tem que ter
responsabilidade e compromisso, ndo ficar mudando toda hora. Entéo, entra um governo,

muda umalei. Ai alei precisa ser aprovada, adaptada (Apud BILENKY, 2008).
Ainda assim, destaca a estrutura de sua companhia: “para mim, a Petrobras € meu
ministério da Cultura, meu e do pais. Umaindustria que investe muito em cultura - no cinema,

na danga, no teatro. E patrocinadora da companhia ha 15 anos’ (Entrevista para site Terra

Magazine). Essa possibilidade de patrocinio dd um conforto & coredgrafa e aos bailarinos, que
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tém a certeza de um calendario de apresentacfes, um salério e uma estrutura para o
desenvolvimento do trabalho (aulas, montagem, ensaios). Sobre a estabilidade dos bailarinos,
diz:
[...] a companhia € profissional. Petrobras comparece, o patrocinio é exclusivo. Os
bailarinos sdo bem pagos, tém seguro salide, tém seguro de vida, tém boas aulas, bons
fisioterapeutas, bons professores, bons assistentes. Os bailarinos participam de uma
porcentagem da bilheteria: quanto mais a gente dancga, mais eles ganham. Acho que tém

uma ambic¢do, tém uma possibilidade de crescimento muito grande (COLKER, 2008,
Apud BILENKY/, 2008).

Sintetizando, podemos dizer que Deborah Colker compreende que o campo da danca
atualmente é composto por

[...] vérias situacBes: existem companhias de pequeno porte, de médio porte e de grande.
Todas precisam de patrocinio. A bilheteria ajuda muito, mas néo é suficiente, porque é
um trabalho que vocé ndo pode treinar sO quando tem jogo, VOcé tem que ter uma
manutencdo. A bilheteria € muito fragil. Acho que € uma via de duas maos: vocé precisa
de um patrocinio, mas precisa de profissionalismo, desempenho, dancar muito, precisa
botar na sua cabega que precisa dancar muito, dancar fora das capitais, fazer Circuito
Sesc, fazer Projeto Escola. Precisa ter uma atitude (COLKER, 2008, Apud BILENKY,
2008).

Analisando o discurso das coredgrafas, percebemos que, para as duas, o patrocinador é
realmente um importante fator para producédo e que ha sim uma distingdo entre as companhias
profissionais e 0 que chamamos aqui de “semiprofissionais’, que sdo aquelas que ndo tém
apoios fixos. Deborah € consciente de que ha uma relagdo entre patrocinio e retorno a
empresa, que sera dado na medida em que ha divulgacdo e a efetiva apresentacdo do
espetaculo. Percebemos que as trgetdrias das duas se assemelham em determinados
momentos e se distanciam muito em termos de realidade de producéo apés o ganho do
patrocinio de uma delas. Este fato explicita uma das tensdes que o campo da danca enfrenta

atualmente: profissionalizacdo x captacdo de recursos para a producdo, que da status

19 Disponivel em: http://guiadasemana.com.br/noticias.asp? ARTES_E_TEATRO, acesso em setembro de 2008.
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diferenciado as companhias. Este fato nos diz que a profissionalizacdo gera um mercado em

danca, que é similar ao mercado cultural, com suas tensdes e conflitos.

CONCLUSAO

Ao longo dos capitulos, observamos a permanéncia e fortalecimento de questdes que
construiram um discurso acerca da profissionalizacdo do campo: as duas coredgrafas
apontaram a importancia da relacdo entre patrocinio e manutencdo de uma companhia
profissional de danca.

N&o podemos deixar de ressaltar que tomamos como base as trgjetérias das duas
companhias de danca porgue notadamente estas refletem algo do percurso de muitos dos
grupos que foram fundados nos periodos estudados. Obviamente ha particularidades, mas
também generalidades que gjudam a entender as configuraces do campo.

Os caminhos percorridos pelas companhias nos mostraram como o campo da danga se

ampliou no decorrer especialmente da década de 1990, com o advento da criacéo das leis de
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incentivo a cultura, um movimento de expansdo perceptivel ja na década de 1980. Podemos
perceber que a danca, ndo diferentemente de outras artes, buscou sua profissionalizacdo e sua
especializagao no fazer artistico, a fim também de legitimar sua existéncia enquanto arte.

Ainda nos anos 1980, a partir dos caminhos da companhia Nés da Danga, vimos que
havia espaco para que espetacul os de danca fossem apresentados, embora de maneira restrita,
afinal era uma arte que estava se desenvolvendo. Se neste tempo buscava-se abrir caminhos
para a construcdo efetiva de um campo, a companhia dirigida por Regina Sauer vivenciou
todo este processo, afinal “foi uma das primeiras companhias em acdo no Rio de Janeiro”
(SAUER, 2008). Entendemos gue este grupo ao longo dos anos profissionalizou-se, mas néo
profissionalizou completamente a producéo do espetéaculo por falta de incentivos.

Para Regina Sauer, as perspectivas em relacdo a companhia ndo sdo muito otimistas. A
coredgrafa diz que atualmente sO trabalha com a criacdo e apresentacdo de espetaculos se
obtiver recursos para tal, pois s80 muitos anos de trgjetéria e hd um cansaco natural. Ela
entende que a companhia precisa de manutencéo e esta é feita através de aulas e ensaios, mas
sem recursos, o que dificulta o trabalho. Em relacdo a criagdo de novos espetéculos, ha
projetos, mas como mencionado, somente serdo executados se 0 resultado das propostas for
positivo, gerando recursos. Até |4, a companhia val vivendo de convites e micro temporadas
em teatros ou mesmo ha propria escola de danca de Regina Sauer.

No que diz respeito ao campo, Regina entende que ele ndo € estavel, uma vez que ndo
proporciona uma condicdo de permanéncia, especialmente no inicio de carreira, sga de
bailarinos, seja de companhias criadas. Em suas palavras, “ s6 deve fazer danca hoje quem tem
muita paixdo. Porque estar na danca ndo significa necessariamente ter trabalho ou ganhar
dinheiro” (2008).

Em relacdo a companhia de Deborah Colker, o processo de consolidacéo e validacdo

foi distinto. Ap6s um inicio de carreira comum, no sentido de buscar espacos no meio
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artistico, o grupo, com pouco tempo de profissionalismo, ganhou patrocinio e pdde tornar seu
espetéculo cada vez mais aperfeicoado. Sua trajetéria mostra o auge do profissionalismo de
uma companhia de danca, ja que os recursos obtidos sdo de grande porte.

Esta relacdo entre apoios e criagdo é muito forte na companhia, que foi criada no
centro das discussdes e implementacdo das politicas publicas de cultura, na década de 1990:
“divulgou-se um crescimento ou boom da danga no Rio de Janeiro [...] Narealidade, artistas
de potencial tiveram melhores condic¢des de producéo e circulacdo de seus trabalhos, com
apoio financeiro e espaco para divulgacdo de suas obras’ (SIQUEIRA, 2006, p.214). Embora
ndo fossem apoios constantes como o que ocorreu com Deborah Colker, o fato de companhias
de danca estarem sendo subsidiadas parece ter colocado a dancga politicamente nas discussoes
de arte.

Como vimos, para Deborah Colker a possibilidade de engrandecimento e producéo
efetiva de uma companhia esta diretamente relacionada com as questbes do fomento e
patrocinio. Em seu discurso, fica clara a nocdo que a coredgrafa tem a respeito das
dificuldades para consolidar e manter-se ativa, ja que o processo de criagdo, manutencdo e
formacdo de uma companhia profissional é bastante intrincado, mas ndo impossivel.

As perspectivas da coredgrafa em relacdo a propria companhia caminham no sentido
do fortalecimento de seu trabalho e da permanéncia de sua estrutura, especialmente no quesito
patrocinio. Se a empresa patrocinadora funciona para Deborah como 0 seu ministério da
cultura, ela caminha para seguir as “leis’ e seguir com seus recursos. Cremos que a maior
perspectiva da companhia sgja, entdo, a preservacao de sua estrutura, que € a ferramenta que
da suporte para todos 0s projetos.

E também uma perspectiva a criagiio de espetéculos e apresentacdo destes com
calendario fixo, em diversos locais, percorrendo o pais e em turnés internacionais, como ja

vem realizando. Paralelamente também ha projetos pessoais da coredgrafa, que giram em
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torno de convites para coreografar grandes shows e eventos, como aconteceu com o Cirque
Du Solell.

Ja em relacdo ao campo de uma forma geral, Deborah Colker mostra em seu discurso
que o vé dividido, em “companhias de grande, médio e pegueno porte”, entendendo que para
todas h& necessidade de apoio, de patrocinio. Assim, vé a possibilidade de ampliacdo e
fortalecimento do campo, especialmente a criacdo artistica, a partir da relacéo direta com o
patrocinador. O campo se fortalece quando as companhias produzem e estas podem produzir
mais e melhor quando hé recursos.

O patrocinio se coloca como um divisor de aguas no campo e o caminho percorrido
pelas duas companhias estudadas explicita essas tensdes notadamente no que diz respeito a
forma de producéo, veiculagdo e mesmo de permanéncia no campo.

Sabe-se que o trabalho em artes cénicas precisa de patrocinio para readlizar-se
profissionalmente. As companhias necessitam de tempo para criar novos espetacul os,
paraensaiar e somente entdo se apresentar [...] Apoio publico e privado é fundamental, se
ha intencdo de manter a qualidade do trabaho artistico em danca (SIQUEIRA, 2006, p.

214).
Ou sgja, 0 patrocinio torna possivel a profissionalizacéo de uma companhia no cenario
artistico e ha, entdo, uma divisdo no campo a partir desta premissa. A fim de apresentar uma
sintese da configuracdo do campo no gue tange as companhias de danca, optamos por criar

algumas categorias que facilitam a andise e estabelecem possiveis &reas de atuacdo dos

envolvidos no trabalho das companhias. Séo elas:

* Companhias Profissionais — aquelas que contam com patrocinador fixo e

estrutura para produzir, manter, divulgar e veicular seus espetaculos.

Representam uma parcela pequena no campo.

94



» Companhias Semiprofissionais - aquelas que nd contam com patrocinador
fixo, mas obtém recursos temporarios ou Mesmo COm recursos proprios,
circulam no campo com suas producdes. Na&o necessariamente contam com
produtoras profissionais para auxiliar a veiculagdo. Necessitam do apoio do
governo, notadamente de pautas em teatros para apresentacao dos espetacul os.

Representam uma parcela bem maior no campo.

* Companhias N&o Profissionais — grupos de dangca que sdo fundados com
intuito de apresentacdo sem que a danca segja o trabalho principal de seus
componentes. Normalmente representadas por grupos que participam de
festivais amadores e integrantes de academia. Também constituem uma

importante parcela no campo.

Temos ainda as escolas de formagéo de bailarinos e academias de danga, uma ancora
muito significativa. Mais recentemente devemos destacar a criagao das universidades e cursos
de especializacdo em danca. Atualmente, para tornar-se profissional, ha outras formas que néo
sgjam a insercdo em companhias, embora esta ainda seja considerada o grande espaco de
atuacdo de um bailarino profissional, e por isso, foco da pesquisa.

Buscando analisar os discursos das coredgrafas, cremos que o campo da danca pode
estar se fortalecendo mesmo sem haver apoio para todos 0s grupos, ja que este ndo se
congtitui apenas da veiculacdo dos espetaculos. Todavia, faz-se necess&rio que as politicas
publicas e os apoiadores entendam que ha diversidade de companhias e grupos buscando

recursos, com uma melhor divisdo, mais companhias podem ser beneficiadas.
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Se o espetaculo de danca, € um produto artistico, “fruto de uma rede de apoios,
recursos humanos e materiais e instrumentos’ (SIQUEIRA, 2006, p.216), precisa dialogar
com o espectador e por isso faz-se t&o importante o plangjamento: calendario fixo para
companhias de todos os portes, maior agilidade no julgamento dos projetos nas leis, que
envolvem ndo sb a participacdo dos agentes do campo, mas das forcas do governo; circulacéo
e uma melhor partilha nos recursos. Ou sgja, “acdes e politicas precisam ser criteriosamente
pensadas e experimentadas, e ndo somente divulgadas como trunfos politicos/eleitorais’
(SIQUEIRA, 2006, p.214)

Dessa forma, haveria mais espago e mais grupos circulando. Contudo, temos clareza
de que este processo esta ainda bastante distante de ser consolidado, embora o campo tenha a
capacidade de ir se reestruturando para manter-se, criando espacos e 0s ocupando, dentro e
fora da apresentacdo de espetéaculos. O fortalecimento do campo se faz também através de um
processo de formagdo de platéia, que é um trabalho alongo prazo.

A tensdo entre ganho de recursos para producdo artistica e circulacdo dos produtos
gerados permeia o mercado cultural como um todo, mas de forma bastante intensa no periodo
estudado, especialmente em relacdo a danca. As questdes de mercado estdo presentes
especificamente a partir das politicas culturais dos anos 1990. Cabe a dancga conviver com
estas questbes, adaptando-se e criando brechas, no intuito de deixar o campo mas

consolidado.
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ANEXOS
ANEXO | - COMPANHIA NOS DA DANCA
Linha do tempo — Espetaculos

1981 - Espetéculo “Rioin Consert”
Teatro Tereza Rachel (RJ)

Tesatro do Liceu (RJ)

Teatro Maison de France (RJ)

Teatro Armando Gonzaga (RJ)

Teatro CUP de Sorocaba (SP)

Teatro da Piedade de IIhéus (BA)
Testro Acdo Fraternal de Itabuna (BA)

1983 — Espetéaculo “ Fracéo de Segundo”
Teatro Tereza Rachel (RJ)

Tesatro do Liceu (RJ)

Teatro S&o Pedro (SP)

Circo Azul de Friburgo (RJ)

1984 — Espetéaculo “Nés da Danca - Homenagem a Villa-L obos”.

Tesatro Villa-Lobos (RJ)
Teatro Quitandinha— Petrépolis (RJ)

1985 — Espetéaculo “ Jodo Joana”
Teatro Jodo Caetano (RJ)
Teatro Quitandinha— Petrépolis (RJ)

1987 — Espetaculo “Nossos N6s”

Teatro Villa-Lobos (RJ)

Teatro Quitandinha— Petrépolis (RJ)
Teatro S& Matheus — Juiz de Fora(MG)
Teatro SESC de Séo Jodo de Meriti (RJ)
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1988 — Espetéaculo “ Vidas’
Teatro VillaLobos (RJ)

Teatro Goiania (GO)

Clube Trespontano (MG)

Teatro da UFF — Niterdi (RJ)
Clube Itgjubense — Itajuba (M G)

1990 - Espetaculo “ América do Sol”
Teatro Jodo Caetano (RJ)

Teatro Benjamim Constant (RJ)
Teatro Armando Gonzaga (RJ)
Teatro Villa-Lobos (RJ)

1991 — Espetéculo “Nés da Danca — 10 anos’
Tesatro Ziembinski (RJ)

Teatro Jodo Caetano (RJ)

Teatro Arthur Azevedo (SP)

Teatro Greip da Penha (RJ)

Teatro Dom Bosco — Campo Grande (MS)

1992 - Aquisicéo por 2 anos do Teatro Ziembinski Ensaio Aberto — Teatro Ziembisnki (RJ)
Remontagem do espetaculo Américado Sol Teatro e espetacul o indicados paraa ECO/92

1993 — Espetéaculo “ Estudo N° 10"

Teatro Villa-Lobos (RJ)

Teatro Ziembisnki (RJ)

Teatro Aracy Balabanian (MS)

1°de Maio da Dancga - Teatro Ziembinski (RJ)

1994 — Espetéculo “ Estudo N° 10”
Teatro da UFF — Niterdi (RJ)
Tesatro Ziembinski (RJ)

Teatro Tereza Rachel (RJ)
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Centro Cultura Finep (RJ)

Teatro Municipal de Campina Grande (PB) Gran Teatro de La Habana — XIV Festival

Internaciona de Cuba

1994/1995 — Espetaculo “ Estaces’
Teatro Nelson Rodrigues (RJ)
Teatro Tereza Rachel (RJ)

Centro Cultural Finep (RJ)

Teatro da UFF — Niterdi (RJ)

1995 — Espetéaculo “ Overdose MONK”
Teatro Goiania (GO)

Teatro Dulcina (RJ)

Teatro Santa Cecilia— Petrépolis (RJ)
Tesatro Trianon — Campos (RJ)

Tesatro Ziembinski (RJ)

1996 — Espetéaculo “Insight”

Teatro Villa-Lobos (RJ)

Teatro Municipa Jodo Caetano — Niterdi (RJ)
Teatro Municipal de Pouso Alegre (MG)
Teatro SESC Rio Preto (SP)

Teatro Municipal de Macaé (RJ)

Teatro Naciona de Brasilia (DF)

Centro Cultural Gama Filho (RJ)

Espaco Cultural BNDES (RJ)

Teatro Municipal Losso Neto (SP)

1997/1998 — Espetaculo “Mistico”
Teatro Villa-Lobos

Teatro Delfim — Circuito Carioca de Danca

1999/2002 — Espetaculo “ Cirandas, Cirandinhas’
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IV Annual Festival Int. Balet of Miami

Jackie Gleason Theatre (Miami)

V1 FENARTE — Festival Naciona de Artes Jo&o Pessoa (PB)
XV Festival Macaense de Danca— Macaé (RJ)

2001/2002 — Espetéculo “ Violéncia e Paixao”
Tesatro Villa-Lobos (RJ)

Centro Cultural late Clube do Rio de Janeiro
Teatro SESC Copacabana (RJ)

Teatro Municipal de Niteréi (RJ)

Tesatro Cacilda Becker (RJ)

Teatro SESC S&o Jo&o de Meiti (RJ)

Projeto Linguagens Artisticas

2003 — Espetéculo “ Violéncia e Paix&o/Retirantes’

Espaco Cultural Sério Porto (Circuito Carioca de Danca— RJ)

VIl Anual Festical Int. de ballet of Miami Manuel Artime Theatre (Miami)
Amaturo Theatre (Fort/Lauderdale)

Jackie Gleason Theatre (Miami)

V Festival de danga de Rio das Ostras (RJ)

2004/2005 — Espetaculo Mix

Espaco Cultural Sérgio Porto (RJ)

Centro Coreogréfico do Rio de Janeiro (RJ)
| Festival de Dancga de Cabo Frio (RJ)

| Circuito Trianon de Danca (RJ)

Finep: 70 anos de Ferreira Goulart (RJ)

2006 — Espetéculo “ Telas’
Teatro Cacilda Becker (RJ)
Festival de Dancade Macaé (RJ)
SESC Petrépolis (RJ)

[l Circuito Trianon de Danga (RJ)
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SESC Novalguacu (RJ)

SESC S&0 Jodo de Meiti (RJ)

Centro Coreogréfico do Rio de Janeiro (RJ)
7° Festival de Rio das Ostras (RJ)

Duracdo das principais temporadas. As temporadas maiores tiveram em média 10
apresentacoes e grande parte contou com dois finais de semanas, como os espetaculos “Telas”
e “Violéncia e Paixdo”, nos teatros do Centro Coreografico e Cacilda Becker,
respectivamente. Vale ressaltar que as pequenas temporadas acabam se repetindo, mas néo

foram continuas.

Estimativa de publico: N&o encontrado nos arquivos.

Linha do tempo - Reportagensem jornaiserevistas

- O Globo, 16/10/1992 — Titulo da reportagem: Espetaculo reline ‘feras' da danca.

- O Globo, 23/4/1992 — Titulo da reportagem: Ensaio aberto mostra a face oculta da danca.

- Ultima Hora, 21/9/1988 — Titulo da reportagem: A danca da Vida — Estréia ‘Vidas' no
Tesatro Villa Lobos.

- Jornal do Comércio, 03/5/1985 — Pagina principal do caderno de Cultura - Titulo da
reportagem: Nos da Danca: Drummond, o poeta, sobe ao palco pela primeira vez — Jodo/Joana
- Di&rio da Tarde, Belo Horizonte, MG - 03/5/1985 — Titulo da reportagem: O cordel de
Drummond, critica do espetaculo Jodo/Joana

- Jornal do Brasil, 02/5/1985 — Titulo da reportagem: Jodo/Joana — um balé com o Unico
cordel do poeta— favorecido pelo patrocinio da Shell e IBM, estréia Jodo/Joana

- O Globo, 02/5/1985 — Titulo da reportagem: Cordel de Drummond vira umadanca
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- Ultima hora, 02/5/1985 — Titulo da reportagem: O Drummond que se |&, agora também é
paraver.

- O Globo, 29/4/1985 — Titulo da reportagem: Jodo/Joana estréia na quinta — feira —
divulgagéo.

- O Dia, 27/4/1985 — Titulo da reportagem: Jodo/Joana — a danca em ritmo de masculino e
feminino.

- Jornal do Brasil, 14/4/1985 — Titulo da reportagem: Cordel de Drummond ganha musica de
Sérgio Ricardo.

- O Globo, 15/8/1983 — Titulo da reportagem: Nés da Danca em nimeros de Jazz: ‘ Fracéo de
Segundos'.

- Jornal do Brasil, 21/8/1983 — nota de divulgagéo: ‘ Fragdo de segundos .

- Gazeta de Noticias, 23/8/1983 — nota de divulgacdo ‘ Fracdo de segundos'.

- O Globo, 25/8/1983 — Titulo da reportagem: Em ‘Fracdo de Segundos, a danca do
cotidiano, daluta pela sobrevivéncia.

- O Globo, 26/8/1983 — Titulo da reportagem: Do tango ao balé, as aulas do ‘Domingo do
Corpo’. Armando Nese divulga programacao do Circo e do Espetéculo do Nés da Danca.

- O Globo, 11/10/1983 — Titulo da reportagem: NOs da Danca estréia no Tereza Rachel —
Frac&o de Segundos.

- Revista Amiga, n° 700 19/10/1983 — Titulo da reportagem: Radio Manchete promove a
danca.

- O Globo, 31/10/1983 — Titulo da reportagem: ‘Fracéo de segundos’ segue no teatro Tereza
Rachel.

- Gazetade Noticias - 27/8/1983 — Nota de divulgacéo do espetéculo ‘ Fracdo de segundos'.

- Tribuna, 30/4/1993 — Titulo da reportagem: A inovacdo € a almano negocio.

- Jornal do Brasil, 29/3/1984 — Nota de divulgacéo do espetaculo Homenagem a Villa Lobos.
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- O Globo, 26/3/1984 — Nota de divulgacdo “NG6s da Danca’ .

- Ultima Hora, 11/10/1983 — Nota de divulgac&o do espetacul o ‘ Fragio de segundos'.

- Gazeta de Noticias, 22/8/1983 — Nota de divulgacéo do espetéaculo ‘ Fragdo de segundos'.

- Jornal do Brasil, 15/8/1983 — Titulo da reportagem: Fim de més movimentado — notas de
divulgacdo de espetacul os — por Anténio José Faro.

- O Globo, 21/10/1981 — Titulo da reportagem: Com 16 bailarinos, estréia hoje ‘Rio In

Consert’.

Criticas dos espetaculos

- Jornal do Brasil, 30/3/1984 — O bana feito com graca, por Antoénio José Faro

- Jornal do Brasil, 04/11/1983 — Altos e baixos do N6s da Danca - Fracdo de Segundo, por
Antonio José Faro

- Jornal do Brasil, 05/5/1985 — Jodo/Joana, por Antdnio José Faro

- Revista Isto E, 15/5/1985 — Cores, Suor e Cordel. Jodo/Joana, por Christina Lobo

- O Globo, 07/5/1982 — Sensivel e de grande apelo popular (Jo&o/Joana), por Luiz Sorel

ANEXO Il - COMPANHIA DEBORAH COLKER
Linha do tempo — Espetéaculos

1994 - Espetéculo “Vulcéo”
Teatro Municipa (RJ)
Teatro (MG)

Teatro (SP)

1995/1996 — Espetaculo “ Ve ox”
Teatro Carlos Gomes (RJ)
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Claro Hall (RJ)

Teatro Nacional (DF)
Tesatro Paulo Pontes (PB)
Teatro Guaira (PR)

Teatro Sérgio Cardoso (SP)
Barbican Theatre (Londres)

1997 — Espetaculo “Rota”

Teatro da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (RJ)
Teatro Jodo Caetano (RJ)

Tesatro Castro Alves (BA)

[l Semanado Teatro — Teatro Deodoro (AL)

Teatro Guararapes (PE)

Teatro interno - Centro de Convivéncia Cultural de Campinas (SP)
Teatro Guaira (PR)

Testro Tobias Barreto (SE)

Credicard Hall (SP)

Teatro Joyce (Nova Y ork/EUA)

Universidade Nacional Autdénoma (México)

Kallang Theatre (Singapura)

Premiere Dance Theatre (Canadd)

Peacock Thesatre (Inglaterra)

Viehauktioshalle (Alemanha)

1999 — Espetéaculo “ Casa”
Teatro da UFPE (PE)

Teatro Sérgio Cardoso (SP)
Centreventos Cau Hansen (SC)
Teatro Ademir Rosa (SC)
Teatro Palacio das Artes (MG)
Teatro Nacional (DF)

Tesatro Castro Alves (BA)
Tesatro Paulo Pontes (PB)
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Teatro Odylo Costa Filho (RJ)
Eisenhower Theater (EUA)
Kennedy Center (EUA)

2002 — Espetéculo “ 4 por 4”
Teatro Municipal (RJ)

Teatro Alfa(SP)

Teatro Tobias Barreto (SE)
Centreventos Cau Hansen (SC)

2005 — Espetaculo “No”

Teatro Jodo Caetano (RJ)

Teatro Municipal (RJ)

Teatro Guaira (PR)

Teatro Tobias Barreto (SE)
Teatro do Palécio das Artes (MG)
Tesatro Alfa (SP)

Teatro Guararapes (PE)

Barbican Theatre (Londres)
Wolfsburg (Alemanha)

2006/2007 — Espetaculos “ M aracanéd e Dinamo”
Teatro Jodo Caetano (RJ)

Centro de Convencdes Jornalista Roberto Marinho (RJ)
Tesatro Nacional (DF)

Teatro Guaira (PR)

Teatro Ademir Rosa - CIC (SC)

Teatro Sérgio Cardoso (SP)

Claro Hall (RJ)

Teatro CIC (SC)

Teatro Nacional (DF)

Teatro Goiania (GO)
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2008 — Espetaculo “Crud”

Teatro Municipa (RJ)

Tesatro Alfa (SP)

Tesatro Gustavo Leite (AL)

Teatro Paulo Pontes (PB)

Teatro do Sesc de Santos (SP)

Testro Tobias Barreto (SE)

Tesatro Nacional (DF)

Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura (CE)
Teatro Castro Alves (BA)

Teatro do Palécio das Artes (MG)
Teatro Guaira (PR)

Teatro Municipa Severino Cabral (PB)
Teatro Guararapes (PE)

Uma observacéo importante é que a companhia sempre trabalha com dois ou trés espetacul os

a0 mesmo tempo, de maneira geral. Ou sgja, 0 espetéculo € lancado em um ano, tém suas

principais temporadas, mas continua a ser apresentado nos anos seguintes.

Duracdo das principais temporadas. As temporadas séo distintas e de acordo com a

demanda de publico e o calendario da companhia, tenta se apresentar nas principais capitais

do pais e ainda executa temporadas internacionais. Em média, o nimero de apresentacdes

podem varia entre 4 e 16. Uma das maiores temporadas foi a do espetaculo “N¢”, no teatro

Jodo Caetano que durou trés meses.

Estimativa de publico:
“Vulcdo” — 90 mil espectadores

“Velox” — 50 mil pessoas



“Rota’ — cercade 1 milh&o de espectadores
“Casa’ — 350 mil espectadores
“4 por 4” — 300 mil espectadores
“N¢” — 350 mil espectadores
“Dinamo” — N&o divulgado
“Cruel” —N&o divulgado
Esses nimeros foram divulgados pela Revista Rio Show, pertencente ao jornal O

Globo, de 25 de abril de 2008 erevistalsto E, de 24 de abril de 1996.

Linha do tempo - Reportagensem jornal erevistas

- O Globo — Rio Show — Capa — 25/04/2008 — Titulo da reportagem: Na ponta da faca —
‘Crudl’, espetaculo de Deborah Colker que estreou ontem no Municipal, trata de lado obscuro
das relacdes (4 paginas de reportagem).

- O Globo — Segundo Caderno — Capa — 29/3/2008 — Titulo da reportagem: ‘Cruel’ da cabeca
aos pés. Os peguenos horrores sao tema do novo espetéculo de Deborah Colker, que estréia
hoje em Curitiba.

- Jornal do Brasil — Revista de Domingo — 1993 — Titulo da reportagem: Deborah Colker: A
coredgrafa‘damoda’ quer sair dos bastidores e brilhar no palco.

- O Globo — Segundo Caderno — 21/1/ 05 — Titulo da reportagem: Encontros que prometem:
bailarinas francesas ensaiam no Rio com Deborah Colker e Lia Rodrigues.

- Di&rio de Pernambuco — Recife — Coluna Teatro - 25/2/1986 — Titulo da reportagem:
Deborah Colker afirma: a danca contemporanea néo € vista como era antigamente a danca
classica

- O Globo — Segundo Caderno — 11/7/2006 — Titulo da reportagem: ‘Caixas surpresas’:

Deborah Colker fecha um ciclo de sua vida com Dinamo.
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- O Globo — Segundo Caderno — 25/9/2004 — Titulo da reportagem: Deborah Colker faz
centro de danca na Gldria — coredgrafa compra casardo do século XIX para ser a sede de sua
companhia e onde voltard a dar aulas.

- O Globo — Segundo Caderno — 27/1/2006 — Titulo da reportagem: ‘Bando’ de gente
dancando atras de uma bola. Deborah Colker apresenta na Alemanha ‘Maracan@', sua nova
coreografia, inspirada numa partida de futebol .

- O Globo — Segundo Caderno — 10/9/2007 — Titulo da reportagem: ‘Meio Ambiente’ é o
temado Soleil de Colker. Deborah Colker, primeira mulher adirigir um espetaculo do Cirque
du Soleil, vai ser aresponsavel pelo grande evento na celebracdo dos 25 anos da companhia.

- O Globo — Segundo Caderno — Capa — 19/8/2002 — Titulo da reportagem: ‘O mundo a seus
pés : Deborah Colker cria coreografias para balé da Opera de Berlim.

- O Globo — 24/2/2000 — Titulo da reportagem: Deborah Colker lota teatro em Nova York e
empolga mais publico do que critica.

- O Globo — Segundo Caderno — 30/8/1999 — Titulo da reportagem: ‘Casa’ em ritmo de
espetaculo pop — Aclamada por milhares de pessoas no Sul, Deborah Colker se prepara para
estrear no Rio de Janeiro.

- O Dia— 5/9/1999 — Titulo da reportagem: ‘A sintese do movimento’ — Grupo de Deborah
Colker estréiano Rio espetacul o de inspiracdes ecléticas.

- O Dia—9/8/1999 — Capa — Titulo da reportagem: ‘A Casa’ — Novo balé de Deborah Colker
coreografa com criatividade cenas comuns do dia— a—dia

- Jornal do Brasil — 30/8/1998 — Titulo da reportagem: ‘Novas Rotas de Deborah Colker’ —
Pop como idedrio e técnica contemporanea como instrumento.

- O Globo — Segundo Caderno — Capa — 18/8/1998 — Titulo da reportagem: ‘ Time armado
para jogar em casa’ — Deborah Colker reestréia Rota no Rio e prepara balé sobre o cotidiano

ao lado de sua equipe de criadores.
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- Jornal do Brasil — Revista de Domingo — Titulo da reportagem: Deborah Colker entrevista
Devid Parsons.

- Jorna do Brasil — Caderno B — 14/7/2006 — Titulo da reportagem: O treino técnico e tatico
de ‘Dinamo’.

- O Globo — Rio Show — 5/7/2002 — Titulo da reportagem: Colker rima com arte.

- O Globo — Segundo Caderno — capa — 28/6/2002 — Titulo da reportagem: A um passo do
risco

- Jornal do Brasil — Revista Programa — Capa — 30/6/2005 — Titulo da reportagem: Com a
cordatoda— Novo balé de Deborah Colker, ‘N6’ fala sobre o desgjo.

- Jornal do Brasil — Caderno B — Capa — 18/2/2005 — Titulo da reportagem: Bailarinos em
campo.

- O Globo — Segundo Caderno — 6/7/2005 — Titulo da reportagem: ‘N6’ no palco e nafilapara
assistir Deborah Colker. Multidéo reclama de sistema de venda de ingressos.

- Jorna do Brasil — Caderno B — Capa — 8/2/2003 — Titulo da reportagem: Casa nova em
Berlim. Deborah Colker estréia peca de sucesso e espetaculo inédito na Alemanha.

- O Globo — Guia do Centro — 24/4/2003 — Titulo da reportagem: A Ultima de Deborah
Colker.

- O Estado de S&o Paulo — Caderno 2 — 21/3/2003 — Titulo da reportagem: Deborah Colker
reestréia ‘4x4’. Companhia faz temporada de duas semanas no teatro Sergio Cardoso e lanca
DVD.

- Jornal do Brasil — Caderno B —17/11/2003 — Titulo da reportagem: A nova casa de Deborah.
Coredgrafa compra imével histérico para abrigar sua companhia e promete fazer dele uma
escola e um centro de referéncia para a danca e a arte contemporanea.

- Jorna do Brasil — Caderno B - 4/7/2002 — Titulo da reportagem: Os dialogos de Deborah

Colker com o piano e a arte contemporanea em pés classi cos.
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- Jornal do Brasil — Revista Programa — 5/7/2002 — Titulo da reportagem: Movimentos chelos
de arte.

- O Globo — Segundo Caderno — 7/2/2001 — Titulo da reportagem: Colker festgja indicacdo a
Prémio trabalhando — coredgrafa que concorre ao Laurence Olivier, em Londres, comeca
nova pega e jatem pronto projeto de sede.

- O Globo — Rio Show — Capa — 15/9/2000 — Titulo da reportagem: Limites da danca —
Deborah Colker levaao Municipal o melhor de seu balé

- O Globo — Segundo Caderno — Capa — 4/9/2000 — Titulo da reportagem: Maratona Colker —
companhia de danca faz retrospectiva no Teatro Municipal, onde se langou em 1994.

- Revista Vegja Rio — 2/8/2000 — Titulo da reportagem: Movimento no Sobrado — Grupo de
Deborah Colker ganha sede no centro.

- Jornal do Brasil — Caderno B — 21/11/2004 — Titulo da reportagem: A satisfacdo da casa
prépria. Centro de movimento Deborah Colker, na Gléria, promove cruzamento de linguagens
artisticas com aulas praticas e tedricas.

- O Globo — Segundo Caderno — Capa — 22/12/2004 — Titulo da reportagem: Dancas da
cidade. Centro Coreogréfico e escola de Deborah Colker movimentam Tijuca e Gloria

- O Globo — Rio Show — 1/3/1996 — Titulo da reportagem: Deborah Colker e trupe voltam ao
Carlos Gomes.

- O Estado de Séo Paulo — Caderno 2 — 14/11/1997 — Titulo da reportagem: Deborah Colker
domina arte de tecer adanca.

- O Globo — Rio Show — Capa — 5/9/1997 — Entrevista com Deborah Colker — Titulo da
reportagem: Movimento e beleza que vém do caos. Profissionalismo e patrocinio para atingir
as metas.

- Jornal do Brasil — Revista Programa — 11/9/1997 — Titulo da reportagem: Desafio a

gravidade. Deborah Colker estréianovo balé.
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- O Globo — Caderno B — Capa — 12/4/1997 - Titulo da reportagem: uma danca de giros
cléssicos. Nova coreografia de Deborah Colker pde bailarinos numa roda gigante.

- O Globo — Segundo Caderno — 16/7/1997 — Titulo da reportagem: A roda gigante como
parceira de danca. Companhia de Deborah Colker estréia seu novo trabalho neste sabado, em
Curitiba

- Jornal do Brasil — Caderno B — 4/9/1997 — Titulo da reportagem: Rio entra da danca.
Estréiam hoje os espetéculos de Deborah Colker, do Baé de Monte Carlo e do balé de
Londrina.

- O Globo — Segundo Caderno — 20/11/1996 — Titulo da reportagem: Deborah Colker prepara
balé mais radical. Coredgrafa encara ciclo com ‘Mix’ de ‘Vulcdo' e ‘Velox’ no Carlos
Gomes.

- O Globo — 12/2/1996 — Titulo da reportagem: O sucesso de ‘Velox’ debatido e consagrado
em revista — espetéculo de Deborah Colker é analisado por coredgrafos para publicagdo do
teatro Carlos Gomes.

- O Globo — Segundo Caderno — 12/9/1996 — Titulo da reportagem: ‘Mix’ com meia entrada —
‘Mix’ foi concebido para ser mostrado na Bienal de Lyon, na Franca.

- Revista Vga Rio — 20/11/1996 — Titulo da reportagem: Mix acrobatico — Deborah Colker
retine Vulcdo e Velox no mesmo espetaculo.

- Revue Noire, Paris, n°® 22 — Sep/Nov, 1996 — Titulo da reportagem: Cia. Danca Deborah
Colker.

- O Globo — Segundo Caderno — capa — 30/10/1995 — Titulo da reportagem: Dentro do dia
‘Velox’ — Praca Tiradentes terd seguranca reforcada e estacionamento.

- RevistaVega Rio — 1/11/1995 — Titulo da reportagem: Manobras radicais — Deborah Colker
desafia a gravidade com Vel ox.

- O Globo — Rio Show — 3/11/1995 — Titulo da reportagem: A estratégia do homem — aranha.
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- Revista Vga Rio — 22/11/1995 — Titulo da reportagem: O céu é o limite — O aéreo
Alpinismo faz de Velox um grande show.

- Jornal do Brasil — Caderno B — 21/11/2004 — Titulo da reportagem: satisfacdo da casa
prépria — Centro de movimento Deborah Colker, na Gloria, promove o cruzamento de

linguagens artisticas com aulas préticas e tedricas.

Linha do Tempo - Criticas dos espetaculos?°

- O Globo — Segundo Caderno — 27/4/2008 — Cruel: nova peca da coredgrafa confirma sua
busca por linguagem — Verborragia de movimentos no flerte de Deborah Colker com danca-
teatro, por Silvia Soter.

- O Globo — Segundo Caderno — 22/7/2006 — Dinamo: O esporte é tema de duas coreografias
com resultado desigual — ‘Maracan& sem apaixdo e asurpresado ‘ Futebol’, por Silvia Soter.
- O Globo — Segundo Caderno — 27/1/2006 — Bando de gente dancando atras de uma bola, por
Graca Magal hdes Ruether, enviada especial — Hamburgo.

- Jornal do Brasil — caderno B — 6/6/2005 — Emaranhado de desgos — Em ‘N¢&’, Deborah
Colker reafirma seu prazer com desafios estéticos, por Beatriz Cerbino.

- O Globo — Segundo Caderno — 2/6/2005 — NO: pela primeira vez no trabalho de Deborah
Colker, uso de objetos, marca da coredgrafa, afeta os movimentos no palco — Uma leve
renovacdo da Danca Espetaculo, por Silvia Soter.

- Jornal do Brasil — Caderno B — 6/7/2002 — Mondlogo de movimentos — Dialogo de Deborah
Colker com as artes plésticas ndo se conclui, por Roberto Pereira.

- Gazeta Mercantil - Rio de Janeiro — 21/9/2001 — Movimentos rentes a parede — Deborah

Colker mostraa premiada‘Mix’, por Flavia Fontes, de S&o Paulo.

% Foram selecionadas somente as criticas publicadas em jornais e revistas de circulagéo nacional.
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- O Estado de S&o Paulo — Caderno 2 — 14/11/1997 — Em ‘Rota, terceiro espetaculo, ela
realiza mais um trabalho acrobético, por Helena Katz.

- O Globo — Segundo Caderno — 30/1/1995 — novo ‘hit' de Deborah Colker une Gringo
Cardia, Yamé Reis e Fernanda Abreu na danga do cotidiano.

- RevistaVega SP — S&o Paulo - 10/4/1996 — Como um Gol de placa, por Alfredo Ribeiro.

- O Estado de S&o Paulo — 1/4/1996 — ‘Velox’ - Mistério de comunicacdo, por Helena Katz.

- O Estado de S&o Paulo — 27/11/ 1995 — Deixe preconceitos do lado de fora, por Helena
Katz.

- Jornal do Comeércio —5/11/1995 — Além do 6bvio, por Mario Marguiti.

- O Estado de S&o Paulo — Caderno 2 — 21/7/1997 — *Rota’ explora relacéo entre arte-ciéncia,
por Helena Katz.

- Jornal do Brasil — Caderno B — 12/7/1997 — Espetaculo Pop com qualidade, por Nayse
Lopes.

- Gazeta Mercantil, Gazeta do Rio — 1/10/1999 — Deborah Colker estréia ‘ Casa', por Ménica
Riani.

- Revista Bravo — S8 Paulo — 1/6/2000 — A expansdo da imagem e do som, por Ana
Francisca Ponzio e Regina Porto.

- O Povo — Vida e Arte — 22/5/2000 — ‘Casa deixa as pessoas mais alegres, por Ricardo
Castro.

- A Tarde - Coluna Opini — Bahia— 11/5/2000 — Dever de casa feito com correcéo, por Mary
Weinstein.

- O Globo —28/6/2002 - A um passo do risco; 4x4, novo espetacul o de Deborah Colker aposta
na concentracdo dos bailarinos, por Adriana Pavlova.

- Gazeta do Povo — 28/5/2002 — Exploséo com preciséo, por Maria Fernanda Gongalves.
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- Jornal do Comércio — 24/5/2002 — A coreografia real-fantéstica de Colker, por Antonio
Hohlfel dt.

- Vaor — 15/5/2002 — Deborah Colker traz seus bailarinos de volta ao chdo, por Ana
Francisca Ponzio.

- O Globo — 22/7/2006 — Maracang, por Silvia Soter.

- O Globo — 11/7/2006 — Caixas de surpresas, por Eduardo Fradkin
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ANEXO Il - FOTOSDE “TELAS’- Espetaculo maisrecenteda ‘Nésda Danca’ — 2006

-

CenaNatureza Morta— Site Oficial da Companhia N6s da Danca




e s v L i
Cena Pollok — Site Oficia da Companhia Nos da Danca
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ANEXO IV - FOTOS DE “CRUEL” — Espetaculo mais recente da Companhia Debor ah
Colker - 2008

Site Oficial da Companhia Deborah Colker

Jornal O Globo —on line — julho/2008
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Jornal O Globo — on line —julho/2008
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ANEXO V- ENTREVISTA COM A COREOGRAFA REGINA SAUER
Local daentrevistat CAND — Centro de Artes N6s da Danca— Copacabana— Rio de Janeiro

Data: 21 e 28 de outubro de 2008
Profisséo: CoredgrafalProfessora/Diretorado CAND/ Ex- bailarina

Tempo que atua/atuou na Cia.: 27 anos

Conversando sobre danca...

1 — Quando vocé sentiu que poderia encarar a danga como profissao na sua vida?

Bom, morel nos Estados Unidos durante alguns anos e pude fazer aulas e dancar em
escolas de danca renomadas, experiéncia que me engrandeceu como bailarina. Quando voltei
para o Brasil, pensel, juntamente com um grupo de amigas, que poderiamos nos juntar e criar
uma companhia. Tomei a frente do projeto e decidi consolidar a idéia, fazendo de nés um
grupo para dancar profissionamente. Nesta época (inicio dos anos 1980) nés ja dancavamos,
mas ndo tinhamos uma relagdo real com a questdo profissional. Dangavamos muito porque
gostavamos. Faziamos qualquer trabalho que pintasse e viver somente disso era reamente
dificil. Assim, com um grupo fechado buscariamos um espaco para fazermos somente isso:
dancar.

2 — Como vocé comegou a dancar profissionalmente?

Bom, acho que posso contar que a primeira danga profissional aconteceu quando me
chamaram para dancar em um evento e ao final eu ganhel um caché. Ali, ja dancava ha
tempos, mas nunca havia ganhado para dancar. Pensei: isso pode ser entdo o meu trabalho. E
segui em frente. Era o ano de 1982, eu acho.

3 —Qual erao contexto artistico nesse periodo? Como estavam as artes?

Bom, a década de 1980 foi bastante movimentada para as artes. Havia muitas
manifestacdes artisticas e uma receptividade pelo publico, pelo povo que estava has ruas. Foi
um momento de muitas producdes artisticas de excelente qualidade.

4 — Como erafazer danca na década de 19807 E na década de 19907?

Na verdade fazer danca ndo € muito diferente na década de 1980 ou na década de
1990. O que ha a partir de 1990 é uma abertura maior para as artes, mas que nao significou
uma mudanca efetiva no processo de criacdo artistica, a0 menos para a grande maioria dos
artistas. Existiu diferenca efetiva para os artistas que ganharam subvencédo e também uma
diferenca no que diz respeito a espagos para a danca. De alguma forma a danca teve mais
espaco, mas ndo saberia precisar como. A dancafoi aparecendo, sga por influéncias de outras
artes, sgja por modismos criados. Mas, fazer danca nunca foi muito fécil, e este fator ndo teve
muita distincéo entre as décadas. Em 1980 tinhamos um contexto, em 1990, outro.

5 — Como eram os espetécul os de danca nestas épocas? Vocé assistiu a espetacul os de outras
companhias antes de se tornar profissional? E os festivais, que importancia tiveram e tém
ainda hoje?

Bom, havia grupos produzindo espetéculos e pude sim assistir a alguns antes de ter o
meu préprio grupo. Em geral, os artistas da danga tinham grupos, mas ndo uma estrutura que
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permitisse grandes eventos ou grandes montagens, exceto companhias de balet ou
companhias internacionais. Os destaques ficavam mesmo por conta dos festivais, que
normamente tinham patrocinio e reuniam um grande nimero de artistas que circulavam
divulgando seus trabalhos nestes eventos. Os festivais tiveram muita importancia nesse
sentido: promover artistas e companhias, aém de ser um espago constante para a danca
Ainda hoje os festivais permitem gue grupos que ndo tém grandes espacos possam estar em
cena, 0s grandes grupos divulguem ainda mais seus trabalhos e promove a circulagcdo de
publico diversificado, ja que a grande maioria dos festivais leva atividades para as ruas, para
forados testros.

6 — Quando e por que decidiu criar uma companhia de danca?

Quando vi que com um grupo consolidado, poderia haver mais espaco para dancar e
mais reconhecimento. Fazer das nossas apresentacOes algo mais profissional, era o grande
sonho de todos, afinal, estudavamos e faziamos aulas pra isso, ndo somente pra dancar uma
vez ou outra. Quando voltei dos Estados Unidos, tinha mais amadurecimento para buscar iSso.
A companhia, ou sgja, algumas amigas e eu, NoSs juntamos e iniciamos essa trgjetériano inicio
dos anos 1980, mais precisamente 1981, 1982.

7 —Quais os principais fatores que dificultaram a criacéo?

Os mesmos que ainda existem hoje: espaco para ensaios e recursos para fazer o grupo
caminhar. No inicio e durante muitas outras vezes ao longo da existéncia da companhia, os
recursos eram proprios, saiam do meu bolso e do bolso dos integrantes.

8 — Ha quanto tempo a companhia existe? Quantos espetacul os criados?
A companhia existe ha mais de vinte anos, com 21 espetacul os no curriculo.

9 — Como é manter uma companhia durante tantos anos?

Nada facil. Existem momentos de muita tranquilidade, onde a coisa da certo: ha
dinheiro, os bailarinos conseguem ensaiar, 0s teatros nos dao pauta. Porém, ha momentos de
caos, onde ndo ha nada: nem recursos, os bailarinos também precisam viver, entdo fazem
outros trabalhos e ndo posso prendé-los na companhia se ndo ha recurso para isso. Ha
momentos em gue pensamos em desistir, mas amamos o que fazemos. A sensacdo de estar em
cena nos faz esquecer todos os problemas que temos que enfrentar.

10 — Como se estrutura a companhia hoje? E muito diferente de quando criada?

A companhia hoje se mantém com bailarinos, producdo, coredgrafo... Bom, com uma
estrutura basica, com o numero de profissionais que possibilitem a criagdo e execucdo do
espetéculo. Esta configuracdo € um pouco distinta, mas a base é a mesma: bailarinos,
coredgrafos, producdo. Acontece que alguns profissionais da producdo fazem parte agora e
ndo faziam anteriormente. Precisamos de programador visual, por exemplo, 0 que ndo era
Necessario antes.

11 — Como vocé vé a criacdo das Leis de Incentivo a Cultura? Vocé acredita que elas
realmente tém gjudado os artistas?

Claro que essas lels sG0 muito importantes para 0 artista, especialmente para o
profissional. Elas realmente gjudam, mas a grande questéo € sdo muito lentos 0s processos,
ndo temos uma constancia para conseguir apoio e mais, a distancia entre o selo da Lei
Rouanet, por exemplo, e o0 patrocinio efetivo, é grande. Levase muito tempo até
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conseguirmos algo real. Mas, sem dividas foi uma criagdo importantissima, pois colocou as
artes como algo que também precisa de atencdo e incentivo.

12 — Como € o trabalho da companhia hoje? Quantos bailarinos?

Hoje a companhia tem trabalhos, mas ndo estamos com forca total. Tenho dois
projetos aguardando o selo da Lei Rouanet. Até |4, vamos fazendo pequenos trabalhos,
algumas apresentactes em teatros. Os bailarinos que integram trabalham fora, dando aulas e
com outros trabalhos. Eles fazem aula na academia que dirijo, ensaiam e também déo aulas na
academia. A companhia conta com nove bailarinos em cena.

13 — H& algum espetécul o em cartaz ou sendo criado?

Estivemos com o espetaculo “Telas’. Apresentamos em alguns teatros e festivais.
Hoje tenho sim um novo projeto, mas para que possa colocé1o em acdo, dependo da resposta
dos projetos que encaminhel a Lei Rouanet. Ja tem mais de um ano, mas infelizmente tenho
que esperar. Nao ha condicdes de criar mais um espetécul o sem apoio.

14 — Quais sd0, no seu ponto de vista, as perspectivas da companhia?

Pergunta dificil, Isabela... A companhia ja existe ha muito tempo... creio que agora,
por mais dificil que sejam as coisas no meio artistico, temos um nome. Entdo, as perspectivas
s80 continuar a criar espetaculos enquanto for possivel e levar estes para o publico. Ndo € que
seja uma perspectiva desanimada, mas sim, mais realista.

15 — Quando e por que decidir criar uma escola de formacéo de bailarinos?

Decidi criar uma escola de formac&o de bailarinos inicialmente porque ndo havia um
numero significativo de escolas e eu percebia que muitas pessoas manifestavam vontade de
dancar, mesmo que ndo fosse com intengdo profissional. E também pelo fato de ser uma outra
possibilidade de trabalho. Assim, decidi criar uma escola de danca.

16 — Quantos alunos ha atual mente na escola? )
Cerca de 150 fixos, mais ou menos. E flutuante, tem meses que S0 mais, outros
menos.

17 — Como é a estrutura da escola?

Hoje em dia temos uma escola de danca bastante equipada. O prédio € bastante grande
e temos condicdes de oferecer um numero grande de aulas, de modalidades distintas. Séo
cinco salas, totalmente equipadas, proprias para a danca. Temos também algumas atividades
ligadas a alongamento e relaxamento. Eu diria que em termos de escola de danga, temos uma
de excelente qualidade.

18 — Como é arelacdo com atelevisdo? Montagem de coreografias, etc.

Esta relacdo com a televisdo se da desde mais ou menos a década de 1980. Quando
emissoras comecaram a ter figuragbes com danca, meu nome e de Beth Olios foram
selecionados. De |4 para ca, sempre que existem espetacul os onde ha participacéo da danca,
em diversas emissoras, sou chamada para dirigir, elaborar coreografias ou selecionar
bailarinos. Mais uma possibilidade de trabalho. Assim também, fazendo contatos que fui parar
no carnaval, criando alas coreografadas.

19 — Quando vocé acha que a Danca se profissionalizou?
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Acho que, na medida em que foi criando espagos na sociedade e sendo reconhecida
como um caminho possivel a ser seguido. Na medida em que se ganha para fazer, é
profissional. 1sso se daria nos fins de 1980. Creio que sgja assim, mas também é uma questéo
complexa.

20 — Na sua opinido, como esta o campo da danca atualmente? Quais sdo as possibilidades de
permanecer no campo de forma profissional, ou sgja, de viver de danga hoje?

Sempre existe a possibilidade, mas ha que se trabalhar muito. Ndo é féacil, pois o
nimero de profissionais cresceu, mas as oportunidades ndo. Assim, se estabelecer é dificil,
mas 0S espagos existem. Temos que trabalhar muito, mesmo gque nd somente com o que
gostamos. Muitas vezes temos que dar aula, sem ser nossa primeira opgao, mas para poder
viver. Enfim, ndo é mole, mas se houver dedicacéo e trabalho &rduo, € possivel.

ANEXO VI - ENTREVISTA COM A BAILARINA FERNANDA CAVALCANTI -
CIA. DEBORAH COLKER

Local daentrevista: Centro de Movimento — Deborah Colker — Gléria— Rio de Janeiro

Datada entrevista: 12 e 19 de novembro de 2008
Profisséo: Bailarina/ Professora de danca

Tempo que atuag/atuou na Cia.: Aproximadamente 10 anos

Conversando sobre danca...

1 — Quando vocé sentiu que daria para encarar a danca como profissdo na sua vida?

Aos 15 anos, em 1992, resolvi que ia dancar. N&o sabia o g fazer de faculdade e
comecel a pensar na hipotese de ser bailarina. Dos 13 anos para os 15 fiz parte o Grupo
Artemaior, liderado pela ex-bailarina solista do Municipal, Regina Maura. Isso foi em
Brasilia, participavamos de festivais e concursos pelo Brasil: Joinville, Uberaba, Rio de
Janeiro, Goiania, entre outros. Ensai&vamos até nos sébados e claro todas as outras academias
da cidade tinham a maior rixa com a nossa, eram elas: Academias de Ballet Norma Lilian,
Lacia Toller, Gisele Santoro... Com 16 anos, em 1993 fiz 0 Seminario Internaciona de
Danca de Brasilia, evento que acontece desde 1990, se nhdo me engano, organizado e dirigido
pela maravilhosa professora de ballet classico, Gisele Santoro, vilva do maestro Claudio
Santoro, pessoa de forte peso em Brasilia, e reconhecimento mundial. Ali, percebi que a
danca poderia ser sim um caminho profissional.

2 — Como vocé comegou a dancar profissionalmente?

No seminério do qual falel, ganhei um concurso e o prémio seria dois anos de bolsa de
estudos na escola da Opera de Viena, na Austria. Fui para esta super escola em 1993 e fiquei
até o final de 1995. Foram dois anos e meio de muita ralagdo na danca, muitas aulas, muita
ponta, muitas variagdes, 0s primeiros contatos com a danga moderna e contemporanea, muitas
competicdes, regimes, saudades, frio... Considero estes anos o inicio do meu trabaho
profissional, pois era muita dedicacéo apesar de ainda ndo estar recebendo para dancar.

3 —Qual erao contexto artistico nesse periodo? Como estavam as artes?
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N&o sei muito o que acontecia no Brasil, Europa, EUA, nem em nenhum lugar no
mundo em danca, ndo conhecia nada, entdo comecei por Viena, precisamente Opera de Viena
Assistia a muitos espetaculos de ballet desta companhia, todos os cléssicos, Giselle, A Bela
Adormecida, O Quebra Nozes, Manon, Sonho de uma Noite de Verdo, O Lago dos Cisnes...
Tudo no Stehplatz (lugar em pé) reservado por ser baratinho para os estudantes e turistas
daquele teatro maravilhoso. Sabia 0 nome de todos os primeiros bailarinos, solistas,
convidados especiais e até conhecia algumas pessoas do Corpo de baile. Era tudo o que eu
queria, ser uma bailarina classica, solistal Com o tempo essa vontade foi passando, foi se
transformando quando percebia que me destacava mais nas areas modernas, no aprendizado
das técnicas de Martha Graham, Horton, Limon, aulas com Trisha Braun e Ismael Ivo.

4 — Como eram o0s espetacul os de dancga nestas épocas? Vocé assistiu a espetacul os de outras
companhias antes de se tornar profissional? E os festivais, que importancia tiveram e tém
ainda hoje?

Quando fui trabalhar na Cia de Ballet do Estado de Heidelberg , na Alemanha, umacia
de danca teatro, ja conhecia bastante coisa e ja tinha percebido que o classico ndo era pra
mim. Descobri um novo mundo, moderno, ousado, por igual, sem hierarquias e tradi¢des. O
ballet de Frankfurt estava no auge com as coreografias de Williuan, Forsythe, o NDT na
Holanda com Jiri Killlian, Mats Ek na Dinamarca e Pina Baush com sua danca teatro Unica na
Alemanha. Tinha ainda Scapino Rotterdam, Rosas, Pritty Ugly de Amanda Miller... Fora as
grandes companhias que além dos grandes cléssicos dancavam coreografias contemporaneas
de novos coredgrafos do mundo todo: Het National Ballet, Stuttgart Ballet. Coredgrafos e
diretores como Marcia Aidée, Hains Spoerlli, Renatto Zanella, se destacavam a frente de
grandes companhias. Foi uma época muito rica e dinamica, adorava pegar o trem para assistir
novas companhias em cidades perto da onde eu morava. As pequenas companhias
comecavam a aparecer na Alemanha por conta de corte de custos governamentais;, entéo
foram surgindo chances a novos coredgrafos e apresentacdes de jovens bailarinos arriscando
na érea coreografica. Algumas meninas eram mandadas para os maiores festivais de ballet do
mundo como o de Lousane, Sophia ou Tokio. Nao era o meu caso, mas eu vibrava com as que
iam e no fundo achava massacrante demais aqueles ensaios com o carrasco do professor
Tappendorff, chatas e sem graca as coreografias das variacfes cléssicas. Esses festivais sdo
maravilhosos para quem realmente tem senso de competicdo, mas acho que eles séo
principamente para pessoas gque nasceram com o talento nato pra o ballet, fisica e
psicologicamente, ja vi muita menina se acabar por ndo ter conseguido chegar nas finais e
acabar com a carreira de bailarinas lindas. N& sei como continuam esses festivais hoje em
dia, mas sai que muitos deles continuam a acontecer com a mesma tradicéo.

5 — Quando e por que decidiu criar/ entrar em uma companhia de danca?

Voltando ao Brasil com 21 anos, em 1998, fui dancar com a Cia de Danca Deborah
Colker. Ela ja tinha estourado com seu espetaculo “Velox”, onde seus bailarinos subiam e
desciam como gatos uma parede de 6m de altura, ou algo parecido. Tinha acabado de estrear
seu maior sucesso mundial “Rotd’, e procurava bailarinos com mais técnica cléssica. Neste
ano a Cia. ainda ndo era muito conhecida no exterior e no Brasil ja era muito atacada por ndo
ser considerada danca contemporanea. Pensei entdo que aceitar o convite para fazer parte
dessa Cia. seriamuito interessante para mim.

6 — Quais os principais fatores que dificultaram a sua participagdo na companhia?
As criticas. O que seria Deborah Colker, entdo? Até hoje isso € questionado. A
verdade é que Deborah tem uma linguagem coreografica Unica, faz um trabalho para atingir
129



todo o tipo de publico, principamente o leigo de danca, trabalha fundo nos seus cenérios e
iluminagdes e amusica é feita exclusivamente para ela. E isso ndo € ser contemporaneo?

7 —Ha quanto tempo a companhia existe? Quantos espetacul os criados?
Ha mais de dez anos... e sG0 nove espetacul os, se ndo me engano.

8 — Como é manter-se em uma companhia durante anos?

Depois de um ano de Cia. comecamos a vigar o mundo inteiro: USA, Alemanha,
Franca, Inglaterra, Holanda, Canada, China, Nova Zelandia... Fora o Brasil inteiro. Eramos
adorados por todos os publicos e com criticas, ha maioria das vezes, sensacionais. Conheci
um mundo até entdo inimaginavel para uma bailarina de 22 anos, minha profissdo superou as
minhas expectativas de adolescente e me realizel dangcando em todos os palcos do mundo! Foi
assim durante sete anos. E muito trabalho, muitos ensaios, muito tudo. Depois destes anos,
entdo, dei lugar afamilia, casa, marido e agora um filho.

9 — Como voceé vé a criacdo das leis de incentivo a cultura? Vocé acredita que elas reamente
tém gjudado os artistas?

Ter verba pra trabalhar com danca no Rio de Janeiro, uma verba peguena para muitos
sonhadores em formar uma companhia, fora os ja conhecidos grupos, é muito dificil. A
competicdo € grande e a forca de vontade e dedicacdo tém que ser maiores ainda. Acredito
que as leis de incentivo a cultura tém gjudado e muito esses projetos, mas ainda assim acho
gue a classe de danca é colocada em segundo plano. Uma Cia de danga como a de Deborah
Colker é coisa Unica na cidade, com um patrocinio forte da Petrobrés, ela consegue manter até
20 bailarinos com uma estrutura de nivel mundial. Carteira de trabalho, seguro de salde,
aulas, acompanhamento fisioterapéutico, treinamentos di&rios, estidio de danca de primeiro
mundo onde comporta todos 0s seus cenarios, entre outras coisas. Essa Cia. abriu muitas
portas para 0 mundo da danca contemporanea no Rio e no Brasil, isso qualquer critico
concorda. Acredito que o lugar desta Cia. esteja assegurado e que ela ainda tem muito o que
produzir. Por isso também a criagdo de um Centro de Movimento, lugar para se pensar a
danca e praticar adanca

10 — H& algum espetécul o em cartaz ou sendo criado?
Sim. O espetéculo “Cruel” estd em temporada. Outros espetaculos também tém
apresentacdes marcadas.

11 — Quando vocé acha que a Danca se profissionalizou?

Acho que o0 maior desenvolvimento na danca se deu quando os bailarinos comegaram
a prestar atencdo em seus corpos e terem consciéncia de como se deve trabalhar, cada um no
seu limite, na sua formacdo anatémica. Comeco a ensaiar minhas primeiras coreografias, mas
este € um processo muito lento e doloroso no Brasil.

12 — Na sua opini&o, como estd 0 campo da danca atualmente? Quais sdo as possibilidades de
permanecer no campo de forma profissional, ou sgja, de viver de danca hoje?

Pra mim, depois de ter passado por esta Cia., com esta estrutura e qualidade é muito
dificil comecar do zero, enfiar as caras, escrever projeto e correr atras de patrocinio... mas
ndo € impossivel e na hora certa vai acontecer. Outra area em desenvolvimento em relagéo a
danca e coreografia € televisao e teatro. Conhecidos como diretores de movimento, bailarinos
e coredgrafos criam movimentacdes para novelas, programas de auditorio, pegas de teatro,
filmes e clipes. Eu j& fiz trabalhos em novelas como Bang-Bang, Cobras e Lagartos,
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programas de Multishow, GNT e infantis. Pecas de teatro com atrizes como Stela Miranda e
Carol Machado. Preparacéo corporal de Claudia Raia, entre outras coisas. Os musicais tém
aberto portas para bailarinos também, Em S8o Paulo, principalmente, ja sGo esperadas as
audicoes. No Rio tem crescido a oferta.
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