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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo comparar os romances Galantes Memodrias e
Admiraveis Aventuras do Virtuoso Conselheiro Gomes, O Chalacga, de José Roberto
Torero, e Memdrias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, no que se refere ao
tratamento que cada ficcionista dispensa aos el ementos pré-textuais e para-textuais, as
categorias da narrativa, com énfase para o narrador. Na andlise de Galantes Memdrias
procurase mostrar a utilizagdo que esta obra faz da intertextualidade para com
Memodrias Postumas, Lazarillo de Tormes e Biblia Sagrada, e também a utilizacdo que
se faz da linguagem formular. Pelos tragos que seu protagonista guarda com o nucleo
intertextual originario da picaresca espanhola, Galantes Memérias é apresentado como
um romance picaresco.

Palavras-chave: O Chalaca. Romance picaresco. | ntertextualidade. Memorias POstumas
de Bras Cubas.



ABSTRACT

This work aims to compare the novels Galantes Memdrias e Admiraveis
Aventuras do Virtuoso Conselheiro Gomes, O Chalaca, from José Roberto Torero, and
Memdrias Péstumas de Bras Cubas, from Machado de Assis, focusing on the approach
each author has to the narrative elements that concoct both novels, including the
narrator. Our analysis of Torero’s novel aso shows itsintertextuality with Memorias
Postumas, Lazarillo de Tormes and the Holy Bible and also the use of daily
expressions. Galantes Memdrias is shown as a picaresque novel, in accordance with the
original characteristics of this genrein Spain.

Keywords. O Chalaca. Picaresgque novel. Intertextualy. Memérias Postumas de Bras
Cubas.
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INTRODUCAO

Esta pesguisa originouse de um certo prazer provocado pela leitura de Galantes
Memdrias e Admiréveis Aventuras do Virtuoso Conselheiro Gomes, O Chalacal, de
José Roberto Torero, obra sobre a qual desenvolvemos parte de nosso estudo. O prazer
trazia consigo algumas indagacdes.

Publicada em 1994, seu autor privilegia, indiretamente, uma personalidade
histérica (Dom Pedro |) e um periodo historico brasileiro (primeiro reinado); faz com
gue o romance reflita sobre seu préprio processo de composicéo e sobre as relacles
entre ficcdo e historia, que acolha em s o diario, a memodria e a epistola, que utilize
deliberadamente a intertextualidade e, por fim, que o romance apresente um criado (e
protagonista) que ascende sociamente através da trapaca.

Perguntdvamo-nos como caracterizar o livro de José Roberto Torero. Tratar-se-
ia de uma suposta autobiografia ficciona de Francisco Gomes da Silva, conselheiro de

D. Pedro 1? Haveria alguma relacdo para com as Memdrias Offerecidas a nacéo

! TORERO, José Roberto. Galantes Memdrias e Admiraveis Aventuras do Virtuoso Conselheiro Gomes,
O Chalaca. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1994. Devido a dimenséo exagerada do titulo do romance
de Torero, doravante ele sera referido apenas por Galantes Memorias Pelo mesmo motivo, a narrativa
denominada Memdrias para Servir a Grandeza da Humanidade, constituida por memodrias e inserida no
didrio apartir do capitulo 16, serareferidapor Memorias para Servir... .



brasileira, de Francisco Gomes da Silva? Seria um romance picaresco? Qual a funcédo
da juncdo do diaio com as memdrias e as epistolas? Qua a funcdo do didogo
intertextual de Galantes Memdrias para com as Memdrias Péstumas de Bras Cubas?, de
Machado de Assis? O que nos permitiria aproximar ou distinguir os narradores dessas

duas obras?

Para responder a essas questfes buscamos possiveis diferencas e analogias, que
pudessem ocorrer, nos dois romances, quanto ao tratamento que os autores dispensam
aos elementos pré-textuals e para-textuais, as categorias da narrativa, com énfase no
narrador. Como pareceu-nos que Galantes Memérias mantém uma relacéo intertextual
com a obra de Machado de Assis, especialmente com Memérias Postumas, aém desses
itens que acabamos de apontar, buscamos analisar, apenas em Galantes Memdrias, 0
procedimento da intertextualidade utilizado para com Memdrias Pdstumas e para com
outras obras e/ou textos, procurando explicar sua funcionalidade.

Para a andlise de Galantes Memdrias valemo-nos, em principio, do trabalho de
Mario Gonzdlez?, O romance picaresco, sobre o personagem picaro, que nos
possibilitou uma orientagdo na medida em gue apresenta, ali, esse personagem como
“um anti-herdi [...] definido como marginal a sociedade”’, sendo a narragdo de suas
aventuras “a sintese critica do processo de tentativa de ascensdo socia pelatrapaca’, da
qual resulta uma sétira social. (GONZALEZ, 1988, p.42)

Com relagdo as Memdrias Péstumas de Bras Cubas, nossa impresséo inicial era
ade que acritica ja havia dito tudo sobre obra. Por isso, deixamos falar a critica, ou

melhor, algumas obras ou ensaios que nos pareceram trazer contribuicdo para nossa

2 MACHADO DE ASSIS. Obra Completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2006, v. |. Sera
referida apenas por Memorias Postumasou, entre paréntese, OC, seguido do niimero da pagina. Tratando-
se de uma publicagdo em trés volumes, aindicac8o do volume s6 aparecerd quando se referir aos volumes
Il oulll, visando desfazer alguma possivel ambigiidade.

3 GONZALEZ, Mério. O Romance Picaresco. S&o Paulo: Atica, 1988.
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pesquisa, para posteriormente expressar n0SsO posicionamento, comparando os dois
romances.

Apesar de nosso objetivo geral ser a comparacdo entre os dois romances, hossa
atencdo acabou por privilegiar 0 mais recente, cuja leitura originou o projeto inicial.

O primeiro capitulo subdivide-se em trés itens. No primeiro procuramos fazer
uma revisdo da fortuna critica sobre Memorias Péstumas de Bras Cubas, desde as
primeiras criticas publicadas em jornais, quando Machado de Assis ainda era vivo, até
obras recentes, como € o caso de Bras Cubas em trés versdes: estudos machadiano, de
Alfredo Bosi*. Nessa obra, como se verd, o ensaio “Bréas Cubas em trés versdes’ retoma
e discute trés vertentes criticas do romance Memorias Postumas: a intertextual, a
existencial e a sociolégica. Esse ensaio norteou a selecdo bibliografica sobre a qual nos
debrucamos. E a ela acrescentamos alguns outros autores.

No segundo item do primeiro capitulo empreendemos uma andlise dos
elementos pré-textuais e para-textuais. No terceiro item, por entender que muito ja havia
sido dito pela critica trabalhada por nds, procedemos a uma rapida exposicdo e
exemplificagdo de cada categoria narrativa, com énfase no narrador.

O segundo capitulo é composto por trés itens. No primeiro deles fazemos uma
andlise dos elementos pré-textuais e para-textuais em Galantes Memorias. No segundo
item fazemos a andlise das categorias da narrativa em Galantes Memérias, privilegiando
o narrador, buscando compreender a utilizagdo que delas fez o narrador/suposto autor,
com que intuito, ou sgja, em que sentido elas contribuiriam para a compreensdo da obra
no seu todo. Paralelamente procuramos mostrar 0 conluio que se instala na obra entre o
autor empirico José Roberto Torero - através dos elementos pré-textuais e para-textuais

e alguma insercdo sua no texto — e o narrador Chalaca.

44 BOSI, Alfredo. Bras Cubas em trés versdes. estudos machadianos S&o Paulo: Companhia das L etras,
2006.
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No terceiro item, denominado “intertextualidade e linguagem formular”,
enunciamos 0 conceito de intertextualidade, conforme Julia Kristeva (1974), e
apontamos a filiacdo de Galantes Memodrias a picaresca espanhola, apos discutirmos a
obra O romance picaresco (GONZALES, 1988). Além disso, apontamos e procuramos
dar uma explicagdo para o didogo intertextual que Galantes Memorias estabelece com
algumas obras como, Lazarillo de Tormes, Biblia Sagrada, Memdrias Postumas de
Bras Cubas e o conto “A Cartomante”. Diante da constante presenca da linguagem
formular em latim e em portugués nesse romance de Torero, procuramos aponté-la e
fornecer uma possivel explicacéo para a utilizacdo desse procedimento pelo narrador.

No terceiro capitulo, “Consideractes finais’, retomando o que ficou dito no
primeiro e segundo capitulos, procuramos comparar as duas obras, salientando o efeito
de sentido que cada autor busca através da utilizagdo de elementos pré-textuais e para
textuais, assim como do tratamento que d&o as categorias da narrativa. Com relacéo as
Galantes Memdrias, propomos uma explicacéo para o fato de esta obra retomar, como
intertexto, as Memdrias Postumas. Apesar de sua narrativa hibrida, pelos tragos que
guarda com o0 nucleo intertextual originario da picaresca espanhola, apontamos

Galantes MemGrias como um romance picaresco.
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1 MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

1.1 Memodrias Postumas e sua fortuna critica

Diante da imensa quantidade de obras, ensaios e artigos que compdem a critica
sobre Machado de Assis e, em especial, sobre as Memdrias Postumas, confessamos que
no inicio de nossa pesquisa nos sentiamos a deriva. Diante disso a leitura do referido
ensaio “Bréas Cubas em trés versdes’ possibilitou que pudéssemos nos situar ante 0s
criticos ai estudados e buscdssemos compreender algumas das possiveis leituras
propostas para Memorias Postumas e, em particular, para o seu narrador. No decorrer da
pesquisa outros autores, com 0s quais nos fomos deparando, foram se somando as
primeiros e compondo a fortuna critica deste tépico.

Em Machado de Assis: roteiro da consagracéo (critica em vida do autor), no
capitulo 19, dedicado a (e ambém intitulado) Memdrias postumas de Bras Cubas,

Ubiratan Machado® apresenta trés criticas a esse romance, publicadas em vida de

5 MACHADO, Ubiratan (org). Machado de Assis: Roteiro da Consagracéo (critica em vida do autor).
Rio de Janeiro: EAUERJ, 2003.
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Machado de Assis, por Capistrano de Abreu, Urbano Duarte e Abdiel (pseudénimo de
autor ndo identificado, segundo Ubiratan Machado).

Na primeira dessas criticas, “Memorias Pdéstumas de Bras Cubas Livros e
letras’, publicada na Gazeta de Noticias (Rio de Janeiro) em 30 de janeiro de 1881,
Capistrano de Abreu comenta o enredo das Memdrias Pdstumas, ressaltando o
ceticismo gue lhe perpassa e 0 estranhamento que o livro |he causou.

A segunda, publicada na Gazetinha (Rio de Janeiro) em 02 de fevereiro de 1881,
tem por titulo Memdrias Pdstumas de Bras Cubas. Para Urbano Duarte, esse romance
machadiano faz o elogio do egoismo - uma “amarga filosofia’, contestavel, para ele,
“temperada por um humorismo de bom gosto.” Para Duarte, Machado de Assis rebate
“toda ordem de sentimentos’ e seu estilo € monétono e sombrio. A impressdo final que

Urbano Duarte deixa das Memorias Péstumas € bastante desanimadora:

[...] a obra do Sr. Machado de Assis é deficiente, sendo falsa, no fundo,

porque ndo enfrenta o verdadeiro problema que se propds a resolver e s
filosofou sobre caracteres de uma vulgaridade perfeita; € deficiente na forma,
porque ndo ha nitidez, ndo ha desenhos, mas bosguejos, ndo ha colorido, mas
pinceladas ao acaso. (MACHADO, 2003, p. 134)

A terceira critica, publicada em A Estacédo (Rio de Janeiro) em 28 de fevereiro
de 1881, tem por titulo “Bibliografia’. Sob o pseuddnimo de Abdiel, seu autor, em tom
bastante equilibrado, procura fazer a defesa das Memorias Postumas de Bras Cubas
contra as criticas de Urbano Duarte, principalmente a de que Machado de Assis teria
plagiado O primo Basilio, de Eca de Queirés. Para Abdiel, a censura de Urbano Duarte
€ “despropositada’, sendo ele “nada prudente, conquanto seja intencionado”. Ao juizo
de Duarte, segundo o qual o etilo das Memdrias Postumas € “mono6tono” com cores
“desmaiadas’, “para suplicio do orgéo visua”, Abdiel discorda dizendo tratar-se do

“mais notavel [romance] que se tem publicado, em literatura amena, depois da morte de

14



José de Alencar”, caracterizando seu estilo como “soberano, limpido, musical, colorido,
grave, terno, brincalh&o, conceituoso, magistral [...].” (MACHADO, 2003, 137-138)

Alcides Maya®, em Machado de Assis (algumas notas sobre o humour), concebe
0 humor como visdo cética de mundo. Aponta o “enfado que o prazer da andise
temperacom o orgulho [...] e atristeza do mundo e do homem[...]” como elementos do
humor. Caracterizam lhe a falta de simetria e a desproporcéo, variando desde a
gargalhada demolidora, até a “leve crispatura dos labios em flor de desdém”, a
“dissmulacdo da tristeza em joviaidade”, encobrindo revoltas naturais, “a par de
pendores benevolentes complicados de nogoes de fatalidade.” (ibid., p. 11-15)

Apdbs comentar e rebater atese de H. Taine de que o humor teria mais afinidade
com o0 temperamento germanico e britanico, Maya encerra o primeiro capitulo
afirmando que a nossa raga também cultiva o humor (ibid., p. 27), que pode ser
demonstrado na obra de Camilo Castelo Branco e na de Machado de Assis. Deste
ultimo ele passa atratar a partir do capitulo seguinte.

Comentando o fragmento do delirio de Bras Cubas, adi transcrito, Maya salienta

o ceticismo machadiano, dizendo que o escritor

[...] € mais do que um homem triste, do que um vulto de raga frustrada:
representa umacivilizacdo que de si prépriaduvida.

[..]

O desencanto € nota essencial ao seu espirito; ndo tem ilusBes, nem
as quer; deleita-se na incerteza e s6 a morte ainda o fascina. Ha nas suas
paginas uma vibracdo, talvez derradeira, de prazer quando verifica a
vacuidade de tudo. (ibid., p. 37)

A existéncia é vista como sucessdo de males. Varios séo os exemplos para o
ceticismo machadiano, nos quais transparece a “técnica do destino”, ou seja, a passagem

do tempo, que tudo corréi. Um desses exemplos é o episodio da Borboleta Preta

6 MAYA, Alcides. Machado de Assis (Algumas notas sobre o humour). Rio de Janeiro: Livraria Editora
“Jacintho Silva’, 1912. Para as citagOes referentes a esta obra, serd adotada a ortografia atual.
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(capitulo XXXI de Memdrias Postumas). Ai acentua o critico o tom comedido de
Machado, que “jamais perdeu a medida, como tantas vezes aos britanicos sucede’, para

emendar logo adiante:

Ao escritor brasileiro, 0 que o singulariza é a mescla de negro
ceticismo com as formas risonhas e nitidas; é o humor, na saliéncia repentina
da contradicdo burlesca assaltando a sisudez das maximas a alterar com a
gracaleve, preponderante, do espirito latino. (ibid., p. 54-55)

A universalidade é considerada também marcante na obra do ficcionista, uma
vez que “[...] pamilhe este ou aquele solo, 0os mesmos instintos vibram nos mesmos
Orgéos e invariaveis exercem|...] as mesmas transitorias faculdades” (ibid., p. 56-57).
Também se assinala em Machado a “representacdo socia”, uma vez que dela podemse
extrair “preciosos documentos sobre nossa indole coletiva’. (ibid., p. 57)

Outro traco destacado é o determinismo. Cercado por “inelutaveis forcas’ o

homem permanece a deriva frente as “multiplas sugestGes para afalta’. Ao ficcionista,

0 existir [...] ndo passa de uma farsa, registravel por desenfado, como
derivativo ou atitulo de matéria psiquica instrutiva ... De feito, ndo acredita
no amor, nem na religiosidade, nem no patriotismo, nem no desinteresse,
nem na simpatia, nem na bondade: cré disfarcadamente no egoismo, que,
incontrastéavel, inspira e domina os atos, 0s projetos, as conquistas, todas as
fundagbes humanas. (ibid., p. 57-58)

As marcas do humorismo em Machado estariam relacionadas a uma tristonha
zombaria. Contrapondo Machado a nomes como Fielding, Dickens, Thackeray, Sterne,
Carlyle, Heine, Swift, nos autores citados estaria presente o0 humor sempre como forma
de critica que visa desmascarar a hipocrisia, diferentemente de Machado de Assis, que
“ndo cré na vantagem das reformas sociais, nem na eficacia do esforco, individuamente
considerado”, pois “ndo coloca 0 homem acima da retureza bruta, nem concebe que o
nosso conflito com ela nos aperfeicoe, atenuando-lhe a bruteza” (ibid., p. 67-68)

O que nos parece nortear o trabalho de Maya ¢ a defesa de Machado de Assis. A

critica de Silvio Romero, de que em Machado encontrariamos “deficiéncia de
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vocabulério de frase”, Maya argumenta que, “se € exato que ele tartamudeia na palavra
escrita e repisa, repete, torce e retorce as idéias e 0s termos, tal sucede porgue esse € um
meio seguro de conduzir a acdo comica’ (ibid., p. 117). E apds citar vérios exemplos do

processo humoristico em Machado, o critico volta defender-1he o estilo:

Que outro elogio se Ihe ha de fazer? Escrevendo romances e contos
humoristicos, Machado de Assis ndo podia naturalmente dar as suas frases,
como alguns criticos exigiram truculentos, o colorido, a for¢a imaginativa, a
movimentagdo, a abundancia, a variedade e a eloqliéncia da escola roméntica
ou da naturalista ou, ainda, a pompa retérica e a gravidade estilistica de
tribunos e de historiadores. (ibid., p. 124)

Finalizando o segundo capitulo, Maya diz que Machado de Assis €, “no escrever
COmo No pensar, um triste sereno, sabendo estilizar com suavidade e gosto o desengano
davida, a decepcdo dos homens, arevolta pelo ideal”. (ibid., p. 127)

Em sua Histéria da Literatura Brasileira: prosa de ficcdo de 1870 a 1920, Lucia
Miguel Pereira’ aponta o espirito de inovaco e rebeldia presente em Memdrias

Péstumas:

Toda a gente se deslumbrou - ou se escandalizou - com O Mulato,
sem perceber que o espirito de inovacdo e de rebeldia estava mais nas
Memérias Péstumas de Bras Cubas Aqui, ousadamente, variamse de um
golpe o sentimentalismo, o moralismo superficial, a ficticia unidade da
pessoa humana, as frases piegas, o receio de chocar preconceitos, a
concepcao do predominio do amor sobre todas as outras paixdes; afirma-se a
possibilidade de se construir um grande livro sem recorrer a natureza,
desdenhava-se a cor local, colocava-se um autor pela primeira vez dentro das
personagens; surgiam afinal homens e mulheres, e ndo brasileiros ou
galchos, ou nortistas e - last but not least — patenteava-se a influéncia
inglesa em lugar da francesa, introduzia-se entre ndés o humorismo.
(PEREIRA, 1988, p. 53-54)

A ensaista salienta, por diversas vezes, o cardter de universalidade presente na

obra de Machado de Assis, que sem desdenhar o Brasil, ndo se limitou as peculiaridades

" PEREIRA, Lucia Miguel. Histéria da literatura brasileira: prosa de ficcdo: de 1870 a 1920. Belo
Horizonte: Itatiaia; S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1988.
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locais, buscando “a natureza do homem, as molas secretas das suas reacfes.” (ibid., p.
65)

Para Pereira, ndo € possivel filiar o Machado de Assis da segunda fase aos
“rumos gerais da nossa ficcao” (ibid., p. 62) daquele momento. Havia um fim comum
gue era ver no selvagem, a maneira de José de Alencar, ou posteriormente no sertangjo,
0 homem brasileiro. Para ela, coma publicacdo do Bras Cubas Machado passa a andlise

da alma humana, sem deixar de representar o homem brasileiro:

[...] comegou por estudar o homem. Mergulhado nos abismos da alma, a
espreita dos menores movimentos, de la raramente emergia. N&o lhe bastava
saber como agiam, pensavam ou Sentiam as suas personagens; 0 que visava
era saber por que o faziam. E ao leitor sO comunicava algumas de suas
observagoes, sem se dar ao trabalho de explicar asrelagdes entre elas. (...)

Contrastando com esse feitio, ha também em Machado de Assis um
escritor profundamente preso ao meio. Suas criaturas, largamente humanas,
evidenciando em suas reactes airremediavel soliddo dos seres perdidos num
mundo incognoscivel, sdo ao mesmo tempo tipicamente brasileiras, cariocas,
traindo em todos os seus gestos 0 ambiente em que viviam. Apreciar o
individuo, concomitantemente, em face do universo e da pequena sociedade a
gue pertencia — foi dos seus maiores dons. Do mesmo passo que sonda as
paix8es comuns dos homens de todas as latitudes, fixa os habitos peculiares
de uma regido. Assim é que foi o romancista do Segundo Reinado, evocando
costumes familiares, e 0 romancista que desceu nas analises psicol égicas até
as zonas profundas em que se irmanam todas as criaturas. (PEREIRA, 1988,
p. 75)

Sobre a presenca do humor na obra de Machado de Assis, a ensaista afirma que
ele permitiu ao ficcionista “revelar as tacanhas proporgoes de sua gente sem resvalar
nem para a declamagdo nem para a caricatura’ (ibid., p. 96-97), ressaltando-lhe o
equilibrio como fator benéfico.

Quanto a linguagem, ha, segundo Pereira, uma adequacdo da linguagem e estilo
de Machado as suas idéias. O estilo € classificado como “econdmico”, “gustado as
exigéncias da idéd’, “sinuoso” porque as abordagens machadianas “requeriam
aproximagoes disfarcadas, tateantes e repetidas’ (ibid., p. 102).

Por fim, é visivel, no ensaio de Lucia Miguel Pereira, o biografismo e o

psicologismo que perpassa sua pesquisa. E 0 que se vé, por exemplo, quando ela
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procura explicar as causas da grande diferenca entre laia Garcia e Memorias Postumas
de Bras Cubas. Seriam dois os fatores que levaram Machado “a tornar-se abertamente
guem obscuramente ja era: 0 longo retiro a que o obrigou uma doenca e 0s contatos
seguidos com os autores que tanto o impressionariam” (ibid., p. 71). Segundo Pereira, a
soliddo contribuiu para o amadurecimento do escritor, tornando suas meditagdes mais
profundas na medida em que ele julgava aproximar-se da morte.

Em Machado de Assis: ensaios e apontamentos avulsos, Astrojildo Pereird’
concebe a relacdo amorosa na obra de Machado de Assis como “complicacdo do natural
com o socid”, em cujos conflitos Machado “vai buscar os elementos necessérios a
tessitura de quase toda a sua obra de ficgdo”, porém asseverando que “as criaturas
envolvidas na complicacdo e nos conflitos, que ele explorou nos seus livros, sdo a
réplica literaria de outras criaturas de carne e 0sso, que viveram em dado momento
histérico num dado meio socia” (Pereira, 1959, p. 18). E, como se percebe, uma critica
que trabalha com o conceito de literatura como reflexo da vida social, apontando
eventos, situagdes e polémicas da vida brasileira que se fazem presentes na ficgdo
machadiana.

Augusto Meyer®, no ensaio “O homem subterraneo”, chama a atencéo para os
“borboleteios maliciosos, digressdes e parénteses felizes’ na obra machadiana, a qual
traz como regra de composi¢ao o0 capricho - 0 que o aproxima “da forma livre de um
Sterne ou de um Xavier de Maistre” (MEY ER, 2007, p. 162).

Haveria em Machado um impulso em direcdo a um insulamento provocado pelo
“6dio entranhado da vida’. Um 6dio ao género humano, questdo que Machado suprime
(teriaresolvido) via narrador defunto, “[...] que fala, fala, fala, mas ndo sai do lugar, ndo

troca seu lugarzinho de espectador por nada neste mundo. E incdmodo, mas é dele”

8 PEREIRA, Astrojildo. Machado de Assis: ensaios e apontamentos avulsos Rio de Janeiro: Livraria S&o
José, 1959.
9 MEYER, Augusto. Ensaios escolhidos Rio de Janeiro: José Olympio, 2007.
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(ibid., 164). Aludindo a Dostoievski (L' esprit souterrain), haveria, segundo Meyer, o

mal da consciéncia demasiadamente aguda que, via lucidez,

mata as ilusdes indispensaveis a subsisténcia da vida, que sO pode
desenvolver-se num clima de inconsciéncia, a inconsciéncia da aco. Animal
de combate, 0 homem normal [...] faz da inteligéncia um instrumento de
acdo, [...] voltada para o mundo exterior. (ibid., p. 165)

Mas, para Meyer, Machado chega a “inverter a ordem do seu interesse vitd,
introvertendo-se” (ibid., p. 165).

Como se V&, a introversdo seria um absurdo porque a lucidez, a inteligéncia, é
um instrumento de ac&o voltada para 0 mundo exterior, porém ao homem “néo |he basta
0 struggle for life ainda quer devorar-se a S mesmo” numa “evidente morbidez
introspectiva’. A paixdo da andlise faz com que o narrador descubra e prefira o
““mundo da lua que ha na propria cabeca’, surgindo o “homem subterraneo” (ibid., p.
166).

Além da “volUpia da andlise pela andlise” haveria também em Machado aquilo
que Meyer considera 0 seu drama “a consciéncia da miséria moral a que estava
condenado por st mesmo, a esterilidade quase desumana com gue o puro analista paga o
privilégio de tudo criticar e destruir” (ibid., p. 166). O critico considera o capitulo 71
das Memdrias Postumas (“O sendo do livro”) “um documento precioso, para quem

desgja surpreender o autor sob a personagem” (ibid., p. 167). Para Meyer, di,

ndo é apenas Bras Cubas, o0 ‘defunto autor’, quem explica o ‘sendo do livro’,
0 préprio Machado pede a palavra para dizer-se a ss mesmo algumas
verdades amargas, cara a cara, embora desalinhe o soliléquio com as
palmadinhas habituais no ombro do leitor. Temos a uma confissdo, um
desabafo, uma admiravel autocritica literéria e um suspiro de resignacéo,
tudo amalgamado com aquela arte sinuosa e sutil que sempre surpreende.
Acredito que, para ele, 0 ‘sendo do livro’ também fosse o ‘sendo de si
mesmo’ e de toda a sua obra da Ultima fase. Penso que por vezes certamente
se arrependia de seus livros, sentindo neles ‘certa contragdo cadavérica . E
também me parece que devia pensar: a contracao cadavérica esta em mim e
ndo no meu falecido Bras Cubas, um pretexto... (ibid., p. 167).
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Meyer se pergunta se, ali, fala Bras Cubas, o defunto-autor, o escritor Machado de
Assis, ou um duplo de ambos. Seria uma “confissdo indireta ou inconsciente”, pois 0s
escritores de ficcdo “se confessam através das encarnagdes imaginarias, indiretamente,
com uma sinceridade mais honesta do que na correspondéncia ou nos cadernos intimos’
(ibid., p. 168).

No ensaio “Presenca de Bras Cubas’ (Meyer, 1958°), Meyer diz que as duas
inflexdes dominantes no tom das Memdrias Postumas, a do defunto autor e a do
memorialista, sdo “um s tom verdadeiro, que € o tom do verdadeiro autor”, o estilo
“[...] dos romances da maturidade de Machado de Assis’. (ibid., p. 210-211)

Se as Memdrias Pdstumas pareciam — como a Silvio Romero — uma “ mascarada
confessa’, Meyer argumenta que, “se a casca era manjada, 0 miolo era novo’, pois,
como disse o proprio Machado, no prélogo da terceira edicdo desse romance, trazia as
“rabugens de pessimismo. [...] um sentimento amargo e &spero [...]. E taga que pode ter
lavores de igual escola, mas leva outro vinho” (OC, p. 512). Segundo Meyer, trata-se do
vinho da “verdade”, da “paix&o ardente, sombra demoniaca da verdade a todo transe”,
inclusive para consigo mesmo, gerada pela perda de “todas as ilusdes sobre os homens”.
(ibid., p. 211-213)

Meyer termina esse ensaio asseverando que, apesar da “reacdo da neocritica
contra os exageros das interpretaces biogréficas’, ndo se deve negligencié-las. Para ele,
“certos romancistas sO através da obra feita e por influéncia da mesma logram
conquistar mais plena consciéncia de s mesmos’ (ibid., p 214), ou sga, a obra
influencia e explica 0 autor a § mesmo, de maneira que, para o ensaista, Brés Cubas

sera uma presenca constante no autor Machado de Assis da fase da maturidade.

19 MEYER, Augusto. Machado de Assis: 1935-1958. Rio de Janeiro: Livraria Sao José, 1958.
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José Guilherme Merquior*! entende que as Memdrias Péstumas seria como que
‘um representante moderno do género dmico-fantastico”, conhecido também como
menipéia e gque teria tomado corpo desde o fim da antiguidade, tendo nas satiras em
prosa de Luciano de Samosata (séc. I1), autor dos Diélogos dos Mortos, 0 exemplo mais

bem acabado. Conforme Merquior, seriam atributos da literatura cémico- fantastica:

a) a auséncia de qualquer distanciamento enobrecedor na figuracdo dos
personagens e de suas acles - aspecto pelo qual a literatura cémico-fantastica
se distingue nitidamente da epopéia e da tragédia; b) a mistura do sério e do
cdmico, do que resulta uma abordagem humoristica das questfes mais
cruciais. o sentido da redidade, o destino do homem, a orientacdo da
existéncia, etc.; c) a absoluta liberdade do texto em relagdo aos ditames da
verossimilhancgg; [...] d) a freqiiéncia da representacgéo literaria de estados
psiquicos aberrantes: desdobramentos da personalidade, paix8es
descontroladas, delirios (como o delirio de Bras Cubas); €) o uso constante de
géneros intercalados— p. e. de cartas ou hovelas— embutidas na obra global
(como as historietas de Marcela, de D. Placida, do Vilaga e do Almocreve,
nas Memérias Péstumas). (MERQUIOR, 1972, p. 13-14)

Quanto ao estilo, o humorismo machadiano engendra, segundo Merquior, 0
experimentalismo ficcional entendido como a “livre manipulacéo de técnicas narrativas
gue assimila Machado de Assis aos grandes ficcionistas impressionistas e o afasta dos
naturalistas e de seu gosto pela execucdo linear do relato.” Para Merquior, comparada as
“técnicas narrativas com intencles realistas’ de James e Proust, ou a “narraco linear e
objetivista de Flaubert e Zola [...] a técnica narrativa machadiana parece infinitamente
menos séria, menos comprometida, mais ludica”, tendo-se um experimentalismo
ficciona “animado pelo espirito de zombarid’. (ibid., p. 19)

Apbs explicar o conceito de “calundu” como uma “versao afro-brasileira da mais
conhecida melancolia, ou ‘bilis negra dos gregos, que faz sofrer a humanidade’, e de

“panacéia’ como o remédio contra a melancolia, Enylton de S& Rego®? propde-se a

' MERQUIOR, Jos¢ Guilherme. “Género e estilo das Memdrias Péstumas de Bras Cubas'.
Coldquiol/Letras n° 8, julho de 1972.

12 REGO, Enylton de S& O Calundu e a panacéia. Machado de Assis, a sitira menipéia e a tradicio
lucianica. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1989.
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“mostrar que ha relacdes entre o calundu e a panacéia, e que tais relagcbes’ (REGO,
1989, p. 12) apontam para a tradicdo liter&ria da sétira menipéia iniciada pelo sirio
Menipo de Gadara, por voltado século Il a c..

Rego propde-se a examinar “as relagdes existentes entre Menipo, Varréo,
Séneca, Luciano, Erasmo, Robert Burton e Laurence Sterne”, com énfase para a obra de
Luciano de Samosata, por entender que ela foi 0 €lo entre a “tradico grega da satira
menipéia e 0 seu aproveitamento literario a partir do renascimento, com as traduces
dela feitas por Erasmo e Thomas More’, tradicdo que teria sido “passada através de
Robert Burton ao humorismo inglés do século dezoito, sobretudo a obra de Sterne’.
Rego propde ainda “limitar o conceito de ‘ sétiramenipéia a uma defini¢do mais precisa
de ‘linhagem lucianica, a qual se ligaria a segunda fase da obra de Machado de Assis’.
(ibid., p. 30)

Conforme Rego, levando-se em conta o critério formal, a satira menipéa néo
congtituiria, para 0os romanos (como para Quintiliano, ai referido), um género, pois ndo
se utilizava do verso hexédmetro, constituindo-se numa “misceldnea de diversos
elementos’. Quanto ao outro critério, o moral, “a sdtira deve ter uma funcéo
moralizadora indubitével, e o riso deve servir gpenas como um meio para a denincia
dos vicios da humanidade.” (ibid., p. 33-34)

Diante da dificuldade para se lidar com o conceito de sétira menipéia, Rego

vale-sede C. A. Van Rooy*3, que sugere

gue seria mais produtivo partir de uma definicao aceitavel de satiralatina,
como género, e usar tal definicdo como base de um estudo dos elementos
satiricos na literatura grega; porque foi deste género, que em gera €
reconhecido por todos como tipicamente romano, que o conceito de “ satira”
se derivou, tanto na literatura quanto nos estudos literarios modernos
(grifos nossos) (VAN ROQY, 1965, apud REGO, 1989, p. 35)

13 VAN ROOY, C. A, Studiesin Classical Satire and Related Literary Theory. Leiden, E. J. Brill, 1965.
p. 92.
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Para 0s gregos, a sétira teria cardter sério-cdmico, sem funcdo didatica,

apresentando o

satirista como spoudogeloion, isto € como um personagem que através do
seu riso — gelon — fala com seriedade — spoudaion. E é exatamente por este
cardter [...] sério-cdmico da sétira grega que, conforme afirma Hendrickson'*,
esta ndo deve ser julgada pelos critérios moralistas impostos pela tradicdo da
sétiraromana. (REGO, 1989, p. 36)

Ja para os romanos, a sétira seria concebida com funcéo didética,

como um instrumento de reforma na batalha contra o vicio humano ou o
pecado. Seu procedimento parte... de um ponto de vista moral, quase
religioso, que avaliatoda aliteratura por sua contribuicéo ética. Tal visao néo
leva em conta a sétira agradavel da ironia, do subentendido, da mera
incongruéncia[...]. (HENDRICKSON, 1927, p. 49%°, apud REGO, 1989, 36)

O romance Memérias Pdstumas de Bras Cubas enquadrar-se-ia na linhagem da
satira menipéa de tradicdo lucianica. Como resumo ds principais caracteristicas da

obra de Luciano de Samosata teriamos:

1) criag8o — ou continuagdo — de um género literério inovador, através da
unido de dois géneros até entdo distintos: o didogo filoséfico e a comédia; 2)
utilizago sistemética da parddia aos textos liter&rios cléssicos e
contemporéneos, como meio de renovacdo artistica; 3) extrema liberdade de
imaginacdo, ndo se limitando as exigéncias da histéria ou da
verossimilhanca; 4) estatuto ambiguo e cardter ndo-moralizante da maior
parte de sua satira, naqual nem o elemento sério nem o elemento cébmicotem
preponderancia, mas apenas coexistem; 5) aproveitamento sisteméatico do
ponto de vista do kataskopo ou observador distanciado, que, como um
espectador desapaixonado, analisa ndo s6 0 mundo a que se refere como
também a sua propria obra literaria, a sua propria visdo-de-mundo. (REGO,
1989, p. 45-46)

O narrador Brés Cubas vae-se do ponto de vista do kataskopo (observador
distarciado), referido acima, ao se colocar na posicdo privilegiada de defunto autor,

podendo “julgar 0 mundo e a vida de um ponto de vista inacessivel a0 comum dos

4 Enilton de S& Rego refere-se a G. L. Hendrickson, “Satura Tota Nostra Est”, Classical Philology,
22:46-60, 1927.

> HENDRICKSON, G. L. op. cit. p. 49.
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mortais’ (ibid., 1989, 120). Rego concorda com Maria Luiza Nunes'®, que diz que “as
semelhangas entre os narradores machadianos da fase madura® sdo sublinhadas pelo
fato de que eles sdo, em sua maioria, espectadores fora do centro, distantes e removidos
das paixdes e das emocgdes humanas’. (Nunes, 1983, p. 67, apud Rego, 1989, p. 121)
Por fim, Rego gresenta Memdrias Pdstumas como “um texto hibrido, sob a
forma de um romance em que se misturam a seriedade e a comicidade, apresentando um
her6i possivel para o atual estégio de desenvolvimento da ‘epopéia do espirito

humano’”, prendendo-se “& tradicdo do ‘ comic epic’ sugerido por Fielding”’. (ibid., p.
169). O risivel é compreendido como a melhor arma contra a melancolia, ecoando, desta
forma, a tradicdo lucianica.

Em Um mestre na periferia do capitalismo, Roberto Schwarz'® procura
demonstrar, através da andlise do primeiro capitulo de Memérias Péstumas, que a voz
gue ali enuncia passa a imagem de alguém gque é culto, pois tem pleno dominio da
retorica. O narrador se diz moderno quando afirma que seu livro representa 0 novo,
contrastando-o com a Biblia Sagrada, que representaria o anacrénico. Além disso, no
“Prélogo ao leitor”, o narrador se desfaz do leitor, uma vez que se dara por satisfeito se
este gostar das Memodrias Péstumas, ou |he reservard um piparote, caso ndo goste.

A volubilidade é apresentada wmo o principio formal do livro, pois “[...] no
curso de sua afirmacdo a versatilidade do narrador faz pouco de todos os contetdos e
formas que aparecem nas Memérias|...]". (SCHWARZ, 2000, p. 31)

Schwarz defende a tese de que a “volubilidade do narrador e a série de abusos

implicados [...] configuram uma reducdo estrutural de um movimento que a

18 MariaLuizaNunes, The Craft of an Absolute Winner: Characterization and Narratology in the
Novels of Machado de Assis. Westport, Greenwood Press, 1983.

17 segundo Rego, “ao propor-se no prefacio do Joseph Andrews a compor um ‘comic epic in prose’,
Fielding estava, como Machado, exatamente buscando romper com a visao do épico essencialmente séria
e autoritaria” (Rego, 1989, p. 167-168).

18 SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis. S&o Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2000.
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circunstancia historica impunha [...] a camada dominante brasileira’” (ibid., p. 35). A
matriz prética é o referente externo, a circunstancia histérica do Brasil do século XI1X,
gue é dramatizada na forma da prosa das Memérias Postumas através da volubilidade
de Brés Cubas, representante da classe dominante.

As elites brasileiras “ se queriam parte do Ocidente progressista e culto”, mas, na
pratica, continuavam adeptas do sistema escravocrata. Escravistas e individuos
esclarecidos, impasse que leva o critico a perguntar-se se os inimigos da instituicdo
escravocrata ndo o seriam também “do Direito, da Congtituicdo e da Liberdade’,
concluindo que, “aém de infragdo, a infracdo € norma, e a norma, aém de norma, €
infragdo, exatamente como na prosa machadiana’. (ibid., p. 42-43)

Schwarz procura demonstrar que a volubilidade do narrador comporta trés
satisfacOes ou supremacias, a saber: 0 gosto pela novidade, o abandono seco do modo-
de-ser prévio e a inferiorizacdo do leitor. Haveria um movimento composto de
interrupgoes e auto-interrupgdes, insuficiéncia e insatisfagdo, em “ segmentos breves e
contrastes vivos em que a descontinuagdo esté patente, [e que] sdo aregraformal e uma
necessidade artistica” (ibid., p. 49-50). Nele comparecem as grandes abstracoes, que,
para certa critica, pertenceriam ao morto, enquanto a conversa milida pertenceria aos
vivos, “envolvidos nos constrangimentos da vida real” (ibid., p. 60), hiptese com a
gua Schwarz ndo concorda, uma vez que “dois registros literérios, um de grande porte
intelectual, outro mais acanhado”, coexistiriam no romance, sendo que “a superioridade
do primeiro é atribuida por Brés Cubas a franqueza dos mortos’. Para o critico, “atribuir
a dualidade a distancia entre a vida e a morte ndo € uma solucdo, mas um artificio [...]”
(ibid., p. 61). O pendor para a inconstancia € visto como atributo de todos e designaria,
segundo o critico, “uma insuficiéncia metafisica do ser humano”, sem lhe faltar

“também as conotagdes de cor local”, de maneira que “[...] a prosa caucionaria trés
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perspectivas. a volubilidade € condicdo humana, € feicdo pessoal e € caracteristica
brasileira’, perspectivas as quais corresponderia, respectivamente, um tom absoluto, um
tom engracado e um tom satirico (ibid., 2000, p. 62).

Discorrendo sobre “a feicdo social do narrador e da intriga’, que da titulo ao
quinto capitulo, Schwarz reafirma que a mola da prosa das Memodrias Péstumas “esta na
versatilidade, associada a busca de uma supremacia qualquer, onde o ‘quaquer’
desgualifica as supremacias todas as quais se possa referir” (ibid., p. 65). A biografia de
Brés aponta para uma personagem volavel, enquanto 0 movimento da prosa € composto
por um movimento de movimentos, pela descontinuidade da intriga. Assim, dira
Schwarz, “o enredo repete noutra escala e em camara lenta 0 movimento que a prosa
percorre aceleradamente e a todo instante’, resultando dai o “preparo de um padréo de
prosa [...] e o estudo aprofundado de pelo menos um tipo socid” (ibid., p. 66) cuja
caracterizacéo, enquanto representante da classe dominante brasileira, necessita de um
elenco de personagens e anedotas que resumam a sociedade nacional do periodo ao qual
aficcdo se refere. Apos consideragBes sobre possiveis aproximacdes entre o enredo das
Memdrias Postumas e etapas da vida nacional, Schwarz aponta uma fratura entre
matéria e principio formal, na qual a matéria postularia uma dimensdo histérico-social,

enquanto o principio formal afirmaria uma condi¢do metafisica,

[...] uma condicdo de grande generalidade, cujos motivos séo mais abstratos
gue os implicados na matéria social, a que ndo ddo continuidade. A fratura
[...] é uma regra de composicdo e unidade com extraordinario interesse.
(ibid., p. 80)

O padréo de prosa das Memorias Péstumas, acima referido, seria composto por:
um segmento diegético, tomado ao percurso biogréfico de Bras Cubas, “ou a sua esfera,
em veia redista’; um segmento intercalado, diferindo do primeiro em assunto e género

e interrompendo-o; e um “novo episodio em veiaredista’ (ibid., p. 81-82).
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A forma do romance € delineada “pela futilidade do narrador” que se auto-
denuncia, levando o critico a afirmar tratar-se, ali, “de um livro escrito contra seu

pseudo-autor”, semelhante ao que ocorreriaem D. Casmurro, obra na qual

a denlncia de um protétipo e pré-homem das classes dominantes é
empreendida na forma perversa da auto-exposi¢do ‘involuntéria’, ou seja, da
primeira pessoa do singular usada com intengdo distanciada e inimiga
(comumente reservada a terceira). A chave deste procedimento esta na
insuficiéncia calculada dos pontos de vista do narrador em relacdo aos
materiais que ele mesmo apresenta. (ibid., p.82)

Assim, se estaria diante de um enredo que “serve a exposi¢éo metddica de um modo de
ser [...]”, fazendo supor “um narrador atras do narrador, um narrador interessado em
consequiéncias, o oposto enfim de um narrador voluvel”. Para Schwarz, por hora, “[...] a
volubilidade néo esta sozinha enquanto regra de composicéo,” umavez que, “a seu lado,
quase invisivel, [...] esta o discernimento socio-historico do romancista.” (ibid., p. 83)

Schwarz exemplifica as consequéncias da volubilidade representada nas
Memodrias POstumas, para as pessoas livres e pobres e também para os escravos. Devido
ao fato de nosso foco estar centrado sobre o narrador, interessa-nos mais, aqui, a andlise
gue o critico faz da personagem Cotrim.

Machado de Assis é acado pelo critico ao rol dos grandes escritores, como se
pode perceber no comentario que Schwarz faz a histéria de Dona Plécida (conforme
capitulos LXXIV e LXXV do romance), quando chama a atencdo para o fato de que a
pobreza despojada e o tratamento escarninho que ela recebe de Bras € “um resultado
critico, um elemento de razdo indispensavel a uma concepcdo social mais avancada’, e
gue “[...] nos faz respirar a atmosfera rarefeita da grande literatura’. (ibid., p. 107-108)

Ampliando a questdo, o critico se pergunta se a pobreza teria um propoésito
racional. Para ele, o sentido da vida e do trabalho de Dona Placida, conforme a otica da

classe dominante, que Brés representa, seria a de “reproduzir a ordem socia que é a sua
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desgraca” (ibid., p. 109), parte de infelicidades modernas que resultam de uma
concepcdo de mundo raciona e iguditéria- naqual alguns sGo mais iguais que outros.
Na andlise da personagem Cotrim, visto como um dos representantes da classe
dominante, o capitulo das Memdrias Postumas utilizado € o CXXIII. Conforme o
critico, ttm-se, ali, “elogios que incriminam e justificacbes que condenam”, os quais
“enfeixam aspectos marcantes da vida burguesa local, que do ponto de vista civilizado
ndo deveriam conviver” (ibid.,, p. 115). Resulta dai um “quiproqué ideoldgico”
composto por quatro perspectivas: na primeira temse a“defesa de Cotrim”, a qual
“consiste em sublinhar a estrita normalidade e adequagéo social dafigural...]” (ibid., p.
120); na segunda h& a “acusacdo de Cotrim”, pois “do angulo libera [...] a defesa
anterior sO condena’ (ibid., p. 121); na terceira perspectiva temse a “denuncia da
defesa’, pois aparece calabouco, chicote/sangue, de um lado, porém vistos, de outro
lado, como fator de humanidade de Cotrim, que “sd mandava [a0 calabouco] os
perversos e fujoes’; ser contrabandista funciona como argumento de defesa, uma vez
gue “torna explicaveis, e portanto naturais, as mencionadas barbaridades’ (ibid., p.
122). Os sentimentos religiosos e paternos “séo vistos debochadamente, como
elementos funcionais, compativeis com a mais completa desumanidade” (ibid., p. 123).
Na quarta perspectiva, a resultante, tém-se dois cotrins: um libera e um escravista
Segundo Schwarz, h4 um “Brés Cubas solid&io de sua classe” e “seu alter ego
esclarecido, com horror a ela, piscando o olho para o leitor, e indicando como béarbaros
a propria pessoa e 0 cunhado. Existe, contudo, uma terceira figura que, sem fazer uso
direto da palavra, fala através da composicdo”, ou sgja, 0 “arquiteto das situacdes
narrativas’ (isto é, o autor implicito), que “afirma que sdo compativeis a efervescéncia
do progresso , de que fazem partes as idéias liberais, e a iniquidade, que estas Ultimas

condenam (ibid., p. 127).
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Machado é comparado a Stendha e, principalmente, a Flaubert. O critico
aponta-0s como escritores nos quals se faz presente a percepcdo moderna da ideologia,
gue os empurra em direcdo do século XX.

Conforme Schwarz, nos romances da primeira fase, principamente em laia
Garcia, haveria uma “restri¢do ideol 6gica imposta pelo propésito de civilizar sem faltar
a0 respeito”, uma vez que o “padrdo bem comportado da escrita faz desgjar um narrador
menos coibido em face dos propriet&rios’ (ibid., p. 225). Com as Memodrias Postumas

tem-se uma reviravolta:

O tipo socia do proprietério [...] passava agora a posicéo (fidedigna) de
narrador. Ou, por outra, as condutas reprovaveis (mas ndo reprovadas) do
primeiro reapareciam transformadas em procedimento narrativo, onde o
vaivém entre arbitrio e discurso esclarecido, causa do mal-estar mora e
prético dos pobres, se encontrava universalizado, afetando a totalidade da
matéria romanesca. [...] 0 ponto de vista troca de lugar, deixa a posi¢éo de
baixo e respeitosa pela de cima e senhorial, mas para instruir 0 processo
contra esta Ultima. Noutros termos, Machado se apropriava da figura do
adversario de classe, para deixa-lo mal, documentando com exemplos na
primeira pessoa do singular as mais graves acusacoes gque os dependentes |he
pudessem fazer, seja do angulo da obrigacdo paternalista, seja do angulo
moderno da norma burguesa. Depois do proprietério visto da perspectiva
ressabiada do dependente, temos o dependente visto da perspectiva
escarninha do proprietario, que se da em espetaculo. (ibid., p. 227-228)

Em O circuito das memdrias em Machado de Assis, Juracy Assmann Saraiva®®
divide o terceiro capitulo (“Memdrias Péstumas de Bras Cubas: edicdo e erratd’) em
dois topicos, denominando o primeiro como “Narrador: a metabiografia’, e o segundo
como “Arqgueologia da narrativa: Metadiscurso e metatexto”. No primeiro tépico, como
reflexdo autobiogréfica, para Saraiva “Memdrias Postumas de Bras Cubas se alicerca
em duplo afastamento”: o primeiro dizendo respeito a condicdo de morto do ew
narrador, legitimando-o como agente do relato e diferenciando-o do eu-protagonista; o

segundo referindo-se as circunstancias espacio-temporais, pois 0 tempo presente da

19 SARAIVA, Juracy Assmann. O circuito das memdrias em Machado de Assis. So Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo; S&o Leopoldo, RS: Editora Unisinos, 1993. Interessanos o terceiro capitulo,
intitulado “Memorias Pdstumas de Bras Cubas edicéo e errata’, p. 43-92.
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narracdo — o pos-morte - é distinto do tempo do narrado. Para a ensaista, os dois
afastamentos “sdo evidenciados pelo nivel avaliativo do discurso do narrador e pela
relevancia emprestada ao ato da escrita, e passam a incidir sobre a situacdo narrativa,
esclarecendo aintencionalidade do texto” (SARAIVA, 1993, p. 58). O fao de
haver uma identidade nominal (eu) entre o narrador e 0 protagonista, aquele narrando
sobre s mesmo, contribui para a verossimilhanca da narrativa, uma vez que “lhe
confere a autenticidade da vivéncia transposta pelo proprio sujeito” (ibid, p. 58), o e
narrador, que “revive as fases de seu eu anterior como diferentes de seu estado
presente”?°, fazendo com que o distanciamento provocado pelo seu estado de morto
transforme o protagonista no outro, transforme-o em um objeto qualquer, e fazendo
também com que nem 0 espaco historico-geografico-social nem sua vida pregressa o
atinjam.

Esse narrador, que enuncia de um ndo-lugar e de uma intemporalidade, torna-se
semelhante ao vigjante que tem ago invulgar a dizer; permite-lhe um distanciamento
suficiente para reconhecer, no outro, o proprio eu, provocando uma situagdo narrativa
ambivalente a0 fazer com que o discurso introduza no universo diegético uma
orientacdo avaliativa. Colada a presentificagdo dos acontecimentos, haveria também a
sua avaliacdo, na medida em que apresenta o protagonista dividido entre a solda da
opinido (alheia) e sua verdade prépria. Para Saraiva, o0 “individuo fragmentado encontra
sua correspondéncia na representacdo formal”: a“ problemética nuclear da narrativa | ...]
transfere para o interior da propria estrutura aquilo que efetivamente pretende
denunciar” (ibid., p. 59).

Memodrias Postumas apontaria para o conflito humano da dssimulacdo, “que

torna a vida um espetéculo e faz, dos homens, atores’, obrigados a “calar trapos

20 Kate Hamburger, A légica da aiacdo literaria. S3o Paulo: Editora Perspectiva, 1975, p.232, apud
Saraiva, op. cit. p. 58.
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velhos...” (OC, p. 546). Deste espaco onde “ndo ha platéia’ (OC, p. 546), livre do “olhar
da opinido” (OC, p. 546), o narrador revela as artimanhas de Cubas-pa para forjar um
sobrenome ilustre para a familia, bem como os conselhos dados ao filho para que este
viesse a tornar-se um medalh&o, valendo-se sempre “pela opinido dos outros homens”

(OC, p. 550). Aludindo a vérias passagens do romance (nariz, janelas, vicio/virtude, “A

opinido” e “A solda’), como no episodio do fingimento de Lobo Neves e de Bras diante
do adultério deste Ultimo e Virgilia, Saraiva salienta que, cindido entre o fingimento e a
submissdo a doxa, “o narrador ressalta o conflito da perda da integridade” (ibid., p. 59-
61).

A rendicdo as “quimeras da feicidade” (OC, p. 523) seria a causa da
fragmentacdo do sujeito, que se manifesta de duas formas. o “tribunal anénimo e
invisivel” da opinido (OC, p. 612) e 0 “amor dagldria’ (OC, p. 515), que “o impulsiona
amoldar méscaras’. Tais reflexdes levam Saraiva a afirmar que, se 0 que esta em jogo é
adissimulacdo, é necessario substituir a vida pela morte para que o narrador possa vir a

denunciar “amorte em vida’, de maneira que

a enunciacdo dessa denlincia implica, por um lado, a autenticidade de um
testemunho, por outro, a isencdo garantida pelo distanciamento. O defunto-
autor reline ambas as condicdes e, a0 assumir a paternidade do texto,
transmite ao homem o legado de sua miséria: a interpretacéo da existéncia de
Brés Cubas €, também, ainterpretacéo da condi¢do humana. (ibid., p. 61)

No segundo topico, “Arqueologia da narrativaa Metadiscurso e metatexto”,
retomando o que ficou dito no primeiro (“Narrador: a metabiografia’), Saraiva salienta
gue em Memodrias Pdstumas ocorre um ir e vir entre discurso e diegese, pois o narrador
Bras Cubas executa a narrativa em dois nivels, uma vez que, no universo imaginario, o
protagonista vivencia sua existéncia, enquanto no plano do discurso “define orelato

como objeto verbal” ao voltar-se para a escrita, minimizando a importancia do narrado.
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Assim, a rebeldia da escrita provoca “a inevitavel reversibilidade entre diegese e
discurso” (ibid., P. 61).

Ciente da passagem do tempo, como se vé no capitulo CXXX, “OBLIVION”, o
narrador das Memorias Postumas diz haver escrito um capitulo indtil (capitulo
CXXXVI, “INUTILIDADE"), privilegiando o nivel do discurso em detrimento da
histéria. Se a certeza de que sera também esquecido traz lhe melancolia, também faz
com que ele escreva para ndo ser esquecido. Assim, “o enfoque metaliterério mostra [...]
gue o préprio discurso congtitui 0 objeto da narrativa e que é impossivel apreender o
sentido da revelacdo autobiografica sem considerar a singularidade do registro sobre o
gual se refratam intengdes do narrador” (ibid., p. 61-62). O processo de execucéo se
revela via convencdes arbitrarias de verossimilhanca, por sua vez filiadas a novas
convencoes.

Instaura-se nas Memdrias PAstumas um carater polémico, na medida em que o
oficio poético € conformado a um ato de interacdo verbal, no qual o narrador posiciona-
se também como receptor. Segundo Saraiva (ibid., p. 62), sendo o “receptor primeiro, 0
narrador analisa, corrige, esclarece e complementa a propria producéo”, conformando-a
a seu ponto de vista de redator irnico, conforme se pode verificar no capitulo XVI das
Memdrias Péstumas: apds o narrador haver dito que “Marcela morria de amores pelo
Xavier”, ele corrige-se afirmando que ela “Nao morria, vivid’, pois “Viver ndo é a
mesma coisa que morrer; assim o afirmam todos os joalheiros deste mundo, gente muito
vista na gramética’ OC, p. 536). A denuncia da prostituicdo de Marcela advém da
ambiguidade instaurada pelo “olhar avaliativo do narrador”, expresso pela oposicéo
“vivia'/“morrid’ (de amores) e também pela autoridade dos joaheiros, versados na
gramética amorosa, chamados a dar suporte ao discurso irbnico do narrador (idéia e

expressao ndo se gustam).
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O narrador chama atencéo sobre si enquanto consciéncia narradora e sobre o
dominio que tem do discurso. S&0 muitos os exemplos apresentados por Saraiva. O
capitulo CXXX traz como titulo “Para intercalar no capitulo CXXIX”. Naquele, o
narrador conta que reencontrara Vigilia, apds a presidéncia do marido, num baile em
1855, ocasido na qual conversam, e Brés acha, sem remorsos, que ela ainda esta
magnifica. No capitulo CXXIX o narrador, ouvindo, na camara, o discurso de Lobo
Neves, diz ndo sentir remorso algum de seus amores com Virgilia. Ao final do capitulo
CXXX, adverte que “Convém intercalar este capitulo entre a primeira oracéo e a
segunda do capitulo CXXIX” (OC, p. 623). O capitulo CXL, “Que explica o anterior”,
conforme ja aponta 0 seu titulo, refere-se ap CXXXIX, “De como ndo fui ministro
d’ Estado”. Este € composto apenas de cinco linhas tracejadas que substituem os fatos e
funcionam como “recurso retdrico adequado para enfatizar 0 malogro do protagonista,
cujaintensidade o priva da ‘ambicdo de ser ministro’” [...] (ibid., p. 63). O capitulo LV,
“O velho didogo de Addo e Eva’, é composto por uma suposta conversa entre Bras e
Virgilia, porém representado apenas pela pontuagdo e por reticéncias. O narrador vale-
se da “heterodoxia discursiva e gréfica para transgredir o territorio interdito as palavras’
(ibid., p. 64), procedimento no qual se omitem as palavras, mas enuncia-se o sentido.
Lembremos que procedimentos semelhantes a estes dois Ultimos exemplos vamos
encontrar diversas vezes em Tristram Shandy, de L Sterne. De forma semelhante,
Xavier de Maistre, em Viagem a roda de meu quarto (capitulo XI1), utiliza-se de linhas
pontilhadas para sugerir pensamentos libidinosos do narrador motivados pelo que
ocorreu no outeiro e que sua moral interdita aos leitores.

A postura critica do narrador de Memérias Péstumas ndo poupa o publico leitor,
como ocorre no capitulo XlII, “Volta a0 Rio”, no qual o narrador, pensando estar

alongando-se demais, adverte que “Capitulos compridos quadram melhor a leitores



pesaddes; e nGs ndo somos um publico in-folio, mas in-12, pouco texto, larga margem,
tipo elegante, corte dourado e vinhetas.. principamente vinhetas.. N&o, néo
alonguemos o capitulo”. (OC, p. 544). O narrador critica, aqui, 0s leitores preguicosos,
avessos a reflexdo e que preferem aspectos decorativos.

O receptor virtua €é também objeto de reflexdo no capitulo LXXII, “O
Biblibmano”, no qual o narrador desgja suprimir o capitulo anterior por haver ai “uma
frase muito parecida com o despropdsito” (OC, p. 584), e que serg, no futuro, buscada
incansavelmente por um bibliémano. Este sera compensado “pelo poder que envolve a
posse do exemplar Unico”. Dessa forma, o eu-enunciador denuncia “a valorizacdo da
materialidade do objeto em detrimento de sua substancialidade, igualando na ignorancia
o biblimano e o publico leitor” (ibid., p. 65).

Para Saraiva (ibid., p. 66) grande parte dos pronunciamentos metaliterarios do
narrador levam em conta o ponto de vista do leitor implicito, assinalando divergéncias
entre leitor e narrador, originadas do confronto entre valores morais e estéticos. Ao
acolhé-las, o narrador submete-as a seu capricho. Ele se diz tentado a suprimir o
capitulo XCVIII porque havia dito que o vestido que Nh&-lol6 estava usando |he “dava
cocegas de Tartufo” (OC, p. 603), e por entender que eram distintos os seus préprios
valores morais e os do leitor. Obviamente que prevalecem sempre os valores do
narrador.

A descontinuidade e a multiplicidade séo apontadas como os procedimentos que
embasam os principios formais do relato. O capitulo IV, “Idéia fixa’, é apresentado
como exemplo de tais procedimentos. Falando de varios assuntos e com variados
argumentos, o narrador aponta sua obsessdo, uma idéia que, “ depois de tantas cabriolas,
congtituira-se idéia fixa’ (OC, p. 516). Em seguida o leitor é advertido - “Deus te livre,

leitor, de uma idéa fixa’ - porém com o0 apoio de expressdes biblicas. “antes um
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argueiro, antes uma trave no olho” (OC, p. 516). O narrador propde-se a falar de uma
idéia fixa, mas o faz através de rodeios, enveredando pela histéria, cuja seriedade é
satirizada e cuja verdade é relativizada, uma vez que se trata da “[...] histéria que da
paratudo’, e de ser “ela quem faz os vardes fortes e os doudos’ (OC, p. 516). Segundo

a autora, nesse capitulo

desenvolvem-se, pois, trés temas — a obsessdo humana, exemplificada pela
invencdo do emplasto, a volubilidade da histéria e as caracteristicas formais
do relato — que realizam um movimento de circunvolugdo sobre uma questéo
ndo nomeada: tanto a invengdo do emplasto quanto a execucdo da narrativa

sdo ‘idéias fixas', que visam submeter aos caprichos da historicidade a
pretensdo do individuo de brilhar e luzir. (ibid., p. 67)

O abandono da progresséo linear da diegese leva o narrador a acolher
perspectivas dispares, reunindo verdade histérica e fantasia, desestruturando o
dogmético através do riso, ou aproximando a reflexdo filosofica de banalidades. O
descontinuo e o multiplo comparecem como a orientagdo formal do texto, composta
como regras de um jogo ao qual o leitor adere, rompendo com a “légica da
causalidade’, instalando a “16gica da subordinagdo ao cambiante e ao errético” (ibid., p.

67-68), amaneira dos ébrios— 0 que leva Saraiva a afirmar que

Define-se al a adequac&o entre o objetivo do sujeito enunciador e a
forma de expressalo; ao tomar sua existéncia como tema da narrativa,
imprime nesta a incerteza dos rumos daquela, preenchendo a néo-realizacéo
da vida e o tédio — o vazio da morte — com um tagarelar na aparéncia
inconseqiiente, mas que acaba por se legitimar como forc¢a sistematizadora do
proprio percurso dorelato. (ibid., p. 68)

O narrador, com o objetivo de angariar atencdo e reconhecimento, promove a

descontinuidade narrativa, enquanto esse mesmo desgo por parte do protagonista
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direciona-se a emplasto hipocondriaco?’. O modo singular de narrar chama sobre s e
sobre o narrador “as atengdes da audiéncia, enquanto 0s pronunciamentos metaliterarios
configuram [...]” o nlcleo tematico da narracéo, independente do nucleo temético do
narrado. Objetificando o ato da escrita, 0 narrador faz com que “seu oficio assuma
importancia equivalente a da vida do protagonista, a0 mesmo tempo que acentua, pelo
arbitrério da narragdo, o distanciamento, estabel ecido por sua funcéo de narrar, quanto a
existéncia narrada’. (ibid., p. 68)

Os enunciados metaliterarios traduzem “a orientacdo irénica do discurso do
narrador” via ironia enquanto tropo, ou “pela construcdo de sentidos fundados na
inversdo semantica, aos quais se acresce 0 ethos zombeteiro” (ibid., p. 69). No capitulo
IX, “Transicdo”, o narrador utiliza-se do processo analégico para ir do pos-morte ao
nascimento, gabando-se, conforme Saraiva (ibid., p. 69), de “sua habilidade em
estabelecer €los narrativos. ‘E vejam agora com que destreza, com que arte faco eu a
maior transicdo deste livro' (OC, p. 525)". Assim, interliga Virgilia, juventude,
meninice, nascimento, utilizando-se de um processo nada palatdvel ao leitor in-12
referido acima. Além disso, deixa claro que 0 seu método é ndo ter método definido.

Ecoando a volubilidade da qual nos fala Roberto Schwarz, segundo Saraiva
(ibid. p. 70) a “irdnica interpretacdo da vida tem, pois, seu paraelo no processo de
realizacdo textual [...]”. O discurso metaliterério sugeriria “verdades ndo expressas, mas
de cujo segredo € possivel compartilhar”.

Estariamos diante de “uma narrativa em que o discurso cria 0 espaco de sua
propria referencialidade”, pois o leitor deve enfrentar com devida atengéo, visando ndo
Se eguivocar, 0 carater irbnico de um discurso auto-referencial. O narrador narra

discutindo o processo de elaboracdo do texto. Ao mesmo tempo em que o leitor

%1 saraivaindica, em nota de rodapé, que esta interpretacdo j& se encontra em Roberto Schwarz, em seu
“Complexo, Moderno, Nacional e Negativo”, inserido em Que horas sdo?, Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1987, pp. 115-125 - o0 que, de fato, severificaasp. 117-119.
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persegue a biografia do protagonista, € também “desafiado a compartilhar de sua
execucao” (ibid., p.70), ja que o autor, constantemente, expde sua tarefa.

Segundo Saraiva (ibid., p. 71-72), o narrador integra no mesmo circulo os
eventos diegéticos, o0 ato da escrita e a recepcdo, eliminando as fronteiras entre os
respectivos espagos, de maneira que a “interpretagdo da vida passa a redlizar-se
conjugada a interpretacéo dos livros, transformando-se as Memorias Postumas em um
entrecruzar de textos’. Desafiado a recuperar as relagfes entre textos, o leitor vé-se
diante da singularidade do relato centrada no multiplo e no descontinuo, apresentando-

Se CoOmo

sétiras, tragédias, comédias, mundo mitico da antiglidade greco-romana, o
mundo mégico das narrativas, o mundo biblico, as idéias filosoficas, os ditos
populares, os diferentes jargbes ou linguagens, assim como variadas
convencles, [as quais] se integram a totalidade do relato sob a forma de
alusBes, citagdes, parédias, pastichos, charges. Submetida & intencéo
semantica e formal do narrador, essa multiplicidade de textos se propde como
matéria de um experimentalismo estético, no qual a selecéo e a aplicacdo
tornam explicito um procedimento avaliativo com dupla orientacdo: para a
vidae paraaliteratura. (ibid., p. 72)

Varios sdo os exemplos presentes em Memoérias Péstumas e analisados pela
ensaista. O primeiro deles diz respeito ao capitulo XXV, “Na Tijuca’. Apds a morte da
mae, recolhido na chacara da Tijuca, Bras |é Shekespeare, dele se embriagando de
melancolia. Para Saraiva (1993, p.72-73), a auséncia de uma visdo critica de mundo faz
com que O protagonista, impotente ante a experiéncia da dor pela perda da mae,
experimente a dor fingida, ou sga, transfira o plano ficticio para o plano red,
manifestando “o artificioso dos sentimentos’ que sdo externados através de
comportamentos estereotipados romanticos, como “soliddo, melancolia, volUpia de
sofrer e panteismo”, aliados ao “ esteredtipo estilistico do romantismo [...]".

O capitulo LXXXV, “O cimo da montanha’, narra o reatamento da aventura

amorosa de Bras e Virgilia, estremecida com o convite recebido por Lobo Neves parao
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cargo de presidente de provincia: “E assim reatamos o fio da aventura, assim como a
sultana Scherazade o dos seus contos’ (OC, p. 594). Salientando a auséncia de ruptura
do relacionamento, Saraiva defende que o episddio acentua a distancia entre dois modos
de narrar: o de Scherazade e o do defunto-autor. No primeiro tem-se a evolucéo linear
dos evertos diegéticos, enquanto que, no segundo, privilegia-se a fragmentacgdo dos
acontecimentos e o apelo a reflex&o. Os narradores de Mil e Uma Noites destrincam a
rede de aventuras, “tecendo novos e multiplos liames, cujatela se estende e distende na
horizontalidade do texto”, enquanto o narrador de Memodrias Postumas “condensa o
gume do discurso, trazendo a0 ato da escrita-leitura a incisdo vertical, imposta por
referéncias transtextuais que exigem o estabelecimento de vinculos e correlagtes’.
(ibid., p. 77)

A perspectiva irénica subordina o didlogo entre textos e paira sobre a propria
vida, resultando nos procedimentos de assimilacéo e transgressao de textos nos quais se
percebe a aproximagao entre 0 sério e 0 cdmico atuando um sobre o0 outro, sem que hagja
a predominancia de um deles.

Um exemplo seria 0 episodio narrado no capitulo LXVIII, “O Vergaho’, no
qual Prudéncio, que recebera pancadas, na condicdo de homem livre vergalha seu
proprio escravo, transmitindo-lhe o legado que recebera, inclusive reeditando a frase
“Cala a boca, bestal”, utilizada por Bras-menino. Apés a narragdo de tal episddio, o
narrador declara “Eu gosto dos capitulos alegres, € meu fraco” OC, p. 582). Para
Saraiva (1993, p. 78-79), di, toda a reflexdo do narrador “desmente a significacéo
visivel do enunciado, e determina a compreensdo do capitulo sob uma perspectiva que
pretende despertar o riso, embora ndo consiga €lidir o desconcerto e ador”.

O vinculo com visdo trégica do mundo comparece através do reaproveitamento

que o narrador redliza das tragédias de Shakespeare, como 0 que se faz presente no
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capitulo LXXXIII. Convidado por Lobo Neves aocupar 0 cargo de secretario de
provincia, Brés hesita, e 0 narrador lanca mé&o de Hamlet para representar a indeciséo da
personagem: “[...] embarcar ou ndo embarcar? Esta era a questdo. O lampido ndo me
dizia nada’ (OC, p. 592-593). Nesta passagem, a Ultima frase desarticula o tom
supostamente sério que presidia o discurso até entdo, “projetando o descompasso
através do riso” (ibid., p. 81).

Da visita inesperada que Lobo Neves faz a casinha da Gamboa (capitulo CIV)
ndo resulta nenhuma tragédia. No capitulo seguinte tem-se a transcri¢éo do bilhete de
Virgilia tranqiilizando a Bras. No capitulo subseqiiente CVIII (“Que néo se entende”),
0 narrador confessa ndo saber ao certo o que experimentou ao receber o referido bilhete

“

(algo entre medo, do, vaidade), concluindo, enfim, ser “amor sem amor”, “uma
combinagdo assaz complexa e vaga’, ou, como diz o narrador na abertura do capitulo:
“Eisai o DRAMA, eis ai a ponta da orelha tragica de Shakespeare” (OC, p. 609). Para
Saraiva (1993, p. 82-83), ha uma desconformidade implicita entre a visdo de mundo do
narrador e a de Shakespeare, uma vez que aquele incorpora apenas “a ponta da orelha
tragica de Shakespeare”, de maneira que o “risivel da imagem avilta a gravidade do
trégico [...]”. Sob a ameaga do trégico, irrompe o cdmico. O riso do narrador advém de
seu distanciamento do episodio e também do mundo dos vivos, permitindo-lhe
“desentranhar, sob o tragico, a face do cébmico, e sob o cdmico, a agrura nao
pressentida. A ironia filtra a contraditoriedade das percepgdes, concentrando-as
ambivalente unicidade discursiva do sujeito enunciador” (ibid., p. 83).

Através daironia, o narrador “ingtitui nova forma de transgressdo: a dos dogmas,

religiosos, filosoficos e cientificos’. Os capitulos XXXII1, “Bem-aventurados os que

nd Descem”, e XXXV, “O Caminho de Damasco”, instituem relacfes transtextuais
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contrastantes com o discurso religioso, pois, por um lado, Eugénia, pobre e coxa,
representa a existéncia do bem, enquanto Bras representaria a propensdo para o mal.

No capitulo XXXIII, “Bemaventurados os que ndo descem’, Brés vé-se
gostando de Eugénia, porém destila seu cinismo ante a moga bonita, porém pobre, coxa,
além de ser filha nascida fora do casamento tradicional. Eugéniarelineem si obeloeo
defeituoso e isso leva 0 narrador a dizer que a natureza parecia-lhe “um imenso
escarnio” (OC, p. 554). Entretanto recebe o primeiro beijo da mocinha apaixonada, o
gue o leva a, em tom de parddia ao versiculo biblico “Bem-aventurados os que tém um
coracdo de pobre, porque deles é o reino dos céus’ (Mt, 5:3)%2, propor algo como se
fosse uma corregdo deste, atualizado em “Bem aventurados o0s que nd&o descem, porque
deles é o primeiro beijo das mocas’ (OC, 554). A transgressao satirica “gusta-se ao
cinismo do protagonista’ (Saraiva, 1993, p 83-84), que se traduz, no plano do discurso,
em uma transgressao da linguagem sagrada.

No capitulo XXVII, “Virgilia’, o narrador corrige um conceito de Pascal
segundo o qua “o pensamento faz a grandeza do homem”, que, frente as forcas da

natureza, “assemelha-se a um canico”?

. Para o0 narrador, 0 homem n&o é “um canico
pensante”, mas “uma erata pensante” (OC, p. 549); ndo podendo elevar-se via
pensamento, resta-lhe gjustar-se as diferentes etapas da vida — as edi¢cdes que serdo
corrigidas até a edicao definitiva, que ira aos vermes.

Os discursos da religido, filosofia, moral, ciéncia aparecem como formulactes
ilusdrias que encobrem a realidade. Para Saraiva (ibid., p.88), o narrador das Memorias

Pdéstumas contraple “a investigagdo da vida e a investigagcdo de suas representactes’,

repelindo “a imutabilidade, a perenidade e a fixidez sobre as quais repousam,

22 Biblia Sagrada. 58* edic&o, Sao Paulo, Editora Ave Maria, 1987, p. 1288.
23 Blaise Pascal, Pensamentos, 2.ed., S&o Paulo, Difusdo Européiado Livro,1961, p. 138, apud Saraiva,
1993, p. 86.
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desmascarando-as como elementos ndo concernentes a vida, que se alimenta, sobretudo,
da contradicao”.

Em um didlogo através do qual o narrador procura desestruturar a seriedade dos
discursos monolégicos, pondo a nu a sua relatividade frente aos valores dos individuos,
a condicéo do euenunciador de falar do alémtumulo permite-1he posicdo privilegiada
de onde contempla as contradi¢cdes humanas e, a0 mesmo tempo, dé& Ihe legitimidade
para manifestalas, visualizando por detras do riso a dor, da seriedade o0 jocoso, “neles
infiltrando a relatividade’, apreendendo “a situagdo humana como profundamente
irbnica’, o contraditorio “mediante um discurso também ambivalente[...]” (ibid., p. 88).

Concebendo “a prépria biografia como leitura da vida e dos livros” (ibid., p. 88),
0 eu-enunciador deflagra um processo no qual a intertextualidade declara a semelhanca
radicalizando a diferenca, processo cujos efeitos entrelagam texto e vida. Assim, o leitor
se defrontaria com um narrador cuja consciéncia critica recairia sobre a autobiografia
registrada como leitura da vida, e sobre 0 texto como leitura de textos sobre a vida dos
individuos e gue sdo reaproveitados criticamente pelo narrador.

Saraiva salienta que, por suafuncdo de comentario critico, o prélogo “Ao leitor”
€ elevado a condicdo de metatexto, uma vez que, di, diz tratar-se de “obra de finado”,
na qual se faz presente “a galhofa e a melancolia’, o desprezo pelo leitor e os vinculos
com atradicdo da forma livre citada nesse prélogo, ou sgja, Sterne e Xavier de Maistre.
(ibid., p. 89)

No que diz respeito a tradicéo literaria, haveria uma convergéncia formal entre
Memodrias Péstumas, Tristram Shandy e Viagem a roda de meu quarto. Além disso,
acentua Saraiva, nas trés obras 0s protagonistas sdo autores que narram a propria vida,
prestigiam “as préprias opinides em detrimento dos episddios que narram”, resultando

em narrativas cujo objetivo € ser um remédio contra a melancolia da humanidade,
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revelando “o homem ao homem” e exercitando a “pratica ludica da escrita’, a qual,
aliada a ironia, congtitui a “forma livre”, entendida como “a criagdo do texto a partir de
opcoes técnico-formais caracterizadas pela violacdo sisteméatica das normas impostas a
narrativa em geral e a autobiografia em particular”. (ibid., p. 89-90)

Segundo Saraiva, para Horécio “as narrativas épicas deveriam comegar in
medias res e ndo ab ovo’. Tristram Shandy comecou sua narrativa pelo momento da
concepgdo, enquanto Brés Cubas, rejeitando comecgar pelo nascimento, elege comegar
pela morte, declarando, assim, “seu desprezo pelas convengdes narrativas [...]” (ibid. p.
90).

A fragmentacéo diegética e a dissolucdo do fluxo temporal revelariam

as extravagancias de um método narrativo que pretensamente imp&e auséncia
de método. As digressdes, forjadas pela associacdo de idéias que ora
introduzem novos episodios, ora ddo lugar a afirmativas de caréter
metaliterdrio ou a especulagdes pseudo-eruditas®, constituem um
enfrentamento as expectativas do leitor, que é convocado a centrar seu
interesse ndo nos episddios, mas no modo como sdo narrados e na
subjetividade que os articula. [...]. (ibid., p. 90)

Haveria em comum, nas trés narrativas, o distanciamento do narrador para com
0 ao narrativo, advindo de provocagdes ao leitor pelos trés narradores, Brés, Tristram
ou o0 “narrador vigante’ de Viagem em Torno de Meu Quarto, instalando-se uma
“tensdo sobre a qual se configuram os trés relatos’ (ibid., p. 91). O didogo tenso entre
narrador e leitor conflui para o coloquialismo da linguagem, opondo-a ao literério, sem
anular “a evidéncia de que o texto é um artefato esteticamente construido”. O
tratamento dispensado ao tempo leva ao confronto entre o tempo do discurso e o tempo

da diegese, emergindo deste Ultimo acontecimentos que sdo antecipados. A rebeldia

%4 Saraiva cita a seguinte passagem de Xavier de Maistre como exemplo de tal procedimento: “Este
capitulo ndo é absolutamente sendo para os metafisicos. [...] Ser-me-iaimpossivel explicar como e porque
gueimei os dedos aos primeiros passos que dei comegando a minha viagem, sem explicar, com toda a
minuciosidade, ao leitor 0 meu sistema da ama e da besta”. Xavier de Maistre, Viagem a Roda de Meu
Quarto, trad. de Fernandes Costa, Rio de Janeiro, Ed. David Corazzi, 1888, p. 17 n. 50, apud SARAIVA,
1993, p. 90.
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contra a linearidade, aliada a “densidade do tempo psicoldgico”, aponta para o ritmo
irregular e o estilo caracteristicos do narrador das Memodrias Péstumas.

Entre as analogias metadiegéticas ligando as Memdrias Postumas as outras duas
narrativas estariam ainda os recursos tipograficos, “a transformacao do ato da escritaem
novo referente” e as “remissdes transtextuais’ (Saraiva, 1993, p. 91-92). Os trés
narradores, ao se utilizarem de tais procedimentos, quebram a ilusdo de realidade
experimentada pelo |eitor, sem prejuizo da verossimilhanca.

Finalizando o capitulo, Saraiva salienta que entre Tristram Shandy e Memorias
Péstumas as semelhancgas dao-se a ver na arquitetura textual “enfaticamente exposta’,
gue permite visuaizar na utilizagdo de procedimentos formais semelhantes uma
possivel filiagdo. Haveria, entretanto, em maior ndmero, ressonancias tematicas
interligando Viagem a Roda de Meu Quarto e Memodrias Péstumas.

A obra Recortes Machadianos € uma coleténea de ensaios organizada por Ana
Sdlles Mariano e Maria Rosa Duarte de Oliveira®®. No primeiro capitulo, “Memérias
Péstumas entre o ver e 0 verme’, Maria Rosa Duarte de Oliveira propde-se a investigar
Memodrias Poéstumas de Bras Cubas sob 0 ponto de vista de uma poética da leitura, a
qual leva a crise de conceitos tradicionais como os de autoria, texto e recepcdo. Segundo
Oliveira, “A arte da leitura como instancia dominante da criacdo estética é a
aprendizagem do defunto-autor, que aprende e ensina sobre as circunvolugdes do leitor-
verme no préprio ato de confecgdo do livro [...]". (MARIANO e OLIVEIRA, 2003, p.
33)

Para Oliveira, Bras Cubas

25 MARIANO, Ana Sdles e OLIVEIRA, Maria Rosa Duarte de (orgs.). Recortes Machadianos Séo
Paulo: EDUC, 2003.



€ um aprendiz do ato de escrever como quem roi, aprendendo com o ler a
deslocar-se, a rever-se e a corrigir-se por meio de ‘erratas pensantes —
imagem que condensa em si 0 sentido maior do livro enquanto poética da
leitura e que propaga seus efeitos de sentido para todos os espagos das
Memodrias desde o livro no seu aspecto fisico de edi¢do, até as imagens de
autor e deleitor [...].(ibid., 2003, p.36)

No entanto, tais erratas sdo incorporadas na prépria edicdo atual e ndo visando
uma préxima, como seria de se esperar. Subverte-se a fungdo da errata enquanto
possivel emenda para edi¢des, pois, em vez de “substituir o erro e exclui-l1o pelo novo
texto que o corrigiu, acaba mantendo a ambos, o excluido e o incluido” (ibid., p.36).

Segundo Oliveira,

O leitor tem, entdo, o privilégio de participar da génese das idéias do autor,
gue, com isso, perde sua aura de mistério e de inacessibilidade no ambito
privado, atingindo o dominio plblico. E esse o espaco aberto para o leitor
dessacralizar o mistério autoral, ler o interdito e ter acesso a0 movimento
errético do nascimento das idéias, similar ao seu proprio processo de ensaio e
erro deleitura. (ibid., p.37)

Ao leitor-roedor, Memdrias Postumas de Bras Cubas permite estabelecer
leituras intertextuais voltadas a obras do passado (como fez o defunto-autor Brés

Cubas), como também a obras posteriores, pois, conforme Oliveira,

a histéria das edi¢des de um livro é também a histéria de sua leitura ou dos
diferentes efeitos que determina, pois mesmo que as palavras sejam as
mesmas, [...] ja ndo sdo 0s mesmos os horizontes de expectativa e os pontos
de visdo daqueles que as lerdo e as compreenderdo [...].” (MARIANO e
OLIVEIRA, 2003, p.39)

Em Machado de Assis; historiador, Sidney Chalhoub?® procura interpretar
romances machadianos em busca do sentido das mudangas histéricas do periodo a que
eles se referem, num didogo com outros intérpretes machadianos, notadamente John

Gledson e Roberto Schwarz.

26 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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Chalhoub se propde a apresentar, no primeiro capitulo (“Paternalismo e
escraviddo em Helena”), “um modo de ler Helena em que a visdo de Machado sobre a
histéria social e politica do Brasil em meados do século XIX ocupa o centro da
concepcao e estrutura da narrativa da obra” Segundo ele, “Helena seria uma
interpretagdo da sociedade brasileira durante o periodo de hegemonia do projeto
saquarema|...].” (CHALHOUB, 2003, p. 18)

No segundo capitulo (“A politica cotidiana dos dependentes’), as politicas de
dominacdo em curso na sociedade brasileira no século XIX s30 descritas como
paternalistas. Chalhoub argumenta apresentando vérios exemplos da afirmacdo da
vontade do senhorio ante a classe subalterna, extraidos dos romances Helena, laia
Garcia, Memdrias Pdstumas de Bras Cubas e Dom Casmurro.

No capitulo terceiro, “Ciéncia e ideologia em Memdrias Péstumas de Bréas

Cubas’, Challoub argumenta:

Brés busca articular a politica de dominio paternalista, sob fogo cerrado nos
anos 1870, com aspectos da onda de idéias cientificistas européias do tempo
— especiamente no que tange ao darwinismo social como forma de explicar a
origem e areproducdo das desigual dades sociais. (ibid., 96)

Na sequéncia, Chaloub desenvolve o argumento acima exemplificando-o
exaustivamente.

Em sua obra sobre os leitores de Machado de Assis, Hélio Seixas Guimardes®’
propde-se a estabelecer relacbes entre o tuteio do narrador com o leitor no plano
ficcional e o embate do escritor com seu publico. Para o critico, € possivel “encontrar
refratadas no leitor ficcionalizado projecdes do escritor acerca do seu interlocutor [...]”
(GUIMARAES, 2004, p. 27-28). Tratando-se da andlise de uma série de obras, tornar-

se-ia possivel “investigar como a reacdo do publico a um determinado texto”,

2" GUIMARA ES, Hélio Seixas. Os |eitores de Machado de Assis: o romance machadiano e o pliblico de
literatura no século 19. Sdo Paulo: Nankin Editorial: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2004.
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documentada de varias formas, poderia influenciar a producéo futura do autor. Dessa
maneira, O interesse recairia também “sobre o impacto das condi¢des materiais de
circulacéo e recepcao de uma obra sobre a sua composicao” (ibid., p. 29).

Apbs colocar vérias questdes as quais o livro pretende responder, Guimaraes diz
gue os capitulos que se seguem seriam um estudo sobre o tratamento reservado ao leitor
machadiano, “entendido como figura ficcional e como interlocutor privilegiado do
narrador — a luz das modificagdes ocorridas ou percebidas pelo escritor na sociedade
brasileira oitocentista, em particular aquelas relativas a questdo da leitura e dos leitores’
(ibid.,, p. 30).

Composto de trés partes, a primeira delas gira em torno dos “destinatérios
empiricos da prosa ficciona”, onde Guimar&es procura “delinear o contexto intelectual
e cultural da producéo da obra de Machado de Assis’; a segunda parte é dedicada ao
“leitor enquanto construcdo ficcional no romance machadiano”; a terceira “consiste na
reunido de textos publicados na imprensa brasileira por ocasi& do lancamento das
primeiras edi¢des, em livro, dos nove romances de Machado de Assis*. (ibid., p. 30 -31)

Na primeira parte, o primeiro dos trés capitulos que a compdem mostra como foi
tratada a ‘questdo do publico de literatura ao longo do século 19 e como a pouca
repercussao da producéo literaria brasileira [...] recebeu diversas explicaces ao longo
do século 19” (bid., p. 31), procurando, também, "mostrar a exigiidade do leitorado
como aspecto problematico para a aclimatagdo do romarce, enquanto forma importada,
arealidade do Brasil oitocentista’. (ibid., p. 32)

O segundo capitulo enfoca a década de 1870, na qual aparecem explicagdes para o
baixo niUmero de leitores para a nossa literatura, entre elas a constatacéo pelo primeiro
recenseamento geral do pais (de 1872), divulgado em 1876, do grande nimero de

analfabetos existentes no Brasil (ibid., p. 32).
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No terceiro capitulo, Guimarées procura ver “como a questdo do publico é tratada
em Machado de Assis nas cronicas e na critica literaria e teatral” (ibid., p. 33),
constatando- se que tal tratamento sofrera “ sucessivos choques de realidade na década de
1870 e estard reduzido a p6 ja em 1880". Tal enfoque resultara em “subsidios
importantes para o estudo da figuragéo do leitor no romance machadiano” (ibid.).

Os demais capitulos, de 4 a 10, referentes a segunda parte do livro, sdo dedicados
a0 estudo de cada um dos romances machadianos, no que concerne a figuragdo do leitor
neles presente. Interessa-nos o capitulo sexto, dedicado a Memérias Postumas de Bras
Cubas, cujo titulo € “Bréas Cubas e a textualizacao do leitor”.

Em Memodrias Péstumas de Bras Cubas haveria um embate aberto entre narrador
e leitor, no qual este Ultimo é constantemente insultado. Além da afronta e da agresséo,
o0 “leitor é também acumpliciado pela narragéo repleta de efeitos e cortinas de manobra”
através dos quais o narrador busca “mover seu interlocutor da posicdo inimiga para a
condicdo de comparsa e vice-versa’. (ibid., p. 175)

O enfoque no leitor e na propria obra seria a marca gue distinguiria os romances
dafase madura do romancista. A narragéo deixa de lado a funcdo didatica e assume uma
funcdo estética, através da qual se procura “atrair e manter a atencdo do leitor”, sem
desgjar convencé-lo de nada. Ao mesmo tempo, privilegia-se o préprio texto em
detrimento do espaco ficciona externo. Ocorre, segundo Guimarées, uma passagem da
“posicdo pedagOgica para a de entretenimento”, privilegiando-se a iniciativa
interpretativa do leitor e a “tematizaco cada vez mais constante do objeto livro como
insténcia fundamental para o processo literdrio”, sendo essas as “caracteristicas que

distinguem as obras da primeira e da segunda fase”. (ibid., p. 175 -176)
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Utilizando-se da metafora da narrativa como espaco de um teatro, nos primeiros
romances os narradores procurariam “sempre atrair o olhar do espectador para o que

ocorre no palco”. Ja nas Memorias Postumas

0 narrador coloca-se na boca de cena e no centro do palco e, com
estardalhaco, chama a atenco para s mesmo e para a platéia, cujos
comportamentos ele prevé, comenta, reflete eridiculariza no curso do préprio
relato, em que o exercicio de sua labia parece importar mais do que o enredo.
(ibid., p. 177)

A narrativa incorpora o “problema da recepcdo do texto literario”. Eo que se
percebe ja no inicio do romance, no prélogo “Ao leitor” (OC, 513). No segundo
parédgrafo desse prologo, Bras acalenta “esperancas de que seu livro [...] sga sm
acolhido pelo publico, ainda que por umaterceira coluna da opinido”, caracterizada pelo
gosto de “prélogos curtos e pouco explicitos, [...] capitulos breves, a mixérdia de
referéncias, 0s raciocinios desconexos.” Apesar de dizer que sua condicdo de defunto o
coloca num espaco para 0 qual ndo ha platéia, haveria uma preocupacdo com a
interlocucdo, uma vez que enumera “procedimentos que evitara para ndo desagradar ao
leitor [...]” (ibid., p.179). Mas o narrador afirma para em seguida relativizar ou
desmentir o que disse, isto €, que “a obra em si mesma é tudo”, ou sgja, que ndo
necessita explicar como a comp6s |4 no outro mundo, e, em seguida, que desgja angariar
as simpatias do leitor, uma vez que, se a obra agradar ao leitor, ele (narrador) paga-se da
tarefa, caso contrario pagara ao leitor com um piparote. Como afirma Guimaraes, ha um
jogo entre o “profundo desdém e a extrema consideragdo com o leitor, cujo objetivo
principal € chamar e manter a atencéo, [e que] desenrola-se ao longo de todo o
romance” (ibid., p. 180).

A obsessdo do narrador pela interlocucdo € exemplificada também pelas
apostrofes, que comparecem no texto, “ndo sO para ‘pessoas’, mas para o destino (OC,
571), para o proprio nariz ou para as amaveis pernas (OC, 580) [...], para Lucrecia

Borgia (OC, 516) ou para a multiddo anbnima , que confessa ter cobicado até a morte
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(OC, 604)”. O desegjo de fama € carregado “para aém da morte, [...] de onde também se
dirige aos criticos para pedir perddo por suas opinifes e instar pela boa vontade e
indulgéncia (OC, 612), ou entdo para declarar desaforadamente que a critica ndo
entende neda e que € preciso explicar tudo (OC, 627)” (ibid., 180).

Guimardes aponta uma nova perspectiva do texto literério, referida em seu
estado materia de livro. Essa fixagdo na materialidade do livro faz com que Brés mova
a s mesmo e dirija os movimentos do leitor através dos retornos, emendas e saltos
sugeridos. Tais procedimentos apontam para a “idéia do romance como estrutura
manipulével, espécie de jogo a ser completado pelo leitor”, e que eram, conforme
Guimaraes, comuns nas primeiras obras, mas “menos aparentes, camuflados ou diluidos
pela movimentacdo do enredo”, enquanto que nas Memdrias Pdéstumas “tornam-se
muito visiveis’, apontando para procedimentos préprios do texto- mercadoria — proprios
do folhetim (ibid., p. 182).

O capitulo XXXVIII das Memérias Péstumas, que traz como titulo “A quarta
edicdo”, narra o reencontro de Bréds com Marcela, decrépita e bexiguenta. ApoOs
descrever a decrepitude dessa mulher, que o atende na relojoaria, 0 narrador nos
pergunta: “Cré-lo-eis, posteros? Essa mulher era Marcela’ (OC, 557). Contudo,
Guimaraes chama- nos a atencdo para o fato de que o atributo “postero” so se aplicaria a
ele, defunto-autor, “que ja habita a eternidade, futuro méximo e definitivo de qualquer
cristdo”. Como imaginar “algo posterior a eternidade, leitores que sobrevivam a ele”?
(ibid., p. 186). Todos os leitores so pbsteros a ele, narrador, que ja esta morto.

A narrativa afrontaria, além de crengas religiosas, “também a concepcdo muito
arraigada entre escritores oitocentistas de que a compreensdo de suas obras sO seria
possivel na posteridade [...]”, como para Stendhal, cujos leitores ideais seriam posteros

(ibid., 186-187). Assim, o narrador criado nas Memoérias Pdstumas é postero de s
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mesmo e de todos os interlocutores possiveis, sendo estes rotulados de anacrénicos e
retrogrados.

Conforme Guimarédes, Roland Barthes, em “A morte do autor,” teria criticado a
tirania da figura do Autor na literatura e na critica contemporéneas, uma vez que “a
explicacgo da obra é sempre procurada do lado de quem a produziu®®’. Nas Memdrias
Pdstumas, Bras Cubas teria pervertido nocao, “ao colocar-se no futuro em relacéo
a0 seu livro, e ao anunciar-se como um ‘defunto autor’ [...]" que, do mundo dos mortos,
procura comunicar-se com o mundo dos vivos, revelando o absurdo da relacéo entre
autor-narrador e leitor que ai aparece ficciondlizada, aertando “para o caréter
puramente textual da narragdo, que parte da inverossimilhanga absoluta [...] e com isso
acaba por explicitar a natureza linguistica tanto das instancias de autoria quanto das
instancias de recepcio” (GUIMARAES, 2004, p. 187-188).

Para Guimaraes, narrador e leitor sdo representados como entidades anacrénicas
via “constante caracterizagio do leitor e da leitora como romanticos’. E o que se
percebe na separacao entre Brés e Virgilia (OC, 613). Nessa passagem do romance Brés
diz que o leitor esperava que ele padecesse grande desespero, derramasse algumas
l&grimas e ndo almogasse, mas nada disso acontece, pois “Seria romanesco, mas néo
seria biografico”, argumento com o qua o narrador busca “imprimir veracidade ao
relato e colocalo em oposicdo ao romanesco”. Mas, alerta Guimaraes, esse narrador
“traz em seu curriculo uma passagem por Coimbra, onde fizera ‘ romantismo prético e
liberalismo teodrico’, 0 que faz duvidar de sua integridade mora e intelectua e da
autoridade que sua biografia lhe confere” (ibid., p. 188-189).

A agressdo e 0 pessimismo sd0 marcas desse narrador que ndo se permite

estabelecer uma relacdo pacifica com seu interlocutor, sobressaindo os acordos feitos e

28 BARTHES, Roland. O rumor da | ingua, Lisboa, Edicdes 70, p. 49-53, apud GUIMARAES, 2004, p.
187.
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desfeitos segundo seu capricho e a atencdo que ele destina aos efeitos de sua prosa.
(ibid., p. 190)

Machado de Assis teria incorporado a narrativa a recepcdo, apontando o leitor
como Unico defeito do livro. Guimardes (ibid., p. 191) cita a abertura da série “Bons
dias,” na qua Machado, dizendo-se “bem criado”, afirma ser sempre seu primeiro
cuidado dar ao leitor “os bons dias’, e que este “é um grande malcriado” se néo |he
disser a mesma coisa, ressalvando que ndo se refere “ao leitor que esta agora com este
papel na m&o, mas ao seu vizinho®®”. Este &, segundo Guimaraes, exemplo da maneira
pelaqual o narrador machadiano acaricia o leitor, dando-Ihe bordoadas.

Guimarades comenta as criticas de Capistrano de Abreu e de Urbano Duarte, das
guais ja tratamos em paginas anteriores, tornando-se desnecessario revé-las agui, uma
vez que h& convergéncia entre nossa apreciacdo e a de Guimarées. Informa também que
o lancamento do livro teria sido registrado em “duas notas publicadas na Revista
llustrada e também numa terceira, estampada na Gazetinha”, das quais “a mais
interessante” seria a de Raul d’ Avila Pompéia (assinada Raul D.), na qual Pompéia
recomendava a leitura de Memoérias Postumas. (ibid., p. 193)

Encerrando 0 sexto capitulo, Guimardes aponta a baixa repercussdo de
Memodrias Péstumas, contrastando com a recepcdo de O mulato, “assunto de mais de
cem artigos durante o ano de 1881”, e a decepcao de Machado, deduzida por Guimaraes
a partir de uma carta de Miguel de Novaes ao romancista. (ibid., p. 193)

Para Sergio Paulo Rouanet®®, Machado de Assis, no prélogo “Ao leitor”, em

Memorias Postumas, ao dizer que adotou a “forma livre de um Sterne, ou de um Xavier

29 Machado de Assis, “Bons Dias!”, 5.4.1888, in Obra Completa, Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 2006,
Vol.. 3 p. 485, apud GUIMARAES, 2004, p. 191.

30 ROUANET, Sergio Paulo. Riso melancolia: a forma shandiana em Sterne, Diderot, Xavier de Maistre,
Almeida Garrett e Machado de Assis. S0 Paulo: Companhia das L etras, 2007.
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de Maistre”, teria definido a “forma shandiana’, criada mas néo definida por Sterne
(ROUANET, 2007, p. 28-29).

Rouanet se propfe a examinar, nas obras “A vida e as opinides do cavalheiro
Tristram Shandy, de Laurence Sterne, Jacques o fatalista, de Denis Diderot, Viagem em
torno de meu quarto, de Xavier de Maistre, Viagens na minha terra, de Almeida Garret,
e Memdrias Postumas de Bras Cubas, o funcionamento das quatro caracteristicas
estruturais da forma shandiana: hipertrofia da subjetividade, digressividade e
fragmentacdo, subjetivacdo do tempo e do espaco e interpenetracdo do riso e da
melancolia” (ibid., p. 33). Vamos privilegiar aqui as consideractes de Rouanet sobre
Memorias Postumas de Brés Cubas.

Apoés esclarecer a diferenca entre narrador/autor shandiano (o autor ficcional,
Bras Cubas, por exemplo) e “autor real” (Machado de Assis, por exemplo), Rouanet
diz:

A hipertrofia da subjetividade se manifesta na soberania do capricho, na
volubilidade, no constante rodizio de posicbes e pontos de vista E se

manifesta na relagdo arrogante com o leitor, as vezes mascarada por uma
deferéncia aparente. (ibid., p. 35)

Para Rouanet, Tristram Shandy € o “protétipo de todos os narradores volaves’,
intervindo constantemente na narrativa de maneira caprichosa e imprevisivel, as vezes
interpelando o leitor de maneira benevolente, outras vezes de maneira cruel; detém uma
cultura enciclopédica e “desconhece todas normas’, como as da boa educacéo e da
estética (ibid., p. 35-38). Tais atributos, conforme o critico, também caracterizam os
narradores - comentados na sequiéncia de sua exposicao - de Jacques o fatalista, Viagem
emtorno de meu quarto, Viagens na minha terra e Memdrias Péstumas de Brés Cubas.

Para Rouanet, as caracteristicas da subjetividade shandiana sdo utilizadas de

modo perfeito por Machado de Assis. Ainda que rico e proprietério, Bras Cubas estava
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sujeito as “convencgdes do seu meio e ao tribunal da opinido”, por isso, atodo momento,
necessita justificar suas agOes perante si e a esse tribunal. Assim, cavalgar Prudéncio
teria sido uma irresponsabilidade da infancia; descartar Eugénia - pobre e coxa, a quem
poderia vir a amar verdadeiramente, em nome de um possivel casamento com Virgiliae
uma carreira de deputado, era um mal necessario. No campo cognitivo esta sujeito as
edicbes com erratas, que vao sendo corrigidas pelas edicdes posteriores, conforme sua
“teoria das edi¢des humanas’ (ibid., p. 51).

A edicdo definitiva, a morte, rompendo todos os limites, permitiria, entdo, a Brés
Cubas renascer como narrador com atributos de onipoténcia e onisciéncia, permitindo-
se fazer ou deixar de fazer o que bem entendesse, percorrendo, em sua relacdo com o
leitor, “do sadismo, da amabilidade aparente a agressdo aberta, na qual o vinculo senhor
- escravo aparece sem disfarce” (ibid., p. 53-54).

No terceiro capitulo, intitulado “Digressividade e fragmentacdo”, Rouanet
aponta 0 método digressivo como o recurso através do qual “as caracteristicas do
capricho e da volubilidade da subjetividade shandiana se manifestam mais claramente”
(ibid., p. 60). E trabalhada a fragmentacdo narrativa nos cinco romances ja referidos,
sendo apresentada sob os conceitos de digressdes “extratextuals’, “auto-reflexivas’,
“narrativas’ (narrativas paralelas) e “opinativas’.

As digressdes extratextuais seriam aquelas “compostas de materiais ja prontos,
externos ao texto, e nele incorporados em bloco, sem alteracdes significativas’. As
digressbes auto-reflexivas seriam mais caracteristicas, tendo “como objeto o préprio
livro — comentérios sobre sua qualidade estética, seu estilo, sua forma de composi¢éo”,
sendo as “digressdes sobre digressdes’ as mais tipicas. As digressdes opinativas
abrangeriam “uma variedade surpreendente de assuntos’, sendo “nessas digressoes, em

gue as opinifes se revezam sem nenhuma preocupacdo com a coeréncia, que se



patenteia o0 carder ‘voluvel’ da  sbjetividade shandiana’.  Haveria
ainda as digressdes narrativas, que sdo constituidas pelas historias paraelas, cuja
exuberancia contrasta com a pobreza da histéria principal (ibid., p. 61-64, passim).

Rouanet analisa a narrativa de cada um dos romances, apresentando sempre o
resumo do enredo, composto pela narrativa principal, e os cortes e recortes que
compdem as diversas digressdes. Sobre as digressdes em Tristram Shandy, dira que a
narrativa principal é segmentada por cada uma das digressdes, as quais “sao cortadas
pela narrativa principal e por outras digressdes. Cada corte gera dois fragmentos, e
como os cortes sdo multiplos, o processo de segmentacdo € virtualmente ilimitado.”
(ibid., p. 65)

A narrativa principal de Memodrias Péstumas é considerada pobre, e sua linha
central, segundo Rouanet, “s6 adquire vida com a trama digressiva que a retalha, dando-
Ihe colorido erelevo”. (ibid., p. 103-105)

As digressbes extratextuais, aquelas constituidas por materiais independentes,
seriam compostas pelos aforismos do capitulo CXIX, aos quais se poderia incluir
também o epitafio do capitulo CXXV.

No rol das digressdes auto-reflexivas entrariam a carta aos criticos, (OC, 627); o
prefacio; os auto-elogios irdnicos (OC, 513, 516, 525); os julgamentos sobre varios
capitulos (OC, 560; 604; 545; 624; 626; 631). Bras “explica suas preferéncias como
escritor”: mostra-se contrério a énfase (OC, 546,); fala sobre a castidade de seu livro
(OC, 533), ou sobre seu estilo moramente puro OC, 564); suprime um capitulo por
aché&-1o0 indecoroso (OC, 603-604). Por vezes o cardter digressivo ja vem apontado no
proprio titulo do capitulo, como “Paréntesis’ (OC, 617), “Va de intermédio” (OC, 620)

e “Paraintercalar no cap. CXXI1X” (OC, 623). (ROUANET, 2007, p. 105-106)
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Ha, entre as digressdes auto-reflexivas, a digressdo sobre a digressdo enquanto
processo construtivo, que seria, conforme o critico, a mais shandiana das digressoes,
onde o desvio, 0 andar “aos trancos’, “em circulo”, interrompendo-se a todo instante, é
a tbnica do discurso. Aqui, exemplos sdo o caso do ailmocreve (OC, 543), a lentidéo, o
livro escrito com a pachorra (OC, 516), o estilo dos ébrios (OC, 583), “0 ininterrupto
discurso do amor” (OC, 584). (ROUANET, p. 107).

Para Rouanet, as numerosas alusdes do narrador a0 ‘método’ do livro sdo

alusdes a digressdo, como a gue encontramos no capitulo 1X:

Que isto de método, sendo, como &, uma cousa indispensavel, todavia é
melhor té-lo sem gravata nem suspensorio, mas um pouco a fresca e a solta,
como guem néo se lhe da da vizinha fronteira, nem do inspetor de quarteirao.
(OC, 525, apud ROUANET, 2007, p. 108).

No gue se refere as digressdes opinativas, Bras, como o narrador de Tristram
Shandy, tem opinido sobre tudo. Opina sobre idéias fixas (OC, 516); sobre a
indispensabilidade dos joalheiros no que refere ao amor (OC, 536); sobre a necessidade
da hipocrisia (OC, 546); sobre o homem como uma errata pensante — a teoria das
edicOes, cuja edicdo definitiva “o editor d& de graca aos vermes’ (OC, 549); sobre 0
prazer de descalcar botas apertadas (OC, 556); sobre a “solidariedade do aborrecimento
humano” (OC, 560); sobre a subordinacdo do universo ao individuo, via contemplagdo
do nariz (OC, 565); sobre a ventilacdo da consciéncia moralmente repreensivel via
teoria das janelas (OC, 567); sobre o vicio, que pode ser “muitas vezes o estrume da
virtude” (OC, 587); sobre as camadas que compdem a geologia moral humana (OC,
595); sobre a opinido conmo “solda das instituicdes domésticas” OC, 612); sobre a
indiscricdo das mulheres, que negam veementemente, enquanto os homens confirmam
discretamente, um belo erro (OC, 623); sobre afilosofia de Helvetius, a qual o narrador

faz ressalvas (OC, 624); sobre a inexorabilidade do tempo, que faz perceber que “a
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rejuvenescéncia estava na sala, nos cristais das luzes, nas sedas, - enfim, nos outros’
(OC, 625), ou que faz uma dama compreender “que este turbilhdo é assm mesmo, leva
as folhas do mato e os farrapos do caminho, sem excegdo nem piedade [...]" (OC, 625);
sobre os ciclos da vida (em que “cada empresa, afeicéo ou idade”, sdo comparados ao
movimento de rotacéo, e o ciclo da morte, comparado ao movimento de translacdo)
(OC, 634); sobre a “filosofia dos epitéfios’, entendidos como “uma expressdo daquele
pio e secreto egoismo que induz o homem a arrancar da morte um farrapo a0 menos da
sombra que passou” (OC, 635); sobre a legitimidade da dor da mulher adulltera que
chora a morte do esposo (OC, 635). (ROUANET, 2007, p. 108-112)

Entre as digressdes narrativas (paralelas), a de Quincas Borba é a que se

sobressai. Porém, para Rouanet,

0 aspecto coerente desta narrativa € enganador. Na verdade, ela consta de um
conjunto de fragmentos, que atravessam todo o livro e funcionam como
digressdes cortando o fio da narrativa principal e das demais digressdes. A
ilusdo de coeréncia foi produzida por uma reconstrugcdo ex-post. (bid. p.
114)

Haveria, ainda, além dessa narrativa paralela constituida pela estoria de Quincas
Borba, outras menores, e que, segundo Rouanet (ibid., p. 114-117) “constituem
fragmentos completos’, entre as quais se incluem o capitulo do delirio, cuja técnica
narrativa seria a do conto filoséfico; o capitulo “Razdo contra sandice”, que poderia “ser
considerado um conto dentro desse conto, um didlogo aegorico rico entre duas
entidades abstratas personificadas (OC, 524)”; o capitulo sobre o capitdo-poeta (OC,
541); o episddio do almocreve, considerado um conto pedagégico (OC, 542); as
narrativas envolvendo animais, como a borboleta preta (OC, 552) e amosca e aformiga
(OC, 607); os capitulos sobre a moeda (OC, 566) e sobre o embrulho (OC, 568), os

guais, para o critico, “poderiam ser condensados num conto moral”; o episodio sobre
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Prudéncio, que também seria um conto moral (OC, 581), continuado na narrativa sobre
0 doido Romualdo ©OC, 582); a narrativa sobre o avaro Viegas e a hipocrisia de
Virgilia, que também comporiam um conto moral (OC, 596-597); o episodio do diabo
sentado entre os sacos da vida e da morte, que seria um conto alegérico (OC, 569); o
episddio da briga de galos (OC, 628); o capitulo sobre as sei's damas turcas, que poderia
ser considerado um conto filosofico (OC, 622); e a anedota do ateniense que pensava
serem seus todos os navios que entrassem no Pireu, que se congtituiria em uma
digresséo da narrativa sobre Quincas Borbas (OC. 636).

Finalizando o capitulo, Rouanet (ibid., 117-119) procura exemplificar como
seria 0 esguema das digressdes nas Memdrias Postumas, utilizando episodios das
Ultimas trinta paginas do romance.

No quarto capitulo, intitulado “Subjetivacdo do tempo e do espago”’, Rouanet

diz;

O autor shandiano é agudamente inconsciente do poder do tempo
sobre as pessoas, seja por submeté-las a velhice e a morte, seja por impor o
peso do passado sobre o presente, limitando-lhes o livre-arbitrio. Ele reage a
essa certeza assumindo uma atitude de desafio. Ele finge ser o senhor do
tempo, para dissimular de si mesmo a intuicdo incdmoda de que é o tempo
gue controla o homem. (ibid., p. 120-121)

No que diz respeito as Memorias Postumas, Rouanet aponta, nos estudos de
Astrojildo Pereira, John Gledson, Roberto Schwarz e Sydney Challoub, resguardadas as
diferencas, a visdo de um Machado de Assis “ observador atento da historia externa e da
sociedade contemporanea’, com a ressalva de que tal tese “penetra nas Memdrias
Pdéstumas de um modo obliquo, no registro da denegacéo e da zombaria’. (ibid., p. 191)

Almeida Garrett considerava a histéria umatola. Brés Cubas teria ido mais longe
a0 considerd-la uma loureira, “a voluvel histéria que da para tudo” (OC, 516), espécie

de defesa antecipada contra o rétulo de narrador vollvel que lhe seria aplicado por
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Augusto Meyer e por Roberto Schwarz (ROUANET, 2007, 191). A historia ficaria
apenas “nas bordas, sem entrar propriamente no livro, ou entra de modo depreciativo,
irrisorio”. Napoledo aparece relacionado ap ano em que Brés nasceu, 1805. Sua queda,
em 1814, é lembrada em um jantar, oferecido pelo Cubas-pai com o intuito de lisonjear
oregente. A alusdo alei Eusébio de Queirds, de 1850, entra apenas com o intuito de
“tracar o perfil psicologico de Cotrim”, obrigado a contrabandear escravos. Segundo
Rouanet, Machado de Assis, a maneira de Tristram Shandy, transforma “o tempo
objetivo em tempo swjetivo. [...] Para ndo estar sujeito apo tempo cronomeétrico,
apropria-se dele como narrador e 0 manga a seu be-prazer. O tempo da acéo
subordina-se ao tempo narrativo” (ibid., p. 192).

O tempo da acéo aparece sob as data e fatos. nascimento em 1805; batismo em
1806; em 1814, no referido jantar, Brés denuncia o beijo que Dr. Vilaca deu em Dona
Eusébia; freqlenta escola; em 1822, ano da independéncia brasileira, comeca seu
relacionamento com Marcela, que dura até fevereiro de 1824; € mandado a Coimbra,
onde estuda, formando-se em 1830. Morre-lhe a mée e advemlhe uma crise; namora
Eugénia; reencontra Marcela em ruinas; conhece Virgilia e a perde para Lobo Neves, o
gue lhe ocasiona a morte do pai; inicia relacdo com Virgilia, ja casada; reencontra
Quincas Borba. (ibid., p. 192-194).

Para Rouanet, h4, nas Memdrias Postumas, “uma relativa pobreza das narrativas
paralelas’, que coloca em segundo plano a técnica da temporalidade cruzada.
Entretanto, comparecem as estratégias de desorganizacdo temporal: a imobilizacéo, a
inversdo, o retardamento e a aceleracéo.

Quanto a imobilizac&o, se Tristram, vivo e mortal, “é habitado pela permanente
virtualidade da mudanca’, sujeito as vicissitudes do tempo, que procura controlar, Bras

“seinstala[...] no tempo da eternidade. E um observador imovel, protegido de qual quer
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mudancga possivel”, uma vez gque ndo emagrece, pois “restavam 0S 0Ss0S, que nao

emagrecem nunca”’ (MP XXIII, 545):

‘O que eu quero dizer ndo é que esteja agora mais velho do que quando
comecei o livro. A morte ndo envelhece’ (MP, CXXXVII, 627). Enfim, [...]
estd além da tristeza e da alegria: ‘Esta é a vantagem da morte, que, se ndo
deixa boca pararir, também ndo deixa olhos para chorar...” (MP, LXXI, 583).
(ROUANET, 2007, 194-195).

A inversdo permite a sibversdo do tempo direcional e pode ser observada no
recurso de se comecar as memorias pela morte.

O efeito de retardamento comparece através das muitas digressdes presentes e ja
trabalhadas em capitulo anterior. Para ndo tornar-se repetitivo, como exemplo Rouanet
apresenta a sequiéncia, cheia de digressdes, que se estende do capitulo Cll ao CIX,
relacionada ao episddio da entrada inesperada de Lobo Neves em casa de Dona Plécida,
no qual nada acontece.

Para o efeito de aceleracdo, sdo apresentados alguns exemplos: o capitulo do
delirio, no qual a marcha do tempo era tdo rapida “que escapava a toda a compreensao;
a0 pé dela o reldmpago seria um século” (OC, 524); o episodio da escola, narrado
brevemente (OC, 531), no qual se vai a 1822, “data de nossa independéncia politica e do
meu primeiro cativeiro pessoal” (OC, 532). Bras contémse ao contar detalhes de sua
volta da Europa (OC, 544) e narra sucintamente a morte da mée (OC, 545), do pai (OC,
562) e de Nh&-Lol6 (OC, 621). (ibid., p. 197-198)

Quanto a subjetivacdo do espaco, para Rouanet (ibid, p. 198) é sintomatico que
Machado tenha escrito no prologo da terceira edi¢cdo do romance que “toda essa gente
vigou: Xavier de Maistre a roda do quarto, Garrett na terra dele, Sterne na terra dos
outros. De Bras Cubas se pode talvez dizer que vigjou arodadavida’ (OC, 512).

Citando os capitulos XXII e XXIIl das Memérias Postumas, naquilo que diz

respeito a sua peregrinacdo pela Europa, apos bacharelar-se, para Rouanet 0 espaco sO
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interessava a Bras Cubas quando evocado, e sO entrando na narrativa “de modo
impressionistico, arbitrario, determinado pelo processo associativo do narrador” (ibid.,

198-199), de maneira que tal espaco

€ desconstruido, transposto para dentro. O espago se deforma na evocacdo e
na narracdo. Torna-se subjetivo. O espago urbano do Rio se atrofia, se
desrealiza, reduzindo-se ao Rocio, onde Bras conheceu Marcela, a Tijuca,
onde ele se desfez da Flor da Moita, & Rua dos Ourives, onde ele reencontrou
Marcela, a Gamboa, onde ele se encontrava com Virgilia, e ao Catumbi, onde
ele morreu. A distancia entre dois pontos do espaco perde sentido topografico
e transforma-se numa extensdo abstrata cuja Unica funcéo é ilustrar estados
de alma do narrador, como a morte da mulher do capitdo-poeta; seu percurso
alombo de jumento entre Coimbra e Lisboa, ailustrar sua mesguinharia; sua
viagem da Itdlia ao Brasil, a ilustrar sua tristeza com a morte iminente da
mae.

Esse espaco subjetivo é exatamente adequado ao egocentrismo
shandiano. (ibid., p. 199)

Voltando ao prélogo, onde se |1€é que Bras Cubas tinha vigiado “em roda da
vida”, tal expressdo lembra a Rouanet o0 movimento de rotacdo e translagdo do capitulo
CL. O movimento de trandagdo do narrador teria resultado “[...] hum ‘ano’ de pouco
mais de sessenta anos, com ‘dias’ inteiramente consagrados a frivolidade”, sugerindo
“um movimento circular, de volta ao ponto de partida’, o que leva o critico a afirmar
gue, “com isso, o ideal shandiano do tempo imével acaba convergindo para o sonho da
imobilidade espacial”, sendo esta uma caracteristica de todos os autores shandianos,
reforcando a “filiagdo a forma shandiana de Machado de Assis’ (ibid., p. 200).

O quinto capitulo se intitula “Riso e melancolia’. Também agui vamos deter- nos
apenas ao que se refere as Memodrias Postumas.

Apobs apontar o debito de Tristram Shandy a Anatomia da melancolia, de Robert
Burton, aiado ao sentido de riso como antidoto contra a melancolia, remontando a
tradicéo antiga (Demdocrito), passando também por Gargantua, de Rabelais, Rouanet

(ibid, p. 202-203) afirma, referindo-se ao Tristram Shandy, que “o livro como um todo
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pode ser visto como uma panacéia contra a melancolia’, de maneira que o riso entraem
acao cada vez que aparece o0 tema do declinio e da morte.

Discorrendo sobre Memoérias Péstumas, diz o critico que Bras Cubas “ € também
um narrador melancdlico” (ibid., p. 219), aparecendo sua melancolia na morbidez e na
lentid&o presentes no romance, sendo o tema da fuga do tempo uma constante em toda a
obra.

Haveria dois tipos de riso: “o riso patoldgico, sintoma de loucura, e o medicinal,
gue podia purgar o corpo e o espirito dos humores melancdlicos’ (ibid., p. 219). O riso
patologico, pouco presente nas demais obras estudadas, em Memdrias Postumas
apareceria na gargalhada de Pandora: “A figura soltou uma gargalhada, que produziu
em torno de nos o efeito de um tufdo [...]” (OC, 521), e também no riso descompassado
e idiota do narrador: “N&o sai por que lei de transtorno cerebral, fui eu que me pus arir
— de um riso descompassado e idiota’ (OC, 523).

Quanto ao riso medicinal, Machado de Assis ndo teria, conforme Rouanet (ibid.,
p. 220-221), nenhuma ilusdo com relagdo a seus beneficios terapéuticos, como se
depreende da tentativa frustrada de se inventar 0 emplasto anti- hipocondriaco. Para o
critico, a idéia fixa da personagem Bras Cubas a respeito do emplasto pendura-se no
trapézio do cérebro, ou sga, trata-se de “uma simples pirueta de trapezista’, uma
invencdo burlesca, “simples veleldade de saltimbanco, umaidéiatédo cémica que acabou
matando seu inventor, com uma morte ridicula [...] — a pneumonia causada por uma
corrente de ar”.

Rouanet lembra que Saturno € o planeta da melancolia e que, como tal, é
referido duas vezes. A primeira vez, no capitulo ClIl, quando, para desvenciliar-se das
reprimendas que Virgilia Ihe fazia por ele haver chegado atrasado a um encontro, Brés

pbe-se a olhar para o0 chdo, “onde uma mosca arrastava uma formiga que |he mordia o
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p€ (OC, 607). Na segunda vez, quando Bras, diante do “espetaculo das relacdes
amorosas que se sucedem umas as outras, todas efémeras, [...] decide que todo esse
espetéculo fora posto em cena ‘para divertir Saturno, que andava muito aborrecido’”
(ibid., p. 221). O fim da relagdo dos amantes estaria sendo zombeteiramente ilustrado
pela luta dos insetos, no primeiro exemplo, e pela fugacidade da vida, no segundo, e
seriam maneiras de fazer rir ao astro da melancolia.

Apesar de o livro ter sido escrito com “a pena da galhofa e a tinta melancolia”
(OC, 513), como acentuou Augusto Meyer, Machado de Assis, no prélogo da terceira
edicdo, diz que se trata de “taca que pode ter lavores de igua escola, mas leva outro
vinho”, “um sentimento amargo e aspero” (OC, 512) - o que o distanciaria dos demais
autores shandianos estudados.

O periodo de luto pela morte de sua mée parece ter sido, para Bras, sua primeira
experiéncia da melancolia: “[...] comecou a desabrochar em mim a hipocondria, essa
flor solitéria, amarela e moérbida, de um cheiro inebriante e sutil [...], uma sensacdo
Unica, uma cousa a gue se poderia chamar volUpia do aborrecimento” (OC, 546).

Ja desde o titulo do romance, a morte caminharia ao lado do riso, pois o titulo
vem em tom de pilhéria, umavez que foi escrito por um morto: “evito contar o processo
gue empreguei na composicdo destas Memodrias Péstumas, trabalhadas ca no outro
mundo” (OC, 513). Inverte-se a ordem natural das coisas, advindo dai a comicidade
conseguida pela aproximacdo entre a ordem natural e a objetividade com a qud é
enunciada. O efeito comico viria, segundo o critico, “da desproporcdo entre a
enormidade do fato e a sobriedade da descricgdo” (ibid., p. 222-223).

A dedicatoria “Ao verme’ lembraria “o tom necréfilo de Baudelaire em suas

Flores do mal”, mas iria dém, uma vez que, além de macabra, “é também absurda’,
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suscitando “[...] as duas reacfes que o livro como um todo quer provocar, a melancolia
eoriso”. (ibid., p. 223)

No capitulo seis, “A taca e o vinho”, ataca é entendida como a oficina que deu
“origem shandiana” a todos os romances que Rouanet se propds estudar. Restaria saber
se tais romances teriam bebido apenas na taga shandiana ou se trariam as marcas de
outros modelos, tais como a “sétira menipéid’ de tradicdo lucianica.

Apos referir-se a0 estudo de Jose Guilherme Merquior, levado adiante por
Enylton de Sa Rego, sobre a sétira menipéia, ambos ja mencionados por nos neste
trabalho, Rouanet afirma que, levando em conta a caracterizacdo da menipéia por Sa
Rego — a mistura de géneros, o uso da parédia, a extrema liberdade da imaginacdo, o

carater ndo-moralizante e o ponto de vista distanciado, poder-se-iadizer que

as afinidades estruturais entre Sterne, Xavier de Maistre, Almeida Garret e
Machado de Assis se deveriam ao fato de que €eles teriam se filiado a mesma
forma, a luciénica. Sterne seria um ‘descendente’ de Menipo de Gadara.
Xavier de Maistre e Garrett teriam também aderido & mesma tradicdo, pela
mediacdo de Sterne. E finalmente Machado de Assis, que ‘adotou’ a forma
menipéia, em parte indo as fontes antigas [...], em parte através de Sterne e
Seus sucessores europeus. (ibid., 2007, p. 225)

Para Rouanet, mais que mero usuario dessa tradicdo, Sterne teria iniciado uma
nova forma romanesca, consistindo sua proeza em, ao voltar-se para a literatura
menipéia, extrair dali uma “forma aplicavel especificamente ao romance’, o que, parao
critico, tornaria plausivel “tanto a forma shandiana quanto seu enraizamento numa
tradicdo mais antiga’. (ibid., p. 225-226)

Mas a correspondéncia entre ambas ndo é perfeita A primeira dessas
caracteristicas, a fusdo do cémico e do sério, aplicavel a todos os cinco romances,
mereceria a ressalva de que “0 ‘sé&rio’ da forma shandiana ndo € igua ao ‘sério’ da

satird’ (aromana), quando esta “designa apenas a intencéo moral de corrigir costumes’,



engquanto que o “‘sério’ shandiano € a melancolia [...]”, que Machado “atribuiu a s
préprio”, mas que caracterizaria, conforme Rouanet, “todos os cultores da forma
shandiana’ (ibid., p. 226).

A segunda caracteristica, a parGdia, se faria presente apenas em Tristram
Shandy, - a“paréddia do género religioso e do discurso erudito”. Ja a terceira, a extrema
liberdade de imaginacdo, presente em Machado (em seu defunto autor), ndo se repete
em Sterne, Xavier de Maistre nem em Almeida Garrett. A quarta caracteristica — o
carater ndo noralizante — “aplica-se a Sterne, Diderot e Machado de Assis, mas ndo a
Xavier de Maistre e Almeida Garrett, cujos livros estéo cheios de reflexdes morais sobre
o amor eapolitica’. (ibid., p. 226-227)

O ponto de vista distanciado (a quinta caracteristica) estaria presente em
Machado, uma vez que o0 narrador se situa na perspectiva do aém-tumulo, porém
ausente nos demais romances em questdo, pois Seus respectivos narradores “sao seres
terrenos, prisioneiros dos respectivos valores e ideologias, 0 que permite alguma
autocritica, mas nd uma observacdo verdadeiramente objetiva de s mesmos e das
pessoas que os cercam”. (ibid., p. 227)

Em contrapartida, para o critico, “certos tragos essenciais do shandismo, como a
hipertrofia da subjetividade, a fragmentacdo e as distor¢cOes espécio-temporais ndo
cabem de modo muito confortéavel nas diferentes articulacées do género lucianico”. Ta
constatacdo leva Rouanet a buscar “outra grande tradicdo cultural cujas caracteristicas
correspondessem mais de perto as da forma shandiana” (ibid, p. 227). Para ele, essa
tradicéo € o Barroco.

A hipertrofia da subjetividade, conforme Rouanet, corresponderia a soberania do
sujeito, geradora do individuaismo moderno, com sua conotacdo politica - o

absolutismo; aos despotismos locais, aos caprichos do principe corresponderia, no
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campo intelectual, os caprichos do alegorista, espécie de tirano que “domina o mundo
através das significagBes’, tendo “o poder de fazer qualquer coisa criada significar
qualquer outra’, arbitrariamente (ibid., p.228).

A fragmentacdo também é considerada uma lei do Barroco, periodo em que
surge o culto da ruina, as palavras voltadas a s mesmas, 0 uso de mailsculas nos
substantivos alemées e a dissecacdo de cadaveres. Conforme Rouanet, “[...] a literatura
barroca é uma literatura de montagem. Os escritores produzem fragmentos ou 0s
extraem de outras obras, reciclando-os ou ordenando-os num novo todo”. Dai a
“paciente e engenhosa combinagdo de fragmentos’, da qual se orgulham os escritores,
que fazem questéo de “deixar plenamente visivel o principio de composi¢do”. (ibid., p.
229-230)

Quanto a subjetivacéo do tempo e do espago, esta relacionada “tanto com aidéia
barroca da soberania do sujeito como com a concepcdo barroca da histéria e da
politica’. A “histéria, para o Barroco, era radicamente imanente’. Eliminouse
“qualquer forma de comunicacdo direta com a transcendéncia’. Passando a ser vista
como histéria natural, “[..] era uma sucessdo de catéstrofes, comparaveis as
calamidades naturais, ja que ndo eram regidas por nenhuma inteligéncia transcendente’”.
A politica absolutista - a Unica protecdo do homem contra tal histéria — “era uma
estratégia de imobilizacdo do tempo implementada pelo [...] soberano”, senhor do
tempo, e também do espaco (ibid., p. 230-231).

Também é barroca, conforme Rouanet (ibid., 231-234), a mistura de riso e
melancolia, a quarta caracteristica da forma shandiana. A melancolia é considerada
como “a doenca do Barroco” devido ao fato de esse periodo ter sido “o cenério da
violéncia, do sofrimento fisico, do luto”, no qual o principe melancdlico, “sujeito a

morte stibita, na guerra ou no atentado, [...] simboliza a miséria da condi¢cdo humana, a
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mortalidade da criatura’. A melancolia é também a “doenca do alegorista porque a
meditac&o alegbrica é propriado enlutado”. E ainda a “ doenca do homem da Reforma’,
gue se vale da fé, “sem nenhuma possibilidade de justificacdo pelas obras’, nem
garantia de salvagdo. Explicado fisiologicamente, conforme teoria dos humores, o
melancdlico “tem uma predominancia excessiva de bilis negra, [...]". A explicacdo
astrolégica diz que “saturno € um planeta seco e pesado e por isso predispde para o
utilitarismo, [...] para a vida sedentaria’, porém, por ser também “o planeta mais
elevado [...], pode produzir homens contemplativos’ — dai ser considerado o “planeta
das antitese”, uma vez que “por um lado [€] o senhor da Idade do Ouro, e por outro um
deus triste, destronado e humilhado”. Segundo a teoria dos humores, 0 riso seria um
medicamento contra a melancolia, porém no Barroco convive concepcdo ao lado de
outra que diz que o riso pode ser um sintoma da melancolia e/ou loucura, sendo,
portanto, visto também “como algo ameacador’. A aegria e a tristeza, nascidos,
respectivamente, de Eva e Addo, produziriam “o equilibrio daama’.

A explicacdo de Rouanet para o encontro da forma shandiana com o Barroco € a
de que tal encontro ter-se-ia dado via leituras que Sterne haveria feito de autores
barrocos como Rabelais, Montaigne, Shakespeare, Cervantes, e principamente o
“tratado destinado a explorar as causas e os efeitos da melancolia’, a Anatomia da
melancolia, de Robert Burton, “uma inesgotavel mina de citacbes’ da Biblia e dos
classicos, que Sterne “pilhava sem cerimbnia, em geral omitindo a fonte”,
predominando os empréstimos relativos ao tema da morte. Além disso, “estilo aditivo,
progressdo lenta, ostentacdo”, presentes em Burton, seriam também “caracteristicas
estilisticas de Sterne”. (ibid., p. 234-235).

Assim, o critico passa a ver
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com novos olhos a prepoténcia do narrador, assimilado seja ao principe, que
imp&e sua vontade aos suditos, seja ao alegorista, que impde significacdes a
seu bel-prazer; a digressividade, que resulta numa fragmentagdo infinita da
narrativa, compardvel ao desmembramento anatdbmico do cadaver; a
domesticacdo do tempo, que o narrador efetua, entre outras estratégias, pela
imobilizacdo do fluxo, comparavel ao gesto absolutista de arrancar da
histéria, concebida como histéria natural, um reflgio intemporal de
felicidade profana; o remanejamento do espaco, que o narrador pode
aumentar ou diminuir conforme sua imaginagdo, do mesmo modo que o
principe aumentava ou diminuia seu reino gragcas a guerras bem ou
malsucedidas, e que o narrador pode percorrer, como 0 homem barroco em
geral, pelas viagens incessantes; e a mescla de melancolia, doenga do
principe e do narrador, e do riso, visto sgja como antidoto contra a
melancolia, seja como zombaria dirigida contra aqueles que créem na
possibilidade de destronar amelancolia. (ibid., p. 235-236)

Entretanto, surgem algumas duvidas ap0s releituras dos autores shandianos,
pois, sendo estes tdo irbnicos, autocriticos, “exercem seu despotismo de modo tdo
infantil”, que ofereceriam dificuldade para compara-los aos tiranos barrocos. Por isso,
talvez se estgja, “no maximo, diante de Narcisos que transformam o mundo em reflexo
especular de s mesmos’. Outra possibilidade seria reabilitar a categoria da parodia,
agora como “mimese sarcéstica do Barroco, [...] uma critica ao autoritarismo, realizada
pela parddia de uma época e de uma mentalidade que proclamavam a soberania absoluta
do principe’, parédia que talvez tivesse comecado com o proprio Sterne. (ibid., p. 236)

Demdcrito buscava a cura para a melancolia rindo. Burton, imitando-o, reagia
“contra a louwcura dos homens através do riso”, inclusive assinando seu livro com o
nome de Demacrito Junior. Sterne, segundo Rouanet, teria seguido “o0 mesmo caminho,
rindo de tudo, inclusive de Demdcrito Junior. Era um riso medicinal, antimelancolico,
como no Barroco, mas que ndo poupava o proprio Barroco.” (ibid., p. 237)

Se ndo de uma parddia, tratar-se-ia de “uma apropriacdo irbnica do Barroco,
porque o narrador shandiano sO da impresséo de ser um tirano barroco para melhor

poder ridicularizé-10". Segundo o critico,

E no registro da ironia que desfilam, nos livros shandianos, as diferentes
figuras da soberania barroca: subjetividade arrogante e voluntariosa;
indiferenca prepotente em relacdo a narrativa linear e imposi¢éo de um ritmo
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digressivo que ignora todas as regras da poetica; recusa, iguamente
caprichosa, do tempo linear e do espago métrico e veleidade de subordiné-los
a lei do arbitrio; e rebeldia, enfim, ndo mais contra os limites impostos a
autonomia do sujeito, mas contra os limites que vem da nossa condicéo
mortal: através da dialética do riso e da melancolia, é a propria morte que
estd sendo desafiada’. (ibid., p. 237)

Enfim, Rouanet reconhece o “carater especulativo dessa hipotese’, esperando
gue ela ndo contamine a hipotese principal, que “ postula aautonomia e a especificidade
da forma shandiana, independente de quaisquer tradicOes literérias pré-existentes.”
(ibid., p. 237)

Voltando ao titulo do presente capitulo, admitindo-se a semelhanca das tagas, o
critico se pergunta de onde viria a diferenca dos vinhos, admitindo duas respostas.

A primeira, psicologica, € dada por Machado de Assis. Para ele a diferenca
estaria no caréter pessimista e amargo de Memorias Postumas e no carater risonho de
seus modelos. Mas tanto o riso quanto a melancolia estariam presentes em todos os
romances. Assim, para Rouanet, melhor seria falar em predominio da atitude otimista,
em Xavier de Maistre, e em primazia da atitude pessimista, em Almeida Garrett. Se
“para Tristram Shandy a aegria podia expulsar a tristeza’, para Bras Cubas cabia a ela
“zombar de todos os esforcos para curar a melancolia’. Ambos “aspiravam a
imobilizacdo do tempo”, porém, enquanto Tristram o congelava, “Brés acreditava que
somente a morte podia libertar o homem do fluxo do tempo”. (ibid., p. 238-239)

Para Roberto Schwarz, a resposta socioldgica, a diferenca estaria no fato de que
Bras representaria o cinismo da classe dominante posando de moderna em ambiente

escravista, constituindo o que Schwarz denominou “idéias fora do lugar”3!

, enquanto
Tristram Shandy representaria 0 “individualismo de uma burguesia democratica e

modernizadora” (ROUANET, 2007, p. 239). Mas, para Rouanet, a leitura dos romances

31 SCHWARZ, Roberto. Ao Vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do
romance brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000.

69



em questdo ndo confirma tal tese, uma vez que todos €les “se caracterizam pela
presenca constante do narrador, por sua presenca ininterrupta na narrativa, por sua
onisciéncia escarninha, por sua onipoténcia tiranica sobre as pessoas, sobre o tempo e
sobre 0 espagco’. Isto comporia, para Rouanet, um “autoritarismo de fachada [que]
oculta um genuino impulso critico”. (ibid., p. 240)

O critico propde a compreensdo dos diversos vinhos a partir do “estudo empirico
[...] dos solos histéricos e socioecondmicos’ nos quais eles foram fabricados. Uma vez
aceita a hipdtese de que “a forma shandiana descreve e critica (ironicamente) estruturas
subjetivas dominadas pelo autoritarismo ou pelo capricho”, haveria que se distinguir:
“1) o narrador ficticio, Tristram Shandy e Bras Cubas, atrés do qual existe a
personalidade dos autores|[...]; 2) o narrador ‘auténtico’ que se confunde com o autor, e
em principio conta suas proprias historias [sic], como Xavier de Maistre e Almeida
Garrett; e 3) o narrador-autor [...] que conta a historia de terceiros, como € caso de
Diderot”. (ibid., p. 241)

Apenas no primeiro caso 0 narrador representaria um tipo social: o “gentleman-
farmer inglés, que se julgava autorizado a emitir todas as opinifes por sua posicao
social” e por ser homem culto, no caso de Tristram Shandy; Bras Cubas representaria a
classe rica, supostamente moderna, uma vez que estava assentada sobre a escravidao,
acusando a s mesma. Para Rouanet, Brés seria 0 “representante idea tipico do
autoritarismo shandiano”. (ibid., p. 241-242)

Alfredo Bosi*), em Bras Cubas em trés versdes: estudos machadianos revisa
alguns dos criticos por nés aencados acima, propondo-se, como diz o titulo de sua obra,
a “reconsiderar pelo menos trés versdes’ dadas ao narrador de Memérias Postumas.

As escolhas do estratagema do defunto autor permitiria, segundo Alfredo Bosi, 0

32 BOSI, Alfredo. Bras Cubas em trés versdes: estudos machadianos S&o Paulo: Companhia das Letras,
2006.
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desnudamento de todos os sentimentos, “num duplo jogo de presenca e distanciamento
doeul...]”. O discurso representativo ndo seria o objetivo das Memorias Postumas, pois
sua singularidade estaria no “modo pelo qual a presenca do narrador junto aos fatos
dobra-se em autoconsciéncia’. Para Bosi, a representagdo, no Machado maduro, ndo
vem dissociada do “olhar pensativo”, de “alguma perspectiva’, constatagdo que “remete
ao problema crucial do narrador machadiano, que se vale de um tipo sociamente
localizado e datado sem deixar de descer a andlise mais geral dos motivos do ‘eu
detestével’”. Por isso ndo se pode, por exemplo, separar o “Machado cronista da
sociedade fluminense” do “Machado explorador dos abismos da vacuidade humana’,
porque “cada posicdo limite, a0 descartar 0 Seu oposto complementar, emperra o
discurso da compreensdo e alimenta polémicas equivocadas’ (BOSI, 2006, p. 8-9).

O episodio do relacionamento entre Eugénia/Bréas teria como um de seus alvos
“[...] configurar de modo bivalente o eu do narrador, fazendo-o capaz nédo so de praticar
vilezas, [...] mas de sobrepensa-las e dizé- las promovendo o seu julgamento pelo outro,
aguele leitor virtua que penetra como uma cunha na sua consciéncia’, a0 chama-lo
cinico (ibid., p. 14). O problema estaria em “aferir 0 grau de adesdo ou de rejeicdo do
autor ao seu préprio discurso existencial”, resultando dai ou uma sétira tipoldgica ou a

“constatacdo do ‘barro humano’” (ibid., p. 15-16). A primeira aternativa implicaria
“creditar a Machado maduro uma inabalédvel coeréncia ideoldgica, uma fé reiterada nos
ideais das Luzes e, por extensdo, da modernidade’, ou sgja, implicaria uma dendncia.
Mas as “evidéncias da atribui¢cdo dos comportamentos as forcas cegas do egoismo [...]
nao permitem que a primeira aternativa [...] sgja considerada absoluta [...]" (ibid., p.
16). A segunda aternativa poderia levar a uma leitura cética da Histéria.

No item “O defunto autor e seus paradoxos’, Bosi retoma os trés estudos sobre

Memodrias Postumas sob a perspectiva da sétira menipéia vistos por nos acima: “Género
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e estilo das Memdrias Postumas de Bras Cubas”’, de José Guilherme Merquior, O
Calundu e a panacéia. Machado de Assis, a satira menipéia e a tradicao lucianica, de
Enylton de S4 Rego, e “The Shandean form: Laurence Sterne e Machado de Assis’, de
Sérgio Paulo Rouanet™3,

Conforme Bosi, José Guilherme Merquior aponta certos tracos formais e
psicologicos que estariam presentes tanto na tradicdo da satira menipéia quanto nas
Memodrias Péstumas: a

[...] mistura do sério e do comico, liberdades em relacdo a verossimilhancga,
preferéncia por estados de espirito aberrantes e, fundamentalmente, o gosto

de intercalar subgéneros que véo do fragmento puramente anedético ao mais
inesperado excurso digressivo (BOSI, 2006, p. 23).

Ja Enylton de S4 Rego, segundo Bosi, destaca

0 vezo das citagdes enciclopédicas trabalhadas em registro parddico (uma
espécie de erudicdo gahofeira peculiar a épocas saturadas de
metalinguagem), o distanciamento irdnico em relagdo as personagens e ao
préprio narrador, o moralismo motejador e, no fundo, ndo moralizante e, em
primeiro plano, acombinagéo dos géneros sério e comico. (ibid., p. 23)

Para Sérgio Paulo Rouanet, as caracteristicas comuns presentes nas Memorias
Pdéstumas e no Tristram Shandy apontariam, conforme Bosi, para “a presenca enfética
do narrador; atécnica da composicao livre, que da ao texto a sua fissonomia digressiva e
fragmentaria; 0 uso arbitrario do tempo e do espaco; a interpenetracdo de riso e
melancolia.” (ibid., p. 24)

Bos detém-se sobre o (primeiro) tépico, “a presenca enfatica do narrador (ou a

‘hipertrofia da subjetividade’)”, por entender gque este corresponde ao conceito de

“perspectiva arbitraria’ ou “capricho como regra de composi¢éo” (enquanto disposicdes

33 Utilizamo-nos da j4 referida obra Riso e melancolia...; Bosi utilizou-se de um texto manuscrito, por ele
traduzido: ROUANET, Sérgio Paulo. “The Shanden form: Laurence Sterne e Machado de Assis’.
Manuscrito, 2004.
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existenciais do autor), de Augusto Meyer, e também ao conceito de “volubilidade” (em
um viés de classe social), de Roberto Schwarz. Rouanet, porém, teria compreendido a
volubilidade como “trago narrativo estrutural de que a obra de Sterne teria ssdo modelo
reconhecido pelo préprio Machado” (ibid., p 24). Bos cita um fragmento c texto
manuscrito de Rouanet, referido acima, no qual este Ultimo aponta a “exibicdo
disparatada de erudicado”, o dispor de “todas as convencdes narrativas’, o escorregar de
uma posi¢do ou de um sistema filosofico para outro, a relagdo do narrador para com o
leitor, que variam “desde a aparente deferéncia até a aberta agressdo”, como
caracteristicas presentes tanto em Tristram Shandy como em Memdrias Péstumas (Bosi,
2006, p. 24-26).

Conforme Bosi, Alcides Maya, en Machado de Assis (algumas notas sobre o
humour, “aprofunda a imagem de um Machado melancdlico (atributo que lhe parece
inseparavel do humorista), cético e pessimista a beira do niilismo”, tendendo “a esfera
universalizante ao detectar no subjetivismo do humorista correntes ocidentais modernas
gue confluem na liberdade romantica’ (ibid., p. 27). Na visdo de humor com a qua o
critico gaucho trabalha estariam subjacentes “as reflexdes hegelianas sobre o ‘humor

subjetivo’ que rematam A arte classica e a arte romantica>*”

(ibid., p. 28), umavez que
o artista “[...] emprega sua atividade em dissociar e decompor, por meio de ‘achados
espirituosos e de expressdes inesperadas, tudo que procura objetivar-se e revestir uma
forma concreta e estavel” (Hegel, 1972, p. 313, apud Bosi, 2006, p. 28).

Ja Augusto Meyer® teria sido o leitor mais arguto no que se refere a0 humor

machadiano. ParaBosd,

34 HEGEL. Estética. A arte classica e a arte romantica. Trad. de Orlando Vitorino. Lisboa, Guimardes
Ed., 1972, p. 313.

35 Bosi esta trabalhando com a edicéo de 1958: Augusto Meyer, Machado de Assis, 1935-1958. Livraria
S&0 José, 1958.
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aquele seu ‘ndo ter método’ [...] significava, na realidade, uma aderéncia a
prosa machadiana, uma atengdo sensivel ora ao capricho da composi¢ao, ora
ao sentimento do nada que o espectador de si mesmo surpreendia no fundo de
todas as vaidades humanas. (BOSI, 2006, p. 30)

Bos aude a “tese que identifica 0 homem no autor”, através da qual Méyer,
como Vvimos, associa Bréas a Machado, de forma que este estaria, com as Memorias
Pdéstumas, produzindo uma pseudo-autobiografia eivada de um “excesso de lucidez” e
“evidente morbidez introspectiva’, a “andlise por amor da analise”, donde “nasce o
‘homem do subterréneo’” (ibid., p. 30-31).

Numa alusdo a Roberto Schwarz, Bos diz que a “unidade de tom” permitiu a
leitura sociologica que viu Bréas como um tipo, alegoria de uma determinada classe
social, o rentista ocioso, enquanto Meyer teria identificado a génese das memoarias “no
sentimento do mundo e na percepcdo da Historia expressos ja em alguns poemas
compostos por Machado no comeco dos anos de 1880 e enfeixados nas Ocidentais”.
(ibid., p. 32-33)

L Gcia Miguel-Pereira® acusaria, nos romances machadianos escritos na década
de 1870, um narrador que “ parece aceitar constrangido alogica do paternalismo, dando-
nos aver ora o seu direito, ora o seu avesso” (BOSI, 2006, p. 34). Quanto aos romances
da fase madura, ap0Os apontar que para Miguel-Pereira “o analista autoirénico também
seria ‘o primeiro ds tipos mérbidos em que extravasou as proprias esquisitices de
nevropata” (PEREIRA, 1988, p. 195 apud BOSI, 2006, p. 35), Bos adverte que “no
conjunto a énfase incide na relagéo profunda entre autor e narrador” (ibid., p. 35), e que

isto levaria a um dilema:

Brés nasce, vive, morre e sobrevive dentro de Machado de Assis autor, como
avesso ou sombra inarredavel da dindmica existencial do escritor? Ou Brés
Cubas é exterior ao autor, enquanto montagem de um tipo local, um
proprietario ocioso que viveu durante o Brasil imperial? Autoironia estilizada

3¢ PEREIRA, LiiciaMiguel. Machado de Assis. Estudo critico e biogréafico. 62 edigio. Belo Horizonte,
Itatiaia/S&o Paulo, Edusp, 1988.
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em termos narrativos, ou construgdo de um tipo particular julgado
objetivamente pelo seu autor? Qual o tom fundamental das memorias?
Humoristico ou satirico? (BOSI, 2006, p. 35)

Na sequéncia, Bosi retoma a critica sociol0gica, expressa em Raymundo
Feoro®’, Roberto Schwarz e Astrojildo Pereira®®. Tais criticos teriam optado pela
segunda alternativa, considerando o narrador-protagonista “como espelho ou voz da sua
classe socid”, levando, porém, a atencdo dada “aos tracos ideoldgicos tipicos’ a
prejudicar a*“sondagem das diferencas individuais’ (BOSI, 2006, p. 35-36).

Para Faoro, tratar-se-ia de “uma sociedade ainda em formagdo, onde as classes
sociais aspiravam a ocupar também as camadas atas na hierarquia dos estamentos”,
como é o0 caso de Brés, Cubas-pai, Lobo Neves, Virgilia, Cotrim (das Memdrias
Postumas), Rubido e Palha (do Quincas Borba), Santos e Nébrega (do Esal e Jaco),
para os quais “a ambicéo de obter status e aparentalo, da Ihes tracos comuns, tipicos
[...]”. (ibid., p. 36)

Em Roberto Schwarz (em Um mestre na periferia do capitalismo), Bosi vé o
imbricamento de duas teses. uma primeira, segundo a qual “a volubilidade do narrador
aparece como uma das expressdes da ociosidade abastada em uma formagéo social
escravista, logo como efeito subjetivo das desigualdades de classe”; uma segunda tese,
de acordo com a qual “o tipo, por sua vez, é explicavel pelo contexto ideoldgico
brasileiro julgado ‘fora do lugar’” (BOSI, 2006, p. 37).

Ter-se-iam, entdo, trés versdes para 0 narrador das Memérias Péstumas. Bosi
gualifica a leitura intertextual como versdo construtiva, relacionada a estratégia

narrativa, na qual comparecem “a figura do defunto autor e a ‘forma livre’”; a leitura

biogréfico-psicologica, como versdo expressiva, relacionada ao “humor, misto de

3" FAORO, Raymundo. Machado de Assis. A piramide e o trapézio. So Paulo; Cia Ed. Nacional, 1974.
3 PEREIRA, Astrojildo. Machado de Assis. 22 edicéo, Belo Horizonte, Oficina de Livros, 1991.
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galhofa e melancolia’; a leitura sociol6gica, como versdo mimeética, relacionada a
representacdo do tipo socia — o rentista ocioso. (ibid., p. 37-38)

O problema d&-se, segundo Bosi, quando se absolutiza uma dessas versoes,
pois, quanto a leitura intertextual, “ndo se pode negar que ha nas memdérias de Bras um
programado exercicio ludico de fraseio e composi¢do”, as meng¢bes do narrador a
Sterne, a Xavier de Maistre e a Garret, porém esse mesmo narrador “distingue-se dos
‘seus modelos', que ndo partilhariam do seu ‘sentimento amargo e aspero’” (ibid., p.

38). ParaBosg,

Trata-se [...] de um ato de intencionalidade estética que ndo deveria ser
pendurado, sem mediacdes, em uma genérica filosofia pessimista do autor,
nem no fato localizado de ser Bras herdeiro de uma familia de posses
residente no Rio de Janeiro no século X1X.

[...] Parece mais razoavel acolher a qualidade especifica da bizarria
compositiva das Memérias Péstumas e compreendé-la no interior do projeto
narrativo que elaefetual...]. (ibid., p. 38-39)

Alfredo Bos esta a chamar a atencdo para o fato de que aalusdo a “formalivre”,
o riso fécil, as cabriolas, ndo dizem tudo, pois o préprio narrador também disse tratar-se
de “sentimento amargo e aspero”, vertido em “taca que pode ter lavores de igual escola,
mas leva outro vinho”. Para o critico, 0 mérito da tese intertextual “é ter reconhecido a
originalidade do projeto literério que norteou o autor das Memérias’ (ibid., p. 39-40).

Quanto a leitura sociologica, para Bosi, 0 “seu olhar podera ser cada vez mais
iluminador na medida em que se abstiver de assumir uma fungdo totalizante e
monocausal e na medida em que reconhecer o cardter multiplanamente determinado do
texto [...]" (ibid., p. 40-41).

Assim, Altrojildo Pereira teria ficado restrito “a tese ortodoxa da literatura como
reflexo da sociedade, acompanhando de perto a vulgata de Plekhanov. Sua obra vale
pela riqueza de elementos documentais que retira das paginas machadianas’. (ibid., p.

47)
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Raymundo Faoro “veria na politica antes um cenario de paix6es do que um
processo institucional enraizado em coesos interesses de classes e grupos’. (ibid., p. 42)

Quanto a Roberto Schwarz, sua tese apontaria as Memdrias Postumas como a
imitacdo da “estrutura da sociedade brasileira do século XIX marcada pela coexisténcia
de escraviddo e liberalismo”, sendo Bras o tipo arbitrério e vollvel, enquanto a “forma
livre’ explicar-se-ia “como a variante literéria da ideologia entre patriarcal e burguesa
do Brasil Império encarnada na personagem Bras Cubas [...]”. (ibid., p. 42-43)

O problemaresidiria no fato de que a

reducdo estrutural assumida, pela qual o andamento do texto romanesco imita
0 movimento ideoldgico de uma determinada classe, revela-se insufuciente
para dar conta da variedade e ousadia da teia compositiva e estilistica
elaborada por Machado. A mesma reducéo, privilegiando tracos de sétira
local, ndo da conta do humor, aquele ‘ sentimento amargo e aspero’ que reage
negativamente autoanalisando o ethos burgués tradicional presente nos
comportamentos de Bras Cubas. (ibid., 2006, p. 44)

Bos se pergunta: se o sentimento amargo e aspero funciona como dissolvente, “que
antiideologia é esta? [...] de onde procede? Como se formou na mente do defunto autor
[...]?7" Tratar-se-ia de “uma forma de pensamento liberal 0 mais avancado possivel
[...]"? Ou ceticismo moraliste a la Schopenhauer? “[...] a que campo ideoldgico
(brasileiro ou ocidental) pertence o Machado das Memérias Postumas?’ Para o critico,
“a0 lado da sétiratipolégica|...] o que avulta no romance é uma dialética de meméria e
distanciamento cético do narrador em relacdo a s proprio.” (ibid., p. 44) Os
desdobramentos do foco narrativo permitiriam superar a mitua exclusdo: “ou satira
objetiva e pontual de um tipo, ou autoanalise humoristica.” (ibid., p. 45)

Machado teria escolhido e recortado um determinado segmento da sociedade
brasileira. O Machado critico “seria ninguém menos que o defunto autor que, para
Schwarz, faria a censura ideol 6gica do protagonista, assim objetivado como tipo social”.

Para Bosi, “0 desencanto de Machado em relagdo as doutrinas modernizantes decorreria
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da notacdo dos desconcertos locais’, ficando “por esclarecer a funcéo dialética da
implacavel autoanalise moral responsével pelo tom humorisitco inerente a diccéo das

Memodrias” (ibid., p. 45). Por fim, assevera Bosi:

O delirio de Bras nao fere apenas o progressismo brasileiro, mas o
progressismo em geral. O positivismo, parodiado no Humanitismo de
Quincas Borba, tampouco é especificamente nacional; € a ‘religido da
humanidade’ de Comte e de seus discipulos em todo o Ocidente. Machado
brasileiro € universal. A mente de Machado ultrapassa os limites geogréaficos
da periferia. E outro tanto faz o seu humor, que as aguas do Atlantico nao
impedem de pertencer acultura ocidental. (ibid., p. 45-46)

Bos sdlienta que se deve atentar para o fato de que, sobretudo na década de
1860, havia “dois liberalismos em conflita’ (ibid., p 46). De um lado o liberalismo
conservador, de fundo oligérquico, proprietista, escravista, “[...] uma ideologia que se
assume como antiigualitaria”, e que ro romance tem como expoentes as personagens
Cotrim e Damasceno (ibid.). Havia também o liberalismo novo e progressista do fim da

década de 1860 e comego da de 1870, que

teve condicdes de julgar o liberalismo excludente e escravista, mas ndo
conseguiria, por si mesmo, autocriticar-se e reconhecer os seus limites, a ndo
ser que cedesse seu lugar a esperanca revolucionaria ou a um amargo
ceticismo. Esta Ultima terd sido a saida ideoldgica de Machado maduro,
capaz de ver 0 Bras nascido em 1805 pelos olhos de defunto autor de 1869,
mas também capaz de fazé-lo ver-se e julgar-se a si mesmo pelos olhos do
intelectual desenganado de 1880.

[...] Ocritico da mentalidade conservadora [...] sobrevive no analista satirico
de Brés Cubas-tipo social determinado. (ibid., p. 48-49)

Entretanto, a descrenca de Machado para com todas as ideologias penetraria o defunto
autor, denunciando “o outro que ele também reconhece em si mesmo [...]", de maneira
gue o humor ndo apagaria a satira, uma vez que “o tipo socia viriaa ser o espectador de

s mesmo”, o homem subterrdneo, conforme designacdo de Augusto Meyer (ibid., p.

49).
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Caminhando para uma possivel conclusdo, Bos sdlienta que “percepcéo
desabusada dos homens e forma livre provocam, quando juntas, efeitos particulares de
humor”, mas que essa “confluéncia de perspectiva e estilo ainda ndo define a
complexidade do narrador”, pois faltar-lhe-ia ainda a situacdo do rentista ocioso. Por
fim, assevera que “[...] o recurso a um Unico fator explicativo forgaria o discurso do
intérprete para o dogmatismo doutrinario” (ibid., p. 49).

Rebatendo Schwarz, Bosi afirma que o fato de Brés pertencer a uma elite em
determinado tempo e espaco faz com que ele venha a representa-la, no romance, mas
gue isso ndo implicaria 0 uso, pelo autor (Machado), da forma livre (shandiana,
conforme Rouanet). Além disso, a forma livre poderia gustar-se “a representacéo de
outros individuos vivendo outras sSituacOes locais e temporais” Vaendo-se da
Estilistica, Bosi assevera que, conforme essa disciplina, “ndo h& correspondéncia
biunivoca fechada entre procedimentos e dados extraliterérios’. Além disso, segundo o
critico, “nem o humor corrosivo” nem a “consciéncia moralista derivam da posi¢do de
Brés na hierarquia econdmica do Brasil novecentista’. O presente do personagem €
(re)pensado e elaborado artisticamente pelo suposto autor — o Brés Cubas defunto autor.
Assim, para Bosi, melhor seria compreender as Memdrias Pdéstumas como “uma
combinacdo peculiar de vetores formais, existenciais e miméticos, sem que uma
instancia monocausal tudo regule e sobredetermine [...]” (ibid., 2006, p. 50-51),

proposta que nos parece apoiada na sensatez do critico e com a qual concordamos.

1.2 Elementos pré-textuais e para-textuais em Memorias Péstumas

Passamos agora a andlise dagueles itens por nés ja apontados na introducdo

deste trabalho, os quais, somados a0 que acabamos de ver, acreditamos permitir
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comparar Memdrias Postumas e Galantes Memodrias. O primeiro deles refere-se aos
elementos pré-textuais®® e para-textuais’®. Machado de Assis faz com que o romance
solicite o livro, manipulando tais elementos ali presentes. Vamos gresenta-los na
seguiéncia em que aparecem no romance.

Na versdo original publicada pela Revista Brasileira, Memdrias Péstumas de
Bras Cubas foi impresso como folhetim, saindo seus capitulos entre 15 de marco e 15
de dezembro de 1880. A primeira edicdo em livro sai logo apds, pela Tipografia
Naciona. A segunda edicdo em livro sai em 1896, pela Garnier, e aterceira, também

pela Garnier, em 1899,

Na versdo em folhetim, o romance € publicado “no terceiro tomo do primeiro
ano da Revista Brasileira”, “no meio do terceiro tomo desprovido de consideractes
preliminares’ (Zilbermam et al., 2004, 30-31)**. Aparecem o titulo do romance, uma
epigrafe (a direita e abaixo do titulo), a indicacdo de “Capitulo 1” e o titulo desse
capitulo (“Obito do autor”), centralizados, e, na seqiéncia, o inicio da narrativa,
constituida dos nove primeiros capitulos. O nome de autor, Machado de Assis, aparece
somente apés o final do capitulo nono, artificio funcional, conforme Zilbermam, pois
“obscurece-se inicialmente o escritor” (ibid., p. 32), sendo a autoria delegada a Bras

Cubas, 0 emissor das Memdrias Postumas, que aparece no titulo. Corroborando com a

39 Conforme a Apresentacao de Trabalhos Monograficos de Conclusdo de Curso (Universidade Federal
Fluminense, 2005, p. 14-18), trata-se de “elementos que ajudam na identificagdo e na utilizagdo da
monografia’ (ou do livro, como é o0 nosso caso). Entre tais elementos estdo a capa, a dedicatdria, o
agradeci mento e aepigrafe.

40 para GENETTE e LEWIN (1997, p.1), “paratexto é aquilo que permite que um texto setorne um livro
e sgja oferecido enquanto tal para seus leitores e para o publico de um modo geral”, como 0 nome do
autor, titulo, prefécio, prélogo, etc. Para Abel Barros Baptista, comentando Genette, paratexto é
entendido como “um espago que estd no limiar dos textos, separando o interior do exterior, fazendo
fronteira, criando uma moldura que torna o texto um objeto abordavel, porque delimitado [...]"
(BAPTISTA, Abel Barros. A formacgdo do nome: duasinterrogagdes sobre Machado de Assis. Campinas.
SP: Editora da Unicamp, 2003. , p. 149).

“1 ZILBERMAN, Regina. Minha theoria das edicdes humanas: Memdrias Péstumas de Bras Cubasea
poética de Machado de Assis. In: ZILBERMAN, Regina et aii. As Pedras e o Arco: fontes primérias,
teoria e histéria daliteratura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004. p. 17-117.

80



idéia de que se trata de um defunto-autor, na seqiiéncia, isto €, logo abaixo, iniciando o
primeiro capitulo, o narrador afirma ter hesitado entre abrir suas memodrias pelo
nascimento ou pelo fim, deixando claro tratar-se ndo de um autor defunto, mas de um
defunto autor. Esse artificio, utilizado na impressdo do folhetim, ndo sera mais possivel
na edicdo em livro, quando o nome de autor, Machado de Assis, passara a figurar na
capa. De qualquer maneira, o titulo Memorias Postumas de Bras Cubas € instigante na
medida em que poderialevar o leitor a perguntar-se de quem seria a obra

A edicdo do romance publicada pela Revista Brasileira trazia como epigrafe “|
will chide no breather in the world but myself; against whom | know most faults*?”,
(seguida da tradugdo para o portugués), versos da cena |l do 3° ato da peca As you like
it, de Shakespeare. A partir da primeira edicdo em livro (1881), essa epigrafe foi
substituida pela dedicatéria aos vermes, que acompanha o romance desde entdo. Na
epigrafe, Machado parece estar se desculpando perante seus leitores, ou, mais
especificamente, perante os criticos de sua época, ou perante ambos, pelo inusitado de
sua obra. E bom lembrar que, para o rerrador Brés Cubas, 0 sendo do livro é o leitor
apressado (OC, p. 583). Para Zilbermam (ibid. p.34), a dedicatOria aos vermes expressa

“melhor a intencdo desafiadora da obra’, enquanto que para Guimardes (2004) a

exclusdo da epigrafe de todas as edic¢des emlivro

éindicativa do carater autocritico que Roberto Schwarz estuda nesse romance
em que os vicios da classe dominante, magnificamente eufemizados na
tradugdo como ‘sendes’, sd0 expostos e ridicularizados a partir de dentro por
um de seus membros. Por meio de Bréas Cubas, o escritor constrangia o leitor
empirico a leitura em primeira pessoa da autocritica de um bacharel estréina,
que talvez I he servisse como luva (GUIMARAES, 2004, p. 185).

Também na primeira edicdo em livro aparece, antecedendo o capitulo | do

romance, um texto com funcdo de prologo, intitulado “Ao leitor”, cuja autoria é

42 “N&o é meu intento criticar nenhum félego vivo, mas a mim somente, em que descubro muitos sendes” .
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atribuida a Bras Cubas. Ali (OC, p. 513), Bras compara-se a Stendhal, que escreveraum
livro para cem leitores, ndo encontrando mais que dezessete entre 1822 e 1833: “Depois
de vinte anos de existéncia, 0 Ensaio sobre o amor foi compreendido por apenas uma
centenade curiosos’ **; diz acreditar que o seu livro talvez ndo encontre os cem leitores
de Stendhal, descendo sua expectativa aos cinco leitores. Essa comparagdo coloca num
mesmo patamar um autor desconhecido e periférico, Machado de Assis, e outro, ja
reconhecido, naquele momento, como escritor exemplar no circuito europeu

Esse prologo, sem apelar para algum manuscrito encontrado e posteriormente
publicado pelo autor real - como ocorre em Esau e Jacé e Memorial de Aires e, como
veremos, em Galantes Memdrias, de Torero, também deixa claro que Bras Cubas, 0
defunto, e ndo outro, € o autor do livro: “obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se adotel
[..]".

Ali, Bras Cubas afirma que o procedimento formal utilizado em Memorias
Postumas foi o da “forma livre de um Sterne, de um Lamb, ou de um Maistre”. Essa
forma livre viria mesclada com “agumas rabugens de pessimismo”, e a obra teria sido
escrita com a “pena da galhofa e a tinta da melancolia’. De modo sutil, o defunto autor
também parece mandar, ironicamente, um recado as “duas colunas maximas da
opini&o”, seus possiveis leitores, 0s graves (os criticos), que encontrardo no livro “umas
aparéncias de puro romance”, e os frivolos (aguel es acostumados a |eitura de folhetins),
gue ndo encontrardo ali “seu romance usual”. Apesar do baixo nimero de leitores, o
defunto autor ressalva que ainda pretende “angariar as simpatias da opinido” fugindo de
“um prélogo explicito e longo”, dizendo as coisas economicamente e de “um jeito
obscuro e truncado”, o que |he da argumento para ndo ter que “contar O pProcesso

extraordinario” gue empregou na elaboracdo da obra, trabalhada no mundo dos mortos,

“3 Stendhal, Do amor [traduc&o Roberto Leal Ferreira], S0 Paulo, Martins Fontes, 1993, p. X, apud
GUIMARAES, 2004, p. 179.
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uma vez que issO “seria curioso’, porém “extenso e aids, desnecessario ao
entendimento da obra’, que “em s mesma é tudo”’. O prologo termina em tom de
brincadeira, uma vez que se a obra ndo agradar ao leitor, este ganhara um piparote. Para
Guimardes (2004, p. 183), 0 “sentido desse prélogo no contexto geral da obra
machadiand’ seria o de mostrar o “empenho de Machado de Assis em organizar e dirigir
a recepcao de sua obra’ via “instancia discursiva [...], situada a meio caminho entre o
escritor Machado de Assis e seus narradores’, presente nas adverténcias em sete dos
SEUS NovVe romances.

Na edicso de 1896 é retirado 0 nome de Lamb. Conforme Eugénio Gomes*, a
exclusdo seria devido ao fato de Lamb destoar da ‘forma livre’, praticada por Sterne e
Maistre.

A edicdo de 1899 (aterceira em livro) mantém esse prélogo, assinado por Brés
Cubas, mas acrescenta um outro, assinado por Machado de Assis. Neste, Machado
confirma o que ja havia dito Bras Cubas no prélogo “Ao leitor”, e procura singularizar
sua obra frente & dos romancistas europeus citados por Bras Cubas. Ao lado de Sterne e
Xavier de Maistre, referidos por Bras como praticantes da forma livre, Machado
acrescenta Almeida Garret, por sugestdo de Macedo Soares, como se depreende do
prologo. Também diz-se responsavel pelainvencdo de Bras Cubas, defunto-autor: “o que
faz do meu Brés [...]”. Por fim, defendendo-se de quem o pudesse acusar de plagio,
singulariza sua obra ao deixar claro que, apesar da aparéncia risonha que a aproxima da
obra dos referidos autores adeptos da forma livre, Memorias Péstumas foi composta
com “um sentimento amargo e aspero, que esta longe de vir dos seus modelos’,
tratando-se de “taca que pode ter lavores de igual escola, mas leva outro vinho”, (OC, p.

512).

44 GOMES, Eugénio. As correcdes de Machado de Assis. In . Espelho contra espelho. Estudos e
ensaios. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1949, p. 104.
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Témse, pois, dois prologos: “Ao leitor”, assinado por Bras Cubas, e o prélogo
da terceira edi¢éo, assinado por Machado de Assis. Dois autores para um mesmo livro:
estamos, conforme Baptista (2003, p. 14), diante do “recurso ao motivo do autor
suposto”, umavez que “o prélogo de Machado consiste ha romanesca reafirmagdo tanto
da sua assinatura como da assinatura de Bras Cubas [...]. No fundo trata-se de estipular
gue tudo foi escrito por Machado”, mas o leitor lera como se fosse escrito por Brés
Cubas.

Por fim, o titulo do romance - Memdrias Péstumas de Brés Cubas - indica tratar-
se de uma narrativa sobre alguém chamado Brés Cubas. A questdo é que as memorias
sd0 postumas. Como poderia, numa narrativa que se pretendesse representagcdo
autobiografica, um morto narrar suas proprias memorias? Na medida em que a leitura
va além da capa, passando pela dedicatoria aos vermes, pelos dois prélogos e pelo
primeiro capitulo, isto se confirma: trata-se de um morto contando suas memorias. O

leitor é, entdo, levado a constatar que aficcdo inicia-se ja a partir da capa do romance.

1.3 Categorias da narrativa em Memorias Postumas

Gérard Genette™ (s.d.), descartando as nogdes de narrativa em primeira pessoa e
narrativa em terceira pessoa, distingue dois tipos de narrativas. “uma de narrador
ausente da histéria que conta [...], a outra de narrador presente como personagem na
histéria que conta’, nomeando o primeiro narrador heterodiegético, e o segundo, por
narrador homodiegético. Como a “auséncia é absoluta, mas a presenca tem 0s seus
graus’, Genette distingue “no interior do tipo [narrador] homodiegético duas

variedades: uma em que o narrador é o herGi da sua narrativa[...]”, e aoutranaqual ele

4> GENETTE, Gérard. Discurso da narrativa. Trad. de Fernando Cabral Martins. Lisboa: Vega, s.d.



desempenha papel secundario, “[...] de observador e de testemunha [...]” (GENETTE,
s.d., p 243-244). A primeira variedade Genette a nomeia narrador autodiegético.

Conforme Franz K. STANZEL*® (1955), citado por SOUZA*' (2006, p. 29), 0
romance de primeira pessoa caracteriza-se por trés constantes estruturais: 0 narrador e o
personagem sob a qual recai o foco sGo G mesmos; entre ambos ha uma distancia
temporal; e essa distancia temporal acarreta uma mudanca na percepcao que o narrador
tem de s mesmo ao confrontar-se com o que foi no passado.

Conforme JOBIM*® (2008, p. 69), quanto a aproximagdes e distancias em
relacdo ao tipo textual “memodrias’, pode-se dizer que “o narrador de ‘memorias’ jatem
como caracteristica a distancia em relagdo ao que narra”, de maneira que, nessa linha de
raciocinio, “0 narrador defunto das Memorias Pdstumas apenas aprofunda um
distanciamento que ja existiria se 0 narrador fosse vivo e que se torna incomensurével,
estando ele morto”.

Memdrias Péstumas de Bras Cubas parece adequar-se as constantes referidas,
pois narrador e personagem Sa0 0S mesmos; entre a personagem Bras Cubas e o
narrador ha distancia temporal; e tal distancia acarreta a mudanca de percepcdo. O Brés
Cubas que narra do pos- morte esté situado na distancia de toda uma vida com relagdo ao
Bras-personagem. Ao rever o que foi, 0 narrador aparentemente parece ndo ter passado
por nenhuma mudanca existencial. Mas o distanciamento permite que o seu discurso
sgja pautado na ironia, que |he permite denunciar a propria dissimulacéo do que foi,

enguanto personagem, como a dos outros.

46 STANZEL, Franz K. “Der Ich Roman”. In: , Die Typischen Erzalsituationen im Roman.
Dargestellt an Tom Jones, Moby Dick, The Ambassadors, Ulisses u. a. Viena- Stuttgart: [s.n.], 1955.

47 SOUZA, Ronaldes de Melo e O Romance Tragicdmico de Machado de Assis. Rio de Janeiro:
EJUERJ, 2006, p. 29.

48 JOBIM, José Luis. “Foco narrativo e memdrias no romance machadiano da maturidade”. In:
SECCHIN, Anténio Carlos; BASTOS, Dau; JOBIM, José Luis (orgs.). Machado de Assis: novas
perspectivas sobre a obra e o autor, no centenario de sua morte Rio de Janeiro: De Letras ; Niter6i, RJ :
EdUFF, 2008.
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Entendem+se aqui por ironia os dois tipos apontados por D. C. Muecke®: a
ironia especifica ou particular e aironia geral. Conforme Muecke,

A arte da ironia é a arte de dizer alguma coisa sem realmente dizer isto. E
uma arte que busca seus efeitos debaixo da superficie, e isto Ihe da uma
qualidade que se assemelha a intensa e vibrante arte triunfal de dizer muito
mais do que parece estar dizendo. (ibid., p. 5)

As ironias especificas ou particulares sdo corretivas e empregadas a servico da
satira. Segundo €le, a ironia “ndo € essencialmente relacionada a sétira, e quando isto
ocorre na prética € um relacionamento de meios parafins’ (ibid. p. 5), sendo empregada
em situagdes especificas, incidindo sobre um aspecto da realidade. Ja a ironia geral €
concebida como “a propria vida ou algum aspecto geral da vida visto como fundamental
e inescapavel, um irdnico estado de coisas’ (ibid., p. 120), contradi¢cBes que opdem o
homem e 0 universo.

Para Leila Parreira Duarte®, dial ogando com Muecke, uma das dificul dades para
Se conceituar a ironia reside na sua proximidade com a sétira, a parodia, o humor ou
grotesco. Para €la, “um diferencial da satira serd a sua referéncia ap contexto, enquanto
a parddia fara sempre uma relacéo intertextual”. (Duarte, 2006, 19)

Para que a ironia se realize é necessario que alguém perceba e utilize a
ambiguidade ou multiplicidades de sentido de maneira a elaborar um enunciado irénico
- OouU sga, que hgja uma intengdo - que se rediza enquanto tal na medida em que a
recepcdo possa perceber “a diferenca existente entre a mensagem enviada e a
pretendida’ (Duarte, 2006, 19), que possa perceber haver ali uma dissimulagéo, cujo
resultado deve ser percebido como uma degradacdo, como um juizo negativo por parte

do emissor.

49 MUECKE, D. C. The Compass of Irony . London: Methuen, 1969.
0 DUARTE, Leila Parreira. Ironia e humor na literatura. Belo Horizonte: Editora PUC Minas; S&o
Paulo: Alameda, 2006.
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Conforme José Mauricio Gomes de Almeida®, é sob a ética da ironia geral que
se deve compreender a ironia machadiana. Para ele, ndo é que Machado néo se valha da
ironia enquanto procedimento retdrico ou instrumento de sétira; a utilizaco que delafaz
Machado de Assis subordina-se a uma “problematica muito mais ampla, tornando-se a
ironia uma brma de relacionamento do escritor com a realidade como um todo, um
modo privilegiado de expressdo de seu pessimismo existencia” (ALMEIDA, 2008, p.
34). Parece-nos ser esta também a maneira como Alfredo Bosi, em ensaio recente’?,
compreende a relacdo entre o narrador das Memdrias Péstumas e o mundo ali
representado ficcionalmente. Em Memérias Postumas o personagem Bras Cubas
comportava-se hipocritamente frente aos demais personagens. Ja o defunto-autor,
distanciado no tempo e espaco que lhe permite o pos-morte, apesar de configurar-se
como um narrador subjetivo, “sera capaz de auto-analisar-se, [...] procedimento a um s
tempo objetivante e auto-reflexivo, congenial a0 humor machadiano [...]".(ibid, p. 131)

Bos cita a passagem do capitulo CXXIV das Memdrias Postumas na qua o
narrador parece inocentar Cotrim da acusagdo de maus tratos aos escravos. “[...] ndo se
pode honestamente atribuir a indole original de um homem o que é puro efeito de
relagdes sociais’ (OC, p. 620). Esse individuo, segundo Bosi, ndo ®ria responsavel
“pelas crueldades do sistema escravista’ por ser “determinado por fatores externos, ou
sgja, pelo sistema, no caso, as ‘relagdes sociais” (ibid., p. 151). A maestria machadiana
no trato com a linguagem obriga a ler como irbnica a expressdo “puro efeito das
relaches sociais’ utilizada pelo narrador, a qual faz o episddio desaguar em sétira.

Essa critica reaparece no conto “Pa contra mé&e”, de Reliquias de casa velha,

publicado em 1906, no qual o narrador onisciente, objetivo, imparcial, narrador-

L ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. Machado, Rosa & Cia - ensaios sobre literatura e cultura. Rio
de Janeiro: Topbooks, 2008.

2 BOSI, Alfredo. “Figuras do narrador Machadiano”. Cadernos de Literatura Brasileira. Sao Paulo:
Instituto Moreira Salles, n. 23 e 24, p. 126-162, jul. 2008.
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historiador, conta a extrema pobreza que leva Candinho, pai de um recém nascido e que
Se ocupava em pegar escravos fugidos, a espreitar, prender e devolver ao proprietario,
mediante recompensa, a escrava Arminda, que se encontrava gravida. Sobre 0 uso de
mascaras a que eram 0s escravos obrigados, por vezes, diz 0 narrador: “Era grotesca a
mascara que se prendia a cara do escravo para impedir que tomasse bebida alcodlica,
mas a ordem social e humana nem sempre se alcanga sem o grotesco, e alguma vez o
cruel” (OC, v. 2, p. 659). Sobre esse trecho, nos diz Bos que “a atitude expressa entre
linhas pelo ewnarrador das Memorias Péstumas € ndo sO reiterada mas intensificada
pelo contista, que continua, porém, vertendo a sua sétira em termos de isencéo realista e
universalizante [...]” (ibid., p. 152). O narrador do conto diz que o oficio de pegar
escravos fugidos “N&o era nobre, mas por ser instrumento da forca com que se mantém
alei e apropriedade, trazia esta outra nobreza implicita das agdes reivindicadoras’ (OC,
V. 2, p. 660). Essas passagens do conto e aquela a respeito de Cotrim, segundo Bosi,

podem levar o leitor a perplexidade, mas também podem

contribuir para a hipétese de que, a partir das Memdrias Péstumas de Bréas
Cubas, a expressdo da critica social machadiana sera obliqua, permitindo que
nela se entreveja ora a sétira pontual do denunciante, ora o cético realismo,
gue tudo constata, mas nada espera de nenhuma “ordem social”. O limite da
sétira seria 0 muro da descrenca. (ibid., p. 152-153)

Conforme a critica ja salientou, parece-nos tratar-se de um narrador vollvel, que
segue apenas seus caprichos, como a rebeldia ante a linearidade narrativa, na qual se
intromete a todo tempo, com poderes de onisciéncia ilimitados. Um narrador que se
utiliza do jogo entre reprimendas e caricias para com o leitor, viola a todo tempo as
convencdes de composicao narrativa no que diz respeito a verossimilhanca - como a
narragdo que € realizada por um defunto, 0 comegar pela morte, a passagem da morte a
vida, da velhice ao nascimento. E também, como diz Schwarz, um narrador em primeira

pessoa com distanciamento de terceira, procedimento que |he permite denunciar a
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propria classe social a qual ele pertence sob a “forma perversa da auto-exposicéo
involuntéria” (SCHWARZ, 2000, p. 82).

Sobre as demais categorias da narrativa, também foram trabalhas pela critica
machadiana da qual nos valemos, e por isso salientamos, a seguir, apenas aguns
exemplos de cada categoria, com o intuito de n&o nos tornarmos repetitivos.

A categoria de tempo, por exemplo, foi trabalhada por Rouanet (2007, p. 192),
gue diz que Machado, shandianamente, transforma o tempo objetivo em subjetivo. O
narrador teria se apropriado do tempo cronométrico para mangélo conforme sua
vontade, seu capricho. O tempo da acdo comparece sob datas e/ou fatos relacionados a
vida do protagonista, por vezes unidos aepisodios referentes a Histéria do Brasil,
ficando esta sempre as margens do livro, ou entrando “de modo depreciativo, irrisorio”
(ibid., p. 191).

O espaco, que ambém é subjetivado - como no episddio das andancas do
protagonista pela Europa, depois de concluido o curso, € um espaco que nasce do
processo associativo, transformando-se em “extensdo abstrata cuja Unica funcdo é
ilustrar estados de ama do narrador” (ibid., p. 199), como ocorre também no episodio
do aimocreve (capitulo XXI), ailustrar sua mesquinharia.

Quanto as personagens, sdo construidas com complexidade, pois o defunto autor,
ndo tendo mais que resguardar-se do tribuna da opini&, pode “confessar mais
lisamente 0 que foi e 0 que deixou de ser” (OC, p. 546), revelar o direito e 0 avesso de
S e das demais personagens, construidas em profundidade, de maneira a nos revelar os
meandros da consciéncia de cada uma.

De s 0 personagem narrador revela-nos o movimento de sua consciéncia que se
sente acusada ante a posse de uma moeda de ouro por ele achada (e que se confunde

com seus “arroubos possessorios’ depois de ter valsado com Virgilia) (OC, p. 566).
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Bras envia a moeda ao chefe de policia e sente-se bem, descobrindo a lei da
equivaléncia das janelas, ou sga, uma agdo boa abriu-lhe uma janela da consciéncia
abafada pelo desgo de possuir Virgilia. No capitulo seguinte (LII), para o leitor
desatento, o narrador propde um embrulho em lugar da moeda: encontrando agora um
embrulho com cinco contos de réis, descreve-se todo 0 movimento de sua consciéncia
gue Se acusa, hum percurso que va desde “ndo era crime achar dinheiro”, passando por
“[...] nem crime, nem desonra, nem nada que embaciasse o carater de um homem” e
chegando a“[...] como os ganhos de um jogo honesto e até direi que a minha felicidade
era merecida, porque eu nd me sentia mau, nem indigno dos beneficios da
providéncia”. Bréas se propde a empregar futuramente o dinheiro em alguma “acéo boa’,
cuja destinataria serg, ironicamente, dona Placida. A onisciéncia do eu bipartido
voltando-se sobre s mesmo resulta na autoandlise. No episodio da Tijuca Brés ndo tem
coragem de assumir o proprio sentimento por Eugénia, bela, porém pobre e coxa. No
dia seguinte ao desenlace, descendo da Tijuca, Bras vinha dizendo a s mesmo que “era
justo obedecer a meu pai, que era conveniente abracar a carreira politica... que a
constituicdo... que a minha noiva... que o meu cavao...” (OC, p. 555), ou sgja, énos
dado a ver como a consciéncia do personagem buscava justificar sua opgao por uma
futura esposarica e pela carreira politica prometida.

As acles, os comportamentos dos personagens servem antes ao narrador, a sua
necessidade de por a nu as motivagoes daguelas agdes e comportamentos. O emplasto
Bras Cubas, destinado a curar a melancolia da humanidade, tem, como as moedas, duas
faces, apontando, por um lado para a filantropia e, pelo outro, para o lucro, e mais que
isso, para a recondita sede de gléria de Bras. Algo andlogo se pode dizer de Virgilia,
gue se porta de igua modo com Viegas (capitulos LXXXVII e LXXXVIII). O que

poderia ser caridade humana para com aguele que se encontra em fase terminal da vida
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tem a outra face revelada, pois, apesar de ndo necessitar da heranca do moribundo, os
cuidados de Virgilia para com Viegas traziam a recondita intencdo de ter o filho citado
como herdeiro do parente.

Esta mesma personagem ante a possibilidade de fugir com o amante, a quem
verdadeiramente amava, prefere dissimular, mantendo o casamento e a posicdo de
esposa honrada, propondo candidamente a casinha de Gamboa (capitulo LXIV), ou,
posteriormente, chorando sinceramente a morte do marido (capitulos CL e CLII). Este
nos parece ser o traco que torna as personagens machadianas ricas psicologicamente:
trazem em s ndo apenas o0 lado bom ou o lado mau podem ser boas e mas; sdo
compostas de virtudes e vicios e por isso se parecem com pessoas humanas. Uma outra
personagem, filha de um sacristéo da Sé e de uma doceira, uma “conjuncdo de luxurias
vadias’, “chamada a queimar os dedos no tacho, os olhos na costura’ (capitulo LXXV),
livre e pobre, vilva, agregada, honrada, conforme o narrador, por for¢a da necessidade €
baixada a condicdo de medianeira, ou sgja, aquela que, “a custa de obséquios e
dinheiro”, dissimulava ser a proprietaria da casa de encontros adulteros, de maneira que
“0 vicio € muitas vezes 0 estrume da virtude’ (capitulo LXXVI), apenas uma questéo de
perspectiva.

Machado de Assis constréi também personagens caricaturizadas, como nos
parece ser 0 caso do pai de Brés Cubas - que pregava ao filho as vantagens da
dissimulacéo, do “valer[-se] pela opinido dos outros homens’ (capitulo XVIII), ou do

velho Viegas, cujo tragco marcante € a avareza.
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2 GALANTES MEMORIAS E ADMIRAVEIS AVENTURAS DO VIRTUOSO

CONSELHEIRO GOMES, O CHALACA

2.1 Elementos pré-textuais e para-textuais em Galantes Memorias

Ao fdar em elementos pré-textuais e paratextuais em Galantes Memdrias
estamos nos referindo a capa do livro, as orelhas, ao agradecimento, ao prefacio do
autor, as notas de rodapé, a epigrafe e a apresentacdo dos editores. Esses itens - assim
como ocorre com os titulos (o do romance no seu todo e o da narrativa das memarias), a
extensdo dos titulos dos capitul os da narrativa das memorias e as trés partes (narrativas)
gue compdem o romance (didrio, memdrias e cartas) - sdo, a nosso ver, artificios,
disfarces do autor empirico, pois colaboram para se criar 0 efeito de verossimilhanca
desgjada (no sentido de se apresentar a obra como dotada de verdade histérica), ao
mesmo tempo contribuindo para o carater farsesco presente em todo o romance.

Parece oportuno esclarecer um termo cujo uso sera recorrente neste trabalho - o

termo “trapaca’. A trapaca € um procedimento utilizado pelo personagem picaro. M&rio

92



Gonzélez® concebe 0 “nucleo intertextual origindrio” do romance picaresco como
sendo “a pseudo-autobiografia de um anti-herdi que aparece definido como margina a
sociedade; a narracéo das suas aventuras € a sintese critica do processo de tentativa de
ascensio social pelatrapaca [...]” (GONZALEZ, 1988, p. 42). Serd, pois, neste sentido,
a maneira de um picaro, que apontamos no autor, Torero, a utilizacdo do artificio da
trapaca para com o leitor.

O romance Galantes Memdrias e Admiraveis Aventuras do Virtuoso Conselheiro
Gomes, O Chalaca, referido aqui apenas por Galantes Memérias, foi publicado em
1994 por José Roberto Torero. Trata-se, conforme informacbes pré-textuais, de um
diario trazido a luz por Torero e gue teria sido escrito por Francisco Gomes da Silva,
personagem histérico, de apelido Chalaga, servical que ascendeu a conselheiro de D.
Pedro |, durante o periodo do Primeiro Reinado Brasileiro.

O que, de fato, este personagem histérico publicou em Londres, em 1831, foi
uma narrativa intitulada Memdrias Offerecidas & Nacéo Brasileira® (SILVA, 1831), e
que, posteriormente, no Brasil, teve uma reedicd com o titulo de Memdrias™
(SILVA,1939). Entretanto, atribuindo sua autoria a Chalaca, Torero apresenta um diario
composto por uma narrativa congtituida de 35 capitulos ndo titulados, tendo como
espaco Portugal, no ano de 1832; intercala nesse di&rio uma narrativa composta por
memodrias, em 19 capitulos com titulos longos, também atribuida a Chalaca, tendo como
espaco o Brasil, aproximadamente entre os anos de 1808 e 1832; faz com que as duas
narrativas (a do diario e a das memorias) se encerrem, propositadamente, uma
imediatamente apds a outra, em capitulos proprios; a guisa de epilogo, Torero apresenta
guatro cartas, duas atribuidas a Chalaca, uma a Jodo da Rocha Pinto e uma a Jodo

Carlota (todos personagens do romance). Além disso, manipula os elementos pré-

%3 GONZALEZ, Mério. O Romance Picaresco. S&o Paulo: Atica, 1988.
> SILVA, Francisco Gomes da. Memdrias Offerecidas & Nacgéo Brasileira. Londres: L. Tompson, 1831
*%id., Memérias Rio de Janeiro: Valverde, 1939.
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textuais e para-textuais ali presentes, os quais sdo, como veremos adiante, bastante
sugestivos. Vamos apresenté 10s na sequiéncia em que aparecem no romance.

A parte superior da capa de Galantes Memdrias traz o titulo imenso e em fonte

“palace script MT”: Ga.l ant es |\/EFTI§I‘ | as e
Adm r avei s Avent ur as do
Vi rtuoso Consel heiro Gones,

O Chal aQa , titulo cujos atributos - dimensdo e quaificacéo

exageradas e a fonte utilizada — produzem efeito de sentido de obra antiga, manuscrita.
No centro h&d um retrato de Francisco Gomes da Silva, (Chalaga, personagem historico
do Primeiro Reinado), retrato feito por Simplicio Rodrigues de Sa e retrabalhado por
Ettore Bottini, conforme somos informados na pagina 4. Na parte inferior da capa temos
ainformagdo de que as memorias foram “trazidas a luz por José Roberto Torero”. Como
dissemos, o titulo imenso e afonte utilizada sugerem uma obra de épocas passadas.
Nossa pesquisa, entretanto, aponta para a ndo existéncia de uma tal obra. Existe a obra
Memoérias Offerecidas a Nacdo Brasleira (SILVA, 1831), na qual seu autor, o
personagem histérico Francisco Gomes da Silva, procura redimir-se de acusacfes que
Ihe foram imputadas por ocasido de sua expulsio do Brasil, além de procurar incriminar
seu inimigo politico, 0 Marqués de Barbacena. Esta mesma obra, como ja dissemos, foi
reeditada, em 1939, apenas com o titulo de Memdrias (SILVA, 1939), publicacdo da
gual nos valemos para este trabalho. Mas voltando a capa de Galantes Memérias, no

retrato ha o predominio do preto e branco da vestimenta, a presenca do claro-escuro, ou
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Sgja, uma certa névoa que embaca a imagem do retratado e que da efeito de sentido de
antiglidade ao romance. A informagdo contida na expressdo “trazidas a luz”, presente
na parte inferior da capa, em estilo idéntico ao do titulo, apenas corrobora o que
acabamos de dizer. Diz-se ali que as memorias (0 romance) sdo obra de Francisco
Gomes da Silva (e ndo de José Roberto Torero). Como o titulo e o retrato, ainformagéo
da parte inferior da capa é também um dos recursos pelos quais Torero procura, por um
lado, tornar verossimil o seu relato e, por outro, tornar latente o cardter farsesco do
romance. Dessa maneira, 0 autor empirico, ao elaborar o livro, o faz trapaceando,
fazendo com que a ficcdo comece ndo na pagina inicial do relato, mas ja a partir da
propria capa.

Entretanto, também € possivel uma leitura segundo a qual estariamos diante do
recurso/motivo do manuscrito encontrado e do motivo do autor suposto, como ficara
mais aparente no prefécio, que veremos adiante

Nas orelhas do livro ha um atestado afirmando o cardter verdadeiro das
Memodrias, as quais se congtituiriam do caderno de anotagBes de Francisco Gomes da
Silva. Mas o texto teria sido psicografado por D. Pedro. Este, no terceiro paragrafo,
afirma que Chalaga “escreveu a primeira corstituicdo brasileira e dissolveu, com
bravura, a primeira Assembléa Constituinte”, além de ter se convertido num “exemplo
acabado de homem e estadista [...]”. Tais elogios sdo posteriormente desmentidos pelo
narrador-protagonista no decorrer do romance.

No penultimo paragrafo do texto psicografado, D. Pedro volta a defender a

narrativa de Chalaca:

Pode ser que o Chalaca falte com a verdade em alguns trechos, mas ndo o
julguemos mal. Se ha exageros e omissdes em sua harrativa, € porque assim
funciona a nemoria, prolongando vitérias e dissimulando derrotas. Talvez
por conta disso ele seja acusado de imprecisdo histérica, mas o leitor ha de
convir que a ciéncia da histéria fica ainda mais bela se enfeitada pela arte do
mentir, e nisso o autor deste livro mo stra-se inigualavel.
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Desenvolve-se aqui, através do recurso ao texto psicografado, a idéia de que os
exageros e omissdes na narrativa séo fruto do tempo decorrido entre o acontecimento e
0 ato de narrar, ou que “a ciéncia da historia fica ainda mais bela se enfeitada pela arte
do mentir [...]". Estamos diante da reflexdo sobre a relacéo entre os limites da ficcéo e
da histéria®, procedimento por vezes utilizado em Galantes Memdrias. Além disso, se
no inicio afirma-se o carater verdadeiro da narrativa, ao final afirma-se que seu narrador
€ um eximio mentiroso. Dessa maneira, dissimula-se para em seguida se dizer 0 avesso,
fazendo daironia o trago caracterizador deste texto.

Ao utilizar-se de um texto psicografado, Torero chama em seu apoio uma voz
alheia, neste caso a do defunto Pedro I. Ao proceder desta maneira, ele contribui para o
efeito de verossimilhanca da obra, mas, ab mesmo tempo, denuncia o grande caréter de
farsa da mesma. Esta farsa acentua-se na medida em que nos inteiramos, no decorrer da
narrativa, de que ha um verdadeiro conluio entre autor e narrador, no sentido de que
ambos se valem desse mesmo procedimento.

Também parece-nos inevitavel, aqui, a lembranca do defunto autor Brés Cubas,

que escreve do pds- morte suas memarias postumas, Sem o recurso a manuscrito. Em O

%6 Conforme José L uis Jobim, em Formas da teoria: sentidos, conceitos, politicas e campos de forca nos
estudos literarios Rio de Janeiro, Caetés, 2003, “[...] a experiéncia de contar uma estéria ndo € privilégio
apenas dos romancistas’. No cotidiano o homem comum faz-se, muitas vezes, narrador-personagem,
contando o que Ihe aconteceu recentemente, oferecendo e impondo o “padréo da narrativa’ dos eventos e
acOes que 0 seu ouvinte apreende, ndo diretamente, mas mediados “pela narrativa que os informa e o
informasobreeles’. (ibid. p. 151))

O mesmo aconteceria com o historiador ao impor “um padr&o narrativo aos eventos e agfes da
Histéria[...], configurando afalae as agdes’ de personagens histéricos, “ que ganham contornos e limites’
através de sua médo. Aos elementos de sua narrativa o historiador imp&e sua perspectiva, selecionando
eventos e, assim, decidindo o que deve e 0 que ndo deve fazer parte dela. Para isso, “recorre a quadros de
referéncia que delimitam o horizonte de sua propria experiéncia humana’, quadros esses que, devido a
utilizagdo recorrente, “chegam a parecer naturais, porque, em determinado momento histérico, apagou-se
0 proprio processo de suaconstrucdo”. (ibid., p. 152)

Propondo-se a discutir topicos cuja presenca considera rel evante na ensaistica de Hayden White,
Jobim chama atencéo para o fato de que, a determinados historiadores, a linguagem é vista como “algo
transparente, através do que conseguem mostrar a realidade do passado” (ibid., p. 153). Para Jobim, esta
seria uma maneira de se pagar tributo “aidéia de uma reduplicagdo substancial da presenga do passado,
através da linguagem”, ou melhor, de uma construcdo de linguagem. (ibid., p. 153-154)
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Chalaca, além do recurso ao manuscrito encontrado, um defunto psicografa um texto no
gual atesta a veracidade dos fatos ali narrados.

Na pagina 7 ha o seguinte agradecimento:

“Agradeco ao meu amigo Marcus Aurelius Pimenta,

autor de tantos pal pites e sugestdes que, fosse eu

honesto, |he creditaria metade desta obra.”

O proprio autor ndo esta preocupado com a honestidade em sua narrativa e diz-
se desonesto. Sugere haver elaborado o romance em co-autoria com Marcus Aurelius
Pimenta, porém ndo lhe credita metade da obra. No agradecimento acima, Marcus
Aurelius Pimenta funciona como suporte, como agpoio do qual se vale Torero para
imprimir efeito de sentido de verossimilhanca ao relato. Ao mesmo tempo, dizendo-se
desonesto, eitera que a trapaca, tragco caracterizador de seu narrador, contamina o
autor.

No prefécio, assinado como “O Autor”, Torero afirma que o diério de Chalaga é
“[...] um dos documentos mais buscados de que se tem noticia na histéria naciona”, e
gue a existéncia do mesmo é citada nos livros de dois autores portugueses, Jodo Carlota
e Jodo da Rocha Pinto, ambos personagens de Galantes Memérias. Conforme a obra A
Corte no Brasil: figuras e aspectos, de A. C. d’Araljo Guimardes®’ (GUIMARAES,
1936, p. 79), Jodo da Rocha Pinto era também conhecido como Jodo Carlota. Pelo que
se V&, as obras e autores apontados no prefacio constituem nova trapaga de Torero, que
dissmula novamente para justificar a suposta seriedade e importancia histérica do
diario. Conseqlientemente, a suposta origem apresentada para o dié&rio (ou sgja, para
todo o romance), segue este mesmo raciocinio, ndo passando de mais um disfarce do

autor.

*" GUIMARAES, A. C. d'Araljo. A Corte no Brasil: figuras e aspectos Porto Alegre, Globo, 1936.
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Ha outros detalhes interessantes que mostram o cuidado de Torero no intuito de
tornar verossimil sua obra. No parégrafo terceiro, quarto e quinto desse preféacio, ele cita
0S supostos descendentes de Francisco Gomes da Silva, chegando até mesmo a
tatarareta Marineide Garcia, com quem ele encontra “... cartas, bilhetes, algumas
anedotas rabiscadas e nada menos do gue parte do procurado diério, conservada sob
uma sblida encadernacdo de papeldo, em cuja capa distingilem-se ainda algumas
letras que parecem ter tido a cor dourada” (grifo nosso). Nesta passagem, a parte
destacada em negrito merece uma comparagdo com 0 gue vamos encontrar no capitulo
15 do romance. Ali, falando de sua intencdo de escrever “uma perfeita narracéo dos
fatos passados’, o narrador diz que sempre teve “grande admiragdo pelas encadernagtes
em papeldo, com as letras imitando a cor de ouro...” (TORERO, 1994, p. 56). Percebe-
Se aqui a coeréncia interna da obra, que procuralevar o leitor atratédla como verdadeira,
isto € como uma narrativa dotada de verdade histérica

Mas, no prefécio, € o proprio autor empirico quem, em seguida, desfaz suas
afirmacfes anteriores ao dizer que “exames grafotécnicos preliminares indicam que a
caligrafia destes papéis muito se assemelha aguela que encontramos em diversos
documentos redigidos pelo secret&rio Gomes’. A sutileza faz com que ele prefira o
verbo assemel har -se, que ndo prova coisa alguma quanto a autenticidade da obra.

Torero ainda langa méo da voz de autoridades (ou pseudo-autoridades) no
assunto: o Professor Emanuel Rodrigues aponta para “expressdes pouco freqlientes nos
textos da época em que pretensamente teria sido escrito” o diario, enquanto o Professor
Segismundo Rocha “ notou alguns equivocos de datas e nomes’. A explicagdo de Torero
para esses pareceres contrérios a autenticidade do suposto diério é de que “a natureza
informal que se imprime a um dé&rio possa explicar a coloquiaidade e os eventuais

erros histéricos do texto”.

98



Ja apontamos que a Unica obra publicada por Francisco Gomes da Silva foi a
intitulada Memodrias Offerecidas & Nacédo Brasileira. Diante deste fato, parece-nos que
Torero procua, também no prefacio (e em conluio com seu narrador), trapacear,
procurando convencer o leitor de que a ficcdo veiculada em Galantes Memdrias €
dotada de verdade histérica. Esta postura o aproxima, pela trapaca e pela ironia
empregadas, do seu narrador - provocando o riso do leitor.

As notas de rodapé aparecem nas paginas 57, 67, 76, 136, 212 e 214. A nota da
pagina 57 refere-se a dedicatéria das memodrias. Chalaca as dedica ao seu “amado filho
Francisco”. No rodapé, Torero considera esta dedicatéria como “mais uma evidéncia da
autenticidade do texto”, dizendo acreditar “ que Francisco Gomes da Silva tenha enviado
o0 texto para seu filho através de Jodo Carlota, que esteve no Brasil em 1838, segundo
jornais da época’. Porém, como ja assindlamos, nem tais memorias nem Jodo Carlota
historicamente existiram. Logo, estamos diante de mais um artificio de Torero.

Na nota da pégina 136, Torero afirma que “Francisco Gomes provavelmente se
equivocou quanto a descricao dos af azeres de seus amigos. Rocha Pinto era, na verdade,
0 barbeiro do paco, e Jodo Carlota, 0o cocheiro de D. Pedro. Apesar de serem
originalmente criados, estavam entre 0s principais conselheiros do Imperador”. Trata-se
também agui de mais um artificio do autor. Ao fazer com que a narrativa desenvolva
este personagem nado historico, mas apresentado como histérico, o indice de veracidade
esperado do recurso a nota de rodapé é solapado pelo contelido da mesma.

A nota da pagina 214 apenas aponta o mal -de-sdo-lazaro como nome popular da
lepra. As demais, e alguma maneira sempre procuram imprimir verossimilhanca ao
romance.

As notas de rodapé sdo, geralmente, um recurso utilizado em obras cientificas.

Em Galantes Memérias, éas ndo passam de um outro artificio utilizado por Torero,
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visando passar ao leitor a impressdo de se estar diante de uma obra de cunho historico,
ou a impressdo de que foi feita com seriedade. Ou sgja, da mesma maneira como ja
vimos observando, o autor empirico lanca méo de vozes alheias para tentar validar seu
relato. Neste caso, Torero lanca méo do discurso cientifico (as notas) para, através dele,
imprimir um caréter de veracidade aquilo que é ficgéo.

O romance traz como epigrafe, na pagina 5, a seguinte citacdo de Séneca: “Quae
fuerunt vitia, mores sunt”. A epigrafe €, geramente, uma frase escolhida pelo autor e
gue serve de tema ao assunto a ser desenvolvido. No caso presente, a citagdo de Séneca
(autor cléssico e em lingua latina) aponta para um romancista -Torero - que, em
consonancia com seu narrador, faz questdo de mostrar-se como erudito. Entretanto, o
significado da epigrafe (as coisas que foram vicio sdo costumes), apesar da nobreza da
lingua latina ali utilizada, degrada o romance na medida em que antecipa seu assunto:
vicios. Degrada porque ndo combina com o tom grandiloguliente e supostamente sério do
mesmo.

Na contracapa os editores apresentam o romance como se fossem “os diarios
pessoais do secretério particular de D. Pedro 1”. Apesar de a obra ter sido apresentada
aos editores como “auténtico documento histérico”, estes a véem como “fruto da mais
pura liberdade ficcional”. Ou sgja, pelo artificio da suposta apresentacdo dos editores,
Torero, a0 invés de lancar luz, procura confundir o leitor, dando-lhe margem a
interpretar 0 romance como documento histérico ou como ficgdo. Ao mesmo tempo, ao
valer-se de supostos editores, Torero volta a apoiar-se na voz de outrem para legitimar a
veracidade de sua obra, aproximando-se mais uma vez, por esta atitude, de seu narrador.

Trata-se de mais um disfarce do autor a denunciar o carater farsesco da obra.

2.2 Categorias da narrativa em Galantes Memoérias
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Galantes Memdrias constitui uma narrativa hibrida, composta por memodrias,
diério, e também por quatro cartas. Passamos, a seguir, a consideracdes sobre o tempo

em cada uma delas.

2.2.1 Memorias

Inicia-se no capitulo 16 do romance uma narrativa, cujo titulo € Memorias para
Servir a Grandeza da Humanidade, constituida pelas memarias de Francisco Gomes da
Silva, apelidado “Chalaga’. Trata-se de uma narrativa que € inserida na narrativa do
didrio, seguindo paralelamente a esta, havendo uma aternancia irregular entre os
capitulos de ambas. Nessa narrativa congtituida pelas memorias ha um distanciamento
inicial de 23 anos entre o tempo da histéria e o tempo da narragéo®.

Os acontecimentos diegéticos do romance Galantes Memdrias iniciam-se com a
narrativa Memoérias para Servir a Grandeza da Humanidade, que sdo constituidas pelos
capitulos 16, 18, 21, 23, 26, 28, 30, 32, 34, 36, 38, 40, 42, 44, 46, 48, 50, 52 e 58,
somando um total de 19 capitulos. Com excecdo do capitulo 58, que trata da vida de
Chalaca em Paris, narrativa refere-se ao espaco brasileiro. Nela Chalaga, o
protagonista-narrador, narra episddios de sua vida na corte do Primeiro Reinado,
entremeando recordagdes com as quais va salpicando a narrativa. Chegando ao Brasi
em 1808 com a corte de D. Jodo VI, Chalaca conhece D. Pedro um ano depois, em
1809, quando estd com 19 anos (conforme capitulos 16 e 21). A amizade com o
Principe cai-lhe como uma luva, uma vez que ambos eram afeitos as noitadas, as

mulheres e as farras. Com a volta de D. Jodo VI para Portugal, em 1820, Chalaca deixa

%8 Gérard Genette propde denominar-se ‘histéria’ “o significado ou contelido narrativo”, “a sucesséo de
acontecimentos’, e denominar-se ‘narragdo’ “o ato narrativo produtor e, por extensdo, o conjunto da
situagéo real ou ficticianaqual tomalugar” (Genette, s.d., p. 24-25).
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de vagabundear pela cidade do Rio de Janeiro para, como criado do paco, ser alcoviteiro
do Principe (cap. 18).

Através da subserviéncia a D. Pedro, Chalaga vai conquistando uma posicéo de
respeito entre seus pares (cap. 23), aém dos titulos que recebe por favores prestados ao
Imperador (caps. 34, 36, 42), favores nem sempre dignos de elogio por parte da corte. E
dessa maneira que Chalaca, um simples criado, vai se integrando a vida da corte,
chegando a ser um dos conselheiros de confianga de D. Pedro.

As acles so vistas e narradas por um narrador que, situado em 1833 (tempo
presente do discurso, conforme capitulos 9 e 58), relata fatos ocorridos o passado,
abrangendo um espago de tempo de 23 anos (1808 a 1831).

Estas acOes sdo narradas sucessivamente, de maneira que as ocorréncias trazem
como medida temporal a prépria vida do narrador ou eventos historicos brasileiros dos
guais ele participou. Em outras palavras, a histéria, em Memoérias para Servir...,
compde-se, a0 mesmo tempo, da vida do narrador-protagonista e de eventos como a
chegada da corte portuguesa no Brasil (1808), a volta de D. Jodo VI para Portugdl
(1820), a independéncia brasileira (1822), a dissolucdo da Assembléa Constituinte e a
congtituicdo outorgada (1824), a guerra pela posse da Provincia Cisplatina e a morte da
Imperatriz Leopoldina (1826), a chegada de D. Amélia e a expulsdo de Chalaca (que
ndo sdo datados explicitamente, mas que se supde entre 1827 e 1828, ja que em 1829
Chalaga ja se encontra em Londres, conforme capitulo 52), e a abdicagdo de D. Pedro
do trono brasileiro em favor de seu filho Pedro (1831).

Ao fazer com que o tempo da narrativa de Memdrias para Servir... seja marcado
pela vida do narrador e por eventos histéricos, 0 suposto autor combina um plano
ficcional e um outro factual, fazendo com que a ficgéo busque sua inspiragéo, impulso e

sustentagcdo na histéria, de maneira que sobre esta se vai compondo aguela. Como
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consequéncia dessa atitude, ao outorgar-se tal liberdade, esse autor suposto leva-nos a
ler o que poderia ter sido a histéria do Brasil do Primeiro Reinado, criando uma quase-
equivaléncia entre histéria e ficgo.

A histéria funciona como uma voz aheia, tradicionalmente aceita, da qual se
vale o romancista. Essa voz, a0 dar sustentagdo ao seu discurso, se vista em conjunto
com 0s demais recursos utilizados na confeccéo do romance, aponta para aguele conluio
entre narrador e autor, unindo a caréncia de originalidade de um a intencéo farsesca do
outro.

Além das ocorréncias jA apontadas, h4 na narrativa uma infinidade de
pormenorizacBes cronoldgicas que também apontam para a idéia de sucessividade,
como por exemplo “Mas na noite anterior a chegada do Principe[...]” (p.92); “Naguele
mesmo ano [...]" (p.157); “Voltamos a0 Rio, onde chegamos em janeiro de 1827."
(p.157); capitulo 58: “[...] quando comegou 0 ano da graca de 1832 [...]” (p.204). Os
pormenores apontam para um narrador que desgja passar aimpressao de seriedade, para
um narrador que desgja ganhar a confianga do leitor pela utilizagdo das minUcias
cronolégicas, as quais ndo deixam de contribuir para o efeito de verossimilhanca

desgjado.

2.2.2 Di&io

No di&rio ha um distanciamento minimo entre o tempo da historia e o tempo da
narracdo. A histéria do diério corresponde a um tempo que vai, aproximadamente, de
1829 a 1833. Os capitulos de 1 a 8 referem se ao exilio de Chalaca na Franca, em 1832.
O capitulo 9 corresponde a um espaco neutro, Salamanca, na Espanha, e narra a viagem

de Chalaga da Franca para Portugal, ja no ano de 1833. Portugal constitui o espaco dos

103



capitulos 10 a 1517, 19, 20, 22, 24, 25, 27, 29, 31, 33, 35, 37, 39, 4l, 43, 45, 47, 49, 51,
53, 54, 55, 56, 57 e 59, somando um total de 36 capitulos.

No diério, apesar de ndo haver marcas temporais explicitas, como em Memorias
para Servir..., ocorre também a sucessividade das agdes. Os capitulos 1 a 8 (espaco
referente & Franga) narram a tentativa frustrada de Chalaga de casar-se com a Baronesa
de Lyon (e tornar-se nobre). Com excecdo do capitulo 9, dos capitulos pertencentes a
Memdrias para Servir... e das cartas, os capitulos seguintes do diario, referentes ao
espaco geografico de Portugal, apontam para varios nicleos dramaticos. o desenrolar da
guerra; as visitas ao prostibulo de lady Bloomfield, que ocorrem vérias vezes no
decorrer da narrativa; o conflito com Caetano Gamito; o desmascaramento de Gamito.
Desses trés nicleos participam ndo sO Chalaga, mas também Rocha Pinto e Carlota.
Chalaca conquista o amor de Inés e o perdd e a amizade de D. Amélia
Concomitantemente, no plano politico ocorre o final da guerra, o perddo de D.Pedro a
D. Miguel e seus seguidores, a crise politica que este Ultimo ato gerou, a agonia e a
morte de D. Pedro.

Aplica-se aqui 0 que dissemos sobre Memarias para Servir.... como aguerrae a
figura de D. Pedro fazem-se presentes, estes elementos permitem que o autor combine
fatos ficcionais e factuais, criando, também no diario, uma quase-equivaléncia entre
histéria e ficcéo.

No diario ha a proximidade entre o tempo da histéria e o tempo da narracéo,
uma vez que as agles didrias sdo também narradas diariamente, como se pode perceber
pelos exemplos®® abaixo:

Calimério foi-se embora cuidar dos cavalos. Eu tomei a sopa e vim para o

quarto escrever isto. Notei que o correio esteve por aqui hoje e deixou
correspondéncia, mas néo tenho animo para ler nada agora. Uma das cartas €

%9 Apds cada trecho, o niimero entre parénteses indica a respectiva pagina no romance.
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inclusive de meu amo. Bem, serd a ocupacdo matinal. A tarde levarei um
mimo a minha querida para ver se elamelhora. (p.13)

“Agora, antes que venha o sono mais esperado dos ultimos dez dias, porei no
papel as ocorréncias desse dia singular”. (p.40); “ Estou agora vestido com as roupas que
usarei amanhd’ (p.73); “Poucas foram as vezes em que o lancar notas nesse di&rio
pareceu- me uma tarefa tdo deleitosa como hoje” (p.207). Os exemplos da pagina 40 e da
pagina 207 sugerem que o diario é escrito a noite, antes que chegue 0 sono.

Mas ha também algumas pequenas variantes, isto € nem sempre historia e
narracao se referem ao mesmo dia, como os capitulos 4 e 5, que se referem a um mesmo
dia: o dia do enterro da Baronesa de Lyon; ou os capitulos 19 e 20, que se referem ao
dia da véspera da chegada da Rainha D. Maria |l e da Duquesa D. Amélia a Lisboa.
Além disso, as pormenorizages cronol dgicas aparecem em todo o diério, contribuindo
paraimprimir efeito de verossimilhanca ao relato.

A diferencaentre o didrio e Memodrias para Servir... parece residir no fato de que
nestas Ultimas ha um polimento, um gjuste a vontade do narrador, possivel devido a
disténcia entre o presente da narragéo e o presente da histéria. Esse gjuste faz com que o
narrador das memorias narre preferencialmente o que possa contribuir para deixar a
posteridade uma imagem positiva, nobre, de si proprio.

Um outro dado aponta nessa direcdo. No capitulo 15 do diério, portanto pouco
antes de iniciar a narrativa de suas memorias, referindo-se a elas o narrador diz que “ja
passa da hora” de ele escrever suas memarias, 0 que sera de proveito seu “e das futuras
geracOes’, ou sgja, sera de proveito para futuros leitores de suas memorias. Quanto ao
diario, no capitulo 17, o narrador afirma que ndo espera que “esses papéis’ venham a
ser lidos, “porque eles sdo muito particulares’. Isto nos leva a concluir que, do ponto de
vista dos narradores, se o diario ndo foi escrito para vir a luz, as memoarias o foram e,

por isso mesmo, 0 suposto autor, Francisco Gomes da Silva, sente necessidade de
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conservar ou construir, via discurso do narrador das memorias, uma imagem de S
mesmo menos degradada moralmente do que aguela apresentada no diario, chegando
até mesmo a certos exageros no intuito de enobrecer-se.

Exemplos do que estamos dizendo afloram no romance: has memoarias (capitulo
16), o rarrador refere-se apenas a0 seu “hascimento metafisico” - nascimento para a
riqueza e a gloria, deixando para o didrio (capitulo 9) a narracdo de seu “nascimento
fisico”, ou sgja, a sua condicdo de filho bastardo; o cocheiro Calimério da Cruz, assim
referido no diario (capitulo 4), nas memérias é elevado a condicdo de “pensador
portugués pouco conhecido, mas de grande vaor” (capitulo 21); 0 mesmo tratamento
recebe a personagem Lady Bloomfield: essa personagem, gque no diéario € a proprietaria
do prostibulo frequentado por Chalaca, Rocha Pinto e Carlota, nas memoarias (capitulo
44) é elevada a condicdo de duguesa, a Duquesa de Bloomfield, cujas sobrinhas sdo as
prostitutas do diario; no diario o narrador-personagem volta para Portugal porque a
baronesa, sua esperanca de ascensdo social via casamento, falece, enquanto gque nas
memorias (capitulo 58) ele atribui sua repentina volta a Portugal as suas “ convicgdes
politicas e 0 desgjo de bater[sg] pelas instituigdes livres’, acentuando, sem referir a
morte da baronesa, que trocou “o conforto do amor e dariqueza pela luta por um mundo
melhor paramim e meusiguais’ (p.206).

Todos esses exemplos indicam que o narrador da narrativa composta pelas
memodrias, tendo em vista que ela é elaborada para ser publicada, enaltece a si proprio
através do enaltecimento de suas atitudes, ou enatece a s proprio através do
enaltecimento de outrem com quem mantém relagcbes (como no caso de Lady
Bloomfield). Ou sgja, enaltece a s proprio ocultando ou dando uma versdo menos vil

para certos procedimentos de si ou de outrem.
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Para o diario ficaaversdo fiel ou maisfiel a verdade dos fatos e pessoas ligadas
avida do narrador, pois se trata de uma narrativa que ndo devera ser publicada. Sendo
do dominio do particular, o narrador podera dizer o que desgar sem se importar com a
opini&o alheia. No diério, dominio do privado, dizse tudo; nas memarias, dominio do
publico, diz-se apenas 0 que ndo comprometa a imagem de si que o narrador desgja
passar a posteridade.

Por fim, vale lembrar que ao fazer com que o narrador das Memérias para
servir..., além de dar-1he o titulo de memdrias, sugira que elas poderdo ser publicadas,
Torero empresta- lhes ares de documento histérico, uma vez que esta narrativa pode ser
aproximada, ou melhor, tomada como se fosse Memérias Offerecidas a Nagdo
Brasileira, obra do personagem historico Francisco Gomes da Silva. Ao proceder desta
maneira, 0 autor empirico novamente utiliza-se da trapaga, denunciando seu conluio

com o narrador e o0 caréter picaresco do romance.

2.2.3 Cartas

Diferentemente de Memoérias para servir... e do diario, nas cartas ndo ha acdo
propriamente dita. Elas sGo um pretexto para que o autor conclua a histéria romanesca.
Funcionam como epilogo, pois € ali que se fica sabendo o destino das personagens - que
até entdo permanecia em aberto. Informam que, no Brasil, 0 Marqués de Barbacena esta
com lepra, enquanto em Portugal Chalaca recebeu o titulo de Conde de Ourém, esta
casado e em viagem pela Europa, com a esposa (capitulo 60). Rocha Pinto foi nomeado
Assessor Especial para Assuntos Protocolares e Cerimoniais, e Inés esta gravida. Rocha
Pinto insinua que Chalaca € o pai da crianca e sugere-lhe que arrume alguém para se

casar com Inés (capitulo 61). Jodo Carlota foi nomeado Oficial de Tesouraria e comprou
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uma fazenda na qual pretende criar cavalos. Arrumou, a pedido de Chalaca, um
emprego para Calimério - que “pediu oito contos para os gastos do casamento” com
Inés. As mocas do prostibulo de lady Bloomfield aguardam ansiosas a volta de Chalaca
(capitulo 62). A rainha D. Maria |l sugeriu que Caetano Gamito se casasse com Dedé,
mas ele preferiu dar-1he casa e partir para Angola como diplomata portugués. O tom
irbnico da carta sugere que Gamito fugiu ao casamento e se encontra exilado em
Angola. Tem-se também a informacéo de que a esposa de Chalaga € a Duquesa D.
Amélia de Leuchtenberg (capitulo 63).

O presente da narracéo varia de uma carta para outra, pois foram escritas entre
abril e outubro de 1835. Os tempos da historia e da narracdo estdo proximos,
distanciando-se apenas nos momentos em que Chalaca remete ao passado do Marqués

(capitulo 60) ou de Gamito (capitulo 63).

2.2.4 Narrativas (parciamente) intercaladas

Uma questdo que a leitura de Galantes Memodrias suscita esta rel acionada ao fato
de Torero intercalar, ainda que irregularmente, os capitulos do di&rio e da narrativa das
memorias.

Além do espaco distinto ao qual cada narrativa se refere - Brasil nas memdérias e
Portugal no di&rio, as memorias distinguem-se do diario por trazer um titulo paratoda a
narrativa, um titulo para cada capitulo e também por trazer seus caracteres em italico. O
diario ndo traz nenhum titulo e seus caracteres s8o comuns. Estes elementos so indicios
propositalmente deixados pelo autor para demarcar as duas narrativas. Poderiamos
entdo dizer que Torero ndo oculta o processo de confecgdo do romance, ou Sgja, trata-se

de duas narrativas distintas, mesmo que isto venha a confundir o leitor desatento.
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Mas por que o autor intercalaria os capitulos das duas narrativas? Pensamos que
se ele justapusesse uma narrativa a outra - por exemplo, se ele seguisse a ordem
cronol 6gica dos acontecimentos, colocando em primeiro lugar a narrativa das memorias
e em seguida a do diério, se ele procedesse assim, 0 romance perderia muito do efeito
estético conseguido através do intercalacdo dos capitulos. Ao intercaé-los, o autor
obriga-nos a ler duas obras ab mesmo tempo, criando com isso 0 efeito de suspense em
rlacdo a0 proximo capitulo de cada narrativa a ser lido. Esta parece-nos uma
explicacdo possivel.

Uma outra explicacdo, que talvez apenas complemente o que estamos a dizer,
esta na possivel equivaléncia que por vezes ocorre entre as duas narrativas. H4, por
exemplo, uma equivaléncia de episodios entre os capitulos 9 (diario) e 16 (memarias).
Ha equivaéncia no sentido de que ambos narram o0 nascimento do protagonista: no
capitulo 9 narra-se seu nascimento fisico e ficamos sabendo que ele é filho bastardo; no
capitulo 16 narra-se seu nascimento metafisico, isto €, seu nascimento paraariquezae a
gléria, ja que, segundo o narrador, 0 que ocorreu antes sao “fatos irrelevantes’ (p.59),
reforcando a hipotese de que as memdrias foram escritas para deixar narrado ali apenas
0 que pudesse passar uma imagem nobre do personagem a posteridade.

Outra equivaléncia encontra-se entre os capitulos 52 (memoarias) e 53 (diério).
No primeiro narra-se a abdicacdo de D. Pedro ao trono brasileiro; no seguinte narra-se a
sua morte. Como o romance acaba também enfocando a vida de D. Pedro, ao intercalar
os capitulos, Torero faz com que a abdicacdo, nas memdrias, sobrevenha, no diario, a
morte. Abdicacdo que, simbolicamente, equivale & “morte’, nas memorias.

A hip6tese da equivaléncia pode ser reforcada se levarmos em conta que alguns
personagens se equivalem nas duas narrativas. 0 protagonista- narrador se faz presente

nas duas narrativas, o mesmo acontecendo com D. Pedro; a Marianinha, caso de
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Chalaca nas memdrias, equivale Inés, no diario; a0 Marqués de Barbacena, inimigo
ferrenho de Chalaga nas memodrias, equivale Caetano Gamito, também seu oponente, no
didrio. Dessa maneira, como nos episddios referidos anteriormente (nascimentos de
Chalaca e abdicacdo e morte de D. Pedro), cada personagem citado, ao ser instituido
pela equivaléncia, termina por ser uma espécie de parelha de outro - 0 que nos leva a
hipdtese de que uma narrativa equivale a outra, no sentido de que o tempo das memérias
se desenvolve paralelamente ao tempo do diério. Essas equivaléncias contribuem para

passar aimpressao de que os dois tempos podem ser, no fundo, muito semelhantes.

2.2.5 Tempo

O resumo das ac¢des do romance indica que o tempo privilegiado pelo narrador é
o tempo cronolégico, inclusive, como vimos, com pormenorizactes temporais. Nesse
momento, quando ja temos uma visdo ampla da histéria romanesca, parece-nos
oportuno assinaar ainda algumas anacronias®®, como o recuo, 0 resumo e a antecipacio
ou prolepse®.

Em certos momentos o narrador procede a um recuo no tempo, utilizando-se
assim do chamado flash-back, também referido por analepse®?.

No capitulo 9 uma anaepse se inicia com alembranca que o narrador tem de sua

Agora estamos passando por um bonito cemitério a direita de quem segue
para Ciudad Rodrigo. Toda vez que passo por um lugar assim, no campo,
entro logo a lembrar da minha boa e querida mée. Ela nunca me perdoaria

%0 Anacronias narrativas sdo as “diferentes formas de discordancia entre a ordem da histéria e a da
narrativa’, também consideradas “um dos recursos tradicionais da narragdo literaria” (GENETTE, s.d., p.
34-35).

%1 por “prolepse” Genette designa “toda a manobra narrativa consistindo em contar ou evocar de antemao
um acontecimento ulterior [...]" (GENETTE, s.d., p. 34-35).

%2 G. Genette designa “por analepse toda a ulterior evocagdo de um acontecimento anterior ao ponto da
histériaem que seestd’. (GENETTE, s.d., p. 38)
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por ter deitado fora tamanha oportunidade de ficar rico e tornar-me um nobre.
(p-35)

No pardgrafo seguinte, que constitui a analepse propriamente dita, Chalaca
revela a sua genealogia. sua mée, de origem pobre, entregou-se ao Visconde de Vila
Nova da Rainha pensando que futuramente ele viesse a reconhecer a unido. Em vez
disso, o Visconde arruma-lhe um marido - o ourives Anténio Gomes da Silva - e se
encarrega da educacéo de Chalaga. Dessa maneira, 0 tempo presente da narracéo do
diario (1833) sofre uma interrupcéo para que, através de um recuo até aproximadamente
1791, data do nascimento da personagem, o narrador nos revele sua origem.

No capitulo 10, uma nova recordacdo, em forma de resumo, informa-nos que o
narrador passou Varios anos de sua juventude no Semindrio de Santarém, onde teve que
“conviver com muita coisa aheid’ a sua natureza (p.38).

O capitulo 12 também constitui uma anaepse. Nele Chaaga recorda-se da
ultimavez em que esteve em Lisboa, ou sga, quando fugiu para o Brasil com a corte
portuguesa, em 1808.

Outra analepse ocorre no capitulo 27 (p.95). O presente do discurso corresponde
anoite, umavez que o narrador escreve o didrio antes de dormir. Chalaca deixa Carlota
paralisado e recua algumas horas no tempo até o momento em que se deu sua conversa
com Caetano Gamito.

O mesmo processo ira ocorrer no capitulo 59. Como o diério esta sendo escrito
posteriormente a festa, 0 narrador, para relatar 0 desmascaramento de Caetano Gamito,
recua “[...] primeiramente no tempo até o momento em que comecaram a chegar 0s
convidados para a deslumbrante festa preparada pelo Rocha Pinto com o fim de saudar -
mais umavez - aRainhaD. Mariall.” (p.207)

Parece-nos importante perceber, quanto aos recuos temporais, que nas memaorias

Chalaca narra seu nascimento metafisico, que se da em 1809, conforme capitulos 16 e
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21, mas deixa um grande vazio narrativo, ja que seu nascimento fisico ocorreu em 1791.
Esse vazio narrativo sera preenchido pelos capitulos 9, 10 e 12 do diario, pois, como
vimos, ali Chalaca narra sua genealogia, 0 tempo em que viveu no Seminario de
Santarém, e a sua fuga para o Brasil, preenchendo, desta maneira aquele espaco de
tempo deixado pelas memodrias.

No capitulo 14 ha uma prolepse: a pagina 53, portanto no inicio do diério,
Chalaca antecipa sua expulsdo do Brasil, que se deu por obra da Duquesa D. Amédlia,
orientada pelo Marqués de Barbacena. Esse episddio, apesar de ser antecipado no inicio
do di&rio, sO aparecera no capitulo 50, nas Memodrias para servir... . Essa antecipagdo
acaba funcionando como um mecanismo através do qual o narrador cria 0 suspense,
aguca a curiosidade e prende a atencdo do leitor.

No capitulo 4 outros trés episddios sdo antecipados. No segundo parégrafo deste
capitulo, Chalaca afirma que nenhum outro dia foi tdo negro quanto o dia da morte da
Baronesa de Lyon, comparando-o ao dia em que D. Jodo VI o proibiu de entrar no
paacio Sdo Cristovao, ao dia em que foi expulso do Brasil e ao dia em que Redro
Cigano deu-lhe uma surra. Sua expulsdo do Brasil e a surra que levou de Pedro Cigano
sd0 narradas nas memoérias (capitulos 50 e 40, respectivamente). Dessa forma, esses
dois episddios constituem uma antecipacdo no nivel do discurso e tém uma funcédo
semelhante ao que ja assinalamos acima para o capitulo 14. Ja a proibicéo de D. Jodo
V1, para que Chalaca ndo entrasse no palécio S8o Cristovao, sd pode ser também um
episddio antecipado, embora ndo seja referido em nenhum outro momento do romance.

Por fim ndo se pode deixar de referir a grande analepse constituida por
Memobrias para Servir.... O romance inicia-se em 1832, no capitulo 1, e assinala a
passagem de um ano no capitulo 9: “La se vai mais de um ano que ndo vejo D. Pedro,

nem Rocha Pinto e Jodo Carlota, nem mais ninguém [...]” (p.35). Isto implica que o
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presente da narracdo no diério, a partir do capitulo 9, corresponde ao ano de 1833. Com
0 inicio das memoarias, que se d& a partir do capitulo 16, recua-se a 1809, fluindo desta
data até 1831 (no capitulo 58, ultimo capitulo das memorias), momento em que se
encontram a histéria das memérias e a do diério, ou sgja, em ambas Chalaga encontra-
se em Paris. O di&io pode, pois, ser lido como a continuagdo da narrativa das
memorias. E tltima, ainda que tenha seus capitulos justapostos aos do diério,

podem ser lidas como uma grande retrospecgdo inserida no diario.

2.2.6 Espaco

Em Memodrias para Servir..., apesar de serem citados espacos como S&o Paulo,
Santos e Sul do pais, o que predomina é a cidade do Rio de Janeiro. E neste espago 0
ambiente predominante € o da corte, com suas reunides e bailes, o prostibulo e a festa
cigana freguientados por Chalaga, ou ainda, no caso de D. Pedro, as casas e outros
ambientes propicios a prética do adultério.

No didrio, ha agumas acdes que se passam em Paris, porém o0 espaco
predominante é o da cidade de Lisboa. O ambiente continua sendo o da corte, agora o da
corte portuguesa. Aqui D. Pedro ndo participa das atividades promiscuas. Estas, no
didrio, dizem respeito exclusivamente a Chalaga, Rocha Pinto e Jodo Carlota, cuja
aversdo ao trabalho e 0 medo de perderem seus cargos e privilégios sdo flagrados no
tormento que Caetano Gamito e D. Améia lhes inspiram.

A atmosfera é de total hipocrisia, dissimulagdo e lascivia. Chalaga, por exemplo,
passa o dia seguinte ap enterro da sua amada metade na cama, descansando do velorio, e
a outra metade em uma casa de rendez-vous. Durante o enterro de D. Pedro, a quem

Chalaca tanto idolatrara, este Ultimo pde-se a observar lascivamente a esposa do
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falecido. E ha também a casa de lady Bloomfield (um prostibulo), que é freqlentada
com certa assiduidade pelos trés amigos.

Trata-se, tanto nas memarias como no diario, da representacdo de uma sociedade
preocupada apenas com a manutencao da aparéncia e do poder. Conforme a narrativa
das memorias, era comum D. Pedro dar casa e pensdo €/ou arrumar marido para
mulheres com as quais se relacionava. Também era comum calar os maridos ou pais
ofendidos dando-lhes cargos e/ou dinheiro. Nas memorias, Chalaga da a Marianinha
casa e pensao; no didrio a situacdo se repete: apods engravidar Inés, Chalaca arruma- I he,
ou melhor, compra-lhe Calimério para marido, mantendo, portanto, as aparéncias.

Em suma, nesse ambiente o assunto que paira acima de qualquer outro séo as
mulheres - como ocorre, por exemplo, nos capitulos 31 e 45. E quando as mulheres ndo
estdo em pauta, o interesse das personagens direciona-se para os bailes, as reunides e as
artimanhas para manteremse no poder. Em todo o romance predomina um ambiente
propicio ao cultivo da subserviéncia, da hipocrisia, do comportamento dissmulado e da
manutencdo das aparéncias.

Ao fazer com gue Seus personagens transitem em espagos como prostibulo,
locai s para encontros amorosos ocultos ao olhar da sociedade, salGes e festas pomposas,
0 romance pretende criar 0 contraste para com espagos nobres que costumeiramente
aparecem em relatos oficiais, espacos respeitaveis pelos quais transitam heréis
moramente irrepreensives.

Assim, por exemplo, ao colocar D. Pedro I, em pleno palacio, admirando e
comentando as nédegas da negrinha Andrezza (capitulo 18, p. 67-68), Torero opde a
nobreza de linhagem a “baixeza’ de cardter do imperador, satirizando relatos oficiais,
gue evitam este assunto. Ainda com relacdo a D. Pedro, no capitulo 30 ele é apresentado

com sintomas de diarréia, de cal¢as abaixadas, defecando no mato momentos antes da
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proclamacdo da independéncia. Chalaga, fiel servidor do imperador, por quem é
condecorado varias vezes, em vaios momentos freqlenta prostibulos. No diério,
Caetano Gamito, representante do alto escaldo e aspirante a chefe de Estado, em sua
prépria casa mantém relagdes sexuais com sua criada, a negra Dedé, com quem tem
uma filha. Os prostibulos contrastam com as condecoragdes recebidas por Chalaca,
enquanto que no caso de Gamito, a casa, que deveria ser um reduto, um espaco das
supostas virtudes apregoadas por ele, € degradada por sua promiscuidade. Os salfes e
festas sGo apresentados como locais para se expor e observar as vestimentas luxuosas,
para se observar e avaiar as formas femininas, como no Teatro Sdo Carlos (Capitulo
31), onde se discute ndo o espetaculo, mas que mulher teria o colo mais belo da noite.
Ao aproximar tais espacos das acbes que neles ocorrem, Torero tem o intuito de
satirizar 0s costumes da sociedade retratada. Ao satirizar a sociedade, acaba por

apresentar uma parddia de relatos historicos oficiais, cujo efeito sera o riso dos leitores.

2.2.7 Narrador

Galantes Memdrias € composto por trés narrativas. Temos, de um lado, as cartas
e o didrio que comportam uma distancia temporal minima entre histéria e narracéo. De
outro, temos as Memoérias para Servir a Grandeza da Humanidade, onde essa disténcia
chega a mais ou menos 30 anos.

Num caso ou noutro estamos diante ce um narrador autodiegético e de uma
focalizagcdo autodiegética. Apesar da disténcia temporal entre o eu narrador e 0 eu
narrado na narrativa das memérias, em Galantes Memodrias 0s tracos caracterizadores

do narrador permanecem 0S mesmos nas trés narrativas, como veremos a seguir.
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A personagem Francisco Gomes da Silva, o Chalaca, é o narrador e também o
protagonista. Desta maneira, ele conta a estoria de dentro, pois “narrador e personagem
coincidem num personagem narrador.”®® O relato a cargo de um personagem “obriga a
um angulo de visdo preciso, a uma perspectiva constante, a uma informagao limitada’
(ibid., p.80). Percebe-se que o narrador, em nenhum momento, mostra-se interessado
em penetrar a mente das personagens (ou de s mesmo). O seu relato é apenas o relato
externo, isto €, relata apenas o que vé, ndo sabe nada além do que sua visdo lhe permite
(e se sabe, ndo esta interessado em revelar). E assim, por exemplo, para com o episddio
da abdicacéo ao trono brasileiro, nas memoérias (capitulo 52), ou no episodio do
desmascaramento de Caetano Gamito, no diério (capitulo 59). Nestes exemplos, o
narrador ndo explora os possiveis dissabores de D. Pedro ou de D. Amélia. N&o |he
interessa a andlise, mas apenas o relato. Mesmo em relagdo a s mesmo, o que temos é
um narrador que fica na superficie, isto €, ndo adentra sua propria mente. Se algum
personagem € portador de algum conflito interior, isto ndo interessa a esse narrador.

O narrador de Galantes Memodrias caracteriza-se também pela intrusdo. E um
narrador intruso no sentido de intrometido, pois, a maneira dos narradores dos romances
de Machado de Assis (da fase madura), esse narrador interrompe a sequiéncia da histéria
com intromissdes paraintercalar ali comentérios de varia ordem. Uma forma de intruséo
S80 as pseudoteorias que aparecem ao longo do romance, das quais tratamos a seguir.

No capitulo 21, para falar de sua vida amorosa na corte do império brasileiro,
Chalaga utiliza-se da “teoria sobre as minhocas” segundo a qual “‘ As mulheres amam
0s homens que apresentam as qualidades inversas aos seus defeitos’”. Ali 0 narrador
gasta duas paginas para falar da teoria e apenas um paragrafo para falar de sua vida

amorosa. O narrador suspende a narragdo para ainser¢éo da pseudoteoria.

83 TACCA, Oscar. As Vozes do Romance. Trad. Margarida Coutinho Gouveia. Coimbra: Almedina, 1983,
p. 80.
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Mais adiante ele cita, no capitulo 23, a ‘teoria de Tisameno de Lernos”, para
guem “[...] uma pessoa, quando desobrigada de um dever, temno como o pior dos
castigos’. Com esta teoria 0 narrador procura ilustrar as possibilidades, indesgjadas em
ambos os casos, de o Brasil voltar a ser coldnia e de ele, narrador, voltar a sua “ modesta
vidade criado” (p.83).

Outro exemplo temos na “Teoria dos trés ruidos’ (capitulo 26), segundo a qual
trés ruidos é “tudo o que busca 0 homem no decurso de sua experiéncia[...]: 0 sussurro
das mulheres, o tilintar das moedas e o alarido das pamas’ (p.91). O narrador utiliza-se
desta teoria para introduzir a narragdo de sua viagem a S&o Paulo, local onde, pela
primeiravez, ele experimentou o aarido das palmas.

No capitulo 28, o narrador utiliza-se da “Revolucionaria Teoria Médica’ (teoria
do fluxo sangliineo) para explicar o fascinio que Domitila exerceu sobre Dom Pedro. A
narracao da viagem a Sdo Paulo é interrompida para que o narrador defenda que “[...] a
parte do corpo prejudicada com a grande demanda de sangue necessé&ria a eregdo nao é
outra sendo o cérebro, pois estd provado que, na quase totalidade dos casos, 0 homem
ndo tem o perfeito dominio das suas qualidades mentais.” 1sso explica porque Domitila
conseguia tudo o que queria de Dom Pedro, pois seus pedidos seriam feitos
estrategi camente na hora da copula.

No capitulo 30, a narracdo da viagem de volta de Santos para S&o Paulo é
suspensa para 0 narrador expor sua ‘tese sobre a perfeita evacuagéo das fezes e seus
efeitos sobre o entendimento humano”, segundo a qual 0 espago vazio deixado pelas
fezes deve ser preenchido com aleitura. Como o titulo do capitulo se refere as “ Grandes
Obras que Naquele Percurso se Fizeram”, ou sgja, a0 episddio da independéncia do

Brasil, parece-nos que o objetivo da intrusdo foi o de criar suspense.
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No capitulo 31, para marcar sua posicdo como leitor de Mgjira e legitimar a
aspiracdo de Rocha Pinto, Carlota e de s mesmo, o narrador utiliza-se da ‘teoria dos
trés d0s’, segundo a qua “[...] o patacdo, 0 brasdo e a erecdo sdo as trés coisas que
podem trazer felicidade aos homens’ (p.114). Esta teoria ndo é mais que uma variante
da teoria dos trés ruidos (capitulo 26), segundo a qual “Trés sons é tudo o que busca o
homem no decurso de sua experiéncia [...]: 0 sussurro das mulheres, o tilintar das
moedas e 0 alarido das palmas’ (p. 91).

Por fim o narrador, para introduzir a narracdo do seu relacionamento com
Marianinha, utiliza-se da “teoria sobre os humores que percorrem o corpo humano”
(capitulo 40), segundo a qual “ao excesso de cada um dos sete humores corresponde um
dos sete pecados capitais’ (p.143). A “grande reserva de sémen”, isto €, a abstinéncia,
acaba levando o narrador-protagonista a festa de ciganos na qual conhece Marianinha.

Do ponto de vista do narrador, todas estas pseudoteorias vao funcionar como
digressdes, ou sgja, como momentos nos quais a histéria € suspensa para que o narrador
se intrometa e emita seus juizos, ainda que estes sgjam, como vimos, vazios. Esta é uma
das formas pelas quais o narrador procura passar-se por culto, confirmando o que D.
Pedro | diz sobre ele no segundo parédgrafo do atestado psicografado, inserido nas
orelhas do livro: “Além de habilidoso conselheiro, este meu grande companheiro foi
também um brilhante filésofo, conforme demonstram algumas de suas teorias que agui
estdo.” Como as citagbes em latim, que desgjam imprimir ar de erudicdo ao relato, as
pseudoteorias desgjam passar-nos a impressdo de estarmos diante de um narrador-
filésofo. Parece-nos, entretanto, que elas revelam um trago marcante da personaidade
do narrador, a dissmulacdo, uma vez que ele € detentor de um pensamento simplista,

ndo indo além do senso comum.
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Do ponto de vista do autor, vale lembrar, as digressdes sdo geralmente utilizadas
com o intuito de, ao fazer o corte na histéria, agucar a curiosidade do leitor através do
efeito estético do suspense. A titulo de exemplo vejam se as intrusdes (“teses’), que
acabamos de citar, correspondentes aos capitulos 21, 28 e 30.

Como vimos no primeiro capitulo deste trabalho, a ironia pressupde um emissor
com intencdo de emitir uma mensagem ambigua, e um receptor que a interprete em
conformidade com a intencdo do emissor. No caso de Galantes Memdrias, 0 harrador
criado por Torero, pela condicdo de narrador de um romance, carrega ja em S a
intencéo de ser lido (ou ouvido) e compreendido por seus leitores, ainda que se utilize
do disfarce, isto €, que dissimule o0 que sinta ou pense.

Procuraremos, a seguir, mostrar onde e como aparece o discurso irdnico em
Galantes Memdrias. Iniciaremos com a harrativa das memdrias e, em seguida,
trataremos do diério e das cartas.

Nas memodrias utilizaremos como exemplos aguns titulos. O titulo do romance
(Galantes Memdrias e Admiraveis aventuras do Virtuoso Conselheiro Gomes, O
Chalacga), o titulo geral do livro de memdrias Memodrias para Servir a Grandeza da
Humanidade), e também o titulo de cada capitulo dessa narrativa composta por
memoérias ndo condizem com o que € narrado. A suposta seriedade dos titulos torna-se
ambigua apds o contato (a leitura) com o contelldo dos mesmos. Assim parece-nos que
a ironia nasce do desencontro entre 0 que € expresso no titulo e o que € expresso no
desenvolvimento do capitulo.

Também é necess&rio que se aponte agui quem esta sendo irdnico: se o
personagem narrador ou o0 autor. A principio parece-nos inegavel que a ironia € antes de
tudo um atributo do autor, pois é ele quem constréi e manipula o discurso do narrador.

No caso dos titulos, o autor faz com que seu narrador siga a moda do tempo, uilizando-
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se do expediente dos titulos longos e sal picados de adjetivos - 0 que em Ultima instancia
imprime ares de grandiloguéncia ao seu discurso. E assim, através destes expedientes,
revela novamente o trago marcante da personalidade de seu narrador: a dissimulacéo.

Temos o titulo do romance: Galantes Memérias e Admiraveis Aventuras do
Virtuoso conselheiro Gomes, O Chalaga. E, todavia, dificil saber o que ha de galante
nas Memdrias, 0 que ha de admiravel nas aventuras, ou ainda quais sdo as virtudes do
Conselheiro Gomes. O contetido do romance é o avesso do titulo dado. A ironia torna-
se também presente pela dimensdo desproporcional do titulo e também pelo exagero no
uso de adjetivos (galantes, admiraveis e virtuoso).

Vejamos o titulo das memdrias (capitulo 16): Memdrias para Servir a Grandeza
da Humanidade. E dificil saber como a humanidade poderia engrandecer-se com
exemplos de ociosidade, conformismo, falta de patriotismo, obscenidade, aghes e
ensinamentos que ndo condizem com os valores tradicionalmente aceitos. Novamente, o
contetido das memarias ndo condiz com o titulo recebido por elas. O exagero também
comparece como marca da ironia, pois no inicio das memarias o narrador se dirige a
humanidade, apesar de a matéria dizer respeito apenas aos brasileiros.

Os titulos dos capitulos das memdrias (como também os dois titulos acima
referidos) so marcados pelo tamanho desproporcional, isto €, sdo titulos quilométricos
e que atualmente parecem anacronicos. Esse detahe, a nosso ver, € uma maneira pela
qual o autor procura imprimir verossimilhanca a sua obra, procurando, através da
estilizacdo, aproxima-la de obras do passado que trazem titulos longos, como, por
exemplo, Lazarillo de Tormes, Pantagruel e D. Quixote. Além disso, funcionam como
titulos- resumos que ndo resumem o capitulo em guestdo, pois o contetdo do capitulo
acaba revelando a grandilogliéncia e a falécia  presentes no titulo. Outro detalhe que

também salta aos olhos € o fato de que vérias palavras que compdem os titulos sdo
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escritas, desnecessariamente, com iniciais mailsculas, funcionando como uma
estilizagdo do discurso publico administrativo de outrora (ou até mesmo atual).

O primeiro capitulo das memorias (capitulo 16) traz como titulo Onde se Relata
o Inédito Nascimento que teve Francisco Gomes e dos Ensinamentos que se tiraram
Desse Mesmo Fato. O inédito nascimento a que se refere esse titulo diz respeito ao
nascimento metafisco do heréi, ou sga, ao inicio de sua amizade com D. Pedro €,
consequentemente, de sua ascersdo social. O romance € construido de maneira que o
narrador, no didrio (destinado a ndo ser publicado), narre o que pode ser dito em alta
voz €, nas memodrias (das quais nutre esperancas de uma futura publicacdo), narre o
interditado por sua prépria censura, visando proteger e conservar as aparéncias. Ou sgja,
nas memorias, por pudor de s, tal narrador diz apenas o que lhe convém, visando
resguardar-se da opinido publica. A ironia est4 no fato de o narrador, nas memodrias,
ocultar seu verdadeiro nascimento, sua condicdo de filho bastardo, dizendo que isto “é
coisa que ndo vale a pena contar por ser pequeno e de pouco interesse” para a imagem
gue deseja passar a posteridade (p.60).

O capitulol8 traz como titulo Onde se Relata com Muita Propriedade a
Inauguracdo da Leal e Permanente Amizade do Principe D. Pedro e de Seu Fiel
Escudeiro Francisco Gomes da Slva. Mas proclamada leal e permanente amizade
ndo foi tdo lea assm, pois Chalaca pouco antes da morte do soberano ja desgava D.
Amélia. Além disso, a led e permanente amizade estava assentada na funcdo de
alcoviteiro exercida por Chalaga - 0 que de maneira alguma é sequer aludida no titulo.
Neste caso a ironia advém do fato de o titulo ocultar a motivagdo da amizade entre
ambos - a promiscuidade.

O titulo do capitulo 21 & Que Revela uma Gloriosa Teoria sobre as Minhocas e

Relata os Principais Passos da Vida Amorosa do Secretario Gomes nas Distantes
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Terras do Brasil. A doriosa teoria refere-se arelacéo que o narrador estabelece entre as
iscas preferidas pelos peixes e as preferéncias das mulheres. Apos horas de reflexdo, diz
o narrador: “[..] por fim, cheguei a um enunciado que satisfaz meus critérios
cientificos: ‘As mulheres amam os homens que apresentam as qualidades inversas aos
seus defeitos’™” (p. 75). A teoria ndo traz em si nenhum atributo de gléria. Na segunda
parte do titulo, entre os principais passos de sua vida amorosa se encontra a sua
iniciagdo sexual com Maricota Corneta, “senhora que atuava no setor hoteleiro e que
tinha duas décadas mais que eu” (p. 76). Conforme nota de rodapé, ali colocada pelo
autor empirico, o referido hotel era um misto de botequim e pensdo. O tom
grandiloquente do titulo e a seriedade do narrar contrasta com a matéria com a qual nos
deparamos, provocando o riso.

Eis o titulo do capitulo 23: Onde se Conta Como Viveu no Pago Francisco
Gomes até que Foi Chamado a Fazer Parte de uma Altissma Empresa. Chalaca é
chamado a fazer parte de uma Altissima empresa, ou sgja, acompanhar o Imperador na
sua viagem a S&o Paulo - viagem cujo intuito era apaziguar os revoltosos paulistas. Diz
o narrador: “[...] D. Pedro perguntou-me se eu ndo desegjava ficar, pois havia perigo de
os rebeldes nos emboscarem. Respondi que, mesmo que féssemos dois contra dois
milhdes, ainda assm eu lutaria até a morte ao lado do meu senhor” (p.84). Se
entendermos essa Altissima Empresa como a repressao dos revoltosos, sabendo que ela
ndo existiu porque “[...] os chefes da sedicdo se entregaram [...]" (p.93), restaria apenas
uma frustracéo oculta do narrador. Caso ndo a entendamos assim, tal atissima empresa,
também de maneira irbnica, estara se referindo a independéncia carnavalizada narrada
somente no capitulo 30, do qual tratamos a seguir.

O capitulo 30 traz como titulo: Que Trata do Regresso da Viagem a Santos e de

Grandes Obras que Naquele Percurso se Fizeram. O capitulo relata tanto a diarréia que
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impas certos incdmodos a toda a comitiva como também o grito de independéncia. Para
Mikhail Bakhtin, a cultura cdmica grotesca (a das festas populares, incluindo ai também
o carnaval) foi a arma utilizada pelos autores renascentistas para destronar a ordem, a
verdade e a ideologia estabelecidos durante a Idade Média (BAKHTIN, 1996). Em
Galantes Memdrias 0 riso grotesco, apontando para 0 baixo corporal, parece-nos ter
sido o instrumento utilizado nesse episodio da independéncia brasileira. Torero profana,
dessacraliza, ridiculariza o ato da independéncia ao fazer com gue ele sgja contaminado
pela defecacdo que o antecede. Isto se tornou possivel porque o autor utilizouse, no
titulo do capitulo, da expressdo bivoca “grandes obras’ - que no contexto em que
aparece sugere tanto a diarréia como também a independéncia. O titulo do capitulo é
irbnico porgue se refere ndo apenas a grande obra da independéncia brasileira cultuada
pelaideologia oficial, mas porque a degrada ao aproxima-ladadiarréia

Vegamos o titulo do capitulo 34: Que Trata da Mui Justa Dissolucdo da
Primeira Assembléia Constituinte Brasileira, Onde o Destemido Tenente Gomes da
Slva Ganhou a Medalha da Cruz e da Espada. O destemido tenente, para ganhar
medalha ndo necessitou de muita coragem. No titulo o narrador dissmula uma valentia
gue ndo possui. Bastou-Ihe apenas passar a noite contando piadas e bebendo aguardente
com seus subordinados. O contelido do capitulo desmente o titulo.

O capitulo 36 traz como titulo Que Conta Como o Jurista Francisco Gomes da
Slva Participou da Primeira Constituicdo Brasileira e de Seu Merecido Prémio pela
Brilhante Elaboracéo da Mesma. O titulo diz que Francisco Gomes da Silva era jurista
e que recebeu do Imperador um merecido prémio pela brilhante elaboracdo da
constituicdo brasileira. A ironia se faz presente pelo exagero: conforme o0 romance,
Francisco Gomes ndo foi jurista; seu merecido prémio se deve ndo a elaboracéo, mas ao

fato de ele ter apenas feito uma eficaz juncéo das Constitui¢des européias (p.126).
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Como titulo do capitulo 38 temos: Que Trata da Boa Disposicdo do Imperador
em Corrigir os Excessos da Imprensa e do Sabio Método Utilizado por Seu Mais Fiel
Servo Francisco Gomes. A boa disposicéo do Imperador em corrigir os excessos da
imprensa e 0 sabio método utilizado por Francisco Gomes se resumem em tratar
jornalista a pauladas. O titulo, dessa maneira, ndo é sendo um eufemismo carregado de
ironia, ja que o contetido do capitulo desmente o pretensioso elogio presente no titulo.

O capitulo 40 traz como titulo Dos Sentimentos e RazOes que Levaram
Francisco Gomes a Desposar a Bela Senhora Mariana, e de Como se Encantou Ele de
Sua Gentil Familia. Os sentimentos e razdes que levaram Francisco Gomes a desposar a
honrada e bela senhora Mariana ndo sdo louvéveis como indicam o titulo. No
desenvolvimento do capitulo se fica sabendo que: primeiro, a caréncia sexua foi o que
o levou a Marianinha; segundo, Marianinha n&o era honrada; terceiro, Francisco Gomes
ndo se encantou de sua gentil familia, mas levou uma surra do pai da moca (que estava
grévida), que o obrigou a casar-se com ela. Vemos assim que o titulo do capitulo deve
ser lido pelo avesso, ou seja, aplicar-1he o sentido contrario do que ali esta dito.

No capitulo 42 temos como titulo: Que Narra um Colossal Embate Entre a
Terra e 0 Céu, pelo qual o Herdico Capitdo Gomes da Slva Tornou-se Coronel. Esse
colossal embate ocorreu ha mente do Padre Leocadio, que, ao ser obrigado a batizar
Isabel Maria Alcantara Brasileira como filha legitima de D. Pedro, teve que escolher
entre a adverténcia de seus superiores eclesiasticos, se o fizesse, e a prisdo na Fortaleza
de Santa Cruz, se se negasse afazé-lo. O titulo do capitulo coloca em relevo a pessoa do
narrador protagonista. O capitulo, entretanto, d& nos conta de que ele, enquanto parte do
aparelho repressor, apenas propiciou o embate - que se da com o vigario e ndo com ele.
Mais uma vez seu heroismo (e sua promogdo a coronel) advém de uma acdo nada

herdica. O contetido do capitulo esvazia o tom elogioso do titulo.
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O titulo do capitulo 44 - Que Trata do Comeco da Ruina do Império do Brasil,
das Suas Causas e de um Ensinamento para Melhor Inteligéncia e Proveito Moral dos
Mocos, refere-se a comparacdo, feita por Lady Bloomfield, do que ha de comum entre
as amantes, os cardeais e os baritonos. Os trés desejam ser 0s primeiros, os principais:
as amantes desgjam tornarem-se esposas, 0s cardeais desgjam ser papa e 0s baritonos,
tenores. Assm vemos que 0S mogos poderdo tirar algum proveito desse suposto
ensinamento, mas ndo proveito mord. O contetdo do capitulo ndo condiz com o titulo,
contraria-0, pelo menos em parte.

O capitulo 48 traz como titulo: Que Conta Como um Camafeu Mudou o Destino
do Fid Secretéario do Imperador. O camafeu € uma metéfora de Dona Amélia - futura
esposa de D. Pedro. Ela, por néo tolerar a entdo conhecida infidelidade conjugal de D.
Pedro, exige, aém do afastamento da amante oficial do Imperador (a Marquesa de
Santos), a dispensa dos servigos de al coviteiro do entdo secretério particular de D. Pedro
— Chalaga. O narrador cria uma ironia através da antitese, pois com a suposta fidelidade
de Chalaca ao Imperador contrasta a infidelidade deste para com sua ex-esposa.

No titulo do capitulo 50 - Que Trata da Chegada ao Brasil da Segunda Esposa
de D. Pedro e de Como o Vil Marqués de Barbacena Conseguiu a Expulsdo do Inocente
Francisco Gomes, 0 narrador refere-se asi mesmo como o Inocente Francisco Gomes.
A ironia se faz presente porque a inocéncia ndo € traco caracterizador dessa
personagem. Ao contrario, ele € muito astuto, ndo tendo ele mesmo expulso 0 Marqués
de Barbacena do Brasil somente por n&o ter poderes para tanto.

O titulo do capitulo 58 - Que Trata da Minha Vida na Cidade de Paris e de
Como Mudaram-se os Meus Planos de L& me Estabelecer até o Fim dos Meus Dias, 0
narrador refere-se a sua mudanca de planos de se estabel ecer em Paris até o fim da vida.

Aqui parece necessario a referéncia a alguns fragmentos para que se compreenda a
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presenca da ironia. No final do Capitulo 52, Chalaca diz que abriu mé&o de sua “pensio
anual em favor da luta dos constitucionais portugueses’. Em seguida diz:

Naguela noite, entre vivas e aplausos, senti-me como o0 mais nobre
dos homens, mas na manha seguinte, quando recebi as contas da penséo, do
afaiate e do joalheiro, cheguei a pensar em sentar praca e ir combater em
Portugal. SO ndo o fiz porque me lembrei que tinha um encontro importante
naguelatarde. Foi esse encontro que mudou meu destino. (p.187)

No capitulo 58 Chalaca narra seu relacionamento com a Baronesa de Lyon. Ali,
apos contar que a Baronesa era quem assumia suas despesas pessoais, diz: que “Tudo
isso ela o fez por causa da liberalidade do seu coracéo, e foi essa louvavel qualidade
que fez nascer em mim o desgo de unir-me a ela pelo resto de meus dias” [grifo
nosso]. Pouco adiante diz que a Baronesa “[...] mal se cabia sO de pensar que um jovem
desinteressado [grifo nosso] de quarenta e um anos estivesse a fazer-lhe a corte”

(p.205). E terminando as memorias diz:

“Quis o Altissimo, contudo, contrariar esses meus planos com uma
inacreditavel reviravolta, concedendo a D. Pedro duas milagrosas vitérias e a
ocupacdo de Lisboa. Os sucessos de D.Pedro fizeram reascender-se no meu
peito as convicgdes politicas e o desejo de bater-me pelas instituicdes livres.
Assim, pois, decidi retornar a Portugal o mais depressa possivel. Troquei o
conforto do amor e da riqueza pela luta por um mundo melhor para mim e
parameusiguais’ (p.206).

Ora, a suposta seriedade do titulo contrasta com o que acabamos de ver: Chalaca
abriu mé&o de sua pensdo em favor da luta dos liberais, mas, quando se viu sem dinheiro,
pensou em ir para a guerra; mudou, porém, seu objetivo ao conhecer a Baronesa de
Lyon - vilva rica que poderia proporcionar-lhe uma atrativa situagéo financeira. O que
ndo é dito nas memarias, mas revelado no diério (capitulos 4 e 9), € que a Baronesa
falece antes que Chalaga possa concluir seu plano de casar-se com ela. Pobre e solitério,
nao lhe resta melhor aternativa que voltar para Portugal, nem melhor ocasido, uma vez
gue o exército de D. Pedro caminha para a vitoria. A ironia encontra-se na maneira pela

gual o narrador procura ocultar sua fuga da pobreza, imprimindo, em sua narragdo, ares
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de seriedade e nobreza de carater para consigo mesmo, 0 que configura, mais umavez, a
dissmulag&o como trago marcante de sua personalidade.

V gjamos agora a presenca da ironia no diario.

No capitulo 1, na discussdo com Calimério sobre os atributos da mulher idosa,
Chalaca retruca-lhe que o que Caimério chama “[..] de velhas s mulheres
experientes, generosas e gentis’ (p.12). N&o fossem as revelacbes posteriores sobre o
seu interesse pela riqueza e linhagem da Baronesa de Lyon, leriamos a passagem acima
num anico sentido, sem nenhuma ambiglidade. Mas tais revelacOes, presentes nos
capitulos subsequientes, indicam que o vocébulo “generosas’ refere-se ironicamente ao
fato de a Baronesa custear-lhe certas despesas, aém de presented-lo. O disfarce, pelo
elogio as idosas, oculta o caréter interesseiro do heroi.

No capitulo 2, refletindo sobre a carta recebida de D. Pedro e que anuncia a
vitéria sobre o exército de D. Miguel, Chalaca afirma: “[...] até gostaria de la [em
Lisboa] estar para 0 acompanhar nesta vitéria, mas com a idade sinto cada vez menos
entusiasmo com esse negécio de guerras e rumores de guerras’ (p.15). Entretanto, no
periodo anterior ele diz: “[...] ndo esperava nem mesmo que D. Pedro saisse vivo dessa
aventura, quanto mais que entrasse em Lisboa aclamado pela gente.” A dissmulagéo, o
disfarce intencional, revela que Chalaga néo foi para a guerra por comodidade, preferiu
ficar em Paris, alegando que seria mais (til na batalha diplomatica (p.187). Nesse
sentido, a primeira passagem deste paragrafo € irbnica porque ndo € a idade, mas o
medo da guerra que o faz permanecer em Paris.

O capitulo 3 ilustra bem a presenca da ironia no romance no que se refere ao
relacionamento do narrador com a Baronesa de Lyon. Na pagina 17 temos o seguinte
didogo:

“Francisco, tu tens sido tdo bom comigo que eu s6 peco a Deus que
me dé mais tempo de vida pararetribuir todo esse afeto”
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“Sempre hd um modo de retribuir favores, minha querida, estando nés
aqui nestaterraou néo.”

“Eu sei, tu estas a falar daquela nossa promessa de deixarmos alguma
Coisa um para o outro depois que morrermos.”

“Para mim serd uma coisaindtil. Se tu morreres, me mato!”

“Nao digatolices. Atéjaditei o0 meu testamento. Queres saber o quete
deixarei?’

“De ti s quero amor. E toda riqueza que um pobre como eu pode
desgjar.”

“Tu, brincando novamente. Como pode ser pobre o conselheiro de um
rei como D. Pedro?’ (p.17)

Antes da resposta de Chalaga, o narrador nos informa que a Baronesa ndo
suspeitava

das enormes dividas que fizemos para organizar 0 nosso pobre exército. Nem

tampouco sabe que a minha pensédo anual havia se convertido [...] em fundo

para as despesas da guerra. Evidentemente, ndo |he expus a delicada situagdo
das nossas contas. Aos namorados convém falar apenas de amor. (p.17)

Eis aresposta de Chalaca a Baronesa:

“Eu me refiro a uma pobreza mais dolorosa que a pobreza material. E
amiséria de viver longe desse teu olhar, a pendria de viver longe de qualquer
outro som que ndo seja o da tua voz, a desgraca de ndo te poder presentear
agora com toda a minha riqueza por causa dessa guerra vil que oprime o meu
povo.” (p.17)

Na pégina seguinte, falando de sua hesitacdo em situacdo ante-coitum, diz o

narrador:

“Dois minutos depois eu j& estava movimentando nervosamente 0s
meus dedos, tentando desabotoar os botbes prateados do seu roupdo branco
de cetim, até ver despontar diante de meus olhos aqueles ja conhecidos
montes sardentos que meu conceito de beleza normalmente desaprovaria,
mas que adquirem certa graca quando penso no agasalho que me podem
propiciar.” (p.18)

Estes fragmentos pdem a nu o caréter interesseiro do heréi. Em contato com a
Baronesa ele diz que dela s6 quer amor e que isto é toda riqueza que um pobre como ele
pode desgjar. Mas, adiante, apos referir-se ap ante-coitum, vé-se frente a“[...] aguelesja
conhecidos montes sardentos que meu conceito de beleza normalmente desaprovaria,

mas que adquirem certa graca quando penso no agasalho que me podem propiciar.”
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Dessa maneira, ele narra o que lhe passou pela mente no momento da copula, que € o
avesso dos seus juramentos de amor. O narrador € irdnico porque na sequéncia da
narracdo permite- nos inferir o outro sentido possivel daleitura: ele ndo ama a Baronesa,
guer apenas apossar-se da sua riqueza e de seu titulo de nobreza, agasalhando-se neles.
No caminho de volta a Portugal (capitulo 9), sem dinheiro nem heranca da

Baronesa, Chalaca tece algumas reflexdes:

Ainda me é dificil conceber que as coisas tenham saido tdo ao
contrério dos meus arranjos. Parecia tudo tdo de acordo! Tinhamos até falado
uma vez em testamentos e ela me havia jurado que metade dos seus bens
seriam administrados por mim. Eu sonhava acordado com o dia em que
aquela criadagem toda passasse a chamar-me de monsieur le baron ... Mas
guem pode confiar no que se diz nestas ocasifes? Eu devia ter feito um
empréstimo logo que ela se achacou. Como fui imprevidente! (p. 34)

Em seguida, lembrando-se de sua még, diz o narrador:

(...) Ela nunca me perdoaria por ter deitado fora tamanha oportunidade de
ficar rico e tornar-me um nobre.

Esse sempre foi, alias, o sonho da pobrezita. Por isso ela entregou-se
ao Visconde de Vila Nova da Rainha. Acreditava que, com um filho e com a
acdo do tempo, o Visconde acabaria por ceder e reconhecer a unido. Nao foi
desse modo. O velho Visconde uniu-se & Condessa de Rezende. Nem assim,
contudo, ela ficou desamparada. Ganhou como recompensa um outro marido
- que foi o ourives Antbnio Gomes da Silva -, oito mil cruzados e ainda
conseguiu que o Visconde se responsabilizasse pela minha instru¢do. Uma
boatroca. Muito melhor que uma gargantilha. (p. 35)

Nestas passagens o narrador revela sua origem, pondo a nu O Seu outro
nascimento, ocultado no capitulo 16. Revela também gue, como sua mae, ele vé o
casamento como uma oportunidade de ascensdo: “[...] Uma boa troca. Muito melhor do
gue uma gargantilha.” Dessa maneira o narrador vai desvendando, através da ironia,
toda sua simulagéo para com abaronesa, seu comportamento interesseiro paracom elae
para com a sociedade, enfim, sua maneira de conceber o mundo.

No episodio da fuga da corte portuguesa para o Brasil (capitulo 12), o narrador

novamente revela-se dissimulado. Ele se lembra que alguém “... dava socos na amurada
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e exclamava: ‘Vergonha! Vergonha!’ dando a entender que preferia ficar e lutar.” O
narrador justifica-se: “Como desde pequeno a plvora faziaame espirrar feito rapé, e
como ja ndo se podia lutar apenas com sabre, contentei-me com a judtificativa de que
estdvamos fazendo um recuo tempordrio para depois voltarmos e esganarmos
Napoledo” (p. 45). Quando falamos h& pouco sobre o capitulo 2, dissemos que Chalaca
ndo acompanhou D. Pedro na guerra contra D. Miguel por medo, dissmulando uma
suposta utilidade diplomética em Paris. No episddio da fuga da corte para o Brasil,
Chalaca também dissimula: a alergia ao cheiro da polvora € a desculpa que encontra
para fugir da guerra.

Quando a guerra em Portuga ja estd praticamente ganha pelos aiados de D.
Pedro, Chalaga, ao encontrar-se com 0 soberano, exclama: “Meu senhor, mais um
soldado para morrer por vés e para defender vossa filha, a Rainha de Portugal!” (p. 52).
Chalaca simula coragem e bravura apenas quando sabe gque elas ja ndo sdo necessarias.

Ao falar, no capitulo 15, da autobiografia que pretende empreender, Chalaca

enumera cinco possiveis titulos curtos e outros cinco longos, como se segue:

Biografia Instrutiva de um Homem Honesto,

Apontamentos Morais e Paliticos,

Aventuras de um Fil 6sofo Viajante,

Memoérias Oferecidas ao Mundo,

Francisco Gomes. O Despertador das Virtudes e

Chalaciadas.

(...)

Cronica da Instrutiva Vida do Desassombrado Francisco
Gomes da Silva, Conselheiro do Rei de Portugal,

Ramal hete das Lutas e Viagens do Conselheiro Gomes
para Recreio Doméstico,

Atos de Bravura, Acasos da Desgraca e Provas de Amiza-
de na Incomparavel Histéria de Francisco Gomes da Silva,

O Triunfo da Virtude e da Honra: Uma Histéria Verdadei-
ra para Recreio da Mocidade Portuguesa e

Gloriosos Feitos e Sapientissimas Observacdes do Grande
Francisco Gomes da Slva, Conselheiro. (p. 56-57)

Dentre todos os titulos curtos ndo seria irdnico apenas o quarto, ndo fosse a

pretensdo de grandeza ali presente: Memérias Oferecidas ao Mundo. Dentre os longos,
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0 segundo titulo parece ter um Unico sentido, além de remeter a obra para 0 recreio
doméstico, mas o vocabulo lutas denuncia uma grandeza que inexiste como
caracteristica de Francisco Gomes. Desta forma, todos os dez supostos titulos apontam
para a ironia por expressarem 0 avesso daquilo que, de fato, foi a vida do narrador-
protagonista.

Referindo-se as reunifes, capitulo 17, Chalaca as define como esse “[...]
maravilhoso invento do homem feito para ser utilizado nas horas em que ndo se sabe,
nem se tem o que fazer [...]” (p.63). Na pagina seguinte, referindo-se ao resultado da
reunido, diz: “Ao final da reunido - suprema novidade! - formaram-se duas comissdes
de trés representantes.” Nestes exemplos, as expressdes maravilhoso invento e suprema
novidade denunciam a presenca da ironia, aqui tendo como marcas a adjetivacéo
exagerada e o desprezo.

No capitulo 29, Chalaca consegue de Inés uma mesa farta para o café da manha.
ApO6s enumerar as iguarias obtidas, afirma: “Ainda ndo é o favor que espero, mas ja
estou mais perto de consegui-lo do que quando tudo ndo passava de uma idéia
encarcerada em minha mente. Ha tempo para todo propésito debaixo do sol” (p.103).
Chalaca ndo diz qual é o favor que espera de Inés, nem é preciso, pois 0 contexto,
denunciando a ironia, permite-nos inferir que Chalaca a desgja sexualmente, como se
confirma no capitulo 57. Também a ultima frase do periodo citado (“Ha tempo para
todo propdsito debaixo do sol”) € irdnica, pois foi deslocada do seu contexto biblico
original, onde temos: “[...] tudo é vaidade e vento que passa; ndo ha nada de proveitoso
debaixo do sol.”(Ecl 2, 11), ou “Para tudo h4 um tempo, para cada coisa h4 um
momento debaixo dos céus[...]" (Ecl 3, 1). O livro do Eclesiastes é centrado na tematica
do tempo, onde se insere também o tema da vaidade humana. Ao proceder ao

deslocamento de tais frases e acomoda-las numa <9, referindo-se an seu interesse
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libidinoso por Inés, o narrador do diario acaba por denegrir, profanar o sagrado,
realizando assim, pelo veiculo daironia, uma bela parddia do texto biblico.

A pégina 104, diz o narrador: “[...] o Gamito sempre procura me indispor com
D. Amélia fazendo comentérios sobre 0 aspecto menos cristdo da minha amizade com
D. Pedro.” Simulando pudor em relacdo a si proprio, Chalaga ndo diz qual é o aspecto
menos cristdo de sua amizade com D. Pedro. Esta expressdo € irbnica e funciona
também como um eufemismo. Além disso, pressuple que ele sga portador de algum
“aspecto cristdo”, quando ja sabemos ser ele um devasso.

No capitulo 33, Chalaca compara sua luta pela conquista de Inés com a luta dos
constitucionais contra os redlistas. Diz o narrador: “Aos poucos vou minando sua
resisténcia. A vida ndo € mais que um cerco” (p. 118). Esta passagem € irdnica porque
deprecia Inés, comparando-a a uma cidade a ser conquistada, no caso a cidade de Evora.
Aqui também colabora na formacdo do discurso irénico a presenca de vocébulos do
campo semantico da guerra, como € o caso de minando, resisténcias e cerco, aém de
outras préximas, como exército, refugiado e vitoria.

No capitulo 35, D. Amélia pede que Chalaga se devote a causa da sallde de seu
marido. Chalaga da a seguinte resposta: “Estou me alistando agora mesmo na legido
desta nobilissima causa. Saiba que cuidarei do corpo de D. Pedro cono se fosse 0 meu
proprio” (p. 125). O duplo sentido é aqui o indice da ironia do protagonista. Ou sgja, se
ele cuidar do corpo de D. Pedro como se fosse o dele proprio, sendo promiscuo como €,
ao contré&rio de manter a salde, o que faria seria levar D. Pedro mais depressa a
sepultura.

No capitulo 45, referindo-se a impoténcia de D. Pedro, Chalaca diz: “Era dificil
crer que o senhor D. Pedro ndo podia mais fazer uso do seu membro real.” Aqui aironia

do narrador permite-nos ler: todo o poder, toda a realeza do Imperador de nada |he serve
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contra a natureza. Na sequéncia, Chalaca lamenta a desgraca do Imperador, mas
ironicamente omite a s proprio: “De todos guantos estdvamos naguela sala, era ele
justamente o mais fogoso. Justo céu, por que ele? Por que ndo o Carlota? O Rocha?’
(p.163).

No capitulo 47, diante da possibilidade de serem demitidos por Gamito, caso
este ficasse a frente do governo apds a morte de D. Pedro, Chalaca aventa algumas

alternativas possiveis de se viver:

[...] Fiquei a pensar no que faria caso o grupo do Gamito nos demitisse de
nossos atos oficios. Cogitei voltar para a Franca e juntar-me ao astuto
mendigo de Paris. Também pensei que seria uma boa saida casar-me com
Inés e ir viver minha honesta velhice com sua familia. Cheguei mesmo a
pensar em voltar para o Brasil e morar com meu querido filho, mas lembrei-
me que ele ainda era pequeno e ndo ganharia o suficiente para sustentar-nos.
(p.172)

A suposta seriedade dessas afirmagOes disfarca a verdadeira intencdo do
personagem narrador continuar a viver do trabalho aheio. Unir-se ao mendigo de Paris
significa, no romance, pedir esmolas na saida de prostibulos e de velérios - 0 que em
ambos os casos funcionaria como forma de coacdo. Os maridos e amantes dariam
esmolas a0 sairem de prostibulos por terem medo de serem delatados as esposas ou
amadas; j4 os parentes de mortos, devido a emocdo e a0 medo do juizo final,
dificilmente negariam uma esmola a saida de um velorio. Casar-se com Inés seria uma
solucéo apenas na medida em que Chalaga néo tivesse que trabalhar, vivendo, portanto,
a custa do trabalho de Inés e de sua familia. Também aqui a suposta seriedade do
narrador deixa entrever, pelaironia, o seu desgjo de viver do trabalho alheio; quanto a
terceira aternativa, também é irénica porque o filho brasileiro ndo € t&o querido como
se declara, pois Chalaca descarta essa possibilidade ao constatar que seu filho ainda ndo

poderia sustentélo.
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Na sequéncia, no final desse mesmo capitulo 47, o narrador carnavaliza a prece
cristd “ Salve Rainha’. Diante da possibilidade de voltarem & pobreza, o narrador diz que
rezaram uma Salve-Rainha. Temos uma degradacéo, pois a rainha, aqui, ndo é Maria,
mae de Jesus, mas a futura rainha de Portugal, D. Mariall - a Unica pessoa que, de fato,
poderia livré los do infortdnio.

O terceiro paradgrafo do capitulo 49 é também um exemplo interessante.

Referindo-se aD. Pedro, Chalaga diz:

Parece até uma ironia dos céus esta doenga. Durante meses ele esteve
em guerra contra 0 irmao e um exército muitas vezes maior do que o seu.
Poderia ter morrido de varias maneiras honrosas, atravessado por uma
baioneta ou mesmo envenenado pelo bacalhau de algum cozinheiro realista.
Mas ndo, Deus tinha que tragar mais um de seus misteriosos caminhos; meu
amo sobreviveu as penas da guerra, mas esta caindo vitima de uns vermes

gue nem se podem enxergar. Se ha alguma justa mensagem do altissimo nisto
tudo, confesso que ndo estou a entender. (p. 176-177)

Sabemos que Chalaga é um libertino, no entanto seu discurso soa como o de um
devoto cristédo. Aqui, no desacordo entre discurso e prética parece-nos residir aironia.

No capitulo 52, segundo o narrador, D. Amélia, referindo-se a morte do marido,
disse que ele “[...] partiu serenamente como um santo mértir cristdo” (p. 189). Esta
afirmacao torna-se irdnica se pensarmos na vida devassa que D. Pedro levou.

O Magnificat € um cantico de agdo de gracas que foi entoado por Maria, méae de
Jesus, por ocasido de sua visita a Isabel (Lc 1: 46-55). No romance, no capitulo 57, ao
descobrir no bolso da casaca a gargantilha de ouro com a qual presenteard Inés, Chalaca
relata: “Uma alegria fora de medidas encheirme o0 coracéo e minha alma entoou um
magnificat” (p. 202). Essa referéncia ao texto biblico € irbnica e termina por ser uma
parédia, pois, aém da citacdo indireta do texto do “Magnificat”, citacéo e referéncia séo
deslocados de seu contexto original, que esta no plano do sagrado, para o plano do

profano - a alegria de Chalaga pela possibilidade de conquistar Inés.
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Ainda no capitulo 57, para conquistar Inés, Chalaca da-|he a gargantilha que fora
heranca da Baronesa de Lyon. Ap6s negar a Inés que lhe teria dado a gargantilha s
para possui-la, Chalaca termina o capitulo dizendo: “Amanha revistarei o bolso das
outras casacas’ (p. 203). A ironia deste Ultimo periodo pde a nu 0 comportamento
dissimulado precedente.

Quanto as cartas, ha duas escritas por Chalaca. Na carta ao Marqués de
Barbacena (capitulo 60), Chalaga diz-se desolado ante a noticia de que o0 Marqués esteja
com lepra. Mas, ao invés disso, toda a missiva € apenas uma maneira que ele encontra
de zombar da dor alheia. O mesmo acontece na carta que Chalaca escreve a Caetano
Gamito (capitulo 63). Ali ele sorri dos possiveis tormentos com 0s quais Gamito se
depara no seu exilio na Africa. Nas duas cartas a dissimulagéo é amarca daironia

Ha também duas cartas destinadas a Chalaga. Na primeira (capitulo 61), Jodo da
Rocha Pinto, seu remetente, € também bastante irbnico - uma ironia refinada,
caracteristica deste personagem: referindo-se ao fato de Chalaga ter engravidado Inés e
de ela afirmar que ndo se deitou com homem nenhum, Rocha Pinto diz ter em casa
“uma segunda Nossa Senhora’, e pede ao amigo: “[...] se tiveres algum Jose para que a
moca ndo perca seu bom nome, € bom mandé-1o dai” (p. 216-217). Através da ironia,
Rocha Pinto dessacraliza 0 mito biblico da virgindade de Maria, mée de Jesus Cristo. A
segunda carta (capitulo 62) traz Jodo Carlota como remetente. Também nesta carta a
ironia se faz presente, por exemplo, quando Carlota, degradando os conselheiros da
Rainha, compara-os a0 cavalo de Sancho Panca: “A Rainha tem muitos conselheiros,
mas 0 melhor deles ndo € mais sébio que a montaria de Sancho.” (p. 218).

Enfim, sgja na narrativa das memdrias, no diario ou nas cartas, estamos sempre

diante de um narrador que intencionalmente dissmula e/ou degrada. A intencdo, o
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disfarce e 0 juizo negativo sGo elementos que nos permitem afirmar ser a ironia um

trago caracterizador do narrador do romance em questéo.

2.2.8 Personagens

Ao andlisar o item narrador acabamos por apontar aironia como traco marcante
do narrador-personagem. Procuraremos, a seguir, assinalar os tragos caracterizadores de
outros personagens relevantes para 0 nosso estudo.

Inés, a criada da casa de Rocha Pinto, em Lisboa, é a principio pintada como
ingénua e formosa. Preocupada com o destino do irm&o que esta na guerra (capitulo24),
ao fina do romance cede aos desgjos de Chalaca, entregando-se a ele apds ser
presenteada com uma gargantilha de ouro. De maneira meio velada fica-se com a
impressao de que Inés aceitou o comércio efetuado por Chalaca: a seguranca do irméo e
a gargantilha de ouro em troca do prazer sexual. Assim parece-nos que Inés ndo é téo
ingénua como de inicio poderia parecer. O comércio do corpo (ainda que
inconscientemente) credencia Inés como parte integrante de uma sociedade que
privilegia o interesse em detrimento da dignidade préopria. E nessa linha de raciocinio,
Inés também pode ser lida como uma reedicdo da mée de Chalaca, uma vez que ambas
valeramrse do proprio corpo para conquistar seus objetivos. a mae de Chalaca para
tentar tornar-se nobre (capitulo 9) e Inés para preservar a vida do irméo e/ou aproximar-
se de um parceiro cujo status fosse superior ao seu (capitulos 24, 29 e 55).

Marianinha e Dedé podem ser aproximadas por um trago comum a ambas. a

sensualidade. Da primeira, diz o narrador:

Na festa daquela noite foi que conheci Marianinha, moga com as
ideais qualidades morais para aplacar aguele meu excesso humoral: cabelos
negros, longos e cacheados, pele morena, coxas rolicas e fortes, dentes muito
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brancos e beicos de negra. Reparei com demora em seus redondos seios, que
pareciam querer lancar-se fora de seu apertado vertido de gorgordo. Desde
gue os vi, minhas méos desgjavam ardentemente ser o amparo desse
destemido salto. (p.143)

De Dedé ele afirma:

Como todas as pretas que conheci, Dedé tinha a pele tesa e seu
principal donaire era um par de nadegas muitissimo rijo e de tamanho um
pouco desproporcional a fina cintura. Seus olhos eram bem avivados, seus
| bi 0s grossos e 0s seus cheiros muito particulares. (p. 148)

Na descricdo tanto da filha de Pedro Cigano como na da prostituta da casa de
Lady Bloomfield, sobressai a busca do narrador por satisfagdo sexual, objetivo ao qual
ambas se prestam. Cada qual em seu espaco (Brasil/Portugal) ilustra esse lado menos
cristdo de Chalaga

Joana, a Imperatriz Leopoldina e Domitila sGo apenas citadas rarissimas vezes e
sem interesse para nosso estudo.

A Baronesa de Lyon tem como atrativo a sua riqueza e o titulo de nobre.
Funciona apenas como trampolim para uma possivel (e frustrada) mudanca de classe do
herdi.

Dona Amélia, a segunda esposa de D. Pedro, além de nobre e rica € jovem, bela
e moralmente austera. Sua firmeza de cardter (aliada a influéncia do Marqués de
Barbacena) faz com que D. Pedro se distancie de Domitila e expulse Chalaga do Brasil.
E também caracterizada como ingénua, pois foi utilizada politicamente pelo Marqués de
Barbacena, no Brasil, e seria também utilizada em Portugal por Caetano Gamito, ndo
fosse a artimanha de Chalaca para desmascaré& lo.

Se entendermos como interesseiro o casamento de D. Amélia com o Imperador,
poderemos dizer que ela também participa da hipocrisia social que percorre 0 romance.

Tal casamernto teria a finalidade de preservar a riqueza e a linhagem nobre de ambos. De
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outro modo, esse casamento pode também ser entendido como prética comum para a
época.

Chama-nos a atencdo nessa personagem a sua capacidade de reconhecer seu
préprio erro, pois, em meio aos acessos de epilepsia de D. Pedro, D. Amélia, de maneira
implicita, reconhece equivocos passados e pede 0 perddo de Chalaca por té-1o expulsado
do Brasil. E o que deduzimos quando ela agradece a Chalaca por ele ter salvado a vida
de D. Pedro (capitulo 25, p. 89 e capitulo 35, p. 125). Ou ainda, é capaz de reconhecer
sua ingenuidade quando descobre que Caetano Gamito ndo passava de um pseudo-
moralista. Por fim é capaz de casar-se com aquele a quem tanto criticava.

Esses detalhes levamnos a concluir que, das personagens femininas do
romance, D. Amélia é a Unica que € pintada com nuances, ou sgja, a Unica que foge a
caricatura e tende (ainda que minimamente) a evolugdo (CANDIDO , 1981 p. 62-63).

D. Pedro fala 0 minimo. Caracteriza-se mais por suas acdes e pelo que sobre ele
€ narrado do que pelo que faa, tanto no diario como nas memarias. O romance nos da
duas visdes distintas deste personagem, conforme 0 espaco no qual ele se encontra.

D. Pedro no Brasil € um libertino. O capitulo 18 é bastante exemplar no que se
refere as mulheres com as quais ele se relacionou, inclusive valendo-se do poder e da
riqueza para calar maridos e pais desonrados (p.67). Também sua linguagem, no Brasil,

€ bastante libertina, como se pode verificar no episodio da negrinha Andrezza:

Um dia, estando eu e Principe D. Pedro a entrada da cozinha, vimo-la passar,
entrar no recinto e deixar os doces sobre uma mesa. Meu amo ndo pbde
conter o comentério lisonjeiro:

‘Belo animal, ndo, Chalaga?

‘Bons dentes e bel os quartos, Alteza.’

‘Quero que a arranjes para mim. Acho que daria uma montaria e
tanto.’ (p.67-68)

Outro exemplo de seu caraer libertino esta em seu relacionamento com

Domitila, a futura Marquesa de Santos. Em S&o Paulo, por ter passado noites em sua
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companhia, D. Pedro “nas recepcdes, (...) se mostrava distraido e sonolento. Mulitas
vezes trocou 0 nome de autoridades e faltou ao encontro com um bispo octogenario” (p.
101). A libido sobrepds-se até mesmo a congtituicdo de 1824. Apds concluir a
elaboracdo da congtituicdo, Chalaca vai até a casa de Domitila, local onde certamente

encontraria o Imperador:

Esperei cerca de uma hora até que €ele viesse me atender, desalinhado
e sonolento.

(-.)
D. Pedro resmungou alguma obscenidade, mas por fim sentou-se
numa poltrona e comegou a |1é-la artigo por artigo, jogando as folhas no chéo

amedida que as vencia (p. 127).

Apobs entenderem-se sobre 0 que seria 0 poder moderador, “D. Pedro deu um
largo sorriso e cofiava a barba como se houvesse descoberto uma grande verdade
quando a Domitila saiu do quarto e quis fazé-lo atentar para outras constituicdes’
(p.128). A congtituicdo sofre uma degradacdo por ter sido aproximada das outras
constituicoes, ou sgja, dalibido.

Nas Memodrias, D. Pedro é caracterizado como alegre, festivo. Seu encontro com
Chalaga ocorre no bar da Corneta - espago da alegria (p.59). No relato de seu
nascimento metafisico, o narrador deixa-nos a imagem do D. Pedro das Memdrias. “D.
Pedro ficou olhando para mim, tentando manter a seriedade, mas depois ndo se conteve.
Estrondou entdo em uma gargalhada e, depois de alguns minutos, j& estdvamos nos
divertindo e bebendo o bom vinho de Tras-os-Montes” (p.60). Pouco adiante, no
capitulo 18, o narrador nos informa que foi “[...] escolhido como favorito do Principe D.
Pedro no que diz respeito a intermediacéo de relagbes ndo espirituais com as filhas do
belo sexo [...]”, e que, nos dez anos em que foi criado do paco, “[...] ndo era uma coisa
incomum o ser convidado por D. Pedro para noitadas, e que era menos incomum ainda

essas noitadas terminarem em alcovas de senhoras da sociedade fluminense’ (p. 66).
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Dessa maneira, 0 que se percebe é que o espaco brasileiro nos oferece a visao de
um D. Pedro jovem, alegre, lascivo e irresponsavel para com os deveres de goverrer.

Ja a visdo de D. Pedro que nos € oferecida pelo diario € bem distinta da que
acabamos de apontar acima. D. Pedro é apresentado como um lutador determinado que
arma Seu pequeno exército e ndo descansa enguanto ndo retoma o trono portugués das
maos de D. Miguel. E ao contrério de seu comportamento ditatorial do Brasil, em
Portugal procura ser benevolente, perdoando seus inimigos de guerra.

Ja no inicio do diario, quando Chalaga o reencontra, D. Pedro esta transtornado,

envelhecido:

Olhei bem para D. Pedro naguele momento. Que figura diferente ele
fazia entéo! Os cabelos estdo agora prateados, os olhos cavos e sem brilho. A
barba preta e espessa agora |he domina o rosto, dando-lhe um aspecto militar.
Esta também mais magro e com avoz um pouco rouca. (p. 52)

D. Pedro é também apresentado, como nas varias passagens que se seguem,
Ccomo um personagem bastante emotivo e lacrimoso: “Ao ouvir a minha voz e abragar-
me com muito gosto, meu senhor D. Pedro, como € préprio de sua natural bondade, se
emocionou e chegou as lagrimas’ (p.52). Ante o conselho de Chalaga no sentido de que
seriamelhor que D. Amélia e Maria da Gldria aguardassem o julgamento e a punicéo
dos revoltosos, para somente depois disso dirigiremse a Portugal, D. Pedro retruca
“Nuncal O lugar delas é aqui! D. Pedro estava de novo com os olhos maregjados.” (p.53)

Na recepcdo a rainha Maria da Gloria, D. Pedro “[...] correu primeiro para a
Rainha. Os dois choravam feito criancas’ (p.80). Ante a noticia da vitéria sobre o
exército de D. Miguel, ele também se emociona e chora (p.88).

No capitulo 45, a noticia de sua morte falica surpreende os trés amigos. Ali o

narrador aponta detal hes fisicos do soberano que ja sugerem aidéia de decrepitude:
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S6 entdo percebemos que ele ndo nos tinha acompanhado no entusiasmo
matemético, como fixava o olhar no vazio. Seu brago estava retesado e as
ma&os sob o0 peso das coxas. Sua boca tremia sobre a barba cor de rato como
que no preltdio de uma comocéo.

‘Ah, meus amigos!’ E desatou a chorar.

()

Novo choro. Desta vez mais ato, com gemidos agudos, boca
retorcida, olhos vermelhos e uns solugos compridos que pareciam tirar-lhe
todo o ar dos pulmdes. (p.162)

Na sequéncia, D. Pedro torna-se motivo de riso. Temos aqui 0 destronamento

carnavalesco, uma vez que se trata do baixo material e corporal - o pénis- deum rei:

Ah, meus amigos! Ah, desgracal (p.162)
()

E o que é: acabou-se.

(..)
Foram as doencas, eu acho. O certo é que la fica o bicho bem
descansado. Ai, ndo, nao! (p.163)

Esse personagem torrne-se ainda mais comico quando, segurando firme a espada,
profere: “Ja sei que o destino reservou- me atarefa de arrancar atirania do mundo. Acho
gue isto € Deus a avisar que ndo devo desvia-me nem para a direita nem para a
esgquerda’ (p.164). A rigidez da espada opde-se e acentua ainda mais aflacidez penia e,
conseqlientemente, o rebaixamento.

A cessacdo do apetite sexual parece-nos ser 0 motivo da auséncia de D. Pedro na
casa de Lady Bloomfield. Se no Brasil D. Pedro era afeito as farras, em Portugal isso
ndo ocorre. E o que se pode deduzir da fala de Dedé (capitulo 42), que estranha o fato
de D. Pedro nuncarter ido ali.

Quanto a linguagem, ao contréario do Brasil onde suas poucas faas eram
espontaneas e seguiam as pegadas da libido, em Portugal, quando esta prestes a falecer,
0 narrador ironicamente empresta- lhe um estilo contrito e grandiloqguente, salpicado de
clichés:

Deus esta me concedendo uma lenta despedida desse mundo. A cada manha
sinto que as forgas vitais vao se apagando dentro de mim. Meus olhos véem

menos, meus ouvidos escutam com dificuldade, minhas pernas cansam-se
diante de jornadas cada vez menores. (p.182)
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E neste outro trecho: “Sel que sou um homem bem aventurado. Fui feliz, ndo
conheci a pobreza, combati o0 bom combate e agora posso partir assegurado de que os
meus queridos filhos serdo bem cuidados por aqueles a cujos cuidados eu os
entregarel.” (p.182)

E como a morte a todos regenera, D. Pedro ndo foi excegdo. Segundo o narrador,
D. Amédlia, “que estava a seu lado e o viu expirar, disse que ele partiu serenamente
COmo um santo martir cristdo.” (p.188-189)

Temos, assim, em Portugal, um D. Pedro a principio &gil, lutador, benevolente
para com 0s inimigos de guerra, amavel (e supostamente fiel) para com sua esposa. Mas
no decurso da narracdo toma corpo um personagem frégil, com seus ataques de
epilepsia, a velhice precoce, a decrepitude do corpo, a morte faica, enfim, o
devotamento a familia e a consolidagdo do trono ocultando sua fraqueza e a
consequente proximidade da morte. A virtude parece ndo ter sido um objetivo seu,
apenas consequiéncia da decrepitude precoce originada pelo vicio.

Vale também notar que, quanto a D. Pedro, o romance apresenta-nos um relato
digtinto daguele comumente apresentado pela histéria oficia brasileira, ja que
apresenta-nos, no espaco brasileiro, um governante totalmente despreparado para o
poder, dirigido pelo impulso das emogdes e do instinto.

Enfim, € um personagem que ndo é caricaturizado, uma vez que se apresenta a
dimensdo do alcance de sua figura humana (no decorrer do relato). D. Pedro tem seu
lado ridiculo, mas tem também dimensdo psicol ogica.

Rocha Pinto e Jodo Carlota sdo caracterizados mais pela linguagem que utilizam
que pelo que fazem. Nas memorias el es aparecem apenas uma vez, no episodio no qual,
em companhia de Chalaca, surram Augusto May e destroem seu jornal (A Malagueta)

por este fazer oposi¢do aD. Pedro (p.138).

142



Ja no diario apareceréo durante quase todo o relato em companhia de Chalaca.
Torna-se, pois, dificil falar de um sem referir os outros dois. Os trés, aém de morar
numa mesma casa, s8o como conselheiros de D. Pedro, homens de confianca do
soberano, e vivem a sua sombra, pois |hes € garantida uma vida cbmoda e farta. E desta
condicdo de vida advém uma caracteristica dos trés: a subserviéncia ao soberano.

Voltando a linguagem dos companheiros de Chalaca, Carlota € caracterizado
como impulsivo, como “gordote e com um rosério de palavrées que fariam corar até
uma mulher do fado” (p.35). E 0 que se pode perceber em vérios momentos no
romance, como, por exemplo, na sua saudacdo a Chalaca quando este chega da Franca:
“Puta que o pariu, és tu mesmo!” (p.41). O capitulo 13 se inicia com outra exclamagdo
de Carlota: “Diabo! Jafaz dois dias que ndo fodo uma mulher!” (p.47)

Na recepcdo a Rainha e a D. Amélia (capitulo 22), referindo-se a ex-imperatriz,
Carlota exclama: “Que mulher! Que cintural Com todo o respeito a D. Pedro, eu dariaa
minha ama parafodé-la’ (p. 80).

No capitulo 27, ante a desconfiangca de que Gamito esteja se reunindo com 0s
liberais, Carlota exclama: “Traicdo! Nao ha outro nome paraisso. O filho da puta esta a
nos trair!” (p.94)

N&o sabe dissmular, € sempre direto, impulsivo. E as vezes chega a ser
imprevidente, como no capitulo 47. Ali os trés amigos e o Doutor Tavares tentam
convencer D. Pedro a passar alguns dias na cidade de Sintra, cujas &guas tém fama de
fazer milagres. D. Pedro diz ndo desgar ir por estar pressentindo a proximidade da
morte. Carlota exclama: “O que é isso! Vossa Mgjestade ainda vai viver muitos dias”
(p.171). Sua espontaneidade o faz trocar anos por dias - 0 que intensificou o desconforto

de D. Pedro, ao invés de consol&-lo.
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Ja Rocha Pinto € magrico e tem fumagas de refinamento (p.35). Esse
refinamento diz respeito a certas sutilezas de linguagem que o torna irbnico,
exemplificado no capitulo 13. Referindo-se a origem das progtitutas da casa de lady
Bloomfield, Rocha Pinto pergunta a Carlota: “em que pais tu achas que o nosso Chalaca
gostaria de aportar?’ O refinamento lingistico de Rocha é real¢ado pelo contraste que
advém da resposta de Carlota: “Na Africa, por Deus. Ndo ha nada como foder na
Africa”(p.47) Mas Rocha Pinto jamais desce a0 nivel de linguagem de seu
companheiro. Ao entrarem no prostibulo sdo saudados por lady Bloomfield: ‘Meus
gueridos, quanta alegria em té-los mais uma vez.” Ao que Rocha sutilmente responde:
“Querida lady Bloomfield, tenha certeza de que a vossa alegria nunca se comparara a
nossa’ (p.48).

Rocha Pinto é também o ponto de equilibrio do trigngulo formado por ele,
Carlota e Chalagca. Em momentos de apuro, é ele quem procura manter a calma e pensar
em alguma maneira de ndo perderem os privilégios ameagados. As vésperas da morte de
D. Pedro, é ele quem observa: “Deus pode tudo deveras, mas parece que ndo quer agir”
(p.183).

Pouco adiante, referindo-se a Caetano Gamito, afirma: “O pior serd se ele
conquistar mesmo o coracdo de D. Amélia. 1sso o0 tornard muito popular e ai teremos
um novo Marqués de Barbacena querendo nos deportar” (p.183).

No capitulo 31 Chalaga expde aos dois amigos a teoria dos trés dos. Carlota
prefere o patacdo (o dinheiro), Rocha Pinto a erecéo (mulheres) e Chalaca o brasdo
(titulo de nobreza). A julgar pelo contelido oco, vazio dessa teoria, percebe-se que ele
denuncia a sociedade hipdcrita da qual fazem parte os trés amigos. Este episodio
também serve para ilustrar como todos simulam erudicdo, pois Chalaca, para afetar

conhecimento, diz tratar-se de uma teoria contida no livro El Hombre e las Cosas

144



Triplices, de Calderon de Megjia - autor e obra inexistentes. Mas Carlota e Rocha “N&o
guiseram se passar por ignorantes e deitaram muitos elogios ao espanhol. O Rocha
asseverou que ‘foi o maior dos cataldes” (p.113).

No universo desses trés personagens, sobressai ainda o apego as etiquetas, como
a escolha do vinho para uma festa (capitulo 57), a escolha de uma roupa para
recepcionar a Duquesa D. Amédlia (capitulo 20), a preocupacdo em dizer ou agir
conforme manuais (capitulos 22, 37 e 51).

Jodo Carlota e Rocha Pinto, como Chalaga, sdo dissmulados. Também como
Chalaga sdo subservientes, e valemse das mesmas artimanhas para manterem seus
privilégios. Ambos (Carlota e Rocha) parecem completar-se, pois, se Carlota é
impulsivo e de uma linguagem crua e chula, Rocha é camo, objetivo e de uma
linguagem sbbria e ab mesmo tempo refinada.

Felisberto Caldeira Brant Pontes, o Marqués de Barbacena, “usava coletes
engomados ao exagero e ostentava medalhas muito lustradas mesmo nas mais simples
recepcbes’ (p.136). Tinha sede de fazer-se notar, era subserviente a D. Pedro,
prepotente para com Chalaca e seus amigos, além de irénico, retorico e ftil.

Como nobre, ndo aceitava que um servical como Chalaga ocupasse a posi¢ao de
secretario de D. Pedro. Detentor de uma linguagem bastante irénica, ndo poupa esforcos
para sobrepor-se e denegrir a Chalaga. Na reunido em que decidem pela surra em
Augusto May, proprietéario do jornal A Malagueta (capitulo 38), Barbacena toma o lugar
de Chalaga a mesa e, ao perceber o equivoco, desculpa-se depreciando-o0: “Este era 0
seu lugar? Perdd@o, ndo tive intencdo, queira sentar-se. Pensei que os nobres sempre
tivessem a preferéncia de se sentar adireita do soberano” (p.136).

Na sequéncia, D. Pedro expbe os desaforos que vem sofrendo da imprensa e

pede solucbes aos amigos. Barbacena toma a palavra. Cré na sabedoria contida nos
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ditados populares: “Para o problema que ora enfrentamos, creio que o dito que melhor
caminho nos aponta € o conhecido ‘ Olho por olho, dente por dente’”.

Chalaca se ofende, pois esta era a forma pela qual Barbacena procurava roubar-
Ihe o privilégio de homem mais proximo de D. Pedro. A partir dai inicia-se uma

verdadeira disputa ret6rica entre ambos:

“O prezado Marqués mostra muita erudicdo em seu argumento, mas
talvez a esse provérbio incontestavel se oponha outro ainda mais indiscutivel:
‘ Fogueira se apaga com &gua; incéndio, com chuva.””’

“Sim, meu caro Chalaga’, ele ndo se entregava, “mas tens que
reconhecer que ‘ Quem com ferro fere, com ferro seraferido’.”

“Creio que agora 0 senhor Marqués acertou no ditado. Esse realmente
€ muito apropriado”, ele deu um pequeno sorriso de vitéria, “mas, na minha
modesta opinido, vosso dito poderia ser ainda mais perfeito com uma
peguena mudanca na sua proposi¢ao.”

“E eu posso saber qual seriaela?’

“[...] *Quem o Imperador fere, com ferro seraferido’.” (p.137)

No capitulo 46 ird ocorrer entre Barbacena e Chalaga uma outra disputa retorica,
CUjO assunto serd uma segunda esposa para D. Pedro. Barbacena e o Bispo Inocéncio
desgjam que sgja uma nobre européa. Chalaca, que sga a Domitila. Eis o trecho:

“Faldvamos de como Sua Majestade deve estar sentindo-se solitario, agora que
perdeu D. Leopolding, a Unica alma da corte que merecia andar ao seu lado.”[ grifo
Nnosso].

Chalaga ndo gosta da insinuagdo do Marqueés:

“Percebi que o comentario era dirigido a mim, que caminhava ao lado
do Imperador, mas ele ndo se deu conta da intencéo do Barbacena; afetou
tristeza, olhou para os préprios pés e soltou uma frase que ndo me foi muito
lisonjeira: ‘E meus caros, estou a caminhar sozinho por esta triste estrada que
éavida.

O Marqués prosseguiu seu ataque:

‘Apesar de contar com a amizade do nosso comendador Silva,
certamente o Imperador j4 deve estar a sentir falta de uma companhia
femininaque possa aliviar a dolorosa saudade de nossa pia Il mperatriz.’

O bispo meteu-se na conversa: ‘O Marqués acredita que haja na corte
alguma mulher que possa substituir D. Leopoldina?

‘Certamente que ndo, meu caro bispo, os diamantes sdo
insubstituiveis. Mas os dedos ndo podem ficar sem anéis e ha varias
esmeraldas e muitos rubis que ficariam felizes em emprestar sua beleza aos
nobres dedos do nosso | mperador.’

146



‘Talvez o Imperador ja tenha escolhido sua nova jéia’, respondi,
‘talvez umapedrabrasileiral...]”.

Mas o Barbacena estava tenaz como um jesuita naquele dia e ndo se
intimidou com a citagdo da Domitila. ‘Nao posso negar a beleza dos minérios
patrios, meu caro, mas as turmalinas falta uma certa altivez e os topazios nao
se adaptam aos nobres metais. E digo-lhe mais, querido Chalaca, as pedras
brasileiras sdo belas e sGo muitas, mas um Unico rubi de Espanha vale por
uma bacia cheiadelas. O senhor bispo ndo concorda?

‘ Este certamente ndo é um assunto do qual eu seja grande entendedor,
mas o juizo do Marqués parece-me muito l4gico. Talvezdevamos perguntar
aos dedos o que acham dos anéis.’

D. Pedro, que ndo estava interessado no assunto nem nas metéforas e
sutilezas, tenta desconversar:

‘O Marqués tem toda a razéo. As pedras preciosas da Europa sdo
inigualaveis, mas devemos valorizar aquelas que encontramos em Nnosso
proprio solo. Além disso, no tenho garimpeiros na Espanha ou na Austria.’

O Barbacena abriu um largo sorriso [...]

‘Meu caro Imperador, fico até triste em ouvir que este é o motivo para
gue se prolongue seu exilio da vida matrimonial. Minha consciéncia, como
sudito e como amigo, ndo me deixa outra alternativa. Se houver paguete,
partirei amanha mesmo para a Europa. N&o sera por falta de um pequeno
sacrificio como esse que o Imperador continuara a dormir num leito
frio.”” (p.167-168)

A passagem revela o dominio que os trés personagens tinham desse estilo
“metaférico”. Porém sdo metaforas que se tornaram clichés. Ndo passam de lugar-
comum, pois cairam no uso cotidiano e perderam toda a forga expressiva que porventura
tiveram agum dia. Dessa maneira, 0 que poderia ser poeético, pela habilidade do
narrador, torna-se comico.

Os ditados populares do capitulo 38 e as flores de retérica acima dédo-nos conta
da convivéncia nada pacifica reinante entre Chalaca e Barbacena, além de revelar a
atmosfera na qual viviam todos esses personagens. Denunciam também o discurso oco,
pleno de clichés, presente na fala tanto do Margqués quanto do préprio Chalaca - o que,
em Ultima andlise, aponta nos a futilidade como trago caracterizador de ambos.

Segundo o narrador, Caetano Gamito era um sujeito anguloso (p.52),

“[...] magro e ndo muito alto, dono de uma cabeleira de tenor e portador de
um bigode indeciso, que eu logo reconheci ser 0 mesmo cavalheiro com
guem eu havia dado uma forte topada no palacio das Necessidades uns dias
atrés. Por coincidéncia, esse sujeito é o mesmo Caetano Gamito, de quem D.
Pedro havia me falado e que vinha fazendo as vezes de seu secretério
particular na minha auséncia.” (p.63)
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Como Margués de Barbacena o € para 0 espaco de Memodrias para Servir...,
Caetano Gamito € o oponente de Chalaga (e de seus amigos) no espaco do diario. Num
dado momento, Rocha Pinto expressa a preocupacéo de que se tenha em Portugal a
reedicdo de um novo Marqués de Barbacena: “O pior serd se ele conquistar mesmo o
coragcdo de D. Amédlia. [...] I1sso 0 tornara muito popular e ai teremos um novo Marqués
de Barbacena querendo nos deportar” (p.183).

Politico astuto e de estilo grandilogtiente, Gamito ndo poupa elogios a D. Pedro.

Numa reunido €le proclama:

‘Acreditem, meus irmaos’, disse ele. ‘Mal conseguimos nos lancar a semente
do liberalismo em solo pétrio, e j& ha divisdes dentro do nosso proprio
partido, dizendo uns que D. Pedro, o herdéi de nossa revolugdo, ndo goza de
perfeita salide paratomar asrédeas do nosso reino’ (p.63).

Ao mesmo tempo Gamito elogia e deprecia a figura do soberano. Pouco adiante,

conclama

‘Unamo-nos, irmaos’, continuou ele no seu tom paulino. ‘ O fogo sagrado da
liberdade ndo podera deixar de queimar por culpa do interesse mesquinho
desses turbulentos. O triunfo da raz&o sobre aignoréncia sera mais répido se
nos unirmos parafortalecer D. Pedro’ (p.64).

Nesse mesmo estilo, para justificar sua presenca em um grémio republicano,
Gamito compara-se “[...] ao celebre cavalo da antiguidade que, penetrando na cidade
inimiga, evitou o triunfo daanarquia’ (p.133).

Percebendo a fragilidade fisica e politica de D. Pedro e a possibilidade de €ele,
Gamito, ficar a frente do governo portugués, ndo poupa esforcos para afastar
indesgjaveis obstécul os a esse objetivo. Um desses obstacul os era o secretério Francisco
Gomes da Silva, 0 Chaaga. Por isso, quando se faz presente ao lado de D. Amédlia, sua
fala € sempre sutil, extremamente irénica, ja que seu objetivo € depreciar Chalaga aos

olhos da Duquesa. E o que se pode verificar em alguns exemplos que se seguem.

148



Apbs a expulsdo de Chalaca do Brasil, D. Amélia jamais havia lhe dirigido uma
palavra amigével. No capitulo 25, apos o0 ataque de sincope sofrido por D. Pedro, no
gual Chalaca puxa-lhe a lingua que o impede de respirar, D. Amélia, impressionada,
agradece-lhe: “Eu tenho que Ihe agradecer, senhor Gomes. [...] O senhor devolveu a
vida ao meu Pedro” (p.89).

Chalaga simula humildade: “De modo nenhum, senhora Duquesa. Esse dia de
nada foi diferente dos outros para mim, pois que toda a minha vida se resume em prestar
auxilio a0 meu amado senhor.”

A Duguesainsiste:  “De qualquer modo eu lhe agradeco. H& humanidade no
Seu coracéo.”

Diante disso, Gamito ndo perde tempo e sutilmente ataca: “Nunca devemos nos
esguecer de que os males de que hoje padece 0 senhor D. Pedro séo decorréncia da vida
equivocada que levou no passado [...]" - e apds avancar dois passos, continua: “Em
parte porque sua primeira mulher, a Princesa D. Leopoldina, era muito condescendente,
e em parte porque, na sua generosidade, D. Pedro nunca selecionou bem suas
companhias... Mas Deus o0 ha de recuperar” (p. 89-90).

No capitulo 29, indo ao palacio de Queluz visitar D. Pedro que se recuperava de
uma dor no baco, Chalaca ercontra-se com D. Amélia e Caetano Gamito que estéo a
conversar no jardim. Gamito propde que D. Pedro se retire de Lisboa e da vida politica
para descansar em Cadas da Rainha por algum tempo. D. Améia, em tom bastante
conciliador, pergunta a Chalaga o que ele acha desse retiro. Apesar da vitoria recente
dos constitucionais, Chalaga pondera que se espere a vitoria sobre a cidade de Santarém.
Surgido o impasse, D. Amélia observa que Ihe é mais importante a salide de seu marido
e que ndo medird “sacrificios paa convencélo a fazer esta viagem”. Dada a deixa

(saude), Gamito ndo perde a oportunidade de denegrir Chalaca aos olhos da Duquesa:
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Todos sabemos que D. Pedro padece agora por causa da vida desregrada que
teve na mocidade. N& permitamos que 0s maus conselheiros, amigos do
adultério e da devassidéo, prevalecam sobre aqueles que verdadeiramente o
amam e querem o seu bem.(p.104)

Apesar de simular moralidade austera, Gamito, como a maioria dos demais
personagens masculinos, € também guiado pela libido. No episddio do grémio
republicano, Gamito leva Chalaca para um café proximo. Enquanto a garconete servia
Ihes café com biscoito,

Gamito inclinou-se na cadeira e deslizou o indicador libertino pelo seu fino
braco. Ela sorriu meio encabulada e perguntou se o ‘meu senhor’ queria mais
café. Disse que sim. Quando ela se foi, virou-se para admirar-Ihe as ancas.

‘ Conhece as negras, senhor secretario? (p.133)

Esse episodio funciona também como indice de verossimilhanca da obra, pois,
como se vera no fina do diario (capitulo 59, p. 211), Gamito cai em decorréncia de seu
relacionamento com Dedé, também uma negra.

No Capitulo 27, ao encontré-lo sozinho na sala de D. Pedro, Chalaca pergunta a
Gamito o que ele faz ali. Sua resposta ilustra uma outra caracteristica de sua linguagem,
gue € o gosto pela reticéncia: “Vim saber da salide de D. Pedro. O senhor sabe, senhor
Gomes, estamos todos muito preocupados. Se perdermos 0 nosso lider, até o curso
dessa guerra, que ora nos favorece, poderd mudar. A menos que ...” (p.96)

Gamito é também afeito aos galanteios. No Baile da grande vitéria dos
congtitucionais (capitulo 39), apds dancar com Gamito, D. Amélia comenta: “Devo
dizer que o senhor Gamito danca muitissimo bem [...]. Conduz os passos com a
seguranca de um verdadeiro professor.”

A resposta de Gamito ilustra bem sua linguagem carregada de clichés, na qual o

exagero indicia a falsa humildade.

“E muita bondade da senhora Duquesa. Eu ndo sou mais que um
dancgarino mediano, e se me houve com mais arte foi por causa da inspiragéo
do seu formosisssmo olhar, que deu asas aos meus pés, transformando-me
num Hermes ao seu inteiro servigo” (p.140).
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No capitulo 55 ha um jantar oferecido por Caetano Gamito “a todos 0s amigos
verdadeiros do ‘grande libertador que Deus tomou para s’” (p.194). O “grande
libertador” é D. Pedro, que havia falecido recentemente. Nessa festa os galanteios
voltam & tona. Conforme o narrador, livre de D. Pedro, Gamito “lamentou abertamente
gue uma senhora tao jovem e formosa como D. Amédlia tivesse que portar o titulo de
viaval...].” (p.195)

Nesse mesmo jantar, Gamito volta a carga contra Chalaca, aproveitando a
presenca de D. Amélia para sutilmente persuadi-la da necessidade de afastar Chalaca
dos negdcios da procuradoria dos filhos de D. Pedro. Gamito, hum dado momento,
interpela a Duquesa:

“Os servigos que esse bom homem prestou ao nosso falecido D. Pedro
sem menor divida o credenciam a um bem merecido descanso, ndo é
verdade, senhora Duquesa?

(.

“E meu pensamento que o fardo dos negécios da procuradoria dos
filhos de D. Pedro constituiu-se de uma injusta e pesada carga sobre os
ombros de um servidor que avida cumulou de trabalhos.” (p.196)

Gamito esta sutilmente simulando generosidade e elogio sob os quais oculta-se
seu desglo de ver Chalaga bem distante de si e de seus objetivos - a conquista de D.
Améliae do poder palitico.

Por fim, na festa na qual € desmascarado (capitulo 59), insistindo nesse mesmo

assunto, Gamito deixa transparecer também a sua prepoténcia:

‘Senhor Gomes da Silva, eu tenho certeza de que o senhor tem meditado
naguela conversa que tivemos ha alguns dias.

()
[...] permita-me adverti-lo de que essa teimosia pode ndo ser mais do que
uma grande asneira caso D. Amélia se decida a desobriga-lo de carregar esse
fardo.” (209)
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Enfim, se atentarmos para os dois oponentes de Chalaca, poderemos
seguramente dizer que futilidade, subserviéncia, bajulacéo, libertinagem e linguagem
irénica e formular sGo marcas caracterizadoras tanto do Marqués quanto de Gamito.

As personagens de Galantes Memdrias ndo tém preocupagdes que ndo sgjam as
relacionadas a manutencéo das aparéncias e do lugar que ocupam na sociedade. Parece-
nos evidente que, ao trabalhar apenas com poucos tragos que pudessem marcar as
personagens do comego ao final do romance, o autor estaria mais preocupado em pintar
superficialmente a sociedade, seus valores, seus divertimentos e suas futilidades, que
interessado em sondagem interior. Assim, as personagens se realizam esteticamente e

cumprem sua funcéo na medida em que se realiza o cardter satirico da narrativa.

2.3 Intertextualidade e linguagem formular

Percebemos durante a leitura do romance, as vezes de forma declarada, outras
vezes através de uma alusdo, por vezes apenas através de uma ressonancia de vozes em
surdina, a presenca de outros textos, de alguma forma interagindo com Galantes
Memdrias. Entre eles estdo obras como Lazarillo de Tormes, Biblia Sagrada, Memdrias
Postumas de Bras Cubas, Esal e JacO e o conto, de Machado de Assis, “A
Cartomante”. Também é rotavel a presenca da linguagem formular em latim e em
portugués.

Julia Kristeva®, dudindo a Mikhail Bakhtin, ao faar da intertextualidade
afirma: “[...] todo texto se constr6i como um mosaico de citagoes, todo texto é absor¢do
e transformacédo de um outro texto. Em lugar da noc&o de intersubjetividade, instala-se a

de intertextualidade e a linguagem poética 1&-se pelo menos como dupla.” (Kristeva,

®4 KRISTEVA, Jilia. Introducdo & Semanalise. S&0 Paulo: Perspectiva, 1974, p. 64,
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1974 p. 64). E neste sentido que pretendemos apontar a intertextualidade em Galantes
Memdrias, como um mosaico de citagdes, como um texto que dialoga com textos
anteriores, fazendo-o de forma mais ou menos velada ou mais ou menos explicita.
Segundo Kristeva, “Para 0s textos poéticos da modernidade, poderiamos afirmar, sem
risco de exagero, € uma lei fundamental: eles se constroem absorvendo e destruindo,
concomitantemente, 0s outros textos do espaco intertextual”. (ibid, p.176)

Pequeno paréntese. Mario Gonzalez, en O Romance Picaresco (GONZALEZ,
1988) defende a hipotese de que trés obras formam o nicleo da modalidade classica da
picaresca espanhola (séculos XVI e XVII): O Lazarillo de Tormes, de autoria incerta,
Guzman de Alfarache, de Mateo Aleman, e La Vida del Buscon, de Francisco Quevedo.
Na obra referida, esse critico dedica um estudo a cada uma das narrativas acima, e
conclui que ha ai um germe (Lazarillo), um protétipo (Guzman) e uma distor¢cdo O
Buscédo), sugerindo que “¢é da leitura dos trés textos como intertexto que pode surgir a
definicdo da picaresca classica, definicdo que - se enunciada com a devida amplitude -
sera possivel estender a picaresca como um todo, abrangendo inclusive as manifestagdes
contemporaneas’. (ibid., p. 41)

Segundo esse autor, houve uma “expansdo cléssica espanhola’, que se deu no
seculo XVII na Espanha e nos séculos XVII e XVIII na América espanhola. Houve
ainda uma “picaresca européid’, que correspondia a publicacfes ocorridas na Europa
em fins do século XVII e durante o século XVIII. Para publicagdes posteriores (séculos
X1X e XX), segundo Gonzdlez, ndo se pode “faar numa \erdadeira continuidade da
modalidade em questdo”. Isto o leva a propor “o termo neopicaresca - j& utilizado por
outros criticos - para a narrativa produzida nos séculos XIX e XX e que pode ser lidaa
luz do modelo classico espanhol, mesmo sem guardar uma relagdo direta com o

mesmo”.(ibid., p. 41) Esse critico propfe ainda os termos “picaresco” ou
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“neopicaresco” para textos mais fiéis a sua definicdo, e a designacdo “ para-picarescos
Ou para neopicarescos’ para aqueles textos “cuja inclusdo seria forcada, mas que de
algum modo evocam o modelo classico”.(ibid., p.41)

Para 0 nucleo intertextual originério referido no inicio deste tépico, Gonzélez o
define como sendo “a pseudo-autobiografia de um anti- herdi que aparece definido como
margina a sociedade; a narracéo das suas aventuras € a sintese critica do processo de
tentativa de ascensdo social pela trapaca; e nessa narragdo € tragada uma sdtira da
sociedade contemporanea do picaro.” (ibid., p.42)

Na seqiiéncia de seu estudo, ap6s dedicar algumas paginas a O Periquillo
Sarniento, do mexicano Lizardi, Gonzalez volta-se a romances publicados no Brasil, a
partir do século XIX, que guardam semelhancas com a picaresca espanhola e que
possam ser catal ogados como picarescos Ou Neopi carescos.

Quanto ao primeiro destes romances, trata-se das Memorias de um Sargento de
Milicias, de Manuel Antbnio de Almeida. Gonzalez aceita a designacéo de malandro
proposta por Antonio Candido®® (CANDIDO, 1993, p. 25) para 0 personagem

Leonardo, mas afirma:

onde Antonio Candido diz ‘malandro’ pode se ler neopicaro, mesmo que néo
haja relagdes explicitas de intertextualidade unindo Memdrias a picaresca
classica espanhola, pois estamos novamente perante o anti-herdi
marginalizado e trapaceiro que protagoniza uma série de aventuras nas quais
parodia a sociedade contemporénea, especialmente no que diz respeito aos
mecani smos ascensionais. (GONZALEZ, 1988, p.52)

Continua Gonzélez, no parégrafo seguinte:

Mais uma vez, o que muda radicalmente na diferenciagdo da picaresca
para a neopicaresca € a sociedade enfrentada pelo picaro. A sociedade
diferente e o tipo de relacionamento que o malandro Leonardo guarda com

%5 CANDIDO, Anténio. Dialética da malandragem. In: . O Discurso e a Cidade. S&o Paulo, Duas
Cidades, 1993, p. 19-54.
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ela o condicionam para que ndo seja uma simples reproducdo do picaro
cléssico. (ibid., p. 52)

Ao comparar o Periquillo e as Memdrias de um Sargento de Milicias o critico
afirma que o primeiro, mesmo “instalado no universo da burguesia’, filia-se a picaresca
cléssica, mas que j& ndo se pode dizer o mesmo com relacdo as Memodrias, uma vez que,
com relacdo a este ultimo, “estamos perante a retomada de um modelo narrativo
baseado no anti-her6i como parddia critica da sua sociedade contemporanea’ (ibid.,
p.56).

Em seguida, Gonzédlez passa em revista os romances Macunaima, de Mé&rio de
Andrade, A Pedra do Reino, de Ariano Suassuna, Galvez, o Imperador do Acre, de
Marcio Souza, Meu Tio Atahualpa, de Paulo de Carvalho Neto, Os Voluntérios, de
Moacyr Scliar, O Grande Mentecapto, de Fernando Sabino, Travessias, de Edward
Lopes, O Tetraneto del-rei, de Haroldo Maranhdo, e O Cogitario, de Napoledo Sabdia.

Para Gonzalez, as obras acima funcionam como parddia dos meios de ascenséo
social das sociedades que as geraram, parddia onde a aventura e a trapaca sdo as Unicas
armas do anti- heréi marginalizado.

Unindo picaros e neopicaros estaria a necessidade de ambos de

“se valerem da astlcia para sobreviverem num meio hostil, no qua a
concentracdo da riqueza e a desvalorizagdo do trabaho impdem a
marginalidade. Nessa marginalidade, a sobrevivéncia ou a possivel ascensao
social dependem de recursos que parodiam aqueles utilizados pela classe
dominante para chegar 14 e se manter nessa situagéo: apenas sobe quem pula.
A maior novidade dos neopicaros quica esteja em que eles sdo capazes de
formular um projeto social alternativo, em lugar de - como o picaro cléassico -
simplesmente procurarem aintegragdo na classe dominante.” (ibid. p.83)

Se levarmos em conta a definicdo de Gonzélez para o que ele denomina “nucleo
intertextual originario”, ou seja, uma definicdo que abarque os primordios da picaresca
espanhola, veremos que Galantes Memdrias poderia, sem maiores especulacbes, ser

lido como um romance picaresco.
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Estamos perante uma fal sa autobiografia na qual, apesar de o narrador contar sua
vida, o faz através de um di&io e de um livro de memdrias com seus respectivos
capitulos parcialmente intercalados (além das cartas), mas de maneira que aquilo que é
dito num determinado momento seja contradito posteriormente, fazendo com que soem
falsos, por exemplo, 0 heroismo e as virtudes do personagem-narrador, deixando-nos
desconcertados primeiramente e descrentes ou desconfiados (do narrador) no decorrer
da narracdo, até que percebamos tratar-se de um embuste através do qual esse mesmo
narrador, “anti- herdi definido como marginal a sociedade’, desmistificando asi mesmo,
tece “a sintese critica do processo de tentativa de ascensdo social pela trapaca’,
resultando ao final a séatira das sociedades brasileira e portuguesa da primeira metade do
secul o passado.

Apenas uma passagem de olhos por Galantes Memdrias permite-nos constatar
gue a sociedade, na qual se insere o anti-heréi Chalaca, desvaloriza o trabalho - a
nobreza, via de regra, vive de privilégios e/ou de outros mecanismos mantenedores do
usufruto do trabalho alheio, como, por exemplo, os dois casamentos de D. Pedro .
Apesar de ser filho bastardo de um nobre com uma criada, Chalaga ndo herdou o nome
de seu pai legitimo. Seu objetivo, referido vérias vezes no romance, € integrar-se a
nobreza. Para conseguir seu intento, trapaceia. Uma de suas tentativas de ascensdo pela
trapaca falha porque a baronesa de Lyon vem a falecer antes que se concretizasse o0
casamento, porém Chalaca é bem sucedido em suas investidas para com a vilva de D.
Pedro. Ora, a busca de uma esposa nobre gque |he permitisse adentrar no reino dos
nobres, em Galantes Memorias ndo passa de um recurso que parodia a prética instituida
entre a nobreza para a preservacdo da casta e privilégios.

Apesar de se fazerem presentes em Galantes Memorias os atributos de um

picaro ou neopicaro, como a asticia, 0 meio hostil, a desvalorizacéo do trabaho, a
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marginalidade, a trapaca, Chalaca ndo é portador de um projeto socia alternativo - que
poderia aproxima-1o dos neopicaros. Ele apenas procura integrar-se na classe dominante
e, dessa maneira, ser-nos-ia licito, em acordo com a proposta de Gonzélez, aproximé: 1o
mais daqueles modelos iniciais da picaresca espanhola.

Fechando o paréntese, em Galantes Memérias, num momento em que D. Pedro
esta com a salde debilitada, Chalaca, numa ante-sala, 1€ o Lazarillo de Tormes,
prototipo do romance picaresco, publicado em 1554 e de autoriaincerta. Parece- nos que
areferéncia ndo € gratuita, porque tanto Lazarillo de Tormes quanto Galantes Memérias
narram as artimanhas de seus anti- her6is, ambos de nascimento nada nobre, rumo a uma
ascensdo financeira. Também em ambos a ironia se faz presente no discurso do
narrador, porém de maneira mais acentuada em Galantes Memoérias. Além disso, Lazaro
casa-Se com uma criada (de seu senhor, 0 arcipreste de S&o Salvador), cujaidoneidade é
bastante duvidosa, pois amigos de Lazaro comentam o envolvimento amoroso dela com
o arcipreste. A Lézaro pouco importa a infidelidade da esposa, colocando em primeiro
plano o seu interesse por uma situacdo financeira estavel.

Assim, aém da referéncia explicita ao Lazarillo de Tormes no corpo de
Galantes Memdrias, temos nas duas obras um personagem central caracterizado como
anti-herdi, um narrador irénico (que se vale da ironia para instalar um discurso duplo,
ambiguo, de forma que um termine por desmontar 0 outro), e temos ainda o casamento
de L&zaro que se atualiza no do pai de Chalaga - 0 ourives e também no de Calimério,
unides nas quais os maridos sdo pagos para purificar a anterior relagdo amorosa ilicita
de suas atual's esposas.

A referéncia ao Lazarillo de Tormes faznos crer que José Roberto Torero
pretendeu, via narrador de Galantes Memodrias, lembrar-nos 0 parentesco entre essas

obras. Esse parentesco, além dos tragcos comuns com o romance picaresco, assinalados
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acima, passa pelo anti- heroismo de Lazaro e Chalaga, pela ironia dos dois narradores, e
pelo casamento interesseiro de Lézaro, (pago pelo arcipreste), o casamento do pai de
Chalaca -0 ourives (pago pelo Visconde de Vila Nova da Rainha), e o casamento de
Calimério (pago por Chalaca). Ademais, os titulos longos (dos capitulos) presentes nas
duas obras apenas reforcam a hipdtese de que se trata de uma retomada, ou melhor, de
um didogo que o romance de Torero mantém com Lazarillo de Tormes, uma relacéo
dialégica, intertextual, mas ndo parddica

No decorrer da leitura de Galantes Memodrias é dificil ao leitor de Machado de
Assis ndo perceber um certo didogo que este romance mantém com Memdrias
Péstumas de Bras Cubas. Neste dltimo o narrador Brés Cubas, no capitulo XV, airma:
“Gadstel trinta dias para ir do Rossio Grande ao coracdo de Marcela’. E logo adiante, no
capitulo XVII: “Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis;, nada
menos’. No capitulo 3 de Galantes Memdrias, o narrador, referindo-se a Baronesa de
Lyon, diz que “Seis jantares, duas éperas e trés diamantes depois, conquistei 0 seu
coracdo” (p. 16-17). Torero retoma as metéforas machadianas e as parafraseia,
fundindo-as numa so.

No prélogo Ao leitor, presente nas Memorias Pdstumas, encontramos:

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para cem
leitores, coisa € que admira e consterna. O que ndo admira, nem
provavelmente consternara é se este outro livro ndo tiver os cem leitores de
Stendhal, nem cinqlienta, nem vinte, e quando muito dez. Dez? Talvez cinco.
(OC, p. 513)

No Capitulo 5 de Galantes Memdrias, 0 narrador se pde a pensar na heranca que

pretende receber através do testamento da falecida amante:

[...] acho que receberia uns dez mil francos. Talvez vinte. N&o, dez estaria
justo. Vinte mil francos para um amante poderia comprometer sua reputacao.
[...] Um futuro marido merece pelo menos cinqlienta ou sessentamil. [...] Ora
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sessenta mil. Cem mil! Menos do que cem mil francos seréo uma consumada
injustical (p.24-25)

NaBiblia Sagrada, livro do Génesis, encontramos:

“Abrado aproximou-se e disse: ‘Fareis o justo perecer com 0 impio?
Talvez haja cinqlenta justos na cidade: fa-lo-eis perecer? Nao perdoarieis
antes a cidade, em atencdo aos cinqlenta justos que nela se poderiam
encontrar? N&o, V6s ndo poderieis agir assim, matando o justo com o impio,
e tratando o justo como o impio! Longe de vos tal pensamento! N&o exerceria
0 Juiz de toda a terra a justica?” O Senhor disse: “Se eu encontrar em
Sodoma Cinqlienta justos, perdoarei a toda a cidade em atencéo a eles’.
Abrado continuou: “N&o leveis a mal, se ainda ouso falar ao meu Senhor,
embora seja eu po e cinza. Se porventura faltar cinco aos cinguienta justos,

fareis perecer toda a cidade por causa desses cinco? “Né&o a destruirei,
respondeu o Senhor, se nela eu encontrar quarenta e cinco justos’. Abrado
insistiu ainda e disse: “Talvez s haja ai quarenta’” —“N&o destruirei a cidade
por causa desses quarenta’. Abrado disse de novo: “Rogo-vos, Senhor, que
ndo vos irriteis se eu insisto aindal Talvez s se encontrem trintal” - “Se eu
encontrar trinta, disse o Senhor, ndo o farei”. Abrado continuou: “Descul pa,
se ouso falar ainda ao meu Senhor: Pode ser que so se encontrem vinte”. —
“Em atenc¢do aos vinte ndo a destruirei”. Abrado replicou: “Que o Senhor
ndo seirrite se falo aindauma dltimavez! Que serg, se laforem achados dez?
- E Deus respondeu: “N&o a destruirel por causa desses dez”. (Génesis, 18,
23-32)

O procedimento utilizado pelo narrador biblico € retomado pelo narrador
machadiano, que por sua vez € retomado pelo narrador de Galantes Memdrias.
Machado e o texto biblico utilizamse de uma escala decrescente, enquanto Torero faz o
contrario. Além disso, a passagem biblica traz consigo a seriedade prépria desse
discurso, e a reflexdo machadiana é auto-referencial, e também séria, pois aponta para o
carater distinto de sua obra frente ao que se produzia naguele momento. O narrador de
Torero, além de inverter a ordem decrescente, gera o riso ao fazer progndsticos com
relacdo ao testamento de sua ex-amante, que velo a falecer antes do casamento

O processo analégico € um recurso utilizado por Machado de Assis. Nas
Memdrias Pdstumas, um exemplo encontrase no capitulo IX. Delirio-Virgilia
juventude- meninice-nascimento: este € o trgjeto analogico utilizado di pelo narrador

para ir da morte ao nascimento. Em Galantes Memdrias vamos ter algo semelhante, no
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capitulo 10. Como ndo conseguisse dormir, 0 narrador resolve escrever sobre uma

lembranca que Ihe veio durante o jantar :

Enquanto tomava meu caldo verde - por sinal um tanto aguado -,
entrava pela janela um forte odor de esterco. O cheiro fez-me pensar em
jumentos; os jumentos |lembraram-me estébul os; os estabulos levaram-me até
0 nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo e este acabou por me fazer pensar
no seminario de Santarém [...] (p.37-38).

Neste exemplo, o texto de Torero parece outra vez dialogar com o de Machado
ao utilizar-se de um mesmo processo - a analogia, que no caso de Torero engloba
esterco-jumentos-estabul os- Cristo- Seminario-juventude.

O apelo ao narratario (leitor virtual) € um recurso largamente utilizado por
Machado de Assis. Eis alguns exemplos em Galantes Memoérias:

“Se tu és amigo da gramética, hés de ter reparado que escrevi ‘a@ em vez de
‘uma” (p. 127). “Ha inimizades que sdo seculares, ndo precisas ir longe para constaté&
lo. Abre tua janela. (...) Digo que se fores aos livros ndo encontraras melhor resposta do
gue se fizeres a pergunta ao proprio cdo. (...) Vamos ao campo das nagdes civilizadas.
La encontraras ingleses e franceses consumindo-se em grandes escaramucgas. N&o
Basta? Vai até os Céus: laveras...” (p. 178)

Parece-nos que José Roberto Torero, ao retomar certos recursos utilizados por
Machado de Assis, acaba estilizando-os.

Conforme 0 Massaud Moisés®®, a apostrofe designa “a derivagso ou interrupcdo
do orador ou do poeta, para dirigir-se a alguém fora do contexto em que se situa.
Usualmente em forma exclamativa’. E também, a nosso ver, um recurso tipicamente
machadiano, retomado por Torero. Eis alguns exemplos das Memdrias Péstumas: “O
palmatoria, terror dos meus dias pueris [...]” (capitulo XII1); “Tu que me |és, se ainda

fores viva, quando estas paginas vierem a luz, - tu que me |és Virgilia amada, ndo

% MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios 122 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1997.
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reparas [...]" (capitulo XXVI1); “Pobre Eugénial Se tu soubesses que idéias me vagavam
pela mente fora naguela ocasido!” (capitulo XXXIII); “Abengoadas pernas! E ha quem
vos trate com desdém ou indiferenca’ (capitulo LXV1); Multiddo, cujo amor cobicel até
amorte, era assim que eu me vingava as vezes de ti...” (capitulo XCI X).

No capitulo 20 de Galantes Memérias o narrador invoca Rocha Pinto - que |he
auxiliara na escolha da vestimenta para a recepcao a Rainha: “Ah, se a milésma parte
dos homens dessa terra tivesse as tuas maneiras, meu bom Rocha Pinto, quanto mais
ndo seriamos estimados entre as nacdes e quao melhor ndo seria a nossa reputacéo nos
saldes da Europal” (p.72) No capitulo 57, apls presentear Inés com a gargantilha de
ouro que recebeu da Baronesa, o narrador, debochadamente, invoca a defunta, sua ex-
amante: “[...] Ah, minha adorada Baronesa Marie Louise, ai esta para que vaeu o teu
testamento.” (p.202)

Noutro trecho temos:

Recebi agora a pouco um célido beijo, (...) Um beijo como este, dird um
moralista, ndo deve ser entendido sendo como um sinal de agradecimento,
mas vede que eu disse ter sido um célido beijonamao[...]

Bem-aventurado sou, oh doce Inés, por terte a recrear-me 0
pensamento [...] Eu te dariaagora um outro beijo, Inés|...]

Essa, querida Inés, parece umacondicéo [...] (p. 193-194)

“Como veés, querida Inés, esse seriaum dia[...]" (p.196)

Pensamos que, a maneira de Machado, Torero abusa desta figura de estilo.

Por fim, um exemplo que também nos parece merecer ser citado aqui e que se
encontra no inicio do conto “A Cartomante”: “Hamlet observa a Horacio que ha mais
cousas N0 céu e na terra do que sonha a nossa filosofia” OC, v. Il, p. 477). Em
Galantes Memodrias, o0 autor abre o capitulo 57 do romance da seguinte maneira: “No
bolso da casaca de um homem alheado como eu pode haver mais mistérios do que nos
indecifraveis designios de Deus’ (p. 200). Torero provoca a aproximagdo entre 0s

“indecifraveis designios de Deus’ e os propositos nada cristédos de seu narrador para
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com Inés, provocando, desta forma, um rebaixamento (SANT'ANNA, 1991, p. 11-15).
Assim, essa relacdo intertextual pode ser lida como uma parédia.

Tanto a apostrofe, como 0 apelo ao narratério, 0 processo analégico, a ordem
decrescente de nosso primeiro exemplo, a parddia acima, sdo indicios que nos déo conta
do quanto Machado se faz presente em Galantes Memoérias. Essa presenca machadiana
marcante parece-nos intencional: ao criar seu romance, Torero faz com que Galantes
Memdrias resvale em Machado, principamente nas Memorias Pdéstumas, seu
paradigma. Como conseqiéncia desse ir e vir resulta um reflexo das mais célebres
memorias da literatura brasileira, de maneira que aquilo que em Machado é fina ironia,
em Galantes Memdrias torna-se estilizagd®’, pois o narrador de Torero,
propositadamente e sem desmerecimento para Seu criador, assume uma Vvoz ou
roupagem farsesca.

Apesar de ja termos feito referéncia a Biblia Sagrada em alguns momentos
deste nosso trabalho, vejamos agora alguns exempl os que atestam o propdésito de Torero
em aproximar, via intertextualidade, a Biblia e Galantes Memdrias

Um primeiro exemplo aparece ja no primeiro capitulo do romance: “‘ Enganosa é
a graga, va a formosurd’’ (p.13). Esta passagem tem sua fonte no livro dos Provérbios
(Prov. 31: 30), sendo um elogio a mulher virtuosa. No contexto para o qua este trecho
foi transportado, Chalaca tenta convencer seu cocheiro, Calimério, das vantagens de se
namorar uma senhora de sessenta anos. Como outros argumentos ndo funcionaram,
valendo-se da religiosidade de Calimério, Chalaca langca méo do trecho acima. Nesse

momento da leitura do romance, ainda ndo sabemos quem sgja a “senhora’. Apenas nos

%7 Entendemos a estilizac&o como a concebe Mikhail Bakhtin, como uma “fusdo de vozes’. Na parédia,
uma segunda voz “[...] entra em antagonismo com a voz original gque a recebeu, forgando-a a servir afins
diretamente opostos’. Isto ndo acontece na estilizagdo, que, em relagdo ao estilo de um outro, s6 é
possivel “em uma Unica direcdo [...]” — a que o texto origina propusera (BAKHTIN, Mikhail. La
destruction. Change. Paris, n. 2, s. d., apud SANT'ANNA, 1991, p. 14), sem, portanto, “trai¢do ao seu
significado primeiro” (SANT’ANNA, 1991, p. 24)
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capitulos seguintes € que iremos tomando contato com ela e, a0 mesmo tempo,
percebendo o interesse financeiro que se oculta nas palavras afédveis do narrador
dirigidas a ela - a baronesa. Dessa maneira, hd um rebaixamento, na medida em que o
sentido sagrado da frase biblica adquire um sentido profano, vulgar: um sentido de
argumento favoravel ao casamento movido por interesse financeiro.

Diz o evangelho que Jesus, ao ser tentado pelo demonio, citando uma passagem
do Deuterondmio (Deut 8: 3), respondeulhe: “Esta escrito: N&o sb de pdo vive o
homem, mas de toda palavra que procede da boca de Deus’ (Mt 4: 4). No fina do
capitulo 41 de Galantes Memdrias, referindo-se a conversa que teve com uma prostituta
em sua visita a casa de lady Bloomfield, diz o narrador: “[...] nem sO de fornicacdo
passamos noite.” Torero opde pao a fornicacdo e palavra de Deus a palavra de
Dedé (que da a Chalaca argumento para desmascarar Caetano Gamito). Ao proceder
desta maneira, Torero dessacraliza o versiculo biblico.

No capitulo 61, Jodo da Rocha Pinto informa a Chalagca que Inés esta grévida, e
solicita que Chalaga arrume-lhe (compre) um marido para que ela ndo perca seu bom
nome. Torero, via ironia, dessacraliza 0 mito da virgindade de Maria, mée de Jesus
Cristo (Is 7: 14; Lc 1. 30-35), pois José é comparado a um marido contratado,
comprado, com o intuito de se evitar escandalo provocado por gravidez fora do
casamento oficializado.

A dessacralizacdo também se faz presente no capitulo 57 de Galantes Memdrias.
O Magnificat € um cantico de acéo de gracas - que foi entoado por Maria por ocasido de
suavisita a Isabel (Lc 1: 46-55). Mas em Galantes Memodrias, ao descobrir no bolso da
casaca a gargantilha de ouro herdada da Baronesa e com a qual presenteard Inés,
Chalaga diz: “Uma alegria fora de medidas encheu- me o coragdo e minha alma entoou

um magnificat”.
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O texto de Torero mantém para com O texto biblico uma relagdo de
dessacralizagdo, de carnavalizagdo, pois, nos trés exemplos, este Ultimo € rebaixado,
denegrido. Tais exemplos constituem uma intertextualidade parédica, na qual o sagrado,
atributo do texto biblico, cede lugar ao profano (sentido atribuido pelo romance).

Héa ainda uma parafrase de Camdes. O terceiro verso de Os Lusiadas “por mares
nunca dantes navegados’ ressurge em Galantes Memorias na carta que Chalaca envia
a0 Marqués de Barbacena, capitulo 60, onde vamos encontrar: “[...] € 0 vosso ministério
faria 0 Brasil mergulhar num mar de felicidades nunca antes imaginadas, [...]" (p.214-
215). Ao vaer-se do discurso aheio, Chalaga procura imprimir ao seu relato ares de
erudicéo.

Em Galantes Memorias comparecem varias expressoes e frases latinas. Vamos
apresenté las na ordem em que aparecem no romance.

- “Quae fuerunt vitia, mores sunt”: Esta € a epigrafe do romance, atribuida a
Séneca e a qual demos a seguinte traducdo: as coisas que foram vicio sdo costumes.
Parece-nos que com esta epigrafe Torero esta a sugerir-nos que a sociedade retratada em
seu romance estd dominada pelo vicio ou mais que isto: nela o vicio tornouse
instituicdo (costumes).

- “dtuacd ante-coitum’(p.18): A expressdo ante-coitum é utilizada pelo
narrador quando este se pde arelembrar suarelacdo sexual com a sexagenaria Baronesa
Marie-Louise. Ao utilizar-se do latim nessa situagdo um tanto comica, o autor aproxima
o erudito do vulgar, provocando o rebaixamento carnavalesco do primeiro.

-“ad usum regis’ (p.66): O narrador esta a falar de sua funcéo de acoviteiro,
mais especificamente dos maridos que resistiam em emprestar suas esposas “para uso

dorei”. O latim, lingua nobre, novamente é utilizado em contexto vulgar.
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- “verificar ‘inloco’ em que estado se achavam a cidade e a provincia’ (p.83): O
narrador esta se referindo a cidade de S&o Paulo, foco de uma rebelido contréria a D.
Pedro.

- “vanitas vanitatum” (p. 92): Esta expressdo abre o livro do Eclesiastes. Segundo
Renzo Tosi®®, a citagdo completa é Vaidade das vaidades! Tudo é vaidades (Vanitas
vanitatum, et omnia vanitas), e refere-se “a um conceito proprio da cultura
mesopotamica, 0 de que qualquer acdo humana é absolutamente va e indtil”, sendo
“ainda bem conhecida e usada para indicar o carater ilusorio da existéncia humana,
tendo inspirado varios provérbios nas varias linguas européias [...]” (TOSI, 1996, p.
243). Em Galantes Memoérias, com esta expressao o narrador refere-se ao alarido das
palmas e el ogios que recebeu das autoridades da cidade de Sdo Paulo, quando ali esteve
precedendo e preparando a chegada de D. Pedro. A vaidade, a sede de gldria, se
concretizada, contraria o sentido de “ caréter ilusorio da existéncia humana’ presente no
versiculo biblico citado. Desta maneira, 0 personagem narrador estaria degradando o
sentido da citagdo biblica ao valorizar o aarido das palmas.

- “ad hoc” (p.108): paraisso. Esta expressdo aparece quando o narrador se pde a
argumentar em favor de sua “ tese sobre a perfeita evacuacao das fezes e seus efeitos
sobre o entendimento humano” , segundo aqual se deve preencher com leitura o vazio

deixado pelas fezes. Aqui parece- nos interessante transcrever todo o fragmento:

“E sabido de todos que muitos homens e mulheres - principalmente
estas Ultimas - defendem a tese de que 0 momento em que se realiza o
despejamento das fezes deve ser consagrado ad hoc, ou seja, ndo pode ser
confundido com nenhuma outra atividade, por mais ligeira que seja, sob pena
detornar imperfeitaa defecagcdo” (p. 108).

® TOSI, Renzo. Dicionario de Sentencas Latinas e Gregas Trad. Ivone Castilho Benedetti. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1996.
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Este e os trés parégrafos seguintes sugerem uma parddia de discurso filosofico. Com
relacdo a expressdo ad hoc, Torero promove novamente um rebaixamento carnaval esco,
porgue o termo latino erudito - que é geramente utilizado na linguagem juridica e/ou
administrativa - € deslocado para um contexto totalmente vulgar: o da diarréia coletiva
provocada pela costel eta de porco servida no jantar do dia anterior, na cidade de Santos.

- “In hoc signo vinces’ (p.120): com este sinal venceras. Esta frase, segundo
Renzo Tos, “deriva de um episddio da vida de Constantino”, que apos ter sonhado
“com uma cruz em que estas palavras estavam escritas, [...] adotou a cruz, simbolo dos
cristdos, como insignia do seu exército, mandando grava-la em todos os escudos, e
obteve a vitéria[...]” sobre o adversario (TOSI, 1996, p. 567). Em Galantes Memdrias
esta frase aparece na medalha da Cruz e da Espada, que o narrador diz ter recebido por
haver comandado a dissolugdo da Assembléia Constituinte, e com a qua venceu
também o desinteresse das mocinhas (p. 120). A expressdo latina diz “ com este sinal
venceras’ . Se aceitarmos que ndo houve propriamente luta, mas apenas rendicdo dos
congtituintes, a vitéria que se sobressai € a do narrador-personagem para com as
mulheres. Estaremos entéo novamente diante de um rebaixamento carnaval esco.

- “in medio stat virtus’(p. 197): no meio esta a virtude. Para Renzo Tos, esta

frase, que é

“[...] citada com freqUéncia para afirmar que € preciso comportar-se com
moderacdo e, ao escolher, dar preferéncia a alternativa que permita ficar
distante das hpoteses extremas, € a transposi¢do latina de um provérbio
grego de ascendéncia aristotélica: de fato, esse é o principio que informa toda
a Etica para Nicdmaco (...), onde, tanto no que se refere & moral quanto ao
comportamento, a virtude é o resultado da ‘mediac@o’ entre tendéncias - e
vicios - de sentidos opostos. (...) Na literatura latina, sdo importantes um
trecho de Tusculanae disputationes de Cicero (4,20,46: In omnibus fere rebus
mediocritatem esse optumam, ‘ em quase tudo o caminho do meio é o melhor’
[...] eum verso das Epistolas de Horécio (1,18,9: Virtus est medium vitiorum
et utrinque reductum, ‘a virtude é o ponto médio entre dois defeitos,
equidistante de ambos')” (ibid., p. 795).
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Em Galantes Memodrias a frase latina aparece no inicio do capitulo 56. Eis o
trecho:

“Lembrei-me hoje da minha teoria dos fluxos de sangue e constatei
que esse meu desassossego sO poderia ter bom remédio numa descida de
parte do sangue que se concentrou demasiadamente nas sal as do meu cérebro.
Uma caminha faria bem, por certo, mas a longa viagem do sangue do cérebro
até a planta dos pés poderia estafar-me, de maneira que decidi cortar essa
viagem pela metade. In medio stat virtus. Gritei por Calimério e fomos até a
casa de lady Bloontield” (p.197).

Ora, entre o cérebro e a planta dos pés esta a virtude, ou sgja, 0 pénis. Torero
promove novamente um rebaixamento carnavalesco ao relacionar a frase ao baixo-
material-corporal, trazendo-a para o contexto do prostibulo de lady Bloomfield.

- “Triste est omne animal post coitum, praeter mulierem et gallum.” (p.199):
Depois do coito, todo animal é triste, menos a mulher e o galo. Segundo Paulo Ronai®,
em seu Dicionério Nova Fronteira de CitacOes, esta frase € atribuida a Galeno. Em
Galantes Memdrias, ao utiliza-la, 0 narrador refere-se ao fato de Dedé assumir “uma
expressdo menos jubilosa’ apds o coito. Se levarmos em conta o sentido de erudicéo
inerente a0 uso da lingua latina, veremos que novamente e€la € deslocada para um
ambiente vulgar, o prostibulo, constituindo novamente um rebaixamento carnavalesco,
mas nao da sentenca, que admite ambientacdo, e Sm do idioma.

- “corpus aienum” (p.214). Segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, essa
expressdo latina tem o significado de “corpo estranho”, sendo que no campo juridico,
onde geramente é utilizada, tem o sentido de “matéria estranha ao objeto da lide”
(FERREIRA, 1986). Em Galantes Memdrias, na carta desaforada que envia ao Marqués
de Barbacena (que se encontra com lepra), o narrador considera “corpus alienum ao
objeto desta carta 0 desperdicar tinta em lamentar 0 vosso estado [do marqués| e desgjar

pronto restabelecimento, porque é sabido de todos que esse mal ndo tem remédio.” O

%9 RONAI, Paulo. Dicionario Nova Fronteira de Citagdes. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira,
1986.
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narrador continua em tom de deboche: “Que as noticias do meu bem passar vos sirvam,
a0 menos, como alivio e conforto a melancolia dos vossos dias’ (p. 214). A expressao
latina é deslocada do campo juridico para 0 ambito da comicidade, uma vez que ela se
refere a perda de tempo em se “lamentar” e “desgjar pronto restabelecimento” a um
leproso.

Revendo as citacbes acima podemos dizer: primeiro, que Torero, com o intuito
de provocar o riso do leitor, desloca as expressoes latinas de seus contextos originais
para um outro vulgar, € quando isto ndo ocorre, o proprio idioma em seu valor de
lingua erudita acaba sendo rebaixado. Em segundo lugar também podemos dizer que, de
certa maneira, 0 autor empresta verossimilhanca a narrativa na medida em que seu
narrador, sendo um ex-seminarista, estudou e deveria dominar o latim. Em terceiro
lugar, apesar desse traco de verossimilhanga apontada, fica-nos a certeza de que o
narrador composto por Torero utiliza-se apenas do lugar-comum, ou sgja, sua suposta
erudicdo soa-nos falsa na medida em que ele se vale apenas de expressdes e frases
latinas consagradas - procedimento que vai a0 encontro do trago marcante desse
narrador-personagem: a hipocrisia. Por fim, € admiravel o tema que o leva a fazer uso
de sua suposta sapiéncia: sexo.

Além das citagbes latinas acima referidas, encontramos no romance grande
guantidade de frases feitas também em portugués, as quais, por tratar-se de um mesmo
“caso”, serdo comentadas posteriormente, em conjunto.

Além da guerra de ditos populares entre 0 Marqués de Barbacena e Chalaca,
presente no capitulo 38 (p.137) e de outros recursos linguisticos afins ja analisados nos
itens narrador e personagens, apontamos abaixo as frases feitas encontradas no
romance e aindicagao, entre parénteses, dagqueles que as proferiram.

- “[...] cabecamais vazia que copo de bébado”. (p.11 - narrador)
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- “[...] de um s6 exemplo n&o se pode fazer umalei”. (p.12 - narrador)

- “O gue conta ndo € o numero, mas adisciplina’. (p.15 - narrador)

- “Hoje € o dia mais infeliz da minha vida’. (p.20, repetida nas paginas 30 e 188 -
narrador)

- “Quem ndo viu Lisboa, ndo viu coisa boa’. (p.40 - narrador)

- “[...] n@o me deixara na companhia dos morcegos’. (p.41 - narrador)

- “Néo venci o dragdo, mas pisel um rato”. (p. 73 - narrador)

- “Quem o inimigo poupa, has maos Ilhe morre”. (p. 95 - Carlota)

- “Ninguém pode servir a dois senhores’. (p.95 - Rocha Pinto) Apesar de biblica, esta
frase tornouse popular.

- “[...] quando dois senhores se enfrentam, manda a prudéncia que se espere para saber
qual dos dois continuara de pé€’. (p.95 - Chalaca)

- “[...] abravuraéinimigado rel6gio”. (p. 122 - narrador)

- “Em tempos de figos, muitos amigos’. (p. 124 - narrador)

- “S0 Deus € eterno”. (p.163 - Rocha Pinto) Este dito popular constitui um
rebaixamento carnavalesco uma vez que Rocha Pinto o utiliza referindo-se a morte
fdlicade D. Pedro. Tanto o sagrado quanto o real (nobre) sdo rebaixados.

- “[...] ndo é porgue ha uma nuvem no céu que o sol deixa de brilhar”. (p.166 - Rocha
Pinto)

- “[...] esthacaminho do céu”. (p.170 - Rocha Pinto)

- “Hoje é o diamais feliz daminhavida’. (p.207 - narrador)
- “Quando tiveres problemas com teu espirito, cansateu corpo”. (p. 197 - narrador)
- “[...] avirtude é amae dafelicidade’. (p. 210 - Caetano Gamito)
- “Sem a viga mestra do respeito, da fidelidade e do horror a concupiscéncia, toda casa

ruird’. (p.210 - Caetano Gamito)
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- “Bem esta 0 que bem acaba’ . (p. 212 - narrador)
- “As sementes da paz estdo frutificando [...]". (p.216 - Rocha Pinto)

Revendo os exemplos acima e o0 que dissemos das frases e expressdes latinas,
constatamos que a linguagem formular, deliberadamente utilizada em Galantes
Memdrias, aponta para a caréncia de dominio de uma linguagem propria que leva a
utilizacdo de um discurso aheio. Neste sentido, parece-nos que todos os exemplos
mencionados indiciam a hipocrisia daqueles personagens (ou do narrador) que 0s
enunciam, ou, de modo mais amplo, metonimicamente denunciam a hipocrisia e a

medi ocridade da sociedade da qual fazem parte.

170



3 CONSIDERACOESFINAIS

Nosso estudo de Galantes Memodrias procurou, através da analise dos elementos
pré-textuais e para-textuais, das categorias da narrativa e da intertextualidade, abarcar os
recursos utilizados por José Roberto Torero em sua composicdo, tendo em vista a
hipbtese de que tais recursos poderiam nos levar a uma possivel leitura para 0 romance.

Arrolamos sete itens no tépico “Elementos pré-textuais e para-textuais em
Galantes Memdrias”. Vimos que desde a capa 0 autor inicia 0 romance trapaceando,
pois apresenta como verdadeiro (“trazidas a luz por José Roberto Torero”) o que €
ficticio. Nas orelhas do livro uma nova trapaca: Torero langca mao de um suposto texto
psicografado por D. Pedro |, no qual entrevemos a propositada voz do autor empirico
inserida nessa outra voz de D. Pedro, principamente quando este afirma que “a ciéncia
da historia fica mais bela se enfeitada pela arte do mentir”; no agradecimento, ndo
creditando co-autoria ao agraciado (Marcus Aurelius Pimenta), o autor novamente
revela-se um trapaceiro; no prefécio, nova trapaca do autor empirico ao desenvolver
Jodo da Rocha Pinto e Jodo Carlota como duas personagens (ficcionais) distintas,

guando sabemos que, segundo relatos historicos, Jodo Carlota era o apelido de Jodo da

171



Rocha Pinto; as notas de rodapé revelamse também uma forma de o autor trapacear,
pois, transpostas do discurso cientifico para o ficcional, servem para passar ao leitor a
impressdo de seriedade da obra, de maneira que esta venha a ser lida como verdade
historica; na epigrafe, ao escolher a sentenca de Séneca (“as coisas que foram vicio sdo
costumes’), Torero promove a carnavalizagdo do romance, pois, atraves dela, criticae
degrada, os vicios e a hipocrisia social que seu narrador procura enaltecer; conforme a
“apresentacdo dos editores”, o romance foi- Ihes apresentado como diarios de Francisco
Gomes da Silva, no entanto figura-lhes apenas como “fruto da mais pura liberdade
ficcional”, ecoando uma discussdo atual - a discusséo acerca dos limites da ficgéo e da
historia.

Estamos diante de um autor empirico trapaceiro que se utiliza de vérios artificios
para imprimir uma suposta seriedade a sua narrativa, como o texto psicografado, as
notas de rodapé e a apresentacdo dos editores. Valendo-se da voz de outrem, Torero
pretende dotar sua narrativa de verdade histérica, mesmo que isto implique a utilizagdo
datrapaca.

As categorias de tempo, espaco e acdo também acenam para o que verificamos
acima. No diério e nas memdrias, a sucessividade das agdes € marcada, respectivamente
(quando ndo o é concomitantemente), pela vida de Chalaca e de D. Pedro e por eventos
histéricos brasileiros e portugueses dos quais estes dois personagens participaram, de
maneira que tais eventos propiciam efeito de sentido de relato histérico. As
pormenorizacbes cronologicas apenas reforcam a suposta seriedade desgada pelo
narrador. Temos entdo a combinagdo entre um plano ficcional e um plano factual que
nos leva a ler o que poderia ter sido a histéria do Brasil do Primeiro Império €/ou a
historia de Portugal das primeiras décadas do século XIX. Sendo a historia a voz que da

sustentagdo a0 romance, encontramo-nos novamente diante de um artificio do autor:
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apresentar como historica uma narrativa ficcional, trapaceando e apagando os limites
entre a historia e a ficgdo. Ao procurar dotar o ficcional de verdade histérica, o autor
empirico termina revelando o conluio entre ele e 0 narrador do romance para trapacear.
Dessa maneira teremos a possibilidade de ler Galantes Memérias como uma grande
farsa.

O espaco que comparece em Galantes Memdrias € 0 espaco propicio ao cultivo
da hipocrisia, da dissimilagdo e da lascivia. O autor contrapde espagos nobres a atitudes
vis (de D. Pedro e de Caetano Gamito), ou espagos Vis a personagens que aspiram a
nobreza (os “conselheiros’ Chalaca, Rocha e Carlota). Ao fazer essa aproximacéo do
nobre com o vil, Torero realiza uma sétira da sociedade da época a que se referem os
eventos diegéticos, cujo efeito serd o riso do leitor.

Dissemos que em Galantes Memorias estamos perante um narrador limitado,
intruso e irbnico. Torero constréi seu narrador limitado quanto a andlise dos
personagens — isto €, um narrador que narra apenas o que V&, que ndo adentra a mente
de seus personagens — porgue desegja gue ele apenas denuncie, através do relato, a
hipocrisia da sociedade. O narrador € também intruso, intromete-se na narrativa, via de
regra com o intuito de retardala, causando o suspense. E através de suas intrusdes que
procura simular erudicdo, como acontece com as pseudoteorias com as quais vai
salpicando a narrativa. Sua falsa erudicéo casa-se bem com o culto da aparéncia reinante
no romance. Por fim, o narrador é também irbnico, utiliza-se da “linguagem do avesso”,
para usar expressdo de Affonso Romano de Sant'Anna’®. A ironia utilizada pelo
narrador em Galantes Memorias é aironia retorica- conforme ja dissemos, aquela que €
utilizada com a finalidade de sdtira social. Ela € intencional, uma vez que o narrador

desgja fazer-se compreender, € um disfarce (o narrador utiliza-se de certas sutilezas,

0 SANT’ANNA, Affonso Romano de. Esali e Jaco. In: Andlise Estrutural de Romances Brasileiros
Petrépolis, Vozes, 1973. p 129.
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simula dizer uma coisa quando de fato pretende dizer o contrario), e é também, na
maioria das vezes, um juizo negativo, uma depreciacdo, chegando, as vezes, a realizar-
se como parddia. Como pudemos verificar pela andlise dos titulos de Memdrias para
Servir..., 0 que ocorre em Galantes Memdrias € que a ironia do narrador provoca, no
leitor, um sentimento de estranhamento, geralmente causado pelo exagero, que s sera
devidamente digerido no decorrer do relato, quando se constata tratar-se de um discurso
irénico.

Essas trés caracteristicas do narrador imbricam-se. O narrador € limitado porque
0 autor desgja pintar a hipocrisia da sociedade. Ao intrometer-se com suas pseudo-
teorias, revela-se um ser mediocre, que desgja passar-se por culto, utilizando-se de
supostas teorias que ndo vao além do senso comum. E, ao simular erudicdo, como
ocorre nas citagles biblicas e nas sentencas latinas, revela-se também irdnico. No plano
do autor, deparamo-nos com a criacdo de um narrador que faz de s e dos demais
personagens instrumento de critica social.

As personagens, como vimos dizendo, espelham a hipocrisa. S&o todos
descritos exteriormente porque o narrador é limitado. Generalizando, os trés criados
(Chalaga, Rocha Pinto e Carlota) sdo caracterizados pela lascivia e pelas artimanhas
(trapaces) para ndo perderem privilégios junto a corte, pois, apesar de serem criados,
vivem como nobres, Barbacena, Gamito e Chalaga trazem em s 0 comportamento
dissmulado (trapacas), o gosto pela ironia, pelas flores de retérica, pelas futilidades,
Dona Amélia pauta-se pela austeridade moral; Calimério e Inés pela serviddo, sendo
gue esta Ultima acaba por servir também aos apetites sexuais de Chalaga. D. Pedro,
alegre, lascivo e ditador nas memoarias, torna-se triste, reservado, lacrimoso, e liberal,

em politica, no diario. Sdo, geramente, personagens marcados por poucos tragos,
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caracterizados apenas exteriormente, preocupados em manter a aparéncia e garantir
privilégios conquistados.

No topico dedicado a intertextualidade e linguagem formular, em relacdo acada
um procuramos apontar onde ocorria e 0 porqué de tal procedimento do narrador.

Quanto & intertextualidade, de nossa andlise sobressai um traco comum na
relacéo que se estabel ece entre Galantes Memdrias e as demais obras.

Para com o Lazarillo de Tormes, Torero faz com que o narrador de Galantes
Memdrias se aproprie, por trés vezes, do episddio do casamento de Lazaro e do discurso
do Lazarillo quando retoma seus titulos quilométricos e a ironia ai presente.
(Recordemos aqui que a dissmulagdo presente na ironia € também uma forma de
trapaca - trago marcante do picaro).

Para com a Biblia temos sempre uma relacéo intertextual parédica, ou sgja,
sempre que retomado o texto biblico é rebaixado, carnavalizado. Retomando o texto
biblico, 0 narrador simula erwicdo, porém também revela sua hipocrisia (moral ou
religiosa) ao aproximar o texto sagrado de seus apetites sexuais.

Com relagdo as obras machadianas, em Galantes Memdrias Torero faz com que
0 narrador as retome pelo veio da ironia. Porém o que esse narrador consegue é apenas
uma estilizacdo que, contraposta a ironia machadiana, revela o cardter farsesco de
Galantes Memodrias e a mediocridade (mediania) de seu narrador, incapaz de escrever
suas memorias sem o suporte da voz de outrem. Isto, a nosso ver, deixa perceber que ha
uma coeréncia interna nas Galantes Memdrias, que teria sido intencionalmente
elaborada de maneira a colocar-se num tom abaixo em relagdo as Memérias Péstumas,
sem desmerecimento para a obra de Torero nem para o autor empirico, que a concebeu

tal qual ela se apresenta.
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No que se refere a linguagem formular, assinalamos as ocorréncias em lingua
latina e em lingua portuguesa. Ao utilizar-se do latim, o narrador procura passar-se por
erudito. Entretanto, 0 que se percebe € que, como ele recorre, em portugués ou latim,
somente aférmulas, ou sgja, a expressdes ou frases ja consagradas, cai ho lugar-comum,
revelando-se carente de dominio de uma linguagem propria, simula, apenas aparentando
erudicdo que ndo possui. De resto, a linguagem formular contribui para fixar a
dissmulagdo como traco caracterizador do narrador-protagonista, atributo que, por sua
vez, espelha o estado de hipocrisia reinante na sociedade referida pelo romance.

Tais consideracdes a respeito da linguagem de Galantes Memérias apontant nos
um romance que, guardando certa semelhanga com o romance picaresco, revela-nos um
narrador dissimulado que promove uma imitacdo do discurso de outrem, e que, além da
prépria mediocridade, da hipocrisia da sociedade, revela também o caréter farsesco de
sua obra

Quanto a Memdrias Postumas, a andlise dos elementos pré-textuais e para-
textuais permite considerar que, se em Galantes Memdrias a presenca de elementos pré-
textuais e para-textuais tinha a preocupacéo de aproximar a narrativa de uma narrativa
dotada de verdade histérica, nas Memdrias Pdstumas a preocupacdo €, apesar do
desconcerto experimentado pelo leitor ante os véarios recursos ai utilizados (referimo-
nos ao titulo, aos prologos, a dedicatéria aos vermes, ao primeiro capitulo), a
preocupagdo € torna- la coerente internamente, possibilitando o efeito de sentido de uma
narrativa realista. E o que se percebe, por exemplo, no inicio da narrativa propriamente
dita (o capitulo I), quando o autor suposto afirma tratar-se de um defunto autor e ndo de
um autor defunto. N&o estamos diante do disfarce do manuscrito encontrado e publicado
por outrem, como ha obra de Torero. Afirma-se, ali, que a obra foi escrita apds a morte

de seu autor (suposto), e que a aparéncia risonha, que poderia aproximé-la da obra de
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Sterne, Xavier de Maistre ou Almeida Garret, pode enganar, uma vez que traz o riso
amargo da melancolia. O leitor constata, frente a todos os recursos pré-textuais e para
textuais dos quais se vale o romancista, que aficcéo se faz presente ja a partir da capa
do livro, como nas Galantes Memérias A diferenca, além da estratégia do manuscrito,
gue inexiste nas Memdrias Postumas, estaria no riso, que se pode perceber ja na
comparacdo entre os dois titulos. se de um lado temos memarias “pbdstumas’, campo
seméantico da morte, de outro temos memdrias “galantes’ (elegante, mas também
significando engracada, divertida), que contrasta com o pélo negativo da morte.

Também chama-nos a atencdo a presenca, nas duas obras, do eemerto
fantastico: em Machado temos o defunto autor, enquanto que em Torero nos deparamos
com um defunto (D. Pedro 1) que psicografa o atestado de veracidade das Galantes
Memodrias.

Vimos que, em Galantes Memdrias tempo, espaco e acdo confluem para o
efeito de narrativa histérica pretendido por Torero. As pormenorizagdes temporais,
como as datas e 0s eventos narrados, a fuga da corte portuguesa para o Brasil (1808), a
viagem de D. Pedro as cidades de S&0 Paulo e Santos, a Independéncia brasileira
(1822), a constituicdo de 1824, a viagem de D. Pedro ao Rio Grande do Sul (1826), a
expulsdo do secretario Francisco Gomes da Silva (sem data especifica), a abdicacéo
(1831), a retomada do poder em Portugal, em favor da princesa Maria da Gléria, séo
dados que contribuem para aquele efeito desgjado. Apenas ndo se pode esquecer que o
proprio autor empirico (Torero), em concluio com o narrador (Chalaga), vai minando o
relato e propiciando a leitura do mesmo ora como ficgdo, ora como narrativa dotada de
verdade historica, ficando ao leitor a impressao de encontrar-se perante uma farsa. No
gue se refere aos espacos, as acles e a linguagem dos principais personagens, ha a

aproximacdo de espagcos nobres com atitudes fateis, a utilizagdo de uma linguagem
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elevada para se faar de futilidades, ou sgja, procedimentos que levam ao riso. A
perspectiva limitada do narrador d&nos a ver apenas o que e€le, sem nenhum
distanciamento critico, também vé. O que ele vé, sempre, € 0 que todo o rol de
personagens, incluindo ele proprio, também vé: as alternativas para manterem-se sob a
protecdo do soberano, manter a posicdo que ocupam ou, trapaceando, galgar novas
posicdes. Um jogo no qual a dissmulacdo pode decidir a partida, e que quando
desvelada leva o leitor ao riso.

Em Memdrias Postumas, tempo e espago e até mesmo as agdes pouco significam
diante da riqueza da instancia enunciativa. Tempo e espaco séo subjetivados. O relato
dos anos e da vida do Bras estudante, em Coimbra, ocupa dois paragrafos e tem a
funcéo de caracterizar sua mediocridade (OC, 542). A Independéncia brasileira serve
para, ironicamente, o narrador referir sua independéncia, o inicio de sua relagdo com
Marcela (OC, p. 533). A pobreza do enredo contrasta com a volubilidade do narrador,
gue a todo momento interrompe o fluxo da histéria para digressdes de toda ordem, que
se readlizam, muitas vezes, via procedimento intertextual, num pleno didlogo com a
cultura ocidental. O ponto de vista onisciente e distanciado propiciado pela morte
permite ao narrador saber tudo de s e dos outros, pois ndo é 0 mesmo ponto de vista
gue e tinha em vida. O defunto autor viveu e esta recordando e por isso pode apontar
problemas. Sua fragmentacdo em eu-narrante e ewrnarrado permite-lhe a auto-anélise,
assim como a andlise psicologica dos demais personagens, que tendem a ganhar
profundidade.

Galantes Memdrias é composto por uma narrativa hibrida que acolhe em s uma
narrativa congtituida por memarias, um diario e algumas cartas. Apesar disso, pelos
tragos que guarda com o nicleo intertextual originério da picaresca espanhola, conforme

visto no segundo capitulo deste nosso trabalho, pensamos tratar-se de um romance
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pi caresco.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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