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RESUMO

O flautista e compositor Pattapio Silva (1880 - 1907) foi um dos
intérpretes brasileiros que alcangou maior destaque e projeg¢ao na sociedade de sua
época. Apesar da curta carreira, interrompida pela morte prematura aos 26 anos,
Pattapio firmou-se como grande virtuose de seu instrumento além de ter participado
das histdricas gravagdes realizadas em 1902, pioneiras no Brasil.

Influenciado pelos compositores flautistas europeus, podemos destacar
na obra de Pattapio Silva seu espirito inovador quanto a exploracéo da técnica de
seu instrumento, com énfase nas possibilidades sonoras da flauta. Sob estes
aspectos, sua obra de maior destaque foi Oriental op.6 para flauta e piano. Através
das andlises espectrograficas realizadas neste trabalho, poderemos observar a

importancia das variagdes de timbre propostas pelo autor nesta peca.

Palavras-chave: Pattapio Silva, timbres na flauta transversal, harménicos, Oriental,
compositores flautistas



ABSTRACT

The flutist and composer Pattapio Silva (1880-1907) was one of the
Brazilian interpreters that reached larger prominence and projection in the society of
his time. In spite of the short career, interrupted by the premature death, when he
was 26 years old, Pattapio was considered a great virtuoso of his instrument besides
having participated in the historical recordings accomplished in 1902, pioneers in
Brazil.

Influenced by the European flutists’ composers, we can highlight in the
work of Pattapio Silva his innovative spirit with relation to the exploration of the
technique of his instrument, with emphasis in the sound possibilities of the flute.
Under these aspects, his work of larger prominence was Oriental op.6 to flute and
piano. Through the spectrographic analyses accomplished in this work, we can
observe the importance of the variations of tone-color proposed by the author in this

piece.

Keywords: Pattapio Silva, tone-color on flute, harmonics, Oriental, flutists
composers.
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1 — Introducgao

O cenario musical do Rio de Janeiro no final do século XIX e inicio do
século XX era bastante diversificado. Além da enorme influéncia da belle époque
francesa' em todas as dareas, inclusive no gosto musical, a musica popular
comecgava a ganhar cada vez mais espago com a atuagao dos grupos de chordes e
ja surgiam sinais do que viria a ser posteriormente o0 movimento nacionalista no
Brasil. Foi este o ambiente musical que o jovem flautista e compositor Pattapio Silva
(1880-1907) encontrou em sua chegada a ent&do capital federal. Pattapio chegou ao
Rio com bastante experiéncia como musico nas bandas das cidades do interior
mineiro e fluminense, onde aprendeu musica e alcangou grande fama, mas de inicio
trabalhou em outros oficios antes de conhecer o professor de flauta do Instituto
Nacional de Musica, Duque Estrada Meyer. Incentivado pelo professor, logo realizou
o teste de admissao e ingressou no seletivo Instituto em margco de 1901, que na
época soO recebia filhos de nobres familias da cidade. Apesar de ter enfrentado
grandes dificuldades como o preconceito por ser mulato e oriundo das classes mais
pobres, concluiu o curso de flauta transversal em pouco tempo, fazendo em trés
anos o curso previsto para seis. Com bem-sucedidas apresentacbes nos nobres
saldes cariocas, a participagdo nas pioneiras gravagdes pela Casa Edison e o
prémio no Concurso de Flauta do Instituto Nacional de Musica, Pattapio Silva firmou-
se como virtuose de seu instrumento, alcangando grande reconhecimento em sua
época.

O contato com a flauta transversal moderna, o novo modelo Boehm
recém chegado ao Brasil, despertou grande interesse em Pattapio, pois 0 novo
instrumento apresentava novas possibilidades técnicas, impossiveis em sua primeira
flauta de cinco chaves. Desse contato nasceram suas obras mais importantes: as
nove pecgas para flauta e piano, algumas em estilo simples tipico da musica de salao
em voga na época, outras com forte influéncia erudita e muito elaboradas do ponto
de vista técnico para flauta. Além disso, Pattapio passou a ter enorme interesse na
construgdo do instrumento, desejando aperfeigoar ainda mais o0 mecanismo da

flauta. Para tanto, pretendia viajar a Europa para conhecer as fabricas de

' Expressdo que designa o clima intelectual e artistico na Franca, do periodo que vai

aproximadamente de 1880 até o fim da Primeira Guerra Mundial, em 1918.
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instrumento. Passou a residir em Sao Paulo a partir de 1905 e de |a partiu dois anos
mais tarde para a excursao rumo ao sul do pais. Mas durante a turné empreendida
por ele para angariar fundos para a viagem a Europa, contraiu a misteriosa doenca
que o levaria a morte prematura aos 26 anos de idade.

Propde-se neste trabalho a analise de sua obra Oriental op. 6 para flauta
e piano, sob o ponto de vista de sua escrita para flauta, através de um estudo focado
principalmente na exploragado dos efeitos de timbre assinalados pelo compositor,
procedimentos inovadores para a época. Através da utilizacdo de analises
espectrograficas computadorizadas foi possivel observar a grande variedade de
timbres propostos pelo autor nesta obra. Sendo assim, o presente estudo visa uma
melhor compreensao e interpretacdo da obra de Pattapio Silva, sua relagdo com o
repertério para flauta de compositores flautistas europeus do século XIX e a
influéncia da utilizagcdo da flauta Boehm, que comecava a ser aceita como modelo
padrao entre os flautistas.

Nesta fase de transicao entre os antigos modelos de flauta e o novo
sistema de chaves de Theobald Boehm, poucos dos compositores considerados
mais importantes aventuraram-se na composicao de obras para flauta. Nos Tratados
de Orquestracdo mais importantes do século XIX como o de Hector Berlioz, por
exemplo, a flauta é tratada de maneira ainda bastante tradicional e mesmo no
Tratado de Nicolai Rimsky-Korsakov, posterior ao de Berlioz, a utilizagdo da flauta
aparece com grandes limitagdes quanto a exploracdo de sua sonoridade
principalmente no registro grave. Por outro lado, nas obras para flauta dos
compositores flautistas europeus deste periodo, a escrita para o instrumento ja
apresentava muitas inovagbes principalmente em relagdo a exploragdo da
sonoridade. Possibilidades quanto ao uso dos harmdnicos, por exemplo, ja séo
descritas em métodos de flauta como o de Charles Nicholson (1821), o de John
Clinton (1843) e o de Victor Mahillon (1888) enquanto que este recurso passou a ser
explorado com maior frequéncia na escrita de grandes compositores somente em
meados do século XX.

Grandes variagdes de timbre presentes na obra Oriental de Pattapio Silva
como a indicagao “imitando oboé” sao inovagdes na escrita para flauta da época e a
utilizacdo de uma melodia toda em harménicos bem como marcagdes de dinamicas

como ‘“fff” e “sonoro” no registro grave, representam uma forte ligagcdo com uma
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escrita especifica para o instrumento, tipica dos flautistas compositores europeus da
segunda metade do século XIX, que exerceram forte influéncia em Pattapio.

As fontes de pesquisa sobre a vida e a obra de Pattapio Silva séo
escassas. A biografia Patapio Silva de Cicero Menezes € uma importante fonte
primaria escrita pelo irm&o de Pattapio Silva em 1953. Antes desta biografia, existem
referéncias apenas em jornais da época e uma citacao no livro Storia della musica
nel brasile — Dai tempi coloniale sino ai nostri giorni. (15649 — 1925) escrito em 1926
por Vincenzo Cernicchiaro, professor italiano que lecionou no Instituto Nacional de
Musica na época em que Pattapio era aluno. Mas a fonte de pesquisa a qual
geralmente os pesquisadores recorrem é o livro Pattapio, musico erudito ou
popular?, publicado em 1983 por Maria das Gragas Nogueira de Souza, Henrique
Pedrosa, Selma Alves Pantoja e Sinclair Guimaraes Cechine. Uma publicagdo mais
recente, a dissertacdo de mestrado Pattapio Silva — Flautista virtuose, pioneiro da
belle époque brasileira, escrita por Carmen Silvia Garcia em 2006 € uma referéncia
mais ampla e atualizada que todas as anteriores, principal fonte de pesquisa dos

dados biograficos de Pattapio Silva deste trabalho.
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2 - Pequena biografia de Pattapio Silva 2

O flautista e compositor Pattapio Silva nasceu na Vila de Itacoara, interior
do estado do Rio de Janeiro, em 22 de outubro de 1880. Com o fim do casamento
de seus pais, Pattapio, entdo com seis anos de idade, mudou-se com o pai, Bruno
José da Silva para Cataguases, na Zona da Mata Mineira. Sua méae, Amélia Medina
da Silva continuou em ltacoara, casando-se novamente cerca de dez anos depois.
Deste segundo matriménio, nasceram sete filhos dentre os quais esta Cicero
Menezes, autor da biografia sobre o irmao flautista.

Em Cataguases, Pattapio aprendeu o oficio do pai, barbeiro. De acordo

com Cicero Menezes,

durante o tempo em que na loja de barbeiro, ndo havia fregueses, Pattapio
tocava a sua flautinha de folha de flandres, com 5 buracos, assombrando as
pessoas que por ali passavam, as quais enchiam a loja de seu pai.
(MENEZES, 1953, p.2)

Esta presenga de musica nas horas vagas entre os barbeiros n&do era
novidade. Desde a segunda metade do século XVII existia no Rio de Janeiro e na
Bahia a chamada mdsica de barbeiros.

Apesar do declinio da musica dos barbeiros no final do século XIX, é
importante ressaltar que o pai de Pattapio exercia a profissao de barbeiro. O fato de
haver um ambiente musical propicio entre os barbeiros na época foi sem duvida

importante no despertar do interesse de Pattapio Silva pela musica, tendo sido

> A biografia de Pattapio Silva desta dissertagdo foi baseada nos textos de MENEZES (1953),
SOUZA (1983) e GARCIA (2006)

Esta musica era executada pelos barbeiros, negros, escravos ou nao, que acumulavam varias
atividades além da barbearia, inclusive atividades musicais. A musica nas camadas mais ricas da
sociedade era essencialmente baseada nas tradicbes européias; a musica dos barbeiros, ao
contrario, veio preencher a necessidade de uma musica mais voltada as tradi¢gdes populares, fazendo
parte das festas publicas. A atividade era uma oportunidade para os negros ganharem dinheiro e sua
participagcdo em eventos populares foi aumentando cada vez mais no século XVIII, quando sua
atuacdo em algumas festas religiosas tornou-se imprescindivel, a “musica de porta de igreja.” A partir
da segunda metade do século XIX a musica dos barbeiros comecgou a entrar em declinio tanto no Rio
de Janeiro como na Bahia. No Rio, esse declinio coincidiu com o aparecimento da musica dos
chordes, no inicio um “jeito brasileiro” de tocar musica européia e mais tarde um estilo independente
de musica popular essencialmente brasileira, que daria origem ao choro da forma que conhecemos
hoje. A formagao considerada o “quarteto ideal” dos chordes, com flauta, violdo e cavaquinho, é
derivada dos conjuntos de flauta, cavaquinho e rabeca, comuns na musica dos barbeiros.
(TINHORAO, 1990)
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assistido e incentivado na execucao de sua modesta flauta pelos frequentadores da
barbearia de seu pai.

Mas foi nas bandas de musica tradicionais das cidades do interior que
Pattapio comegou a estudar musica sistematicamente, exercendo posteriormente
intensa atividade como flautista e mestre em corporagdbes como estas. Nas
pequenas cidades, as antigas bandas das fazendas formadas pelos escravos deram
origem as chamadas liras, bandas de musica comuns no interior. Com o fim da
musica dos barbeiros, estas corporagdes passaram a exercer importante papel na

sociedade da época. Segundo José Ramos Tinhoréo,

o desaparecimento dos grupos de musica de barbeiros, substituidos em sua
funcdo de fornecedores de musica para festas publicas pelas bandas
militares nos grandes centros e pelas liras e bandinhas municipais nas
pequenas cidades, marcara pelos meados de Oitocentos o fim da primeira
experiéncia de produgdo de um som instrumental posto ao alcance das
grandes camadas urbanas por representantes dessas maiorias.
(TINHORAO, 1990, p.193)

Em seu trabalho, Carmen Garcia tragca um importante perfil da formacao
das bandas de musica no final do século XIX e inicio do século XX. Segundo a
autora, o numero de bandas nesta época aumentou significativamente com a
chegada dos imigrantes europeus ao Brasil, que trouxeram consigo a tradigdo das
bandas de musica, comuns em seus paises e influenciaram fortemente o repertorio
das bandas que aqui se formavam executando musica classica européia, em
especial arranjos de 6pera. Além disso, com a aboligcdo da escravatura, os musicos
negros que tocavam nas bandas das fazendas transferiram-se em diregdo as
cidades, colaborando no aumento da formagdo de novas bandas e na presenca
cada vez maior das mesmas em variados eventos nas cidades.

Com certeza Pattapio Silva foi bastante influenciado por estas
corporagdes. Em Cataguases ele atuou na Aurora Cataguasense e na Sociedade
Harpa de David, além de ter passado, mesmo que rapidamente, por muitas outras
bandas do interior de Minas, nas cidades de Santo Antonio de Padua, Miracema,
Palma, Astolfo Dutra e Sdo Jodo Nepomuceno e também no interior fluminense, nas
cidades de ltacoara - sua terra natal, Sdo Fidélis e Campos, onde chegou a fixar
residéncia em 1898.

Uma das principais influéncias que Pattapio recebeu no periodo em que

atuou nestas bandas foi a do maestro cubano Francisco Lucas Duchesne, que
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residia em Cataguases na época que Pattapio passou a morar na cidade. Ao deixar
Cataguases, o maestro residiu em Miracema e S&o Fidélis. Duchesne deu aulas
para Pattapio em Cataguases e, ao que parece, a ligacado entre os dois musicos era
bem forte. Aurénio Pereira Carneiro em seu livro Cem anos da cidade-poema (Sé&o
Fidélis) cita a fundagdo de uma nova corporagdo musical em 1916 na cidade, a
Sociedade 22 de Outubro, a qual o maestro Duchesne ajudou a criar. A data que da
nome ao grupo € a data de nascimento de Pattapio Silva, homenagem de Duchesne
ao ja entao falecido flautista. (SOUZA, 1983)

A passagem de Pattapio pelas bandas de musica de varias cidades
mineiras e fluminenses daria ao musico grande experiéncia e prestigio, fazendo com
que ele fosse disputado pelas corporagcées musicais nas cidades em que chegava.
Quando Pattapio chegou a Campos, por exemplo, ocupou logo o lugar de mestre na
Lyra Guarani. Consta desta época um dobrado de sua autoria, o Pessoa de Barros.
O nome é referéncia ao chefe dos Correios da cidade, protetor de Pattapio na
cidade.

O proximo passo na carreira de Pattapio Silva, no entanto, seria em
diregdo ao Rio de Janeiro. Na capital federal, trabalhou como tipografo na Imprensa
Oficial, como impressor na Casa da Moeda e, a exemplo do pai, como barbeiro. O
primeiro contato musical na cidade deu-se depois de um tempo e foi através do
professor de flauta do Instituto Nacional de Musica Duque Estrada Meyer. De acordo
com Cicero Menezes, o professor surpreendeu-se ao ver a flauta que Pattapio

carregava embrulhada em jornais que serviam como caixa. Segundo o autor,

ao desembrulhar a flauta dos jornais que serviam como caixa, o grande
mestre n&o deixou de rir-se a valer pelo impagavel instrumento que Pattapio
trazia: uma flauta de madeira, com alguns buracos e algumas chaves,
fabricacdo antiga e grosseira. (MENEZES, 1953, p.4)

Mas o fato € que quando Pattapio comecou a tocar, executando musicas
préprias e outras que o professor lhe apresentou naquele momento, Duque Estrada
Meyer passou a admira-lo profundamente. Apos este encontro, o mestre o convidou
a ir a sua casa diariamente para fazer aulas. Assim, 0 jovem preparou-se para o
exame de admissdo no Instituto Nacional de Musica em 15 dias e foi admitido,
matriculando-se em 15 de margo de 1901 quando tinha 20 anos de idade.

Apesar de seu inegavel talento, a entrada de Pattapio no Instituto

Nacional de Musica foi surpreendente. Na época os alunos do Instituto eram filhos
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de familias tradicionais do Rio de Janeiro e Pattapio, mulato, de uma realidade social
completamente diferente e obtendo cada vez maior destaque, enfrentou muita
dificuldade no convivio com seus colegas de curso. De acordo com uma carta de
Luiz Amabile, os colegas de Pattapio viviam enciumados com sua presenga e sO
passavam servigo a ele quando nao havia meios de substitui-lo por outro flautista.
(SOUZA, 1983) Mas Pattapio ndo se intimidou com esta situagdo, seu desempenho
sempre foi superior ao de seus colegas e logo obteve grande fama dentro e fora do
Instituto.

Em 1902 Pattapio Silva realizou para a Casa Edison as gravagdes
empreendidas pelo israelita tcheco Fred Figner que se tornariam historicas pelo seu
pioneirismo. Eram as primeiras gravagées no Brasil, fruto de uma época de
constantes invengdes em todos os campos. Pattapio ainda era aluno do Instituto
Nacional de Musica e foi convidado a participar. O flautista gravou pecas de sua
autoria mescladas com obras variadas. Da obra de Pattapio foram gravadas as
seqguintes pegas: Amor Perdido, Zinha, Margarida, Primeiro Amor, Sonho e Serenata
D’Amore. Além destas pecas, Pattapio gravou de outros compositores o seguinte
repertério: S6 para moer de Viriato Figueira da Silva, Allegro de Adolph Terschak,
Serenata Oriental de Ernesto Koehler, Alvorada das Rosas de Julio Reis, Serenata
de Franz Schubert, Serenata de Gaetano Braga e Variagbes de flauta, op.382. Esta
ultima peca trata-se de um excerto do Concertstiicke para flauta e orquestra de
Wilhelm Pop, embora tenha sido confundida como obra de Pattapio. Pattapio gravou
ainda dois noturnos com o violinista Ernestino Serpa, mas o autor destas pecas
ainda € desconhecido.

Além disso, existem outras gravagdes de duas pegas, Zamacueca e
Gorgheggio di Primavera — romanca, atribuidas a interpretagcdo de Pattapio Silva.
Mas segundo Carmen Garcia a atuagédo do flautista sé pode ter acontecido em
Gorgheggio di Primavera, onde a execugao da flauta assemelha-se bastante com a
interpretagdo de Pattapio e a numeragdo desta peca, baseada nos “RX™, é
imediatamente anterior a numeragéo das gravagbdes dos noturnos executados por

Ernestino Serpa. Ja na pega Zamacueca, nao foi verificada a presenca de uma

* A numeracdo “RX” é baseada na marca feita manualmente com estilete nas ceras das gravagdes,
nao correspondendo com o numero de etiquetagem dos selos. Esta marcagdo “RX” é referéncia
somente na primeira remessa de quinhentas ceras mandadas por Fred Figner para a Alemanha,
sendo substituidas depois pela marcagdo “XR”. Baseando-se na cronologia indicada pela numeragao
“RX”, provavelmente Pattapio Silva foi o primeiro a gravar musica erudita no Brasil com a gravagao da
faixa Variagées de Flauta do Concertstiicke op. 382 de Wilhelm Popp, RX 37. (GARCIA, 2006)
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flauta na gravacédo, apesar de ter sido gravada logo ap6s as de Gorgheggio di
Primavera e dos dois noturnos.

A obra Sonho, composta por Pattapio Silva, aparece na gravagdo em uma
versao diferente da primeira edicdo feita pela Casa Vieira Machado. Embora sua
edicdo tenha sido feita anos depois das gravagdes (1906), a peca pode ter sido
composta da maneira definitiva ja a época destas gravagdes. Segundo Maria José
Carrasqueira, a obra Sonho foi executada daquela forma porque o tempo maximo de
gravagao para cada faixa naquela época era reduzido. Sendo assim, a obra n&o
poderia ser gravada de forma integral. Na edigdo dos irmdos Carrasqueira
encontram-se as duas versdes. (CARRASQUEIRA, 2001)

A participacédo de Pattapio Silva em gravagdes como estas, pioneiras no
Brasil, j4 nos da uma idéia clara do reconhecimento que o flautista adquirira na
capital federal. Apesar da curta carreira, apresentou-se também em varios recitais
nos nobres saldes cariocas. No inicio, Pattapio sempre provocava certo espanto na
platéia elitista da época, que ndo esperava poder ver um mulato de origem humilde
apresentar-se em locais tao bem frequentados. Mas o preconceito terminava quando
Pattapio tocava e acabava conquistando todas as platéias que o assistiam.

Um fato interessante ocorreu no Clube dos Diarios quando assistia ao
concerto o grande Bardo do Rio de Branco. Na ocasido Pattapio combinou com um
amigo da orquestra que colocasse um relégio na estante, servindo de referéncia
para saber o momento em que ele terminaria a cadéncia que duraria trés minutos
para a orquestra entrar novamente. Ao final da apresentacdo o Barao do Rio Branco
ficou impressionado com a execucgédo de Pattapio e, dirigindo-se a ele, elogiou a
grande performance daquela noite e perguntou o que o flautista queria como
presente, podendo escolher qualquer coisa. Pattapio Silva, famoso por seu bom
humor, pediu um chapéu Chile igual ao que o ilustre convidado usava. No dia
seguinte Pattapio recebeu o chapéu como presente.

No Rio de Janeiro apresentou-se diversas vezes, normalmente
acompanhado do piano e em 1902, quando conseguiu uma licenga do Instituto,
retornou a Cataguases, apresentando-se em recital na cidade. Antes de retornar ao
Rio, tocou também na cidade mineira de Sdo Jodo Nepomuceno, onde residia na
época Rogério Teixeira, um antigo amigo. Seu repertdrio era basicamente o da
musica de saldo, cuja influéncia na obra de Pattapio Silva é evidente, visto que,

valsas, polcas e mazurcas, por exemplo, dangas comuns nos saldes desta época,
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foram estilos de composicéo utilizados por Pattapio em algumas de suas obras. O
ambiente destes saldes em que Pattapio se apresentava era o mais europeu
possivel, obviamente com forte influéncia da belle époque francesa, onde n&o havia
espaco para manifestagdes artisticas de origem popular.

Outra atividade musical que Pattapio desenvolveu no Rio de Janeiro foi a
de musico de orquestra. Mesmo n&o atuando como solista, o flautista chamou
bastante atencgéo por seu talento e audacia. Certa vez Pattapio foi convidado a fazer
a segunda flauta da orquestra de uma companhia de épera que faria a apresentacao
de Lucia di Lammermoor de Gaetano Donizetti. Acabou aceitando, mas exigiu que
ganhasse o0 mesmo que o primeiro flautista e também pelo ensaio. Ele fez estas
exigéncias porque nao queria aceitar o servigo. O maestro, irritado com a exigéncia
do flautista, preparou-lhe um desafio. No momento da apresentagao Pattapio foi
avisado que faria o famoso solo de flauta da Opera, junto com a cantora principal e
sem ter ensaiado. Ele executou o solo e foi muito aplaudido ao final da
apresentacao. Pattapio, entdo, foi esclarecer ao maestro o mal-entendido. O jovem
flautista ndo queria participar da orquestra porque ja havia comprado o ingresso para
assistir a mesma apresentagdo, por um prego acima do valor do pagamento
oferecido pela orquestra. Esclarecido o fato, a companhia cobriu o prejuizo que
Pattapio teria.

Em dezembro de 1903, Pattapio Silva formava-se pelo Instituto Nacional
de Musica de forma impressionante. Concluiu 0 curso que previa seis anos de
duracdo em apenas trés. Prova do impressionante desempenho de Pattapio foi o
que aconteceria logo em seguida no concurso de flauta realizado pelo Instituto. O
unico colega da classe de flautistas que teve a coragem de enfrentar Pattapio Silva
foi Pedro de Assis. O prémio para o primeiro lugar era uma flauta de prata de
fabricacdo Louis Lot. O resultado foi o esperado, Pattapio venceu e receberia o
prémio em solenidade cheia de ilustres convidados a ser realizada em janeiro de
1904. Mas quando o diretor do Instituto abriu o cofre para entregar a flauta de prata
a Pattapio, como previsto, a flauta havia desaparecido. O caso foi bastante
divulgado pela Imprensa que questionava e ironizava a competéncia do Instituto e
insinuava uma possivel tentativa de ndo conceder a um mulato e pobre o primeiro
prémio do concurso. Abriu-se um inquérito pelo Ministério do Interior e o problema
s6 foi solucionado em julho quando a flauta foi encontrada enrolada em velhos

jornais em um armario do préprio Instituto, que ja havia sido revistado antes
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inumeras vezes. Depois de tudo esclarecido a famosa flauta de prata Louis Lot foi
finalmente para as mé&os de Pattapio Silva.

Pattapio, como eximio virtuose da flauta, tinha grande interesse em seguir
carreira como concertista. Seu professor Duque Estrada Meyer foi um grande
incentivador deste ideal e recomendou ao aluno que passasse a escolher os
servicos que lhe aparecessem, inclusive para ndo tocar mais em orquestras. Além
disso, Pattapio tinha pretensdo de ir a Europa para conhecer as fabricas de
instrumento, pois julgava poder ajudar na construgcdo e aperfeicoamento daquele
instrumento.

Ainda em 1904, Pattapio resolveu viajar a S&o Paulo, almejando ser
conhecido também em outros grandes centros. Inicialmente o musico ndo foi bem
recebido por um professor que procurou ao chegar a cidade, mesmo levando
consigo uma carta de recomendagéo. Mas quando conseguiu organizar seu primeiro
concerto, alcangou imediato sucesso de critica e, procurado pelo mesmo professor,
Pattapio ndo se interessou mais por sua ajuda.

Com a morte de Duque Estrada Meyer em abril de 1905, a indicagéao de
Pattapio Silva para ocupar seu lugar no Instituto Nacional de Musica poderia ser
considerada natural. Mas gracas a sua forte influéncia politica, Pedro de Assis
ocupou o lugar de professor na instituicdo. Vale ressaltar que o mesmo Pedro de
Assis, derrotado por Pattapio no famoso concurso de flauta, foi o autor do Manual do
Flautista, uma obra que fornece referéncias de varios flautistas influentes de seu
tempo, mas sobre o ilustre Pattapio Silva, o autor dedicou pouquissimas palavras
em seu livro.

Depois da morte de seu mestre, Pattapio decidiu morar em definitivo em
Sao Paulo. A exemplo de suas apresentagées no Rio de Janeiro, seus recitais em
Sao Paulo foram sempre bem-sucedidos e a admiragdo por sua arte era unanime.
Além das apresentagdes na capital paulista, como no Saldo Steinway, Pattapio
realizou concertos também no interior do estado. Mas apesar do reconhecimento, o
flautista precisava aceitar outros pequenos servicos como a participagdo em
operetas, além de lecionar na Casa Bevilacqua para poder sobreviver em Sao
Paulo, contrariando o antigo conselho de Duque Estrada Meyer.

Em novembro de 1906, em visita ao Rio de Janeiro, Pattapio recebeu um
convite do Presidente da Republica, Dr. Afonso Pena para tocar no Palacio do

Catete. Mais uma vez houve grande sucesso de critica pela apresentagcdo. Mas sua
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estada no Rio ndo duraria muito e ele logo retornou a Sdo Paulo, de onde iniciaria a
turné rumo ao sul do Brasil em margo de 1907.

A excursdo tinha como objetivo angariar fundos para sua viagem a
Europa. O primeiro concerto da turné foi na capital paulista em 14 de margo,
seguindo para Guaratinguetd, no interior do estado e depois para Curitiba. Na capital
paranaense, Pattapio realizou trés concertos, o primeiro no Teatro Guaira no dia 22
de marco e o segundo no Teatro Hauer dois dias depois. O terceiro foi para a
colénia de alemaes da cidade no dia 30 do mesmo més, novamente no Teatro
Guaira.

Florianopolis era o préximo destino da viagem e Pattapio chegou a cidade
no dia 12 de abril. O concerto, marcado para o dia 18, teve que ser adiado porque o
flautista apresentava febre alta no dia. Como o artista conseguiu melhorar no dia
seguinte, o concerto foi anunciado para o dia 21, mas neste mesmo dia, Pattapio
piorou novamente, até que no dia 24 nao resistiu mais a doenga, falecendo as 2
horas da madrugada de uma doenga misteriosa. Na certiddo de 6bito, consta como
causa da morte de Pattapio Silva a “gripe adindmica”. Sua morte foi cercada de
mistérios e lendas sobre envenenamento, vinganga, envolvimento com mulheres,
entre outras coisas, mas nenhuma das hipoteses levantadas foi comprovada.

Inumeras manifestagbes aconteceram em homenagem ao grande
flautista. Em Floriandpolis seu sepultamento foi acompanhado por varios nomes
ligados a musica da cidade, assim como autoridades locais incluindo o governador
do Estado. Em S&o Paulo e no Rio de Janeiro sua morte também foi profundamente
sentida no meio musical. No Rio, Francisco Braga comandou a parte musical da
missa em homenagem a Pattapio, onde os musicos executaram sua peg¢a Evocacgéo,
op.1. Pattapio Silva foi enterrado em Florianépolis e seu corpo foi removido em 1915
para o Rio de Janeiro, sepultado no cemitério S&o Francisco Xavier junto a outros
grandes nomes da flauta, Joaquim Antonio da Silva Callado, Mathieu André Reichert

e Viriato Figueira da Silva.
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3 — A evolugao do repertério para flauta até Pattapio Silva

Neste capitulo faremos um breve historico da escrita para flauta em
relacdo as limitagcbes e inovagdes no instrumento em diferentes periodos, do
Barroco até o inicio do século XX, época em que a obra para flauta de Pattapio Silva
foi composta. Sua obra apresenta grande ligagdo com o novo modelo de flauta
elaborado por Theobald Boehm e procedimentos de escrita para flauta de
compositores flautistas europeus da segunda metade do século XIX.

Até o periodo Barroco, o repertério para flauta contava com poucas pecas
dedicadas especificamente ao instrumento. O flautista da época executava muitas
transcricdes do repertorio de outros instrumentos, em especial obras para flauta
doce, oboé ou violino. Esta era uma pratica comum na época, onde a escolha de um
timbre em especial ndo representava um papel tdo importante quanto na musica de
periodos posteriores. Muitas vezes era intengdo do compositor que sua obra
pudesse ser executada em outras formagdes que nao fossem a original.

Um exemplo deste procedimento € a escrita para flauta nos concertos de
Antonio Vivaldi, onde a nota mais grave n&o ultrapassa o Fa 3, podendo, entdo ser
executados também na flauta doce contralto. Ja na obra de J. S. Bach, a tendéncia
de se optar por um timbre especifico pode ser observada em varias de suas obras,
inclusive com a indicagao precisa da utilizagdo da flauta doce ou transversal, como
na Paixdo segundo Sdo Mateus e através da extensédo explorada pelo compositor.
Em suas sonatas para flauta, por exemplo, Bach atinge o limite da flauta transversal
no registro grave na época, o Ré 3, sendo entdo estas sonatas impossiveis de
serem executadas na flauta doce, a ndo ser que se fizesse alguma adaptacéo
nestes trechos.’

Uma modificagdo significativa na construgdo da flauta no Barroco foi a
mudanca no design do instrumento, que até entao era fabricada de forma cilindrica.
A alteragcdo para o modelo conico ofereceu novas possibilidades a flauta barroca,
que ganhou em termos de possibilidades sonoras. Outra alteragdo importante deu-
se por volta de 1660 com o acréscimo da chave do Ré Sustenido para o dedo

minimo da mao direita, idealizada por Jacques Hotteterre. Este modelo de flauta

> GARCIA, Mauricio Freire. The Flute in J. S. Bach’s Saint Matthew Passion. Boston, 2001. N&o
publicado.
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idealizada por Hotteterre® era considerado padrdo na maior parte do século XVIII.
Foi para este instrumento que, mais tarde, Mozart escreveu seus concertos em Sol
Maior e em Ré Maior em 1778. (BAINES, 1962)

Mas a flauta transversal da época, conhecida como “traverso”, ainda era
um instrumento bastante diferente da flauta moderna que conhecemos hoje sob
varios aspectos. Nao havia ainda um padrdo de temperamento como foi fixado
posteriormente, o chamado temperamento igual. Sendo assim, os padrbes de
afinacdo da época eram outros em relacdo aos conceitos atuais. Além disso, a
referéncia de diapasao era bem mais baixa em relacdo a que adotamos hoje em dia,
o la 3 com frequéncia em torno de 440 Hz. Outra diferenga era o material utilizado
na construgao da flauta, que na época era feita de madeira e ndo apresentava ainda
um sistema completo de chaves para vedar os orificios, funcionando, assim, como a
flauta doce. O instrumento apresentava também muitas limitagdes na sua
construgédo, fazendo com que determinadas tonalidades fossem evitadas e a
producao de certas notas fosse considerada muito dificil e em certos casos quase
impossivel. O Fa agudo, por exemplo, era “uma nota impossivel de ser tocada” de
acordo com Quantz®. Nao por coincidéncia, esta nota ndo aparece em nenhuma das
sonatas de Bach para flauta, mostrando mais uma vez o interesse deste compositor
em uma escrita especifica para o instrumento.

Outra alteragao significativa na construgao da flauta foi a utilizacdo dos
chamados corps de réchange em 1720. A flauta ja apresentava a rolha na
extremidade superior do instrumento e a movimentagdo desta rolha possibilitava
alterar os diferentes padrbes de afinagcdo. Mas somente a mudanga da posicéo da
rolha ndo era suficiente para ajustar a afinagéo da flauta. Assim, surgiu a idéia dos
corps de réchange, que dividia a flauta em quatro partes, com o corpo do

instrumento dividido em duas partes, além da cabeca e do pé. Para alterar o

6 Jacques Hotteterre “le Romain” (ca. 1648 — ca.1732) foi um importante nome na historia da flauta. Além da
chave para o dedo minimo, Hotteterre alterou ainda o tamanho e o formato dos orificios. Ele ¢ o autor do
importante tratado Principes de la flute traversiere (1707), sendo esta a primeira publicagdo sobre este modelo
de uma chave.

7 Termo de origem italiana, geralmente utilizado para referir-se a flauta no periodo barroco.

% Johann Joachim Quantz (1697 — 1773), compositor, flautista e fabricante de flautas alemdo. Compds extensa
obra para flauta incluindo mais de 300 concertos dos quais sobreviveram cerca de 250. O musico trabalhava na
corte do Rei Frederico II da Prussia que também era flautista. Quantz ¢ o autor do Versuch einer Anweisung die
Fléte traversiere zu zpielen (1752), uma das maiores referéncias da pratica musical desta época, de grande
importancia ndo s6 para flautistas.
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temperamento havia varios tamanhos diferentes para a parte superior do corpo, para
que o flautista trocasse livremente as partes de acordo com a necessidade.

No Classicismo comegava a estabelecer-se também a orquestra sinfénica
nos moldes que conhecemos hoje e a flauta passou a ocupar seu lugar no naipe das
madeiras: em alguns casos apenas uma flauta, outras vezes duas flautas,
configuragdo que mais tarde tornar-se-ia padrdo. Mas, apesar disso, em muitas
sinfonias de Haydn e Mozart, principalmente nas primeiras, a flauta ndo aparece na
orquestragdo. O instrumento era alvo constante de criticas na época principalmente
em relacdo a sua afinagdo. Alguns compositores, inclusive, ndo esconderam a
insatisfacdo com o instrumento. O compositor italiano Luigi Cherubini, por exemplo,
afirmou que a unica coisa que poderia ser pior que uma flauta seriam duas.
(FITZGIBBON, 1928)

Além disso, n&o era possivel utilizar todas as tonalidades na escrita para
flauta devido a estas imperfeicoes. As tonalidades de Sol Maior e Ré Maior eram
consideradas as mais propicias para flauta. Tromlitz desaconselhava o uso de
tonalidades com mais de trés sustenidos ou bemais. (TOFF, 1979) Se analisarmos a
obra de Mozart para o instrumento, podemos observar a relacao entre o repertorio e
estas limitacbes e a0 mesmo tempo com certas inovagdes na construcao da flauta.
Em todos os seus trés concertos e quatro quartetos para flauta, Mozart utilizou
tonalidades consideradas seguras para o instrumento. Ja no concerto para flauta e
harpa K299, a escrita para flauta chega as notas D6 e D&# no registro grave, pois o
flautista para o qual Mozart escreveu o Concerto, o Conde de Guines, possuia uma
flauta com o “Pé de D6”, uma inovagao em relagao a flauta barroca que s6 chegava
até o Ré 3. (LANDON, 1996)

Com o tempo, foram acrescentadas novas chaves ao instrumento. Nomes
como Florio, Gedney, Potter, Meyer, Ribock e Tromlitz colaboraram na tentativa de
aprimorar a sua constru¢do. Surgiram entdo novos modelos com mais chaves e o
modelo com oito chaves passou a ser 0 mais usado no inicio do século XIX. Estes
avangos possibilitaram uma escrita mais livre quanto a escolha de tonalidades e
modulagdes, podendo ser observada, por exemplo, na Sonata para flauta de Haydn,
um arranjo de um quarteto. (BAINES, 1962)

Outro reflexo destas inovagbes foi a ampliagdo do uso da extensdo da
flauta principalmente em diregdo ao agudo. Nas sinfonias de Beethoven, por

exemplo, o compositor foi utilizando cada vez mais a extensdo da flauta neste
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sentido chegando a escrever até o Si 5 em suas ultimas sinfonias. A ampliacdo do
uso da extensdo do instrumento no registro grave é menos evidente. Apesar de ja
existirem flautas com o “Pé de Si” nesta época, ndo ha grande reflexo desta
inovagao no repertério, pois ndo eram todos os modelos que contavam com este
mecanismo. Podemos destacar a pega Infrodugcédo e Variagbes sobre um tema “Die
Schoene Muellerin”, op. 160 de Schubert para flauta e piano que ja utiliza o Si grave
na flauta.

No inicio do século XIX, apesar da flauta de oito chaves ter sido a mais
utilizada, ainda ndo havia um modelo que podia ser considerado padrdo entre os
intérpretes. Na verdade, todos os instrumentos da familia das madeiras da orquestra
passavam por muitas modificagdes neste periodo. Mas mesmo com as melhorias
realizadas, a flauta ainda era um instrumento limitado e longe de alcangar um
sistema em sua construgdo que pudesse ser considerado definitivo. Aléem do antigo
problema de afinagao, a flauta ndo tinha como competir em termos de dindmica com
os outros instrumentos dentro da orquestra, que crescia cada vez mais no
Romantismo.

Era, entdo, urgente a realizacdo de melhorias no instrumento e muitos
foram os construtores que se empenharam na tentativa de criar novos meios de
aperfeigoar a flauta. O principal nome entre estes construtores e flautistas foi o de
Theobald Boehm (1794 - 1881), flautista e fabricante de flautas aleméo, natural de
Munique. Muitas experiéncias anteriores realizadas no instrumento por outros
flautistas como Pottgeisser, Capitain Gordon e Charles Nicholson influenciaram e
ajudaram o posterior trabalho de Boehm, mas sem duvida foi o construtor aleméao o
responsavel pelas modificagdes mais significativas. Boehm fez varias experiéncias,
substituindo as antigas flautas cdnicas por flautas cilindricas e construindo modelos
de metal ao invés de madeira, aumentando a capacidade de alcancgar niveis de
dindmica bem mais altos no instrumento. Além disso, ele foi o primeiro a projetar a
posicao dos furos baseada em principios acusticos, melhorando significativamente
os problemas de afinagdo. Antes do trabalho de Boehm, os furos eram posicionados
no instrumento em lugares onde fosse possivel serem alcangados pelos dedos. Com
a colocagao dos furos nos lugares corretos acusticamente, era necessario que se
criasse um sistema de chaves para que uma chave, ao ser acionada, pudesse vedar
outros furos que ndo seriam alcangados com os dedos. O sistema de chaves criado

por Boehm resolveu este problema além de evitar posi¢gdes tdo incbmodas para
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certas notas, fazendo com que ficasse bem mais facil a execucdo de todo o
repertorio anterior a sua invencado e propiciando maiores possibilidades para a
criacao de obras posteriores para o instrumento. Seu sistema de chaves foi tdo bem-
sucedido que nao houve praticamente nenhuma mudanca significativa na mecanica
do instrumento apds seu modelo definitivo de 1847 e seu sistema inspirou a criagao
do sistema de chaves da clarineta e do oboé.

el
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FIGURA 1 — flauta Boehm, modelo de 1847.

Apesar das grandes inovagdes realizadas por Boehm, a aceitagdo de seu
modelo n&o ocorreu inicialmente de forma natural. Ao contrario, muitos construtores
continuaram a fazer experiéncias e criaram seus proprios modelos alternativos,
principalmente na Alemanha, ironicamente o pais de Theobald Boehm. Um dos
flautistas que desenvolveram seu proprio instrumento foi o também alemao
Maximilian Schwedler (1853 — 1940), flautista da orquestra Gewandhaus de Leipzig.
Na Alemanha o modelo de Schwedler alcangou enorme sucesso, com uma
aceitagdo muito maior que o modelo de Boehm. Para se ter uma idéia, Wagner
chegou a declarar sua preferéncia pelo modelo de Schwedler. (BAINES, 1962) O
compositor Carl Reinecke (1824 - 1910), regente da orquestra Gewandhaus de
Leipzig escreveu seu concerto para flauta para Schwedler e sua flauta. O concerto
para flauta e orquestra op. 283 e a Sonata Undine para flauta e piano op. 167 de
Reinecke figuram entre as obras mais importantes para flauta de todo o
Romantismo.

Dentre outros flautistas importantes que também desenvolveram seus
préprios instrumentos podemos destacar o francés Jean Louis Tulou (1786 — 1865),
os ingleses John Clinton (1810 — 1864) e Richard Rockstro (1826 — 1906) e o italiano
Giulio Briccialdi (1818 - 1881), idealizador da chave do Sib no polegar da méo
direita. Outro modelo importante foi a chamada “reform flute”, bastante utilizada na
Alemanha, idealizada pela familia Ménnig de Leipzig.

A grande variedade de modelos e novidades apresentadas nas flautas

principalmente na segunda metade do século XIX colaborou para que poucos dos

26



compositores considerados mais importantes dedicassem seus esforcos em
composi¢cdes de obras para flauta. Nao havia um padrdo de instrumento a ser
seguido pelo compositor; sendo assim, obras como as de Reinecke s6 surgiram pelo
fato do compositor conhecer e trabalhar diretamente com o flautista e seu modelo de
flauta, para o qual escreveu a obra. Com isso, coube aos proprios flautistas o papel
de escrever musica para seu instrumento. Assim, a maior parte das obras para flauta
do Romantismo é criagdo de compositores considerados de menor importancia ou
de importancia apenas no meio flautistico. Os flautistas que compunham nesta
época procuravam ao maximo explorar todas as possibilidades técnicas que seu
instrumento dispunha, oferecendo ao publico um repertério extremamente
virtuosistico, influéncia também de um pensamento geral do Romantismo: o solista
virtuose.

Com uma flauta com mais possibilidades, houve pela primeira vez a
chance de surgirem flautistas virtuoses com grande popularidade, algo ja muito
comum entre os instrumentistas de cordas e pianistas a esta altura. Muitos flautistas
destacaram-se nesta posigao de solista como Tulou, Berbiguier, Drouet e Nicholson.
O proprio Boehm compds obras com estas caracteristicas, com uma obra
exclusivamente dedicada a flauta onde os aspectos principais sao relativos a
exploracao da técnica do instrumento.

A obra para flauta e piano de Pattapio Silva foi bastante influenciada por
esta tendéncia ocorrida na musica européia para flauta. Como um virtuose do
instrumento que foi, Pattapio, a exemplo dos flautistas compositores europeus,
procurou explorar as possibilidades oferecidas pelo novo modelo de flauta. Ele
comegou a estudar flauta ainda com um modelo antigo, de cinco chaves, anterior as
inovacoes de Boehm. Como foi observado no capitulo anterior, seu professor Duque
Estrada Meyer ficou impressionado com o que o jovem flautista conseguia fazer
mesmo em uma flauta tdo limitada. Mas durante seu curso no Instituto Nacional de
Musica, Pattapio teve a oportunidade de conhecer uma flauta com um completo
sistema de chaves e de estudar o repertério extremamente virtuosistico escrito para
0 seu instrumento.

Outro fator importante € a forma com que Pattapio escreveu suas musicas
para flauta e piano, relegando ao piano uma parte de simples acompanhamento,
enquanto a flauta sempre aparece como solista em uma parte muito mais elaborada

que a do piano. Este procedimento também é fruto da influéncia das praticas
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composicionais dos flautistas do Romantismo. Nas gravagdes realizadas pela Casa
Edison e nos programas de apresentagdes de Pattapio figuram compositores como
Doppler, Terschak, Wilhelm Popp, Boehm e Koehler, todos esses flautistas
compositores europeus. Estes fatores foram determinantes na escolha de Pattapio
Silva pelo caminho da musica erudita e pelo tipo de musica para flauta que
escreveu.

A relagdo de Pattapio Silva com seus antecessores compositores
flautistas pode ser observada sob varios aspectos. Em Sonho, encontramos uma
forma de escrita para flauta utilizada por Pattapio que € explicitamente a mesma que
encontramos em outras obras de compositores flautistas como Wilhelm Popp, autor
do Concertstiicke para flauta e orquestra. Nas figuras a seguir, podemos observar a
grande semelhanca entre a escrita utilizada por Pattapio em Sonho e a escrita de

Popp.
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FIGURA 2 - fragmento do Concertstiicke de W. Popp, onde a flauta realiza uma melodia e seu
préprio acompanhamento.
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Este € um dos exemplos da clara influéncia dos compositores flautistas
europeus na obra de Pattapio Silva. Vale lembrar, ainda, que o Concertstiicke foi
obra do repertorio de Pattapio, tendo ele inclusive gravado um trecho desta obra,
intitulada Variagbes de Flauta no catalogo da Casa Edison.

Pattapio tornou-se bastante conhecido no Rio de Janeiro e este
reconhecimento deve-se em grande parte as suas frequentes apresentagdes nos
nobres saldes cariocas. Para isso, o flautista teve que interpretar e até mesmo
compor obras em um estilo compativel com a pratica e a exigéncia do publico destes
eventos. A sociedade carioca na época respirava os ares da belle époque francesa e
estes saldes em que Pattapio se apresentava eram um ambiente erudito e de
influéncia exclusivamente européia. Sendo assim, uma dangca “plebéia” como o
maxixe, vista como imoral e perseguida até mesmo pela Igreja e pela Policia, era
impedida de ser incluida no repertério dos musicos que se apresentavam nestes
saldes. Em um Manual de Danca de 1898, editado por H. Garner, sdo citadas as
dancas que podiam figurar no repertério dos salbes da época. (VASCONCELOS,
1977)

Algumas das pecas de Pattapio sdo extremamente simples, em estilo da
musica de saldo vigente na época e compostas exatamente para esta finalidade. E o
caso das valsas Primeiro Amor e Amor Perdido, da polca Zinha e da mazurca
Margarida, por exemplo, todas dangas consideradas “permitidas” no Manual de
Danca citado acima. Ja em obras como Evocag¢édo, Sonho e Oriental, o compositor
mostra-se muito mais ousado do ponto de vista de sua escrita para flauta.
Marcagbes de dindmica especificas de acordo com as caracteristicas de cada
registro, exploragao de praticamente toda a extensao do instrumento e busca por
timbres alternativos sdo preocupagdes de um compositor acima de tudo flautista,
procurando explorar tudo que seu instrumento podia oferecer.

Na virada do século no Rio de Janeiro, ja havia varios movimentos
voltados para a formagao de uma musica com caracteristicas mais nacionais. Além
dos primeiros indicios de uma musica nacionalista entre os compositores eruditos
como Alberto Nepomuceno no Rio de Janeiro e Alexandre Levy em S&o Paulo, a
musica popular comegava a consolidar-se principalmente com os principios do
choro. Curiosamente, Pattapio Silva é associado aos movimentos de musica
popular, embora sua musica ainda fosse fortemente ligada as tradicées européias e

principalmente a obra dos flautistas europeus. O livro Patapio: musico erudito ou
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popular? trabalha com esta possivel dualidade na obra do flautista. Mas alguns
aspectos demonstram claramente a opcado de Pattapio pela musica erudita. Sua
obra inteira para flauta foi editada em duo com o “erudito” piano, forte influéncia da
musica de salédo erudita, ao invés da formagado com o “popular” violdo, comum entre
os chordes. (GARCIA, 2006) Além disso, as dangas que serviram de modelo para
algumas das composi¢cbes de Pattapio constavam também no repertorio dos
primeiros chordes, que antes de possuirem um repertério préprio, interpretavam

musica européia. Segundo a seguinte explicagao,

O choro foi o recurso de que se utilizou o musico popular para executar, a
seu modo, a musica importada, que era consumida, a partir da metade do
século XIX nos saldes e bailes da alta sociedade. A musica gerada sob o
impulso criador e improvisatorio dos chordes logo perdeu as caracteristicas
dos paises de origem, adquirindo feicdo e carater perfeitamente brasileiros.
(Enciclopédia da Musica Brasileira: erudita, folclérica e popular, p.200).

A obra de Pattapio Primeiro Amor, por exemplo, foi bastante utilizada
pelos chordes, fazendo com que esta peca e naturalmente seu autor fossem
constantemente ligados a musica popular, apesar de Pattapio ndo ter atuado em
nenhum grupo de chordes.

Obviamente, Pattapio Silva nao foi o primeiro a escrever um repertoério tao
importante para flauta no Brasil. A gerac&o anterior a dele foi marcada pela presenca
de dois grandes flautistas no Rio de Janeiro, Joaquim Antonio da Silva Callado e
Mathieu André Reichert. Callado nasceu no Rio de Janeiro em 1848 e era conhecido
como Callado Junior até a morte de seu pai. Junto a outros importantes flautistas da
época como Viriato Figueira da Silva e Virgilio Pinto da Silveira foi um dos pioneiros
da musica dos chordes. O flautista integrou também um grupo de musica popular, o
Choro Carioca, um dos motivos pelos quais Callado é considerado um dos pais do
choro. Ele teve a oportunidade, entdo, de trabalhar com grandes nomes da musica
popular, inclusive com a grande compositora Chiquinha Gonzaga (1847 — 1935), a
quem dedicou a polca Querida por todos em 1869. Além disso, Callado foi o
professor de flauta do Instituto Nacional de Musica até sua morte em 1880, sendo
sucedido pelo professor de Pattapio, Duque Estrada Meyer.

Ja Reichert nasceu em 1830 nos Paises Baixos e desenvolvia intensa
carreira como flautista na Europa, tendo conquistado o primeiro prémio no
Conservatério de Bruxelas. Veio ao Brasil em 1859 junto com clarinetista Cavallini e

o trompista Cavalli, ambos italianos, contratados pelo Imperador Dom Pedro Il para
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sua corte. Para se ter uma idéia do prestigio alcang¢ado pelo flautista belga no Brasil,
Carlos Gomes dedicou o célebre solo de flauta de sua épera Joana de Flandres a
Reichert. O flautista viveu no Brasil até sua morte também em 1880.

Um fato interessante foi o responsavel por criar certa rivalidade entre os
dois grandes flautistas. Callado tocava em um flauta de madeira de cinco chaves,
modelo antigo, enquanto Reichert trouxe para o Brasil a novidade da flauta de prata,
com um completo sistema de chaves, tendo sido ele um dos responsaveis pela
introducédo da flauta modelo Boehm no Brasil. Mas os dois ndo foram inimigos por
conta deste fato e foram os dois grandes flautistas de seu tempo. Como Callado
lecionava no Instituto Nacional de Musica, podia-se dizer que a flauta de madeira era
considerada padrao na instituicdo, sendo substituida pela flauta de prata somente
com a entrada de Duque Estrada Meyer no cargo.

Callado foi um compositor de musica essencialmente popular, influéncia
do movimento do qual participou, a musica dos chordes. O conjunto de sua obra é
constituido principalmente de polcas e quadrilhas. Obteve seu primeiro sucesso
como compositor com a quadrilha Carnaval de 1867. Outra obra de destaque foi o
Lundu Caracteristico, bastante executada pelos flautistas. Por outro lado, Reichert
trouxe da Europa a influéncia dos compositores flautistas, fazendo com que sua obra
fosse repleta de variagbes cheias de virtuosismo, em uma escrita bastante avangada
para o instrumento. Apesar desta influéncia, Reichert escreveu uma musica
fortemente influenciada também pela cultura brasileira como em suas pecas
Souvenir do Para, Souvenir da Bahia, entre outras. Seus métodos de estudos para
flauta sao utilizados até hoje em varios lugares do mundo.

Apesar das importantes obras dos dois grandes flautistas no Brasil, a
maior influéncia na obra de Pattapio Silva foi mesmo a de outros compositores
europeus. Embora a obra principalmente de Reichert tenha sido bastante avancada
do ponto de vista de sua escrita para flauta, Pattapio foi além. A obra de Reichert faz
grandes exigéncias quanto a agilidade; ja na musica de Pattapio, o compositor
buscou explorar um virtuosismo maior em relagdo a sonoridade do instrumento,
tanto em niveis de dinamica como em termos de variedade de timbres de uma forma
completamente inovadora no Brasil. Neste sentido, a obra mais avancada de
Pattapio Silva foi, sem duvida, a Oriental op.6 para flauta e piano, foco deste estudo,

que sera abordada com detalhes no préoximo capitulo.
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As primeiras edi¢gdes das pecas para flauta e piano de Pattapio Silva
datam de 1906. A Casa Vieira Machado & C.a. Editores editou todas as suas pecas
para flauta e piano. A edicdo da Casa Bevilacqua também é de 1906, mas foram
editadas apenas quatro de suas pecgas: Evocacdo, Serenata D’Amore, Sonho e
Idyllio. De acordo com a Funarte, houve mais uma edigdo de suas obras pela Casa
Ernesto Maltas e a Vitale editou Primeiro Amor, Zinha e Margarida na década de 40.
(GARCIA, 2006)

Existem ainda outras duas edi¢cbes recentes da obra para flauta e piano
de Pattapio Silva. Uma delas foi feita pelo flautista Tadeu Coelho, Complete Works
by Pattapio Silva, editada pela Tempo Primo Enterprises. A outra edicdo € a O Livro
de Pattapio Silva - Obra completa para flauta e piano de Pattapio Sllva, coordenada
por Maria José Carrasqueira através da Irmaos Vitale, contendo as partes de flauta
revisadas por seu irmdo, o flautista Antonio Carlos Carrasqueira. Na edicdo dos
irmaos Carrasqueira, além da obra completa de Pattapio original para flauta e piano
e de pequena biografia do compositor, constam outras pegas da autoria de Pattapio,

além de pecgas de outros autores que integraram o repertorio de Pattapio Silva.

TABELA 1: Obras editadas do repertério de Pattapio Silva

Obra Compositor

1. | Evocagéo, op.1, Romance Elegiaco Pattapio Silva
2. | Serenata D’Amore, op.2, Romanza Pattapio Silva
3. | Margarida, op.3, Mazurca Pattapio Silva
4. | Primeiro Amor, op.4, Valsa Pattapio Silva
5. | Sonho, op.5, Romance Fantasia Pattapio Silva
6. | Sonho, versao reduzida® Pattapio Silva
7. | Oriental, op.6, pega caracteristica Pattapio Silva
8. | Ildilyo, op.7 Pattapio Silva
9. | Zinha, op.8, Polca Pattapio Silva
10. | Amor Perdido, op.9, Valsa Pattapio Silva
11. | Polka Pattapio Silva
12. | Voluvel, Valsa Pattapio Silva
13. | Joanita, Valsa Pattapio Silva
14. | Alvorada das Rosas Julio Reis

15. | Serenata Oriental, op.70 Ernesto Kohler
16. | La Serenata Gaetano Braga
17. | Concert Fantasie, op. 382 Wilhelm Popp

? Versido de Sonho utilizada por Pattapio Silva em suas gravagoes.

34



Além das pegas ja mencionadas, existem outras trés obras compostas por
Pattapio Silva que ainda nao foram editadas, todas escritas para banda. As polcas
Beija-flor e O Sab&o e o Dobrado Pessoa de Barros. Através de um CD do grupo
Choro e Cancgao Patapio Silva, de Cataguases, tornou-se conhecida outra obra de
Pattapio chamada Cotinha, cujo manuscrito datado de 1903 foi encontrado em
Petropolis. Através de outra gravacao, o Acervo Funarte — Pattapio Silva de 1983,
encontramos também um dobrado sem titulo. A mazurca Lorinha pode ser
composicao de Pattapio, pois é dedicada a Frederico de Jesus, flautista, copista,
compositor e amigo de Pattapio.’® Outra obra, um romance fantasia chamado Os

sonhos mortos atribuido a Pattapio permanece desaparecido. (GARCIA, 2006)

10 Esta informagdo, presente na dissertacdo de Carmen Garcia, foi obtida através de Ana Paes, esposa do
pesquisador e produtor musical Mauricio Carrilho.
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4 — Oriental, op.6 para flauta e piano

A obra de Pattapio Silva Oriental para flauta e piano, foi a maior
realizagao do compositor em termos de inovagdes na escrita para flauta e demonstra
a relacao clara entre sua musica e a obra dos compositores flautistas europeus do
século XIX. Sua concepcgao esta diretamente ligada as possibilidades trazidas pelo
“‘novo modelo” Boehm de flauta, que pode ser observada sob varios aspectos.

Pattapio Silva foi um flautista extremamente interessado nas
possibilidades técnicas de seu instrumento, o que torna bastante evidente sua
relagdo com o contexto historico de inovagdes realizadas no século XIX na flauta,
descrito no capitulo anterior. Pattapio foi mais reconhecido como intérprete do que
como compositor e ele proprio investia nesta imagem de grande intérprete, virtuose
de seu instrumento. O espirito de solista virtuose pode ser notado desde
particularidades como o curioso fato de Pattapio, apesar de ter sido registrado como
“Patapio”, passasse a assinar seu nome com os dois “t”. Este fato € notado por
Carmen Garcia em seu trabalho. Segundo a autora, o flautista alterou 0 nome “com
a finalidade de criar glamour neste nome ja tao exaético”. (GARCIA, 2006, p.5)

Pattapio era considerado um verdadeiro fendmeno, tanto no meio musical
como também por toda a sociedade da época. O flautista desfrutava de grande fama
como virtuose da flauta e em suas apresentacdes ele executava um repertorio que
pudesse demonstrar toda sua habilidade com o instrumento. Assim, naturalmente,
suas composi¢cdes também exploram de forma virtuosistica seu instrumento.
Provavelmente Pattapio ndo almejou ser reconhecido como um importante
compositor: sua obra era um veiculo para que pudesse explorar as possibilidades
técnicas da flauta. Podemos notar em sua obra esta inclinagdo para um repertério
virtuosistico em varias de suas pecas e toda a sua producgao foi voltada para seu
instrumento, outro trago comum entre os compositores que também eram
instrumentistas virtuoses. No repertorio de suas historicas gravagbes e em seus
recitais nos nobres saldes da elite, encontramos exemplos deste tipo de
composi¢cao, onde o compositor mesclava obras de sua propria autoria com
repertorio variado, de compositores brasileiros e europeus, sendo estas outras obras

originais para flauta e piano ou transcrigdes de outras formacgoes.
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Esta imagem cultivada por Pattapio era muito comum na época e era
heranga do periodo romantico na Europa, época em que 0s maiores intérpretes
eram reconhecidos como verdadeiras celebridades. Franz Liszt (1811 - 1886) e
Nicolo Paganini (1782 - 1840) talvez sejam os grandes exemplos deste tipo de
intérprete. Apesar de terem sido compositores, ambos receberam enorme
reconhecimento como grandes instrumentistas que foram. As performances de
Paganini ao violino chegavam a assombrar o publico que o assistia, dando origem
inclusive a lendas fantasiosas em torno de sua personalidade. Ja Liszt transcrevia
até mesmo grandes sinfonias escritas originalmente para orquestra para seu
instrumento, o piano, proporcionando performances de altissima dificuldade. Estes
fatores propiciavam uma execucdo extremamente virtuosistica e as obras destes
compositores instrumentistas eram influenciadas por este tipo de pratica, requerendo
do intérprete grande habilidade técnica com o instrumento.

O contato de Pattapio com os diferentes modelos de flauta em sua época
com certeza chamou bastante a atencdo do musico que teve a oportunidade de
tocar em flautas como o antigo modelo de cinco chaves feito de madeira e a flauta
de prata Louis Lot com o sistema de chaves de Theobald Boehm. O interesse pelas
possibilidades de seu instrumento levou Pattapio a pesquisar certos aspectos da
construcdo da flauta. O flautista pretendia ir a Europa conhecer as fabricas de flauta
e afirmava ter idéias para realizar melhorias em sua construgéo, o que infelizmente
nao foi possivel por causa de sua morte prematura. (SOUZA, 1983) Nesta época a
flauta ndo possuia um modelo que podia ser considerado padrao; era, entdo, natural
que Pattapio quisesse contribuir de alguma maneira na realizagdo de novas
modificagdes no instrumento. Esta preocupagao, aliada ao espirito do intérprete
virtuose em voga na época refletiu-se claramente na criagdo de sua obra para flauta,
na qual Oriental se destaca. Aqui Pattapio demonstra a grande sensibilidade que
possuia em relacéo a todos os aspectos do funcionamento de seu instrumento.

Oriental € uma pecga bastante diferente dentro das peculiaridades da obra
para flauta de Pattapio Silva no que tange a exploragcdo da sonoridade do
instrumento, mas n&o quanto a sua forma estrutural, que ndo foge as caracteristicas
da maioria de suas obras. A pega pode ser dividida em 3 grandes partes. O inicio,
na tonalidade principal da obra, Mi menor, comega com uma introdugdo de 5
compassos exposta pelo piano. A flauta entra no sexto compasso, com anacruse,

desenvolvendo o tema principal da musica. Apesar da tonalidade de Mi menor
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prevalecer na maior parte desta primeira secdo que vai até o compasso 23, o autor

ja explora fragmentos modais como no terceiro compasso de introdugao.
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FIGURA 4 — fragmento de escala modal na introdugéo de Oriental

Além disto, para fugir das caracteristicas mais fortes do tonalismo e
aproximar-se de um ambiente mais modal (que pode evocar o carater “oriental”),
Pattapio utiliza muitas vezes a escala menor natural, onde ndo aparece a nota
sensivel, que tanto caracteriza o Sistema Tonal. Nos compassos 13 e 22, por
exemplo, aparece o Ré natural ao invés da sensivel Ré sustenido, que seria 0 mais

esperado para a resolugao na ténica mi nos compassos seguintes.
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FIGURA 5 - fragmento de Oriental, onde percebe-se a auséncia da nota sensivel da
tonalidade de Mi Maior, o Ré# , substituida neste trecho pelo Ré natural.

Outro pondo relevante neste sentido € a preferéncia pelas cadéncias
plagais (IV — 1) ao invés da cadéncia perfeita (V — ), a mais comum para estabelecer
a tonalidade. Isto acontece ao fim da introducdo do piano no compasso 5 e

novamente no compasso 22.
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FIGURA 6 — exemplo do emprego da cadéncia Plagal
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A segunda grande sec¢do da pega, a partir do compasso 24, caracteriza-
se pela presencga de varias escalas modais na parte da flauta, culminando em uma
grande cadéncia no compasso 27. Apés breve intervencao do piano junto a flauta, a
cadéncia prossegue com flauta solo e termina quando o tema principal volta no

compasso 30, iniciando a ultima parte da peca.
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FIGURA 7 — cadéncia de Oriental.

Nesta ultima secdo, Pattapio retoma a idéia melddica principal da primeira
secado, fazendo algumas variagdes e incluindo a passagem com harménicos que
sera analisada posteriormente. Em seguida, o autor passa rapidamente pela
tonalidade de Mib Maior e Sol Maior e utiliza pequenos fragmentos das escalas
modais da segunda sec¢&o. Apds a resolugdo no compasso 48, o piano conduz para
uma coda iniciada pela flauta no compasso 51, utilizando alguns fragmentos
melddicos da cadéncia da segunda seg¢ao até que atinge o ponto culminante no

compasso 62 onde a flauta relembra o tema do piano exposto na introducdo da

peca.
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FIGURA 8 — Oriental, Coda.

Nao ha nenhuma comprovagao sobre o ano em que Oriental foi escrita. O
que podemos concluir baseia-se em dois fatores. Em primeiro lugar, a pec¢a n&o
consta no repertério do autor em suas gravagdes realizadas pela Casa Edison em
1902, o que pode indicar que ainda nao tivesse sido composta naquela época. O
outro fator preponderante para fixarmos uma data para a composig¢ao € baseado na
dedicatodria de Pattapio Silva; Oriental foi dedicada a Felix de Otero, pianista que o
acompanhou em apresentacbes em Sao Paulo. A primeira vez que Pattapio Silva
tocou com Felix de Otero foi provavelmente em um recital realizado no dia 12 de
junho de 1905 em S&o Paulo mas nao consta do programa a pega Oriental. A
primeira referéncia sobre esta obra € o programa de recitais realizados nos dias 7 e
11 de fevereiro de 1906, novamente em Sao Paulo. Estas apresentacbes foram

organizadas por Otero e sobre a performance de Pattapio o Correio Paulistano
publicou que

o eximio flautista Pattapio Silva, foi, alidas como sempre, um artista finissimo,
e que possue (sic) a verdadeira intuicao esthetica (sic) da arte alliada (sic) a
primorosa execugao. Pattapio teve de bisar os dois numeros de que se
incumbiu, satisfazendo aos insistentes pedidos do publico. E de salientar a
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sua bela composig¢do Oriental, pega caracteristica e bem feita que foi ouvida
com geral satisfagao.

Pattapio passou a morar em Sdo Paulo somente no final de 1904 e n&o
ha registro que ele tenha conhecido Felix de Otero antes desta data. Ha a
possibilidade de Pattapio ter dedicado a obra a Otero ja tendo a obra pronta de
antemao, de sua época no Rio de Janeiro. Mas ainda assim, podemos supor que
Oriental foi provavelmente a ultima obra escrita por Pattapio Silva por sua escrita
para flauta extremamente avangada e inovadora. A definicdo desta data € muito
importante, pois, segundo esta hipotese, Pattapio compds Oriental quando ja
possuia a flauta que ganhou no concurso do Instituto Nacional de Musica, a famosa
flauta da marca Louis Lot. As possibilidades oferecidas por este novo modelo podem
ter sido entdo determinantes para o que Pattapio escreveu em termos da exploragao
de sonoridades alternativas no instrumento, aspectos que diferenciam Oriental de
qualquer outra obra do proprio Pattapio e faz desta pegca um marco na escrita para
flauta no Brasil.

Em geral, as composicdes de Pattapio demonstravam grande
preocupagao com a exploragdo das possibilidades técnicas do instrumento sob
varios aspectos. Quanto a exploragéo de parametros como a extensao da flauta, por
exemplo, Pattapio ja havia chegado ao extremo grave do instrumento (o Si 2) em
Serenata D’Amore e chegou até o Si agudissimo (Si 5) em obras como Primeiro
Amor, Zinha e novamente em Serenata D’Amore (acima do que explorou mesmo em
Oriental, que chega até o Sol# 5 como ponto mais agudo da peca). Além disso,
quanto a exploragdo da extensdo do instrumento muito ja havia sido feito
anteriormente por outros flautistas como podemos observar no método Preceptive
Lessons do flautista inglés Charles Nicholson. Nesta obra o autor sugere posigdes
para o D6 6 e até mesmo para o Ré 6, mesmo ressaltando se tratarem de notas
muito dificeis de serem produzidas e a data de seu trabalho é de 1821.

Outros exemplos da exploracdo da extensdo do instrumento podem ser
encontrados também na literatura orquestral de grandes compositores. Na Sinfonia
n.4 (1886) de Brahms, a flauta chega ao D6 6 e Richard Strauss escreve até o Ré 6
em seus poemas sinfénicos Till Eulenspiegel (1895) e Also sprach Zarathustra
(1899). Em direcédo ao extremo grave da flauta, Tchaikovsky chegou ao Si 2 em sua
Sinfonia n.6 (1893). (TOFF, 1979)
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Quanto a agilidade, os compositores vinham explorando as possibilidades
do instrumento desde os antigos modelos desprovidos de um sistema de chaves,
apesar da criagao deste sistema ter facilitado enormemente a sua execugéo. Além
disto, mesmo em pecas de Pattapio como Margarida e Primeiro Amor, consideradas
composi¢cdes em estilo simples da musica de saldo da época, ja aparecem trechos
que exigem do intérprete uma habilidade razoavel para realizar certas passagens
rapidas além de explorar quase toda a extensao do instrumento.

Entdo, como podemos observar, encontramos na literatura da flauta
inumeros exemplos da exploragdo da extensao e agilidade. Mas se compararmos
alguns aspectos da escrita para flauta em Oriental com outras obras para flauta
deste periodo e mesmo com outras obras do préprio Pattapio, ficarao evidentes
grandes diferengas na abordagem que o compositor faz quanto as possibilidades
sonoras oferecidas pelo instrumento, fazendo de Pattapio um grande inovador na
escrita para flauta. E importante ressaltar que dentre as varias vantagens
proporcionadas pela utilizagdo do novo modelo Boehm, Nancy Toff destaca
justamente que “...a resposta imediata das flautas Boehm, particularmente aquelas
construidas de metal, facilita tanto niveis sutis quanto extremos de dinamica e
timbre.” (TOFF, 1979, p.199)11 Os aspectos mais explorados por Pattapio Silva na
obra Oriental sao justamente os referentes a dindmica e timbre, o que confere a esta
peca especial destaque, fazendo com que o seu estudo seja extremamente
importante entre os flautistas.

Quanto ao uso de uma gama maior de dinamicas, Oriental ilustra bem as
maiores possibilidades oferecidas pela flauta Boehm. Além de Oriental, a Unica peca
de Pattapio que apresenta marcagdes extremas de dinamica como ‘ppp” e “fff’ é
Serenata D’Amore. Mas a preocupacao do autor em Oriental com a exploragdo da
dindmica excede o simples fato de alcancar niveis contrastantes de intensidade no
instrumento. Pattapio demonstra sempre interesse na sonoridade do registro grave
em especial e, para tanto, o compositor assinala a indicagdo “sonoro” além da
dinamica “fff” em varios trechos neste registro. Esta expressdo aparece em outro
trecho também em diregdo ao registro grave na pegca Evocag¢do, mas neste com a

marcacao “ff”.

!« _.the immediate response of Boehm flutes, particularly those of metal construction, facilitates both subtle

and extreme gradations of dynamics and tone color.”
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FIGURA 9 — Fragmento de Evocagédo

Sem duvida, a tentativa de atingir maior projecéo neste registro € mais
evidente em Oriental. A partir do compasso 24, onde aparece o primeiro “fff’, o autor
comecga a direcionar a escrita para flauta para o registro grave. Em seguida, a partir
do compasso 26, Pattapio escreve uma grande cadéncia para flauta, utilizando a
expressdo ‘sempre f”. Esta cadéncia segue em diregdo ao registro grave,
culminando no extremo grave do instrumento, o Si 2. O compositor neste ponto
assinala “sonoro” e “fff”. Ver FIG 7 na pagina 29.

Mais adiante, no compasso 43, quando o autor retoma o mesmo
fragmento em diregdo ao grave utilizado na cadéncia no compasso 28, aparece
novamente a dindmica “fff”. Esta marcagao de dinamica “fff” s6 aparece no registro
agudo quase no final, no compasso 62, provavelmente por ser este o ponto

culminante no agudo de toda a pega.

=

FIGURA 10 — repeticdo de fragmento da cadéncia de Oriental

Esta insisténcia de Pattapio por sonoridades mais fortes no registro grave
talvez nao signifique que o compositor simplesmente quisesse fazer com que tudo
neste registro soasse mais forte que nos registros médio e agudo. Como grande
interessado nas peculiaridades de seu instrumento, Pattapio, sem duvida, sabia que
a produgao de um som forte no registro grave era bem mais dificil que no registro
agudo, principalmente no antigo modelo de flauta que, com os furos em didmetro
menor, possibilitava menos possibilidades de grandes variagdes nos niveis de
dinamica. A intencédo de Pattapio poderia ser, entdo, ndo deixar que o grave soasse
menos que nos outros registros, que o intérprete aproveitasse a nova flauta com
maiores possibilidades de dindmica para alcangar maior projegao.

Para entender melhor esta caracteristica da flauta, podemos recorrer aos
principais tratados de orquestracdo até a época de Pattapio, no que se refere ao
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registro grave, para que possamos compreender a visdo que 0s compositores
poderiam ter quanto as possibilidades sonoras do instrumento. O tratado usualmente
utilizado como referéncia da musica do século XIX, anterior a musica de Pattapio
Silva é o de Hector Berlioz (1803 - 1869). Em seu Traité d’Instrumentation e
d’Orchestration, o compositor j& mencionava as melhorias alcangadas pelo novo
modelo de Boehm, engrandecendo a nova flauta e suas possibilidades em relagao
ao modelo antigo mas ndo chegou a fazer mengao as caracteristicas especificas de
cada registro. Ja no tratado de orquestracao de Nicolai Rimsky-Korsakov (1844 —
1908), obra de referéncia até o inicio do século XX, encontramos importantes
referéncias sobre as caracteristicas dos diferentes registros dos instrumentos.
Segundo o autor, 0 som da flauta no registro grave € “apagado e frio” enquanto no
agudo soa “esplendoroso”. Esta afirmacao ilustra o fato dos compositores utilizarem
muito mais o registro agudo da flauta, onde a produgdo de uma sonoridade mais
forte e brilhante da-se com maior facilidade. Portanto, a preocupagdo de Pattapio
Silva ao assinalar as dinamicas para o registro grave pode ter sido, além de uma
tentativa de equilibrar esta relagcdo de sonoridade entre os registros, também uma
forma de escrita que funciona especificamente para as caracteristicas particulares
da flauta, comportamento marcante entre os compositores instrumentistas que
escreveram para seu proprio instrumento.

O que mais chama a atencao na escrita para flauta em Oriental € a forma
como o compositor explora as variagbes de timbre no instrumento. A primeira
marcagdo neste sentido aparece logo no inicio da pega. Depois dos cinco
compassos de introdug¢ao do piano, a primeira frase da flauta surge com a indicagéo
“imitando um oboé”. Esta busca por um timbre em especial, a tentativa de imitar um
outro instrumento, € uma inovagao na escrita para flauta. A busca especifica pela
sonoridade do oboé é um importante fator na caracterizagdo de um estilo “oriental”

proposto pelo compositor.

44



Imitando Oboe : .

e e S e
_ 1 ot h— | 's & ﬂItJd' - -
S e g
mf — —
e
: o7
o A e T T = T e

FIGURA 11 — Inicio da obra Oriental

Primeiramente devemos observar o que o compositor assinala como uma
especie de subtitulo da obra, a sentenca “peca caracteristica para flauta e piano”.

Segundo Joao Baptista Siqueira,

musica caracteristica € aquela que, ao primeiro momento da execucéo,
demonstra possuir qualidades préprias que a distinguem das demais;
principalmente daquelas pertencentes ao mesmo género ou estilo musical.
Como exemplo, diriamos que uma cangao brasileira difere de uma outra
americana porque possui caracteristicas que lhe sao peculiares (SIQUEIRA,
1969, p.118)

Sendo assim, Pattapio deveria buscar artificios que levassem o ouvinte a
reconhecer na musica parametros que remetessem a sonoridades orientais. Além da
exploragéo de recursos como o0 uso das escalas menores naturais e de fragmentos
melddicos modais descritos anteriormente, o compositor utilizou a referéncia a
sonoridade de um instrumento como o oboé para realcar esta relagcdo com a musica
oriental. Isto porque a origem do oboé remete a um instrumento oriental antigo
conhecido como “shawm”.’? Este instrumento era considerado uma espécie de chefe
em alguns grupos instrumentais presentes em variadas fungdes, publicas e privadas
no Oriente.

Desta forma, a imitacdo do som de um oboé pode facilmente colaborar na
sensacao de uma sonoridade tipicamente oriental, ndo sendo a escolha de Pattapio
Silva pelo timbre deste instrumento uma mera coincidéncia. Para tentar buscar na
flauta um timbre que se relacione com o do oboé€, é preciso entender algumas
caracteristicas proprias da acustica deste instrumento. Apesar da ordem em que 0s
harménicos aparecem na série harménica (fundamental, Oitava, Quinta Composta,

etc.) ser a mesma nas séries tanto da flauta como do oboé, a intensidade que eles

"2 Instrumento de sopro de madeira, de palheta dupla. No Oriente, o shawm era conhecido também como sahnai,
na India e zurna, nos paises arabes. Na Europa, nomes como bombarda, pommer ou schalmei também referiam-
se ao shawm, que mais tarde passaria a ser conhecido também como o hautbois. (Dicionario Grove de Musica,
1994)
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soam na producdo do som de cada instrumento é bem diferente. Esta diferenca é
um dos principais fatores na caracterizagdo do timbre de cada instrumento, o que
nos faz muitas vezes distinguir o som de um e de outro. O que mais diferencia a
sonoridade do oboé em relagdo a seus companheiros do naipe das madeiras, por
exemplo, é a presenga do seu 2° harménico, o da oitava, soando bem mais forte que
nos outros instrumentos. O nome oboé em francés, hautbois, significa “madeira alta”,
referindo-se a esta peculiaridade.

Muitas sdo as formas de modificar o timbre da flauta, como o uso das
diferentes vogais e angulos para obter variados timbres, por exemplo, sendo que no
registro grave € mais evidente quando ha alguma diferenga. Na tese de mestrado
Expedito Vianna: um flautista a frente de seu tempo, escrita por Fernando Pacifico
Homem, o autor aborda algumas propostas pedagogicas do professor Expedito
Vianna como a alteracdo no timbre da flauta através da utilizagdo de diferentes
vogais. Uma das principais abordagens de Vianna da técnica da flauta era
justamente seu trabalho diferenciado em relagcéo a sonoridade de seu instrumento e
um dos timbres mais trabalhados pelo professor era um timbre “anasalado”. Este
timbre pode ser util na proposta de Pattapio de “imitacédo do oboé”. Como a principal
caracteristica da sonoridade do oboé € em relagdo ao seu segundo harménico soar
bem forte, a fundamental acaba perdendo um pouco sua soberania neste caso. A
maneira de buscar este timbre na flauta, entdo, pode ser tentar reforgar esse
harménico da oitava utilizando este timbre mais “anasalado”, quase como se a
fundamental falhasse e desse lugar a sua oitava.

Apresentaremos a seguir uma analise espectrografica do fragmento
abaixo extraido da primeira frase de Oriental, onde o compositor assinala a

indicacao “imitando um oboé”.
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FIGURA 12 — fragmento da primeira frase de Oriental utilizado nas analises

espectrograficas.

No primeiro grafico (FIG. 13), a frase aparece tocada na flauta,

executada por este pesquisador, com um timbre mais préoximo do som considerado
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natural do instrumento. Em seguida (FIG. 14), apresentaremos dois graficos com o
mesmo fragmento, desta vez executados primeiramente no oboé, com a
colaboracgao do professor Carlos Ernest Dias e em seguida na flauta. Esta segunda
execucdo na flauta pretende “imitar” o som do oboé, baseando-se nas

caracteristicas do som obtido por este instrumento.

Fregquency (Hz)

FIGURA 13 — analise espectrografica computadorizada do fragmento
selecionado de Oriental executado na flauta.
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FIGURA 14 — analise espectrografica computadorizada do mesmo fragmento agora executado
primeiro no oboé e no segundo grafico na flauta.

A primeira parcial de cada grafico, na extremidade inferior, representa a
fundamental. Acima das fundamentais aparecem os parciais de seus respectivos
harmonicos. A intensidade com que aparece cada um destes sons € medida através
de uma escala de cores que vai do violeta — menor intensidade ao vermelho — maior

intensidade.

Ao analisarmos os resultados obtidos, entdo, nota-se claramente uma
grande diferenca entre os graficos. Com a execucdo de um som mais natural na

flauta (FIG. 13), percebe-se uma maior intensidade nas fundamentais. Ja no
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espectro do oboé (FIG. 14), fica nitido o enfraquecimento das fundamentais em
relagdo aos seus harmébnicos, em especial nas duas primeiras parciais, nos
harménicos de 82 e de 52 composta, respectivamente. A tentativa de imitar o oboé
utiizando a flauta no segundo grafico (FIG. 14) assemelha-se muito mais ao
espectro do oboé do que o do préprio som natural da flauta, fazendo com que a
utilizacao deste timbre “anasalado” constitua-se eficaz na busca pelo timbre do oboé
proposto por Pattapio.

A frase em que o compositor assinala a indicagdo “imitando oboé” e a
utilizacdo dos harménicos em um grande trecho como acontece a partir do
compasso 32 em Oriental sdo, sem duvida, os maiores exemplos do que ha de mais
avancgado na obra de Pattapio e da literatura da flauta em termos de exploragao da
sonoridade do instrumento, uma busca por um timbre diferente do natural na flauta.

Quanto ao uso dos harménicos na escrita para um instrumento muito ja
havia sido feito por outros compositores mesmo antes da época em que viveu
Pattapio Silva. Em termos da exploragao dos harménicos a referéncia para o que
ocorreria mais tarde nos instrumentos da familia das madeiras, encontra-se na
familia das cordas e dos metais, onde ocorreram as primeiras descobertas e
utilizagcdes neste sentido. Na verdade, sua utilizagdo remonta a instrumentos
anteriores a criagdo da familia dos violinos, € o que sugere o design de alguns
instrumentos, mesmo com a auséncia de fontes escritas daquela época.
Posteriormente, na Idade Média, podemos destacar um instrumento da familia dos
instrumentos de arco importante no desenvolvimento da escrita de harménicos, “a
tromba marina”.

Mesmo com sua utilizagdo vigente ja desde muitos anos atras, os
harménicos ainda ndo eram usados na notagdo musical das composi¢cdes. Somente
no Barroco apareceram instru¢des para sua utilizacdo e mesmo assim apenas nas
obras de compositores instrumentistas. Provavelmente o primeiro exemplo da escrita
em harménicos na familia dos violinos foi a obra “Les sons Harmoniques”, para
violino e continuo do compositor francés Jean-Joseph Cassanéa de Mondonville
(1711 — 1772). O autor afirmava ter descoberto as possibilidades oferecidas pela
utilizacdo de harmdnicos baseado nas séries de harménicos dos metais.
(CARDOSO,1994)

Mas o uso dos harmdnicos, indicado ou ndo na partitura pelo compositor,

praticamente so teve a funcéo de facilitar certas passagens dificeis de executar nas
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posicdes originais de cada instrumento. E assim também ocorreu entre os flautistas.
Muitas vezes, principalmente na regido aguda do instrumento, a utilizagdo de
harménicos facilita enormemente sua execugéo, sendo este recurso sempre muito
utilizado pelos intérpretes. A intencéo era nao deixar transparecer que foram usadas
outras posi¢des, ndo deveria haver alteragdo na sonoridade do instrumento. Como
se tratavam de passagens rapidas este objetivo era alcangado.

Com o tempo, a utilizagdo dos harménicos tornou-se um recurso musical
na composicdo de certas obras e mais uma vez foi através dos compositores
instrumentistas que ocorreu a transformacao de uma técnica até entdo apropriada
somente na simplificagdo de passagens dificeis em uma alternativa para enriquecer
a sonoridade. Assim, o uso de harmdnicos passou a integrar o repertério
virtuosistico dos grandes virtuoses como uma forma de demonstrar sua habilidade e
também como uma forma de variar o timbre do instrumento.

Na flauta, a técnica dos harménicos também ja era utilizada muito antes
de ser escrita efetivamente como indicagdo dos compositores em suas partituras.
Alguns métodos para flauta comprovam esta pratica como nos métodos “A Theorical
& Practical Essay on the Béehm Flute” de John Clinton, datado de 1843 e “Hints on
the Fingering of the B6ehm Flute” escrito por Victor Mahillon em 1884. No método de
Mabhillon, por exemplo, o autor observa a importdncia do uso continuo dos
harménicos, ressaltando que seria como se o intérprete tivesse em maos quatorze
tubos de diferentes tamanhos. De acordo com o raciocinio de Mahillon, cada uma
dessas quatorze opgdes representa uma fundamental que pode gerar seus

respectivos harménicos na flauta.
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8 BINTS ON THE FINGERING OF THE BOEHM FLUTE.
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FIGURA 15 — tabela dos harménicos em Hints on the Fingering of the Boehm Flute, de
Victor Mahillon

Mais adiante, Mahillon indica novamente a série formada a partir de cada
uma das quatorze fundamentais (em semibreves), seus respectivos harménicos (em
minimas) e abaixo de certos harmonicos, outras possibilidades de fundamentais que
dariam origem a estes harmoénicos (em seminimas). Em alguns casos, Mahillon
aparentemente se equivocou. Onde aparecem os harménicos derivados da
fundamental Do#3, por exemplo, o autor sugere que a nota Si5 pode ser produzida

como harmédnico de Mib3, o que nos parece impossivel.
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FIGURA 16 — mais possibilidades oferecidas pelos harménicos no método de Mahillon.

Mas todas estas idéias ainda ndo eram relativas a manipulacao do timbre
através da técnica dos harménicos. Ambos descreveram o uso dos harmdnicos em
seus trabalhos, mostrando formas de simplificar certas passagens, principalmente

no agudo.
John Clinton afirmou em seu método que o recurso dos harmdnicos nao

era possivel na antiga flauta, mas mesmo antes das reformas de Boehm, o uso de
harménicos provavelmente ja ocorria na antiga flauta, € o que comprova o método
“Perceptive Lessons for the Flute”, ja citado anteriormente, escrito pelo virtuose
inglés Charles Nicholson em 1821. Neste trabalho, além de explorar o uso de

harmonicos, o autor ja mencionava outros efeitos como a utilizagdo do vibrato com

52



os dedos e o “glide”. ™ Por outro lado, embora certos efeitos ja fossem explorados

anteriormente, o advento do modelo Boehm foi determinante na utilizagdo destes
novos recursos no instrumento. A nova flauta, dotada de mais recursos que a
anterior, incentivou os intérpretes a explorarem novas possibilidades como o uso dos

harménicos, por exemplo. Segundo Fitzgibbon,

“‘Harménicos” também sdo possiveis nas maos de intérpretes habilidosos e
eles os usam ocasionalmente at¢é mesmo em obras orquestrais, com o
objetivo de simplificar passagens dificeis. Algumas vezes eles s&o usados,
especialmente por flautistas do continente, com o propodsito de variar o
timbre e a expressao, e Terschak, Doppler e outros introduziram estas notas
“flageletto” em algumas de suas composi¢cdes solo. (excerto extraido do
capitulo 9 do livro The Story of the Flute de H. Macaulay Fitzgibbon,
publicado em Londres em 1914, encontra-se no site
http://www_oldflutes.com/articles/FitzStory.htm, acesso em 02/03/2008,)"

Pattapio Silva estudou estes compositores em seu curso de flauta no
Instituto Nacional de Musica e sua escrita em harmobnicos € uma clara demonstracao
de seu espirito inovador e mais um exemplo da influéncia que recebeu destes
compositores flautistas. Segundo Carmem Garcia, a criagdo da obra Oriental de
Pattapio foi inspirada na obra Serenata Oriental de Ernesto Kohler, pega gravada por
Pattapio no Rio de Janeiro. Obviamente que a idéia de Pattapio de escrever algo
que remetesse a sonoridades orientais pode ter surgido da peca de Kohler, mas as
semelhangas param por ai. Pattapio aborda o tema de uma forma muito mais
evidente que na obra de Kohler, utilizando de escalas modais e menores naturais
para buscar o efeito de uma sonoridade bem oriental.

Além disso, a escrita para flauta de Pattapio € bem mais ousada em
termos de sonoridade e neste sentido, assemelha-se a Fantaisie Pastorale
Hongroise para flauta e orquestra do flautista alem&o Franz Doppler (1821 — 1883),
principalmente pelo fato da pega de Doppler também conter uma melodia escrita em
harmonicos. Provavelmente Pattapio conhecia esta peca, pois, além de um

importante exemplo das obras virtuosisticas para flauta, fazia parte do repertério de

" Este efeito era muito usado quando os orificios eram vedados diretamente pelos dedos na antiga flauta. Para
produzir o glide, o flautista deveria retirar os dedos lentamente dos orificios, tentando produzir quartos-de-tom,
como acontecia nas cordas. (FITZGIBBON, 1914)

4 “‘Harmonics’ are also possible in the hands of skilled players, and they occasionally use them even in
orchestral compositions, in order to simplify difficult passages. Sometimes they are used (especially by
continental flautists) for the purpose of varying the tone-colour and expression, and Terschak, Doppler, and
others have introduced these ‘flageletto’ notes into some of their solo compositions.”
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seu professor Duque Estrada Meyer.15 Portanto, pode ter sido através desta peca
que Pattapio inspirou-se para escrever o trecho em harmdnicos presente em
Oriental.

A peca de Doppler € bem caracteristica do periodo romantico para flauta,
onde compositores de menor expressao, que eram também intérpretes dedicavam
especial atencdo as demonstracdes de virtuosismo no instrumento. Sendo assim, a
obra é toda intercalada por cadéncias contendo escalas muito ageis para flauta e
muitas vezes a escrita para o instrumento faz lembrar alguns recitativos, comuns
especialmente na épera e a parte destinada ao piano € mero acompanhamento
praticamente o tempo todo. Mas o efeito mais interessante da peca quanto a
variedade de timbres é o trecho em harmdnicos de oitavas, presente a partir do

compasso 45, que provavelmente inspirou Pattapio.
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FIGURA 17 — Fragmento da Fantaisie Pastorale Hongroise de Doppler, onde o autor explora o uso

dos harménicos.

Apesar da possivel influéncia da obra de Doppler, o tratamento dos
harmonicos é bem diferente em Oriental. A frase em harménicos de Oriental, que vai
do compasso 32 ao 37, € baseada no tema principal e deve ser executada toda em
harménicos de 122 (5 composta) de acordo com a indicagdo precisa de Pattapio.
Apenas na nota mi 4 Pattapio indica a utilizacido do harménico de 82, ao invés do de
12?; isso porque nao seria possivel produzir esta nota com o harmonico de 122, pois
precisaria haver um la 2, nota inexistente no instrumento. Este harménico de 122 € o
que aparece na seérie harménica logo depois do segundo harménico, o de 82
(utilizado por Doppler)16. Além destas diferencas, Pattapio foi muito mais ousado em
sua abordagem. Doppler utilizou o trecho em harménicos trabalhando com apenas

quatro notas, comegando com o la 5 e depois somente em grau conjunto e ritmo

'S Em 1885, no Jornal do Comércio, um critico qualificou como magistral a performance de Duque Estrada
Meyer da Fantaisie Pastoralel Hongroise de Doppler. (SOUZA, 1983)

' Considerando-se a fundamental como o primeiro parcial, o harménico de 8 passa a ser o segundo harmonico,
o de 12? o terceiro harmonico e assim sucessivamente.

54



constante com as notas fa, mi e ré, mantendo-se no registro agudo e sempre em
dinamica “pp”. Em Oriental, o autor utilizou uma extensao desde o mi 4, no registro
médio até o Sol 5, no agudo. O trecho conta tanto com saltos como com notas em
grau conjunto e o autor explora efeitos de “crescendo” e “accelerando”, além de
alternar niveis de dindmica entre o “pp” e o “ff”. Ao término do trecho em harmdnicos
Pattapio assinala “natural”, indicando que a producdo do som no instrumento deve

voltar ao normal a partir deste momento até o fim da peca.
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FIGURA 18 — melodia de harménicos em Oriental.

Como veremos a seguir, a escolha especifica de qual harmdnico utilizar
foi uma forma encontrada por Pattapio de se buscar um timbre uUnico, que s6 existe
fazendo-se a frase daquela maneira, naquele harménico especificamente. Segundo
Nancy Toff, “cada plano de harménicos tem suas proprias caracteristicas de timbre”
(TOFF, 1979, p.207)"" Mais uma vez utilizando a andlise espectrografica, gravamos
uma sequéncia de trés notas (D6 5 — Ré 5 — Mi 5) de trés formas diferentes.
Primeiramente utilizando os harménicos de 82, em seguida os harménicos de 122 e
por ultimo no dedilhado usual, procurando manter a dindmica ‘mf’ em todas as

sequéncias.

17 «“Each level of harmonics has its own timbral characteristics.”
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Freguency (H=)

Fregquency (H=z)
Freguency [(H=z)

FIGURA 19 — analise espectrografica computadorizada das notas D6 5 — Ré 5 — Mi 5 No primeiro
grafico, som obtido pelo harmdnico de 82, no segundo pelo harmdnico de 122 e no terceiro através
da utilizagdo do dedilhado usual do instrumento.

Observando a analise espectrografica, podemos tirar varias conclusdes a
respeito da diferengcas entre as analises obtidas. Em primeiro lugar, as parciais
obtidas pelos trés graficos sédo diferentes entre si e ha também uma nitida diferenca
de intensidade destes parciais em cada grafico. Outro fator interessante € a
presenca de sons de baixa intensidade referentes as fundamentais do tubo. Estes

sons aparecem nas analises dos sons harmdnicos, como se estes sons de baixa
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intensidade fossem um “fantasma” de sua fundamental correspondente. Estes sons
aparecem mais nitidamente no segundo grafico, dos harménicos de 122."

De acordo com este procedimento fica evidente a preocupagdao de
Pattapio Silva na determinagédo exata de qual harmdnico utilizar, uma busca de um
timbre especifico no instrumento. Este € um dos maiores exemplos na obra de
Pattapio do espirito inovador do flautista brasileiro na busca por um universo bem

amplo em relagao as possibilidades sonoras de seu instrumento.

'8 O flautista Drouet rejeitava o uso dos harménicos justamente pela presenca deste som uma quinta
abaixo. (FITZGIBBON, 1914)
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5 — Conclusao

Ao analisarmos a obra para flauta de Pattapio Silva, deparamo-nos com
uma escrita especificamente voltada para as peculiaridades de seu instrumento,
atendendo especialmente as novas possibilidades oferecidas pelo modelo Boehm.
Neste sentido, Pattapio desempenhou um papel singular na histéria do repertério
criado para flauta. Aspectos como a exploragao de praticamente toda a extensao do
instrumento, grandes nuances de dindmica e a presenga de passagens rapidas
fazem de sua obra importante referéncia do repertério dos virtuoses flautistas de sua
época. Mas a mais importante contribuicdo de Pattapio Silva no que diz respeito a
exploragdo da técnica da flauta foi sua proposta de utilizar grande variedade de
timbres alternativos no instrumento.

A obra de destaque dentre os trabalhos de Pattapio foi sem duvida sua
peca Oriental. Nela podemos encontrar claramente a preocupacdo do compositor
em explorar todas as possibilidades de sua flauta. Ao mesmo tempo observamos o
espirito extremamente inovador do musico brasileiro, que propds nesta obra
variagbes de timbre jamais utilizadas na escrita para o instrumento no Brasil até
entdo, como na melodia toda em harménicos. Em outro momento que ocorre uma
alteracao significativa de timbre, o trecho em que Pattapio assinala a indicagéao
‘imitando oboé”, encontramos algo de totalmente inovador na escrita para flauta.
Nao ha indicios de nenhuma obra anterior para flauta que explore o timbre desta
maneira, pelo menos ndo de maneira explicita.

Através das analises espectrograficas realizadas neste trabalho tivemos a
oportunidade de constatar a grande diferenca existente entre os timbres propostos
em Oriental e consequentemente a necessidade do intérprete em buscar estes
timbres, realgando o grande trabalho do autor em termos de sonoridade. Além disso,
os procedimentos de escrita escolhidos por Pattapio na criagcdo de suas pecgas
refletem a enorme influéncia que ele recebeu dos flautistas compositores europeus,
sendo estes os principais modelos para sua obra.

Assim como seus antecessores e alguns contemporaneos na Europa,
Pattapio também foi um compositor instrumentista e sua obra, como as de flautistas
como Doppler, Terschak, Popp e do proprio Boehm, sdo importantes exemplos de

obras criadas especificamente para flauta, compostas por profundos conhecedores
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de seu instrumento, visando sempre explorar ao maximo tudo que a flauta podia
oferecer. Entre outros fatores, a busca por uma maior exploragcdo da sonoridade foi
uma das principais contribuicbes destes autores para o repertério para flauta, tanto
em termos da utilizacdo de novos efeitos de timbre com também de uma maior gama
de dindmicas.

No caso de Pattapio Silva, em especial, € interessante notar que, além da
auséncia de composi¢cdes com este tipo de enfoque anteriores no Brasil, ndo houve
depois dele um compositor que explorasse a flauta desta maneira. Podemos dizer
que a énfase dada ao timbre por Pattapio ndo encontrou sucessores entre os
compositores para flauta no Brasil. Apds sua morte em 1907, ha uma grande lacuna
no repertério para flauta, que s6 recebeu obras de grande importancia para o
instrumento com Villa-Lobos a partir da década de 20 com o Choros n.2 para flauta e
clarineta.

Em relagdo a busca de novos efeitos de timbre no instrumento, coube
justamente aos compositores instrumentistas comegarem a introduzir estes efeitos
em suas composigdes entre o final do século XIX e inicio do século XX,
primeiramente como uma proposta de virtuosismo do proprio intérprete ou até
mesmo como uma maneira de mostrar as possibilidades de um novo modelo de
instrumento. Apenas mais tarde, com a musica do século XX, efeitos como estes
tornaram-se usuais entre os grandes compositores, passando a ser considerados

parametros importantes na estética da nova musica.
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ANEXO | — EDICAO DOS IRMAOS CARRASQUEIRA DE ORIENTAL

OP.6 PARA FLAUTA E PIANO
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5 Colecao Joao Dias Carrasqueira
Obras para Flauta e Piano

A Felix de Otero
To Felix de Otero

Oriental

Peca caracteristica para Flauta e Piano

Pattapio Silva, Op. 6
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ANEXO Il - PROGRAMA DO RECITAL DE MESTRADO

Pattapio Silva

F. Doppler

H. Dutilleux

C. Reinecke

Pianista convidada:
Adriana Abid Mundim

Evocacgao op.1
Sonho op.5

Oriental op.6

Fantaisie Pastorale Hongroise

Sonatine

Concerto em Ré Maior, op.283
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