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Raquel Costa Santos

LICAO DE COISAS
Igreja Catdlica e formacgao cultural para o cinema no Brasil e na Bahia

RESUMO

Este trabalho analisa a influéncia da Igreja Catdlica na formagao cultural para o
cinema no Brasil e na Bahia, até a década de 1960. A despeito do relevo que
diversos estudos deram a atuagao da Igreja como aparelho censor do cinema, esta
analise desenvolve-se a partir do papel da Igreja na configuragdo de praticas sociais
de cinema, baseadas num projeto historico de utilizacdo da imagem. O percurso
tedrico-metodolégico € ancorado na memoria, considerando-a como categoria,
objeto do conhecimento e fato no mundo. Esta relacdo entre memdéria e cinema
possibilita compreender como se da a concatenagdo de habitus, praticas e
trajetérias numa conjuntura que alia sistemas de disposi¢des individuais a condigdes
sociais de existéncia, nhum movimento que organiza o passado em relagdo ao
presente. Alia-se aos pressupostos tedricos a pesquisa qualitativa baseada em
bibliografias referentes, documentos histéricos da Igreja Catdlica, jornais, revistas e
entrevistas. Buscando, num processo de longa duragdo, a forma com que a
instituicdo religiosa se apropriou da imagem como elemento simbdlico para a
‘educagao do espirito”, a abordagem parte da utilizagdo das artes sacras, passando
por inventos épticos como a camara escura e a lanterna magica, até chegar ao
cinema. Este, inicialmente visto como um concorrente profano, logo passou a figurar
como instrumento moral, moralizador e educador, cuja utilizagdo demandou a
implementacéo de organismos e documentos internacionais. No contexto do Brasil e
da Bahia, este estudo destaca como se deram as agdes da hierarquia catélica e do
apostolado leigo, no engendramento de praticas institucionais e trajetorias de
individuos e grupos no que concerne a formagao para o cinema e pelo cinema.

Palavras-chave: Igreja Catélica; formagao cultural; cinema; Brasil; Bahia.



Raquel Costa Santos

LESSON OF THINGS
Catholic Church and cultural formation for the cinema in
Brazil and in Bahia

ABSTRACT

This paper analyses the Catholic Church influence in the cultural formation for the
cinema in Brazil and in Bahia, until the 60s. In spite of many studies gave relevance
on Church’s performance as cinema censor device, the development of this analysis
is from the role of the Church in social practices configuration of cinema, which is
based on historic project of use of image. The theoretical-methodology route is
anchored in memory which is considered as a category, object of knowledge and a
fact in the world. From the relation between memory and cinema it's possible to
understand how are is the union among habitus, practices and trajectories in
happenings that ally systems of individual provisions to social conditions of existing,
in a movement that organizes the past in a relation with the present. The theoretical
assumptions are joined with the quantitative research which is based on bibliography
that refers to the topic, historic documents of Catholic Church, newspapers,
magazines and interviews. In order to find the way that the religious institute
gathered the image as a symbolic element for “spirit education”, this study begins
from the utilization of sacramental arts, optical invents like the dark chamber and the
magic lantern, until it reaches the cinema. The latter was seen, at first, as a profane
competitor, but soon it was renumbered as a moral and educational instrument and
its use required the implementation of international documents and organizations.
Speaking of Brazil and Bahia contexts, this paper shows how the catholic hierarchy
and the lay apostolate acted in the realization of institutional practices and
trajectories of people and groups related to the formation for the cinema and by the
cinema.

Key words: Catholic Church; cultural formation; cinema; Brazil; Bahia.
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INTRODUGAO

A presente dissertagdo trata de analisar as influéncias da Igreja Catdlica na
formacgao cultural para o cinema no Brasil e em especial na Bahia, com base nas
iniciativas do clero e do laicato, num periodo que vai da primeira década do século
XX até a década de 1960. Tal objetivo tornou-se possivel pela compreensao das
dinamicas que configuraram e ao mesmo tempo foram configuradas por memorias e
habitus nos processos de significacdo a partir da utilizagdo, pela Igreja, desse
importante meio que marcou intensamente as sociabilidades do século XX.

Esta analise desenvolve-se a partir do papel da Igreja na configuracéo de
praticas sociais de cinema no Brasil e na Bahia, a despeito do relevo que diversos
trabalhos deram a atuacgdo da Igreja como aparelho censor do cinema, sobretudo
considerando esta atuagao da instituicdo nas primeiras décadas do século passado.

Buscando, num processo de longa duracédo, de que forma a instituigdo
religiosa se apropriou da imagem como elemento simbdlico para a “educagao do
espirito”, partimos da utilizagdo das artes sacras, passando por inventos oOpticos
como a camara escura e a lanterna magica, até chegarmos as projegdes
cinematograficas. Notamos como, num plano mundial, o cinema a principio foi visto
como um concorrente profano, “corruptor de almas”, mas logo passou a figurar como
instrumento moral, moralizador e educador.

E bastante ilustrativo a esse respeito o fato de o Papa Pio Xl ter chamado o
cinema de “ligdo de coisas”, em 1936, quando promulgou a primeira enciclica papal
a tratar das questdes cinematograficas, a Vigilanti Cura. Na segunda enciclica que
aborda o tema, a Miranda Prorsus, promulgada em 1957, pelo Papa Pio Xll, o
pontifice ratifica o termo utilizado pelo seu antecessor. Registro que a expressdo me
foi bastante apropriada para dar titulo a este trabalho de dissertagdo porque a
considero como sumaria da visdo que a Igreja adotou sobre a cinematografia e se
adequa as minhas proéprias proposi¢coes sobre o papel de educagao e formagao que
0 cinema exerce na vida de pessoas e grupos.

Ora, essa concepgéao da Igreja acerca da influéncia do cinema demandou que
ela implementasse organismos e documentos internacionais, para dar conta das
diretrizes para os catolicos, clérigos e leigos, de todo o mundo. No Brasil, como

certamente em outros paises, ecoaram as ordens e as a¢des da hierarquia catdlica,
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e baseadas nelas, mas também para além delas, configurou-se um apostolado
cinematografico, que, por meio de individuos e grupos, estabeleceu uma importante
relacdo da Igreja com o cinema. Entre as implementagdes, destacam-se os 6rgaos
nacionais para difusao, pesquisa e educagao cinematografica e as agbdes que se
desenvolviam localmente, em pardquias, escolas e universidades, como 0s cursos,
que iam do basico ao superior, e os cineclubes, que chegaram a constituir uma
importante frente no cineclubismo brasileiro.

Quanto a Bahia, destacam-se na cidade de Salvador, a abertura e a
manutengdo de grandes salas de cinema, desde a primeira década do século XX, e
as acbes de formacgado, entre as quais o cineclubismo e outras atividades
desenvolvidas nas escolas confessionais. Notamos como, no desenvolvimento
dessa relagdo entre a Igreja e o cinema, as praticas sociais e institucionais
concatenam-se as individuais, no desenvolvimento de trajetorias, aprendizados e
significagcdes ligadas ao consumo cinematografico.

No processo de compreensao dessas praticas, a memdaria ancora 0 percurso
tedrico-metodoldgico, por diversas vias, posto que esta se configura, de forma
multimodal’, como categoria, objeto do conhecimento e fato no mundo. A relagdo
entre memoria e cinema possibilita compreendermos como disposi¢cdes individuais
aliam-se a condigdes sociais de existéncia, na formulagdo de gostos, praticas,
condutas e discursos. Esse exercicio tedrico aqui ndo se faz sem a certeza das
lacunas, mas é fundamental, entre outras coisas, na inteligibilidade da investigagao
empirica.

Alia-se aos pressupostos tedricos a pesquisa qualitativa baseada em
bibliografias referentes, documentos histéricos da Igreja Catdlica, jornais, revistas e
entrevistas. Muitas questdes que se colocam neste ambito precisam ser analisadas
a luz das teorias para serem melhor compreendidas. Por exemplo: Por que para
alguns personagens a iniciagdo em cinema na escola confessional foi fundamental
para as suas trajetérias como cineastas, professores e criticos de cinema e para
outros, também ligados a area de cinema na mesma época, a unica agao
‘importante” que a Igreja fez foi a ferrenha censura aos filmes? Por que
determinados agentes se configuram como autoridades mnemoénicas e estédo

autorizados, socialmente legitimados, a falar em nome das instituicbes ou a

' O conceito de multimodalidade, utilizado por Farias (2008 a), se adequa com grande propriedade a
nogado de memoaria que desenvolvemos no trabalho e, por isso, 0 tomamos de empréstimo.
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representar a memoria em determinado campo? Por que as escolas que
desenvolveram durante anos atividades de cinema n&o mais possuem registros
materiais acerca disso ou, quando possuem, esses registros sao desconhecidos ou
quase desconhecidos pelos atuais gestores?

Algumas dessas questbes, entre outras, colocaram-se antes mesmo da
pesquisa de campo deste trabalho. Na verdade, elas nortearam a propria elaboragao
do projeto de pesquisa para a sele¢cdo do Mestrado em Ciéncias Sociais pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo. Para justificar a abordagem e a
relacdo estabelecida entre cinema e Igreja, trago a luz aqui as minhas proprias
memoaorias.

O meu interesse pela tematica do cinema resulta da pratica académica desde
a graduacao em Jornalismo, mas poderia dizer que meu percurso de significagdes
tem raizes mais fundas. Nesta introdugdo, trago um pouco desse trajeto até chegar
aos elementos constitutivos da dissertacao.

Muito embora a década de 80 tenha sido um periodo de decadéncia, por
varios fatores, das salas de exibicdo do cinema em todo o mundo, as minhas
memorias de infancia, em Vitoria da Conquista, Bahia, ainda guardam as
lembrangas de quando as criangas esperavam ansiosamente o dia de ir ao cinema,
normalmente aos domingos. Minha mé&e havia sido bilheteira de todos os cinemas
da cidade, na década de 70, e, ndo s6 nesse periodo como antes, o meu avd foi
porteiro e auxiliar do proprietario das salas, e ainda, como alfaiate, alcochoava os
assentos. Eles contavam-me histérias de cinema, das sessdes lotadas, dos filmes
classicos, e eu imaginava que aquela deveria ter sido uma coisa muito importante
para a cidade e para as familias.

No final da década de 90, ingressei na faculdade de Comunicag¢ao Social —
Jornalismo da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb), campus de
Vitéria da Conquista. Logo tive contato com o Programa Janela Indiscreta Cine-
Video Uesb, implantado, ainda como projeto, em 1992. Abro aqui um merecido
espaco para falar do Janela Indiscreta. Das sessdes apenas na universidade, as
agdes se ampliaram, e a equipe cresceu. Hoje, o programa coleciona centenas de
sessoOes realizadas nos mais diversos espagos sociais, como pragas, povoados,
presidios e escolas, além de dezenas de eventos de debate do cinema como um
todo, a exemplo de mostras e seminarios. Do trabalho dos idealizadores Jorge

Melquisedeque e Esmon Primo, a participagdo no programa se estendeu a outros
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funcionarios, estagiarios, bolsistas e voluntarios da universidade e da comunidade.
Com isso, é possivel perceber como se trata de um nucleo construtor de
identidades.

Esse espaco foi de fundamental importancia também na minha trajetoria, pois
de espectadora das sessdes e participante dos eventos, tornei-me colaboradora do
projeto e hoje fago parte da coordenacgéo. Nesse lugar, merece destaque a figura de
Milene Gusmao, coordenadora-geral do Janela Indiscreta, pesquisadora da area de
cinema e grande entusiasta dos que passam pelo programa, para que sigam 0s
caminhos da pesquisa em cinema, o que, de fato, tem ocorrido. Nesta trajetoria, a
equipe tem sempre sido convidada a representar a Bahia em discussoes
académicas e cineclubistas acerca dos mais diversos temas ligados a cultura
cinematografica.

Com a participagdo no Janela Indiscreta, mais uma vez, eu percebi, de uma
outra forma, como as atividades de cinema tinham um publico cativo n&do s6 na
universidade, como normalmente decorreria, mas também na cidade. Vitéria da
Conquista € a terra de Glauber Rocha, mas nao haveria de ser somente por isso que
0 gosto pela sétima arte teria se firmado nas sociabilidades de diversas épocas,
espacos e grupos sociais.

A percepcao dessa importdncia e, ao mesmo tempo, a inquietagcdo para
conhecer um pouco mais da trajetéria do cinema na cidade e das trajetdrias
possibilitadas por ele levaram a mim e mais alguns colegas de classe” a pensar na
tematica como objeto do projeto de conclusdo de curso. Tinhamos um ponto de
partida, que era a pesquisa de mestrado de Gusméo (2001), “Uma janela para o
mundo: memoaria e cinema em Vitdéria da Conquista”. Como poderiamos desenvolver
um produto jornalistico, optamos por uma revista, que veio a se chamar “Moviola —
Uma sessdo de cinema em Conquista”. A revista reuniu memoarias dos 90 anos
(1912-2002) da existéncia da atividade de cinema na cidade, no que diz respeito as
salas de exibicdo, ao publico, as trajetérias, a produgdo e a diversas praticas

relacionadas.

> Ndo poderia deixar de lembrar do grande companheirismo de Macelle Khouri, Paulo Pereira e
Ronny Meira, que compartilharam comigo aquelas iniciais vivéncias académicas.
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A essa altura, eu ja estava inscrita no Grupo de Pesquisa Leitura e Imagem,
vinculado ao projeto de educagdo Museu Pedagdgico da Uesb®. Em 2003, este
grupo fundiu-se com o Grupo de Pesquisa Tradicdes e Sociabilidades
Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia (Ufba), resultando no Grupo de
Pesquisa em Cultura, Memoéria e Desenvolvimento, sob a lideranga do professor
Edson Farias. Hoje, este grupo integra pesquisadores da Uesb, ligados ao Janela
Indiscreta, da Ufba e da Universidade de Brasilia, a qual estd vinculado. Nesse
espaco, desenvolvi reflexdes ligadas ao cinema que me levaram ao curso de
especializagdo em Educacdo, Cultura e Memoria, da Uesb e também vinculado ao
projeto Museu Pedagdgico.

A atencao voltou-se para a reconstrucdo da memoria do cineclubismo na
Bahia, e as leituras e pesquisas continuaram nesse sentido, até que um dado
interessante alterou, em certa medida, o curso da problematica. Alguns personagens
entrevistados e algumas fontes bibliograficas apontavam para uma determinada
articulagao entre Igreja Catdlica, cinema e cineclubismo, sobretudo nas décadas de
1950 e 1960. A esse respeito foi fundamental para os rumos da pesquisa o0s
depoimentos do cineasta, critico, professor de cinema e ex-secretario do Audiovisual
do Ministério da Cultura, Orlando Senna (2004), que afirma ter se “iniciado” em
cinema nas escolas confessionais em que foi aluno interno e aponta para a
importancia que isso teve na trajetéria que seguiu como cineclubista e profissional
da area.

Havia indicios como esses, mas as informagdes ainda eram muito dispersas e
restava uma questao principal: qual teria sido, de fato, a influéncia da Igreja Catdlica
na formacao cultural para o cinema na Bahia? Especificamente, os estudos se
dariam acerca da formagdo por meio de atividades cineclubistas nas escolas
confessionais. Analisar como e por que isso se deu e qual a repercussao em
momentos posteriores tornou-se o objetivo principal do projeto de pesquisa
submetido ao mestrado.

No entanto, no decorrer do trabalho empirico, algumas dificuldades se

colocaram no tratamento especifico da relacdo escola confessional-cinema-

> O Museu Pedagdgico da Uesb agrega grupos de ensino, pesquisa e extensao interdepartamentais e
interinstitucionais que discutem a investigagdo da Educacdo, da Cultura e das Ciéncias, a luz da
Historia e das Ciéncias Sociais. Todos os projetos e subprojetos estdo relacionados com os dois
grupos de pesquisa instalados no CNPq: A Educacado Escolar e A Educagdo Nao-Escolar. Sobre o
projeto, acessar www.uesb.br/museupedagogico.
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cineclubismo, pela escassez de fontes, sobretudo documentos e depoimentos. Mas
a pesquisa na cidade de Salvador foi apresentando outras possibilidades de
investigacdo a partir de universos sociais que nao somente as escolas
confessionais. Além disso, o levantamento bibliografico paralelo foi apontando a
importancia que esta relagdo entre a Igreja e o cinema teve em nivel nacional, com
exemplos de varios estados do pais.

Assim, os horizontes da pesquisa se ampliaram para analisar ndo somente
outras praticas da Igreja relacionadas ao cinema na Bahia, mas como elas se deram
numa ambiéncia maior, a partir de diretrizes hierarquicas nacionais que ecoavam
nos estados. Assim, passei a analisar a relagdo entre a Igreja Catdlica e a formagao
cultural para o cinema no Brasil e na Bahia. Obviamente, um aprofundamento das
experiéncias em nivel nacional demandaria um extenso trabalho de campo nas
localidades, o que nao foi possivel para esta dissertagdo de mestrado. Mas, no caso
da Bahia, desenvolvi um trabalho baseado em metodologia qualitativa de
recuperacao de fontes documentais, como jornais e revistas, e visitas a arquivos e
bibliotecas catdlicas, igrejas, colégios confessionais e pessoas ligadas a area de
cinema, realizando entrevistas quando era pertinente. Todo o trabalho foi
desenvolvido na cidade de Salvador, tendo apenas algumas entrevistas sido
realizadas em outras cidades, por ocasido da presenga das fontes em determinados
eventos dos quais eu estava participando.

Saliento que a minha tentativa de fazer emergir essas memoarias, que ainda
sao escassas e dispersas, encontrou uma série de barreiras. Primeiro, a auséncia
ou desorganizagao/ma conservacédo das fontes documentais, o que revela, muitas
vezes, um desinteresse ou um desconhecimento da importancia desses registros.
Segundo, quando ha fontes, a dificuldade do acesso a elas, talvez pela propria
natureza histérica da instituicdo pesquisada, que comporta tanto o fechamento dos
arquivos quanto o trabalho de controle exercido pelos “guardides da memdria”.
Terceiro, as tensdes e disputas que se dao na organizagao do discurso no trabalho
de reconstrugdo de memoria. Quarto, o recorte temporal é tido muitas vezes como
um distanciamento que dificulta a lembrang¢a e/ou mina o interesse pela contribuicdo
a essas reconstrucdes a partir do trabalho do pesquisador. Por outro lado, contei
com a colaboracdo de pessoas e instituicbes que, na medida do possivel,
dispuseram fontes e informacdes, fundamentais para o desenvolvimento da

pesquisa.
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Procurei cinco escolas das quais tive referéncias ou indicios acerca de algum
trabalho com o cinema até a década de 1960: o Colégio Anténio Vieira, o Colégio
Marista Sao Francisco, o Colégio Salesiano do Salvador, o Colégio Sacramentinas e
o Colégio Nossa Senhora das Mercés. A unica na qual foram encontrados materiais
relacionados as atividades que eram desenvolvidas foi a primeira, onde ha filmes em
8 e 16 milimetros e projetores antigos. Ainda assim, quando da minha visita, alunos
do curso de Historia e Patriménio Cultural da Universidade Catdlica do Salvador
(Ucsal) que estavam estagiando no setor da Comissao da Histdéria Inaciana da Bahia
(Cohiba), abrigado no colégio, estavam, segundo eles, acabando de “descobrir’ o
material, que ainda era desconhecido pelos atuais gestores e quase havia sido
descartado. Como ninguém no colégio sabia prestar informagbes sobre as
atividades desenvolvidas, recorri aos anuarios, que acabaram por informar sobre a
existéncia, na década de 50 do ultimo século, do “Cineclube Vieirense” e, entre as
reunides semanais das congregagdes marianas dos alunos internos, as “criticas
cinematograficas das sessodes dos colegiais”, em que faziam “o julgamento completo
do filme mais interessante da semana, visando a formacgao da consciéncia moral dos
congregados”.

No Colégio Salesiano, que abrigou um dos primeiros cinemas de Salvador, o
Cinema dos Salesianos, inaugurado em 1907, e outro, o Cinema Nazaré, na década
de 1960, ndo ha mais nenhum material, como projetores ou filmes usados nas
atividades didaticas; tudo foi descartado, segundo o padre diretor da escola. Ele ndo
sabe dizer quem poderia falar sobre o assunto. O Marista informou que, se houver
algum acervo referente, esta na Provincia do Nordeste, em Recife, e também nao
informou quem poderia saber a respeito.

O Colégio das Sacramentinas informou n&o ter informacbdes ou fontes
documentais sobre tais atividades, e que, inclusive, num recente projeto de
comemoracdo aos 80 anos da instituicdo, com levantamento histérico, nada foi
encontrado a esse respeito. O Colégio Nossa Senhora das Mercés, quando
procurado, n&o possibilitou 0 acesso a quem pudesse informar sobre a existéncia ou
nao desse tipo de atividade.

Por meio dos sites dos colégios, enviei e-mails para pessoas que constam
como antigos alunos da escola, mas nao obtive resposta. Também foi procurada a
representacdo da Organizagado Catdlica Internacional do Cinema (Ocic), no Rio de

Janeiro, o Cineduc, que, a principio, solicitamente manifestou o interesse em
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contribuir com as pesquisas, mas n&o prosseguiu os contatos. Em Salvador, foram
visitados o Convento de Sao Francisco, o Mosteiro de Sdo Bento, o Laboratério de
Conservacao e Restauragdo do Acervo da Curia Metropolitana de Salvador, que
funciona na Universidade Catdlica do Salvador em convénio com a Arquidiocese, € a
Pastoral da Comunicacéo, ligada a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
(CNBB).

Em alguns desses locais, encontramos importantes fontes documentais como
0 acervo da revista franciscana baiana Mensageiro da Fé, no Convento de Séao
Francisco, e da Revista Eclesiastica da Bahia, na Acervo da Curia; no Mosteiro de
S&o Bento, localizamos importantes obras que fazem referéncia a relagao da Igreja
com o cinema no Brasil. Além das entrevistas com os representantes desses 6rgaos,
realizamos também entrevistas com personalidades referenciais na area do cinema
na Bahia, como Orlando Senna, André Setaro, Guido Araujo e Hamilton Correia.
Considerando os limites diversos de operacionalizagdo da pesquisa, como de tempo
e deslocamento ao lécus?, pudemos colher importantes informagdes que
contribuiram para a construcao da dissertacao.

Todo o trabalho € perpassado pela apropriagcdo da memodria como elemento
tedrico-analitico capaz de dar conta das tessituras que concatenam passado e
presente, individuo e sociedade, lembranca e esquecimento, praticas e trajetodrias,
consumos e sensibilidades, incorporacao e transmissao de saberes, expressao e re-
significagao do conhecimento acumulado. Para tecer esta compreensao, o primeiro
capitulo faz uma abordagem que comega com a nogado de memoria na Grécia
Antiga, onde era tida como arte do sagrado, passa por contribuigdes filosoficas da
tradicao cristd e do lluminismo, chegando as importantes formulagcdes de Henri
Bergson e, no rastro de Emile Durkheim, & sociologia estruturalista de Maurice
Halbwachs.

Compreendidas algumas das principais postulagbes acerca da memdria, a
partir de diferentes eixos disciplinares, chega-se as sinteses tedricas de Norbert
Elias e Pierre Bourdieu. Eles estdo entre os principais autores da Teoria Social
contemporanea que oferecem importantes insumos para a compreensao da

memdaria como saber incorporado, que € a perspectiva adotada neste trabalho. Ai a

* A cidade onde foi desenvolvida a pesquisa de campo, Salvador, ndo é a minha cidade de residéncia,
0 que demandou varios deslocamentos para a efetivagdo do trabalho. Além disso, ndo podemos
desconsiderar o tempo de que dispomos para efetuar tais pesquisas, considerando os limites
académicos habituais.



19

nogcdo de habitus comparece como categoria fundamental de analise. E se a
abordagem comegou explicitando como, na Antiguidade, s6 havia lugar para a
lembranga na compreensao da memoria, finalizamos o texto com a analise de
Michael Pollak sobre o esquecimento e o siléncio como partes dessa mesma
memoria e como ela ocupa papel central no trabalho de enquadramento e nas
histérias de vida, tomadas aqui mais apropriadamente como trajetérias.

A partir desse desenvolvimento, o segundo capitulo volta-se para a
compreensao da imagem e do cinema como elemento simbdlico, mediador de
memorias e praticas, apropriado pela Igreja Catdlica, em diferentes tempos,
resguardadas as diferengas da mutabilidade técnica. Aqui, a relagéo se estabelece
mais fortemente com a Historia, na analise de acbes, fatos e documentos,
reveladores de como, num projeto histérico de manutengdo do dominio simbdlico, a
Igreja migrou suas agdes da censura para a apropriagdo deste meio como
instrumento educador e evangelizador.

A abordagem segue, no terceiro capitulo, a partir da anédlise de como essa
apropriagao ecoou no Brasil, por meio da implementagcdo de organismos nacionais
de difusdo e educagédo cinematografica e como o trabalho de um apostolado
cinematografico repercutiu em diversos estados, como Minas Gerais, S&o Paulo, Rio
de Janeiro, Rio Grande do Sul, Paraiba e Piaui. Registramos como as agdes, que
vao de cursos basicos, médios e superiores de cinema a implantagdo de cineclubes
em pardquias e colégios catdlicos, estavam vivamente associadas a trajetorias de
pessoas e grupos que devotaram empenho no cumprimento as diretrizes maiores da
hierarquia catolica, mas também atuavam para além destas.

No quarto capitulo, dedico-me a analisar como a relagdo da Igreja com o
cinema aconteceu na Bahia, a partir da pesquisa de campo que realizei, conforme
detalhei anteriormente. A abordagem comeca com a chegada do cinema em
Salvador para marcar a implantagcdo das primeiras salas catélicas ainda na primeira
década do século passado e o desenvolvimento da atividade de exibigcdo, que
chegou a constituir um importante circuito na capital baiana. Nessa trajetoria,
comparece uma figura de referéncia, que n&o podia deixar de ser tratada, a do frei
franciscano Hildebrando Kruthaup, com o seu ideal do bom cinema. Passando
também por uma visao da formagao da juventude para o cinema e pelo cinema, por

meio da anadlise da revista franciscana Mensageiro da Fé, chega-se, por fim, as
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atividades desenvolvidas nas escolas confessionais de Salvador nas décadas de 50
e 60 do século XX.

As pesquisas, as analises e os resultados trazidos neste deste trabalho, antes
de nos levar a entendimentos definitivos sobre as questdes abordadas, nos instiga a
pensar num universo ainda a ser bastante explorado, com suas memdrias
subterraneas, tecidas em teias socio-histéricas que dao sentido as experiéncias

humanas, em diferentes tempos e contextos, de diferentes formas.



Um percurso teérico-metodolégico:
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CAPiTULO 1 - UM PERCURSO TEORICO-METODOLOGICO: MEMORIA,
HABITUS E INCORPORAGAO/TRANSMISSAO DE SABERES

Do mundo antigo® ao contemporaneo, a memoria passou de arte do sagrado
a forma de conhecimento interpelada pelos mais diversos campos disciplinares,
como a Filosofia, a Psicologia, a Sociologia, a Antropologia e a Historia. Tentar
compreender tal percurso complexo e seus impasses € apostar que a memoria
pode, neste trabalho, ancorar a compreensao dos elementos pertinentes ao objeto
deste estudo, que perpassa por praticas institucionais da Igreja catdlica com relagéo
ao cinema e praticas individuais concatenadas a estas.

Esta relacdo entre memdria e cinema torna-se aqui importante para
compreendermos como determinadas praticas informam outras, numa conjuntura
que alia sistemas de disposi¢des individuais a condigbes sociais de existéncia,
relacionando passado e presente, sob a mediagédo de um meio material e simbdlico.
Assim, é possivel analisar, por exemplo: por que e como a Igreja investiu esforgos
no cinema enquanto meio de educar as massas e 0s grupos menores de individuos,
a exemplo de jovens escolares, com agdes direcionadas, como as de cineclubismo,
que aconteceram no Brasil e na Bahia; por que, a partir de atividades de cinema nas
escolas confessionais baianas nas décadas de 50 e 60, jovens internos que
participavam dessas agdes tornaram-se parte de um grupo de pessoas ligadas a
atividades de cinema; quais sdo e como se configuram os discursos oficiais da Igreja
Catolica referentes a utilizagdo do cinema como meio de “educar o espirito”; quem
sdo os atores legitimados a trazer a publico esses discursos, num trabalho

recorrente de controle da memoria.

> Segundo Weinrich (2001), Cicero e Quintiliano, em seus textos retéricos, contam uma anedota que
remonta a Grécia, em torno de 500 antes de Cristo, para falar do mito fundador da arte da memoaria
(mnemotécnica, ars memoriae), que mais tarde seria repetida por varios autores. Segundo a
narrativa, um boxeador chamado Scopas conseguiu uma vitéria e contratou o poeta Simdnides de
Ceos (quem Platédo diz ser “um homem sabio e divino”) para escrever um hino de louvor em memoaria
do fato e apresenta-lo na festa de vitéria. Mas o esportista n&o ficou satisfeito com o canto de louvor,
pois somente um tergo era dedicado a ele, enquanto os outros dois tergos reverenciavam os deuses
gémeos esportistas, Castor e Pélux. Disse entdo que o poeta s6 receberia um tergo do pagamento, e
o restante deveria ser pago pelos deuses. Neste banquete festivo, Simonides foi inesperadamente
chamado para fora da sala pelo porteiro, segundo o qual dois jovens queriam falar com o poeta. No
momento, o teto do saldo desaba, matando todos, exceto Simdnides, que entdo ja havia saido. Os
deuses estavam pagando, pessoalmente, a divida pela cangdo e castigando Scopas. Depois da
desgraga, os parentes ndo conseguiam identificar seus mortos, porque 0s corpos estavam
desfigurados, mas Simonides foi chamado a auxiliar, dada a sua boa memoaria visual que identificava
onde cada convidado havia se sentado. Desde entdo, o poeta ficou conhecido como inventor da
mnemotécnica, a arte que pode vencer o esquecimento.
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Estes sdo exemplos de algumas das questdes que, neste trabalho, podem ser
compreendidas a partir de uma fundamentagéo tedrico-metodolégica na memoria,
explicitando como as experiéncias se configuram matrizes de percepgao,
apropriagao e agao. Assim, a memodria e outras categorias a ela aqui relacionadas,
como o habitus, € um instrumento que auxilia a pensar no cinema como elemento
mediador entre condicionamentos sociais, institucionais, culturais e a subjetividade
dos individuos, no engendramento de praticas e trajetérias. Isto parte do
entendimento de que o consumo simbdlico esta fundamentalmente ligado a
transmissao de conhecimentos e a padrdes de sentimentos e comportamentos.

Para elucidar as questbes que ora se apresentam, € importante, antes,
compreender como a memoéria se configurou, em diversos campos do saber,
enquanto categoria, objeto do conhecimento e fato no mundo. Trazer um pouco
desse percurso € a que se propde este capitulo, baseado no esfor¢co de reunir
elementos que explicitem uma historia da memoria, exercicio, que, obviamente n&o
se faz sem omissbes, pela prépria complexidade e absoluta impossibilidade de
abrangéncia total e esgotamento do tema. A intengdo aqui ndo €& abarcar, por
exemplo, a composigao material, ou seja, os aspectos neuro-biolégicos do fenémeno
mnemao&nico, mas este como psiquico, posto que envolve um exercicio de apreensao
e doacao de nexos de sentido, e €, a0 mesmo tempo, socio-histérico, cultural e

discursivo.

1.1 A arte da memoria

Segundo Weinrich (2001)°, no sentido pré-moderno, a meméria (grego
techne, latim ars) significa um objeto de saber sujeito a ser aprendido, ndo podendo
ser, portanto, espontaneo. E € uma arte propedéutica as ciéncias, sendo, até um
periodo bem avancado dos tempos modernos, pertencente a educagao geral e ainda

nao diferenciada como especialidade. Seria ainda uma arte “espacial”’, ou seja,

® Em sua obra “Lete; arte e critica do esquecimento”’, Harald Weinrich faz um interessantissimo
percurso de descricdo e analise da historia cultural do esquecimento, e portanto da meméria, por
meio de variados exemplos retirados essencialmente da literatura européia, da Antiguidade aos dias
atuais. O autor nos oferece importantes referéncias para pensar o assunto a luz de diversos campos
disciplinares.
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baseada numa constelacdo fixa de “lugares”, que sao transformados em “imagens” e
repassados no pensamento do artista da memoria. Nessa paisagem, sO haveria,
entdo, lugar para a lembranga e nunca para o esquecimento.

Frances A. Yates (1966) mostrou que o treino da memoria, no mundo antigo,
era essencial, pela auséncia da imprensa e da circulagdo generalizada do texto
escrito. A associacdo entre memoria e espago nao servia apenas a tarefa de manter
informagdes a salvo do esquecimento, mas também representava uma forma de
compreensao das estruturas que ordenavam o mundo, ou seja, a arte da meméria
apontava para o conhecimento sagrado estabelecido pela correspondéncia entre
imagens mnemonicas e a ordem da natureza (SANTOS, 2003, p. 17).

Para Platdo (428/7-347 a.C.), Mnemosyne’, a deusa da memodria, concedeu a
cada homem, como presente de nascimento, a “tabua encerada da memoria”, que,
com o esquecimento ao nascer, ainda ndo contém impressdes e esta por ser escrita
pelo recordar. Assim, sob condigbes pedagdgicas favoraveis (baseadas no método
socratico do ensinamento por meio de perguntas), todo aprendizado seria, na
verdade, uma recordacdo (anamnesis), ou seja, o reconhecimento do ja existente®.
De acordo com Paul Ricouer (2007), o problema da no¢gédo de memoaria em Platao é
que esta partilha o mesmo estatuto da imaginacéo, tendéncia apontada inclusive
pela auséncia de uma teoria da temporalidade. Quem vai conduzir a memaoria no
ambito do tempo é Aristoteles (384-322 a.C.), que, em De Memoria et Reminiscentia,

discerne a evocacao simples ou afeccdo inicial do esforco da recordacdo ou

TA memoria, para os gregos, estava sob a guarda de Mnemosyne (em latim, Memoria), a deusa
recordadora. Irma de Cronos e de Okeands (o tempo e o oceano), mae das musas, protetora das
artes e da histdria, a deusa tinha o poder de dar imortalidade aos mortais, pois concedia aos poetas e
adivinhos o poder de voltar ao passado e lembra-lo a coletividade. Sob a protegdo das musas,
estavam as obras dos historiadores, que deveriam servir de referéncia para as geragoes futuras. Os
eleitos de Mnemosyne tinham uma onisciéncia do passado em geral, do tempo antigo, que vinha a
tona por evocagao, possessao e vidéncia. Mnemosyne estava proxima do dia claro e do deus do sol,
Apolo, opondo-se a Lete, a deusa do esquecimento, parenta da noite. Esta era evocada quando a dor
e o sofrimento oprimiam um mortal, que desejava, entao, curar-se, esquecendo-se da sua desgraca.

8 0 filésofo diz que a alma existe anterior ao nascimento e que, livre do corpo, contempla as eternas
idéias das coisas. Dessa forma, cada alma humana seria recoberta, ao nascimento, por uma camada
de cera que ainda nao contém impressodes e esta por ser escrita pelo recordar, mas cada tabua seria
de tamanho e qualidade diferentes, assim como a cera teria pureza e consisténcias diversas. Com
efeito, no teorema metafisico da contemplagdo das idéias/esquecimento/recordacdo e na doutrina da
anamnese, Platdo ndo conferia bom lugar a mnemotécnica, ou a memoaria artificial, mas a natural
(WEINRICH, 2001).
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inscricdo (eikén), estabelecendo a conjugacéo entre memodria e passado (FARIAS,
2008a)’.

Na tradi¢ao crista, o filésofo e doutor da Igreja, Aurélio Agostinho (354-430
d.C.), foi o primeiro grande autor a tratar da questdo da memdéria e € com ele que se
da o aguilhdo que introduz o sujeito no pensamento ocidental. Ele tentou integrar,
até onde permite a doutrina apostolica, a filosofia platdbnica (de uma saber
aprioristico que fica latente e sera mais tarde recordado) e a teologia biblica,
fortemente amparada na memoria. A relagdo entre o esquecimento humano e a
lembrancga divina, trazida no Velho e no Novo Testamento, comparece também na
propria vida de Agostinho e marca a sua conversdo'®. Assim, na sua teologia da
memoria, Santo Agostinho quer reconhecer uma reprodugao humana da Trindade
divina, Pai-Filho-Espirito Santo, na triade psiquica memoria-razao-vontade
(memodria-intellectus-voluntas), que sao, para ele, as trés forcas da alma humana
(WEINRICH, 2001).

1.2 lluminismo: razao versus memoria

A introdugdo do sujeito como agente do conhecimento se tornaria
decisivamente robusta nos séculos XVI e XVII, com duas chaves fundamentais: a
Reforma Protestante e a obra do filésofo René Descartes (1596-1650). Embora no
fim da Renascenga os mestres da retérica ainda empreendessem o esfor¢co de que a

memoria controlasse o saber antigo e novo da humanidade, Descartes afastou-se da

? Aqui, torna-se oportuno ressaltar, pela leitura de Farias (2008a), que Aristételes compreende a
memoria como um procedimento externo ao sujeito, como é recorrente no esquema dos autores
gregos. Farias diz ainda que intérpretes como Marcel Mauss sublinham que a personalidade nao
constituia um atributo individual no mundo greco-latino; estava concatenada a espécie de padrao
coletivo vinculado ao estatuto politico, a polis, em que pessoa e cidadao estavam em direto e
indissociavel nexo, e a psique correspondia a uma mascara que tornava a diferencga fisioldgica parte
do comum civil. Assim, “tanto o conhecimento como a possibilidade de acessa-lo estava subordinado
a continuidade geracional, a tradicdo — a qual se definia o padrdo de moralidade e parédmetro
?opistémico-cognitivo, portanto, o termo da objetividade” (FARIAS, 2008a).

Em suas “Confissbes”, ele introduz, pois, uma ampla teoria da memodria (livro 10). No sentido da
antiga mnemotécnica, os “poderosos espacgos” (lugares, casas, campos € outras paisagens) formam
as imagens, os conteudos da memoaria. E, nessa imensidao, encontra-se também o esquecimento.
Por isso, no judaismo, no cristianismo e na propria vida de Agostinho, Deus foi, em algum momento,
esquecido, mas nao deixou de estar na memoria dos homens, onde plantou de Si as idéias eternas,
que, a principio, existem em estado latente, mas que, por esforco adequado do espirito, sobem a
consciéncia e apontam o caminho para o divino (WEINRICH, 2001).
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velha mnemotécnica na questdo da memoaria. Para ele, essa arte da memoria era
realizada sem a raz&o, e, se fossem buscadas as causas das coisas, ficaria claro
que as ciéncias ndo precisam da memoria'’. No século seguinte, a “razdo” segue um
caminho o mais longe possivel da memoaria e da arte de memorizar, que chega, no
lluminismo, a casa do preconceito (WEINRICH, 2001).

Ainda no século XVII, o filésofo empirista inglés, John Locke (1632-1704),
afirma, em seu “Ensaio acerca do entendimento humano” (1690), que a memoria
provém da experiéncia, ou seja, da percepg¢ao ou impressao sensorial. Sendo assim,
ao contrario do que afirmara os cartesianos, a memoria teria uma fungéo intelectual
importante, pois reteria as idéias, que poderiam ser eventualmente retomadas.
Nesse sentido, a memoria era concebida como capacidade do espirito, sem a qual
as outras permaneceriam “em grande parte inuteis”. Mas Locke assevera que a
memoria estaria fadada a “decadéncia no tempo”, ao esquecimento como “defeito”
sempre ameacador'? (WEIRINCH, 2001, p. 98-99).

Também no século XVIIl, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), em seu
tratado pedagogico “Emilio” (1762), colocou a memoaria na educagao. Na verdade, o
autor faz severa critica ao exagerado, e fora de tempo, treinamento da memdria na
pratica pedagogica com os jovens. Para ele, os jovens sao obrigados a decorar sem
pensar (personalidades, datas, nomenclaturas, idiomas, fabulas). Essa pedagogia

da memoria, na qual Rousseau inclui a antiga mnemotécnica, seria um desvio da

' No seu “Discurso do Método” (1637), Descartes propde duas etapas. A primeira é eliminar da
consciéncia todos os conteldos que possam ser enganosos ou errdbneos e que chegam a razao pelos
sentidos, pela imaginacao, pela memdria, e, junto com eles, as opinides doutrinarias fortalecidas pelo
habito. Ao final desse processo, resta a certeza intuitiva da existéncia de si como criatura pensante
(“Penso, logo existo”) e da certeza de Deus como criador. Depois disso, a segunda etapa consiste em
retomar a consciéncia os conteudos rejeitados por excessivo ceticismo, desde que resistam ao
critério da clara e distinta percepgdo. Ora, a primeira etapa seria um esquecer metodicamente
regulado. A segunda, o relembrar igualmente controlado. Entre uma e outra, a certeza primaria e
imediata da existéncia de si e de Deus, que ndo necessita do acesso ao depdsito intermediario do
espirito e que forma a base da nova consciéncia. Todo esse processo € perpassado pela vontade,
pelo voluntarismo do sujeito, sem mediagdes tradicionais. Nesse sentido, o pouco que valia a
memoria devia-se ao seu sentido episddico (objetivo) e ndo semantico (subjetivo). A memoéria era
metafisicamente desimportante porque a alma tem inatas todas as idéias, e nenhum saber
acumulado era responsavel pela ligagdo com Deus (WEINRICH, 2001).

"2 No século XVIII, John Locke teria seu parceiro mais fiel na Franga, Voltaire (1694-1778), que, como
Locke, ndo tinha a memdria no centro dos seus interesses filoséficos, mas chegou a elaborar uma
fabula filosofica de titulo “Aventura da Memdria” (1775). Na fabula, as musas, filhas de Mnemosyne,
instigam uma grande “aventura”, tirando da humanidade por alguns dias toda a memoaria e langando o
mundo em um esquecimento total. Imediatamente irrompeu o caos, e tudo estava ameacado de
sucumbir de fome e miséria. Mas as musas e Mnemosyne apiedaram-se da humanidade
desmemoriada, € os mortais aprendera nao se pode viver inteiramente sem a memoria
(WEIRINCH,2001, p. 98-101).
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educacdo. Esta deveria basear-se nas leis da natureza e na razdo, segundo as
coisas e nao segundo as palavras, no devido tempo do discernimento das criangas e
jovens (WEIRINCH, 2001).

No mesmo século, o filésofo escocés empirista, David Hume (1711-1776), em
seu “Tratado da Natureza Humana”, introduz a concepgdao da memodria como
mecanismo do conhecimento, sendo o intersticio entre o instinto e a educagéo, num
nexo natureza-cultura. Hume é o primeiro autor moderno a dar centralidade ao tema
dos costumes como convengdes, e por isso mesmo a memoria € o ponto intersticial.
Para ele, os homens inventam contratualmente as instituicbes, que seriam
socialmente modelos de acdo, com mecanismos de armazenamento de
conhecimento e técnicas de realizagdo de atos e de transmissdo, a partir de
dominios de memodria, em relagdes intergeracionais. Um conceito-chave neste autor
€ o de habito, repeticdo, num nexo entre causa e efeito, ou seja, haveria uma crenga
na presivibilidade de algo, crenga esta que permitiia a ag&do, a experiéncia,
decorrente da memodria como ponto de partida e como faculdade humana, que,
assim como a imaginacao, responde aos estimulos do mundo™® (FARIAS, 2008b).

Esta seria uma critica que Immanuel Kant (1724-1804) viria fazer a Hume,
valendo-se da afirmativa de que este ndo teria uma teoria da forma do
conhecimento. Para Kant, o conhecimento € a sintese das representacodes, tendo a
razado como O a priori, € ndo a experiéncia, como para Hume. Nesse sentido, Kant
possibilita a fundamentacgéo subjetiva da verdade (a verdade como objeto do sujeito,
a razdo como sujeito). Localizando-se entre o racionalismo e o empiricismo, Kant é
avesso a memoria como forma de conhecimento, pois ndo admite o costume, a
tradicao, a temporalidade (FARIAS, 2008b). Para ele, o tempo ndo era um conceito
empirico, pois nem a coexisténcia nem a sucessao temporais seriam percebidas se

a representacdo do tempo nao existisse como fundacéo a priori * (SANTOS, 2003).

3 Memoria e imaginagado sao sistemas distintos da realidade. A primeira preservaria ha mente os
objetos quanto a ordem, a posigdo e aos tempos originais da aparigdo aos individuos, preservando
fidelidade aos fatos e suas sequéncias. Mas isso, para Hume, exigiria a intervengao da imaginagao,
que, dotada de liberdade, rearticula ordenamentos, altera posi¢des, inventa objetos e possibilita a
relagdo entre as idéias. Ele deixa de heranga uma teoria do conhecimento calcada na crenga,
conhecimento este que esta posto numa matriz psicolégica ou, como ele denomina, na “ciéncia do
homem”, mas, de fato, ndo propde uma correlagao entre memoaria, a prioris do entendimento e teoria
do conhecimento (FARIAS, 2008b).

14 Em Kant, como em outros pensadores iluministas, a memadria mereceu apenas observagdes
secundarias, em seus livros sobre didatica antropoldgica e pedagogia em geral. Esta seria uma
capacidade intelectual que deveria estar ligada aos principios da razdo. O filésofo distingue trés
formas de meméria, aos quais sdo atribuidos graus de valor: a mecéanica, a engenhosa e a judiciosa.
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Com efeito, os iluministas, de Descartes a Kant, procederam, na critica
intelectual da memoéria, o questionamento acerca da acumulagdo “ingénua” do
saber, submetendo a memoaria natural aos critérios da razdo e do julgamento. Na

guerra entre razao e memoria, esta ultima resulta claramente em desfavor.

1.3 Agao, estrutura e construgcao

O filésofo francés Henri Bergson (1859-1941), na segunda metade do século
XIX e primeira do XX, dialoga com Hume e Kant, discordando do primeiro quanto a
intencionalidade ou voluntarismo da memoaria e do segundo quanto a razdo ser um a
priori da memoria. Na concepgao bergsoniana, a memaoria € um a priori do sujeito e,
como tal, um mecanismo da subjetividade, da afetividade, como qualidades
sensiveis. O pensamento de Bergson é fundamental para o estabelecimento de uma
teoria da memodria, descrevendo o curso mesmo da memaoria como agéo15.

Em sua obra referencial, “Matéria e Memdria”, o eixo se da entre a percepgao
atual e a lembranca, no esquema corpo-ambiente, a partir da analise da acéo e da
percepcao/representacdo. O perceber € distinto do lembrar, mas a percepcao “esta

inteiramente impregnada das lembrangas-imagens que a completam, interprtando-a’
(BERGSON, 1999, p. 155).

A primeira ndo teria valor algum, pois estaria relacionada ao decorar e ndo ao pensar, sendo, pois,
uma capacidade intelectual inferior. A segunda, em degrau intermediario, estaria ligada a antiga
mnemotécnica, que, ao associar um objeto a outro, torna-se uma sobrecarga e configura-se um
procedimento disparatado, irregular e injustificavel diante da razdo. A terceira e mais superior estaria
relacionada ao discernimento, que, ainda assim, carregava uma funcdo redutiva, mas, em certa
medida, eficaz, ao se invocar conteudos armazenados. Assim, nas reflexdes kantianas, a memoria
ndo passa do estatuto psiquico, insuficientemente legitimado na casa das ciéncias e tendo a razéo
como instancia controladora (WEIRINCH, 2001).

15 Bergson se contrapunha radicalmente as idéias da psicologia experimental que vinha buscando
estudar a memoaria a partir de experimentos fisicos e quantitativos realizados em laboratério. Refutava
as afirmacdes de que a memdria era uma fungdo mecanica das atividades cerebrais, mas nao
descartou o componente material e biolégico para explica-la. A memdria é fruto de condigcbes
ambientais que possibilitam ao espirito indicar a matéria, ao corpo, aquilo que é semelhante e
estabelecer a continuidade entre a semelhanga e a dessemelhancga, ou seja, a diferenciagdo de algo
anterior. Para Bergson, a consciéncia € a prolongagcdo dos instantes que tornam possivel a
rememoracao do que houve, e o presente da a condigdo remissiva ao passado, que sobrevive ora
quer chamado pelo presente sob as formas da lembranga, ora em si mesmo, em estado inconsciente,
latente, potencial (BOSI, 1994).
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Assim, a memodria seria a forga subjetiva que permite essa relagdo do
presente com o passado. Como reserva da experiéncia adquirida, a memoria seria
uma fungao do espirito, de limitar a indeterminagéo (do pensamento e da acgao) e de
levar o sujeito a reproduzir formas de comportamento que ja deram certo. Sendo a
conservagao espiritual do passado, a memoria se oporia a substancia material, ou
seja, a matéria seria seu limite e obstaculo (BOSI, 1994).

O método introspectivo de Bergson admite que o passado ndo atua no
presente de forma homogénea. Ora a memoria possibilita a imagem-lembrancga, de
carater ndo-mecancio, mas evocativo, ora o esfor¢co da repeticdo de gestos ou
palavras possibilita que o corpo guarde esquemas de comportamento, por meio da
memoria-habito ou memdria dos mecanismos motores, que compdem um todo com
a percepgao do presente. Este ultimo € um processo que se da pelas exigéncias da
socializagéo e faz parte do nosso adestramento cultural. No entanto, Bergson nao se
ocupa do teor social ou cultural como condicionantes dos mecanismos de memoria,
nao havendo, como afirma Bosi (1994, p. 54), “uma tematizagado dos sujeitos-que-
lembram, nem das relagbes entre os sujeitos e as coisas lembradas; como estao
ausentes os nexos interpessoais, falta, a rigor, um tratamento da memdria como
fendmeno social’.

Numa época em que a memoria era essencialmente compreendida como
fendmeno individual e subjetivo, o socidlogo Maurice Halbwachs (1877-1945), que
foi aluno de Bergson, viria a dar um acento decisivo na concepg¢ao coletiva de
memoria. Herdeiro da tradicdo sociologica francesa, Halbwachs prolonga os
encaminhamentos de Emile Durkheim (1858-1917), que levou & pesquisa de campo
as hipoteses de Augusto Comte de que o fato social e o sistema social precedem o
individual, o que mudaria o eixo do enfoque dos fenébmenos ditos psicoldgicos, como
a percepgao, a consciéncia e a memoria.

Na concepcao durkheimiana, € central a nogdo de representagdes coletivas,
geradas pelas reciprocidades humanas nas tramas socio-histéricas de um grupo e
que dizem respeito as categorias de classificacdo. Da teoria geral das classificagdes,
deriva o debate sobre memoria, dada a relacéo entre as classificagdes mentais e as
classificagdes sociais, ou seja, os contextos sociais estdo na base da reconstrugéo
do que se chama memodria. Assim, a memoria, ao definir o que € comum a um grupo
e o0 que o diferencia dos outros, fundamenta e reforca os sentimentos de

pertencimento e as fronteiras socioculturais. A énfase é dada a forga quase
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institucional dessa memoaria coletiva, a duracdo, a continuidade e a estabilidade
(POLLAK, 1989). Dessa forma, Halbwachs criou o conceito de modo de vida ou nivel
de vida e, tal qual seu mestre, limitou a analise de motivagdes e determinagdes
sociais ao estudo de padrbes de comportamento socialmente mensuraveis
(SANTOS, 2003).

Se Durkheim traz a tona a razéo da sociedade'®, Maurice Halbwachs mostra
que essa razao resulta das condi¢cbes sociais — linguagem, ordem, instituicoes,
presengcas e tradicbes humanas — que permitem a consciéncia de cada um
(ALEXANDRE, 2006). Assim, o autor busca compreender a memoria ndo a partir do
individuo, como faz Henri Bergson, mas do individuo como elemento de um grupo,
de redes de solidariedades multiplas em que esses individuos estdo inseridos,
estabelecendo uma adesao afetiva. Também refutou a formulagdo bergsoniana de
que a totalidade das experiéncias passadas seria fisicamente armazenadas pelo
individuo, pois queria mostrar que a materialidade n&o estava no corpo, mas na
sociedade (SANTOS, 2003). Desse modo, é relativizado o principio, caro a Bergson,

pelo qual o espirito conserva em si 0 passado inteiro e tal qual foi para o individuo:

Para nds, ao contrario, o que subsiste em alguma galeria subterranea de
nosso pensamento ndo s&o imagens totalmente prontas, mas — na
sociedade — todas as indicagdes necessarias para reconstruir tais partes de
nosso passado que representamos de modo incompleto ou indistinto, e que
até acreditamos terem saido inteiramente da nossa memoria
(HALBWACHS, 2006, p. 97).

Halbwachs reestruturou o pensamento durkheimiano de forma a transformar a
analise funcionalista das formas sociais em estudo de estruturas morfoldgicas dos
grupos sociais. Na verdade, acentua os quadros sociais da memoria ou os quadros
de lembranga, que séo as instituicbes formadoras do sujeito, os grupos sociais
(familia, igreja, escola e outros grupos de convivio) que prescrevem a memoria do
individuo.

Entdo, na relagdo entre memoaria individual e memdria coletiva, o realce esta
no papel da vida atual do sujeito e a sua relagdo com outras pessoas, com 0s
grupos e com os ambientes no desencadear do curso da memoria. Dessa forma,
para Halbwachs (2006), os gostos, sentimentos e opinides resultam do contato dos

individuos com os grupos, que, por sua vez, exercem influéncias sobre as pessoas.

1 para Durkheim, a sociedade é a fonte do conhecimento, e ndo a razdo, como em Kant, embora o
pensamento durkheimiano seja continuador do kantiano.
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Quer dizer, o “eu” e sua duragao se localizam no ponto de encontro de duas
séries diferentes e as vezes divergentes: a que se liga aos aspectos vivos e
materiais da lembranga, a que reconstroi o que apenas é passado. O que
seria desse “eu”, se nao fizesse parte de uma “comunidade afetiva” de um
“meio efervescente” — do qual tenta se livrar no momento em que “se
lembra®? [...] Assim, a consciéncia individual jamais esta encerrada em si
mesma, nao é vazia nem solitaria. Somos arrastados em inimeras diregdes,
como se a lembranga fosse uma baliza que permitisse nos situarmos em
meio da variagdo constante dos contextos sociais € da experiéncia coletiva
histérica (DUVIGNAUD, 2006, p. 12-13).

E preciso ressaltar que a tentativa de Halbwachs de explicar a memdria
unicamente a partir de representagdes coletivas implicou alguns impasses no
desenvolvimento de sua teoria, que, para alguns intérpretes, conferia excessivo
relevo a natureza coletiva determinista da consciéncia social e ficava, de fato,
aquém de uma “memoaria social’.

Em diversa via de compreensdo, firmaram-se os trabalhos de outro
intelectual, contemporaneo de Halbwachs, que viria a ser fundamental na concepgao
de memdria pela psicologia social, Frederic Charles Bartlett (1886-1969). Em seu
livro hoje classico “Remembering”, ele traz uma série de observagdes coincidentes
com as formulagbes de Halbwachs com relagao a pertinéncia dos quadros sociais e
das redes de convencgéao verbal no processo que conduz a lembranga e a ineréncia
da vida atual ao processo de reconstrugéo do passado.

No entanto, com seu modelo antropolégico, rejeita a condicdo da memoria
como estritamente social, ou mesmo como estritamente mental, como para Bergson.
Ha, entre as formulagdes de Halbwachs e Bartlett, uma diferenciagcdo crucial:
enquanto o primeiro da énfase ao fato de que os individuos recordam de acordo com
0s quadros sociais, 0 segundo destaca que os individuos tém razdes e intengdes
com significados proprios no processo de construgdo de suas memoarias, associadas
a percepcao, a imaginagao e ao pensamento construtivo. E, se Halbwachs prefere
ater-se as relagdes vividas pelo sujeito como suficientemente capazes de articular a
atividade mnemoénica e sua forma narrativa, Bartlett julga possivel (embora ele
mesmo n&do o faga) tentar uma analise dos estilos narrativos em funcdo das
diferengas pessoais do sujeito, que estaria relacionada a matéria da recordacgéo (o
que se lembra, pelo interesse que o fato social tem para o sujeito) e 0 modo da
recordacédo (como se lembra, que implica variaveis da personalidade) (BOSI, 1994,
SANTOS, 2003).
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Bartlett conecta o processo cultural de um dado momento histérico ao
trabalho de memodria, utilizando o conceito-chave de “convencionalizagdo”. Isso
significa que a matéria-prima da recordacdo nao aflora em estado puro na
linguagem, mas é tratada pelo ponto de vista cultural e ideolégico do grupo em que o
sujeito esta situado. A “convencionalizagdo” seria um processo de modelagem que a
situagdo evocada sofre no contexto de idéias e valores dos que a evocam,
diferenciando-se em subprocessos. Existiria um continuo, que vai da simples
assimilagao até a criagao de novos simbolos, e, nesse processo, fica o que significa,
ora de maneira quase intacta ora de forma profundamente alterada (BOSI, 1994).
Dessa forma, para que as praticas coletivas exergam influéncia sobre individuos, é
necessario que essas praticas sejam percebidas e significadas por esses individuos,
que se apropriam das convengdes de acordo com critérios de julgamento. O que
existiria, entdo, seria a memoria “no” grupo e nado “do” grupo. Bartlett uniu o
processo cognitivo a convengdes sociais, defendendo que o sentido inerente as
memoarias € construido no processo interativo entre os individuos e o meio, sem que
este anteceda ou torne-se autbnomo ao processo, ou seja, a uUnica instancia
produtora de significados seria o processo interativo (SANTOS, 2003).

A grande contribuicdo que as abordagens de Halbwachs e de Bartlett
trouxeram foi o rompimento com duas idéias basicas: a de que a memoria seria
estritamente subjetiva e a de que ela estaria relacionada a um passado essencial e
original. No entanto, é preciso considerar que, se a tentativa de Halbwachs de
compreender a memoria unicamente a partir de representagdes coletivas implica em
impasses na sua teoria, a idéia de Bartlett de que a percepcao e o reconhecimento
se dariam somente pelos processos interativos também nao contempla diversas
questdes relativas a memoaria. O problema coloca-se, antes de tudo, pela antinomia
entre individuo e sociedade, em meio a outras que foram se forjando, como entre
corpo e alma, espirito e matéria, consciente e inconsciente, objetivo e subjetivo,
acao e estrutura. Uma outra questdo estda no fato de ambos os autores
desconsiderarem, em suas analises, as tensdes, disputas e coergdes componentes
dos contextos em que se forjam a lembranga e o esquecimento (SANTOS, 2003).

Assim, lembranga e esquecimento s&o considerados como constituintes das
praticas cotidianas. O que esta na base de boa parte dessas teorias € a idéia de que
a memoria é referida a selegao ativa e reflexiva de lembrangas e esquecimentos, a

partir de aprendizados incorporados.



33

1.4 Memoéria e habitus: o saber incorporado e as praticas

Nesta compreensdo, adotada como caminho tedrico-metodolégico deste
trabalho, torna-se fundamental trazer a contribuicdo de Norbert Elias (1993) e Pierre
Bourdieu (1996, 2004). Eles se inserem entre os autores contemporaneos das
Ciéncias Sociais que seguiram a tendéncia crescente em amalgamar as teorias da
agdo com as que apontam o carater coercitivo das normas, estruturas ou
convengdes sociais. Contribuem para que as categorias de continuidade e
descontinuidade possam ser consideradas simultaneamente, mantendo amplo
dialogo com a histdria cultural e a antropologia (SANTOS, 2003).

Elias e Bourdieu ajudam a compreender como se dao os processos de
incorporagao e transmissao do saber, que estdo relacionados a memoria e as
praticas. No debate em que relacionam linguagem e corpo, tanto Elias, em sua
teoria dos processos civilizadores, quanto Bourdieu, na sociologia praxilogica, pdem
em pauta a categoria de habitus, tdo importante a este trabalho quanto a de
memoria.

Elias construiu um modelo de interpretacdo sociolégica baseado nos
conceitos fundamentais de configuragéo, interdependéncia e equilibrio de tensdes.
As configuragdes sédo formagdes sociais que conformam dependéncias reciprocas,
tanto na escala macro das evolugdes historicas, quanto no pequeno tecido das
interacbes pessoais cotidianas. Essas reciprocidades requerem um permanente
equilibrio de tensbes, e quando isso ndo se da, abre-se espago para uma nova
configuragéo social (SANTOS, 2003).

Na teoria dos processos e configuragdes, Norbert Elias referencia-se nos
legados freudianos sobre as modelagdes das pulsdes a partir do corpo, ou seja, a
auto-regulagcdo dos impulsos. Interessado na historia social dos costumes, para
conhecer o processo de pacificacdo no Ocidente, Elias concatena a teoria da
modelagao das pulsdes, de economia psiquica, e a teoria social do desenvolvimento
de determinadas estruturas sociais. Essas estruturas ou configuragdes sociais (como

familia, escola, cidade, estrato social e estado) estariam fundadas na sintese entre
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sujeito e sociedade, nas relagdes sociais, na balanga “eu-n6s”, nas teias humanas
estendidas infinitamente. A chave desta proposta, a qual interessa neste trabalho, €
que essas relagbes se dariam pela incorporacdo de saberes socialmente
elaborados, simbolicamente traduzidos e transmitidos, aos quais 0 acesso nunca se
da de maneiras simétricas, pois 0s arranjos sociais sdo sempre relagdes de poder.
Elias busca em Ernest Cassirer a idéia de que, antes de sermos entes
racionais, somos seres simbolicos. Os simbolos sdo acumulos, tradugdes de
experiéncias, que respondem a diversidade das questbes da vida, ou seja, o
simbodlico confere diregdo e significado aos fluxos humanos, dotando-os de
historicidades, tanto do ponto de vista das pessoas quanto dos grupos em que elas
se inserem. Nessa relacdo de armazenamento e transmissdao simbdlicos, trés
elementos sdo inseparaveis: conhecimento/aprendizado (saber vivencial);
linguagem/expresséo (possibilidade de transmissdo do saber); e mimesis
(possibilidade de, pela imitagdo, utilizagdo do saber). E mediante os dispositivos de
lembranga e esquecimento se estabelecem as hierarquias de valoragdo e
mobilizam-se os fundos de conhecimento. Nesse fluxo, se da o processo: o antes
que intervém no depois, e o0 depois que intervém no antes. E o cotidiano, se da,
simultaneamente, pelas iniciativas e pelas memdrias das relagdes, que podem ser
de aproximacgao ou distanciamento, informando as afetividades entre os individuos.
A essas formulagdes, presentes nos estudos sobre a sociedade de corte e 0
processo civilizador, esta relacionada a nogdo de habitus, que nao esta pontuado,
mas diluido na produgdo do tedrico alemao, interligado a outros conceitos
(GUSMAO, 2008). Ao analisar, por exemplo, como as interligacdes, as
dependéncias mutuas entre as pessoas puseram em movimento processos de
feudalizagdo rumo a formacao do Estado absolutista, Elias (1993) fala de como a
reorganizagdo dos relacionamentos humanos se fez acompanhar de
correspondentes mudangas nas maneiras, na estrutura da personalidade do homem,
cujo resultado provisorio é nossa forma de conduta e de sentimentos “civilizados”. O

autor pondera:

A medida que mais pessoas sintonizavam sua conduta com a de outras, a
teia de acgbes teria que se organizar de forma sempre mais rigorosa e
precisa, a fim de que cada acdo individual desempenhasse uma funcgao
social. O individuo era compelido a regular a conduta de maneira mais
diferenciada, uniforme e estavel. [...] O fato seguinte foi caracteristico das
mudangas psicolégicas ocorridas no curso da civilizagdo: o controle mais
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complexo e estavel da conduta passou a ser cada vez mais instilado no
individuo desde seus primeiros anos, como uma espécie de automatismo,
uma autocompulséo a qual ele ndo poderia resistir, mesmo que desejasse.
A teia de acdes tornou-se tdo complexa e extensa, o esforgo necessario
para comportar-se “corretamente” dentro dela ficou tdo grande que, além
do autocontrole consciente do individuo, um cego aparelho automatico de
autocontrole foi firmemente estabelecido (ELIAS, 1993, p. 196).

Para Elias, todo esse aparato de autocontrole estava embutido nos habitos do
ser humano “civilizado”, que, em sintonia com os monopdlios sociais da forga fisica e
com a estabilidade dos érgéos centrais da sociedade, opera como uma “segunda
natureza”, a qual estaria, entdo, relacionada a nogao de habitus.

Ora, as contribuicdes de Norbert Elias somam-se as de Pierre Bourdieu, que
procurou ndo reduzir posi¢coes constituidas que organizam as interagbes a uma
ordem momentanea, compreendendo que individuos trazem para a interagéo
posicdes ja adquiridas na estrutura social (SANTOS, 2003). Ao procurar definir uma
pratica reflexiva, o habitus comparece em Bourdieu como um dos conceitos
fundamentais, ao lado de campo e capital, no que ele chama de filosofia da agéo ou
disposicional'’. Segundo o socidlogo, essa filosofia tem como ponto central a
relacdo, de mé&o dupla, entre as estruturas objetivas (dos campos sociais) e as
estruturas incorporadas (do habitus), opondo-se ao racionalismo, que estabelece a
consciéncia das motivagdes, e ao estruturalismo, que reduz os agentes a
epifendbmenos da estrutura (BOURDIEU, 1996). Assim como Elias, Bourdieu rompe
com oposicdes como individuo/sociedade, consciente/inconsciente,
objetivo/subjetivo, matéria/espirito. Ao tempo em que Elias trata de forma geral a

relacdo entre memoria, aprendizado, linguagem e poder, na compreensao do saber

7 Preocupado em entender como se da a disposicdo em praticar, e praticar de determinado modo,
Bourdieu busca na escolastica a categoria de habitus, baseado nas analises de Erwin Panofsky sobre
a arquitetura gética. Segundo Bourdieu (2004), Erwin Panofsky, quando emprega o conceito
escolastico de habitus para designar a cultura inculcada pela escola, mostra que a cultura ndo é so6
um cddigo comum, nem mesmo um repertério comum de respostas a problemas comuns ou um
grupo de esquemas de pensamento particulares ou particularizados; é, sobretudo, um conjunto de
esquemas fundamentais, previamente assimilados, a partir dos quais se engendram uma infinidade
de esquemas particulares, diretamente aplicados a situagdes particulares. “Este habitus poderia ser
definido, por analogia com a “gramatica generativa” de Noam Chomsky, como o sistema de
esquemas interiorizados que permitem engendrar todos os pensamentos, percep¢des e as agdes
caracteristicas de uma cultura, e somente esses” (BOURDIEU, 2004, p. 349). As formulagdes de
Panofsky sobre o habitus estavam relacionadas ao “modo interior”, ou seja, ao modus operandi das
acbes humanas. E essa foi a apropriagao de Bourdieu na sua teoria da praxis.
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incorporado, Bourdieu detalha como isso se da, por meio da etnografia de campos
de forga que moldam os corpos a determinada disposicéo a praticar (Farias, 2008c).

As praticas resultam da relagdo dialética entre uma estrutura — por
intermédio do habitus como modus operandi — e uma conjuntura entendida
como as condi¢cbes de atualizagcdo deste habitus e que ndo passa de um
estado particular da estrutura. Por sua vez, o habitus deve ser encarado
como “um sistema de disposi¢des duraveis e transferiveis que, integrando
todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma
matriz de percepcgdes, apreciacdes e agoes, e torna possivel a realizagao
de tarefas infinitamente diferenciadas, gragas as transferéncias analdgicas
de esquemas que permitem resolver os problemas da mesma forma e
gragas as corregdes incessantes dos resultados obtidos, dialeticamente
produzidos por estes resultados” [...] O habitus vem a ser, portanto, um
principio operador que leva a cabo a interagcdo entre dois sistemas de
relacbes, as estruturas objetivas e as praticas. O habitus completa o
movimento de interiorizagdo de estruturas exteriores, ao passo que as
praticas dos agentes exteriorizam os sistemas de disposi¢des incorporadas
(MICELLI, 2004, p. XLlI).

Bourdieu (1996) chama a atenc&o para a necessidade de se considerar as
praticas ndo em si mesmas ou por si mesmas, transformando-as em propriedades
substanciais, mas a partir da relagéo entre as posi¢cdes sociais (conceito relacional),
as disposicoes (habitus) e as tomadas de posicdo (escolhas), relacionalmente
definidos. Isso significa considerar as instituicbes de socializagdo dos agentes, que
ocupam posi¢oes relativas em um espaco de relacbdes, a que o autor chama de
campo. Bourdieu considera, assim, os quadros socioinstitucionais onde se dao os
modos de fazer e onde eles sdo reconhecidos como tais. Entre estes, estariam,
fundamentalmente, a familia e a escola, que estabelecem, com suas ldgicas
especificas, estratégias de reprodugcdo da distribuigdo do capital cultural e da
estrutura do espaco social.

A familia seria, para Bourdieu (1996), um corpo animado por uma tendéncia a
perpetuar seu ser social, com todos seus poderes e privilégios, que € a base das
estratégias de reprodugao, de fecundidade, matrimoniais, de heranga, econdmicas
e, por fim, educativas. E o sistema escolar, diria o autor, mantém a ordem
preexistente, ou seja, a separagcdo entre os alunos dotados de quantidades
diferentes de capital cultural herdado, que esta relacionado ao capital econémico.

Nos diferentes campos ou universos sociais, estabelecem-se as instancias de
transmissao, visibilizacdo e legitimagdo de um fazer especifico, que resultam nas
distingées, mediante as posigdes, que geram os habitus e ao mesmo tempo s&o
geradas por eles. Assim, o habitus retraduz as caracteristicas intrinsecas e

relacionais de uma posigcdo em um estilo de vida, um conjunto de escolhas de
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pessoas, de bens e de praticas, operando como “principio de classificagao, de visao
e divisdo, de gostos diferentes”. Essas diferengas de bens, de praticas, de maneiras,
sdo constitutivas de sistemas simbdlicos, com sua linguagem, seus signos distintivos
(BOURDIEU, 1996, p. 22).

O habitus estaria inscrito numa dindmica de reproducao das aquisigbes dos
precursores para o0s sucessores, sendo a materializagdo da memodria coletiva,
garantindo a homogeneidade dos gostos de um grupo, 0 que nao nega a diversidade
dos estilos pessoais. Essas variantes individuais devem ser compreendidas como
“variantes estruturais” pelas quais se revela a singularidade da posi¢cao no interior do
grupo e da trajetdria social, sendo esta trajetoria uma experiéncia de mobilidade
(CUCHE, 2002, p. 172).

O habitus é entdo o que permite aos individuos se orientarem em seu
espaco social e adotarem praticas que estdo de acordo com sua vinculagao
social. Ele torna possivel para o individuo a elaboragdo de estratégias
antecipadoras que sao guiadas por esquemas inconscientes, “esquemas
de percepgao, de pensamento e de agido”’ que resultam do trabalho de
educacado e de socializagdo ao qual o individuo estd submetido e de
“experiéncias primitivas” que a ele estdo ligadas e que tém um “peso
desmesurado” em relacdo as experiéncias posteriores (CUCHE, 2002,
p.172).

Segundo Miceli (2004), Bourdieu, com sua teoria praxioldgica, compatibiliza
as duas posturas principais dentre as diversas orienta¢des relacionadas ao conceito
mais abrangente de cultura. De um lado, autores como Durkheim e Lévi-Strauss
consideram a cultura — e todos os sistemas simbdlicos, como a arte, o mito, a
linguagem — como instrumento de comunicagdo e conhecimento responsavel pelo
consenso quanto ao significado dos signos e do mundo. De outro lado, a cultura e os
sistemas simbdlicos sdo considerados como instrumentos de poder, de legitimagao
da ordem vigente, como para a tradicdo marxista e para Max Weber. Bourdieu tenta,
entdo, retificar a teoria do consenso por uma concepcao reveladora das condicoes
materiais e institucionais fundamentais a criagao e a transformacao de aparelhos de
producao simbdlica cujos bens deixam de ser vistos como meros instrumentos de
comunicagédo e/ou conhecimento. Assim, a cultura produz e inculca uma realidade
simbdlica que ordena o mundo natural e social por meio de discursos, mensagens e
representacdes e opera, ao mesmo tempo, uma funcao ideoldgica e politica que

legitima um determinado sistema de dominagao.
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1.5 O esquecido e o nao-dito

Comegando por Homero, muitos escritores gregos concederam em sua
literatura importante lugar ao esquecimento, mas muito pelo lado do desejo de se
acabar com o indesejavel ou com 0 que € necessario para o renascimento’®. Por
muitos séculos, o pensamento filoséfico da Europa, seguindo os gregos, “procurou a
verdade do lado do nao-esquecer, portanto da memoria e da lembranga, e s6 nos
tempos modernos tentou mais ou menos timidamente atribuir também ao
esquecimento uma certa verdade” (WEINRICH, 2001, p. 21).

Weinrich (2001) afirma que, com Freud, o esquecimento perdeu sua
inocéncia, pois 0 esquecer ou O querer esquecer esta relacionado sempre a um
motivo, ainda que quem esqueceu esteja convencido de que o esquecimento nao
tem justificativa e que simplesmente se esquece algo. Na sua doutrina do
inconsciente, Freud relaciona a “intencdo secreta do esquecedor” ao motivo do
desprazer (o desagradavel, o aborrecido, o penoso, o culposo), que, por sua, vez,

esta ligado a repressao™’®.

'8 No inicio deste capitulo, foi apresentada a anedota do poeta Simdnides, o pai da mnemotécnica e
como esta estava ligada a lembranga, sem que para o esquecimento houvesse lugar nas “paisagens”
da memdria. Ora, segundo Weinrich (2001), Cicero relata que um contemporéneo de Siménides,
muito mais conhecido que este, foi o politico e general Temistocles (cerca de 524-459 a.C.). Ele
transformou Atenas numa cidade portuaria e, depois da vitéria sobre os persas na batalha naval de
Salamina (480 a. C.), na maior poténcia maritima do Mediterraneo leste. Mas na sua velhice, foi a juri
popular e expulso da cidade, tendo vivido no reino persa como refugiado e la se suicidou. Era um
homem nao sé de grandes feitos, mas de grandes talentos intelectuais e que dominava a arte do
discurso. Certo dia, Simonides teria procurado Temistocles para ensinar-lhe a arte a meméria, de
modo que ele “pudesse recordar-se de tudo”. O general respondeu que nao precisava de uma arte da
memoria e preferia aprender interessado em uma arte do esquecimento. Temistocles estava, entdo,
interessado em uma arte do esquecimento (ars oblivionis), pois possuia uma brilhante memoaria
natural que guardava na lembranga mais do que ele queria. A idéia desta arte, nascida numa
anedota, ndo mais desapareceria do mundo. Para os gregos, o esquecimento era tributado a Lete, a
deusa opositora a Mnemosyne e que vinha da linhagem da Noite (Nyx em grego, Nox em latim),
sendo filha da Discordia (Eris). Lete ainda era o nome de um rio do submundo, cujas aguas eram
bebidas pelas almas dos mortos, para que, esquecidas da existéncia anterior, estivessem livres para
renascer em novo corpo. Aos “vivos”, os pharmaka e o vinho poderiam ajudar, abrandando, através
do esquecimento, a dor, a ira o sofrimento ou qualquer outro mal (WEINRICH, 2001).

o) pioneirismo freudiano esta na formulagdo de que esse esquecido/reprimido ndo desapareceu
simplesmente ou foi resolvido, mas continua agindo como inconsciente, ndo admitido pelo ego ou
pelo superego. Assim como na antiga mnemotécnica, prendem-se a lembranga as imagens que
tocam os afetos e excitam a alma, também haveria as “imagens atuantes” (imagines agentes) do
esquecimento, que ndo se expulsam da psique, podem gerar patologias e se manifestam por uma
linguagem de sinais propria, como a dos atos falhos e a dos sonhos. Um dos seguidores de Freud,
Pierre Bertrand, distingue na légica freudiana, dois tipos de esquecimento: um mau, negativo ou ndo-
apaziguado, antes do tratamento psicanalitico especifico; e um bom, positivo ou apaziguado, depois
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Para analisar a relacdo entre “Memdria, Esquecimento, Siléncio”, Michel
Pollak (1988, p. 8) parte de exemplos europeus relacionados ao que, segundo ele,
Halbwachs considera a forma mais acabada de um grupo, a memoria nacional. No
entanto, ele rompe com a perspectiva unilateral da “meméria oficial” para falar das
“‘memorias subterraneas que prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio”,
salientando a importancia das motivagdes pessoais, ao lado das politicas, nas
disputas da memoaria e na fungéo do nao-dito?®. Para Pollak, os exemplos expostos
convergem no fato de testemunharem a vivacidade das lembrancgas individuais e de
grupos, transmitidas no quadro familiar, em associagdes, em redes de sociabilidade
afetiva e/ou politica. Essas lembrangas, proibidas, indiziveis ou vergonhosas s&o
zelosamente guardadas em estruturas de comunicagdo informais e passam
despercebidas pela sociedade englobante. O autor recupera processos coletivos de

lembranca e esquecimento, associando-0s a0s mecanismos psiquicos:

Por conseguinte, existem lembrancas de uns e de outros zonas sombra,
siléncios, “ndo-ditos”. As fronteiras desses siléncios e ndo-ditos com o
esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndao sao evidentemente
estanques e estdo em perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos,
de siléncios, e também de alusbes e metaforas, € moldada pela angustia
de ndo encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, ao
menos, de se expor a mal entendidos. No plano coletivo, esses processos

do tratamento. Ora, em certo paradoxo, o bom suceder do esquecer estaria amparado no lembrar. A

I6gica seria lembrar para esquecer.

° No primeiro exemplo, Pollak trata da reescrita da histéria em dois momentos fortes da
desestalinizagdo (o primeiro momento é apés o XX Congresso do PC da Unido Soviética, quando
Nikita Krushev denunciou pela primeira vez os crimes stalinistas, que resultou na destruicdo de
simbolos e signos e numa estratégia de independéncia e autonomia; o segundo momento, 30 anos
depois, no quadro da glanost e da perestroika, gerou um movimento intelectual e popular que
despertou traumatismos e ganhou forma num monumento @ meméria das vitimas do stalinismo), nos
quais os ressentimentos acumulados no tempo e a memaria de dominagéo e sofrimentos que jamais
puderam se exprimir publicamente irrompem e conseguem invadir o espago publico, pois, a despeito
da importante doutrinagéo ideolégica da memdria oficial, as lembrangas, confinadas ao siléncio, sao
transmitidas de uma geracdo a outra, independentemente de publicagdes, nas redes familiares e de
amizades. O segundo exemplo dado pelo autor é o dos sobreviventes dos campos de concentragao,
que, apds serem libertados, retornaram & Alemanha ou a Austria. Neste caso, para o autor, o siléncio
deles tem razdes bastante complexas: esta ligado a necessidade de encontrar um modus vivendi com
0s que assistiram a deportagao, evitando nao provocar-lhes sentimento de culpa e, ao mesmo tempo,
esta ligado ao sentimento de culpa da prépria comunidade judiazo; se da também pela necessidade
de escuta, que se esvai rapidamente, dadas as demandas de reconstru¢do no pds-guerra; e pelo
desejo de poupar os filhos de crescerem na lembrancga das feridas dos pais. Mas razdes politicas e
familiares concorrem para romper o siléncio, pois, antes que as testemunhas oculares desaparegam,
€ preciso inscrever as lembrangas. O terceiro exemplo dado por Pollak é a dos alsacianos recrutados
pelo exército alemao na Il Guerra Mundial, que ante o fracasso do recrutamento voluntario, foram
forcados ao combate e acabaram prisioneiros de guerra pelo Exército Vermelho no front oriental.
Neste caso, distingue-se a memoria envergonhada e silenciosa de uma geragao perdida; a memoria
dos que lutam pelo reconhecimento das vitimas; e aquela que se afirma a partir de um sentimento de
abandono e incompreensao (POLLAK, 1988).
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nao sao tao diferentes dos mecanismos psiquicos ressaltados por Claude
Olievenstain: “A linguagem é apenas a vigia da angustia...Mas a linguagem
se condena a ser impotente porque organiza o distanciamento daquilo que
ndo pode ser posto a distancia. E ai que intervém, com todo o poder, o
discurso interior, 0 compromisso do nao-dito entre aquilo que o sujeito se
confessa a si mesmo e aquilo que ele pode transmitir ao exterior”

(POLLAK, 1988, p. 8).

Assim, o siléncio porta um estatuto diferente do esquecimento, integrando um
trabalho de gestdo da memoria segundo as possibilidades de comunicagdo com os
outros, o que ratifica que, mesmo no nivel individual, o trabalho da memdria é
indissociavel da organizagao social da vida (POLLAK, 1989).

A despeito do tratamento unilateral que Halbwachs deu a memodria, ele ja
havia afirmado que a rememoracao pessoal esta situada na encruzilhada das redes
de solidariedade multiplas em que estamos envolvidos. E essas encruzilhadas
correspondem aos tempos e espacgos sociais, em que os individuos e os grupos
fixam as suas relagdes mutuas (DUVIGNAUND, 2006). A partir desse pressuposto,
ele formula: “esquecer um periodo da vida é perder o contato com os que entdo nos
rodeavam” (HALBWACHS, 2006, p. 37).

1.6 Enquadramentos, autoridades mneménicas e trajetorias

Ainda com referéncia a Pollak (1989), ao buscar em Durkheim e Halbwachs o
estabelecimento da tradigo da memoria coletiva, ele enfatiza que, numa
perspectiva construtivista, ndo se trata mais de lidar com os fatos sociais como
coisas, mas de analisar como os fatos sociais se tornam coisas, como e por quem
eles sdo solidificados e dotados de duragao e estabilidade. A abordagem a que ele
se refere ira se interessar pelos processos e atores que intervém no trabalho de
constituicdo e de formalizagao das meméorias.

Para o autor, falar do dizivel ou do indizivel e da énfase que é dada a um ou
outro aspecto € considerar a permanente interagdo que ha entre o vivido e o
transmitido, na memdria individual, coletiva, familiar, nacional e de pequenos grupos.
Essa possibilidade se da a partir de quadros de referéncias e pontos de referéncias

e, por isso, segundo Pollak (1989), que recupera Henry Rousso, seria muito mais
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adequado falar em memoaria enquadrada que em memoria coletiva. Todo o trabalho
de enquadramento serviria para satisfazer a necessidades de justificagcdo, que se
alimenta do material produzido pela histéria, se combina a outras referéncias
associadas e reinterpreta o passado em fungado dos combates do presente e do
futuro.

O autor argumenta que esse trabalho de enquadramento é feito por atores
profissionalizados, profissionais da histéria das diferentes organizagbes de que sao
membros, representando as testemunhas sobrias e confidveis, produtoras de
discursos organizados. Pollak (1989, p. 9) ressalta: “Se o controle da memoria se
estende aqui a escolha de testemunhas autorizadas, ele é efetuado nas
organizagbes mais formais pelo acesso dos pesquisadores aos arquivos e pelo

emprego dos ‘historiadores da casa’. Assim, o denominador comum de todas essas
memoarias, mas também das tensdes entre elas, intervém na definicdo do consenso
social e dos conflitos num determinado momento conjuntural (POLLAK, 1989).

Por outra via, é preciso considerar também as constru¢des, desconstrugdes e
reconstrugdes que se dao a partir das memoarias individuais, que, para Pollak (1989),
se faz aparecerem os limites desse trabalho de enquadramento, também revela um
trabalho psicologico do individuo que tende a controlar as feridas, as contradigoes

entre a imagem oficial do passado e suas lembrangas pessoais. Diz o autor:

Assim como uma “memdria enquadrada”, uma histéria de vida colhida por
meio da entrevista oral, esse resumo condensado de uma historia social
individual, € também suscetivel de ser apresentada de inUmeras maneiras
em funcdo do contexto no qual é relatada. [...] Tanto no nivel individual
como no nivel do grupo, tudo se passa como se coeréncia e continuidade
fossem comumente admitidas como os sinais distintivos de uma memoria
crivel e de um sentido de identidade assegurados. [...] A despeito das
variagdes importantes, encontra-se um nucleo resistente, um fio condutor,
uma espécie de leit-motiv em cada historia de vida. Através desse trabalho
de reconstrucao de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e
suas relagdes com os outros (POLLAK, 1989, p. 13).

Pierre Bourdieu (1996) procede uma critica acerca da aceitagdo da historias
de vida como discurso da realidade, que tende ou pretende organizar-se em
sequéncias ordenadas e de acordo com relagdes inteligiveis. Para ele, produzir uma
histdria de vida ou tratar a vida como uma histdria, talvez seja ceder a uma ilusao
retérica, a uma representacdo comum da existéncia, pois o real € descontinuo
(BOURDIEU, 1996). O sociologo pondera:
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De qualquer modo, ndao podemos deixar de lado a questdo dos
mecanismos sociais que privilegiam ou autorizam a experiéncia comum da
vida como unidade e como totalidade. De fato, sem sair dos limites da
sociologia, como responder a velha questdo empirica a respeito da
existéncia de um eu irredutivel a rapsédia de sensagdes singulares? Sem
duvida, podemos encontrar no habitus o principio ativo, irredutivel as
percepgdes passivas, de unificagdo das praticas e das representagdes (isto
€, 0 equivalente, historicamente constituido, logo historicamente situado,
desse eu cuja existéncia devemos postular, de acordo com Kant, para dar
conta da sintese da diversidade sensivel intuida e da coeréncia de
representacdes em uma consciéncia). Mas essa identidade pratica s6 se
entrega a intuigdo na inesgotavel e inapreensivel série de suas
manifestacdes sucessivas, de modo que a Unica maneira de apreendé-la
como tal consiste em talvez tentar apanha-la na unidade de uma narrativa
totalizante (como autorizam as varias maneiras, mais ou menos
institucionalizadas, de “falar de si, da confidéncia etc.) (BOURDIEU, 1996,
p. 77).

Bourdieu (1996, p.81-82) propde, entdo, que se considere a “trajetdria”, como
uma série de posi¢des sucessivamente ocupadas pelo agente ou pelo grupo, em um
espago em devir e submetido a transformacdes incessantes. Devem-se levar em
conta os acontecimentos individuais como alocagdes e como deslocamentos no
espaco social ou mais precisamente nos estados sucessivos da estrutura da
distribuicdo dos diferentes tipos de capital que estdo em jogo no campo considerado.
Para ele, ndo podemos compreender uma trajetéria sem previamente construir os
estados sucessivos do campo no qual ela se desenrolou, ou seja, no conjunto de
relagbes objetivas que vincularam o agente ao conjunto dos outros agentes

envolvidos no mesmo campo e que se defrontaram no mesmo espaco de possiveis.
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CAPITULO 2 - A EDUCAGAO DO ESPIRITO PELA IMAGEM E O CINEMA COMO
LICGAO DE COISAS

Este capitulo volta-se para a compreensdo da imagem e do cinema como
elemento simbdlico, mediador de memorias e praticas, apropriado pela Igreja
Catdlica, em diferentes tempos e de diferentes formas. A abordagem parte de uma
breve descrigdo de como se deu essa apropriagao desde a utilizagao das imagens
sacras, passando pelos meios técnicos popularizados nos séculos XVII e XVIII,
como a camara escura e a lanterna magica, até chegar aos aparelhos de projecéo
cinematografica.

Muito mais que um apanhado da utilizagao dos aparatos técnicos imagéticos,
a nossa intengcdo aqui € percorrer um percurso que evidencia a valorizagdo pela
Igreja do potencial educativo e evangelizador desses meios, sobretudo o cinema,
objeto deste estudo. Agdes, documentos e discursos, cuidadosamente levantados e
analisados neste trabalho de pesquisa, sao reveladores de como, num projeto
histérico de manutengdo do dominio simbdlico, a Igreja se apropriou do cinema

como poderoso meio de “educar o espirito”.

2.1 A lgreja como matriz cultural e aimagem como simbolo

Martin-Barbero (2001, p.16), “buscando tracar um novo mapa das mediagoes,
das novas complexidades nas relagbes constitutivas entre comunicacgao, cultura e
politica”, trabalha com uma proposta em que essas relagdes movem-se sobre dois
eixos: o sincrénico entre Logicas de Produgao (LP) e Competéncias de Recepgao ou
Consumo (CR); e o diacrdnico ou histérico de longa duragao entre Matrizes Culturais
(MC) e Formatos Industriais (FI). A nocdo de matrizes culturais o autor relaciona
gramaticas gerativas, de saberes narrativos, habitos e técnicas expressivas, que, ao
longo dos processos historicos,

dao lugar a uma topografia de discursos movediga, cuja mobilidade
provém tanto das mudangas do capital e das transformagdes tecnoldgicas
como do movimento permanente das intertextualidades e
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intermedialidades que alimentam os diferentes géneros e os diferentes
meios (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 17).
O autor também relaciona essas matrizes a institucionalidade e a socialidade.
A institucionalidade refere-se a uma mediacdo densa de interesses e poderes
contrapostos que afetam especialmente a regulagdo dos discursos. Quanto a

socialidade, Martin-Barbero afirma:

A socialidade, gerada na trama das relagbes cotidianas que tecem os
homens ao juntarem-se, é por sua vez lugar de ancoragem da praxis
comunicativa e resulta dos modos e usos coletivos de comunicacgéo, isto €,
de interpelagdo/constituicdo dos atores sociais e de suas relagdes
(hegemonia/contra-hegemonia) com o poder. Nesse processo as MC
ativam e moldam os habitus que conformam as diversas Competéncias de
Recepgdo (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 17).

Assim, a Igreja Catdlica é aqui considerada como matriz de formagéao cultural
para o cinema, relagcdo que se da amplamente amparada pelas estruturas da
instituicdo, como €& o caso, neste estudo, das salas de cinema, das escolas
confessionais e dos cineclubes. Essas estruturas ancorariam acg¢des que sao
relacionadas a um habitus, base para um processo de transmissao/reproducao
cultural, pois sdo universos sociais fundamentais para o estabelecimento de
“disposi¢des”, no sentido em que o conceito € utilizado Pierre Bourdieu (1996, 2004),
como foi abordado primeiro capitulo, e por Clifford Geertz (1989), ao analisar a

religido como sistema cultural, mediada pelos simbolos, que atuam

para estabelecer poderosas, penetrantes e duradouras disposicoes e
motivagdes nos homens através da formulagao de conceitos de uma ordem
de existéncia geral e vestindo essas concepgbes com tal aura de
fatualidade que as disposicbes e motivagbes parecem singularmente
realistas (GEERTZ, 1989, p.67).

Para Geertz (1989, p.68), os simbolos (ou elementos simbdlicos) seriam
“formulagbes tangiveis de nogdes, abstracdes da experiéncia fixada em formas
perceptiveis, incorporagdes concretas de idéias, atitudes, julgamentos, saudades ou
crengas”. Aqui, € neste sentido que a imagem se inscreve como forma simbdlica,
cuja constru¢do, apreensao e utilizagdo pela Igreja Catdlica configuram-se como
acontecimento social. E, como conteudo forjador das memorias, se insere no ambito

das praticas individuais e coletivas.
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Assim, resguardadas no periodo historico as mutagbes da materialidade
técnica e da potencialidade socialmente comunicativa, podemos remeter ao passado
para localizar este papel da Igreja relacionado ao uso da imagem como elemento de
dominio simbdlico. Segundo Martin-Barbero (2001, p.64), desde a Idade Média as
imagens foram “o texto em que as massas aprenderam uma historia e uma visédo de
mundo imaginadas em chave cristd”. A Igreja era a grande distribuidora dessas
imagens, ora por meio das confrarias, identificadas por um santo-padroeiro ou um
objeto-simbolo da paixdo de Cristo, ora das indulgéncias, associadas a devogoes
que, para cumprir o efeito, exigiam a presengca de uma imagem (MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 164-165).

Segundo Almeida (2002)%', a venerac&o as imagens, tendo passado por um
debate que remete as escrituras sagradas desde o Antigo Testamento, cresceu no
Ocidente no inicio do século Xlll, bem como as discussdes sobre o assunto, com
autores como Sao Boaventura e Sdo Tomas de Aquino. O primeiro afirmava, por
exemplo, que as imagens tinham um poder retérico mais elevado que a palavra, e,
recuperando-o, o segundo afirmava que a honra prestada a imagem atinge o
prototipo e, portanto, o culto a elas seria licito. As criticas se intensificaram no final
do século XIV. Em De mandatis divinis (1375-76), o tedlogo, reformador inglés e
primeiro tradutor da Biblia do latim para o inglés, John Wycliff, reconheceu a
utilizacdo das imagens na educacdo dos “simples”, recomendando, entretanto,
prudéncia. Uma vez que as imagens seriam livros dirigidos aos simples para guia-los
na meditacdo da Paixdo de Cristo, ndo deveriam, por exemplo, servir a ostentagdes
decorativas.

Argumentos como esse foram recuperados pelos reformadores protestantes.
Martinho Lutero, embora condenando a idolatria, ainda reconheceu que era licita a
utilizagcado das imagens com fins pedagdgicos, mas Calvino afirmava, de forma mais
radical, que a Biblia & clara ao condenar a adoragdo de imagens, a serem, portanto,
abolidas das igrejas. As teses protestantes tiveram grande impacto sobre os
catdlicos, que se dividiram em duas tendéncias: os conservadores, que continuavam

a concordar com a utilizagdo das imagens como ilustragbes dos discursos; e o0s

' Em sua tese de doutoramento, “Meios de comunicagao catolicos na construgcao de uma autoritaria:
1907/1937”, Claudio Aguiar Almeida dedica um capitulo a discutir o milenar debate travado pelos
catdlicos acerca das imagens, tragando um percurso historiografico, do qual foram tomadas aqui
algumas referéncias para apresentar sucintamente alguns dos principais momentos e pensamentos
da instituicao religiosa acerca do assunto no que diz respeito sobretudo a arte sacra.
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inovadores, que defendiam que os fiéis deveriam ter o contato direto com versdes
simplificadas da Biblia, escritas em linguas vulgares. A posi¢ao oficial da Igreja
Catolica foi definida no Concilio de Trento (1545-1563), o grande marco da Contra-
Reforma. O cardeal de Guise levou ao concilio uma sentengca dos tedlogos da
Sorbone, afirmando a licitude do culto as imagens e as reliquias. O documento
incentivava a produgcdo de imagens cristds, como parte da luta contra os
protestantes, e afirmava a necessidade de se combater representagdes errbneas ou
obscenas. Assim, estabelecia uma série de regras para a producao, exposicao e
culto das imagens e reliquias, que deveriam ser aprovadas pelos bispos ou, em
casos mais polémicos, pelo proprio papa (ALMEIDA, 2002).

Ainda de acordo com Almeida (2002), os defensores do culto as imagens
argumentavam que a honra prestada a imagem era transferida ao protétipo, como
afirmava Sdo Tomas de Aquino. Mas, com o aumento da técnica de escultores e
pintores no Renascimento, poderia haver o risco de que a atencéo se voltasse nao
aos protétipos, mas as “perfeitas” imagens cristas, que, por vezes, remetiam aos
deuses da Antiguidade, aos idolos do paganismo. Além disso, os artistas buscariam
novas fontes de inspiracédo, que tornariam as obras cada vez mais laicizadas, o que
contribuiu para o declinio da arte sacra na segunda metade do século XVII, com
extensdo ao XVIII.

Paralelamente ao debate travado em torno da utilizagdo de imagens da arte
sacra, ao longo dos séculos a Igreja sempre demonstrou preocupagdes com a
producdo e a difusdo de imagens relacionadas ao desenvolvimento técnico-
cientifico, como as projegdes luminosas. Nesse sentido, além de um controle pela
hierarquia da instituicdo, € marcante o empenho de sacerdotes nos estudos e na

utilizagao pioneira de determinadas técnicas e instrumentos.

2.2 A camara escura e a lanterna magica: o combate ao sobrenatural e o

pioneirismo dos catélicos

Em sua obra de referéncia “A grande arte da luz e da sombra: arqueologia do
cinema”, Laurent Mannoni (2003) apresenta um vasto e detalhado estudo do periodo

do pré-cinema. Como o interesse aqui € justamente captar um pouco desse decurso
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para chegarmos a relagcéo entre Igreja Catdlica e cinema, julgamos oportuno trazer
fragmentos da memoria coletiva presente nas reflexdes de autores classicos
referidas a informagdes que nos permitem perceber a atuacédo de membros da Igreja
no sentido de contribuir para um projeto histérico de dominio das/pelas imagens.

Na Antiguidade, Aristoteles (384-322 a.C.) ja observava a projecao de raios
luminosos através de uma abertura qualquer. Nao explicou, entretanto, o fendmeno
teoricamente, que so6 veio a ser elucidado no século XVI, por Francesco Maurolico,
de Messina, na Silicia. Antes disso, porém, astrobnomos e Opticos do século Xlll
criaram a camara escura, que captava imagens do exterior dentro de uma sala
escurecida. Nota-se que, entre os que se dedicavam a desvendar os segredos das
ciéncias naturais, os catolicos se destacam, e com a éptica nao foi diferente. Assim,
um crédito importante é dado ao monge inglés Roger Bacon (1214-1294), que, em
De multiplicatione specerium (Da multiplicacdo das espécies), texto de 1267,
acrescentou a experiéncia de Aristoteles um elemento importante: a presenca de
uma tela, uma parede, sobre a qual os raios incidiam. Atribui-se a Bacon um
manuscrito anénimo, encontrado no acervo da Biblioteca Nacional de Paris, que
contém a primeira descricdo conhecida de um eclipse observado numa camara
escura. As especificagdes sobre o fenbmeno seriam dadas por um contemporaneo e
discipulo de Bacon, o monge franciscano inglés, John Pecham (1228-1291).

Mais tarde, Leonardo da Vinci (1452-1519), retomando o método de Bacon,
parece ter sido o primeiro a mencionar a utilizagdo da camara escura nao apenas
para captar imagens do sol, mas também outros objetos exteriores que se
projetavam, através de uma pequena abertura, numa folha de papel branco dentro
de uma habitagdo sombria. Em 1545, foi publicada a primeira representacao grafica
do funcionamento da camara escura, em De radio astronomico et geometrico (Dos
raios astronbémicos e geométricos), do matematico holandés Reinerus Gemma-
Frisius. Com o aperfeicoamento, entre 1521 e 1550, da captura dos raios luminosos
por meio da importante introdu¢do de uma lente biconvexa nas experiéncias, as
cenas de rua passaram a fazer parte do repertério da cadmara escura, o que foi
revelado pelo italiano Georlamo Cardano, no livro De subtilitate (Das sutilezas), em
1550.

A despeito de toda a histéria da camara escura, nos séculos XVIII e XIX
atribuiu-se, erroneamente, como afirma Mannoni (2003), a invencgéao ao fisico italiano

do século XVI, Giovanni Battista della Porta (1540-1615). Este haveria simplesmente
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publicado uma descricdo da camara, na obra Magiae naturalis (Magia natural), de
1558, que foi traduzida do latim original para edigdes populares de italiano, inglés,
alemao e francés, sem os devidos créditos aos textos anteriores. As experiéncias
Oticas passaram, entdo, a ser reproduzidas por nobres, sabios, necromantes e
charlatades de toda espécie, como era considerado o préprio della Porta. Com grande
propensao pelo maravilhoso, em Magiae naturalis, ele da “receitas horrorosas e
repugnantes para se fazer uma mandragora, levar uma mulher a falar durante o
sono ou transformar homens em animais”. Gracas a della Porta, a camara escura,
desviada de sua vocacgao cientifica, tornou-se um teatro o6ptico, um método de
iluminagdo capaz de projetar histérias, cenarios ficticios, visbes fantasmagoricas
(MANNON, 2003, p. 35).

A Igreja Catdlica estava muito atenta a esses tipos de espetaculos, e o papa
Paulo V chegou a acusar della Porta de magia. Ao mesmo tempo, com os ideais da
Contra-Reforma, membros da Igreja Catdlica, sobretudo da Companhia de Jesus,
assumiram o combate a proliferacdo de espetaculos dessa natureza. O
levantamento bibliografico trabalhado na presente pesquisa mostrou que os jesuitas
sao pioneiros no desenvolvimento e na utilizacdo de técnicas o6ticas, como na
prépria camara escura e em outros equipamentos, que viriam a ser utilizados para
fins educativo-religiosos.

Assim, os relatos colhidos das fontes documentais responsaveis pela analise
do tema em tela enfatizam que, conhecedores da técnica, os jesuitas
desmistificavam os charlatdes que exploravam a camara escura e outras invengoes
como manifestacdo do sobrenatural. Segundo Mannoni (2003), o jesuita belga
Frangois d’Aguillon (1566-1617) foi um dos primeiros a denunciar o novo género de
charlatanice, no in-folio Opticorum libri VI (O VI livro de 6tica), dedicado a o6tica, a
perspectiva e a projegao geométrica e estereografica. Tendo assistido a um desses
espetaculos, d’Aguillon (1613 apud MANNONI, 2003, p. 37-38) descreve:

A maneira como certos charlatdes procuram abusar do povo pouco
instruido: eles se pretendem conhecedores de necromancia, quando mal
sabem o que isso significa; vangloriam-se de fazer aparecer os espectros
do proprio diabo fora do inferno e de mostra-los aos espectadores. Eles
introduzem as pessoas curiosas e interessadas, que tudo querem saber
acerca dos assuntos obscuros e secretos, numa camara escura (obscurum
conicave), onde nao ha luz, exceto um fino filete que passa através de um
pequeno pedaco de vidro (a lente). Entdo dizem-lhes em tom categodrico
que nao fagam barulho e permanegam tranquilas. Quando tudo esta
completamente silencioso e ninguém se mexe ou diz palavra, como se
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assistissem a um servigo religioso ou a uma viséo, é-lhes dito que o diabo
logo aparecera. No mesmo instante, seu assistente veste uma méascara do
diabo, a fim de que se parega com as imagens dos demoénios que de habito
vemos, com uma face hedionda e monstruosa, cornos na testa, um rabo e
um pelame de lobo, com garras nos pés e nas maos. O assistente vai e
vem, pavoneando-se do lado de fora (da camara escura), como se
estivesse mergulhado em meditagbes, num lugar onde suas cores e
silhueta podem ser refletidos para dentro da camara. Para que tais
invengdes enganosas produzam mais efeito, tudo deve permanecer em
siléncio, como se um deus fosse surgir em meio a esse artificio. Algumas
pessoas comegam a empalidecer, enquanto outras, apavoradas com o que
ha de vir, comegam a transpirar. Depois disso, pegam uma folha de papel e
a mantém diante do raio de luz que se deixou entrar na camara. Entao,
pode-se ver a imagem do simulacro do diabo, indo e vindo; as pessoas
observam isso, tremendo. Os pobres e inexperientes coitados ndo sabem
que véem a sombra do charlatdo; gastam seu dinheiro de modo bem inutil
(D’AGUILLON, 1613 apud MANNONI, 2003, p. 37).

Mannoni (2003) destaca também que, outro religioso, o parisiense Jean-
Frangois Nicéron (1613-1646), membro da monastica Ordem dos Minimos,
especialista em Optica e anamorfoses e célebre em sua época por pinturas de
transformacao, também se empenhou em denunciar os espetaculos de necromancia
na camara escura. A0 mesmo tempo, outros, como o jesuita francés Jean
Leurechon (1591-1670), utilizavam e recomendavam a utilizacdo da cadmara escura
para a apreciagdo do movimento continuo das belas imagens, como as paisagens
exteriores da rua, dos homens e da natureza.

Muitos foram os religiosos, sobretudo os jesuitas, a se destacarem nos
estudos da ciéncia 6ptica. Em 1642, o jesuita italiano Mario Bettini, publicou, em
Apiaria univresae philosophiae matematicae, instru¢des com outras possibilidades
de utilizagdo da camara escura. Na Franga, em 1671, o monge capuchinho Chérubin
d'Orléans (1613-1697) também realizou experimentos de ampliagcdo das
possibilidades da camara escura, tendo adaptado um tubo a uma lente pivotante a
que chamaria Ocular Dioptrica. Nesses estudos, experimentos e descobertas opticas
do século XVII, tem destaque o jesuita alem&o Athanasius Kircher, que apresentou,
em Ars magna lucis et umbrae (A grande arte da luz e da sombra), em 1646, novos
e complexos modelos de camaras escuras, com o uso de espelhos, descrevendo,
entdo, a lanterna magica?. Segundo Mannoni (2003, p. 46), esta obra de Kircher é
considerada um “verdadeiro monumento da histéria pré-cinematografica”, “uma das

mais belas complicagdes de Optica daquele século”. Além de estudioso, Kircher era

2 Kircher reivindica a invencdo da lanterna magica, mas, segundo Mannoni (2003), a invencdo deve
ser creditada ao fisico holandés Christiaan Huygens.
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também um colecionador, e de toda a Europa chegavam curiosos para visitar o seu
museu, no Colégio Romano, instituicdo jesuitica de onde era professor de
matematica.

E interessante ressaltar que, embora Kircher, como outros jesuitas
antecessores, se dedicasse a desmistificar os charlatdes que utilizavam a camara
escura para manifestacbes do sobrenatural, ele também atribuia, com a “magia
natural”’, poderes miraculosos a lanterna magica, como a multiplicacdo de pedras
preciosas, deformag¢des humanas e a aparicdo de cabegas de animais sobre o
pesco¢co humano, truques que faziam parte da arte catdprica ou criptologica, por
meio de espelhos e jogos de lentes. Com isso, Kircher colocava-se entre as “almas
fantasiosas afeitas ao espetaculo ou a magia” ou ao mesmo tempo como “génio,
charlatao e truao” (MANNONI, 2003, p. 42-59).

As informacgdes trazidas por Mannoni (2003), em sua vasta pesquisa historica,
mostram que os jesuitas levaram as lanternas magicas para varias partes do mundo.
Um exemplo € o do jesuita italiano Claudio Filippo Grimaldi (1638-1712), que
apresentou aos chineses a grande arte da luz e da sombra, tendo mostrado as
maravilhas da lanterna magica e da camara escura ao imperador e a corte logo que
chegou a China, em 1672, onde se estabeleceu®. Nota-se como todas essas
utilizagdes ja prenunciavam o progresso 6ptico que resultaria na grande invencéao do

século XIX, o cinema:

A ciéncia das projecbes luminosas permaneceu ao mesmo tempo
engenhosa, muito complexa e extremamente primitiva até meados do
século XVII. O espirito humano, seguindo sua inclinagdo natural, ansiava
por aprimorar essas imagens vagas e fugitivas. Foi ao longo do século XVII
que se inventaram aparelhos de importancia fundamental para a
materializagdo futura do cinema, quando mecanismos cientificos vieram
substituir os velhos métodos naturais, forcosamente limitados (MANNONI,
2003, p. 51).

Nos séculos XVIII e XIX, as projecées luminosas foram popularizadas na
Europa pelos ambulantes que promoviam sessdes com aparelhos portateis e pelos

produtores de fantasmagoria324. Estas, como o préprio nome indica, eram as

3 Grimaldi era especialista em maquinas hidraulicas e 6ptica, e, como muitos jesuitas, estava a par
das novidades das ciéncias, bem como das artes, o que para foi um dos fatores que atribuiram
importancia fundamental as missées jesuitas pelo mundo.

2 Etienne-Gaspar Robert, chamado de Robertson, ficou conhecido como o inventor da
fantasmagoria, em 1798, tendo, na verdade, aperfeicoado métodos anteriores utilizados por outros.
Na realidade, um homem de pseudénimo Paul Philidor ja havia publicado na imprensa parisiense, em
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aparicdes de fantasmas, possibilitadas pelo aperfeicoamento da lanterna magica,
que agora tinha ajuste de lentes e corria sobre trilhos ou rodas, retroprojetando
imagens em uma tela e provocando a sensagao de que as imagens saltavam, ora
menores ora maiores, em diregao a platéia aterrorizada.

Nos fins do século XIX, as proje¢des luminosas ja contavam com novos e
decisivos recursos oticos, como a fotografia, que passou a ser uma importante forma
de representacdo de temas sacros, inclusive da imagem de Jesus Cristo e outras
divindades. Segundo Almeida (2002), um exemplo disso foram as conferéncias
ilustradas que John Stoddard realizou em 1880, com fotografias em vidro feitas na
Paixao de Oberammergau, um espetaculo teatral encenado de década em década,
desde o século XVII, por camponeses da Baviera. E interessante ressaltar que esta
peca contava, ao contrario de outras, com a aprovacao da Igreja Catdlica e de
liderangas religiosas norte-americanas.

Esta aceitacdo nao foi valida, por exemplo, na Paixdo de Cristo escrita por
Salmi Morse e encenada em 1879 na cidade de Sao Francisco, sofrendo duras
criticas, proibicobes e até a prisdo do ator James O’Neill, acusado de tentar
personificar o filho de Deus. Esta “segunda encarnagdo” n&o era bem vista pelas
liderancgas religiosas, que justificavam sua agao de proibigdo pelo efeito nefasto que
esses espetaculos poderiam ter sobre a mentalidade dos espectadores, o
recrudescimento de conflitos religiosos e a utilizagcdo comercial de temas sacros
(ALMEIDA, 2002).

Ainda para Almeida (2002), colocava-se ai a questdao fundamental de que,
quanto mais dificultasse a transferéncia da adoragdo da imagem ao prot6tipo, mais
nociva seria a representagdo. Como as liderangas religiosas consideraram que este
nao era o caso da Paixdo de Oberammergau apresentada por Stoddard, pelo seu
carater educativo e n&o-personificado, o espetaculo teve uma boa aceitagcao e
tornou-se referéncia fundamental para a producao das primeiras Paixdes de Cristo

cinematograficas produzidas nos Estados Unidos.

dezembro, 1792 um anuncio sobre a fantasmagoria, que a partir de entdo, passava a fazer parte dos
espetaculos 6pticos em Paris. Mas Robertson destronou o pioneirismo de Phillidor, tendo sido o mais
célebre e o mais habil projecionista do seu tempo, figurando em todos os dicionarios do século XIX
como personalidade influente e tendo um papel brilhante na histéria do pré-cinema. Mais sobre o
assunto, ver Mannoni, 2003, p. 157-161.
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2.3 O cinema: dos sermoées luminosos a concorréncia profana

Dos progressos técnicos da ciéncia Optica, passando na ultima década do
século XIX pelo cronofotdgrafo de Marey?® e pelo quinetoscopio de Edison®,
chegou-se a concretizagcdo de um dos sonhos mais antigos da humanidade, a
representacado da vida em movimento. Os irmaos Auguste e Louis Lumiére reuniram
as maravilhas de varios aparelhos predecessores em um sé: o cinematografo. A
despeito da confusdo na qual estd envolta a concepgdo do aparelho®’, em 13 de
fevereiro de 1895 os Lumiere o patentearam, e, em 22 de mar¢go do mesmo ano,
promoveram a primeira sessdo com o cinematégrafo, para algumas dezenas de
convidados, na Societé d’Encouragement pour I'lndustrie Nationale (Sociedade de
Estimulo a Industria Nacional).

A pedido do presidente da sociedade, Mascart, Louis Lumiere fez uma
conferéncia sobre a industria cinematografica, especialmente sobre as oficinas e
produtos industriais da Société Anonyme des Plaques Lumiéere (Sociedade Anbénima
de Chapas Lumiére®®). O primeiro filme rodado foi La sortie des Usines Lumiére (A
saida das Fabricas Lumiére). Com wuma platéia entusiasmada, aquela
“representacédo do real” foi repetida varias vezes, mas, interessados na divulgacéo
das chapas colorizadas, os Lumiére tinham o cinema apenas como novidade
cientifica, e, somente mais tarde, perceberiam a importancia comercial e artistica
das fotografias animadas (MANNONI, 2003).

% Etiene-Jules Marey era fisiologista e dedicou toda a sua vida ao estudo do movimento. Em 1890,
captou e fixou, com a sua camera cronofotografica, uma série de imagens sucessivas em um suporte
transparente, flexivel e sensivel e, por isso, tornou-se o pai-fundador da técnica cinematografica, que
seria, mais tarde, aprimorada por outros, como Edison e Lumiére (MANNONI, 2003).

% Thomas Alva Edison (1847-1931) transformou a imagem em movimento num espetaculo popular,
por volta de 1894. Com seu quinetoscopio, possibilitava que cada pessoa assistisse, individualmente,
as sucessles das imagens fixadas num filme cronofotografico de 35 mm, e, com isso, ganhou muito
dinheiro, e passou a ser considerado, pelo menos pelos norte-americanos, como o inventor do
cinema em termos de técnica, espetaculo e industria (MANNONI, 2003).

o Segundo Mannoni (2003, p. 405-411), € um equivoco isolar os Lumiére em 1895 como os uUnicos a
trabalharem na questdo do projetor cronofotogréafico. Estariam entre os “artesdos de ultima hora” que
foram coroados de gléria, em detrimento de “pioneiros extremamente interessantes, pesquisadores
de primeira importancia, que com frequUéncia tinham uma visdo mais precisa do espetaculo
cinematografico, e que jamais foram estudados”.

% Em 1884, Antoine Lumiére e seus filhos Auguste e Louis Lumiere fundaram, em Lyon, a sociedade,
para a exploracdo, a fabricacdo e a venda de chapas fotograficas instantdneas. O empreendimento
cresceu ao ponto de se tornar uma das mais importantes industrias cinematograficas do mundo, e os
Lumiére ficaram ricos e muito conhecidos nos meios cientificos e fotograficos.
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Mannoni (2003) afirma que, naquele final de século, sucederam-se na Europa
muitas pesquisas e projecbes da imagem em movimento. Na mesma época, de
maneira independente, os Estados Unidos também conheceram as suas primeiras
projecdes cronofotograficas, com o aperfeicoamento do quinetoscépio de Edison.
Data-se de 22 de abril de 1895, sob a iniciativa dos irm&os Otway e Gray Latham
(que dirigiam a empresa Kinetoscope Exhibition Company, uma das trés empresas
encarregadas de explorar a invengao de Edison), a primeira sessao norte-americana
de filmes projetados com um aparelho chamado pantoptikon, que viria a se tornar
eidoloscopio, para convidados e jornalistas. Em 20 de maio de 1895, os Latham
realizaram, em Nova York, a primeira exibi¢gao publica do eidoloscopio, exibindo uma
luta de boxe. Aquela seria a primeira sessdo comercial de filmes em todo o mundo,
pois 0s Lumiere so6 viriam a fazer isto em 28 de dezembro do mesmo ano, no Salon
Indien du Grand Café, em Paris. Mas é esta sessdao dos Lumiére que marca a
historiografia classica do cinema como a primeira sessao cinematografica publica.

Dali em diante, ndo mais cessaria, por diversos interessados, a exploracdo
comercial da cronofotografia com seus varios aparelhos. Mas, para o que se propde
este trabalho, é bastante considerar os marcos descritos acima.

N&o demoraria para que as proje¢cdes animadas comegassem a despertar o
interesse de pessoas, governos e instituicdes. Os estudos examinados durante a
pesquisa mostram investigagbes determinadas em evidenciar que, assim como
estiveram atentas aos potenciais das imagens da arte sacra, da camara escura e da
lanterna magica como meio evangelizador, a Igreja Catodlica voltou os olhares para o
cinematografo.

Segundo Almeida (2002), a organizagdo catodlica La Bone Presse, que ja
havia criado, em 1985, o servigo de projecgdes fixas destinado a produzir dispositivos
em vidro para ilustrar missas e conferéncias, incorporou as proje¢cdes animadas aos
recursos utilizados para a divulgagao do catolicismo. As igrejas francesas, de acordo
com a autorizacdo dos bispos das dioceses, comegaram a apresentar os “sermoes
luminosos”, espetaculos que alternavam projecdes fixas e animadas, acompanhadas
por intervengdes de um padre ou palestrante ou por musicas e sermdes gravados
em cilindros fonograficos. Esse tipo de atividade teve uma boa resposta do publico,
mas dividiu a opinido do clero, pois alguns ainda questionavam a licitude desse tipo

de utilizagdo das imagens para a catequese.



55

Enquanto isso, La Bone Presse investia na producao e distribuicdo de
fondgrafos, equipamentos de projegao, fotografias em vidro e filmes, tendo como
receptores igrejas, padroados, orfanatos, pensionatos e exibidores leigos. Ja no ano
de 1897, a producdo do primeiro filme sobre a Paixdo de Cristo na Franga esteve
diretamente ligada a editora catdlica: a Paixdo de Léar, produzida por Léar e pelo
colaborador de La Bone Presse, Michel-Coissac. Antes disso, Léar havia se
associado ao Irmao Basile, do Instituto Saint Nicholas, para produzir filmes e
diapositivos, que tinham a La Bone Presse como uma das principais compradoras e
distribuidoras (ALMEIDA, 2002).

No mesmo ano, os filmes sobre a Paixdo de Cristo comegaram a ser
produzidos também nos Estados Unidos. Sdo exemplares: a Paixdo de Horitz,
produzida por Charles Smith Hurd, representante dos Lumiére, e que conquistou o
apoio de lideres catdlicos e protestantes e circulou por diversas cidades norte-
americanas; e a reconstituicdo da Paixdo de Oberammergau, o espetaculo teatral
que obtivera grande sucesso de publico e aprovagao da Igreja e que foi readaptada
por Richard Hollaman. Essas aprovagdes por parte da Igreja eram baseadas no fato
de que esses filmes tentavam reproduzir espetaculos teatrais tradicionais, nao-
comerciais e que pareciam nao dificultar a transferéncia das honras dos atores aos
prototipos (ALMEIDA, 2002).

Conforme Almeida (2002) também salienta, muitos realizadores se
empenharam em produzir, nos ultimos anos do século XIX, as Paixdes de Cristo,
que, inclusive, passaram a ser vendidas como séries, seguindo o exemplo das lutas
de boxe, e tornaram-se extremamente populares. Os proprios exibidores, como uma
espécie de co-autores, compunham os programas, encarregavam-se dos
comentarios e dos efeitos sonoros que acompanhavam as apresentagbes. Assim,
embora a Igreja buscasse controlar o que era produzido e distribuido, esse controle
era praticamente impossivel, pois as montagens passavam ndo somente pelas maos
dos produtores, mas também dos exibidores.

Junto com os filmes de tematica religiosa, outros géneros cinematograficos
iam se configurando, o cinema ia se firmando como atividade cada vez mais
comercial, e o0 gosto por ele estava cada vez mais presente na vida das pessoas. A
Igreja estava preocupada em orientar e controlar o consumo e preservar a sua
autoridade simbdlica relacionada as imagens e ao que elas representam na vida e

na fé de individuos e grupos.
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Podemos compreender essas novas sociabilidades a luz, mais uma vez, de
Pierre Bourdieu (1996), quando este analisa a produg&o do gosto cultural®®. O autor
considera que o gosto e as praticas culturais dos individuos s&o resultado de uma
série de condi¢des de socializagido, ou seja, de experiéncias e trajetérias sobretudo
educativas e socializadoras, geradas e geradoras do habitus. Assim, ilustra

Bourdieu:

Os habitus sao principios geradores de praticas distintas e distintivas — o
que o operario come, e sobretudo sua maneira de comer, o esporte que
pratica e sua maneira de pratica-lo, suas opinides politicas e suas maneiras
de expressa-las diferem sistematicamente do consumo ou das atividades
correspondentes do empresario industrial; mas sao também esquemas
classificatoérios, principios de classificagao, principios de visao e de divisao
e gostos diferentes. Eles estabelecem as diferengas entre o que é bom e
mau, entre o bem e mal, entre o que é distinto e o que € vulgar etc., mas
elas ndo sdao as mesmas. Assim, por exemplo, 0 mesmo comportamento
ou o mesmo bem pode parecer distinto para um, pretensioso ou
ostentatorio para outro e vulgar para um terceiro (BOURDIEU, 1996, p. 22).

Neste caso, consideramos oportuno relacionar o cinema ao habitus que ia se
formando e as diferentes formas com que ele era percebido e apropriado. De um
lado, os grupos de consumidores deste bem simbdlico, que cresciam cada vez mais;
de outro, a Igreja, que via a sua perigosa influéncia, mas se apropriou dele de
acordo com seus interesses, conforme veremos mais adiante.

Maurice Halbwachs (2006) também contribui para esta andlise, quando
postula, a partir de uma sociologia da vida cotidiana, que as situagdes concretas
vividas pelas pessoas se configuram como tais numa rede de relagbes e
entrecruzamentos nos grupos com 0s quais se relaciona, donde resulta, entdo, a
memoria coletiva e a sua influéncia sobre individuos e grupos. O autor considera:

(...) muitas vezes a dosagem de nossas opinides, a complexidade de
nossos sentimentos e gostos é apenas a expressao dos acasos que nos
puseram em contato com grupos diversos ou opostos, e nossa parte em
cada modo de ver é determinada pela intensidade desigual das influéncias
que eles exercem em separado sobre nés. De qualquer maneira, a medida
que cedemos sem resisténcia a uma sugestao externa, acreditamos pensar
e agir livremente. E assim em geral que a maioria das influéncias sociais a

que obedecemos permanece despercebida por nés (HALBWACHS, 2006,
p. 65).

¥ Resultando de uma série de pesquisas quantitativas e qualitativas que Bourdieu realizou nas
décadas de 60 e 70 do século passado, sobre a vida cultural, as praticas de lazer e de consumo
cultural entre os europeus, sobretudo os franceses, o sociélogo publicou, em 1976, uma grande
pesquisa intitulada “Anatomia do gosto”. Mais tarde, essa mesma pesquisa passa a ser objeto de sua
obra-prima, “A distingdo — critica social do julgamento”, publicada em 1979 (SETTON, 2008).
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Ora, o cinema, nos primeiros anos do século passado ja ndo era mais visto
apenas como uma novidade cientifica, um comércio ou uma diversdo popular. Em
1911, foi definido como “sétima arte”, por um dos iniciadores da teoria
cinematografica, o francés Rociotto Canudo; estava se firmando como aquela que
viria a ser uma das mais poderosas industrias norte-americanas; e consagrava-se
como o principal meio de lazer e entretenimento de populagbes de todo o mundo e
uma importante forma de sociabilidade que viria marcar o século XX.

Para Almeida,

(...) o cinema ia tornando-se alvo de uma veneragcdo que, em séculos
anteriores, estivera reservada aos icones. Produzida pelo contato quase
direto de seus modelos com uma pelicula foto-sensivel, as imagens
cinematograficas pareciam dotadas da mesma forga das imagens
aqueropoietas. Como as Verodnicas ou o retrato de Jesus Cristo a Abgar, as
imagens cinematograficas pareciam substituir e conter a presengca de
“estrelas e lideres politicos que tentariam substituir Jesus Cristo e outras
divindades como objetos de veneragao popular (ALMEIDA, 2002, p. 37-38).

Preocupada com o rumo que tomava as questdes cinematograficas, a Igreja,
sob a lideranga do Papa Pio X, publicou, em junho de 1912, um ato acerca da
exibicado de filmes dentro das igrejas, em que estabelecia: | — as cadeiras destinadas
as mulheres ficardo separadas das dos homens; Il — a igreja ficara profusamente
iluminada, salvo no momento das proje¢des em que ficara em semi-obscuridade; Il
— 0 vigario sera obrigado a assistir todas as sessdes, exercendo a maior vigilancia;
IV — s6 havera exibigao de filmes religiosos e morais (SILVEIRA, 1978, p. 29).

Alguns meses depois, em dezembro de 1912, a atitude foi mais radical: o
Vaticano publicou um decreto proibindo as projegdes fixas e cinematograficas nas
igrejas. A decisdao foi dos Padres Eminentissimos da Sagrada Congregacao
Consistorial, ratificada pelo Papa Pio X. O decreto justifica que o tema foi submetido
aos padres “dado que muitos se dirigiam aos responsaveis pelos cultos junto ao
Centro Apostélico para saber se uma pratica do tipo podia ser tolerada ou proibida”.
O mesmo decreto diz que “esta pratica tinha o objetivo louvavel de contribuir para a
instrugcdo de religiosos e fiéis, mas todavia parece evidente que ela se prestava
facilmente a perigos e inconvenientes” (ALMEIDA, 2002, p. 37).

Com isso, fica evidente, como diz Alcantara (2005), que o cinema comegou a

ser visto como o maior concorrente profano da instituicdo, uma vez que a industria
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cinematografica emergente apresentava a vida fora do dominio do sagrado, dando
tratamento secular a temas que antes eram de monopdlio da Igreja.

Uma das fontes catdlicas que integram este trabalho de pesquisa, a revista
baiana da Ordem dos Franciscanos, Mensageiro da Fé, trazia em sua edigdo de
novembro de 1951 uma crbnica bastante ilustrativa da imagem que se tinha do
cinema nos primeiros anos do século XX e que perdurou no imaginario de muitos

catélicos durante varias décadas:

Dois deménios passeavam na Avenida Oceéanica da capital. Modernos e
elegantes, dispensavam os chifres, a cauda, as garras e outros apregos
teatrais. Aos transeuntes custaria até descobrir nos dois cavalheiros a
identidade real: maus espiritos em formas humanas. Adaptados ao tempo
acomodavam-se aos modos elegantes da linguagem, nos gestos, no
préprio traje. Para conseguir maior sucesso haviam americanizado os
nomes. Mister James Meyer possuia dois cinemas monstros, Mister
Goldaman enchia a cidade de revistas, romances de toda sorte literatura
duvidosa. “Caro Mister James estou vendo que seu negdcio prospera’,
observou o companheiro olhando para o reclame luminoso do cinema. Ora
em cores vermelhas ora no amarelo vivo, lia-se na fachada do cinema:
“Assassinios, amores, sensagao”. As massas acotovelavam-se disputando
as ultimas entradas e filas enormes tinham que aguardar a derradeira
exibicdo das 21 horas. Mister James sorria satisfeito. “Tenho a igreja mais
bem freqlientada do mundo”. [Os dois demdnios continuam a conversa,
cada um falando das suas estratégias de perdicdo, sobretudo Mister
James, o do cinema, que explica o segredo]. Eis o segredo: no cinema
também ha um sacrificio como na igreja, embora aqui ndo se sacrifique ao
Todo-Poderoso, mas sim a nds. Aqui reina um certo culto e rito de siléncio
respeitoso, uma penumbra misteriosa; sobre o altar da tela branca corre
sangue, sangue, sangue. Duas horas de enlevo e fantasia e tudo isso com
a unica finalidade de despovoar as igrejas verdadeiras. Eis o motivo porque
lango as novidades mais atraentes nas manhas dominicais, quando os
sinos convidam para as missas (C.M.L, 1951, p. 4). %

Com efeito, as fontes documentais pesquisadas mostram que, contra a
ameaca do “demdnio moderno”, decorreu uma série de mobilizacdes, passando pela
promulgagcdo de leis de censura na distribuicdo e exibicdo de filmes em estados
norte-americanos (anos 20) e pela criagdo de érgéos catdlicos de censura, como a
Legido da Decéncia (1934), uma das mais repercutidas e apoiadas iniciativas
catdlicas nessa area.

A Legido da Decéncia foi fundada pelo episcopado norte-americano apos
compreender que estava frustrado o compromisso que os proprios diretores da

% O conto termina com o triunfo do deménio do cinema e da ma imprensa sob os catélicos
embevecidos pelas novidades da modernidade, sem sobre elas refletir, cedendo as suas “taticas
diabodlicas”.
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industria cinematografica haviam assumido, assinado e promulgado pela imprensa
no sentido de, conforme interpretava a Igreja, “nunca exibir um filme que rebaixasse
o senso moral dos espectadores, que ferisse a lei natural e humana ou que
mostrasse simpatia pela violagdo da mesma” (PIO Xl, 1936). A iniciativa suscitou a
adesdo de milhdes de fiéis catolicos, protestantes e israelitas, que se obrigaram a
nao assistir a filmes considerados prejudiciais a moral crista.

Analisando os documentos e pronunciamentos catélicos posteriores, por parte
do episcopado e dos leigos, pude perceber que muitos deles, sendo a maioria,
sobretudo até a década de 60, fazem referéncia ao importante papel que a Legido
teve no trabalho a que se prop0és.

Por exemplo, em 1934, ano em que se iniciava a agao da Legiao da Decéncia,
a edigao de 2 de setembro da revista Mensageiro da Fé noticiava aquela unido entre
catolicos, protestantes e judeus, para combater “0 mais apavorante flagelo do
século”. Embora tratando com estranheza a unido de “elementos tdo heterogéneos” —
“Ora, pois! Onde se viu catélico de maos dadas com protestante e judeu? Vade
retro...” —, reconhece a ‘“reta intengao” da legido em repulsa ao “filme indecoroso”
produzido nos Estados Unidos e que ja chegava “a Australia, ao Jap&o, as indias, a
Africa do Sul, a Honduras, ao Brasil, aos povos escandinavos, a toda parte” (S.d’A.,
1934, p. 138). O texto, de titulo “Peliculas Manchadas”, depois de atribuir poderes os
mais diabdlicos ao cinema, enfatiza a importancia do trabalho dos catdlicos dos
Estados Unidos:

A extingdo das manchas nas peliculas é obra que se iniciou e nao pode
parar mais. Como dizem os nossos caboclos, o catélico norte-americano
“pegou o bicho pelos chifres” e ndo o larga mais até o haver subjugado. (...)
E os catdlicos norte-americanos, se trabalham com o fim de depurar o seu
meio social e moral, talvez nao saibam que estdo fazendo para todos os
povos do mundo, porque o filme de Hollywood corre o globo como um
caudal de veneno ou uma onda volumosa de fogo. Beneficiando-se,

beneficia-nos também. Sejamo-lhes gratos por isso e levemo-lhes as
expressodes da nossa solidariedade (S.d’A, 1934, p. 138).

Paulo Emilio Sales Gomes (1981) avalia que a criagao da Legidao da Decéncia
foi resultado da maneira como os bispos norte-americanos resolveram enfrentar o
fato cinematografico, num processo que guardou marcas profundas da hostilidade
global dos primeiros tempos. Segundo Gomes, a preocupagdo exclusiva era a
censura do conteudo dos filmes, com julgamentos rigorosamente restritos critérios

moral e decéncia, pois 0s bispos estavam convencidos de que uma apreciacao dos
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elementos artisticos ou técnicos sO serviria para desorientar o publico (GOMES,
1981a, p.71).

Na contrapartida, percebe-se, pela analise das iniciativas da Igreja, que, ao
tempo em que, nos Estados Unidos, uma grande mobilizagdo justificava-se pelo
intuito de livrar os americanos da lascivia do cinema, o pontificado por um lado
reconhecia o potencial educativo desse meio e, por outro, buscava formar pessoas e
grupos que o utilizassem devidamente e pudessem orientar/evangelizar, reafirmando

a sua autoridade no dominio simbdlico.

2.4 Os organismos e os documentos da Igreja para o cinema

Para compreender como a Igreja buscou oficializar para todo o ocidente
catdlico o seu interesse e as suas agdes para o cinema, procurei fazer um
levantamento dos documentos da hierarquia e dos 6rgaos implantados sob a sua
direta coordenacdo, analisando esses documentos e trazendo contribuicbes de
outras analises.

Segundo o Frei Romeu Dale (1973), podem-se distinguir trés etapas que
caracterizam a postura da hierarquia catélica diante dos meios de comunicagao a
partir da descoberta da imprensa por Gutemberg, em meados do século XV, até o
Papa Paulo VI (1963-1978). Para ele, o primeiro, que vai da constituicdo Inter
multiplices, de Inocéncio VIII (1487), até o fim do século XIX, é caracterizado por
uma atitude de defesa, as vezes até violenta, com a censura prévia e as penas
severas aos infratores. Na segunda, seria iniciada uma atitude diferente com o Papa
Ledo Xl (1878-1903) e concretizada com o Papa Pio Xl (1922-1939), marcada ndo
nos textos, mas nos gestos de abertura, que se estendem ao radio e ao cinema. E a
terceira, com o Papa Joao XXIII (1958-1963), o Concilio Vaticano Il (1962-1966) e
Paulo VI, ja incluindo a televiséao.

Por esta classificacdo, este trabalho estaria baseado nas implementagdes
durante a segunda etapa, sobretudo a partir do Papa Pio XI. E fundamental lembrar
que estas iniciativas, a despeito da sua importancia, representam a manifestagao do
magistério pontificio. Baseados nelas, mas também para além delas, ha de se

considerar as iniciativas de bispos, sacerdotes, religiosos e leigos, a que o Frei
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Romeu Dale (1973, p. 17) refere-se como “a vida e a agdo dos militantes cristdos no
campo das Comunicagdes Sociais”.

Uma das primeiras e mais importantes iniciativas se deu na década de 20,
com a fundacdo da Oficce Catholique International du Cinéma — Organizag&o
Catolica Internacional de Cinema (Ocic). Procurando saber mais sobre esta
entidade, localizei, em diferentes fontes bibliograficas, como Logger (1959), Dale
(1973), Ribeiro (1997) e Barros (2003), informag¢des que permitem tragar uma
pequena sintese sobre o seu surgimento e funcionamento.

Em 1928, por ocasiao do congresso de L’Union Internationale des Ligues
Féminines Catholiques, que, reuniu em Haia, na Holanda, representantes de 15
paises, surgiu a idéia de um organismo internacional que agrupasse as iniciativas
catdlicas na area do cinema. Propés-se, entdo, a criagdo da Ocic (RIBEIRO, 1997).
O o6rgao consultivo do Vaticano se instalou provisoriamente em Munique, na
Alemanha, transferindo-se no ano seguinte para Paris e, em 1933, instalando-se
definitivamente em Bruxelas, na Bélgica (DALE, 1973).

No final da década de 50, a Ocic ja agrupava militantes catdlicos de 32
paises, com uma estrutura que abarcava um presidente, seis vice-presidentes
representando paises europeus e sul-americanos, e um conselho-geral composto de
um delegado de cada pais filiado e que se reunia de dois em dois anos, num
congresso internacional (LOGGER, 1959).

Assim, a Ocic é uma federacao internacional de centros catélicos de cinema,
visando ajuda-los em suas atividades de carater local e empreender, conforme
entendimentos com os centros, tarefas que se estendam ao campo internacional.
Em 1951, a organizagao criou subsecretariados especializados: uma para criangas,
e outros para as missdes, assim como, em outro plano, um secretariado latino-
americano (SAL-Ocic)®', em 1960 (DALE, 1973). Em novembro de 2001, em
assembléia continental, realizada em Roma, a Ocic e sua congénere, Unda, fundada
em 1927 para dedicar-se a nascente programacao radiofébnica e, mais tarde, a
televisdo, foram extintas e deram lugar a uma nova organizagcao internacional,
batizada com o nome simbdlico de Signis (BARROS, 2003).

¥ 0 SAL/Ocic se fixou em Lima e passou a funcionar a partir de outubro de 1961. Em 1963, foi
realizado, em Santa Inés (Peru), o | Seminario Latino-Americano de Apostolado do Cinema, no qual
estiveram representados todos os paises da América do Sul, exceto o Paraguai, e ainda o México,
Cuba Jamaica, Nicaragua, Panama e Porto Rico. Deliberaram sobre: os centros nacionais, a
promogao dos filmes de valor, o apoio a produgédo e a distribuicdo de filmes de auténtico valor
espiritual e cultural e a importancia da educagéao e da cultura cinematograficas (DALE, 1973).
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Segundo critica de Paulo Emilio Sales Gomes (19812, p. 72), publicada no
Suplemento Literario, em 1957, a Ocic era uma das instituicbes onde se
manifestavam com vivacidade as idéias modernas de formagéao cultural pelo cinema.
De acordo com o critico, era por meio da Ocic que a alta hierarquia poderia ser
atingida “pelos problemas de cultura cinematografica colocados e debatidos por
catdlicos de todo o mundo”.

Poucos anos depois da fundagédo da Ocic, o Papa Pio XI promulgou, em 29
de junho de 1936, a Vigilanti Cura, a primeira enciclica® sobre o cinema. A partir de
um exame detalhado do documento, busquei analisar os principais pontos nele
contidos pertinentes ao objeto deste estudo.

A carta dirige-se primeiramente a toda a hierarquia eclesiastica dos Estados
Unidos e depois aos bispos de todo o mundo, para externar o parecer do pontificado
sobre assunto “relacionado t&do de perto com a vida moral e religiosa de todo o povo

cristdo”. Para o Frei Romeu Dale (1973), o gesto, junto com a primeira alocugéo de
um papa na radio, a Alocug¢ao na Radio Vaticano (12 de fevereiro de 1931), marca a
concretizacdo de um resgate da “liberdade legitima” dos meios de comunicacao,
freada pelos papas anteriores.

Dale justifica a postura de Pio Xl dizendo:

A tragica experiéncia da liquidagao da liberdade de opinido e de expressao
para o povo em geral, e para a Igreja Catélica muito especialmente, que ele
conheceu na Unido Soviética e na Alemanha nazista de seu tempo, e que
viveu na prépria pele com o fascismo italiano, ajudaram, sem duvida, a
situar de uma maneira mais viva a importancia do exercicio efetivo da
liberdade, apesar dos riscos que fatalmente comporta (DALE, 1973, p. 96).

Antecedem a Vigilanti Cura e sdo lembradas nela prépria manifestagbes como
a da enciclica Divini Illius Magistri, que, em 1930, ja lamentava que os
“poderosissimos meios de comunicagdo (como o cinema) que podem redundar, se

bem governados pelos s&os principios, em grande proveito para a educagao e a

320 termo enciclica deriva de uma palavra grega utilizada para indicar as cartas que os principes e
magistrados enviavam ao maior numero possivel de destinatarios para anunciar leis, regras ou
normas. Hoje, a enciclica se associa apenas a Igreja. As cartas enciclicas sdo os documentos
pontificios mais solenes do magistério ordinario universal e dirigem-se normalmente a todos os bispos
e fiéis da Igreja Catdlica, mas com frequéncia também a "todas as pessoas de boa vontade". As
epistolas enciclicas sédo dirigidas a um grupo especifico de bispos e concernem a matérias menos
importantes. Sdo publicadas nas Acta Apostolicae Sedis e em livros em diversas linguas.
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instrugdo, aparecem, lamentavelmente, muitas vezes, subordinados ao incentivo das
mas paixoes e a cupidez do lucro”.

A carta retoma ainda duas ocasides em que o pontificado havia se dirigido a
Imprensa Cinematografica, diante da importancia e influéncia que o cinema havia
tomado ‘naqueles dias”. A primeira, em agosto de 1934, numa audiéncia com
representantes da Federagcdo Internacional do Trabalho da Imprensa
Cinematografica, lembrava que “a todo custo se devia aplicar ao cinema, para que
ele ndo injuriasse e desacreditasse a moral crista, ou simplesmente a moral humana
e natural, a regra suprema que deve reger e regulamentar o grande dom da arte”.

Pio Xl reafirma:

Toda a arte nobre tem como fim e como razao-de-ser, tornar-se para o
homem um meio de se aperfeicoar pela probidade e virtude; e por isso
mesmo deve ater-se aos principios e preceitos da moral. E concluiamos
(...) ser necessario tornar o cinema conforme as normas retas, de modo
que possa levar os espectadores a inteireza da vida e uma verdadeira
educacao (PIO XI, 1936).

A enciclica refere-se também a uma audiéncia com delegados do Congresso
Internacional da Imprensa do Cinema, realizado em Roma, em abril de 1936,
quando a hierarquia expunha novamente “o gravissimo problema”. Assim, pelas

palavras de Pio Xl, a Igreja conclamava:

Exortamos com ardor todas as pessoas cordatas, ndo s6 em nome da
religido, mas também em nome do verdadeiro bem-estar moral e civil dos
povos, de envidar todos os esforgcos, de usar de todos os meios,
principalmente da imprensa, para que o cinema se torne cada vez mais um
elemento precioso de instrugao e de educacéao, e nao de destruigao e ruina
para as almas (PIO XI, 1936).

Antes de mais nada, a enciclica reconhece a “providente iniciativa” da Legido
da Decéncia, “‘com o fito de, qual santa cruzada, reprimir os abusos das
representacdes cinematograficas”. A carta congratula a Legiao, ratifica o seu papel e

o seu exemplo e considera, entre outras coisas:

(...) alegria tanto mais intensa quanto, angustiados, registravamos que a
arte e industria do cinema chegara, por assim dizer, “em grandes passos
fora do caminho”, ao ponto de mostrar a todos, em imagens luminosas, os
vicios, crimes e delitos (...) Conforta-Nos muito assinalar o sucesso notavel
desta cruzada, pois que, segundo Nos foi referido, sob a vossa vigilancia e
sob a pressdo da opinidao publica o cinema mostrou um progresso no
terreno moral. Crimes e vicios foram reproduzidos menos frequentemente
do que antes; o pecado néo foi aprovado e aclamado tdo abertamente; ndo
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mais se apresentaram de maneira tdo impressionante falsas normas de
vida ao espirito impressionavel e faciimente excitado da mocidade (PI1O XI,
1936).

O texto papal justifica que, depois das iniciativas da Legido da Decéncia e das
manifestagcbes a Imprensa Cinematografica, sendo o assunto de tal importancia,
seria necessario trata-lo novamente e “desenvolvé-lo mais circunstancialmente,
tracando diretrizes para a igreja universal”.

A analise do documento nos mostra que, naquele momento, a Igreja ja
externava o reconhecimento do cinema como progresso cientifico, como arte, como
industria, como “a forma mais popular de recreagao”, como “poténcia internacional” e
como potencial instrumento moral, moralizador e educador.

Assim, Pio Xl diz:

N&o ha hoje um meio mais poderoso para exercer influéncia sobre as
massas, quer devido as figuras projetadas nas telas, quer pelo prego do
espetaculo cinematografico, ao alcance do povo comum, e pelas
circunstancias que o acompanham. O poder do cinema provém de que ele
fala por meio da imagem, que a inteligéncia recebe com alegria e sem
esforco [...] A cinematografia realmente é para a maioria dos homens uma
licdo de coisas que instrui mais eficazmente no bem e no mal, do que o
raciocinio abstrato (Pio XI, 1936, grifo nosso).

O carta procura instruir sobre os maleficios dos maus filmes e a influéncia
moralizadora dos bons filmes. E perceptivel como a preocupac¢do com a mocidade
tem um lugar de destaque, pois sobre as criangas e adolescentes o encanto do
cinema se exerceria como um atrativo particular e tomaria uma posigao

preponderante.

E, infelizmente, no atual estado das coisas, é geralmente para o mal que o
cinema exerce sua influéncia. Quando pensamos na ruina de tantas almas
especialmente de mogos e de criangas, cuja integridade e castidade periga
nas salas de cinema, vem a Nossa mente a terrivel sentenga de Nosso
Senhor contra os corruptores dos pequenos: “O que escandalizar um
destes pequeninos que créem em mim, melhor Ihe fora que se I|he
pendurasse ao pescogo a mé que um asno faz girar e que o langassem no
fundo do mar’ (Mt 18,6). E uma das supremas necessidades do nosso
tempo fiscalizar e trabalhar com todo afinco para que o cinema nao seja
uma escola de corrupgdo, mas que se transforme em um precioso
instrumento de educacéo e de elevagdo moral (PIO XI, 1936).

O documento também ratifica a importancia dos organismos de censura e
orientagao, inclusive implantados por governos, e conclama ao dever de fiscalizagéo

nao somente os bispos, mas todos os catdlicos e “todos os homens honestos que
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amam a dignidade e a saude moral da familia, da nacédo e da sociedade humana”.
Dirige-se também aos produtores, diretores, autores e atores catdlicos, para que
‘usem seu empenho para reproduzir nos filmes que produzem, ou que ajudam a
reproduzir, principios sao e morais”.

A Vigilanti Cura nao somente faz consideragdes sobre as caracteristicas, a
significacdo e a importancia do cinema, como também traz as indica¢des praticas
que devem estar sob a observancia dos bispos.

A primeira delas é para que os “pastores de almas” se esforcem por obter dos
fieis a promessa anual de se absterem dos filmes que “ofendam a verdade e as
instituigdes cristas”, compromisso que poderia ser obtido de modo mais eficaz por
meio da igreja paroquial e das escolas, e ao qual seria reclamada a cooperagao dos
pais e maes de familia, que, tém, nesta matéria, “graves deveres e
responsabilidades”.

A segunda indicagdo pratica, que se justifica pela primeira, diz respeito a
confecgdo e a publicacdo regular de listas com as classificagcbes dos filmes:
permitidos a todos; permitidos com reserva, prejudiciais; ou positivamente maus.

A terceira, necessaria a execugao desta ultima, seria a criagdo, em cada
pais, de uma junta nacional permanente de produgado, revisdo, classificacédo e
divulgacéo do julgamento dos filmes ao clero e aos fiéis. A junta deveria ser ligada
aos organismos centrais da Agao Catdlica, formada por “pessoas conhecedoras da
técnica cinematografica e bem firmes nos principios da doutrina catdlica” e dirigida
por um padre escolhido pelo bispo. Também sob a sua incumbéncia estaria a
organizagdo de salas de cinema existentes nas pardquias e nas organizagdes
catdlicas, com a garantia de exibi¢cao de filmes selecionados.

Acreditava-se poder direcionar em alguma medida a produgao de filmes
segundo os principios catolicos, uma vez que estas salas eram bons clientes da
industria cinematografica. Para todos estes empreendimentos, ndo deveriam ser
poupados esforgos.

Percebe-se bem tal ordenamento quando Pio Xl reafirma:

Compreendemos que a instituicdo de semelhante junta exige dos fiéis ndo
poucos sacrificios e despesas. Mas a importdncia do cinema e a
necessidade de proteger a pureza dos costumes do povo cristdo e a
moralidade da nacado inteira, exigem terminantemente essa despesa e
trabalho. A eficiéncia poderosa de nossas escolas, de nossas associagdes

de Agado Catdlica e mesmo do sagrado ministério esta diminuida e posta
em perigo pela chaga dos maus cinemas, tao prejudiciais (PIO XI, 1936).
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Como indica Paulo Emilio Sales Gomes (1981a, p.71), a Vigilanti Cura
“tornou-se para os catdlicos o texto basico em questdes cinematograficas” e teve
uma “influéncia poderosa”.

Assim, com base nos documentos analisados, fica claro que a enciclica
ofereceu, de fato, bases para o desenvolvimento de experiéncias catdlicas
relacionadas ao cinema em todo o mundo, sobretudo nas décadas de 40, 50 e 60.
Por um lado, orientou as atitudes de precaucéo e vigilancia, e, por outro, oficializou
as instrugbes para que os clérigos e os fiéis pudessem utilizar o cinema segundo os
principios da doutrina, ja que a sua expansao e presencga na vida cotidiana ndo mais
podiam ser contidas. Sdo exemplares as salas de cinema, os cineclubes, as
publicacdes e as acdes educativas nas escolas confessionais. No terceiro capitulo,
veremos como essas experiéncias aconteceram no Brasil, € no quarto, como se
deram na Bahia.

Lauro de Oliveira (1958 apud RIBEIRO, 1997, p. 100) avalia o papel da Vigilanti
Cura, em artigo apresentado na Revista de Cultura Cinematografica de
outubro/novembro de 1958%:

E inegavel que a Enciclica Vigilanti Cura cumpriu suas duas finalidades
primordiais: encorajar os grupos de apostolado cinematografico ja
existentes, permitindo-lhes intensificar suas atividades, e ajudar a criar
grupos de militantes que, no mundo inteiro, iriam promover a grandiosa
cristianizagdo do cinema. Desde ent&o, ndo tem cessado de crescer a agéao
catdlica cinematografica, a qual tem recebido especial atengdo do
Pontifice, que em mais de um pronunciamento tem reafirmado os principios
e normas contidos na Vigilanti Cura, realgando certos pontos e indicando

sugestdes para uma agédo cada vez mais positiva dos catdlicos (OLIVEIRA,
1958 apud RIBEIRO, 1997, p. 100).

Buscando as iniciativas sucessivas a Vigilanti Cura, no ambito da hierarquia,
localizamos em 1948, a criagéo, pelo sucessor de Pio Xl, Pio Xll (1939-1958), da
Comisséao Pontificia para o Cinema Didatico e Religioso, que, em 1952, transformou-
se na Comissao Pontificia para o Cinema, ampliada, em 1954, para a Comissao
Pontificia para o Cinema, o Radio e a TV*. Tratava-se de um 6rgdo da Santa Sé

para a coordenagao das atividades dos catdlicos no campo das comunicacoes, € a

3 Apresentado inicialmente como palestra na 32 Semana do Cinema, em Joao Pessoa, Paraiba,
naquele mesmo ano.

¥ Em 22 de fevereiro de 1959, o Papa Joao XXIll, pelo motu proprio Boni Pastoris constituia esta
comissao como “Oficio da Santa Sé”, em carater permanente, confirmando e complementando o seu
regulamento.
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seu cargo estaria “estudar os problemas do cinema, do radio e da televisdo, no
referente a fé e a moral”, orientar as atividades catdlicas; por em pratica as diretrizes
da Suprema Autoridade Eclesiastica; e colaborar com os érgaos internacionais e
nacionais nas trés técnicas audiovisuais (LOGGER, 1959, p. 6). A ela poderiam se
dirigir bispos e entidades competentes em busca de direcionamentos.

Analisando publicagbes da Igreja Brasileira da época, especialmente as
baianas Mensageiro da Fé e Revista Eclesiastica da Bahia, podemos inferir que as
diretrizes da hierarquia se faziam circular e serem conhecidas nos paises e nas
localidades, com fins a concretizagdo de um projeto sob a colaboragao de clérigos e
leigos.

Exemplo disso € a edi¢ao de junho de 1954 da Revista Eclesiastica da Bahia,
que publica as “Normas sobre a gestao e o apostolado cinematografico”, constantes
numa carta em que a Comissao Pontificia para o Cinema, sob a presidéncia do
bispo Martinho G. O. Connor, dirigiu aos bispos da Italia, em 1° de junho de 1953.
Na carta, a comissao ratifica a “viva preocupacao” da Igreja com a influéncia do
cinema sobre o publico, que, sempre mais numeroso, enchia as salas de projecéo.
Isso vinha fazendo, segundo o documento, com que sacerdotes “em cura de almas”
abrissem nas paroquias ou nos oratorios uma sala cinematografica, a que o povo, e
sobretudo a juventude, pudesse ter acesso sem perigo. Mas a carta alerta para o
fato de que, baseada em precisa documentacido, néo se observava, as vezes, por
parte dos gerentes das salas “‘um sadio critério religioso-moral” na escolha das
peliculas que eram projetadas. Ao “grave inconveniente” eram atribuidos motivos
como a escassez de filmes moralmente sdos ou motivos de ordem financeira, mas,
de modo algum, poderia ser tolerado (CONNOR, 1954, p. 124-127).

Segundo Connor (1954), para se evitar tal mal teriam sido constituidas em
algumas dioceses italianas uma comiss&o de vigilancia, que deveria, entdo, ser
instituida em todas as salas, submetida a autoridade eclesiastica e presidida por um
sacerdote, inclusive aquelas sob geréncia e em dependéncia de entidades e abertas
ao publico. Esta comissdo teria como competéncias: examinar e resolver o0s
problemas relacionados as exibicbes; examinar os pedidos de autorizagdo para
abertura de outras salas paroquiais e rever a posicdo das existentes; providenciar a
revisdo e a orientagdo para escolha das peliculas, bem como aprovar os contratos
com as distribuidoras; observar e apontar eventuais abusos; e obter a inscricdo das

salas junto a Associagdo Catdlica dos Empresarios de Cinema (Acec). A comisséo
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diocesana deveria também “orientar a opiniao publica e influir por todos os meios
para criar uma consciéncia cristd no espectadores que enchem as salas publicas”,
constituindo circulos de estudo ou cineféruns. Além das comissdes diocesanas,
havia uma comissao regional, que, para evitar problemas, emitia um “juizo Unico,
valido e obrigatorio para todas as dioceses da regido”.

Os filmes deveriam ser aqueles recomendados pelo Centro Catdlico
Cinematografico (CCC), que fazia o julgamento das obras. O CCC foi criado em
1937, em cumprimento as diretrizes da Vigilanti Cura, e era um o6rgao ligado a Agao
Catolica Italiana, mas cuja alta direcdo estava na dependéncia da comissdo
episcopal. E em algumas regides, havia os “servicos de assisténcia as salas
cinematograficas catdlicas”, que, sob a diregdo de pessoas de confianga da
autoridade eclesiastica, cuidavam de viabilizar os fiimes a serem exibidos
(CONNOR, 1954).

Outra edicdo da Revista Eclesiastica da Bahia, em junho de 1955, noticia,
num texto intitulado “O papa e a cinematografia”, a importante alocucéo /I fiime
ideale, que Pio Xll havia feito a participantes de um congresso de uma grande
companhia cinematografica italiana, em Sao Pedro. Segundo o artigo publicado, na
ocasiao o pontifice salientou a importancia do cinema na sociedade moderna,
citando o numero de 12 milhdes de espectadores nos cinemas do mundo, analisou
longamente as causas da preferéncia pelo cinema e concluiu pela necessidade de
uma defesa coletiva contra 0 mau cinema. Aos produtores exortou que usassem de
sua experiéncia, saber e dignidade para apresentarem visdes boas, nobres e belas.
Estas estariam a altura do “filme ideal”’, que deveria, entre outras coisas, expor o
respeito e compreensao pelo homem, ajuda-lo a ter consciéncia da sua dignidade e
“atender as necessidades dos que procuram no cinema o alivio, o esquecimento, a
calma e, talvez mesmo, uma evasdo do mundo ilusério” (O PAPA..., 1955, p. 86).

O artigo traz as palavras do papa:

Ja vos assinalamos senhores um ideal sem vos esconder as dificuldades
da sua aplicagdo. Ao mesmo tempo exprimimos a confianga na vossa

competéncia e na vossa boa vontade. Realizar o filme ideal € um privilégio
pouco comum de artistas. Certamente é o objetivo elevado para o qual se

inclina, no fundo, o vosso poder e a vossa vocagao (PIO Xll, 1955 apud, O
PAPA..., 1955, p. 86).

Pela analise dos documentos oficiais e de publicacbes periddicas e pelo

levantamento das agdes da Igreja, podemos observar que, enquanto o cinema e
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suas influéncias iam se intensificando cada vez mais, instruir para o bom uso deste
meio crescia como preocupagao da Igreja.

Em janeiro de 1957, um dos mais importantes criticos de cinema do Brasil,
Paulo Emilio Sales Gomes, escreve no Suplemento Literario um texto intitulado
“Catolicismo e Cinema”, no qual, sem negligenciar o tom repressivo com que a Igreja

tratou o cinema durante muito tempo, pondera:

Porém o aprofundamento cultural do fendbmeno cinematografico provocou
um alargamento dos horizontes nos meios catdlicos e a tendéncia
moderna, ainda minoritaria, mas certamente a mais vigorosa, € a de
substituir cada vez mais a repressao negativa e moralizante por uma agao
positiva de formagéo cultural (GOMES, 1981a, p. 71).

Segundo Logger (1959), até 1957 Pio Xll ja havia feito sobre o assunto 16
referéncias em 16 discursos e trés cartas apostodlicas, além dos 13 documentos das
congregagdes romanas do Santo Oficio e do supracitado discurso aos produtores
cinematogréaficos italianos®*. Todo o interesse é entdo ratificado na segunda
enciclica papal a tratar do cinema, a Miranda Prorsus, promulgada em 8 de
setembro de 1957 e que também trata do radio e da televisao.

Para Dale (1973), com esse documento, o pensamento pontificio a respeito
dos meios de comunicagao social atinge a sua idade adulta, coroando, integrando e
completando uma variada atividade papal nesse campo, entre alocugdes, discursos
e radiomensagens.

Dale considera:

Muito inteligente, com uma vasta cultura, Pio XII se ia valendo das
multiplas solicitagdes pastorais para refletir e aprofundar o pensamento a
respeito da natureza, significagdo e importancia desses meios que vieram
revolucionar uma série de aspectos basicos da cultura moderna (DALE.
1973, p. 116).

Como fiz com a enciclica Vigilanti Cura, também procurei analisar os pontos
de destaque da Miranda Prorsus para este objeto de estudo. A carta dirige-se a
todos os ordinarios da Igreja, reconhecendo os esforgos anteriores do apostolado,
com suas atividades e obras, e de dirigentes publicos, representantes do mundo

industrial e artistico e espectadores catdlicos e nao-catdlicos, no uso reto das

%% Neste trabalho, ndo abarcamos a analise de toda a documentacéo referente ao cinema, mas das
duas principais e mais referenciadas enciclicas, a Vigilanti Cura e a Miranda Prorsus.
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técnicas de difusdo. Preocupa-se com o “desenvolvimento extraordinario”, no século
XX, do cinema, do radio e, entdo recentemente, da televisdo, “que oferecem a
milhdes de pessoas, de maneira facilmente assimilavel, imagens, noticias e ligbes,
como alimento cotidiano do espirito” e “tém poderoso influxo no modo de pensar e
agir dos individuos e comunidades”.

Assim, Pio XlI diz:

Estes meios técnicos — que estado por assim dizer, ao alcance de todas as
maos — influem extraordinariamente no homem levando-o, “gragas aos
ultrapoderosos e desenfreados instintos que o dominam, tanto ao reino da
luz, da nobreza e da beleza, como aos dominios das trevas e da
depravacgao, conforme o espetaculo pde em evidéncia e estimula os
elementos dum e doutro campo...” (P10 XIlI, 1957).

Além disso, é justificado que haveria outra razdo para o interesse da Igreja
pelos meios de difusdo: que eles serviriam para a transmissdo de “uma mensagem
universal de salvacao”. Esta transmissido daria continuidade a vocagao do homem
para a comunicacgao dos bens espirituais como dom divino.

Com isto, Pio Xll indica que:

Desejando Deus encontrar no homem o reflexo das proprias perfeigoes,
associou-0 a sua obra de doacgao dos valores espirituais, chamando-o para
os levar e distribuir, para aperfeigoamento dos individuos e da sociedade.
De fato o homem, por sua natureza, comunicou desde o principio os bens
espirituais ao seu proximo por meio de sinais sensiveis que procurou ir
aperfeicoando. Desde os desenhos e escritos dos tempos mais remotos
até as técnicas da nossa idade, devem todos os instrumentos de
comunicagao humana realizar o fim elevado de mostrar que os homens,
também neste campo, estéo a servigo de Deus (PIO XII, 1957).

A enciclica trata primeiro das caracteristicas gerais do cinema, do radio e da
televisdo como meios de difusao, e, depois, volta-se para cada um separadamente.
Quanto ao “cinematografo”, sdo sempre ratificadas as instru¢gdes da Vigilanti Cura,
quanto, por exemplo, ao papel dos organismos nacionais na promogao, revisao e
classificagdo moral das obras cinematograficas, bem como a publicacédo e
divulgacdo ampla e regular dos juizos a esse respeito, aos quais os fiéis deveriam
observar, conforme compromisso assumido periodicamente. Também teriam parte
nessa responsabilidade moral “em tudo o que diz respeito ao bem ou ao mal

causado pelo cinema” o critico cinematografico, os jornais e revista catélicos, os
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empresarios das salas cinematograficas, os distribuidores, os atores, e, com as
“mais graves responsabilidades”, os produtores e diretores.

Nota-se que, se a Vigilanti Cura ja compreendia as multiplas faces do cinema,
ou seja, a sua conformacdo em diversos areas (ciéncia, arte, industria,
entretenimento, educagado, formacdo moral), enfatizando-o como a “forma mais
popular de recreagdo”, a Miranda Prorsus traz um amadurecimento, na
compreensao de que a cinematografia, o radio e a televisdo constituem, “cada um
de per si, um fato cultural diverso com problemas préprios no campo da arte, da
técnica e da economia”.

E ainda pelas palavras de Pio XII que:

As trés principais técnicas audiovisuais de difusdo — o cinema, a radio e a
televisdo — ndo s&o pois simples meio de recreio e distragcdo (ainda que
grande parte dos ouvintes e espectadores as consideram principalmente
sob este aspecto) mas constituem verdadeira e prépria transmissao de
valores humanos sobretudo espirituais, € podem constituir portanto nova e

eficaz forma de promover a cultura no seio da sociedade moderna (P10 XlI,
1957).

Como arte e como cultura, esses meios, segundo o documento, serviriam a
construcdo da personalidade, ao despertar dos sentimentos, a transmissido dos
valores espirituais. Nesse sentido, Sdo Thomas de Aquino é lembrado ao dizer: “E
natural ao homem chegar as coisas inteligiveis pelas sensiveis: porque todo 0 nosso
conhecimento tem comeco nos sentidos”. E ainda: “o sentido da vista, sendo mais
nobre e mais digno que os outros, leva com maior facilidade ao conhecimento das
realidades espirituais”.

Analisando os conteudos da enciclica Miranda Prorsus, da Vigilanti Cura e de
outros documentos papais, percebemos como estao intrinsecamente relacionados a
nocao de memoria conforme discutimos no primeiro capitulo.

Primeiro, como aponta a propria transcricdo de Sdo Thomas de Aquino, entre
diversas outras referéncias, esses documentos parecem trazer fortemente a
compreensao agostiniana no que diz respeito as imagens como conteudo da
memoria, e esta como faculdade da alma humana, assim como a razao e a vontade.

Como afirma Alcantara,

A imagem, ja dizia Santo Agostinho, assegura toda a ordem simbdlica, na
qual cremos infalivelmente, pois a prépria crenga é imagem: ambas se
constituem pelos mesmos processos a partir dos mesmos temas: memoaria,
vista e amor, ou vontade. Para Santo Agostinho, a imagem sustenta a
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busca transcendental, mesmo e mais ainda se ela for a imagem de um
objeto identificavel (ALCANTARA, 2005, p. 1).

Além disso, podemos perceber, nos documentos e nas posturas da Igreja,
uma idéia recorrente de que o que for apreendido de bom ou mau, por meio das
técnicas audiovisuais, sera incorporado e transmitido, num movimento que se da
tanto no nivel do individuo quanto da sociedade. Assim, essa concepg¢ao nos parece
muito apropriada ao que Henri Bérgson (1999) postula sobre a memdria, no nivel do
individuo, como forga subjetiva e mecanismo da afetividade enquanto qualidade
sensivel, em dadas condicbes do ambiente.

Também nos comparece como analise remissiva a compreensao de Maurice
Halbwachs (2006), segundo o qual a vida do sujeito se da na sua relagdo com outras
pessoas, com 0s grupos e com os ambientes no desencadear do curso da memoria.
Ou seja, ha uma adesdo afetiva dos individuos nas redes de solidariedades
multiplas em que eles estao inseridos, motivados pelas condigbes sociais, a partir
das instituicdes formadoras do sujeito, como a familia, a igreja, a escola e outros
grupos de convivio.

Os documentos também comecgcam a explicitar, a partir de um determinado
momento, como o faz a Miranda Prorsus, a concepgao de cultura ligada aos meios
audiovisuais. Ora, esta enciclica defende que a apropriagdo dessa cultura, nos
moldes desejados, por meio da contribuicdo das técnicas audiovisuais, estaria ligada
a trés setores: informacgao, ensino e espetaculo.

Referindo-se ao ensino, diz o Papa Pio Xl (1957): “Quanto de No6s depende,
desejamos que no ensino catdlico sejam oportunamente usados 0s meios
audiovisuais para completar a formacédo cultural e profissional, e ‘sobretudo...a
formacao cristd’ [...]. Ora, mesmo quando nao eram realizados dentro das
instituicbes de ensino catdlicas, a apreensédo dos espetaculos nédo podia prescindir
de uma educagao no sentido mais amplo:

O Nosso Predecessor de feliz memoéria ndo hesitou em chamar ao cinema
“rerum scholae, licdo de coisas”*®. Mas a estes elementos acrescenta
ainda o espetaculo uma apresentagao figurativa e sonora e um enredo
destinado ndo s6 a inteligéncia mas ao homem total, dominando-lhes as
faculdades emotivas e convidando-o a participar por si mesmo na agao

desenvolvida (...) Para em tais condigbes, poder o espetaculo
desempenhar a sua funcédo, requer-se o esforgo educativo que prepare o

% Mais uma vez, comparece o termo “ligdo de coisas”, referindo-se ao cinema. Primeiro, foi utilizado
pelo Papa Pio Xl e, desta vez, ratificado pelo Papa Pio XII.
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espectador. Que o prepare para compreender a linguagem prépria de cada
uma dessas técnicas diversas, e para dispor de tal formagao da
consciéncia que Ihe permita julgar com ponderagado os varios elementos
oferecidos pela tela e pelo alto-falante, e, assim defendido, ndo lhes ir
sofrer passivamente o influxo, como muitas vezes acontece (Pio XII, 1957).

Assim, a cultura é atrelada a moralidade, e esta a educacao. Essa educacéo,
nao restrita ao ensino, mas relacionada ao formar para assistir, sentir e agir, “com
competéncia didatica e cultural’, seria difundida nas escolas, nas universidades, nas
associagcbes catolicas e nas paroquias, de acordo com o “desenvolvimento
intelectual, emotivo e moral de cada idade”. Nesse sentido, assim como na Vigilanti
Cura, uma atengao especial é voltada a juventude, tanto com recomendagdes aos
préprios jovens quanto aos responsaveis pela sua formagao.

O trecho acima transcrito, entre outros, evidencia como a Igreja estava
interessada em promover, nos termos de Pierre Bourdieu (1996, 2004), um “capital
cultural” que desse conta da apreensao de um codigo de compreensao e conduta
frente ao cinema, ndo a toa difundido em determinados universos sociais, como 0s
citados. Este capital seria “um principio de diferenciacédo, de classificacado, visao,
divisédo e gostos” (BOURDIEU, 1996, p. 19-22), orientado para um determinado tipo
de consumo cinematografico, aquele atrelado aos principios da doutrina catélica.

E mais que a formacédo para o consumo, € dada uma atengdo para a
formacgao técnica, nas duas enciclicas, conforme pode ser observado na Vigilanti

Cura, quando Pio XllI reafirma:

Nunca sera demasiado amplo nosso louvor a todos aqueles que se tém
dedicado, ou se hao de dedicar, ao nobilissimo intento de elevar o cinema
aos fins da educacgéo e as exigéncias da consciéncia crista, entregando-se a
este trabalho com competéncia de técnicos e ndo de amadores, para evitar
todo o desperdicio de tempo e dinheiro (PIO XI, 1936).

Ou na Miranda Prorsus:

[...] o remédio mais radical para orientar eficazmente o cinema no sentido da
altura do “filme ideal” é o aprofundamento da formagéo crista de todos quanto
tomem parte na produgao dos filmes [...] Havera, portanto, que se favorecer a
multiplicagédo das iniciativas e das manifestacées destinadas a desenvolver e
intensificar a sua vida interior, tendo, acima de tudo, cuidado particular na
formacao cristd dos jovens que se preparam para as profissdes
cinematogréficas (P10 XII, 1957).

Esta postura pode ser analisada ainda segundo a proposi¢gao de Bourdieu

(1996), quando este afirma que
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a fungéo técnica evidente, bem evidente, de formagao e transmissdo de uma
competéncia técnica e de selecdo dos tecnicamente mais competentes,
mascara uma fungdo social, a saber, a consagracdo dos detentores
estatutérios de competéncia social, do direito de dirigir [...] (BOURDIEU,
1996, p. 39).

Nesse sentido, parece-nos que o intuito seria o de formar “continuadores” de
um projeto catolico de comunicagdo, evangelizagdo, doutrinagdo, que tinha como
instrumentos o dominio técnico dos recursos audiovisuais e, de forma importante, a
leitura, a utilizagcado e a transmissao adequadas de saberes.

Ainda a luz de Bourdieu (2004), podemos compreender que esse processo de

educacgao pressupunha que

os bens culturais enquanto bens simbdlicos s6 podem ser apreendidos e
possuidos como tais (ao lado das satisfagées simbdlicas que acompanham
tal posse) por aqueles que detém o cdédigo que permite decifra-los. Em
outros termos, a apropriagdo destes bens supbe a posse prévia dos
instrumentos de apropriagdo (BOURDIEU, 2004, p. 297).

Ainda em nivel internacional, localiza-se a partir das pesquisas de Ribeiro
(1997) na Revista de Cultura Cinematografica, outro exemplo que refor¢ca a analise
que fizemos anteriormente: em 1952, a Ocic, reunida em Madri, hum congresso
exclusivamente voltado a educagao cinematografica, partindo da premissa de que o
cinema era um elemento de formagéao e de cultura, propunha sua integragcdo aos
programas de ensino humanistico, em relagdo com as demais matérias.

Os congressistas recomendavam “a inclusdo do ensino de cinema nos
estabelecimentos de ensino, visando a uma formacdo especifica da mocidade”.
Oliveira (1958 apud RIBEIRO, 1997, p. 100-101) afirma que:

Consideraram a formacgdo cinematografica dos meios dirigentes, como
medida eficaz para a educagdo do grande publico. Nesse sentido, se
recomendava a introdugdo do ensino de cinema nos seminarios e a
realizacdo de cursos para sacerdotes e dirigentes intelectuais cristdos, ao
mesmo tempo que se procurasse despertar nos centros intelectuais
legitimas vocagdes de cineastas. Visando a formagdo das massas,
recomendava-se 0 uso intensivo dos meios modernos de informagao e
divulgacéo (imprensa, radio, televisdo, campanha do bom filme, cine-férum,
film-férum etc.), de modo a orientar positivamente o publico para filmes de
real valor humano e artistico (OLIVEIRA, 1958 apud RIBEIRO, 1997, p.
100-101).
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Segundo Gomes (1981), a educagdo cinematografica compareceu como
preocupacao central também na reunido do Conselho Geral da Ocic realizada em
janeiro de 1957, em Cuba, quando também realizaram-se as Jornadas
Internacionais de Estudos, organizadas anualmente pela entidade e que, pela
primeira vez, aconteciam fora da Europa. Gomes pontua a participagao ativa, na
ocasiao, do intelectual polonés, entdo catedratico da Universidade de Lima e
secretario da Ocic, André Ruszkowiski, bem como a sua idéia de que “o uUnico
terreno onde a batalha pela educagéao cinematografica pode ser ganha de maneira
decisiva — como o foi para a alfabetizagéo e a cultura geral das massas — € a escola”
(GOMES, 1981a, p. 72).

Assim, Gomes destaca:

O resultado das meditagbes do intelectual polonés coincide com as
conclusdes a que chegaram os brasileiros que cuidam do problema, sejam os
responsaveis pela Cinemateca Brasileira ou os dirigentes das Equipes de
Formacgao Cinematografica. Ruszowski pensa que o trabalho deve passar do
nivel secundario para o primario, eu penso que ao lado do secundario deve
ser abordado o superior, deixando o primario para bem mais tarde, mas
essas variantes ndo impede que nossas opinides sejam concordantes. O fato
de termos chegado paralelamente aos mesmos pontos de vista deve nos
confirmar a convicgao de que o caminho certo € o da criagdo no curriculo das
escolas de cursos de apreciagéo cinematografica (GOMES, 1981a, p. 73).

Segundo Ribeiro (1997), essa idéia da necessidade de se educar o
espectador, em substituicdo ao posicionamento negativo da censura, ganha terreno,
junto com as atividades relacionadas a essa educagao, depois da Segunda Guerra
Mundial, sendo o aprendizado da linguagem cinematografica uma tarefa a ser
cumprida.

Outros autores, como Gusmao (2008, p. 188), apontam que esse periodo do
pds-guerra, até os anos de 1970, foi marcado mais amplamente pelo surgimento de
espacos de encontro e reflexdo que consideravam o sentido de responsabilidade
com a humanidade. Segundo a autora, pode-se facilmente localizar discussdes
académicas e politicas que defendiam um “engajamento universal” na luta pela
constituicdo de um “novo humanismo”. Essas propostas seriam emblemas de duas
ideologias que movimentaram paises da América Latina: o socialismo e o
cristianismo renovado.

Nas pesquisas sobre a relagdo entre a Igreja Catdlica e a formagéao cultural

para o cinema no Brasil, notamos como comparecem contextualmente tanto este
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movimento de neocristandade quanto o humanismo, na concepcédo de pessoas e

grupos catolicos que empreendiam agdes com o cinema.



O apostolado brasileiro:
da censura aos cineclubes
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CAPiTULO 3 - O APOSTOLADO BRASILEIRO: DA CENSURA AOS
CINECLUBES

Apenas seis meses depois que os irmaos Lumiére, em dezembro de 1895,
marcaram a historiografia classica do cinema mundial, com aquela que é tida como
a primeira exibicdo publica, o cinematégrafo chegava ao Brasil, na entdo capital
federal, Rio de Janeiro, em julho de 1896.

A maquina de projegdo anunciada pelos jornais da época chamava-se
Omniographo, mas ndo se sabe o nome do empresario responsavel pelas primeiras
exibicdes. No inicio de 1987, noticiavam-se sessbes, realizadas por artistas
ambulantes, com aparelhos denominados Animatographo, Cineographo,
Vidamotographo, Biographo, Vitascopio e Cinematthographo, entre outros, no Rio de
Janeiro, Petropolis, Sdo Paulo e outras cidades do pais. Pouco tempo depois, os
irmaos Segreto, de imigrantes italianos, tornaram-se os principais exibidores e sao
tidos como os responsaveis pela primeira filmagem realizada no pais®’ (GOMES,
1996).

Dali em diante, a sétima arte ganharia as grandes cidades e os recantos do
pais, caindo, como em todo o mundo, no gosto de populag¢des inteiras. Em 1930,
atinge-se a marca das mil salas de cinema e, nos anos 40, o pais torna-se o terceiro
do mundo em numero de espectadores (GUSMAO, 2008).

Ao mesmo tempo em que o cinema crescia vertiginosamente como meio de
comunicagdo de massa, o seu potencial simbdlico o colocou no foco de interesses
de pessoas, grupos, governos38 e instituicbes. Levantando dados e reunindo
exemplos de varios lugares do pais, pude perceber que, a exemplo do que acontecia

em outros paises do mundo e seguindo as deliberagbes da hierarquia em ambito

¥ De regresso da Europa, a bordo do navio Brésil, em 19 de junho de 1898, Afonso Segreto registrou
algumas “vistas” da Baia de Guanabara, que teriam ficado conhecidas como o primeiro filme
nacional, feito com uma camera comprada em Paris (LEITE, 2005).

% No Brasil, o governo Vargas criou, em 1937, o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE),
subordinado ao Ministério da Educagédo e Saude e primeiro 6rgdo governamental brasileiro ligado
exclusivamente ao cinema. Sobre o assunto, ver a obra “Tempos de Capanema”, de Simon
Schwartzman, Helena Maria Bousquet Bomeny e Vanda Maria Ribeiro Costa. Além das edigbes
impressas (12 edi¢do: Editora da Universidade de Sdo Paulo e Editora Paz e Terra, 1984; 22 edigao,
Fundacdo Getuio Vargas e Editora Paz e Terra), o livro encontra-se disponivel em verséo on line:
<http://www.schwartzman.org.br/simon/capanemalintroduc.htm>.



79

maior, a Igreja brasileira também voltou os seus olhares e implementou suas
iniciativas.

E importante salientar que, neste trabalho, consideramos as iniciativas da
hierarquia da Igreja Catdlica, mas também as praticas e as trajetérias de individuos
e grupos que configuram e sdo configuradas por processos sociais de formagao
cultural nesta area. Esta formulagdo toma de empréstimo a abordagem de Bourdieu
(1996), para o qual a trajetoria é tida como uma série de posi¢coes sucessivamente
ocupadas pelo agente ou pelo grupo, em um espago em devir e submetido a
transformacdes incessantes (BOURDIEU, 1996). N&o poderiamos tratar de
determinadas configuragdes sociais e institucionais sem considerar o peso que o
papel de determinados individuos assume nesses lugares de significagdo e agao.

No mesmo movimento, como também postula Bourdieu, os acontecimentos
individuais ndo estdo separados do espaco social, do campo onde se distribuem
diferentes capitais e em que as relagdes objetivas vinculam o agente ao conjunto
dos outros agentes envolvidos no mesmo campo e que nele se defrontam.

Assim, no percurso de pesquisa foi possivel perceber a posigao
preponderante que determinadas pessoas, clérigas e leigas, ocuparam na
configuracdo da relagdo entre a Igreja e o cinema no pais. E necessario registrar
aqui que a reuniao das informagdes acerca de como se deram as iniciativas por
parte da instituicdo, dos grupos leigos e das pessoas a ambos vinculados demandou
todo um trabalho de levantamento em diversas fontes, posto que essas memorias
sao escassas e dispersas e nao as encontrei de forma sistematizada.

Além disso, quando localizados, muitas vezes as datas, os nomes, as
informacgdes dessas fontes sdo incompativeis entre si, 0 que necessita um exercicio
de confronto de dados e opgéao por determinada fonte, ndo necessariamente a que é
recorrentemente citada em percursos historiograficos ligados ao assunto. Estes
ultimos fariam parte, nas palavras de Pollak (1989), de um trabalho de
enquadramento de memoaria, que se alimenta de material fornecido pela histéria e
busca satisfazer a necessidades de justificagcdo, que nao se da sem tensdes. Assim,
muitas vezes, trata-se de, como também afirma Pollak, tirar certas memorias do
subterraneo e utiliza-las num contraponto as que, por diversos motivos, se tornam
oficiais ou pelo menos legitimadas a representar determinado fato, grupo ou periodo,
definindo um consenso social num determinado momento e conjuntura (POLLAK,
1989).
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3.1 Os organismos nacionais

No Brasil, segundo a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)
(1994), no inicio do cinema prevaleceu a atitude de precaugao, vigilancia e até
rejeicdo, sendo que, em algumas dioceses, era expressamente proibido aos
sacerdotes e religiosos, e desaconselhavel aos congregados, ir a uma sessao de
cinema (EQUIPE DE REFLEXAO DO SETOR DE COMUNICACAO DA CNBB,
1994). Isso porque, ja nos primeiros anos do século passado, também aqui, como
aconteceu em todo o mundo, o cinema foi visto como um concorrente, pois
comegava, por exemplo, a ocupar o lugar das igrejas catélicas na adeséo do publico.
A esse respeito, € ilustrativo um artigo publicado na Gazeta de Noticias de abril de
1909, em que o autor, Jodo do Rio (apud ARAUJO, 1985, p.292), diz, por ocasido da
grande corrida popular aos cinemas na Semana Santa:

Conseguimos entrar num de classe inferior, e isso porque a onda nos
forcava. Ficamos de pé, encostados a parede, tal a quantidade de gente
que la havia. (...) As caras, aquelas centenas de caras na sombra, a treva
palida das salas de cinema, arfavam de religiosidade, de emogdes, e
quando a luz de novo se fez, ao fim do martirio de Cristo, na claridade
havia olhos de mulheres molhados de lagrimas e faces empastadas de
homens cheios de emogao... Melhor do que visitar 20 igrejas, sem fé, entre
gente sem fé também, é assistir a uma dessas sessfes, ingenuamente
crente. Nesta semana, os cinematdgrafos fizeram obra muito maior para a

igreja do que o padre Julio Maria com suas conferéncias (RIO apud
ARAUJO, 1985, p. 292).

Para Almeida (2002), o cinema vinha se juntar aos tradicionais inimigos da
Igreja Catdlica num momento em que ela enfrentava uma das maiores crises da sua
historia e tentava se recuperar do trauma da separagao com o Estado.
O autor defende:
Inspirada pelo exemplo dos europeus e contando com o auxilio de padres
estrangeiros, a Igreja Catdlica brasileira tentaria incorporar as armas que

eram habilmente manipuladas pelos seus inimigos, conferindo um maior
interesse pelo cinema e pela imprensa (ALMEIDA, 2002, p. 47).

E fundamental considerar que, entre 1916 e 1955, a Igreja encontrava-se num
movimento de implementacdo de reformas, a neocristandade ou neocristianismo,
com o objetivo de recristianizar a sociedade, ou seja, redefinir a identidade catdlica

da sociedade brasileira.
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Segundo Azevedo (2002), este movimento teve como marco uma carta
pastoral do entdo bispo de Olinda e depois arcebispo do Rio de Janeiro, D.
Sebastido Leme, que alertava para os perigos que ameagavam o catolicismo
brasileiro: o0 nominalismo e a ignorancia religiosa. Em seus estudos pioneiros sobre
o catolicismo no Brasil, Thales de Azevedo registra como este fugia ao programado
pela oficialidade da Igreja, num vasto campo religioso aberto as mais diversas
institucionalizagdes provenientes dos horizontes culturais do pais (HOORNAERT,
2002). Era preciso, entao, por freio as manifestagbes, cada vez mais crescentes, das
religiosidades populares.

Além disso, a preocupacdo da recristianizacdo era fundamentada na
urbanizagdo, na industrializacdo e na consequente secularizagdo, como uma
ameaca aos valores e aos costumes da familia, conforme afirma Azevedo, em 1955:

(...) a nossa cultura tradicional esta se modificando, as nossas estruturas
sociais e as nossas concepgoes de vida estdo mudando com o crescimento
e a multiplicagédo das cidades e a industrializagdo, com a ascensao social e
politica do povo, com a introducdo de novas técnicas nas atividades
agricolas, com os movimentos de populagdo no interior do pais, com a
entrada de imigrantes de variadas procedéncias e culturas, com o radio, o
cinema, a televisdo, o automdével, o avido, com as viagens e os contatos
internacionais e todos esses fendmenos, necessaria e inevitavelmente,

repercutem sobre a vida religiosa dos grupos e dos individuos (AZEVEDO,
2002, 26-27).

Assim, antes mesmo do estabelecimento da Agdo Catélica Brasileira®® (1929),
o laicato foi conclamado para o apostolado e a acao social. Foi um periodo em que
se teve, no Brasil, uma das mais influentes gerac¢des de lideres leigos da América
Latina, como Alceu Amoroso Lima, Jénatas Serrano, Jackson de Figueiredo e
Hamilton Nogueira, entre outros, que tiveram marcante atuagdo nos meios

intelectuais e politicos*®®. Segundo Gusm&o (2006, p. 49), “nesse processo de

% A Acdo Catoélica Brasileira foi fundada em 1929, pelo Cardeal Leme e sob a presidéncia de Alceu
amoroso Lima. Conforme o seu estatuto, trata-se da participagdo organizada do laicato catélico no
apostolado hierarquico, para a difusdo e a atuacao dos principios catélicos na vida individual, familiar
e social. Sob a imediata dependéncia da hierarquia, estrutura-se em organizagdes proprias, de
carater nacional, diocesano e paroquial, a partir de associagcbes de homens, mulheres e juventude
feminina e masculina, conforme o modelo italiano. A ACB marcou a atuagédo da Igreja Catdlica no
Brasil do final da década de 30 até a metade da década de 60. Para saber mais sobre o assunto, ver
ALVES, 1979, p. 121-134.

0 Esses lideres catdlicos estavam envolvidos na politica, numa espécie de alianga com o Estado, na
tentativa de que este informalmente restabelecesse alguns favorecimentos cessados na separagao
formal entre Igreja e Estado. Na contrapartida, o Estado viu a possibilidade de negociar alguns
privilégios em troca de sangao religiosa. Dom Sebastido Leme obteve de Vargas, por exemplo, a
concessao para abertura de escolas catdlicas e o ensino religioso nas escolas.
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recristianizagdo, tanto o cinema e os outros meios de comunicagdo como o sistema
educacional deveriam refletir os principios catélicos”.

De acordo com Equipe de Reflexdo do Setor de Comunicagcdo da CNBB
(1994), ja nos anos 1920 o Centro da Boa Imprensa, obra do Frei Pedro Sinzig,
langou a revista “A Tela”, sobre cinema e com criticas aos filmes que chegavam ao
pais. No inicio da década de 1930, o fiel colaborador do Frei Pedro, o professor
Jénatas Serrano, mantinha no Rio de Janeiro o apostolado de censura aos filmes,
oficializado pelo cardeal Dom Sebastido Leme em 1938, com o nome de
Secretariado Nacional de Cinema da Acao Catdlica Brasileira. Além da cotagao
moral dos filmes, que era publicada no boletim mensal da Agao Catdlica, este 6rgao
tinha o objetivo de criar oficinas nacionais de cinema e organizar salas de cinemas
paroquiais e de associagdes catdlicas. Ha de se lembrar que tanto a implantacéo de
organismos nacionais como a cotagdo e publicagdo da cotagcdo dos filmes eram
orientagdes da enciclica Vigilanti Cura.

Segundo Barros (2003), no final dos anos 1930, o interesse pelo cinema ja
era partilhado por um grupo de intelectuais catélicos, reconhecidos por sua atuagao
em diversos setores da sociedade. Em 1939, o Secretariado Nacional de Cinema
requereu e obteve filiacdo a Organizagdo Catdlica Internacional do Cinema (Ocic)
(EQUIPE DE REFLEXAO DO SETOR DE COMUNICACAO DA CNBB, 1994). Ainda

I desenvolve, na sua sede, em Belo

de acordo com Barros (1997), a Ocic-Brasi
Horizonte, atividades de formacgao para a consciéncia critica e de estudos na area
audiovisual, e, no Rio de Janeiro, é representada por um grupo de socios ligados a
Pontificia Universidade Catdlica (PUC) e ao grupo Cinema e Educacédo (Cineduc).
Em nivel nacional, outorga o prémio “Jangada” a filmes participantes de festivais de
cinema e video e colabora com a CNBB na selegdo de filmes e no juri para a
escolha anual do prémio “Margarida de Prata” (BARROS, 1997). Segundo Montero
(1991), a Ocic vem trabalhando no sentido de expandir a produc¢ao e a divulgagao

de filmes e videos pelo Brasil e pela América Latina.

* Em novembro de 2001, em assembléia continental, realizada em Roma, a Ocic e sua congénere,
Unda, fundada em 1927 para dedicar-se a nascente programacdo radiofénica, e, mais tarde, a
televisdo, foram extintas e deram lugar a uma nova organizagao internacional, batizada com o nome
simbolico de Signis. A Ocic-Brasil, que foi fundada em 1983, sob a presidéncia do padre Conrado
Berning, passou entdo a denominar-se Ocic-Signis-Brasil (BARROS, 2003).
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Registramos aqui a dificuldade em encontrar informag¢des sobre a atuagao da
Ocic no Brasil. Por exemplo, a maioria das bibliografias sobre cronologia do
cineclubismo brasileiro, apontam, baseadas em Macedo (20047?), para o ano de
1952 como data pioneira de atuagcado da organizagéo no pais, com a chegada de
uma miss&o para implantar cineclubes e realizar eventos ligados ao cinema.

Como pudemos apurar, essa atuacao é anterior, e a data de 1952 refere-se,
na verdade, a visita do secretario das Relagdes Exteriores da Ocic, André
Ruszkowiski, como detalharemos mais adiante. Talvez a auséncia de informacgdes
ou a disseminagao de informagdes contraditérias se explique porque, como afirma
Barros (2003), apesar de ter reunido a certa altura cerca de 50 integrantes, a Ocic-
Brasil preferiu seguir o caminho da informalidade ao invés de optar por uma
estrutura institucional.

Em 1948, o Secretariado Nacional de Cinema passou a ser o Departamento
Nacional de Cinema e Teatro da Junta Nacional da Agao Catdlica Brasileira, com
atribuicbes mais amplas. Em 1950, com a reforma do organismo central de
apostolado leigo oficial e a extingdo de todos os departamentos, foi criado o Servigo
de Informacdes Cinematograficas (SIC), que, vinculado ao Secretariado Nacional da
Acdo Catdlica Brasileira, continuou representando o Brasil na Ocic, sendo o seu
centro nacional.

O SIC funcionava no Rio de Janeiro, e faziam parte dele ao menos 15
censores, entre médicos, professores, advogados e maes de familia. Para proceder
a classificacdo dos filmes, eles podiam assistir a todos as obras que entravam no
pais e recebiam, em primeira mé&o, a critica feita por servigos semelhantes dos
Estados Unidos, Franga, Holanda, lItalia, Bélgica e Cuba. Na década de 50,
anualmente, eram classificados entre 450 e 500 filmes, e a classificagcdo era
divulgada duas ou trés vezes por més no seu boletim, que tinha 180
correspondentes nos estados. No Rio de Janeiro, por exemplo, havia a colaboragao
da Associagao de Pais de Familia, que publicava semanalmente em seu boletim
‘Familia”, de distribuicdo gratuita, as apreciagdes e cotagdes dos langamentos da
semana.

Em 1955, o SIC montou um curso de 15 aulas tedricas e praticas sobre
censura catolica e, posteriormente, publicou o primeiro catalogo de filmes (1955-
1958), com 1.827 obras classificadas segundo o valor artistico e moral. Em 1959, o

Boletim de Criticas com as fichas de censura foi substituido por um Boletim de
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Informagdes Cinematograficas, em que, além da classificagdo por faixa etaria, sdo
introduzidas as avaliagbes estéticas, separadas das morais, ja denotando uma visao
do filme como producéo estética.

O assistente eclesiastico do SIC era o padre Guido Logger, o primeiro clérigo
a ocupar a diregdo do orgao. De acordo com Alcantara (1990), o ingresso do padre
Guido Logger no SIC, marcou uma nova fase nas atividades deste servico, no que
diz respeito as posi¢oes defendidas e ao crescente dinamismo do secretariado.

Na pesquisa com a revista Mensageiro da Fé, localizei numa edicdo de
fevereiro de 1960, um texto do padre Guido Logger em que ele fala da finalidade da
censura cinematografica realizada pelo SIC. Segundo ele, o objetivo era zelar para
que os filmes estivessem “de acordo com a moral tradicional em que € fundada a
familia e toda a civilizagao cristd”. Melhor dizendo, seria “precaver a produgao de
filmes que propdem ao publico falsas normas morais e que, em consequéncia disto,
contribuem somente para a decadéncia dos costumes”.

Logger explica:

Sob “normas morais” queremos entender principios como os seguintes:
“Assassinio é algo de imoral. E dever do homem honrar pai e mae”. Estas
normas, como muitas outras que dizem respeito a vida sexual, provém do
cédigo do bem e do mal que o proprio Deus gravou no coragao do homem.
Foram elas, no decorrer de todos os séculos, conhecidos e reconhecidos,
nao somente pelos cristdos, mas também pelos judeus e mesmo por povos
pagaos. Encontramo-las em sua féormula mais breve e feliz no decélogo.
(...) Um filme que alega poderosos argumentos contra essas normas
morais universalmente aceitas, levara com relativa facilidade tais pessoas a
modificar sua convicgdo sobre o que é bem e o que é mal (LOGGER, 1960,

42
p.4) .

Logo depois que o Secretariado do Cinema obteve filiagado a Ocic, foi também
constituida, em janeiro de 1940, a empresa cinematografica Cephas, no Rio de
Janeiro, para agdo em todo o pais. Em uma carta publicada na revista Mensageiro
da Fé, em maio de 1940, a empresa, por meio do secretario-geral, Placido de Melo,
dirige-se a todos os bispos e arcebispos do Brasil, se diz inspirada na enciclica
Vigilanti Cura, a promover um apostolado com vistas ao “cinema educativo, popular,

honesto, artistico, social” (MELO, p. 68). Para tanto, constava em seus estatutos,

*> De acordo com Amaral (1985 apud RIBEIRO, 1997), o padre Guido Logger tinha uma formag&o
escolastica e todo o seu trabalho estava marcado por teorias escolasticas e mais uma série de
influéncias do cristianismo e da prépria filosofia. Isso talvez justifique a sua grande preocupag¢ao com
a questao moral tradicional.
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conforme explicita a carta: a instalagdo de uma agéncia para importagao de filmes; a
criacdo de uma rede de salas de exibicdo catdlicas; e a criacdo de estudios de
producdo de peliculas de inspiragdao cristd. A carta conclamava o episcopado
nacional a compor a formagdo societaria e, portanto, o capital necessario ao

funcionamento da empresa, assim como fizeram com a radio catdlica Vera-Cruz:

Lembre-se em seu santo z€lo pela salvagdo das almas, que o cinema é
mais importante do que o radio, e que, se nao chega até a diocese de V.
Excia. Revma. a voz da Vera-Cruz, por motivos técnicos que havemos de
afastar ou corrigir, os nossos filmes chegardo até os mais remotos rincdes
e povoados do Brasil. Porque la estdo as salas, e 14 estad o povo, que faz
do cinema um centro, uma escola, uma catedral! A terra e 0 povo sao
nossos. Foram batizados pelas palavras e pelas fadigas dos Missionarios
do Evangelho. Nao devemos deixar o povo e a terra nas maos dos judeus
que os repaganizam por forma assustadora, em suas sinagogas do mau
cinema! (MELO, 1940, p. 68).

Os bispos, arcebispos e a imprensa catdlica demonstraram a época muita
simpatia para com implementagcdo da Cephas, apoiando e congratulando-se com a
iniciativa. S&o ilustrativas a esse respeito diversas edigdes da revista Mensageiro da
Fé, no ano de 1940, que, conforme analisei, fazem mencédo ao empreendimento. Um
texto da edi¢cado de 2 de junho, intitulado “A Acéo Catdlica e o Cinema” referenda o
exemplo da Franga, onde entdo havia a Distribuidora Catdlica de Filmes para as
centenas de sala catdlicas de todo o pais. Faz referéncia ainda as receitas que
podem advir das iniciativas desse tipo.

Em outra edicdo da Mensageiro da Fé, de 15 de dezembro de 1940, D.
Manoel Nunes Coelho, em “Carta Pastoral sobre o Cinema” (que, segundo ele,
deveria ser lida e explicada ao povo), escrita em 16 de julho, também fala sobre o
importante papel assumido pela Cephas, no sentido de proporcionar ao povo uma
“‘diversdo instrutiva e sa, moralizada e honesta”. Com a empresa, deveriam
entender-se os vigarios, para a colaboragcdo na “campanha patridtica e cristd” entéo
empreendida e na fundagdo, coordenacdo e orientacdo das salas catdlicas. E
lembrado ainda o importante papel do Secretariado do Cinema, fundado pela Acéo
Catdlica Brasileira, sob as bases da Ocic e com “aplausos do pais e repercussao no
estrangeiro” (COELHO, 1940, p. 190).

No mesmo texto, uma transcricdo de Paulo de Damasco evidencia:

O cristdo tem obrigacdo de pertencer ao seu século, de estar com o seu
século, de ndo abandonar o seu século as maos do inimigo. (...) E este o
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espirito legitimo da Acgao Catdlica, influindo em todos os centros da vida
social contemporanea. Assim compreendeu o insigne Cardeal de Paris,
consagrando um templo sob a original invocagcédo de N. S. do Cinema. E
nao deixa de ser sugestiva essa nova invocacgao original levando-se em
consideragdo que esta grande maravilha da inteligéncia humana, que é o
cinema, muito carece da vigilante e inestimavel protecdo de Nossa
Senhora, dada a influéncia lenta, forte e inevitavel que esta exercendo nos
costumes, na moral, em toda a vida social dos povos (DAMASCO, 1940
apud COELHO, 1940, p. 190).*

Na edicdo de dezembro de 1951, a Revista Eclesiastica da Bahia publicou
uma carta pastoral coletiva do episcopado nacional acerca da “Igreja ante os
problemas atuais”, na qual o cinema figura entre os “Problemas de Ordem Moral”,
junto com a imprensa, o teatro e o radio. Ratificando os preceitos da Vigilanti Cura, o
pronunciamento oferece numeros sobre o cinema no Brasil (3.696, sendo 1.998 de
35 mm e 1698 de 16 mm e tendo passado pelos primeiros mais de 178 milhdes de

espectadores em 1950, segundo o anuario estatistico do IBGE) e salienta:

Pensamos, pois, ndo sé na articulagdo dos cinemas que se achem em
maos dignas — catdlicas ou ndo — para efeito de atuagéo junto a produtores
e distribuidores, mas na multiplicagdo das salas catdlicas de projecéao e,
mais ainda, na formacgado de espectadores, através de clubes de cinema
(ATOS..., 1951, p. 333).

Os chamados do episcopado nacional ndo se faziam vaos. Exemplo disso é a
atuacao, na década de 50, da organizagao geral catdlica Vigilanti Cura, conforme
detalha a revista Mensageiro da Fé, em janeiro de 1951, num texto intitulado
“Circuito de Cinema Catolico do Brasil”. Instalada em S&o Paulo, a Vigilanti Cura
congregava o Cineclube Vigilanti Cura, a Sacra Filmes, a Fornecedora dos Cinemas
Catolicos, a Orientagdo Moral dos Espetaculos (OME) e o Circuito de Cinemas
Catolicos do Brasil. A OME era ligada a Confederagéo Nacional das Familias Cristas
e funcionava paralelamente ao servigo oficial de censura ligado a hierarquia e
desenvolvido pelo Servico de Informagdes Cinematograficas (SIC). As cotagdes da
OME eram publicadas em seu boletim semanal e jornais de circulagdo em Sé&o

Paulo. Também eram remetidas a todos os interessados por meio do Circuito de

 Em seu texto, D. Manoel Coelho faz referéncia a um exemplo francés: a do arcebispo de Paris,
cardeal Verdier, que, em 1935, inaugurou uma igreja naquela capital, sob a invocacdo de Nossa
Senhora do Cinema. Segundo transcricido de Paulo de Damasco no texto de D. Manoel, aquele
arcebispo era talvez o que mais se destacava “no setor de defesa social crist, a fim de impregnar do
ideal de Cristo, todas as instituicbes da vida moderna”. D. Manoel sugeria o exemplo, para que, sob o
patrocinio de N. Senhora se desse a extensao pratica de um apostolado do cinema no Brasil, que ja
se via, entdo, segundo ele, na recém-criada Cephas, a contar com a protecdo, o amparo, a difuséo e
a cooperagao por parte do episcopado (COELHO, 1940, p. 190).
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Cinemas Catolicos. Este, por sua vez, além desta incumbéncia, recebia numerosas
cartas, provindas de todos os recantos do pais, solicitando filmes ou orientagao
técnica sobre o funcionamento dos cinemas paroquiais44. Ja estavam em
funcionamento as regionais de Recife, Salvador, Sdo Paulo, Botucatu, Ribeirdo
Preto, Belo Horizonte, Curitiba, Rio de Janeiro e Porto Alegre (CIRCUITO..., 1951).

Em 1952, o secretario das Relagbdes Exteriores da Ocic, André Ruszkowiski,
esteve no Brasil e, a partir de entendimentos com o Secretariado de Informacgdes
Cinematograficas e movimentos catdlicos e oficiais de educagado, houve algumas
deliberagdes: sugestdes, junto a Comissdo de Censura da Camara, de medidas que
viriam a assegurar a melhoria da producdo nacional; o projeto do Centro de
Orientacédo Cinematografica, que viria a coordenar as atividades catélicas de cinema
no pais; e as bases para uma Semana de Cultura Cinematografica, com exibi¢cdes e
debates, promovida pelo Ministério da Educagdo, sob os auspicios do Instituto
Nacional de Cinema Educativo (Ince) e a orientagdo do secretariado da Ocic
(ALCANTARA, 1990).

Em junho de 1954, foi realizada a | Semana de Cinema Catélico no Brasil, na
qual se concluiu pela necessidade de formacédo de profissionais especializados na
area. Para contribuir com tal intuito, a Igreja pediu, por meio do SIC, um auxilio ao
governo federal para manter o Centro Nacional de Orientagdo Cinematografica
(CNOC), com sede no Recife, sob a direcdo do arcebispo coadjutor, D. Joao
Portocarrero Costa (ALCANTARA, 1990). E o interesse ndo era s6 pela formacéo
profissional, mas também pela formag¢ao do publico, como ilustra uma fala de D.
Daniel Lima (1954 apud ALCANTARA, 1990, p. 40-41) na | Semana:

(...) Formar o publico, portanto, significa prepara-lo pelo préprio cinema
para que ele se torne capaz de enriquecer espiritualmente, de se realizar
melhor enquanto comunidade de homens, pelo contacto com as formas
auténticas de beleza e pela expresséo da verdade de que o cinema é
admiravel veiculo (LIMA, 1954 apud ALCANTARA, 1990, p. 40-41).

Em dezembro de 1956, realiza-se a Il Jornada Catdlica de Cinema, no Rio de

Janeiro, cujos temas discutidos giravam em torno da preocupag¢ao com a promogao

* Conforme o texto publicado na revista, para atender aos pedidos dos cinemas associados o Circuito
de Cinemas Catolicos do Brasil recebia o apoio das produtoras R.K.O, Radio Picutures, Lux Mar,
Franga Films, Arts Films, Fox Films do Brasil, Cadete e Barone. Para integrar o circuito, os diretores
de cinemas catdlicos, publicos ou internos, deveriam se inscrever, indicando dados como nome do
cinema, localidade, marcas dos aparelhos e numero de espectadores.
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de cursos de cinema e o incentivo a difusdo de cineclubes e cineféruns, ratificando a
preocupacao com a formagao profissional e a formacédo do publico. Para Alcantara
(1990), desde a primeira semana, a Igreja, embora de maneira incipiente, comecga a
se preocupar em considerar ndo somente sob a 6tica da censura, mas a vé-lo como
uma manifestagao artistica.

Ao mesmo tempo, as questdes culturais e educacionais vao tomando maior
vulto, o que se confirma na lll Jornada, em janeiro de 1958, também no Rio de
Janeiro, para a qual foram convidados cineastas como Hugo Khouri e criticos como
Paulo Emilio Salles Gomes para ministrarem cursos aos participantes
(ALCANTARA, 1990).

Autores como Montero (1991) caracterizam como restrita a atuagédo da Igreja
no campo do cinema durante a primeira metade do século XX. Afirma que, até os
anos 30, o papel estava restrito ao controle e classificacdo, para o publico catdlico,
das producdes cinematograficas saudaveis para a fé crista, inclusive defendendo o
papel censurador do Estado™®.

A referida autora justifica a auséncia de dados que permitam avaliar a
repercussdo dessas orientacdes no comportamento do publico e na producgéo
cinematografica brasileira. Embora cite o estimulo a criacdo de salas e cineclubes
catolicos, também afirma a insuficiéncia de dados acerca da amplitude desse circuito
e a sua influéncia sobre a producgao e a distribuicao de filmes.

Montero avalia ainda que a atuagao da Igreja no campo do cinema limitou-se,
até o final da década de 50, a organizacdo de um circulo proprio de salas de
exibicdo de filmes considerados “saudaveis” para a formagdo dos operarios e
estudantes e a elaboragao de uma critica sistematica, segundo os padrées da moral
crista, dos filmes divulgados para o grande publico. A autora diz que, além do fato de
nunca terem alcancado um numero bastante expressivo, as salas catdlicas
tampouco tiveram existéncia duradoura.

A antropdloga parece fazer uma analise pessimista do papel da Igreja no

campo do cinema na primeira metade do século passado, avaliando sobretudo a

* Em 1932, o governo de Getulio Vargas promulgou a primeira lei para o cinema, que centralizava e
nacionalizava o servigco de censura, criando uma comissao especifica para este fim, ligada ao
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que controlava as comunicagdes. Nas sessdes de
censura prévia dos filmes nao era permitida a entrada de nenhum érgao, o que mudou no governo de
Eurico Gaspar Dutra, em 1948, quando entidades especializadas, com fins morais e educativos,
podiam participar dessas sessdes. Com isso, a Ag¢do Catdlica Brasileira designou os seus
representantes para tal tarefa, que, entretanto, ndo intervinham nos dominios da censura
governamental.
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partir de uma nao-repercussdo sobre a producdo ou distribuicao de filmes no
mercado cinematografico brasileiro. Entretanto, aponta para um avango que se da
sobretudo do ponto de vista institucional, com a criagdo do Secretariado Latino-
Americano da Ocic, em 1960, e a expansao e organizagdo mais eficaz dos
organismos de cinema ligados & CNBB*®, como a fundacdo da Central Catélica de
Cinema (CCC), em 1961, que incorporou o trabalho do SIC e passou a representar o
Brasil na Ocic.

Junto com a Unido Catdlica de Imprensa (Unci) e a Rede Nacional das
Emissoras Catolicas (Renec), a CCC compunha o Secretariado de A¢ao Social, que
mais tarde, em 1962, foi substituido pelo Secretariado Nacional de Opinido Publica
(Snop), uma das medidas do entdo criado Plano de Emergéncia*’. Montero aponta
ainda, como a atividade mais importante desenvolvida pela CCC a criagdo, em 1967,
do prémio “Margarida de Prata”, que teria uma forga politica em tempos de ditadura,
como “um simbolo do melhor cinema de resisténcia”. Tal aspecto, segundo a autora,
estaria ligado a postura recém-adotada pela Igreja de acompanhar a movimentagao
efervescente de uma producdo nacional cada vez mais comprometida com a
denuncia social, inclusive o Cinema Novo™®.

Infere-se, assim, que determinados autores, como a citada, relacionam a
importancia do trabalho da Igreja com o cinema a agbes ligadas a
institucionalizacéo, a produgao e/ou a profissionalizagao da critica, o que teria sido,
no mais das vezes, uma relagao “circunstancial e marginal” (MONTERO, 1991, p.

239). Desse modo, Montero localiza somente a partir da década de 60, uma

* A CNBB foi fundada em 1952, por D. Helder Camara, antigo auxiliar do arcebispo do Rio de
Janeiro, e por Giovanni Battista Montini, antigo secretario de Estado de Pio XI.

*" 0 Plano de Emergéncia teve raizes num momento em que o governo de Juscelino Kubitschek
chamava a CNBB, sob a liderangca de D. Helder Camara, para a formulagdo de um conjunto de
propostas econdmicas, coerentes com o projeto de desenvolvimento do pais. Assim, a partir da
experiéncia do Nordeste, a Igreja se propde a marcar uma atuagédo social e a renovar o clero
brasileiro, se inserindo no “mundo moderno”. O Plano durou até 1965, quando foi substituido pelo
Plano Pastoral de Conjunto (PPC), que, aprovado em assembléia geral da CNBB, em Roma, durante
a ultima sessao do Concilio Vaticano, adotava as diretrizes deste em ambito nacional (ALVES, 1979).
*® Alcantara (1990) afirma, num contraponto, que ha uma ambiguidade no tratamento que a Igreja da
aos filmes do Cinema Novo: por um lado, seria de fato, um cinema de arte, engajado politica e
socialmente; por outro, as fichas de censura sio reveladoras do conservadorismo da Igreja, pois
essas obras apresentavam a religiosidade popular, o misticismo e o sincretismo, entdo considerados
pela Igreja simbolos do folclore, por ela combatidos. Assim, os cinemanovistas sdo vistos como
concorrentes, na medida em que se apropriam de temas fundamentais da politica social catdlica,
como o mundo agrario com suas manifestagdes da cultura e das religides populares.
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“mudanca de atitude”, coroada pelo influxo do Concilio Vaticano Il (1962-1965)*° e
do decreto de 1966, que elimina a forca de lei eclesiastica do indice® (MONTERGO,
1991).

Ja para Alcantara (1990), é somente a partir dessa mudanga de perspectiva
que a Igreja passa a ver a utilizagdo do cinema como instrumento de catequese e
evangelizagdo, mas que, ainda assim, as a¢des tinham pouco alcance. Além disso,
a autora aponta para a pouca importancia que o cinema tinha diante do radio e da
televisdo, que passaram a ser vistos como instrumentos para o desenvolvimento
socioecondmico, perspectiva explicitada nos seminarios internacionais, continentais
e regionais dos meios de comunicagao social, realizados na segunda metade da
década de 60°", Segundo ela, diante esse alijamento do cinema dentro das questdes
que direcionavam o Secretariado Nacional de Opinido Publica com relagdo aos
meios de comunicagdo de massa fez com que a CCC comecasse a redirecionar o
seu trabalho.

A partir de 1969, o CCC adotaria, entdo, o Plano Deni, com referéncia numa
experiéncia equatoriana que se utilizava do cinema para a educagao integral da
crianga e que, no Brasil, recebeu o nome de Cineduc, sob a lideran¢ca de Marialva
Monteiro, integrante da equipe da CCC. Em 1974, a Cineduc se desvinculou da
CNBB, mas permaneceu vinculada a Ocic (ALCANTARA,1990).

49 Segundo Puntel (1994), o Concilio Vaticano Il constitui o mais importante evento da Igreja Catdlica
neste século, reunindo bispos de todo o mundo, sob a convocatéria do Papa Joao XXIll, para
deliberagbes conjuntas sobre importantes questdes. Foi realizado em Roma, em trés sessdes, de
outubro de 1962 a dezembro de 1965, sendo o 21° concilio ecuménico depois de um intervalo de 92
anos (o Concilio Vaticano | aconteceu em 1870). O decreto Inter mirifica € o documento conciliar
referente aos meios de comunicagéo social, como imprensa, cinema, radio, televisdo. Neste trabalho,
nao me dediquei a analisar o tratamento da Igreja ao cinema a partir do Concilio Vaticano Il e deste
documento, por uma delimitagdo mais de abrangéncia dos documentos analisados que do recorte
temporal e por considerar que a questdao do concilio e do tratamento dos meios de comunicagao,
entre eles o cinema, ja foi amplamente trabalhado por diversos autores. Sobre o assunto, ver, por
exemplo: Ralph Della Cava e Paula Montero. “...E o verbo se faz imagem — Igreja Catodlica e os Meios
de Comunicacado no Brasil: 1962-1989”, editado pela Editora Vozes, em 1991; e Joana Puntel, “A
Igreja e a democratizagdo da comunicacao”, editado pela Paulinas, em 1994,

° Nas conclusées do congresso da Ocic de 1966, em Cuernavaca, no México, a apreciagdo moral na
critica cinematografica catdlica foi desaconselhada, e, no ano seguinte, acompanhando a posi¢édo do
Canada, ela foi retirada das fichas do CCC. A nova proposta era de apresentar em uma unica analise
as cotagdes e apreciagbes morais, avaliando a forma e o conteudo, com destaque para o valor
humano (e cristdo) da obra analisada (ALCANTARA,1990, p. 105-106; MONTERO, 1991, 239).

" Os seminarios mais importantes sdo: Seminario de Responsaveis Continentais de Meios de
Comunicacéo (Santa Inés, Peru, 1966); Trés Seminarios Regionais de Meios de Comunicagao Social
(1968), em Montevideo, Santa Inés/Lima e Sdo José da Costa Rica; e o Seminario Internacional de
Meios de Comunicagcdo Social da Conferéncia Episcopal Latino-Americana (Celam), também em
1968.
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No contraponto as concepg¢des apontadas por Montero e Alcéantara,
considero, a partir dos levantamentos feitos acerca das a¢des da Igreja relacionadas
ao cinema, que este nao se restringia a implantagdo de pouco duradouras salas de
cinema, a censura € a nao-visdo do cinema como instrumento de educacdo. Se é
verdade que avangos aconteceram, numa perspectiva dos meios de comunicagao
como instrumentos de desenvolvimento e como elementos culturais e, como afirma
Montero (1991), sob o ponto de vista antropoldgico da cultura entdo adotado pela
Igreja®, é preciso considerar a importancia, desde a primeira década do século XX
até os anos de 1960, das praticas e trajetérias ligadas a Igreja Catdlica de
promogao, difusdo e consumo, que contribuiram para que o cinema fosse um
importante meio de formagao cultural para individuos e grupos.

Além disso, num outro pdlo, existe o significativo enfraquecimento de praticas
como a abertura/manutencdo de salas e cineclubes catdlicos coincidentes com o
pos-concilio. Segundo a Equipe de Reflexdo do Setor de Comunicagdo da CNBB
(1994), isso aconteceu porque houve um desencanto pastoral com o cinema, que
pode ser explicado por alguns possiveis fatores: o pouco aproveitamento
catequético-educativo dos filmes disponiveis; as exigéncias das distribuidoras, que
nao facilitavam a escolha; a multiplicagdo de salas comerciais que nao tinham
compromisso com a pastoral; e a chegada da televisdo. Assim, ndo se pode
desprezar também, segundo a CNBB, o crescimento rapido de comissdes, grupos
de estudo e movimentos paroquiais, necessitados de salas para seus encontros,
justamente nos fins de semana, quando funcionava o cinema no saldo paroquial.

Sobre o fechamento dos cineclubes, a Equipe de Reflexdo aponta que isso foi
consequéncia, muitas vezes, da pressao policial-militar, principalmente nos anos 70,
contra reunides de conscientizagdo politica, cultural e/ou religiosa, sobretudo de
jovens e estudantes universitarios®. Acrescento que alguns desses fatores, como a
popularizagdo da televisdo e a repressdo pelo regime militar se inserem num
contexto nacional maior, do qual fazem parte ndo somente as iniciativas catélicas,

mas as experiéncias nessa area de uma forma geral.

°2 Para Montero (1991, p. 132), a Constituicao Pastoral Gaudium et Spes, editada pelo Concilio
Vaticano Il em 1965, contém trés assertivas que permitem relacionar a postura entdo assumida pela
Igreja a uma visdo antropoldgica de cultura: o0 homem esta no centro do fendmeno comunicativo e é
definido por ele; a Igreja é o interlocutor privilegiado entre as culturas; e a sociedade se transforma,
Esela comunicagéo, numa grande comunidade.

Sobre o assunto, ver Rose Clair Matela, “Cineclubismo: memorias dos anos de chumbo”, editado
pela editora Multifoco, em 2008.
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Dessa forma, € preciso relativizar os recortes temporais, ha compreensao de
que as dinamicas sociais ndo se encerram hermeticamente num determinado
periodo, que nao esteja relacionado ao anterior e ao procedente. Tampouco,
anulamos que, embora haja, obviamente, um contexto geral dos acontecimentos,
existem também dindmicas mais ou menos localizadas, que nao podem ser
desprezadas pelo fato de n&do comparecerem, por questdes diversas, nos registros
histéricos e de memoria. Assim, compreendemos as flexibilidades temporais para os
acontecimentos em distintos locais, com suas respectivas dinadmicas.

Assim, a despeito de todo o relevo que é dado ao trabalho censor da Igreja na
primeira metade do século XX, em detrimento de outras acbdes que foram
desenvolvidas, apresentamos o contraponto de que os seus 6rgaos representativos
também empreenderam esforgos para o desenvolvimento de agbes de formagao
cultural e educacional para o cinema. Aliados a eles e as suas diretrizes gerais, iam
se desenvolvendo as atividades nos locais, nas paroquias, nas escolas
confessionais e outras entidades vinculadas a Igreja, que contavam com a iniciativa
dos clérigos e dos leigos. Alids, as pesquisas realizadas durante a elaboragao da
presente dissertagdo mostram que os leigos tiveram um papel fundamental nas
respostas aos chamados da hierarquia catdlica no campo do cinema, como
evidencia toda a atuacédo da Acao Catdlica Brasileira.

A esse respeito sdo bastante ilustrativos os exemplos descritos adiante, sobre
iniciativas em diversos estados brasileiros, como Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Rio Grande do Sul, Piaui e Paraiba, com experiéncias voltadas sobretudo
para a formagao cinematografica vinculada ao cineclubismo.

E importante ressaltar a presente dissertacdo traz reflexdes que aqui apenas
se iniciam e que apontam para um vasto universo a ser explorado, dada a escassez
de dados e as necessidades de reconstrucao e sistematizacdo das memorias
ligadas a tematica da relagdo entre a Igreja e o cinema no Brasil, sobretudo no

ambito da formacgao.
3.2 O Cineclubismo e a Formagao Cinematografica
Como foi explicitado no segundo capitulo, no inicio o cinema era tido como

uma atividade menor, apenas um invento cientifico, exibido em lugares populares,

como feiras e parques de diversdo. Foi um italiano, residente na Franga, Riccioto
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Canudo, um dos iniciadores da teoria cinematografica, que denominou o cinema
como sétima arte, através do Manifesto da Sétima Arte e de um texto sobre a
estética cinematografica, ambos de 1911, e, buscando aproximar do cinema poetas,
pintores, arquitetos e musicos, criou o Club des Amis du Septieme Art - Casa. Em
1920, o mais proximo seguidor de Canudo, Louis Delluc, criou a palavra Ciné-Club.
E em 1925, surgiu, na Franga, o primeiro cineclube, o Tribune Libre du Cinéma,
fundado por Charles Léger (RIBEIRO, 1997).

De acordo com a Gatti (2000), um cineclube define-se por caracteristicas
basicas que sdo mantidas internacionalmente, como estar legalmente constituido,
possuir carater associativo e conter nos seus estatutos, como finalidade principal, a
divulgacao, a pesquisa e o debate do cinema como um todo. Felipe Macedo (2008)
define trés caracteristicas, que, segundo ele, juntas sdo exclusivas dos cineclubes,
os distingue de qualquer outra atividade com cinema e abrangem uma ampla gama
de formas e acdes nos mais diferentes contextos: ndo tém fins lucrativos, tém uma
estrutura democratica e ttm um compromisso cultural ou ético.

Assim, considerando essas caracteristicas convencionalmente instituidas, a
Enciclopédia do Cinema Brasileiro traz uma breve cronologia do cineclubismo
brasileiro apresentada por Gatti (2000). Segundo esse registro, o primeiro cineclube
brasileiro, herdeiro da tradicdo da vanguarda francesa, foi o Chaplin Club, fundado
no Rio de Janeiro, em 1928, por Otavio de Faria®, Plinio Sussekind Rocha, Almir
Castro e Claudio Mello. Outra iniciativa s6 veio a acontecer em 1940, quando foi
fundado, na Faculdade de Filosofia da USP, o Clube de Cinema de Sao Paulo, que
teve vida breve, pois foi logo interditado pelo Departamento Estadual de Imprensa e
Propaganda (DEIP), voltando somente em 1946, quando foi oficializado. Foi o
embrido da futura Cinemateca Brasileira® e serviu de referéncia para futuras
iniciativas cineclubistas, que comegaram entdo a surgir, em varios lugares do pais,
ainda na década de 40, ampliando-se sobretudo nas décadas de 50 e 60, inclusive

com a organizagao em torno de entidades federativas.

> E oportuno ressaltar que Otavio de Faria era um dos intelectuais catélicos que partilhavam o
interesse pelo cinema ja nos anos 30. Somavam-se a ele, outros como Jonatas Serrano e Alceu
Amoroso Lima (BARROS, 2003).

** Quando o Clube de Cinema de Sao Paulo foi reinaugurado em 1946, seu acervo constituiu a
Filmoteca do Museu de Arte Moderna (FMAM). Em 1956, a FMAM transformou-se em sociedade civil
com o nome Cinemateca Brasileira. Em 1984, a Cinemateca foi incorporada ao Governo Federal
como um 6rgao do entdo Ministério de Educagado e Cultura (MEC). Hoje esta ligada a Secretaria do
Audiovisual do Ministério da Cultura (MinC).
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Em 1959, foi realizada, em Sao Paulo, a primeira Jornada de Cineclubes, e,
na terceira, em 1962, em Porto Alegre, criou-se o Conselho Nacional de Cineclubes
(CNC). Na época, eram seis federagdes regionais e 300 cineclubes, que em sua
maioria desapareceram com o advento do regime militar, em 1964, e a agao da
censura. Na década de 70, surgiu um novo movimento cineclubista, politicamente
engajado, que se manifestava em prol do cinema brasileiro e contra a censura, além
de tentar viabilizar a distribuigdo para as entidades cineclubistas, com a criagao, pelo
CNC, em 1976, da Distribuidora Nacional de Filmes (Dinafilme). Foi um periodo em
que novamente os cineclubes estavam presentes em quase todos os estados
brasileiros, em escolas, faculdades, sindicatos e associa¢gdes, mas muito mais com
uma preocupacgao politica do que a estético-intelectual dos anos 50 (GATTI, 2000).

Somente em 1981, o Conselho Nacional de Cinema (Concine) regulamentou,
por meio da Resolugcédo n° 64, a atividade cineclubista e definiu o que € cineclube.
Com a abertura democratica, em 1985, muitos cineclubes perderam a funcado de
espaco de discussao e articulagao politica, e aqueles que estavam interessados em
um trabalho cultural iniciaram uma nova fase. Para Gatti (2000, p.130), outro fator
que caracteriza essa nova fase € o tipo de equipamento com que operavam 0s
cineclubes, antes com a bitola 16 mm, e a partir de entdo, de forma profissional, com
a 35 mm. Segundo ele, a “profissionalizagdo” dos cineclubes fez com que essas
entidades se descaracterizassem completamente, perdendo os ideais basicos do
cineclubismo. “Nos anos da neoglobalizagdo, os cineclubes e suas entidades
representativas praticamente deixaram de existir”.

Em 2003, comegou uma rearticulagdo do movimento cineclubista nacional,
quando, depois de 14 anos de intervalo, foi realizada, em Brasilia, a Jornada
Nacional de Cineclubes, em sua 24? edigcdo. O chamado a reorganizagdo se deu
pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura para o cadastramento de “ex-
cineclubistas” a fim da realizagdo do 1° Encontro de Cineclubistas, dentro do Festival
de Brasilia de 2003. Como diz o cinelcubista Diogo Gomes dos Santos (2003, p. 23),
“a noticia se alastrou como rastilho de poélvora”, e, desde entdo, muitos cineclubes
retomaram as atividades, voltaram-se a realizar as jornadas nacionais, e ndo param
de surgir cineclubes em todo o pais.

Por conta da minha participagdo no Programa Janela Indiscreta Cine-Video
Uesb, da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, que desde 1992 desenvolve

atividades cineclubistas e se insere nas discussoes estaduais e nacionais, tenho
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acompanhado a movimentacdo que se da em torno do cineclubismo, o que é
corroborado com as minhas pesquisas acerca do tema. Assim, quanto ao momento
atual, diversas iniciativas publicas tém-se voltado para o incentivo a atividade, como
os editais do Ministério da Cultura e os chamados dos governos estaduais.
Obviamente, esta reorganizagdo nao se da sem tensdes, que, alias, acompanham a
trajetéria do cineclubismo brasileiro, como as disputas pela lideranga do movimento,
pela cooptagédo de apoios internos e externos e pelos lugares de destaque frente a
opinido publica e aos 6rgaos governamentais, assunto, que, entretanto, ndo sera
discutido aqui. Por outro lado, essa minha insercdo, de pratica cotidiana e de
pesquisa, me permite compreender e avaliar o papel educativo, formativo e cultural
que o cineclubismo pode exercer nos modos de vida de individuos e grupos.

Como afirma Milene Gusméao (2006, p. 63), coordenadora do Programa

Janela Indiscreta e pesquisadora da area de cinema,

comparecem os cineclubes como organizagbes atuantes, que, por meio do
consumo cinematografico, pretendiam e ainda pretendem viabilizar a
manutengdo ou a transformacgdo de atitudes humanas e de condutas
cotidianas. Dessa forma, constituem-se, portanto, espagos sociais
expressivos das memoérias do nosso tempo. Esse argumento refere-se as
multiplas dindmicas ensejadas por afinidades de consumo e gosto, que
espagos como esses viabilizam por meio do compartilhamento de praticas
atualizadas pela logica do habitus internalizado tanto na estima quanto na
cognicédo dos agentes sociais (GUSMAO, 2006, p. 63).

Nessa perspectiva, busco levantar e analisar, para este objeto de estudo,
exemplos de iniciativas catdlicas na area do cineclubismo como atividade de
formacgao cinematografica. Salientamos, antes de mais nada, que o papel da Igreja
Catdlica no cineclubismo brasileiro pouco ou quase nada comparece nos relatos
historicos e de memoria acerca do cineclubismo de uma forma geral, apesar da sua
importancia, conforme pude constatar nas pesquisas realizadas.

Com efeito, principalmente nas décadas de 50 e 60, houve um forte
movimento de orientacdo catdlica, sobretudo por meio do Servico de Informacgdes
Cinematograficas®®, dirigido, como foi dito, pelo padre Guido Logger, para

implantagédo de salas de cinema e cineclubes catélicos nas paroquias, nos colégios,

% Apesar das muitas dificuldades que enfrentou ao longo dos seus anos de atuagdo, por razdes
como a falta de recursos humanos e financeiros e a incompreensao/falta de apoio dentro da Igreja,
relatadas diversas vezes pelo Padre Guido Logger, conforme as pesquisas que realizamos, o SIC
conseguiu ter uma importante atuagcédo no incentivo as atividades de cinema, entre elas o
cineclubismo.
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faculdades e outras instituigbes ligadas a Igreja. Segundo Gatti (2000), a influéncia
catdlica na fundacdo de cineclubes teve, por um longo periodo, reflexos em toda a
atividade cineclubista, espalhando-se por quase todo o pais. A estimativa é que
tenham chegado a mais de cem entidades. Segundo a edigédo de janeiro de 1959 da
Revista de Cultura Cinematografica, naquele ano o Encontro de Cineclubes
Brasileiros, recebeu, em Sao Paulo, um grande numero de dirigentes catolicos, que
puderam “constatar a forca que tinham” (APOSTOLADO..., 1959 apud MALUSA,
2006). O ex-cineclubista baiano e critico de cinema, Hamilton Correia, atesta que, os
encontros de cineclubes realizados na Bahia também receberam um grande numero
de catélicos (informacdo verbal)®’. Segundo Alcantara (1990), a presenca macica
dos cineclubes catdlicos nesses encontros se deve ao fato de serem os mais
organizados e possuirem, na maioria das vezes, uma maior infra-estrutura.

Também em janeiro de 1959, Logger afirmava, num texto publicado na revista
Mensageiro da Fé: “[...] no Brasil podemos dizer que a formagao cinematografica
dos adultos e da juventude esta quase exclusivamente nas maos dos catdlicos”. Ele
exemplifica com as experiéncias dos cursos de formacgao cinematografica realizados
pela Agédo Social Arquidiocesana (ASA) do Rio de Janeiro, desde 1952, e de Belo
Horizonte, desde 1957, além do cineclube Pro-Deo, no Rio Grande do Sul, sob a
diregdo de Humberto Didonet, também com um curso anual, e outros cursos sob
diregao catdlica em Recife, Jodo Pessoa e outros lugares. Logger ainda lembra a
sua propria atuagdo, como ministrante de cursos intensivos em colégios e
seminarios de diversas cidades, trabalho semelhante também realizado pelo
correspondente de S&do Paulo, Hélio Furtado do Amaral (LOGGER, 1959, p. 6).

Nessa época, havia um amplo movimento de renovacgao crista, a partir da
orientagcdo do Papa Jodo XXIlIl, no qual o movimento cineclubista catolico estava
inserido e seguia as diretrizes do Institute de Hautes Etudes Cinématographiques
(Idhec). Essa renovagao era baseada no trabalho da Agéo Catdlica, que, como visto,
estruturava-se em associagcbes de homens, mulheres e jovens, estes ultimos

subdivididos entre a Juventude Estudantil Catdlica (JEC), a Juventude Universitaria

0 depoimento de Hamilton Correia foi dado em entrevista realizada por mim, em 4 de agosto de
2008, em Salvador.
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Catolica (JUC), a Juventude Independente Catdlica (JIC) e a Juventude Operaria
Catdlica (JOC)®® (RIBEIRO, 1997).

Durante a pesquisa que realizei para esta dissertagdo, consegui localizar
interessantes exemplos do cineclubismo catélico em diversos estados do pais. A
minha percep¢ao é de que, na maioria das vezes, essas experiéncias se dao numa
estreita relacdo com figuras catolicas cujas trajetorias estiveram vivamente
relacionadas ao processo de formacao cultural para o cinema no Brasil. Pela
reafirmacdo do recurso da teoria da memodria, esse registro € marcado pela
importancia das relagdes intergeracionais nesses processos de aprendizados, de
transmissao de saberes, que configuram habitus e por eles sdo configurados,
conforme as perspectivas tedricas de autores como Bourdieu (1996, 2004) e Elias
(1993), que abordamos nos outros capitulos e no inicio deste. Apenas para facilitar a

leitura, apresentamos essas experiéncias reunidas por regides.

4.2.1 Experiéncias no Sul e Sudeste

Minas Gerais foi um dos lugares onde as atividades de formagao
cinematografica por meio das iniciativas catélicas se deram com maior forga,
comecgando pelo cineclubismo e resultando numa escola superior de cinema. Em
sua obra “O cinema em Belo Horizonte, do cineclubismo a produg&o cinematografica
na década de 60", José Américo Ribeiro (1997) traz um interessante trabalho de
pesquisa revelador desse contexto, do qual aqui apresento os principais pontos
referentes a este objeto de estudo.

Ora, em Belo Horizonte, nos anos 50, o frei franciscano Francisco de Araujo,
recém-chegado da Franca e sob a influéncia do movimento cineclubista francés,
fundou o Cine-Clube Acdo Catdlica (CCAC), contando com a participagdo de um
grupo de jovens ligados ao movimento estudantil catélico. Com o surgimento da

Acado Social Arquidiocesana (ASA), passou a se chamar, em 1957, Cineclube do

%8 Sobretudo a JOC teve uma destacada atuacdo na Agao Catdlica em todo o pais. Na realidade, era
um movimento mundial, fundado na Bélgica, pelo Monsieur Cardin, para se contrapor ao radicalismo
do Partido Comunista. Existia em 97 paises do mundo e foi trazida ao Brasil pelo frei Mateus Rocha,
provincial dos dominicanos.
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Departamento da ASA, e, depois, em fevereiro de 1959, estabeleceu-se oficialmente
como Cine-Clube Belo Horizonte (CCBH).

No inicio, o cineclube tinha 130 associados, e as sessdes eram realizadas
semanalmente no Saldo Paroquial da Igreja Sdo José. Depois, chegou a ter mais de
200 socios, alugando um auditério para as sessdes, que funcionavam com o
programa impresso do filme, a apresentacédo, a exibigdo e o debate. Os filmes,
classicos e de conteudo artistico, vinham de cinematecas e distribuidoras
independentes (RIBEIRO, 1997).

Sobre os cineclubistas, Ribeiro afirma:

Eram jovens interessados em receber informagdes sobre o cinema, ainda
bem de acordo com a idéia catdlica de formagdo do espectador, mas ja
discutindo um outro tipo de cinema que apresentava valores humanisticos
e sem a preocupagao moralizante (RIBEIRO, 1997, p. 48).

Em 1960, o CCBH tornou-se responsavel pela programagao e orientagao das
atividades do Cinema do Colégio Arnaldo, transformado em sala comercial. Ribeiro
(1997) sublinha que, pelos titulos exibidos, de diretores como Federico Fellini, Alain
Resnais e brasileiros, pode-se confirmar a nova orientagao do cineclubismo catdlico.
“E notdrio o fato de que a preocupagdo com a censura ndo existe mais e fortalecia-
se a preocupagao com a formagao do dirigente cineclubista. Torna-se importante a
realizacédo de cursos sobre linguagem, técnica e histéria do cinema” (RIBEIRO,
1997, p. 49).

Em 1960, O CCBH ofereceu uma série de cursos a comunidade, sendo o
primeiro, por exemplo, administrado pelo professor Averaldo Araujo de Sa e que
levou ministrantes do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo®, tendo cerca de 120
participantes, entre professores e estudantes da Universidade Catdlica de Minas
Gerais (UCMG). Por ocasido desta experiéncia, foi fundada a Federagdo de Cine-
Clubes de Minas Gerais (FCCMG). O CCBH orientou ainda, por meio de um dos
socios-fundadores, José Alberto da Fonseca, um curso de cinema no colégio Sion,
durante todo o periodo letivo, e colaborou em outros cursos realizados em varios
colégios da capital. Além disso, eram realizadas palestras, como a que a associada

Carmem Gomes ministrou, sobre Psicologia da Infancia aplicada ao Cinema, para

% Entre os ministrantes, estavam o padre Edeimar Massote, Hélio Furtado do Amaral e Halley Bessa,
que viriam a se tornar professores da Escola Superior de Cinema da UCMG, em 1962 (RIBEIRO,
1997).
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censores do Juizado de Menores, num curso de Psicologia aplicada ao Cinema,
promovido pelo juizado e organizado pelo CCBH.

Ribeiro data de janeiro de 1961 o ultimo registro que encontrou sobre o
funcionamento do CCBH, o que nao significou, segundo ele, o desaparecimento do
movimento cinematografico catélico em Belo Horizonte, que iria, entdo, continuar
com a Federacdo de Cine-Clubes de Minas Gerais e com a Escola Superior de
Cinema (ESC) da UCMG.

Quanto a federacdo de cineclubes, uma das principais preocupag¢des de
entidade era racionalizar as promogdes dos cineclubes filiados, organizando a
programacao que era veiculada. Uma das acbes era a promog&o de cursos na
capital, no interior e até em outros estados, sobretudo para estudantes, que se
somavam as dezenas para participar. O frei Urbano Plentz, dirigente cineclubista e

membro da federagao, diz:

Todo o trabalho de cineclubes era para preparar o espectador, como se
dizia na época, o espectador consciente, que ndo fosse vitima passiva de
tudo que uma certa cultura cinematografica apresentava. Para ser capaz
de discutir o valor de um filme, as idéias, para ter o que hoje chamamos de
consciéncia critica, quer dizer, de selecionar valores (PLENTZ, 1985 apud
RIBEIRO, 1997, p. 52).

Em 1961, estavam filiados a federagdo 21 cineclubes mineiros, a maioria de
colégios catdlicos. O unico que nao estava filiado era o Centro de Estudos
Cinematograficos (CEC), por nao concordar com a orientagao catélica da federacao.
O CEC foi criado em 1951, como um prolongamento do Clube de Cinema de Minas
Gerais, que havia nascido em meados da década de 40. Divergia do CCBH e da
FCCMG, pois considerava que estes tratavam o cinema e o cineclubismo sob a dtica
moral e religiosa, 0 que nao impediu que se relacionassem e promovessem
realizagbes conjuntas.

Essa divergéncia entre grupos catélicos e leigos ndo acontecia somente em
Belo Horizonte, mas podia ser percebida nas jornadas nacionais de cineclubes, que
comegaram a acontecer em 1959 e onde os dirigentes dos dois segmentos tinham a
oportunidade de defrontar as opinides. Na lll Jornada Nacional, em 1961, no Rio de
Janeiro, s6 de Minas Gerais havia 25 cineclubes, uma federagdo e uma revista de
cinema, todos ligados ao cineclubismo catélico (RIBEIRO, 1997).

Ao tempo em que eram desenvolvidas as atividades cineclubistas, os

catolicos em Belo Horizonte estavam ligados também a edicdo da Revista de Cultura
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Cinematografica (RCC), uma das mais importantes da area na época, publicada
entre 1957 e 1963. Até o terceiro ano era editada com o apoio da Unido dos
Propagandistas Catdélicos (UPC), que tinha como meta principal a divulgagcdo das
palavras do papa em defesa dos valores humanos, e atendendo aos apelos de Pio
XIl, “pela criacdo de orgdos moralizadores do cinema e difusores dos bons
espetaculos cinematograficos”, langava, entdo, a RCC, sob a responsabilidade do
padre José Angrill. A revista se propunha, entdo, como uma publicagdo moral,
guiada pela filosofia crista, e, desde o primeiro numero, até meados de 1961, o tema
central era a formacado do espectador. Além disso, publicava todos os documentos
papais referentes ao cinema.

Além da revista, outro elemento continuador da cultura cinematografica
mineira ligada aos catdlicos que teve inicio com o CCBH foi a implantagdo da Escola
Superior de Cinema da Universidade Catdlica de Minas Gerais, em 1962, a primeira
do género no Brasil. Os fundadores eram antigos militantes do cineclubismo: padre
Edeimar Massote, frei Urbano Plentz e Carmem Gomes®. A idéia surgiu a partir de
um Curso de Cultura Cinematografica, realizado em 1961, pela UCMG, em
colaboragdo com o CCBH e grupos leigos catdlicos, entre eles os da juventude.
Inscreveram-se neste curso 156 pessoas, entre estudantes, professores e outros
interessados, e a boa aceitacao levou, entdo, a se pensar num curso superior de
cinema, sugerido pela federagdo de cineclubes a UCMG. O objetivo era formar
técnicos, criticos, professores, pesquisadores ou interessados em uma cultura
cinematografica organizada.

Uma ex-aluna do curso, Maria Helena Pena Mata Machado diz n&o ter sido a
toa que se aglutinaram dois padres e D. Carmem, que tinham em comum a religido,

a Igreja. Ela explica:

Eles tinham uma preocupacdo de valores morais e de encontrar
mensagens [...] Eu acho que podia nao ser para sair dali um filme catdlico,
mas para sair um filme ou formar pessoas que pudessem fazer filmes que
tivessem valores morais de acordo com a Igreja [...] E nés seriamos os
cineastas que fariamos os filmes com uma mensagem crista, ou, pelo

% Frei Urbano Plentz nasceu no Rio Grande do Sul, onde fez os primeiros estudos. Fez Teologia em
Divinépolis, onde comecou a se interessar pelo cinema. Em 1958, mudou-se para Belo Horizonte.
Frequentou o CEC, e, em 1959, fundou dois cineclubes: um para adultos, o Cine-Clube Santo
Anténio, e outro para criangas, o Cine-Clube Vagalume. Em 1965, escreveu o livro “Iniciagdo ao
Cinema Infantil’, de orientacdo para o cineclubismo. Carmem Gomes era uma das mais antigas
militantes do cineclubismo em Minas Gerais: fez parte do Cine-Clube ASA, do Cine-Clube de Belo
Horizonte e foi a primeira presidenta da Federagao de Cineclubes de Minas Gerais (RIBEIRO, 1997,
p. 161).
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menos, filmes que ndo desembocassem para coisas que eles achavam
horriveis — as pornochanchadas, que viriam depois (MACHADO, 1987 apud
RIBEIRO, 1997, p. 167).

Apesar de dificuldades estruturais, os alunos produziram diversos filmes,
sobre musica, poesia, baseados em classicos, que abordavam problemas
existenciais ou a vida social e politica do pais, entre outros, que compuseram o
chamado surto mineiro de filmes de curta-metragem. Depois que alguns alunos
foram convidados a participar dos filmes “O padre e a Moga”, de Joaquim Pedro de
Andrade, e “A hora e a vez de Augusto Matraga”, de Roberto Santos, a empolgagao
com a pratica levou a juntaram-se com integrantes do antagénico CEC e fundarem,
em 1965, para a producao de filmes, o Centro Mineiro de Cinema Experimental, que
durou até finais de 1967.

Em 1966, foi fundado o Cine Club Universitario, formado na Escola de
Cinema e que realizava, além de sessdes, atividades como cursos e seminarios,
além de manter, por um tempo, uma coluna semanal no jornal O Diario, para
divulgar os filmes exibidos, e no jornal Estado de Minas, para comentarios sobre os
filmes em cartaz na cidade.

A Escola Superior de Cinema funcionou até 1970, quando, por motivos de
diversas ordens, veio a fechar. Continuaram a ser oferecidos cursos de extensdo em
cinema, dos quais participavam alunos de diversas partes do pais e do exterior,
muitos dos quais religiosos de diversos cineclubes ligados a Ocic.

Nos depoimentos apresentados no trabalho de Ribeiro, € muito recorrente a
referéncia ao padre jesuita Edeimar Massote como grande pioneiro, sonhador,
apaixonado por cinema e responsavel pela experiéncia da Escola Superior de
Cinema, ndo podendo ser desvinculado da histéria da escola. Massote era mineiro
de Varginha e, antes de ir para Belo Horizonte, militava no cineclubismo catdlico do
Rio Grande do Sul. No inicio da década de 60, junto com o padre José Lopes, que
iria criar uma Escola Superior de Cinema em Sao Paulo, participou de um curso de
15 dias em S&o Leopoldo (RS), ministrado pelos professores Hélio Furtado do

Amaral e Guido Logger’’. Tinha, segundo os depoimentos, uma grande

61 . . - . : .
Conforme dito anteriormente, Logger e Amaral ministravam cursos intensivos em colégios e

seminarios de diversas cidades do pais. Um outro exemplo é de uma experiéncia desenvolvida por
eles no Seminario Maior dos Jesuitas, em Belo Horizonte, com cerca de 80 estudantes de filosofia.
Pela abertura intelectual do superior do grupo, padre Henrique Claudio de Lima Vaz, considerando o
cinema como arte e como possivel objeto de estudos e pesquisas, foi possivel que se realizasse em
1957 e 1958, um curso em que os filmes, em sua maioria classicos, eram analisados ndo apenas sob
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preocupagao com a formacéo integral, humanista, a qual imprimiu a escola, com sua
personalidade ao mesmo tempo forte, contraditéria e centralizadora.

Hélio Marcio Gagliardi assim fala sobre o padre e a linha que a escola
assumiu sob a sua atuacao:

Padre Massote era preocupado com a formagéo cinematografica integral.
Eu acho que a escola sempre se preocupou com isso. Queria formar o
profissional, mas, na medida, formar o profissional mais completo que
fosse. A pessoa para fazer cinema tinha que conhecer cinema. Inclusive ai
que esta talvez a explicacdo por aquela preocupagdo que se tinha na
Escola de Cinema com a programagcéao de filmes. De exibir todos os filmes
classicos, a preocupacdo com o estilismo — com o diretor que tinha um
estilo. E os diretores que, afinal de contas, eram diretores humanistas. Eu
nao me lembro na Escola de Cinema de ter-se dado um valor mais do que
simples referéncia ao cinema novo francés — a Nouvelle Vague. Por qué?
Porque nesse tipo de cinema, eu acho, faltava um pouco dessa
caracteristica — que era uma caracteristica cara a escola — a preocupagéo
com o homem. E claro que tinha, mas nao tao evidente essa preocupagao
com o homem na Nouvelle Vague como eram nos filmes de Fellini e
Bergman dos anos 60. Entéo, isso era a personalidade do padre Massote
que a escola refletia. Como ele gostava disso, a inclinagdo dele era para
esse tipo de coisa — a Escola assumiu essa linha (GAGLIARDI apud
RIBEIRO, 1997, p. 165).

Segundo Paulo Antbnio Pereira (apud RIBEIRO, 1997, p. 191), o padre
Massote conhecia todos os cineastas e era conhecido por todos eles; presidia juris
de cinema em nivel nacional e era conhecido por toda a Ocic internacional. “O nome
da ESC foi a Europa, aos EUA, foi por toda parte do mundo por causa do trabalho
dele”.

Passemos agora ao relato dos dados coletados que revelam a experiéncia de
Sao0 Paulo. Na capital paulista, Hélio Furtado do Amaral e Alvaro Malheiros
iniciaram, em 1952, um Curso de Iniciagcdo Cinematografica, integrado no curriculo
do curso secundario do Colégio Des Oiseaux. Desta iniciativa, resultou, quatro anos
depois, a Equipe de Formagédo Cinematografica, um grupo de jovens integrado a
Confederagdo das Familias Cristds, com o objetivo de continuar as aulas em
diversos colégios da capital. Segundo Gomes (1981b, p. 164), logo houve um
entrosamento entre essa equipe e a Cinemateca Brasileira, com 6timos resultados a

partir de trabalhos educacionais conjuntos.

o ponto de vista moral, mas também sob o aspecto técnico e estético e como produto para o lazer
intelectual. O curso foi ainda retomado por José Tavares de Barros, que pertencia a um dos grupos
dos seminaristas e se especializou no assunto). O padre Logger e Hélio Amaral ministravam também
cursos na Escola Superior de Cinema da Universidade Catdlica de Minas Gerais, na década de 60
(RIBEIRO, 1997).
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De acordo com Malusa (2006), mais tarde, os alunos do curso de iniciagéo
passaram a integrar o Centro Dom Vital, importante cineclube catdlico, fundado em
1958, por Ruda de Andrade e Carlos Vieira. Este cineclube contribuiu para a
iniciagao cinematografica de muitas pessoas que vieram a ter uma trajetéria ligada
ao cinema, como Gustavo Dahl, Jean-Claude Bernadet e Jairo Ferreira.

Também na capital paulista, a Liga Independente das Senhoras Catdlicas era
outra instancia que promovia agbes como o Curso de Formagao Cinematografica,
para o qual convidaram Paulo Emilio Salles Gomes como ministrante e utilizaram
filmes da Cinemateca Brasileira. No interior do estado, em cidades como Ribeiréo
Preto, Campinas, Marilia e Sorocaba também existiram cineclubes catdlicos, que
baseavam suas atividades naquelas desenvolvidas pelos clubes de cinema da
capital (MALUSA, 2006). Além disso, registra-se também na capital a criagdo, em
1966, da Escola Superior de Cinema, no Colégio S&o Luis, sob a iniciativa do padre
José Lopes. Segundo ele, a escola deveria “preparar técnicos que se dedicardo a
verdadeiras obras de arte em filmes humanos, construtivos e otimistas” (EQUIPE DE
REFLEXAO DO SETOR DE COMUNICACAO DA CNBB, 1994, p. 98).

No Rio de Janeiro, também foram desenvolvidas, sobretudo nas décadas de
50 e 60, diversas agdes voltadas para a formagao cinematografica. Segundo Barros
(2003), foi fundado, na capital, no inicio da década de 50, o Centro de Cultura
Cinematografica, dedicado a orientacdo dos espectadores sobre a qualidade dos
filmes no Brasil. Barros sublinha que a entidade nasceu sob a “benéfica influéncia”
de estudos e pesquisas na area da filmologia, disciplina académica que emergiu na
Europa sob a lideranga de André Bazin no pés-Segunda Guerra Mundial (BARROS,
2003, p.11). Estimulado por D. Helder Camara, entdo secretario da nascente
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, o centro era dirigido pelo padre Guido
Logger, também diretor eclesiastico do Servigo de Informagdes Cinematograficas,
sobre o qual falamos anteriormente.

Ainda segundo Barros (2003), Logger era um holandés que trazia na sua
bagagem a vivéncia com os filmes da primeira fase de Ingmar Bergman, inéditos no
Brasil. Seus conhecimentos foram partilhados naquela época por jovens criticos de
cinema, que se tornaram famosos por sua atuagdo na primeira fase do Cinema
Novo, como David Neves, Caca Diegues e Joaquim Pedro de Andrade. Os criticos
que atuavam voluntariamente no Centro de Cultura Cinematografica tinham a

oportunidade de assistir aos filmes que seriam comercializados e eram previamente
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exibidos, em sessobes fechadas, para o exame da Policia Federal. Barros destaca,
por exemplo, que Ronald Monteiro contava que nasceu dessa experiéncia seu
conhecimento e paixao pelo cinema japonés, entao inacessivel aos cariocas, porque
eram exibidos apenas em S&o Paulo, onde se concentravam os imigrantes
nipénicos. Ele diz ainda que ele proprio teve o prazer de assistir, numa dessas
sessoes, ao filme Viver, de Akira Kurosawa, experiéncia que marcou de modo
decisivo seu gosto pelo cinema®.

Na década de 60, havia, no Rio de Janeiro, trés cursos em funcionamento, o
basico, o de aperfeicoamento e o universitario, vinculados ao Centro de Estudos da
Acdo Social Arquidiocesana, ligado a Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro (PUC-RJ). A direcdo também era do padre Guido Logger e da lider catdlica
Irene Tavares de Sa. Esta promoveu mais de 60 cursos sobre cinema, entre 1952 e
1968, e publicou livros que se tornaram referéncia para a area de cinema e
educacao e para a implantagao de cineclubes colegiaisﬁs.

Além disso, como foi visto mais acima, a partir de 1969, foi criado o grupo
Cinema Educacao (Cineduc), vinculado a CNBB e sob a lideranga de Marialva
Monteiro, tendo, em 1974, se desvinculado da CNBB, mas permanecido vinculada a
Ocic.

Na Regido Sul do pais, destacava-se, no Rio Grande do Sul, o Centro
Catodlico de Estudos Cinematograficos, em que o Cine-Clube Pro-Deo, fundado em
1954, era referéncia nacional. O presidente era o militante catélico Humberto
Didonet, figura de reconhecida atuagao, cujo empenho era o de relacionar o cinema
com a educacdo, como defende na Revista de Cultura Cinematografica, em texto
intitulado “Cineclubismo: orientacdo e informagao — Principios de uma posicao”,
publicado em 1961. Ele afirma:

O processo cultural é lento, e ndo se realiza com decretos ou agao
esporadica, e sim pelo ensino e assimilagido constante dos filmes. E
necessario e urgente introduzir o ensino do cinema no curriculo escolar.
Para o ensino de cinema, um dos meios mais eficientes e praticos é o
curso intensivo basico, de uma semana aproximadamente. Seu programa

deve contar em esséncia com os seguintes assuntos e praticas: 1) Como
se faz um filme (processo criador); 2) Histéria do Cinema; 3) Critica; 4)

82 Militante catélico na area do cinema, José Tavares de Barros ocupava o cargo de vice-presidentes
da Ocic-Signis-Brasil a época em que publicou este texto no Jornal da Jornada de Cinema da Bahia,
em 2003.

8 Os livros s&o: “Cinema e Educacgao”, publicado em 1967, pela Editora Agir; “Cinema em debate:
100 filmes em cartaz, para cine-clubes colegiais, professores e alunos”, publicado em 1974, também
pela Editora Agir; e “Cinema: presenca na educacgdo”, em 1976, pela Editora Renes.
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Censura Estatal e Orientacdo Moral; 5) Acg&o Cultural (cineclubismo,
cineforum, bom filme); 6) Um cineforum, exibicao e discusséo de filme, ndo
sendo necessario que seja filme de longa-metragem (DIDONET, 1961 apud
RIBEIRO, 1997, p. 160).

Uma outra experiéncia sulista, relatada por Teixeira (2008), € a da cidade de
Santa Maria, também no Rio Grande do Sul®®, de onde s3o dados dois exemplos. O
primeiro diz respeito a contribuicdo da Ag¢ao Catdlica para a formacdo de novos
publicos, nos anos 1950. Sob a coordenagcédo de Dom Walmour Battu Wicrowisky,
projetavam-se desenhos animados para as criangas, em sessdes matinés, e outros
filmes “ndo muito pesados” para o publico adulto, nos finais de semana.

Os meninos que assistiam aos desenhos levaram a idéia para o Colégio
Santa Maria, criando, em 1961, o Cineclube Colégio Santa Maria, que funcionou por
mais de cinco anos, “mais pelo empenho do grupo do que pelo apoio da instituicado”
(TEIXEIRA, 2008, p. 168). Ainda de acordo com Teixeira, esses alunos preparavam
materiais a partir de uma biblioteca sobre cinema, que conseguiram montar, e
distribuiam aos frequentadores.

Ao mesmo tempo, alunos do Seminario Sdo José comegcaram a desenvolver
uma atividade semelhante, inspirados em Padre Atilio Rosa, que também foi um
incentivador do cinema na regido. Teixeira registra que um dos integrantes deste
grupo do seminario, também vindo das sessdes da Ag¢ao Cultural, € Humberto Gabbi
Zanatta, ex-secretario de Cultura de Santa Maria. Os dois grupos promoviam,
conjuntamente, cursos de cinema com convidados vindos de Porto Alegre.

Ja o segundo exemplo da cidade de Santa Maria difere-se de todos os
demais aqui apresentados, pela forma com que era feita a difusdo do cinema.

O relato diz:

Outra pessoa muito importante neste processo foi o Irmao Ademar que
desenvolveu um trabalho de exibicdo de filmes em toda a 42 regido
colonizada pelos imigrantes italianos, isto ainda na década de 40. Irmao

% Este relato, entre outros acerca de experiéncias cineclubistas nos estados brasileiros, faz parte de
um caderno recentemente elaborado por ocasido do projeto “Circuito em Construgdo — seminarios
estaduais para a auto-sustentabilidade cineclubista”, realizado pela Associagao Cultural Tela Brasilis,
com patrocinio do Ministério da Cultura. Como parte do projeto, houve, em julho de 2008, no Rio de
Janeiro, um seminario do qual participaram representantes cineclubistas dos estados. Estes
representantes posteriormente enviaram, por escrito, os seus relatos, para que pudessem compor o
referido caderno, junto com temas correlacionados. Registro que a quase totalidade desses relatos,
inclusive este que sdo aprsentados sobre a cidade de Santa Maria, ndo apresentam fontes ou
referéncias bibliograficas, levando a inferir que parecem ter sido elaborados a partir do conhecimento
dos seus autores acerca do tema, e ndo de pesquisas mais aprofundadas, o que, entretanto, ndo
exclui a sua validade como registro de meméria e, portanto, ndo impede que seja apresentados aqui.
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Ademar percorria todos os povoados fazendo proje¢cdes que despertavam,
principalmente nos jovens, um respeito e uma admiragao pelo sacerdécio,
ja que ele apontava para uma possibilidade de conhecimento, de acesso
ao novo (TEIXEIRA, 2008, p. 168).

Sobre o Irmao Ademar nao se diz a posig¢ao hierarquica, mas inferimos que
fosse um padre, ja que se fala em sacerddcio e o relato é assim complementado:
“‘Dessa forma, a Igreja Catdlica conseguia manter um contato mais préximo com as
comunidades ao mesmo tempo em que arrebanhava novos alunos para o0s

seminarios que comegavam a ser criados na regiao” (TEIXEIRA, 2008, p. 168).

4.2.2 Experiéncias no Nordeste

Comecgo esta abordagem sobre alguns exemplos nordestinos salientando
que, se as informagbdes acerca dessa relagdo sado dispersas com relagdo a um
contexto geral do pais, isso nos parece mais ainda proeminente com relagdo ao
Nordeste. Talvez um dos motivos seja, como afirma Gusmao (2008, p. 199), que a
“historiografia do cinema brasileiro estd marcada principalmente pelas narrativas
paulistana e carioca, ficando apenas pontuados os percursos regionais do cinema
no pais”.

Por outro lado, isso nos indica um importante campo a ser explorado, com
vistas a contribuir para a reconstrucao dessas meméorias. Por ora, € possivel trazer
aqui dois exemplos de experiéncias catdlicas cineclubistas desenvolvidas nos
estados da Paraiba e do Piaui.

Segundo Wills Leal, numa publicagdo da Universidade Federal da Paraiba em
1986, a divulgacao e estudo da cultura cinematografica na Paraiba, nascidos na
década de 1950, teve forte inspiracdo catolica e foi exercida como verdadeiro
apostolado pelos pioneiros.

Leal salienta:

O cinema seria uma nova vivéncia para os catolicos que professavam um
cristianismo a Debret, Maritain, Abé Pierre ou Alceu Amoroso Lima.
Juntava-se a esse cristianismo o ardor cinematografico de padres recém-
chegados da Europa, avidos por poderem seguir os caminhos indicados

pelo Papa, para que a Sétima Arte fosse um instrumento dos novos
destinos da Igreja (LEAL, 1986 apud RIBEIRO, 1997, p. 160-161).
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Como em varios estados do pais, o trabalho com o cinema na Paraiba contou
com a arregimentagéo de grupos leigos catolicos, como a JEC, a JOC e, sobretudo,
a JUC, apoiados na estrutura administrativa da Organizagéo das Voluntarias, entéao
comandada por D. Alice Carneiro, esposa do governador do estado, José Américo
de Almeida. As atividades contavam com a atencdo de padres e freiras, muitos
vindos da Europa, sobretudo da Franca e da Italia, que traziam livros e revistas, que
possibilitaram os estudos e os debates, principalmente sobre filmologia (a ciéncia ou
a filosofia do cinema), fazendo surgir um forte grupo conhecedor do assunto, ligado
a entdo Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (Fafi). Em outubro de 1953, esse
grupo fundou o primeiro cineclube da Paraiba, o Cine-Clube de Jodo Pessoa.

Em novembro de 1953, o Correio da Paraiba trazia a noticia, com otimismo:

O cineclube oferecido pela Organizagao das Voluntarias as familias da
cidade encontrou um simpatico acolhimento. Todos querem compreender a
linguagem especifica do cinema, sua arte e sua técnica, para estar a altura
de assimilar o seu potencial educativo e cultural. Estdo inscritos mais de
130 soécios, das mais distintas familias. Houve de inicio um descontrole
imprevisto. Dois filmes anunciados ndo chegaram a tempo de Recife. Nao
foi possivel continuar as proje¢des no auditério da Radio Tabajara. Esses
contratempos lamentaveis no langamento de um cineclube n&o
desanimaram seus organizadores nem os sdcios inscritos. O cineclube vai
continuar todas as sextas-feiras no Saldo de Festas da Casa do Calvario.
As sessbes comegarao impreterivelmente as dezenove horas para permitir

um debate apds os filmes de conteudo mais rico. Para o dia 20 teremos A
Pérola, obra-prima do cinema mexicano (Apud MEDEIROS, 2008, p. 161).

Durante o processo da presente investigacdo, o frei Hugo Fragoso, do
Convento de Sao Francisco em Salvador, relatou que o seu irméo, o também
religioso Dom Fragoso, havia desenvolvido um importante trabalho com cinema em
Jodo Pessoa (informacao verbal)®.

Ora, Dom Fragoso é citado no trabalho de Ribeiro (1997) como o padre que,
vindo da Europa, “trazendo livros atualizados e inumeras revistas, abre perspectivas
outras para os planos que diversos setores da Igreja paraibana tinham em prol de
um bom cinema” (LEAL, 1986 apud RIBEIRO, 1997, p.160-161). Em busca de mais
informacdes sobre esta figura de referéncia, encontrei uma entrevista por ele
concedida a Durval Leal e Manoel Jaime e publicada on line no Informativo

Para’iwa®, em 1999, em que ele fala dessa relagdo com o cinema.

% Realizei entrevista com o frei Hugo Fragoso no dia 7 de agosto de 2008, em Salvador.

% No expediente, consta que o Informativo Para’iwa é semanal e editado pela Organizagao N&o-
Governamental Para'iwa - Coletivo de Assessoria e Documentacdo, tendo como jornalista
responsavel Luciana Rabelo Oliveira (DRT-DF/1894/97). Mais informagbes, no site
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Na entrevista, Antonio Batista de Fragoso, o Dom Fragoso, conta que quando
se ordenou, em 1944, seminaristas e padres eram aconselhados a nao irem ao
cinema. Mas, passando a ser assistente eclesiastico do Ciclo de Operarios
Catdlicos, pensou que a implantagcdo de uma sala de projecdo poderia ser uma
alternativa de sustento financeiro para a entidade. Foi ao Rio de Janeiro, comprou as
maquinas, instalou a sala e era responsavel ainda pela sele¢cao dos filmes, que,
segundo ele, seguia um critério ético tradicionalista. Mas percebeu que “precisava ir
mais longe, que o0 cinema nao € s6 questao de ter uma sala e selecionar os filmes, é
questdo também de criagdo, de producao e de e de uma educacao da consciéncia
dos espectadores que vao ao cinema” (FRAGOSO, 1999). Foi entdo que se
organizou o cineclube, do qual Dom Fragoso fazia parte, junto com outros
universitarios.

Dom Fragoso explica:

Para nds o cinema ia sendo descoberto pouco a pouco uma arte, uma arte
que tem sua linguagem especifica, sua gramatica, sua sintaxe, e quem nao
€ iniciado nela dificilmente percebe um mundo de coisas que o cinema quer
comunicar. Entdo nés fomos obrigados a estudar um pouco, debater a
linguagem do cinema e, na luz desse critério (qualidade cinematografica), a
gente escolhia os filmes. E claro que entrava o ponto de vista ético.
Quarenta anos atras, além de eu ser um padre, é claro que isso influia,
mas nao era o critério principal. O critério principal era a qualidade
cinematografica. Até comegamos a assinar algumas revistas. Eu assinava
da Franga, que ajudava a compreender a histéria do cinema, a histéria dos
cineastas principais. [...] A gente sabia que era s6 o ponto de partida de
todo um trabalho que se estava fazendo na Alemanha, na Franga, que era
a educacgao da juventude nas escolas, para que se aprendesse a ter uma
visdo critica do cinema, ndo ser envolvido pelo show do cinema, pelas
emogdes do cinema, mas guardar uma certa distancia critica, para poder
aproveitar o que o cinema tem. A gente estava muito preocupado com isso.
Ai algumas pessoas de escolas, alguns professores ou professoras,
algumas pessoas interessadas na educagdo, comegaram a se reunir
conosco para isto [...] (FRAGOSO, 1999).

Além do direcionamento do cinema como arte e como instrumento de
educacao, mais tarde haveria ainda a preocupacado com o social. Como membro da
Juventude Operaria Catdlica na época e assessor do assistente eclesiastico, D.
Fragoso diz que acompanhava a movimentagéo desde a Bahia® até o Maranhao, e

www.paraiwa.org.br. O acesso foi on line, em 10 de fevereiro de 2009. Quanto aos autores da
entrevista, a informacdo é de que Durval Leal é documentarista e coordenador de projetos do
Para'iwa e Manoel Jaime é médico.

" 0 irm&o de D. Fragoso, frei Hugo Fragoso, como dissemos acima, afirma que D. Fragoso veio a
Bahia “aprender” com o frei Hildebrando Kruthaup, do qual falaremos mais adiante, sobre a
administragao do cinema.
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queria saber também qual era a mensagem de transformagdo da sociedade que
havia no cinema. “O cinema deve ajudar a construir pessoas humanas capazes de
serem cidadaos para ajudar o pais”, ele diz (FRAGOSO, 1999).

Além da atuagédo na exibigdo e no cineclubismo, Dom Fragoso foi o unico
clérigo paraibano autorizado a assistir e escrever sobre filmes nos anos 50 para o
jornal A Imprensa, periddico da Arquidiocese da Paraiba, tendo publicado centenas
de artigos. Ficou conhecido como um dos maiores expoentes da ala progressista da
Igreja a sua época e um dos grandes disseminadores da cultura cinematografica
ligada aos catdlicos, apesar das “muitissimas dificuldades” relatadas por ele, na
manutengao das atividades. Ele faleceu aos 88 anos, em 2006. Ja estava em projeto
um filme do diretor cearense Francis Vale sobre o missionario paraibano.

Outro exemplo de cineclubismo catdlico que trazemos aqui é a do Cineclube
Teresinense, que existiu no colégio diocesano de Teresina, o Colégio Sdo Francisco
de Sales, durante 25 anos. Essa experiéncia me foi narrada, durante as pesquisas,
pelo padre jesuita Carlo Bresciani, nascido na Austria em 1912, criado na ltalia e
que veio para o Brasil em 1956, tendo sido o primeiro diretor jesuita do colégio
diocesano, onde ele assumiu a dire¢do do cineclube na década de 70 (informacéo
verbal)®.

Além da entrevista que fizemos com o padre Carlo Bresciani, também tive
acesso a transcricdo de uma outra entrevista que ele concedeu aos alunos do
colégio no ano de 1978. Ambas fornecem informacgdes sobre o cineclube, das quais
considero interessante apresentar algumas para mostrar um pouco do
funcionamento de um cineclube colegial catdlico, de experiéncia duradoura.

O Cineclube Teresinense foi criado em 19625, pelo padre Moisés Fumagalli,
entao vice-diretor do Colégio Sao Francisco de Sales. A entidade funcionou até o
ano de 1987, dentro do colégio, com toda a sua estrutura fisica e organizacional.
Sobre a sua importéncia no processo educativo dos jovens, o padre Bresciani diz:

Se se pensa no grande poder de influxo que o cinema exerce sobre um

numero enorme de jovens, faciimente se entende o valor e a importancia
que 0s jovens sejam preparados a saber distinguir o que vale e o que néo,

% Realizei entrevista com o padre Carlo Bresciani em 6 de agosto de 2008, em Salvador. Atualmente,
0 padre é assistente eclesiastico do Colégio Antdnio Vieira, na capital baiana, e diretor da Comissao
da Histéria Inaciana da Bahia (Cohiba), sediada no colégio.

% O cineclube foi criado com estatuto e uma estrutura de gestdo, composta de diretoria; presidéncia;
vice-presidéncia; 12, 22 e 32 secretarias; 12, 22 tesourarias; e diretoria social.
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0 bem e o mal, no campo artistico, moral, civico e social, e ser assim
ajudados a se formarem em personalidades e n&o massificados pelos
meios de comunicag¢ao, um deles é o cinema (BRESCIANI, 1978).

O cineclube era aberto ndo somente aos alunos da escola, mas também aos
jovens da cidade, que, alias, compunham, nos ultimos anos, a maioria dos socios. O
padre Carlo Bresciani (1978), explica essa participagao:

O nosso Cineclube Teresinense, nestes Ultimos anos, é freqlientado mais
por jovens de condicdo modesta; entre eles alguns aspiram ou sonham
uma promogao pessoal no campo do cinema; e talvez estes sejam mais
empenhados em ampliar seus conhecimentos. Pouquissimos alunos do

Diocesano participam; talvez se acham ja sabedores ou ndo tenham
constancia para consagrar a isso os fins de semana (BRESCIANI, 1978).

Era oferecido um curso anual, cujas aulas aconteciam aos sabados, com
abordagens sobre técnica cinematografica (linguagem, roteiro, montagem) e sobre
histéria do cinema mundial e brasileiro, criticas de filmes e debates acerca das obras
que eram exibidas nos dois cinemas da cidade. No primeiro ano, matricularam-se
120 jovens, e 40 concluiram o curso. Ao longo dos anos, foi se formando uma
biblioteca especifica, com livros, dicionarios, um film lexicon em varios volumes e
diversas revistas, como “Cine e Cultura” e “Guia de Filmes”. Foi se constituindo
ainda um extenso fichario de filmes, com cotacbes morais e estéticas. Todo o
contetido trabalhado no cineclube compunha apostilas.”

Também eram realizadas sessdes bimensais com proje¢des de filmes em 16
mm, alugados ou emprestados, provindos da Central dos Cineclubes do Brasil
(CCB), de distribuidoras de S&o Paulo ou de consulados, como o da Franga,
Holanda, Italia e Estados Unidos. As exibicdes também eram feitas em bairros
populares de Teresina e em municipios do interior do Piaui. Além disso, o cineclube
estava integrado ao circuito nacional de cineclubes, sobretudo os do Nordeste, e
participou de diversas jornadas nacionais de cineclubes.

Além da parte tedrica e das exibicbes, houve uma formagao pratica, que
comegou quando o padre Moisés Fumagalli, vindo de Roma, trouxe para o colégio
uma aparelhagem de produgdo em Super-8: peliculas, filmadora, coladeira, projetor
e monitor. As primeiras filmagens foram feitas em passeios sociais; depois, ja com

roteiros técnicos.

" Também para servir de material de estudos, o padre Moisés Fumagalli traduziu para o portugués o
livro “Leitura estrutural do filme”, de Nazareno Taddei, que foi publicado pelas Edi¢bes Loyola.
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De 1980 a 1987, alguns socios com bastante pratica ofereceram anualmente
ao publico da cidade cursos de produgdo em Super-8 (roteiro, técnica, filmagem,
montagem e sonorizagdo), apoiados pela Secretaria de Cultura, que presidia a
sessdo solene de apresentacado dos filmes, certificava os participantes e premiava
as melhores obras.

A entidade ainda desenvolvia outras atividades na comunidade, como:
publicacdo de artigos nos jornais, transmissées semanais na radio, colaboragdo com
0os cinemas da cidade, orientado exibidores e espectadores, e palestras em
associacoes.

O cineclube se reconhecia ndo somente como uma entidade recreativa ou
social, mas também cultural e educativa, tendo entre as finalidades, descritas no
estatuto, além dos estudos da cinematografia, a defesa do “cinema como arte de
manifestagdo cultural” e a aplicagcdo do “cinema como instrumento de cultura e
educacao popular, como forca plasmadora da opinido publica e costumes
populares”. Isso seria possivel mediante uma educagao cinematografica, entendida
como: formacgéo cultural do espectador a fim de tira-lo da passividade; formagéao
psicolégica e moral; formagdo de uma consciéncia pessoal para que o espectador
nao va ao cinema por habito, vicio ou rotina, mas escolha conscientemente; e a
integragdo desta consciéncia a uma outra, coletiva.

Na década de 80, todo o pais vivia a popularizagdo do video-cassete, e 0
Cineclube Teresinense nao teve recursos e for¢cas para entrar na renovagao.
Também faltou material de filmagem no mercado, especialmente a pelicula Super-8,
e, no ano de 1987, foi realizado o ultimo curso pratico de filmagem. E foi o ultimo
ano de funcionamento da entidade, que, reconhecida oficialmente como de utilidade
publica, era mantida com pequenas contribuicbes dos socios e algumas doagdes de
autoridades e parlamentares.

A vinda para a Bahia do padre Carlo Bresciani, que havia ficado durante anos
a frente do cineclube, também contribuiu para o enfraquecimento das atividades.
Restaram 25 filmes produzidos em pelicula Super-8, filmadoras Super-8, projetores
em 16 mm e Super-8, monitores, tituladora, coladeiras, apostilas e uma biblioteca
com livros, revistas e um copioso fichario.

Sobre os resultados, o padre Carlo Bresciani dizia em 1978:
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Dificil ter uma medida para alcangar os resultados: € como na educagéao
em geral, os resultados ndo sao imediatos, nem muito aparecem. Mais que
uma vez, na entrega de diplomas, ao encerrar o Curso Basico, ouvi alunos
confessarem que agora iam ao cinema com outra mentalidade, sabendo e
discernindo. A respeito dos jovens que tratei por ocasides do Cineclube,
posso dizer que encontrei generosidade, entusiasmo em bom numero
deles: ha sempre uma outra parte que € massa amorfa. Como defeito
bastante comum é a inconstancia em perseverar nos empreendimentos e
nos empenhos assumidos (BRESCIANI, 1978).

Trinta anos depois, ele diz:

O contato que eu tinha com esses jovens ndo se limitava ao cinema, pois
tinha um contato sacerdotal, para a educagao cristd desses alunos. Esse
trabalho foi importante porque o cinema se incluia ativamente na formagao
da pessoa humana, sobretudo a pessoa humana crista (informagao oral). "'

Ao tratar um pouco, neste capitulo, como se deu a relagdo entre a Igreja
Catdlica e o cinema no Brasil, no que diz respeito sobretudo aos processos de
formacdo, mais uma vez pensamos nas tessituras que se dao cotidianamente entre
individuos, instituicbes e sociedade, mediadas pelas possibilidades comunicativas
humanas.

Neste caso, o cinema comparece como suporte ao mesmo tempo material e
simbdlico que viabiliza praticas, condutas e sensibilidades constituintes das
memarias sociais, que, por sua vez, ancoram o movimento continuo de apreenséo e
significacédo das vivéncias.

No capitulo seguinte, ainda me deterei sob esta perspectiva, mas, desta vez,

voltada para a compreensao desta relagao da Igreja com o cinema na Bahia.

" Trecho da entrevista que me concedeu, em 6 de agosto de 2008.
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Igreja e cinema na Bahia:
praticas e trajetoérias
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CAPITULO 4 - IGREJA E CINEMA NA BAHIA: PRATICAS E TRAJETORIAS

Um dos mais importantes criticos de cinema brasileiros do século XX, Paulo
Emilio Sales Gomes, dizia em 1962, que, quando se procura refletir sobre os
acontecimentos baianos em matéria de cinema, dois nomes emergem
espontaneamente: Walter da Silveira e Glauber Rocha (GOMES, 1981b, p. 401). O
primeiro foi responsavel pela grande escola de formagao que o Clube de Cinema da
Bahia representou para toda uma geragédo. O segundo, filho dessa geragao, tornou-
se o pai do Cinema Novo, conhecido nacional e mundialmente como maior cineasta
brasileiro. Ambos estavam inseridos, como afirma Risério (1995, p. 13), “num
momento especial da vida baiana, no interior de uma conjuntura especial da vida
brasileira”, atravessado pela Bossa Nova, pelo Cinema Novo, pela Tropicalia, pelo
projeto desenvolvimentista que envolvia o pais.

Esse contexto e essas influéncias tém, merecidamente, figurado, cada vez
mais, nos registros da histéria e da memdéria do cinema baiano, no que se refere a
cultura, a critica e a produgao cinematograficas. Isso tem ficado sempre claro nas
discussbes académicas e cineclubistas das quais tenho participado gragas aos
estudos sobre cinema na Bahia e a minha participagdo no Programa Janela
Indiscreta Cine-Video Uesb’?. Por outro lado, essa minha insercao tem me levado a
perceber também outros fluxos dos acontecimentos, das memodrias e das
significagdes relativos a cultura cinematografica baiana. Referimo-me, neste
momento, a relagcdo da Igreja com o cinema, cujas memorias sdo absolutamente
escassas e dispersas, mas que nos instiga a investigar e analisar a sua importancia
no contexto de formacgao cultural para o cinema na Bahia.

Saliento que a minha tentativa de fazer emergir essas memorias, que, muitas
vezes, a maneira de Pollak (1988,1989), permanecem no subterrdneo ou, no mais
das vezes, limitam-se a informalidade, encontrou uma série de barreiras, no trabalho

empirico de levantamento de fontes orais e escritas.

2 Em novembro 2009, o Janela Indiscreta completa 17 anos de existéncia, como programa de
extensdo da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb). Além das praticas cotidianas
voltadas para “ver, ouvir e falar de cinema”, ao longo dessa trajetéria os integrantes do programa tem
tido a possibilidade de participar, como convidados a representar a Bahia, de encontros e discussdes
sobre cultura cinematografica em diversos lugares do pais. Além disso, a equipe do programa se
insere no grupo de pesquisas Cultura, Memoédria e Desenvolvimento (vinculado a Universidade de
Brasilia) e tem desenvolvido, também em nivel de pdés-graduacao, diversos estudos sobre cinema,
principalmente cinema na Bahia.
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Primeiro, a auséncia ou desorganizagdo/ma conservagcdo dessas fontes
documentais, como livros, revistas e fotografias, o que parece, muitas vezes, um
desinteresse ou um desconhecimento da importancia desses registros.

Segundo, quando ha registros, a propria natureza histérica da instituicao
pesquisada muitas vezes reflete certo fechamento no acesso as fontes, sejam os
documentos, como jornais e revistas, sejam aos “guardibes da memodria” dessa
instituicdo e de seus bragos organizacionais, como as escolas confessionais.

Terceiro, o proprio trabalho de reconstrucdo de memdria encontra limites
imbricados nas tensbes e disputas de significacdo e de discurso que se ddo nos
niveis individual e coletivo, como bem aborda Pollak (1988,1989), ao tratar do
enquadramento da memoria, e Bourdieu (1996), ao tratar de histérias de vida e
trajetdrias.

Na contrapartida, pude contar com a colaboragao de pessoas e instituicdes
que, na medida do possivel, dispuseram fontes e informacdes, que contribuiram,

neste esforgo de pesquisa e analise, para o desenvolvimento deste capitulo.

4.10 cinema em Salvador: da chegada a efervescéncia

Em 27 de novembro de 1897, o Diario da Bahia’ anunciava, para os dias 4 e
5 de dezembro, no Teatro Politeama Baiano, a “exibicao das ultimas invencdes de
Edson ainda ndo vistas na Bahia”. Era a primeira exibi¢do publica do cinematografo
na cidade de Salvador. Quem trazia a novidade era o farmacéutico Dionisio Costa,
baiano que estava residindo em Paris e era representante de uma casa francesa
que fabricava cinematégrafos, grafofones e outros aparelhos de Thomas Edison. Ele
estava sempre acompanhado do conhecido musico e proprietario de uma casa de
instrumentos musicais de Salvador, Feliciano da Ressurreicdo Baptista”. Pouco

antes, no dia 1° de dezembro, Dionisio Costa havia promovido uma sessao para a

" Os principais jornais que circulavam no Estado da Bahia eram o Diario de Noticias, Correio de
Noticias, Jornal de Noticias, Diario da Bahia e Cidade do Salvador.

™ Em 20 de outubro de 1904, Feliciano da Ressurreigcdo Baptista faleceu vitima de uma exploséo de
um baldo de oxigénio, quando fazia experiéncias com a luz oxietérica para projecdes
cinematograficas. Ele foi o primeiro baiano vitima do cinematégrafo, mas o fato esta entre os muitos
acidentes que se sucederam nos primeiros anos do cinema, por conta do material que ela utilizado
nos equipamentos e nas peliculas.
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imprensa, que noticiou o fato com entusiasmo, como o Correio de Noticias: “Agradou
muito a perfeicdo das imagens projetadas pelo cinematdégrapho. Este aparelho
deveras maravilhoso, faz ante os olhos do espectador scenas animadas de uma
verdade surpreendente [...]” (LEAL, 1997, p. 12). A imprensa, assim, prestou-se a
conclamar o publico para a “funcdo filmica” inaugural, em que seriam projetadas
peliculas com um trem em movimento e um esquadrdo de cavalaria, entre outras
(SAMPAIO, 1996, p. 9).

Segundo Silio Bocannera Junior (2007), por um defeito no aparelho de
grafofono adicionado ao cinematdgrafo ou por impericia do operador, o fato é que
esse cinema ndo agradou absolutamente ao publico e ndo prosseguiu. Em meados
do ano seguinte, 1898, foi inaugurado o Cinema Lumiére, que obteve grande éxito,
com funcionamento diario, e pode ser considerado, de fato, o primeiro cinema da
Bahia. Ao final do ano, inaugurou-se o Cinema Edison, que era muito concorrido,
mas trés meses depois suspendeu as atividades na capital e seguiu para Cachoeira
e Nazaré. Estes foram os cinemas pioneiros na capital ainda no final do século XIX.

Naquela época, as atividades de “distragao” da populagao na capital baiana,
assim como nas outras cidades brasileiras, estavam restritas, quando n&o ao
carnaval, a eventos sociais, festas de aniversario, acontecimentos religiosos,
procissdes e quermesses nos largos (LEAL, 1997, p. 50).

Havia dois teatros, o Politeama Baiano e o Sao Jodo, que recebiam de
companhias liricas a lutas de boxes, passando pelas mais diversas realizagdes
artisticas, politicas, estudantis e religiosas, entre outras. Nelas também comegaram
a se alternar as exibigdes cinematograficas, que, nos primeiros anos do século XX,
nao eram muitas, mas que logo se tornaram o mais popular dos divertimentos. Alias,
como afirma Sampaio (1996, p. 9), no inicio o cinema foi visto como a “bépera dos
pobres, diversdo para as classes mais rasteiras da populacdo baiana”, pois os
pequenos incéndios, comuns nos tempos das peliculas de nitrato e dos projetores
incipientes, afastaram o interesse das elites, que o0 viam como o mais perigoso dos
espetaculos.

Mas, ja nos tempos da energia elétrica, grandes e suntuosas salas,
apropriadas para as exibi¢des cinematograficas, comegaram a ser construidas, e a
receber as “familias e cavalheiros da parte seleta, da gema de nossa sociedade”,
como diz Silio Boccanera Junior (2007, p. 37). A esse respeito € bastante ilustrativo

um relato sobre o Cinema Bahia, a primeira sala de cinema propriamente dita
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inaugurada na capital, em 1909, pelo coronel Umbelino Dias, que fundou outros

cinemas na mesma época:

Naquele tempo era, realmente, ali o rendez-vous elegante da sociedade
baiana. Seu salao de espera, profusamente iluminado, bem como a sala
principal, a luz elétrica, era, sem contestacdo, um saldo de arte, tal o gosto
requintado que a tudo presidia (...). As suas matinés infantis, aos domingos
e dias feriados, muito concorridas pelas criancas, oferecia-lhes, muita vez,
seu amavel proprietario, brinquedos e bombons. As suas soirées floridas,
dedicadas ao belo sexo, distribuia-lhe, gentilmente, flores e postais. (...) No
“Jornal de Noticias” da época havia uma seg¢do, denominada Semana
Mundana, que publicava tudo referente a esse cinema, e mais uma relagéo
das familias que o freqientavam (BOCCANERA JUNIOR. 2007, p. 37-38).

O fato é que as salas foram se multiplicando’®, e, como no resto do mundo, o
cinema foi se configurando uma importantissima pratica social na capital baiana,
sobretudo até a década de 60. Quanto a produgdo, o cinema nasceu na Bahia
também em 1909, quando Diomedes Gramacho e José Dias da Costa realizaram o
pequeno documentario “Segunda-Feira do Bonfim” e o mais elaborado “Regatas da
Bahia”, ambos exibidos em 1910. Depois deles, ndo ha registros de outras iniciativas
até que Alexandre Robbato Filho comecgou a produzir, no final dos anos 30, uma
série de filmes de curta-metragem, retratando a paisagem e a cultura da cidade de
Salvador. Iniciou com 8 e 16 mm, mas o grosso da sua produgdao € em 35 mm,
englobando também documentarios de registro politico-historico e na area de
agropecuaria. Produziu até o inicio dos anos 60, e entre os seus filmes mais
conhecidos, estad “Entre o Mar e o Tendal’; a remontagem deste, “Xaréu”; e
“Vadiagcdo”. As suas obras, além do pioneirismo, guardam grande importancia
documentaria, historica e de memoéria da Bahia, sobretudo dos anos 40 e 50.

O caminho estava aberto para o cinema na Bahia. A década de 50 e primeira
metade da de 60 viriam a figurar como o periodo de maior efervescéncia cultural e
cinematografica do século passado. Sob a égide do projeto desenvolvimentista do
governo Juscelino Kubitschek, o Brasil vivia, na década de 1950, um processo de

modernizacdo técnica, que estaria na base da superacdo do subdesenvolvimento®.

> Como o objetivo aqui n&o é tragcar uma cronologia das salas de cinema, limitamo-nos aos marcos
iniciais. Essa cronologia pode, entretanto ser encontrada nas obras “Os Cinemas da Bahia, 1897-
1918”, de Silio Bocannera Junior, publicado em 2007 pela Edufba/Eduneb, e “Um cinema chamado
saudade”, de Geraldo da Costa Leal e Luis Leal Filho, publicado em 1997, pela Grafica Santa Helena,
ambos em Salvador.

® Como exemplos, entidades estatais e mistas e universidades discutiam a compra de um cérebro
eletrénico a ser utilizado coletivamente, e a industria automobilistica, com seus modernissimos DKW,
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Dando os primeiros sinais da criagdo de uma industria cultural no pais, era instalada
a televisdo — o “chicle” para os olhos —, redefinido o radio, incrementada a
publicidade e renovado o aspecto e conteudo dos jornais (CARVALHO, 1999).

Nesse novo pais, uma nova capital, Brasilia; uma nova poesia; a concreta;
uma nova musica, a bossa. E, sob a denominacdo da Bossa Nova, uma nova
estética cinematografica: o Cinema Novo. O marco, em 1955, foi “Rio, 40 graus”, de
Nelson Pereira dos Santos, e, paralelamente ao Cinema Novo carioca e ao paulista,
nasciam o do nordeste paraibano, de Minas Gerais e da Bahia. Incluindo o
experimentalismo dessa nova estética, a vida cultural baiana nesse periodo, é, como
afirma o historiador Anténio Risério (1995, p. 14), “referéncia constante para todos
0s que se debrugcam, com o minimo de atengcdo sobre a histéria da producgéo
estético-intelectual brasileira no século XX”. Surgiam nomes como Caetano Veloso e
Gilberto Gil, na musica, Florisvaldo Mattos e José Carlos Capinam, na poesia, Joao
Ubaldo Ribeiro, na literatura, e Sante Scaldaferri e Calazans Neto, nas artes
plasticas.

A respeito de tal processo, Risério afirma:

Aconteceu ali, numa circunstancia histérica concreta, a feliz coincidéncia
espacgo-temporal entre o desejo de fazer, a existéncia de condigdes
objetivas para desenvolver os trabalhos e a presenca ativa de pessoas
dispostas a ftripular — e capazes de pilotar — o barco. Mais ainda: a
movimentacao aglutinava levas geracionais diversas, indo do reitor Edgard
Santos ao estudante universitario Glauber Rocha (RISERIO, 1995, p. 14).

O cinema, aquela arte nbmade e plebéia, que nasceu na barraca da feira e no
music-hall (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 208) era a principal atividade de lazer na
capital, Salvador. No entanto, grandes espacos dos jornais eram dedicados as
criticas a programacgao, a qualidade das instalagdes e equipamentos e a discussao
sobre o prego dos ingressos. A programacgdo era predominantemente de filmes
norte-americanos, e 0s nacionais eram, basicamente, as chanchadas da Atlantida,
producdes populares e artesanais vindas do Rio de Janeiro. O numero de salas era
considerado pouco para uma populacdo, na época, de 600 mil habitantes, e as
enormes filas, muitas vezes com cambio negro, e as brigas pela disputa de cadeiras
contribuiam para afastar as elites e tornar a atividade eminentemente popular
(CARVALHO, 1999).

Dauphines, Aero-Willys e Simca Chambords, era o simbolo do sonho dourado de um pais préspero e
civilizado (CARVALHO, 1999, p. 31-65).



119

Numa primeira instadncia de compreensdo, segundo Carvalho (1999), foi o
carater popular atribuido ao cinema que conferiu a essa arte pouca importancia por
parte da Universidade da Bahia, que, na época, era tida como fomentadora cultural e
geratriz do progresso social. Isso porque o entao reitor, Edgar Santos, de quem se
diz uma pecga-chave, personagem fundamental, ou, nas palavras de Darcy Ribeiro,
“um extraordinario reitor, que exerceu esse papel tdo raro que é o reitor ser capaz de
provocar uma onda de criatividade cultural”’, cultivava uma concepg¢édo de cultura
como as formas canonizadas do modelo ocidental-europeu da chamada “cultura
superior’” (RISERIO, 1995, p.46-47). Assim, aquele que se autodefinia como
integrante da elite esclarecida, incentivou a musica, a danga, o teatro e as artes
plasticas, mas manteve o “distanciamento da Universidade da Bahia do movimento
cinematografico que se desenvolvia no Estado” (CARVALHO, 1999, p.190).

Por outro lado, o cinema recebia atengcdo de instancias como o Clube de
Cinema da Bahia (CCB), tido como uma escola de formagéo para toda uma geracéo.
O Clube de Cinema da Bahia foi fundado em 1950, pelo desejo de valorizar o
cinema e trazer para o circuito baiano algo além das produ¢des de Hollwyood. A
iniciativa foi do advogado e critico apaixonado, Walter da Silveira, que realizou a
primeira sessdo em 27 de junho de 1950, com o filme “Os Visitantes da Noite”, de
Marcel Carné. No auditorio da Secretaria da Educagédo, um publico que Walter
definiu como da mais alta qualidade, a comecar pelo entdo secretario da Educacéao,
Anisio Teixeira.

Nas palavras de Walter da Silveira, temos assim apresentado tal evento:

O auditério era, porém, pequeno para os espectadores que, a porta, se
inscreveram como socios. Cerca de duzentos para uma sala de cem. Nao
haviamos imaginado este éxito, Carlos Coqueijo Costa e eu, quando
fundamos o cine-clube, seguindo os modelos franceses da época.
Sabiamos que nossa cidade poderia classificar-se entre as mais atrasadas
cinematograficamente do mundo, desconhecendo sobretudo o cinema
europeu, mas nado supunhamos que tanta gente estivesse como nés a
procura do tempo perdido (SILVEIRA, 1967 apud SETARO, 1996, p. 28).

As informacdes coletadas mostram o desconhecimento do cinema que néo
fosse o0 hollywoodiano nao apenas de Salvador, mas no mundo. Autores como
Martin-Barbero (2001) evidenciam que, desde a Primeira Guerra, comegou a

decadéncia do cinema europeu e o estabelecimento da supremacia norte-

americana. Os filmes estrangeiros foram eliminados das 20 mil salas de projegéo
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nos Estados Unidos, ao mesmo tempo em que, no resto do mundo, as producgdes
norte-americanas ocupavam de 60 a 90% dos programas. O investimento mundial
anual era de 200 milhdes de ddlares, contra 1,5 bilhdo de ddlares da industria
cinematografica dos Estados Unidos, comparavel, em termos de capital, as
indUstrias de automoveis, conservas, petréleo e cigarros (MARTIN-BARBERO,
2001).
Mas Walter da Silveira explicava que, embora a impressao inicial fosse que o
CCB se tratasse de uma entidade antiamericanista, o clube néo tinha sido criado
para combater o cinema americano, mas para valorizar o filme como expressao de
arte. Com esse objetivo, entre aqueles “a procura do tempo perdido” estavam
jornalistas, artistas, intelectuais, profissionais liberais, professores e estudantes
(SILVEIRA, 1978, p. 84). E, entre eles, dois grupos de realizadores: o do chamado
“Ciclo Baiano” (1959-1964)"" e o de retomada (p6s-64), este numa geracdo que
incluia criticos de cinema e cineastas como Glauber Rocha, Rex Schindler, Hamilton
Correia, André Setaro, Olney Sao Paulo, Carlos Alberto Vaz de Athayde, Walter
Lima, Orlando Senna e Guido Araujo. Para Setaro (1996), esse movimento,
consequéncia de um processo cultural intenso em que a Bahia estava mergulhada,
tinha os realizadores como aprendizes da arte do fiime no Clube de Cinema da
Bahia, que representava uma escola e exercia uma fungcdo de formagao e
informacéo.
Numa critica no Suplemento Literario de 24 de margo de 1962, Paulo Emilio
Sales Gomes, localizando-se como brasileiro do Sul a refletir os acontecimentos
baianos em matéria de cinema, avalia:
Na conjuntura salvadoriana, a expressao “cinema baiano” é ampla e
envolve, num sé movimento, cultura, critica e produgédo cinematograficas.
Essa situagdo da aos acontecimentos da Bahia uma singularidade que
provoca o interesse, conquista a cumplicidade e acaba mergulhando o
observador numa tensa esperanca. No quadro geral do grande cinema

brasileiro que certamente ira eclodir na década em que vivemos, a
participagédo baiana sera eminente, e os estudiosos irdo um dia pesquisar o

77 . . . . : iy . : ,

O Ciclo Baiano foi o periodo em que, sistematica e continuamente, foram produzidos sete filmes
longa-metragem: “Redencgao” (1959), “A grande feira” (1961) e “Tocaia no asfalto” (1962), de Roberto
Pires; “Barravento” (1961), de Glauber Rocha; “Sol sobre a lama” (1963), de Alex Viany; “O caipora”
(1964), de Oscar Santana; e o “Grito da terra” (1964), de Olney Sao Paulo.
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seu nascimento. Ficara entdo definitivamente registrado o papel histérico
do pensamento e acédo de Walter da Silveira (GOMES, 1981b, p. 401).

Para Gomes, tudo que havia na Bahia em matéria de cinema se vinculava as
atividades criticas de Walter da Silveira e ao Clube de Cinema da Bahia. De acordo
com o autor, a Bahia era o unico lugar em que, além dos diretores, argumentistas,
criticos, espectadores, os produtores também tinham como escola o cineclubismo.
Ele ressalta que todas as personalidades do cinema baiano fizeram escola no
cineclubismo do Clube de Cinema da Bahia, entre os quais enumera: Roberto Pires,
Orlando Senna, Olney Sao Paulo, Hélio Silva, Geraldo Del Rey, Vasconcelos Maya,
Anténio Luis Sampaio, Helena Inés, Jurema Penna, Milton Gaucho e Soénia Pereira
(GOMES, 1981, p. 402-404).

Entre essas personalidades, uma trajetéria me chamou a atengao para certa
peculiaridade e foi crucial para indicar os rumos desta pesquisa, quando ela ainda
estava se iniciando, a de Orlando Senna. Baiano de Lencdis, Senna tornou-se
cineclubista em Salvador, e, dai, fez carreira na area do cinema. Tornou-se critico,
assistente, argumentista e atuou em realizagbes nacionais como a Primeira
Convencgao da Critica Cinematografica, em novembro de 1960, gestora da idéia da
Escola Nacional de Cinema que viria a funcionar no Instituto Nacional de Cinema
Educativo (Ince). Na retomada da produgéo baiana dos anos 60, produziu curtas-
metragens, e, nas décadas de 70 e 80, diversos longas-metragens. Na primeira
metade dos anos 90, foi diretor da Escola Internacional de Cinema e TV de Havana.

Em 2003, como secretario do Audiovisual do Ministério da Cultura, foi o
responsavel direto pelo chamado a retomada nacional do movimento cineclubista,
sobre o qual falamos anteriormente. Para ele, a importancia da rearticulagdo do
movimento se dava porque ‘o cineclube € a maneira mais ativa, coletiva e
penetrante de acumulo de cultura cinematografica” (SENNA, 2004, p. 21), e a

secretaria promoveu essa reorganizagao porque

esta ciente da necessidade de ampliagao e aprofundamento do acesso a
essa cultura, ndo apenas no que se refere a formacéao de artistas, técnicos
e platéias, mas também e talvez principalmente no que concerne ao
humanismo, a relagao de cada um de nds, de todos os brasileiros, conosco
mesmos e com os outros, com o mundo. O cinema e suas ramificagdes sédo
fonte de conhecimento, reflexao e espiritualidade (SENNA, 2004, p. 22).
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Ora, Senna atribui ao cineclubismo o seu interesse por cinema e um
percentual enorme da sua formacéo geral. Mas detalha que antes de frequentar o
Clube de Cinema da Bahia, aproximou-se do cineclubismo no seu periodo de
internato em Salvador, nos anos 50, quando havia cineférum, obrigatério para os
internos e aberto aos externos, todas as sextas-feiras a noite, no Colégio Marista
Séo Francisco e no colégio jesuita Antonio Vieira (SENNA, 2004, p. 22).

Esta informacao foi um ponto alto para a inferéncia inicial de que houve, na
Bahia, como no Brasil, uma atuagao da Igreja Catdlica na area da formacao cultural
para o cinema. A partir de entdo, foi possivel trilhar um caminho de pesquisas na
cidade de Salvador, com base em livros, revistas, jornais e entrevistas, que
evidenciaram importantes iniciativas da Igreja com relagdo ao cinema, como a
implantagédo de salas de cinema, desde os primeiros anos do século passado, e as

acdes mais direcionadas, como aquelas desenvolvidas nas escolas confessionais.

4.2 Os cinemas da Igreja

Como ja dito que o objetivo aqui ndo é tragar uma cronologia dos cinemas
baianos, tomei as referéncias pioneiras apresentadas no inicio deste capitulo, para,
a partir delas, localizar a utilizagdo pela Igreja Catdlica da “dltima maravilha do
século XIX""® na cidade de Salvador. Essa apropriacéo refere-se ndo somente a
implantagdo de grandes salas, mas a um conjunto de iniciativas articuladas que
diziam respeito a um projeto maior de educacgao pelo cinema.

Os dados histéricos aqui apresentados sao referenciados sobretudo nas obras
de Silio Boccanera Junior (2007) e Geraldo da Costa Leal (1997) acerca das salas
de cinema em Salvador. De acordo com os registros por eles apresentados, néo
demorou muito depois da chegada do cinema a cidade para que se tornasse uma
pratica também fomentada pela Igreja Catdlica. Nao por acaso, a primeira sala de
cinema catolica de que se tem registro implantada na capital estava ligada a um
colégio confessional, o Liceu Salesiano do Salvador. Em mar¢o de 1907, foi criado o

Cinema dos Salesianos, com 300 lugares, e, embora funcionasse somente em

® Assim era chamado o cinematégrafo nos programas de divulgacdo do Cinema Lumiére

(BOCCANERA JUNIOR, 2007, pag. 34).
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feriados nacionais ou dias festivos do estabelecimento, voltava-se “para
entretenimento dos alunos, que nele tém, ao mesmo tempo, uma escola moral,
porquanto sé se exibiam filmes edificantes e instrutivos” (BOCCANERA JUNIOR.
2007, p. 71). Exceto para os internos e suas familias, a entrada exigia convite
especial.

Em vésperas do Natal de 1908, a Sociedade S&o Vicente de Paula, anexa a
Igreja de Santo Antdnio da Mouraria, utilizou um aparelho da empresa Weil para
apresentar fitas tematicas, como O presepe, A Fugida para o Egito e a Arvore de
Natal, com cobrangca de ingresso. Geraldo da Costa Leal (1997) fala em Cinema
Santo Anténio da Mouraria, e Silio Bocannera Junior (2007) faz referéncia a uma
sala inaugurada em 1913, no mesmo local, com 300 lugares, de propriedade do
Centro Catdlico Baiano, onde se realizavam conferéncias acompanhadas de
projegcdes cinematograficas, para as quais eram necessarios convites.

Em setembro de 1917, a Obra Social Catdlica implantou o Cinema Recreio
Sao Jerbnimo, onde havia funcionado a Biblioteca Publica do Estado e a Biblioteca
dos Jesuitas, na Catedral Basilica. Vinculado as Irmas de Caridade de S&o Vicente
de Paula, tinha 400 cadeiras, funcionava as quintas, sabados, domingos, dias
santificados e feriados, tendo recebido mais de 30 mil pessoas no primeiro ano de
funcionamento. O ingresso custava 500 réis, mas as criangas que se destacassem
nas ligdes de catecismo, teriam como prémio a entrada franca no cinema.

A época, Silio Boccanera Junior afirma:

O intuito de seus fundadores, dentre os quais se destacam, por seus
esforcos e dedicacdo, Mons. Flaviano Osério Pimentel, digno Tesoureiro-
mor, interino do Cabido Metropolitano da Bahia, foi promover espetaculos
exclusivamente de carater moral, para gozo e ensinamento das familias e
criangas, revertendo o produto liquido em favor das obras sociais catdlicas:
edifica, por um lado, e por outro beneficia a todos, proporcionando, sob tao
nobre pensamento, Uteis e agradaveis horas de recreio. Exibe filmes de
todas as fabricas: mas todos da maior moralidade (...). E muito freqiientado
por familias de escél baiano (BOCCANERA JUNIOR, 2007, p. 86).

Em setembro de 1922, esse cinema foi reinaugurado em nova sede, junto ao
arcebispado, com obras custeadas pela Associacdo das Senhoras de Caridade. Em
margo de 1932, a empresa Borges da Mota, que tinha outras salas de exibigado na
cidade, adquiriu o cinema e incluiu filmes de séries e livres, 0 que popularizou mais o
empreendimento. Em junho de 1933, o cinema incendiou, mas foi reformado, e, em

dezembro do mesmo ano, reaberto ao publico, marcando uma nova era para a sala,
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que passou a ser dirigida pela Congregacao Mariana de Sao Luiz, sob a orientagéo
do frei franciscano Hildebrando Kruthaup, cuja importancia foi fundamental na
histéria dos cinemas catélicos de Salvador e sobre o qual falaremos mais adiante.
No mesmo local, em abril de 1935, o frei inaugurou o Cine Excelsior, que durou mais
de cinco décadas (LEAL, 1997).

Antes, porém, também sob a orientagdo do frei Hildebrando Kruthaup, foi
fundada a Casa de Santo Anténio, em junho de 1932, com 550 lugares. E
interessante detalhar que os rapazes que freqientavam a missa aos domingos
recebiam cupons, que reunidos em trés davam direito a uma entrada no cinema
(LEAL, 1997). O mesmo frei liderou também a implantacdo, em outubro de 1939, do
Cinema Pax, o “Gigante da Baixa dos Sapateiros”, com lotacdo de 1.700 pessoas, €,
junto com a Irma Dulce, do Cinema Roma, em novembro de 1948, com capacidade
para 1.850 espectadores. Alguns textos apontam ainda para a inauguragdo, em
1939, do Cinema ltapagipe, também sob a iniciativa de Hildebrando Kruthaup’®,
mas, na obra de referéncia que estamos utilizando para estas informacgdes histéricas
dos cinemas a partir da década de 1920, a de Leal (1997), o Cinema ltapagipe
consta como tendo sido inaugurado com o nome de Cinema da Rua do Pogo, no
ano de 1920, sem ligagdo com os catdlicos (LEAL, 1997, p. 140-147).

Todos esses cinemas, exceto o Cine Roma, pertenciam a Congregacéo
Mariana de S&o Luis, da Comunidade dos Franciscanos, e a renda era revertida
para o Circulo Operario da Bahia (COB), ligado a esta comunidade até 1962,
liderado pelo frei Hildebrando Kruthaup e pela Irm& Dulce e sobre o qual também
veremos mais adiante. E pertenciam ao Circulo Operario, além do Roma, o Cinema
Plataforma, cuja existéncia foi, segundo Leal (1997), pelo menos entre os anos de
1960 e 1982, e o Cinema Sao Caetano, sobre o qual se tem noticia que existiu
durante a década de 60.

Em 1961, o mesmo Colégio Salesiano que havia fundado o primeiro cinema da
capital, em 1907, inaugurou o Cinema Nazaré. A pedra fundamental fora langada
ainda em 1950, mas, por falta de verbas, a construcdo demorou mais de uma
década. Ao contrario do Cinema dos Salesianos, que era aberto somente para os
alunos e suas familias, este recebia o publico em geral. Em 1967, o cinema foi

" Entre os textos que fazem esta referéncia, estdo os de Olleber (1949) e Froes e Batalha (1986).
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arrendado, e, em 1979, fechado por falta de condi¢des de funcionamento. Depois de
reformado, foi reaberto em 1983, com o nome Cinema Jorge Amado, sendo, a partir
de entdo, um cinema langador, da melhor categoria, com dia reservado para filmes
de arte. Entretanto, em 1984 foi anunciado seu final e retorno aos padres salesianos
(SILVA, 2000; LEAL, 1997).

Como se pode notar, havia um circuito catdlico de exibicdo, o maior da cidade
e que, embora estivesse sob os preceitos da doutrina da Igreja, fazia frente ao
circuito comercial tradicional. Pelo levantamento de dados que realizei, eram,
inclusive, os preferidos para os programas familiares, provavelmente pelo julgamento
de que neles estaria garantida a exibicdo do “bom cinema”, aquele que serviria a

moral, a moralizagao e a educagao de criangas, jovens e adultos.

4.3 Frei Hildebrando Kruthaup e o ideal do bom cinema

Como evidenciado no terceiro capitulo, os empreendimentos catdlicos
relacionados ao cinema em diversas partes do pais seguiam as instrugbes
hierarquicas, mas parecem s6 ter sido possiveis gragas ao empenho e envolvimento
de individuos que compunham o apostolado cinematografico, vinculando suas
trajetdrias a esse trabalho, habitualmente numa perspectiva de se educar cultural e
moralmente para o cinema e pelo cinema.

Na Bahia, os dados coletados pela pesquisa evidenciam que a grande figura
de referéncia nesse sentido é o frei franciscano Hildebrando Kruthaup. A procura de
mais informacdes no Convento de Sao Francisco, em Salvador, encontrei-me com
frei Hugo Fragoso®, que possibilitou o acesso a registros, como livros, revistas e
jornai381, que ampliaram a compreensao do que o Frei Hildebrando representou na

relagao entre a Igreja e o cinema na Bahia.

8 A visita ao convento foi realizada nos dias 7 e 8 de agosto de 2008. Historiador, o frei Hugo
Fragoso é responsavel pela biblioteca do Convento de Sao Francisco. A pessoa dele e o tratamento
que me deu durante as nossas pesquisas, selecionando e indicando os materiais a serem analisados,
nos remete a pensar na figura do “guardidao da meméria” tratada, sob diferentes denominagdes, por
alguns autores, como é o caso de Pollak (1989, p. 10), quando diz que o trabalho de controle da
memoria € organizado nas instituicbes mais formais pelo acesso dos pesquisadores aos arquivos e
elo emprego de “historiadores da casa”.

' Tive acesso as seguintes fontes sobre o frei Hildebrando: Frées e Batalha (1986), Souza (1996),
Fragoso [198-?] e Brigham (2007).
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De acordo com os dados biograficos apresentados nas fontes consultadas, o
Frei Hildebrando nasceu em Borringhausen, norte da Alemanha, em 1902, tendo
entrado para a Ordem dos Franciscanos em 1923, e vindo para o Brasil em 1924,
onde terminou, em Olinda, o noviciado iniciado na Alemanha. Logo apds, veio para a
Bahia, fazer o curso de Filosofia e Teologia, em Salvador. Em 1930, depois da
ordenagao sacerdotal (1929), comegou a dirigir a revista mensal Orbe Serafico,
voltada para os membros da Ordem Terceira de Sao Francisco, e, depois, a
Tipografia Sdo Francisco, de propriedade da Comunidade Franciscana da Bahia e
que editava o importante periodico Mensageiro da Fé. Também nos primeiros anos
da década de 30, foi diretor espiritual (assistente eclesiastico) da Congregacéo
Mariana de S&o Luiz.

Entre as varias realizagdes, a mais destacada nas fontes consultadas e pela
qual ele ganhou o respeito e a admiragdo de diversos segmentos da sociedade
baiana e a oposicéo de outros foi o Circulo Operario da Bahia (COB). Na verdade, o
movimento operario original, criado pelo Frei Hildebrando e pela Irma Dulce, foi a
Uniao Operaria de Sao Francisco (Uosf), em 1937, que, por uma visao politica do
frei acerca da importancia de adesdao ao movimento nacional, viria, entdo, a se
tornar o COB.

O frei foi o grande lider do circulismo na Bahia. Segundo Souza (1996), o Frei
Hildebrando era simpatizado pelas elites baianas, que viam em sua agao junto ao
operariado uma forma de amenizar as tensdes existentes no seio daquela classe e
também por combater o comunismo. Entre os operarios, a opiniao a seu respeito
nao era consensual: de um lado, os segmentos mais organizados e combativos — ja
sob influéncia dos militantes do PCB — o viam como um clérigo a servigo das elites;
de outro, nos quais era mais forte a idéia do circulismo, era conhecido como “o
amigo dos operarios” (SOUZA, 1996).

Conforme dito anteriormente, o Brasil vivia, na primeira metade do século
passado, a chamada neocristandade, e, segundo Souza (1996), o espirito
empreendedor de Frei Hildebrando n&o poderia ter encontrado campo mais fértil
para seu trabalho que o Brasil das décadas de 20 a 40, incentivando a participacao
do laicato catdlico e buscando ampliar a influéncia da Igreja no meio operario.
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Ora, por ser alemao, o frei sofreu inumeras represalias em decorréncia da
Segunda Guerra Mundial. Todos os alem&es eram vistos como inimigos, e muitos
deles foram acusados, perseguidos e investigados pela policia.

A época, em 1945, Jorge Amado escrevia no livro Bahia de Todos os Santos:

Depois fizeram uma absoluta maioria alemd e nos dias de hoje a
celebridade arquitetbnica da Igreja e do Convento juntou-se a ftriste
celebridade da A¢ao Quinta-Colunista dos referidos religiosos que, no dizer
do povo, conspiravam na Igreja e no Convento contra a seguranga do
Brasil, chefiados por um nome de Hidelbrando (sic). Alguns desses frades
foram processados mas o processo era quase uma pilhéria de tdo mal
dirigido e uma absolvigdo os deixou em liberdade. Mas nao parou a
murmuracgao popular que garante pela existéncia de estacdes clandestinas
de radio no interior do Convento, o que parece muito provavel. A verdade é
que os frades sdo nazistas e o tal Frei Hdelbrando mantém uma enorme
catequese fascista entre os operarios. Sua acao nesse sentido € a mais
nefasta possivel (AMADO, 1945 apud FRAGOSO, 198-?)%,

Assim, o Frei Hildebrando teve que se afastar do COB, por imposicdo do
arcebispo da Bahia, Dom Augusto Alvaro da Silva, que exigiu a retirada de todos os
alemées da diregcado de instituigdes religiosas. Retornou ao movimento em 1949,
dando seguimento as realizagbes. Entretanto, ja havia dissidéncias no movimento,
coincidentes com a transferéncia do frei a Recife, em 1955, de onde, um triénio
depois, foi para Fortaleza, retornando a Bahia somente em 1961. Logo, numa grave
crise interna, o COB desvinculou-se da Comunidade Franciscana, e o Frei
Hildebrando teve, em 1962, de afastar-se definitivamente da obra, que fora a
‘menina de seus olhos”. Segundo Fragoso (198-?), para Frei Hildebrando foi um
“calice de amargura” essa atitude de ingratiddo do Circulo Operario, que o retribuiu
tantos anos de trabalho com injusticas, calunias, ameacgas, acusag¢des e processos.
Inclusive, ali se abalava os fundamentos de uma amizade de 30 anos entre o frei e a
Irm& Dulce, que so viria a ser reatada em 1975.

Em 1949, foram-lhe prestadas varias homenagens, por ocasido das bodas de
prata de sua chegada ao Brasil, quando ele recebeu o titulo de cidadao brasileiro,
concedido pelo presidente da Republica, general Eurico Gaspar Dutra, em
solenidade realizada no saldo do Cine Excelsior®®.

2 A partir de 1976, as edi¢des do livro Bahia de Todos os Santos ndo trazem mais este trecho.

8 Mais tarde, outras homenagens foram prestadas ao Frei Hildebrando: em 1968, foi condecorado
pelo governo alemao por relevantes servigos prestados ao Brasil; e, em 1974, recebeu o titulo de
Cidadao Baiano e viu uma praga com o seu home ser inaugurada em Salvador, em comemoragao as
bodas de ouro da sua chegada ao Brasil.
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Na ocasido, o orador oficial da entrega do titulo, o deputado estadual Jorge

Calmon, afirma:

Na ocasido do seu titulo de naturalizacdo, preferimos ver, menos o
atendimento de um pedido, do que uma outorga, por parte do Brasil, dessa
distingdo, que é a maior que nos seria possivel conferir. Porque, deveras,
frei Hildebrando, com sua agéo social, benemérita e infatigavel, adquiriu o
direito de ser, de plena justiga, cidadao deste pais (CALMON, 1949, p. 54).

Para o frei Hugo Fragoso, esse reconhecimento oficial foi como um “ato de
reparagao diante da pecha que |he foi langada em rosto, durante a Guerra, de ser
ele um nazista a tramar contra o Brasil a servico da Alemanha”, acusacao que teria
sido o seu “calice de amargura” (FRAGOSO, 198-7).

Nos anos em que esteve a frente do Circulo Operario da Bahia, as suas
realizagdes colaboraram com os seus ideais de cunho social-evangelizador, entre
elas os cinemas. Uma publicagdo da Homenagem da Bahia ao Frei Hildebrando, no
ano de 1949, em trecho escrito por representante do Desperta, Mocidade!, 6rgao do
Circulo de Estudos da Congregagao Mariana de Sao Luis, dizia do seu exemplo
nesse campo:

Atentai, bem, 6 Mocidade! (...) Eis aqui em BOM EXEMPLO. Um IDEAL
sublime! (...) Mas, qual é o IDEAL déste frade? — Vede, Mocidade, como é
grande, como € bonito, como nos enche o coragao de entusiasmo, e si ndo
nos da vontade de lhe seguir os passos. Véde o que € belo. Véde seu

IDEAL: O BOM CINEMA. — O BOM RADIO. — A MENTALIDADE CRISTA. -
A PAZ SOCIAL. — A BOA IMPRENSA (OLLEBER, 1949, p. 64).

Como prova do “bom ideal”, o texto aponta um esboco das idealizacdes,
trabalhos e realizacbes do Frei Hildebrando, como os cinemas, a Radio Excelsior da
Bahia (ZYD-8), a Casa de Retiro Sao Francisco e a Editora Mensageiro da Fé Ltda.
Quanto aos cinemas, sdo citados: a Casa de Santo Anténio, o Excelsior, o Pax, o
Itapagipe e o “colossal, babildbnico e modernissimo” Cine Roma. O autor diz:

Eis seu Ideal do BOM CINEMA. Bons cinemas, cinemas moralizadores,
cinemas que eduquem, moralizem e distraiam. Cinemas que chamem
todos a si, desviando todos dos maus cinemas. Cinemas que exijam dos
produtores cinematograficos bons filmes...ou os ponham na alternativa: ou
bons filmes, ou maus negdcios...(OLLEBER, 1949, p. 65).

Como dito, os cinemas, exceto o Cine Roma, eram de propriedade da

Congregacado Mariana de Sao Luis, e, como havia uma ligagao intrinseca entre a



129

Congregacédo e o COB, pois a maioria dos associados eram 0s congregados, a
maior parte da renda das salas era destinada ao Circulo. O COB, por sua vez, era
proprietario, na década de 50, do Cine Roma, do Cine S&do Caetano e do Cine
Plataforma. Assim, durante muitos anos, os cinemas se constituiram a principal fonte
de renda do COB.

Mas o frei ndo estava interessado somente na utilizacdo do cinema como
recurso financeiro para as obras sociais e religiosas; ele tinha, segundo Souza
(1996), um projeto de desenvolvimento do cinema catdlico, explicitado no 4°
Congresso Nacional dos Circulos Operarios do Brasil, em 1942, quando ele
apresentou a tese “Os Circulos Operarios e o cinema”. Nela, ele explicita que a
primeira coisa a fazer seria a construgdo de uma rede de cinemas catélicos no pais.
Com isso, seria possivel importar um bom numero de filmes catélicos produzidos em
outros paises. Com o gradativo aumento do numero de salas, poder-se-ia entédo
pensar em fundar uma companhia de producédo catdlica, e, na impossibilidade disso,
o Secretariado da Acao Catdlica Brasileira acordaria com as companhias nacionais a
producao de filmes condizentes com a doutrina da Igreja em troca da exibi¢do dos
filmes no circuito de cinemas catolicos.

Pode notar como o Frei Hildebrando parece ser um individuo a frente do seu
tempo, no que diz respeito ao contexto institucional ao qual estava vinculado.
Obviamente, as suas agdes devem ter incorporado as instrugdes papais a partir da
Vigilanti Cura, de 1936, e das representagdes nacionais da Igreja, das décadas e 40
e 50, as quais o segundo e o terceiro capitulo fazem referéncia. Mas é importante
lembrar que as suas primeiras e importantes iniciativas, a da Casa de Santo Anténio
(1932) e do Cine Excelsior (1935) sdo anteriores a essas normas de difusao do “bom
cinema” por meio da implantagdo de salas e de moralizagao através do controle do
que era exibido. E, para que o cinema servisse para 0 bem, nas salas de
propriedade ou administradas pelo COB, o frei Hildebrando fazia questado de cuidar
desde a escolha e aquisi¢ao dos filmes que eram exibidos, até os cartazes que eram
afixados nas entradas, passando pela censura as cenas que julgava inadequadas.

Para alguns, como o critico baiano de cinema, Hamilton Correia (informagéo

)84

verbal)™, a marca que ficou sobre o Frei Hildebrando foi a da censura aos filmes:

# Hamilton Correia nos concedeu entrevista em 4 de agosto de 2008, em Salvador.
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A Igreja Catdlica sé funcionou com a censura, que tinha nos circuitos
catolicos daqui, além da censura normal do Brasil. O Frei Hildebrando todo
filme ele assistia antes, assistia com a tesoura na mao. E como aquela
histéria do filme Cinema Paradiso, em que o padre, vendo o filme, toca
uma buzina, e o operador coloca um papelzinho para marcar onde deve ser
cortada a cena. Essa era a unica atuagao dos catdlicos.

Abrindo um paréntese para considerar que Hamilton Correia fazia parte de um
outro movimento cinematografico, o dos jovens frequentadores do Clube de Cinema
da Bahia, sobre o qual falei anteriormente, podemos notar, mais uma vez, como a
memoria se da a partir de um trabalho de gestdo individual e coletivo das
significagdes, num dado contexto social sem se anularem as variantes individuais e
suas forgcas interpretativas. Certamente, para aqueles jovens cineclubistas, a
censura, de qualquer ordem, representava um atentado a sétima arte como
expressdo humana, politica, social e cultural. Como diria Pollak (1989, p. 10), “o que
esta em jogo na memoaria € também o sentido da identidade individual e do grupo”.

Com efeito, por outro lado, como foi explicitado acima, por ocasido das
homenagens que foram prestadas ao frei, fica evidente que as suas agdes eram
vistas para além da censura, ndo s6 nos meios catélicos, mas também em outros
ambitos sociais. O frei Hugo Fragoso relata que a influencia do Frei Hildebrando era
tdo ampla que o entdo governador da Bahia, Otavio Mangabeira, afirmava que ele
deveria ser o prefeito de Salvador (informacao verbal)®.

No meio catdlico, a sua projecéo era nacional e internacional. Por exemplo, ele
foi, junto com Mansueto de Gregdrio (de S&o Paulo, dirigente do Circuito de
Cinemas Catolicos do Brasil e Presidente do Sindicato das Empresas
Cinematograficas do Estado de Sao Paulo), representante do Brasil, no Congresso
Internacional dos Profissionais do Cinema, realizado em Roma, em 1950, sob os
auspicios do Centro Catdlico Cinematografico de Roma e da Ocic. Do congresso
participaram 23 nacgles, tendo presentes ou representados produtores,
distribuidores, exibidores, técnicos, criticos, artistas de renome e cientistas, a
apoiarem as diretrizes da Igreja Catolica.

Segundo a edigdo de outubro de 1950 da revista Mensageiro da Fé, os
representantes brasileiros demonstraram as realizagdes praticas do apostolado do
cinema no Brasil, num volumoso album, com numerosas fotografias dos cinemas

catolicos e imprensa especialista que trabalhava na divulgagdo dos bons filmes,

8 Depoimento em entrevista que realizei em 7 de agosto de 2008.
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despertando pelos franciscanos especial atengdo por conta dos “magnificos”
cinemas catolicos de Salvador, obra “notavel” do Frei Hildebrando. Na ocasiao,
numa das sessdes do Congresso de Roma, o frei foi vivamente aclamado ao
tomarem conhecimento de suas realizagdbes no apostolado do cinema (OS
FRANCISCANOS..., 1950, p. 6). Ao sairem, ouviram do Padre Geraldo, da Ordem

Franciscana:

A missdo franciscana educa: religiosa e oficial. O religioso que se
dedicasse exclusivamente a vida espiritual, descuidando-se da agao social,
ndo estaria praticando o verdadeiro espirito franciscano. Também nao é a
Igreja contra o cinema em si. E através do cinema que atraimos as
multidées; portanto, tudo quanto fizerdes em prol do apostolado do bom
cinema, merece todo nosso apoio (OS FRANCISCANOS...,1950, p. 6).

Ora, na Bahia, este apostolado havia sido iniciado pelo Frei Hildebrando e
irradiado para Sao Paulo, Ceara e outros estados e cidades. O frei Hugo Fragoso
relata que D. Fragoso, de quem se falou no terceiro capitulo, por ter sido o grande
incentivador do cineclubismo catdlico em Jo&o Pessoa, veio a Bahia “aprender como
o frei Hildebrando sobre a administracdo de uma sala de cinema” (informagéao
verbal)®. Além disso, outras congregacdes, referenciando-se nos franciscanos no
apostolado do cinema, implantaram cinemas paroquiais, como a Congregacao de
Sion, Nazaristas, Redentoristas, Assuncionistas e outras (OS FRANCISCANOS...,
1950, p. 6).

Em 1954, a edicdo de junho da Revista Eclesiastica da Bahia lembrava que,
no més anterior, havia-se festejado as bodas de prata do sacerdécio do frei. Dizia
gue os amigos e admiradores do seu idealismo cristdo, bem como organizagbes que
receberam o seu influxo criador, desejaram prestar-lhe varias homenagens, o que
nao foi permitido pela humildade do frei, somente tendo havido uma missa em acéao
de gragas na Casa do Retiro de Sado Francisco, uma das suas obras. A revista,
entretanto, como Orgéo Oficial da Provincia Eclesiastica da Bahia, reconhecendo-o
como sacerdote que prestava “excepcionais servicos a religido e a Bahia’,
apresentou as suas obras mais destacadas, entre elas os cinemas: “Neste sector, a
sua obra agigantou-se de tal modo que, presentemente, predomina nesta cidade, o
circuito de cinemas catolicos, com as melhores e mais bem aparelhadas salas de
espetaculos” (FREI..., 1954, p. 170-171).

% Entrevista realizada em 7 de agosto de 2008.
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Em 1955, o Frei Hidelbrando foi transferido para Recife, para o apostolado no
Hospital Oswaldo Cruz, as missdes populares e o combate ao espiritismo. Ja nao
tinha como ter controle sobre os cinemas. Em 1961, quando retornou a Bahia, as
salas estavam dando prejuizos, que sé cessaram quando ele foi ao Rio de Janeiro e
anulou os contratos que haviam sido mal elaborados.

Em 1985, ano anterior ao seu falecimento, o frei consentiu em dar uma
entrevista sobre a sua biografia para publicagdo de um livro a ser vendido em
beneficio da Obra do Auxilio Fraterno, de D. Dalva Mattos (FROES e BATALHA,
1985). Nesta entrevista, quando perguntado dos cinemas, ele diz:

Ndo quero mais falar de cinemas. Ja falei em outras entrevistas,
especialmente naquela em que eu disse que, ao voltar para a Bahia,
depois de 6 anos de auséncia, encontrei os cinemas dando prejuizos. [Com
a insisténcia da repoérter — Mas, Frei, por que o senhor ndo quer falar de
cinema, se foi uma das suas maiores atuagbes aqui na Bahia —, ele
responde]. E que esse assunto é muito desagradavel pra mim. O cinema
me deu tantos desgostos, sobretudo ultimamente, causou-me tantos
sofrimentos, que eu ndo gostaria de reviver essas coisas [Com mais uma
insisténcia da reporter — Mas ndo vamos reviver. Vamos apenas

conversar—, que ja introduziu uma pergunta sobre os cinemas, o frei entao
comegou a relatar] (FRAGOSO, 1985).

Quando o frei havia tomado posse da diregdo da Congregacao Mariana de
Sao Luis, ja havia o cinema Sao Jerdbnimo, no qual ele passou a fazer a censura aos
filmes, o que também viria a fazer depois nos outros cinemas da rede. “Porque eu
queria que esses cinemas s6 apresentassem filmes que as familias pudessem ver e
deixar que os filhos vissem, sem preocupacéo”, ele justifica. Explica ainda que os
cortes eram feitos sem prejuizo para as sequéncias, para a integridade do filme. O
frei cuidava ainda, pessoalmente, da aquisicdo dos filmes que eram exibidos nos
cinemas. Diz que “sempre procurava trazer os melhores filmes dos melhores artistas
da época” (FRAGOSO, 1986, p.141-142).

Quando perguntado sobre os filmes que fizeram sucesso, a impressao que se
tem é que o relato toma outro rumo. O frei parece lembrar-se com entusiasmo, pois
detalha, entre outras coisas, os nomes dos filmes, as salas em que foram
respectivamente exibidos, os publicos a que atingiam, os nomes dos atores, as
modas que langavam, as historias, as trilhas sonoras e até determinadas frases ditas
nos filmes.

E ilustrativo a esse respeito um pequeno trecho relatado sobre o filme
“‘Deuses de Barro™
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Ah, era um filme muito bonito, com um grande ator aleméao, Otto Kruger.
Era uma histéria de médicos. E terminava com uma frase inesquecivel,
quando o médico via baldados os esforgos para salvar o doente: “Nos sé
podemos o possivel; sé6 Deus pode o impossivel” (FRAGOSO, 1985, p.
143-144).

Ou ainda quando fala sobre os filmes importantes, o frei parece entusiasmado:

Sim, agora me lembro de um super filme da Fox, NO PORTAL DA VIDA,
com Spancer Tracy, Doris Kenion e Tommy Conlon, que foi dirigido pelo
genial Frank Borzage, que foi o produtor de SETIMO CEU e HONRARAS
TUA MAE. Também outro filme que demorou em cartaz foi MAE, proibido
na Russia, com W. Barows-kaia. PROCELAS DO CORACAO, com Ramon
Navarro, e a primeira versao de BEN HUR, com Ramon Navarro. Enfim,
esses foram os bons tempos de minha rede de cinemas, na Bahia. Tempos
em que eu trazia, principalmente para o Excelsior, 0 que havia de melhor e

mais escolhido (FRAGOSO, 1985, p. 146).

E importante lembrar que isso dizia respeito a acontecimentos de mais de
meio século passado da data da entrevista, na qual o frei estava com seus 83 anos.
Quando a reporter ratifica o quao foi boa a conversa sobre os cinemas, ele nao
hesita: “E. Eu sei que jornalista € uma gente teimosa, e sei que vocé esta dizendo
isto, mas o que vocés querem mesmo, € saber do outro lado da questao”
(FRAGOSO, 1985, p. 146). O outro lado a que se refere sdo os aborrecimentos com
os cinemas, dos quais ele parece se chatear ao lembrar. Ele refere-se aos cartazes
dos filmes cuja colocag&o nas salas de espera ficava a cargo de quem tomava conta
dos cinemas e que as vezes eram publicados a revelia dele, contendo conteudo
“impréprio”. Quando questionado se ndo eram pessoas de confianga a quem ele
entregava os cinemas, ele esclarece:

Eram. Mas nunca |Ihe aconteceu de confiar em alguém que de repente
resolve uma coisa que vocé ndo aprova? Pode até ser sem maldade, mas
as consequéncias sdo as mesmas que seriam, se houvesse maldade. E
isto aconteceu. Faziam um cartaz mais ousado, para chamar a atengéao e,
antes que chegasse ao meu conhecimento, ja alguma pessoa, dessas que

gostam de policiar tudo, tinha levado o fato as autoridades religiosas. E ai
surgiam grandes aborrecimentos (FRAGOSO, 1985, p. 147).

Os aborrecimentos foram ainda maiores com o arrendamento dos cinemas,
por ndo mais estarem dando o lucro esperado, porque, embora alugados a pessoas
de confianga, os contratos foram passando de mdo em mao. Ele diz: “Cada filme
pornografico que era exibido no Excelsior, eu ia para a cama” (FRAGOSO, 1985, p.

148). Embora o cinema de que ele fala tivesse voltado as méos da Congregacéao
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Mariana, ele lamenta: “Mas eu ja estou velho e doente, ndo posso fazer voltar os
bons tempos do cinema Excelsior” (FRAGOSO, 1985, p. 148). Antes de responder,
por insisténcia da reporter, a essa ultima pergunta, sobre o Cine Excelsior, o frei foi
enfatico, quando falava dos aborrecimentos: “E disto, tenham paciéncia, ndo vou
falar mais” (FRAGOSO, 1985, p. 147).

Podemos perceber neste exemplo do Frei Hildebrando como a memoria
sintetiza a lembranga e o esquecimento, e como o0 esquecimento esta relacionado
ao nao-dito. Como visto no primeiro capitulo, desde os escritores gregos, passando
por Freud e chegando a Teoria Social, podemos associar o esquecido e o nao-dito
ao indesejavel no acesso as vivéncias do passado que repercutem no presente.
Remetemos a Michel Pollak (1988), quando, ao tratar de “Memdria, esquecimento e
siléncio”, salienta a importancia das motivagcbées pessoais, ao lado das politicas, nas
disputas da memodria e na funcdo do nao-dito. Para Pollak, tendem a ficar no
subterréneo as lembrancgas proibidas, indiziveis ou vergonhosas, numa “tipologia de
discursos, de siléncios, e também de alusdes e metaforas, moldada pela angustia de
nao encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, ao menos, de se
expor a mal entendidos” (POLLAK, 1988, p. 8).

Assim, o siléncio porta um estatuto diferente do esquecimento, integrando um
trabalho de gestdo da memoaria segundo as possibilidades de comunicagdo com os
outros, o que ratifica que, mesmo no nivel individual, o trabalho da memdria é
indissociavel da organizacéo social da vida (POLLAK, 1989). Mais que isso, essas
lembrangas sédo zelosamente guardadas em estruturas de comunicag¢ao informais e
passam despercebidas pela sociedade englobante (POLLAK, 1988).

Entdo, apesar do desejo inicial do Frei Hildebrando em manter no siléncio as
suas memoérias do cinema, no que diz respeito ao que lhe causou dor e decepgéo,
ele continua a falar, pois 0 mesmo objeto Ihe havia sido um motivador na vida

individual e social, conforme podemos perceber nos depoimentos.

4.4 Cinema e formagao da juventude: uma visao a partir do Mensageiro da Fé

Os documentos papais e as instrugdes nacionais da Igreja sempre
demonstraram uma preocupacao prioritaria com a influéncia do cinema na formagéao
da juventude conforme pudemos notar, nos capitulos anteriores, tanto em trechos

desses documentos quanto nos exemplos das agdes implementada.
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Durante o processo de analise do material produzido pela revista Mensageiro
da Fé, um dos mais importantes veiculos catdlicos em circulagdo na capital baiana®,
percebi que o tema foi o mais recorrente, entre as edicbes das décadas de 1930 a
1960. Desta forma, julgo oportuno, antes de apresentar, mais adiante, como as
escolas catolicas de Salvador empreenderam os direcionamentos da Igreja para a
educacdo cinematografica, apresentar um pouco dessa publicizagdo do tratamento
dado a relagdo cinema-educacao, tida aqui nao sé relacionada a educagao escolar,
mas aos amplos processos de aprendizado envolvendo outros meios, como o
préprio cinema.

Um dos mais importantes pensadores catdlicos acerca da relacdo entre
cinema e educacao, o professor Jonatas Serrano, que publicou, em 1930, o primeiro
livro sobre o assunto no pais, “Cinema e Educagdo”, argumentava em texto

publicado na revista Mensageiro da Fé de 15 de setembro de 1935:

Aqui no Brasil parece que ainda ha muita gente — catholica ou ndo — que
considera o cinema simples divertimento de jovens, - coisa portanto sem
maior valor, ninharia de que nao vale cogitar. Outros, assustados com a
parte cada vez maior que o Cinema vae tendo no orgamento da familia e
com a evidente influencia dos films na vida social, de hoje, nas modas, nas
opindes, nas preferéncias dos jovens, - pedem uma acgéo repressiva a
Censura Official, a Policia, ao Estado enfim. Muitos amaldigdam o cinema,
accusando-o de responsavel pela anarchia geral das idéias e pelo
afrouxamento de toda a disciplina. Chegam a negar que ha Cinema
Educativo. Ha em tudo isso um lamentavel erro de psychologia. A verdade
é que o Cinema, como o Theatro, como o Livro, como o Jornal, &, sera,
podera ser o que delle fazemos ou fizermos. A acgdo repressiva, o
combate ao mao cinema, € uma necessidade que se impde. Nao resolve,
porém, sactisfatoriamente, o problema. A acgdo positiva, a producgéo, a
circulagao, a recommendacgao dos bons films é dever inadiavel dos que
amam a Arte, a Educagao, a Cultura, digna do nosso século. E o primeiro
passo nessa direcgdo € entender do assumpto, estuda-lo, dar a devida
attencdo. Desinteressar-se delle é outro lamentavel erro de psychologia
(SERRANO, 1935, p. 138).

O autor sublinha ainda a tendéncia, revelada no Congresso Internacional da

Cinematografia, em Berlim, de o Estado assumir o controle do cinema, o que seria

87 A revista Mensageiro da Fé era quinzenal, publicada desde o ano de 1894, um ano apos a chegada
dos franciscanos italianos a Bahia. Quando foi assumida pelo Frei Hildebrando Kruthaup na década
de 30, publicava 40 mil exemplares, que circulavam por Salvador e outras cidades da Bahia. Foi um
importante veiculo de comunicagéo catdlico, que veiculava ndo somente a visdo dos franciscanos
acerca dos mais diversos assuntos, mas trazia noticias das ac¢des catolicas no Brasil e no mundo.
Entre os assuntos que figuravam na revista, o cinema n&o deixou de ser tratado, sob os mais diversos
prismas.
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um “pecado original’, que demandava a atencédo para que fosse revertido, tendo,
entdo, os catdlicos, um papel fundamental a assumir®.

Na edicdo de 15 de junho de 1941, Paulo de Damasco manifesta a sua
opinido sobre a ineficacia da condenagdo sumaria ao cinema, ao tempo em que

considera:

Ora, o cinema é uma das maravilhosas conquistas da inteligéncia humana,
na sua séde insaciavel de progresso. A ninguém ¢ licito maldizer desse
belo ideal do homem de progredir, de se elevar pela ciéncia e pelo saber,
sempre e cada vez mais. A ninguém é licito nem dado deter o espirito
humano nos seus vbos alcondorados para o mais e para o melhor. [...]
Depois, o cinema &, hoje em dia, uma das preferidas das distragdes, e ndo
ha lei alguma que proiba & distracdo, desde que seja honesta e boa. Além
disso, também, como elemento educativo, € o cinema de extraordinaria
férca de penetragdo, pelo que urge ndo deixarmos que dele se utilizem,
discricionariamente, as poténcias do mal com o fim de corromper e
escandalizar (DAMASCO, 1941, p. 22).

O assunto do cinema-educacao foi recorrente em 1944. Na primeira edicdo de
maio daquele ano, o texto “Divertimentos e Educacéo Cristd”, citando o exemplo de
Davi, o rei de Israel, que dangou diante do Senhor, ndo sendo por isso
desrespeitoso, fala dos divertimentos procurados pela mocidade, entre eles o
cinema.

O artigo ressalta:

A Igreja ndo € contra distracbes sadias, provam-nos tantos colégios
catdlicos, mantidos por Religiosos ou Religiosas, onde, além das salas de
estudo, do gabinete de fisica, duma area ampla para exercicios fisicos,
existe quase sempre também um teatro-cinema para fornecer distragédo
agradavel e pura aos alunos e seus parentes (DIVERTIMENTOS..., 1944).

As trés edi¢cdes seguintes aquela, a segunda de maio e as duas de junho,
trazem um texto continuado exclusivamente sobre o cinema e a educagao. Primeiro,
o0 cinema é apontado como “uma escola de perversdao em que se dao cursos
completos da ciéncia do mal, de todos os crimes e misérias que flagelam a
humanidade, como o roubo, o assassinio, a trai¢ao, o édio, a corrupgao mais térpe”.

Junto a isso, fala da responsabilidade dos pais no que oferecem ou permitem aos

% No Brasil, com raizes no processo de separagdo entre a Igreja Catdlica e o Estado em fins do
século XIX, havia um intensa disputa entre as duas instancias pela educagéo no pais, que ficou mais
explicita durante o Governo Vargas, mais especificamente na gestdo de Gustavo Capanema no
Ministério da Educagcdo e Saude. O cinema estava inserido nessas tensdes, pois ambos ja haviam
percebido o seu potencial educador.
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filhos, que vao desenvolvendo os gostos. A culpa primordial do que se via seria ndo
primordialmente dos donos ou empresarios das salas de cinema, mas do proprio
publico, formado pelos pais cristdos, pelas maes cristas e pelos seus filhos e filhas.
A solugcdo seria, entdo, a atencdo a cotacdo dos filmes que era publicada
semanalmente pela Agédo Catolica Brasileira, no Rio de Janeiro, e que servia de guia
para os demais estados. E feita mencdo ao Coédigo de Menores que figurava a
época, estabelecendo respectivos limites de acesso ao cinema, para,
respectivamente, menores de cinco, de 14 e de 18 anos, sendo o juiz de menores a
autoridade competente para se evitar que “transgrida a lei e se envenene a alma da
juventude em espetaculos pouco morais”. Mas dificuldades se apresentavam devido
a vastiddo do pais e a insuficiéncia dos meios de comunicagdo e de
fiscalizagao/repressao.

Assim, os pais s&o conclamados a serem o “juiz de menor” em seu proprio lar:

Nao vos falta nem a autoridade nem a independéncia nem a férga para
desempenhardes bem a vossa sublime missdo! Quando passa um filme
que prega as virtudes, a solidariedade, um filme que desenvolve os
sentimentos de abnegacao, dedicagdo, como o amor as coisas nobres da
natureza humana, quando passa um filme que ajuda a escola,
administrando conhecimentos Uteis, quando passa um filme que
brandamente distrai sem ofender, querendo, levai ou enviai, conforme os
dispositivos da lei, os vossos filhos menores! Sede vigilantes para eles nao
cairem numa armadilha armada e escondida habil e frequetemente debaixo
de anuncios inocentes! [...] Recordem-se os pais € quantos cuidam de
criangas, de que hao de dar severas contas a Deus das almas que lhes
foram confiadas e que um so6 espetaculo pode ser fatal a salvagao dessas
criangas (EDUCACAO..., 1944).

Em 1948, o mesmo assunto era tratado na edicdo de janeiro, num texto
intitulado “Ha perigo nos filmes”, no qual se diz que, muitas vezes, a classificagao
néo corresponde ao amadurecimento da crianga ou do jovem.

O exemplo é o das séries, que eram permitidas as criangas:

A meninada fica pressurosa para os cinemas para acompanhar tal série e
fica para morrer se acontece perder um capitulo. [...] Ndo ha nada demais
que os menores nao possam ver, afirmam. Mas, querem, por acaso melhor
escola de roubo e assassinatos. [...] Isso ndo s6 desvia a moral das
criangas, como afeta a sua saude. Soube ha poucos dias que o Juizado de
Menores havia recebido uma queixa em virtude do melindroso estado de
nervos que se encontra um menor, assiduo frequentador das matinais
domingueiras em um dos principais cinemas da cidade (HA PERIGO...,
1948).
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Outro exemplo é dado na edigéo de julho de 1950, contando que, em Simdes
Dias, Sergipe, um rapaz de 14 anos havia forjado um assalto ao cofre do patrao,
inspirando-se, para toda a trama, num filme que havia assistido. Nesta, como na
maioria das vezes, aos pais era atribuida a responsabilidade pela “perdigdo” dos
filhos por causa do cinema (CINEMA..., 1950).

A tendéncia das opinides era distinta nos diferentes textos, uns postos a
acentuar o carater maléfico dos filmes na formacao da juventude. Outros, embora
nao deixassem de reconhecer esse lado, tendiam a apontar outras caracteristicas e
possibilidades.

Um poético texto do inicio de 1949 é um exemplo dessa analise.

A cinematografia é uma verdadeira arte. E expressdo artistica e em grande
escala também satisfagdo do anseio tdo vivo na alma do homem moderno,
por felicidade vinda de fora. E arte para o homem comum e para a grande
massa. No cinema, estes dois que se sentem enganados no tocante a
heranca dos bens desta terra, acham seu bom direito. Ou créem pelo
menos acha-lo; mesmo que seja apenas uma visdo de um sonho ou um
mundo de belas aparéncias. Ndo faz mal: “Aqui eu sou gente. Aqui eu
posso estar” (WINTZ, 1949, p.3).

Pondera o autor que, por tdo bela, agradavel e maravilhosa, a arte
cinematografica nao estaria isenta de “sedutora problematicidade”:

Sabemos bem que a ele, como a toda a arte, ndo cabe pregar, moralizar,
doutrinar no sentido estrito. Ele é expressao, representagao, “ludus”; é as
vezes delicioso, as vezes maravilhoso, as vezes assustador, é fantasia que
distrai, que comove, que nos atraentes ou repelentes simbolos de sua
variada linguagem em quadros, deve significar os escuros hieroglifos da
vida. Aqui comega o grave problema do cinema, nossa distingdo e nossa
decidida contradicdo a ele. Pois nem tudo o que se chama de filme e
cinema é legitima arte (WINTZ, 1949, p.3).

Conferéncias cinematograficas, censura, leis, criagdo de cinemas proprios e
producao prépria seriam esforgcos justos e eficientes, mas n&o tirariam a
problematica do cinema, sobretudo a producdo propria, porque “um tal cinema
catolico” ndo seria melhor que os outros.

O autor esclarece:

Pois, o que por fim se trata aqui € muito mais do que a simples questdo do
filme: trata-se de nossa posigcdo essencial para com a moderna cultura e o
mundo, que em grandes extensdes parece estar ou esta mesmo
secularizado, descristianizado ou até ateizado. Nés nos inclinamos ent&o a
fugir diante de uma tal cultura de tal mundo, para um ghetto cristdo
[...]-Numa teoria de defesa, que talvez uma vez ou outra, passageiramente,
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esteve certa, ha um tragico erro. Pois nés n&o nos guardamos
praticamente de coisa alguma porque simplesmente é impossivel fechar-se
hermeticamente antes os contactos dados, ndo s6 diariamente, mas a cada
instante, com a variedade da vida moderna (WINTZ, 1949, p.3).

Ora, o cerne da questao estaria na formacgao:

Nés devemos interiormente nos formar — e naturalmente mais ainda os
jovens de tal maneira, que suportemos cristdmente os embates da vida.(...)
Com isto, o problema do cinema e nossos sérios cuidados com ele torna-se
uma questdo da educagdo e da formagéo certa. Uma coisa do espirito, de
distingdo e convicgdo; uma tarefa que diz respeito a nds pais, mestres e
curas d'almas de uma maneira como ndo estdvamos acostumados
(WINTZ, 1949, p.3).

Em janeiro de 1951, o Frei Venancio, da Ordem dos Franciscanos, tinha um
texto publicado no mensageiro da Fé, sob o titulo “Meninos e Cinemas”, no qual

defende:

O filme instrutivo tornou-se auxilio indispensavel ao ensino. Nao ha outro
meio que tanto quanto a fita prenda a atengao e concentragcédo dos alunos. O
flme n&o transmite apenas conhecimentos novos, mas também influi na
formacéo do carater e do gosto estético (VENANCIO, 1951, p. 5).

Em oposicao aos filmes instrutivos, haveria os recreativos, que eram os
preferidos, exercendo uma “influéncia incalculavel” sobre os jovens: “modas,
maneiras boas e mas, delitos e crimes”. Inclusive, estatisticas cada vez mais
onerosas de criminalidade juvenil estariam esclarecidas pela ma influéncia do filme
recreativo. A solucdo nao estaria, para o Frei Venancio, na proibicido da assisténcia
de todo e qualquer filme, mas na observancia do “valor educativo ou pelo menos
auséncia de qualquer efeito nocivo na fita” e “respeito a todos os sentimentos
religiosos e morais” (VENANCIO, 1951 , p. 5).

A educacgao dos espectadores também figurava como necessidade frente ao
cinema num texto de 16 de outubro de 1960, transcrito da Revista del
Cinematografo, 1959, n. 8, p. 33). Isso seria necessario frente a moral propria que
apresenta o cinema comercial, que seria “‘uma estranha mistura de principios
tomados de empréstimos as mais disparatadas doutrinas e reduzidas a funcao de
normas comuns, a serem observadas na realizacdo dos filmes”. Citando as mais
significativas condutas morais expressas nos filmes, o autor propde que, para

neutralizar a cilada latente nos filmes, ndo haveria outro meio: “educar os
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espectadores, desenvolver seu sentimento critico de tal forma que eles, no decorrer
da representagdo, assuma uma atitude positivamente critica, e ndo, como acontece
em geral, negativamente receptiva” (MORAL, 1960, p. 1).

Junto a formagao moral das pessoas, sobretudo das criangas e adolescentes,
haveria a influéncia do cinema no corpo, nos gestos, no comportamento cotidiano. A
Carta Pastoral Coletiva dos Prelados do Estado de Sao Paulo, publicada em 1940
também nos demais estados, ja aponta, entre os possiveis danos causados pelos
filmes, os danos ao corpo, como os de estética e de higiene (COELHO, 1940, p.
190).

Na edigdo do Mensageiro da Fé de outubro de 1946, o Padre Adalberto de P.
Nunes S.D.S. ao falar da “Influéncia do Cinema” destaca como os soldados norte-
americanos foram treinados para a Segunda Guerra por meio do cinema, quanto as
atividades, por exemplo, do manejo de armas, técnicas de assaltos, coberturas e
entrincheiramentos. A influéncia do cinema seria na mesma medida, no sentido de
“dirigir” os habitos, como uma “paralisagéo progressiva da vontade”, “uma grangrena
na imaginagao”, no cotidiano das pessoas nas cidades, sobretudo nos grandes
centros (NUNES, 1946).

A respeito Nunes diz:

As modas, masculinas e femininas, e também os modos que muitos afetam
e outros adquiriram sem saber, demonstram logo sua origem
cinematografica. Estes namoros escandalosos que tanto trabalho tem dado
a policia, uma certa desenvoltura exagerada nos gestos, no riso, no tom de
voz, sdo transposi¢cbes para a vida real de imagens da tela. E talvez este
gosto pela pompa, pela vida féacil, de diversées e prazeres, pelo menos em
parte, seja devido a influéncia do cinema. No mundo infantil, esta influéncia
ainda se torna muito mais patente. Muitos meninos e meninas de hoje,
pensam e vivem no cinema. Vao talvez 3 ou 4 vezes por semana, mas
durante o resto do tempo, continuam revivendo o que viram na tela.
Quando se encontra numa esquina o grupo de meninos conversando com
muitos gestos e voz acalorada, pode-se dizer de longe que estdo contando
algum film. Nos brinquedos e divertimentos, a reproducdo de cenas dos
filmes tem a preferéncia do garoto moderno, enquanto os tradicionais
brinquedos brasileiros vao sendo completamente esquecidos. O menino
quer imitar o artista briguento e levado. A menina quer imitar a “estrela”
cheia de glamour, de requebros e olhares significativos (NUNES, 1946).

A anadlise dessas publicacbes me leva mais uma vez a pensar na
preocupagao da Igreja com wum habitus baseado no cinema, que ia
progressivamente moldando gostos, gestos, condutas e afetividades. Isto

imediatamente remete a relagdo entre linguagem e corpo, tdo bem abordada tanto
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por Norbert Elias (1993), em sua teoria dos processos civilizadores, quanto por
Pierre Bourdieu (1996; 2004), na sua sociologia praxiolégica, conforme visto no
primeiro capitulo. Ambos os autores nos ajudam a compreender como se dao 0s
processos de incorporagdo e transmissdo dos saberes, que estdo relacionados a
memoria, as praticas e as estruturas sociais, como a familia, a escola e, para a
nossa analise, também a Igreja e seus bragos representativos.

De Bourdieu, comparece-nos fortemente aqui a idéia da relagdo entre as
estruturas objetivas (do campo social) e as estruturas incorporadas (do habitus), ou
seja, de como os campos moldam os corpos a determinada disposi¢éo a praticar.

De Elias, duas formulagdes basicas vém a tona nesta analise: a modelagao
das pulsdes a partir do corpo, inserido nas estruturas sociais; e a concatenagao de
trés elementos no armazenamento e transmissao simbdlicos:
conhecimento/aprendizado (saber vivencial); linguagem/expressao (possibilidade de
transmissdo do saber); e mimesis (possibilidade de, pela imitagédo, utilizagdo do
saber).

Essas proposi¢cdes me parecem bastante apropriadas para pensar a visdo e a
atitude da Igreja, a partir da analise de textos num veiculo catdlico que narram
episodios e comportamentos gerados pela influéncia do cinema, sobretudo na
juventude, e conclama pais, mestres e sociedade a agirem neste campo, pelo bem
fisico e moral das criangas e adolescentes. Também langam uma luz para
pensarmos como as praticas de cinema em escolas confessionais de Salvador
contribuiram para um habitus que comparece em trajetérias individuais e sociais

ligadas ao desenvolvimento de atividades cinematograficas.

4.5 A cultura do cinema nas escolas confessionais

A formacao cultural para o cinema, como foi visto no segundo e terceiro
capitulos, deveria, segundo orientagdes da Igreja, ser uma tarefa também das
escolas. Alias, estas seriam lugares privilegiados para a educagéo cinematografica,
devido ao proprio publico que acolhiam e que era preocupagao central da Igreja no
que se refere ao consumo do cinema: as criangas e os jovens. Segundo Moreira
(2008), a doutrinagao a partir do cinema nos colégios ndo sé no Brasil, mas também

em outros paises da América Latina, aplicada principalmente nas escolas
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hispanicas, foi reproduzida de experiéncias européias que aconteceram sobretudo a
partir dos anos 40.

Na Bahia, inserida num contexto amplo de um projeto educativo da Igreja,
além das iniciativas mais gerais, como a implantacdo e a manutencdo de salas,
foram empreendidos esforgos importantes na implementacéo de acdes direcionadas,
como aquelas desenvolvidas nas escolas confessionais. A exemplo do que
aconteceu em diversos lugares do pais, varias foram as escolas de Salvador nas
quais existiram atividades de exibicao e debate, cineclubes e, em algumas delas, até
salas de projegcdo. Sdo exemplos o Colégio Antdnio Vieira, o Colégio Marista S&o
Francisco, o Colégio Salesiano do Salvador e o Colégio das Sacramentinas.

Antes da abordagem, € preciso registrar aqui que a pesquisa empirica acerca
dessas atividades nos colégios foi a que mais encontrou dificuldades no contexto da
pesquisa como um todo. A primeira delas € o acesso as proprias fontes das
instituicées, sejam as pessoas ou 0s materiais. Quando esse acesso € possivel, no
mais das vezes as pessoas nao tém informacgdes, justificando pela distancia
temporal dos fatos, e os materiais foram relocados ou descartados. O unico colégio
no qual foi facilitado o acesso é o Antbnio Vieira, que, gentilmente, disponibilizou o
acervo para a pesquisa e cujos funcionarios foram solicitos em contribuir no que
podiam. Entretanto, esse acervo acabara de ser “descoberto” pela atual gestéo, que
nao tinha muitas informagdes sobre o assunto. Materiais como projetores, filmes e
outros do acervo de imagens dos jesuitas que fundaram e passaram pelo colégio
estavam entdo encaixotados num setor da instituicdo que havia relocado para a
biblioteca e, entdo, para o setor da Comissdo da Histéria Inaciana da Bahia
(Cohiba), sediada no colégio®.

Antes de falarmos deste acervo de cinema e das atividades desenvolvidas

nesta instituicdo, &€ importante pontuarmos, dentro da histéria do colégio®™, que

89 Registramos aqui um fato curioso: no Colégio Antdnio Vieira, a bibliotecaria Amélia, que nos
recebeu e auxiliou durante as pesquisas, nos convidou a uma conversa com o diretor da instituicao, o
padre Domingos, que também gentilmente nos recebeu, para mostrar a ele a importancia daquele
acervo para a memoria audiovisual do colégio, dos jesuitas e da cidade de Salvador, bem como a
necessidade de um investimento de esfor¢gos no sentido de uma maior preservagao, uma vez que ja
havia ficado na iminéncia do descarte e, portanto, do desaparecimento como registro de meméaria e
de histéria.

% Instituigdo privada de ensino religioso, da ordem confessional masculina da Companhia de Jesus, o
Colégio Anténio Vieira foi fundado em 15 de margo de 1911, por portugueses que, expulsos de
Portugal pela instauragdao do governo republicano de 1910, vieram para o Brasil. Era a retomada das
atividades educacionais por padres jesuitas depois de 152 anos da expulsédo decretada pelo Marqués
de Pombal, em 1759. Neste inicio, eram sete alunos, no mesmo ano aumentaram para 70, e dois
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tradicionalmente, suas praticas pedagogicas, atividades sociais, culturais e religiosas
sdo embasadas em uma formacgéo classica e humanista (ALMEIDA, 2002). Era
pioneira em ensinamentos que tinham como base a entdo nova ciéncia experimental
que ganhava forga nos fins do século XIX, implantando, ja nos primeiros anos de
funcionamento, instrumentos como gabinete de fisica, laboratorio de quimica, museu
de historia natural e gabinete fotografico (RODRIGUES, 2002).

Os recursos imagéticos e, mais tarde, audiovisuais sempre estiveram
presentes na pedagogia jesuita, e, neste caso, se insere numa longa tradicao de
interesse pelos avangos cientificos, como foi abordado com relagao a ciéncia 6Optica
no segundo capitulo. O Colégio Antdnio Vieira possui, pois, um vastissimo acervo
fotografico, que documenta a utilizagdo deste recurso como registro de espacos,
personagens, eventos, praticas e rituais e como parte mesmo do processo de
ensino-aprendizagem adotado pelos jesuitas e pela instituicio®".

De acordo com os dados coletados, o cinema aparece na pedagogia do
colégio nos anos 50. Como explicitado anteriormente, no terceiro capitulo, foi uma
década de diversas iniciativas da hierarquia, dos clérigos e dos leigos em todo o
Brasil, inclusive as salas e cineclubes em instituicdes ligadas a Igreja.

O anuario de 1957-1958 do CAV faz um chamado aos jovens, com o titulo
“Cineclube”. E depois de chamar a atencéo para a necessidade de distingdo entre o

bom e o mau filme, o artistico e o comercial, alerta e convida:

Meu jovem, reconhegas que precisa de orientagéo.

Eis o CINECLUBE VIEIRENSE unidade daquela que pode ser ja chamada
multiddo de grupos interessados na cultura e no reto uso da produgao
cinematografica.

Conhecer a técnica do Cinema, sua Historia — suas produgdes artisticas e
fungdes humanas......

Tudo isto para o TEU BEM

O TEU FUTURO

TUA FELICIDADE (CINECLUBE, 1957-1958)

No anuario de 1959, o relatério de atividades das duas congregacoes

marianas dos alunos internos do ano anterior elenca como atividades de Formacgao

anos depois, eram 347 (RODRIGUES, 2002). Os alunos eram, normalmente, filhos de familias com
poder aquisitivo em Salvador e de regides do interior do estado, como o recbncavo e a regido
cacaueira.

A professora Stela Borges de Almeida realizou um trabalho de pesquisa com os negativos em vidro
que fazem parte do acervo do Colégio Antbnio Vieira. Ela analisou a atividade educativa dos jesuitas
a partir das fotografias referentes ao periodo 1920-1930. O trabalho foi publicado em 2002, pela
Edufba, sob o titulo “Negativos em vidro: colegdo de imagens do Colégio Antdnio Vieira, 1920-1930".
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Espiritual: (a) os retiros fechados, (b) as reunides semanais, (c) as sabatinas, (d) as
equipes liturgicas e (e) a direcdo espiritual. Entre as reunides semanais, s&o
destacadas as “Criticas cinematograficas” das sessdes dos alunos colegiais (Ensino
Médio), as tergas-feiras, “em que faziam um julgamento completo do filme mais
interessante da semana, visando a formacdo da consciéncia moral dos
congregados” (RELATORIO...,1959).

Alguns personagens que fazem parte de uma geragao ligada a area de
cinema na Bahia apontam para a importancia dessas atividades de iniciagdo nas
escolas confessionais. Nesse sentido, ja dissemos, inclusive, como o exemplo do
cineasta, professor e ex-secretario do Audiovisual do Ministério da Cultura, Orlando
Senna foi fundamental para o despertar inicial deste objeto de pesquisa. Ele foi
aluno do Colégio Antbnio Vieira na década de 50, frequentador das atividades de
cinema, e, para ele, comecgou ali o seu interesse pelo cinema e pelo cineclubismo,
ao qual atribui “um percentual enorme da sua formagao geral” (SENNA, 2004, p. 22)
e que continuou a fazer parte da sua vivéncia em cinema com o Clube de Cinema da
Bahia.

Senna (informac&o verbal)® ressalta que havia cineférum, obrigatério para os
internos e aberto aos externos, semanalmente. “Mesmo que nao fosse obrigatdrio,
nos iriamos, porque o que teriamos para fazer numa sexta a noite? Além disso, era
um momento de encontro extra-classe, com familiares, amigos e namorados”, diz
Senna. Segundo ele, os filmes eram, em sua maioria, aqueles que tendiam
fortemente ao tema “Deus no cinema”, mas havia alguns mais amenos, mas ainda
relacionados, e poucos sem nenhuma relacdo. Antes da exibicdo, o filme era
comentado por um especialista, normalmente um padre, e, depois, seguia uma ou
duas horas de debates.

Senna faz referéncia ainda ao Colégio Marista Sdo Francisco, onde também
estudou e participou de atividades de cinema. Entretanto, quando procuramos o
representante do colégio, ele informou que nao tinha informagdes sobre o assunto,
nao conhecia quem tivesse e que, se houvesse algum material referente, estaria na
sede da Provincia do Nordeste, em Recife, Pernambuco. Assim, n&o foi possivel o
levantamento de informacdes e fontes junto a essa instituicdo, apesar das

referéncias relatadas.

% Este depoimento faz parte de entrevista concedida por Orlando Senna a mim e a Milene Gusmao,
em 2005, na cidade de Lengdis-BA.
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No Colégio Anténio Vieira, segundo o responsavel pelo setor de comunicagao

)*®, no inicio da década de 70, o

e ex-aluno, Carlos Seixas (informacéo verbal
professor de Biologia, Dailton Souza, responsavel pelo nucleo audiovisual da escola,
estimulou os alunos a fazerem coberturas de eventos em super-8, e ocorreu até um
festival de super-8 nos anos de 1978 e 1979. No mesmo periodo, o Conselho de
Representantes de Sala criou um cineclube, que fazia exibigdes em 16 mm. Depois,
surgiu o video-cassete, e as atividades comegaram a ser em video, e criou-se 0
Setor de Tecnologia Educacional (Seted), que abriga, hoje, equipamentos de
filmagem e edicdo e uma videoteca. Onde hoje funciona a biblioteca, havia um
minicinema, cuja data de criagdo os funcionarios atuais do colégio ndo sabem
precisar.

Para o acervo do colégio, ficaram os projetores antigos, os filmes que eram
utilizados nas sessdes para os alunos, as filmadoras e as produgdes em super-8.
Num breve levantamento® sobre os filmes que teriam sido utilizados na década de
50, localizamos dois filmes em 35 mm, “A Parabola” e “Genes”; e diversos filmes em
16 mm com selo do Instituto Nacional de Cinema Educativo (Ince), como
“‘Descobrimento do Brasil’, o “Indigena Brasileiro”, “Expedi¢ées Exploradoras”,
“Capitanias Hereditarias”, “Invasdes Francesas”, “O Pinheiro Brasileiro”, “O café no
Brasil”, “Padre Anchieta” e “Império I”. Percebemos que as tematicas variam entre
religiosas, cientificas e historicas, tendo todos os filmes um carater didatico-
educativo. Todo o material estd sendo catalogado e organizado para compor o
acervo audiovisual da Comissao da Historia Inaciana da Bahia (Cohiba), cujo centro
é abrigado no colégio.

Outro colégio sobre o qual foram obtidos relatos e referéncias acerca da
realizacao de atividades de cinema é o Liceu Salesiano do Salvador. Como dito no
tépico “Os cinemas da Igreja”, deste capitulo, o primeiro cinema catolico da capital foi
o Cinema dos Salesianos, inaugurado em margo 1907, sete anos depois da fundagao
do colégio, um dos primeiros da cidade®. Em 1918, Silio Boccanera Junior, em sua

obra “Os cinemas da Bahia, 1897-1918”, refere-se a sala como em pleno

% Carlos Seixas me concedeu entrevista em 6 de agosto de 2008, em Salvador.

% Como foi dito, 0 acervo acabara de ser “descoberto”, estava encaixotado €, no periodo em que eu
estava na pesquisa de campo, nao era possivel um levantamento mais detalhado.

% Um dos mais antigos da capital baiana, este colégio foi fundado em 1899, pelo padre salesiano
Lorenzo Giordano, para abrigar os filhos 6rfaos dos soldados que lutaram na Guerra de Canudos. Os
alunos eram internos, frequentavam a escola profissional e aprendiam diversos oficios, como
encadernagao, tipografia, marcenaria e outros (LEAL, 1997).
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funcionamento, mas nem mesmo as bibliografias referentes ao histérico do colégio
fazem referéncia até quando funcionou esta sala. O fato € que em 1950, foi langada
a pedra fundamental do Cinema Nazaré, também no e do colégio. Por dificuldades
financeiras com a construgao, sé foi inaugurado em 1961. Este cinema, ao contrario
do Cinema dos Salesianos, que somente recebia os alunos e suas familias, era
aberto ao publico. Entretanto, também era usado para atividades com os alunos
(SILVA, 2000; LEAL, 1997).

O professor da Universidade Federal da Bahia e critico de cinema, André

)96

Setaro (informagédo verbal)™ afirma que, quando era estudante secundario no

Salesiano, na década de 60, havia a exibicdo semanal de filmes, com comentarios,
dentro de uma proposta de educar pelo cinema.
Setaro fala da proposta maior em que estas atividades estavam inseridas:

A Igreja Catodlica teve uma importancia muito grande no germinar do
cineclubismo dos anos 50 [...]. Varias pessoas foram formadas no sul do
pais, em Minas Gerais, em Salvador... pela Ocic, por outros centros de
estudos. Elas se interessaram pelo estudo do cinema e deram continuidade
a isso, mesmo que talvez sem a ideologia catdlica, sem o pensamento
catélico, mas, levando o cinema as escolas, ajudaram na divulgagdo do
cinema. Isso é inegavel, houve um sentido util no trabalho da igreja, porque
varias pessoas que, depois se desgarraram da propria Igreja, continuaram
o trabalho de ensino e divulgagdo do cinema em outras escolas [...]. Entao,
foi um embrido, a influéncia da Igreja teve essa grande importancia, como
embrionaria do cineclubismo do Brasil, disso ndo ha duvida nenhuma.
Segundo, a importancia esta na divulgagao do cinema como uma atividade
cultural, uma expressao artistica, embora sempre vendo nos filmes nao a

arte necessariamente [...], mas utilizando aqueles considerados bons pelas
suas formas de conteudo.

Outra experiéncia tem como indicio um trecho do livro de Geraldo da Costa
Leal e Luis Leal Filho, “Um cinema chamado saudade” (1997), em que s&do narradas
iniciativas de “cinema residencial’, ou seja, de pessoas que, por gosto,
improvisavam locais de projecdo e realizavam sessfes em casa. Um dos
incentivadores desse tipo de pratica foi o Sr. Jodao Karr, “homem de grande cultura”,
nascido na Franca. Sua casa era um dos palacetes da cidade, no Corredor da
Vitéria, onde ele exibia, em 16 mm, inumeros filmes, muitos que ainda n&o tinham
sido exibidos no circuito comercial. Ora, o Sr. Jodo Karr também fornecia filmes para
o Colégio das Sacramentinas, préoximo dali. A sua filha, D. Delza Karr, narra,

segundo Leal, que, naquela época (presumivelmente década de 40 ou 50), a freira

%0 depoimento faz parte de entrevista que o professor André Setaro me concedeu, em novembro de
2007, em Vitoria da Conquista-BA.
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Irm& Aparecida era responsavel pelo manuseio de uma maquina de projegcado, em
que filmes de boa procedéncia moral eram exibidos para as alunas internas (LEAL,
1997, p. 49). Quando procurado, durante a pesquisa de campo, o Colégio das
Sacramentinas informou, por meio de representante, nao ter informagdes ou fontes
documentais sobre tais atividades. Foi inclusive informado que havia sido realizado,
recentemente, um projeto de comemoragao aos 80 anos da instituigao (1928-2008),
com levantamento histérico, e nada foi encontrado a esse respeito.

Ao ter buscado analisar a relagao da Igreja com o cinema na Bahia, a partir de
livros, jornais, revistas e entrevistas, pude perceber de que maneira o estado, mais
precisamente Salvador, se inseriu num projeto maior, histérico, nacional e mundial
da utilizagdo do cinema por esta instituicao religiosa. A0 mesmo tempo em que as
ordens papais ecoavam na Bahia, como no Brasil e no mundo, o trabalho educativo
e moralizador por meio do cinema contou com empenho dos apdstolos, com menor
ou maior destaque, como caso de Salvador foi o Frei Hildebrando Kruthaup.

Circuitos de salas de cinema, agdes nas escolas e criticas nos jornais catolicos
compuseram um contexto que se iniciou ainda na primeira década do século
passado, certamente antecipando na Bahia o que somente mais tarde viria a
acontecer em outros estados do pais. Mas podemos concluir que ha outros dados,
informacdes, fontes e acontecimentos que ainda permanecem na sombra das
memorias acerca do assunto e que, portanto, nos abre outras e muitas perspectivas

de pesquisa e analise.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Olhar para tras e refazer mentalmente o percurso que trilhei até chegar a esta
dissertacdo €, na verdade, continuar empreendendo o trabalho da memoria,
reconstruindo os passos, lembrando, esquecendo, relacionando o presente com o
passado. Digo “continuar” porque desde que apresentei o projeto para a selecédo ao
mestrado, |a estava escrito: “Este sera um trabalho de meméaria”. E foi assim que
tracei o caminho, sempre acompanhada pela triade: Igreja Catdlica, cinema e
memoaoria.

Estes trés elementos carregam em si uma grande complexidade. Juntos,
demandam um enorme esforco de compreensao, que tende a atravessar diversos
campos disciplinares, como a histdria, a comunicagao e a teoria social, aliados a
pesquisa de campo. Esta foi a minha constante tentativa: fazer dialogar os
elementos tedricos e praticos que iam se apresentando no percurso. Falas;
silenciamentos; jornais que quase nao podem ser manuseados porque foram
consumidos pelo tempo, mas que ainda guardam os registros desse mesmo tempo;
projetores e filmes empoeirados sendo “descobertos” numa escola confessional; a
falta de arquivos; os arquivos e a falta de acesso... O que isso tem a ver com
Halbawchs, Pollak, Elias, Bourdieu e tantos outros autores que empreendem suas
analises do mundo da vida?

As respostas que encontrei estdo nas linhas deste trabalho, que apresenta,
na medida do que me foi possivel realizar, teorias da memoria, registros de
memorias e analises desses registros. O cinema € o grande elemento mediador,
material e simbdlico ao mesmo tempo. A Igreja Catdlica é o grande aporte
institucional. E assim esta situada a problematica, relacionado-os com a sociedade e
com os individuos, sem antinomia, mas, obviamente, com tensdes habituais as
configuragdes humanas.

Primeiro, julguei necessario compreender como a concepgao de memoria
atravessou o0s tempos e o0s saberes e chegou a contemporaneidade, sendo
abarcada pela teoria social. Para tanto, tracei um percurso que remonta a filosofia
grega e atravessa os séculos, embasado em diversos campos disciplinares.

A partir desses entendimentos, estabeleci a relagdo com o cinema. Ora, boa
parte dos estudos que analisam a relagao entre e Igreja e o cinema tendem a

enfocar o papel censor que a instituigao religiosa exerceu sobre os filmes sobretudo
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nas primeiras décadas do século XX. Num contraponto, levantei e analisei como se
deu o movimento diverso, ou seja, como 0 cinema passou a ser apropriado como
instrumento educativo e evangelizador, compreendido pela Igreja como ‘licdo de
coisas”, como afirma o Papa Pio Xl e ratifica Pio XII. Fiz isto considerando um plano
mundial, no qual a instituicdo implementou seus organismos e documentos
instrucionais.

Parti, entdo, para o contexto brasileiro e me surpreendi, durante as pesquisas,
com os dados que foram se apresentando no que diz respeito a esta relagao Igreja-
cinema. Notei que as agdes, 0s organismos, 0s grupos, os individuos que marcaram
esta conjuntura e a importancia que ela teve na educagéo cinematografica no pais
pouco ou nada figuram na maioria dos registros da histéria e da memaria do cinema
brasileiro, sendo como produgdo, pelo menos como parte da cultura
cinematografica. Num ambito mais localizado dos estados, consegui, para este
trabalho de dissertagdo, levantar exemplos de Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Rio Grande do Sul, Paraiba e Piaui, mas certamente eles fazem parte de
um numero maior de experiéncias no pais.

O proximo passo foi investigar e analisar a experiéncia da Bahia. As
pesquisas nos mostraram como na capital, Salvador, a relagdo dos catélicos com o
cinema, e, mais ainda, tendo o cinema como elemento educativo, comegou bastante
cedo, ainda na primeira década do século XX, com a inauguragdo de uma grande
sala de cinema num colégio catdlico. Dali em diante, comecgaria a sucessiva
inauguragao de salas de exibicdo, até a formacdo de um circuito exibidor. Além
disso, localizei entre as décadas de 1950 e 1960 acbes com cinema em escolas
catdlicas, que, segundo depoimentos, acabaram por figurar uma importante
“iniciagao” cinematografica para pessoas que tém ou tiveram suas trajetérias de vida
ligadas ao cinema.

Pelas necessidades habituais de cumprimento de prazos académicos, nao foi
possivel que, neste momento, as pesquisas prosseguissem, e me resta o sentimento
de que ha muito mais a saber. Acredito que este € um trabalho apenas inicial de
levantamento e compreensdo de praticas atravessadas por dois importantissimos
vetores sociais de influéncia na humanidade: a Igreja Catolica e o cinema. Esse
universo, como eu disse, certamente € muito mais amplo e comporta infindaveis

memorias a espera de serem reconstruidas, retransmitidas e ressignificadas. Para



150

mim, o exercicio e o esforco de investigagcdo e analise foram extremamente

valorosos e deixam desperto o grande desejo de prosseguir na caminhada.
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