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Resumo

Esta Tese empreende uma analise critica comparativa sobre nomeacao e
pensatividade poética em Manoel de Barros, Murilo Mendes e Francis Ponge.
Para defender a idéia de que a poesia pensa serdo analisadas
sucessivamente a significancia dos nomes e das coisas, a razdo poética e a
infancia tanto do homem quanto da palavra. Buscando a pluralidade
significativa da linguagem poética em contraponto a petrificacdo da linguagem
funcional, esta analise aponta uma possibilidade desconstrutora de lidar com
0S nomes e as coisas.

Palavras chave: Poesia, significancia, pensatividade
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Résumé

Cette these entreprend une analyse critique comparative sur la nomination et
la pensativité poétique chez Manuel de Barros, Murilo Mendes et Francis
Ponge. Pour défendre I'idée que la poésie pense seront analysées
successivement la signifiance des noms et des choses, la raison poétique et I
enfance de I'nomme autant que celle du mot. En recherchant la pluralité
significative du langage poétique en contrepoint a la pétrification du langage
fonctionnel, cette analyse pointe indique une possibilité déconstructiviste de
travailler avec les noms et les choses.

Mots-clés : Poésie, signifiance, pensativité



Introducéo

Situados na mesma época, o século XX, embora em locais distintos e
marcados ndo apenas pela diferenca geografica, mas também pela diferenca
de prestigio cultural, Manoel de Barros, Murilo Mendes e Francis Ponge tém
em comum a construcdo de uma arte poética na qual o significado das
palavras busca repensar a nomeacdo convencional, marcada pelo uso
cotidiano da linguagem.

A partir da comparagao entre os poetas, dois brasileiros (Manoel de
Barros e Murilo Mendes) e um francés (Francis Ponge) procurarei pensar
sobre nomeacéo e pensatividade poética, contribuindo desse modo para os
estudos comparativos de poesia realizados no nosso contexto universitario.

Aquilo que me pareceu assegurar a pertinéncia desta comparacéo € a
relacdo mantida por todos eles com as coisas, que podem ser emudecidas
pela arbitrariedade da lingua funcional. Dessa forma, eles fazem a poesia agir
na linguagem de forma desideologizante, construindo uma “filosofia da
linguagem”, que tira a poesia de sua condi¢cao de futilidade.

A hipotese de que na poesia a palavra tenha sido “lavada e consertada”
do funcionalismo de seu uso comum € o motivo que me convida a revisitar
alguns textos dos supracitados poetas, buscando neles o valor desse
processo capaz de limpeza, corroborado por Derrida, que diz sobre a obra de
Ponge: “S’il écrit, comme il dit, contre la parole, la parole éloquente, c’est,

dans le méme mouvement, contre la saleté.” (DERRIDA, 1988, P. 39).



No funcionalismo do uso os significantes sao cristalizados, traduzindo
um unico significado, que conseqientemente diminui a coisa a qual se refere.
Porém, o que se pretende justificar aqui é a possibilidade do uso figurativo e
irrestrito da linguagem, servindo para deslocar algumas idéias preconcebidas
e, ao repensa-las, reconhecer nelas um caminho em que outra forma de
conhecimento, uma pensatividade, possa surgir a partir da poesia.

E necessario responder qual a relevancia desse tema, Nomeacido e
pensatividade poética, para os estudos literarios. Este estudo, ao trabalhar a
pensatividade no texto poético, abriria para a possibilidade de desconstruir a
contradicdo entre o til e o inutil, instalada em torno da poesia que, como a
mistica, viveu (e ainda vive) uma condicdo subsidiaria, clandestina e
diminuida. E, em conformidade com Octavio Paz (1996, p.45-55), eu diria que
esta € uma questdo que devera desfazer a oposi¢cao entre o isto e o aquilo, o
certo e o errado, o bem e o mal, e se refugiar no inominavel, no indefinivel,
prevalecendo, pois, o que vem a fluir no caminho a percorrer, sem temer ou
duvidar da inexplicacdo do mistério. Assim parece-me que atraves da imagem
poética é possivel recolher e exaltar os valores da palavra, sem supressao de

significados; ela une as coisas e idéias contrarias; sem dizer o que €, aponta

para o que poderia vir a ser.

Meu desejo de pensar a palavra no osso do texto (MENDES, 1995,
p.699) poético, sem encerra-la em algum esquema tedrico que busque

sistematiza-la, coloca-me diante de um desafio aporético; por um lado, devo



seqguir o rigor de um trabalho académico e por outro, tentar fugir dos clichés
gue quando ndo diminuem, matam a significancia das palavras e das imagens
poéticas. Trata-se, pois, de um “uso” da teoria literaria no qual se buscara nao
criar um meétodo, mas ampliar o campo de percepcdo do poema, enxergando
nele um espaco do saber como algo questionador dos modelos logocéntricos.

A bibliografia constitui-se de textos da Literatura, da Filosofia, de
Estudos Tedricos e Criticos da Literatura.

Serdo lidos os textos poéticos de Manoel de Barros, Murilo Mendes e
Francis Ponge que se abrem a questdo precipua desse estudo. O modo de
comparacao entre os poetas pretende aproximar, dois a dois, Murilo e Ponge
no primeiro capitulo: Linguagem poética e producdo de sentidos; Murilo e
Barros no segundo: Poesia e pensatividade: uma razdo poética; Ponge e
Barros no terceiro: Poesia, infancia e conhecimento. Isso ndo impede que,
eventualmente, esses capitulos possam vir a chamar o terceiro poeta. As
obras poéticas que mais salientardo nesse estudo serdo: em Manoel de
Barros, principalmente O livro das Ignorédcas, O livro sobre o nada e
Exercicios de ser crianca; em Murilo Mendes, Poliedro; em Francis Ponge, A
mesa, O partido das coisas, A Mimosa e Métodos, todas traduzidas em
portugués. Tais obras foram escolhidas primeiramente em funcdo da
convergéncia com o tema desta pesquisa. No caso de Francis Ponge, tive
preferéncia pelas obras traduzidas em portugués. As citacdes desta tese sao
em lingua portuguesa, exceto aquelas retiradas de obras ainda néo

traduzidas, ou a cujas tradugcbes em portugués nao tive acesso. Dominique



Combe, Jean-Pierre Richard, Sebastido Uchoa Leite, Michel Collot, Julio
Castafion Guimaraes e Michel Peterson serdo os principais criticos das obras
dos referidos poetas a serem visitados por essa pesquisa.

Junto a isso, a leitura de textos dos autores que tratam da linguagem
poética em geral orientara a minha hipdtese. S&o textos que sinalizam a
poesia e a literatura como um espaco plurissignificativo e gerador de
pensatividade como os de Julia Kristeva, Jacques Derrida, Octavio Paz,
Maurice Blanchot, Michel Deguy, Jean-Luc Nancy, Gilles Deleuze, Walter
Benjamin; e também os de Platéo.

A partir dos anos 70 aproximadamente a analise literaria sera
influenciada pela teoria de Julia Kristeva sobre o processo de significancia.
Em La révolution du langage poétique, Kristeva diz que o olhar ocidental é
sistematico e estruturado. Nao olhamos para a Babilonia, por exemplo, de
maneira contemplativa, observando a singularidade de cada inscricdo gravada
nos tijolos, mas buscamos a totalidade histérica. Realizamos nossas analises
de modo que ndo conseguimos retira-las de uma imbricacdo soécio-histoérica.
Para que seja possivel um engendramento na significancia é preciso nos
extrair de nossas experiéncias interpessoais e intersociais, visto que elas sao
controladas pela sociedade capitalista, a mesma que fez da linguagem uma
estratificacdo em ilhotas fechadas e incomunicaveis, marcada pela
objetividade e pelo imediatismo, bem como pelo discurso positivista, que
reduziu as praticas significantes a sistematizacdo pouco reflexiva do

formalismo e do materialismo cientifico.
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Contraria a isto, Kristeva considera como pressupostos para o estudo
da compreensdo da significAncia manifestada na linguagem a
intertextualidade, a polifonia das vozes, a semiética, a subjetividade e o
sujeito do desejo numa perspectiva lacaniana. Segundo ela, linguistica,
semidtica, antropologia e psicanalise revelam o0 sujeito no pensamento,
reconhecendo seu ser na linguagem e no proprio modo de pensar. “Théorie
de la signification a partir du sujet, de sa formation et de sa dialectique
corporelle, langagiere et sociale” (KRISTEVA, 1970, p.12) Em contraponto ao
gue pensa sobre o processo de significancia, Kristeva apresenta o modo de
producdo capitalista como uma forma de fechamento, que impediria a
possibilidade tanto de uma escrita, como de uma leitura plural, tal como se
pode realizar na literatura, uma vez que escrita e leitura sdo producdes
suscetiveis de serem atravessadas pelos sentidos® do sujeito que escreve ou

€. O sistema capitalista, ao ter como uma de suas premissas o utilitarismo,

! - As palavras sentido e sensivel nessa tese serdo pensadas com a seguinte conotagao:
Barthes em Elementos de Semiologia (1964) entende que cada signo possui uma
significagdo e um valor em relagdo aos seus vizinhos, 0 que alteraria a “producdo do
sentido”, ou seja, da significancia. Assim, ele pensou a lingua; ndo apenas como sistema,
mas também como produc¢édo de sentidos da palavra em sua relacdo com o real (concreto)
ou mesmo na sua relagdo com a auséncia do real (abstrato). Essa relacdo com os diferentes
“vizinhos” fara com que a producdo do sentido seja afetada por diferentes modos de
percepcédo. Logo o termo sensivel estara sendo usado ndo em contraponto ao inteligivel, de
acordo com a filosofia de Platdo, mas em conformidade com ele, pois a producdo dos
sentidos tanto pode ser marcada pelo afeto/sensibilidade como pela idéia-pensamento. Ao
analisar os poemas nesta tese, eu percebo que a producao do sentido, mesmo que marcada
pelo carater de investigacdo inteligivel sobre as coisas e os nomes, ndo deixa de ser
atravessada por uma percepc¢ao sensivel (e até mesmo produzida pelos sentidos corporais).
Essa forma de leitura por ndo contrapor o inteligivel ao sensivel talvez possa inaugurar uma
outra possibilidade de percepcdo que, avancando além desses dois conceitos filosoficos,
realizaria pela arte (poesia) um acontecimento outro. A producédo dos sentidos buscada pela
arte mesmo atravessada pelo sensivel ndo deixaria de estar comprometida com a producéo
de idéia/pensamento, ou seja, com o mundo inteligivel. Como veremos mais adiante o
proprio Platédo definird um terceiro género também como saida para esse binarismo. (Ver p.
21)
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configura-se dentro de uma linguagem convencional, limitando o processo de
significancia a mera significacdo, ao passo que a linguagem poética, por se
constituir penetrada pelos sentidos, alteraria e ressignificaria incessantemente
0s significantes.

Em Jacques Derrida, a leitura poética simplesmente chega, ela acontece,
ela € a propria desconstrucdo, que para ele significa o ndo-fechamento em
conceitos afirmativos e taxativos, abrindo-se para varias possibilidades
interpretativas. A partir dessa leitura, fundar-se-ia uma ordem adversa a do
sistema, que busca paradoxalmente normatizar e sistematizar, restringindo-se
em idéias preconcebidas e institucionalizadas, tal como aponta ainda Derrida
na entrevista A solidariedade dos seres vivos. A desconstrucdo escapa
incessantemente desse lugar de fechamento e tenta acontecer noutro plano —
na chamada literatura, a instituicdo que permite dizer tudo. (DERRIDA, 1992,
p. 5) No espaco poético é possivel se ler e perceber o mundo tal como ele é:

inexplicavel e indizivel; por isso, segundo Derrida, a metafora poderia explicar

melhor o mundo?.

No capitulo 1 - Linguagem poética e producdo de sentidos - buscarei
diferenciar linguagem funcional de linguagem poética, examinando 0 processo
de nomeacao convencional das coisas e a sua arbitrariedade limitadora das

multiplas interpretacdes significativas.

> - DERRIDA, Coléquio Internacional Jacques Derrida 2004: Pensar a desconstrucio,

realizado de 16 a 18 de agosto de 2004, no Teatro da Maison de France, no Rio de Janeiro.
12



Sobre a arbitrariedade linguistica realizar-se-a uma leitura do dialogo de
Platdo, Crétilo, no qual a discussdo sobre o carater convencional dos nomes,
tese defendida por Hermdgenes, em alguns momentos se embate com a tese
do carater natural dos nomes, defendida por Cratilo. O didlogo, embora reflita
minuciosamente sobre 0s nomes das coisas, investigando diversas
possibilidades para explicd-los, conduz de forma dialética para o
entendimento de que a linguagem é arbitraria.

Além de Platédo, este capitulo discutira linguagem funcional e poética a
partir da ja aludida teoria da significancia de Kristeva e das consideragoes
sobre a palavra e a escrita feitas por Maurice Blanchot em A conversa infinita,
gue apontam a escrita como uma maneira de questionar tudo, principalmente
na linguagem poética, em que, segundo ele, é “carregada a totalidade da
interrogacdo” (BLANCHOT, 2001, p. 45). Quanto a descricdo da poesia feita
por Derrida, apropriei-me de sua nocdo do poema como um momento de
improbabilidade, tal como metaforizou em Che cos”e la poesia? com a
imagem do ourico, lancando-se a iminéncia do acidente na travessia da
estrada.

Assim, para ler os poetas escolhidos, aproximo a motilidade citada por
Kristeva da descontinuidade presente na totalidade da interrogacdo de
Blanchot, bem como da improbabilidade em Derrida, trés posi¢cdes oriundas

do desejo de se conhecer, que emergem da subjetividade quando o sujeito

deixa ouvir o coracéo, o outro e o mundo.
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No capitulo 2 - Poesia e pensatividade: uma razao poética - criticarei a
suposta consideracdo da poesia como futilidade, uma vez que a palavra
poética levanta questdes urgentes e fundamentais para se pensar o homem e
0 mundo.

Alguns extos poéticos de Manoel de Barros, Murilo Mendes e Francis
Ponge tematizam as relagbes entre as coisas e 0S nomes das coisas,
sugerindo que nomea-las ndo-poeticamente equivale a reduzi-las. Pareceu-
me, pois, que na nomeacao poetica cada texto apresenta uma pensatividade
particular, poética: ‘C’est la langue qui fait les idées, et la poésie est un des
langages de la pensée.” (DEGUY, 2000, p.67) A partir de Michel Deguy
passarei a considerar a poesia como lugar de pensatividade, ou seja, um
espaco de reflexdo que, menos preso ao convencionalismo da linguagem
corrente e a uma sistematizacao de tipo discursivo, enunciara idéias.

Reconhecer a poesia como espaco de pensatividade, em que questdes
acerca do homem e do mundo possam emergir, implica realizar um estudo
sobre o processo de criagdo poética, sobre a alteridade como constituinte do
sujeito lirico e sobre a nocado de inspiracdo. Tais assuntos serao vistos a fim
de buscar nos referidos poetas razées que identifiguem a poesia como uma
forma de também se buscar o conhecimento. Ao lidar com a composicao de
real e irreal, a literatura abre uma via capaz de pensar o ser em sua propria

incompletude.
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Veremos ainda que algumas imagens surrealistas representardo, nesta
pesquisa, possiveis formas que a poesia encontra para expressar as
contradicdes e o ilogismo intrinseco a existéncia.

Esses aspectos servirdo de suporte para realizar parte dos objetivos
especificos, relativos a cada poeta, bem como para aproxima-los em uma
analise comparativa, investigando neles o processo de criacdo poética e 0s

sentidos dos poemas, que conferem a poesia a sua pensatividade.

No capitulo 3 - Poesia, infancia e conhecimento — analisarei de que
modo a poesia ao figurar a infancia do homem e/ou buscar a infancia da
linguagem cria uma possibilidade outra para o conhecimento do homem e do
mundo.

Conforme André Breton, “A mente que mergulha no surrealismo revive
com exaltacdo a melhor parte da prépria infancia” (BRETON, 2001, p.56).
Sim, para ele a liberdade de pensamento que se vive quando s é crianca é
corrompida a medida que nos tornamos adultos, quando a imaginacdo passa
a funcionar controlada por limites e de acordo com as leis de uma utilidade
arbitraria, que logo larga o homem em seu destino opaco. Por conseguinte, o
surrealismo é uma oportunidade para se reconquistar a liberdade vivida na

fase que, provavelmente, mais se aproxima da ‘verdadeira vida’'.

Se alguma lucidez nos resta, a Unica coisa que ele (0 homem) pode
fazer é voltar-se para a prépria infancia (...) Ai a auséncia de todo
rigor conhecido faculta-lhe a perspectiva de varias vidas vividas
simultaneamente; ele se enraiza nessa ilusdo; e ndo quer conhecer
sendo a facilidade momentanea, extrema, de todas as coisas. Todas
as manhas as criancas partem sem qualquer inquietacdo. Tudo esta
perto, as piores condi¢cdes materiais sdo excelentes. Os bosques séo
brancos ou negros, nunca se dormira. (BRETON, 2001, p.16)

15



H4 nessa fase uma insistente e singular maneira de buscar o
conhecimento. A crianga transforma o interesse pelo desconhecido em uma
curiosidade que dificilmente € saciada e passa a procurar suas respostas em
outras perguntas. Essa forma de expressao infantil é tematizada por Manoel
de Barros e pensada por Francis Ponge, de modo que buscarei analisa-la. Na
infancia existe uma satisfacdo presente nas criancas com as respostas
consideradas improvaveis. Esta atitude pode ser aproximada da expressao
poética de Ponge e de Barros que também se realiza num espaco de
motilidade e de interesse por compreender a vida como um estado
descontinuo (no sentido blanchotiano).

Direcionar-me-ei a olhar para a infancia como um momento rico em
suscitacdo de questbes, as quais na fase adulta s&do reelaboradas e
convencionalizadas. Os poetas parecem perceber essa fase como um tempo
vigoroso de busca pelo conhecimento. Nao se vera aqui a ingenuidade infantil
como alienacdo, mas como provocacdo de questdes, uma vez que guarda
despretensiosamente um forte desejo de conhecer a si e ao mundo.

Partindo do destaque dado por Breton a infancia como uma época ivre
de “todo o rigor conhecido” e um momento que deve ser revivido pela mente
surrealista, buscarei em Walter Benjamim, também leitor do surrealismo,
algumas consideracdes sobre a infancia do homem e a infancia da linguagem.

Assim, pesquisando nomeacdo poetica, esta tese procurara defender

principalmente a idéia de que a poesia pensa. No desenvolvimento dos

16



capitulos ler-se-a a poesia que pensa, analisando sucessivamente as

significancias, a raz&o poética e a infancia tanto do homem quanto da palavra.

17



A possibilidade do pensamento liga-se a faculdade de
linguagem, pois a lingua é uma estrutura enformada de
significacdo e pensar € manejar os simbolos da lingua.
E. Benveniste

1. Linguagem poética e producéo de sentidos

A linguagem poética sera analisada nessa pesquisa em contraponto a
linguagem funcional que, pelo seu utilitarismo, reduz o processo de
significancia das coisas e dos nomes. A poesia ndo busca um meio para
representar o que ja € conhecido ou para se estabelecer uma verdade. Muitas
vezes nas malhas do texto apenas reiteramos 0 que continua desconhecido,
porém de modo menos sistematico e mais inusitado, uma vez que esse
descobrir ndo revela nada além do gozo de se sentir descobrindo. Sensacao
impar, revelada pela multiplicidade de leituras que a poesia abre para o
mundo.

A teoria da significancia de Julia Kristeva, pautada na polifonia das
vozes, na intertextualidade e principalmente na subjetividade, orientara uma
forma de analise na qual as coisas e 0s nomes tanto para o escritor quanto
para o leitor terdo um carater irrestringivel. Kristeva, com a nocdo de
intertextualidade, procurou vias de superacdo do fechamento estruturalista e
apontou uma direcdo nova para a pesquisa literaria — a dinamica da
subjetividade, passando a considerar o sujeito ndo de forma classica como
sujeito do saber, mas como sujeito do desejo.

Para explicar sua analise Kristeva considera que tanto a semidtica
como a simbdlica (tendéncias das pesquisas linguisticas) sdo modalidades

inseparaveis para o pocesso de significancia, que constituem a linguagem,



pois 0 sujeito é sempre semidtico e simbdlico; é na dialética entre elas que se
definem os discursos, narrativos, tedricos, poéticos, ou outros.

A simbdlica consiste na denotacdo da troca codificada pelo seu sentido
simples, ou seja, ela pensara a relacdo entre linguagem (palavra) e sentido,
porém esse sentido sera dado pelo sujeito da enunciacdo, sujeito
fenomenologico, marcado pela sua histéria e cultura. A semidtica, preocupada
em especificar o modo de funcionamento das praticas significantes (artes,
poesia, mito), irredutiveis a linguagem, representard uma critica a nocao de
signo, capaz de desobjetivar seu objeto e de pensa-lo a partir de uma
fragmentacdo que oferece a sua conceitualizacdo um desvio, ou seja, um
novo modo de se (in) defini-lo e/ou percebé-lo. Isso permitird que a leitura da
poesia se afaste cada vez mais de um discurso didatico e demonstrativo.

O signo poético participara de uma linguagem sem um lastro fixo, a qual
nao se limita a significacdo convencional ou arbitraria; ele ndo cessa de
ressignificar-se e podera ser motivado por diferentes instancias. Ao ser
motivado, 0 signo poeético experimenta um fenémeno de significancia
particular; e, embora faca parte do dominio de articulacdo linguistica, o seu
sentido pode ser diferentemente recortado, obtendo um valor menos
classificatorio e mais fenomenoldgico.

O signo representado pelo seu respectivo significado e significante
normativos servira como motivo de inquietacdo poética, impelindo o poeta a
remodela-lo, seja por contestacdo, por insatisfacdo ou, simplesmente, por

percebé-lo como realmente transformado. O signo, que por natureza historica

19



e social é arbitrario, torna-se passivel de alteracées quando percebido pelos
sentidos corporais, principalmente no poema. Sua inscri¢do visual e acustica,
a principio inalterada, € desviada no discurso poético, quando um outro
sentido é sugerido pela percepcao.

A nocdo de significancia na linguagem, descrita por Kristeva, sera
tomada aqui a fim de ler os textos poéticos de Barros, Murilo e Ponge
referidos na introducdo. S&o textos contemporaneos que apontam para uma
linguagem plural; e que, além disso, em conformidade com Kristeva, séo
discursos nos quais se estruturam o conjunto das relacdes inconscientes,
subjetivas e sociais do sujeito numa atitude de ataque, apropriacao,
destruicdo e construcdo; numa atitude de violéncia positiva contra o horizonte
estavel real e conhecido. Aqui se configura a chamada literatura. A literatura
moderna teria, pois, oferecido a linguagem como um fluxo, em que o sujeito
pode se realizar.

Para Kristeva a linguagem € convertida em expressao de subjetividade
e é na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito do
desejo, embora a lingua seja um sistema subordinado a um plano especifico
gue se articula por um conjunto de formalizacdes, aplicando-se ao mundo real
e histérico.

Kristeva parte de Benveniste, para quem a subjetividade se define

como:

...unidade psiquica que transcende a totalidade das experiéncias
vividas que redne, e que assegura a permanéncia da consciéncia.
Ora, essa ‘subjetividade’, quer a apresentemos em fenomenologia
ou em psicologia, como quisermos, ndo é mais que a emergéncia no
ser de uma propriedade fundamental da linguagem. E ‘ego’ que [sic]
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diz ego. Encontramos ai o fundamento da ‘subjetividade’ que se
determina pelo status linglistico da ‘pessoa’ (eu, tu, ele).
(BENVENISTE, 1995, p. 286)

Mesmo tomando o ego como ponto de referéncia particular, o sujeito
tera no seu entorno uma rede de relacdes simbolicas (histéricas e culturais),
gue determinam instavelmente as significancias criadas, em funcédo das
influéncias oriundas do mundo exterior, podendo responder ou ndo aos seus
desejos procedentes das pulsoes.

Assim o0 processo de significancia se dara em direcdo a, através e
dentro da linguagem, na qual pode se constituir o sujeito.

Ce que nous désignons par signifiance est précisément cet
engendrement illimité et jamais clos, ce fonctionnement sans arrét
des pulsions vers, dans et a travers le langage, vers, dans et a
travers I'échange et ses protagonistes: le sujet et ses instituions. Ce
procés hetérogéne, ni fond morcelé anarchique, ni blocage
schizophrene, est une pratique de structuration et — a cette condition
seulement — il est jouissance et révolution. (KRISTEVA, 1970, p.15)

Interessada em pensar a poesia como um espaco no qual os signos
possam ser ressignificados, evocarei a seguir duas idéias discutidas por
Platdo em Timeu: receptaculo e chora.

Para Platdo a poesia € expressédo da probabilidade e ao mesmo tempo
da necessidade que temos de nos explicar. Essa necessidade, por ndo se
realizar plenamente, passa a se exprimir na poesia como probabilidade.

Considerando a poesia uma probabilidade e opondo o mundo sensivel
(doxa / instavel) ao mundo inteligivel (episteme / estavel e permanente) em
sua explanacdo cosmoldgica, Platdo acaba por inscrever a poesia no dominio

daquilo que é instavel e sujeito a mudancas; porém, acredita que as coisas
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sensiveis tenham sido criadas de acordo com um modelo — o paradigma
eterno - e assim elas teriam nas formas inteligiveis a possibilidade de sua
existéncia. Ou seja, se as coisas sensiveis sdo coOpias das inteligiveis, a
poesia seria uma forma copiada dos modelos aprioristicos. Isso delineia uma
controversia no proprio pensamento platénico, que também a considera uma
expressao da necessidade de o homem justificar sua existéncia. Isso significa
dizer que ao tentarmos explicar nossa existéncia ndo poderiamos estar
presos a modelos aprioristicos.

Platdo também parece perceber que a poesia ndo poderia apenas ter
como paradigma o mundo inteligivel e passa a conceber um terceiro género
posterior ao primeiro (inteligivel - sempre 0 mesmo modelo) e ao segundo
(sensivel — copia deste modelo): o receptaculo. O receptaculo € o espaco da
manifestacdo da necessidade, visto ser ele a matriz de tudo o que devém e
gue se transforma permanentemente, tal como o fogo, a agua, a terra e o ar.
Por ser amorfo, o receptaculo pode receber todas as formas, além de ser
designado como nutridor, maternal e recipiendario de chora.

O processo de significancia descrito por Kristeva fara mencao a chora
semidtica, a qual passarei a examinar, a fim de reconhecé-la como mais um
suporte para a multiplicidade de sentidos do signo poético.

Segundo Kristeva, chora € constituida de movimentos e stases
efémeros e de uma articulagcdo incerta e indeterminada. Esta constituicdo
essencialmente moével se caracteriza como uma representacao que se presta

a compreensdo da intuicdo fenomenoldgica, traco indispensavel para sua



analise no processo de significancia da linguagem que tem a subjetividade
como orientagcdo precipua. Para Kristeva € a pulsdo que articula o que
chamamos chora. “chora: une totalité non expressive constituée por ces
pulsions et leurs stases en une motilité aussi mouvementée que réglémentée.”
(KRISTEVA, 1970, p.23)

Nestes termos, o discurso convencional e utilitario depde contra ela,
pois buscamos sempre maneiras de sistematizar e nomear as coisas; chora,
porém, ndo é jamais definitivamente colocada, de modo que alguém “pourra la
situer, a la rigueur méme lui préter une topologie, mais jamais I'axiomatiser.”
(KRISTEVA, 1970, p.23), pois ela ndo tem uma posi¢cdo. Sem ser um signo,
ndo é ainda um significante, e por isso se engendra em uma poSicao
significante de motilidade. Ndo é nem modelo nem coOpia e sO tolera analogias
com 0 que é ritmo e movimento.

Trata-se de uma instancia em que o signo linglistico ndo € ainda
ausente do objeto, eles séo indissociaveis, diferente da linguagem socio-
historica em que o simbolico mediatizara os significados e 0 nome podera ser
dado sem a presentificacdo da coisa por ele descrita.

Por um lado explanei o ordenamento de chora: um funcionamento preé-
verbal, anterior ou transcendente a linguagem; a motilidade; a operacdo em
stases da pulsdo. Por outro, reconheci nas categorias linguisticas do
simbdlico e do semantico fortes imbrica¢cdes socio-historicas. A poesia poderia
se aproximar do terceiro género platonico, visto que ela opera a motilidade;

porém, ao se converter em linguagem, carrega uma determinada marca
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historico-cultural. Do processo de significancia da linguagem provém, pois, a
marca simbolica, bem como a intuicdo fenomenoldgica do sujeito da
enunciacdo, motivado por suas pulsdes criadoras da escrita do poema, que
carrega tracos de chora.

Chora seria, portanto, o ndo-reapropriavel, a palavra para a qual ndo ha
interpretacdo consistente e que, segundo Derrida: “permanece absolutamente
impassivel e heterogénea a todos os processos de revelacdo histérica. Ela
nao € o Ser, nem o Bem, nem Deus, nem o Homem, nem a Historia.”
(DERRIDA, 2000, p. 33)

Versejando sobre as indefiniveis coisas do cristal e do péssego, as
coisas sem veértice e sem angulo, as coisas do céu e as coisas amadas que
se atiram no lixo, por exemplo, 0 poeta cria um espa¢co no qual cada uma
dessas coisas apontara sentidos menos presos ao significado funcional da
lingua.

Coisas

Coisas, e a morte que existe nelas,

Experiéncia de desconsolo e de fatalidade

Para as palpebras que voltaram do amanha:
Coisas do cristal e do péssego,

VacilacGes da onda fria do veludo;

Coisas sem angulos e sem vértice

Que no mesmo dia nascem e morrem;

Coisas da letra, ndo da combinacao das letras,
Mas da letra em si;

Coisas do fogo que se transferem ao ar,

Coisas do fim que se transferem ao principio,
Coisas que poderiam ser restos de roupagens de anjos,
Mas que em bastidores de teatro nem se usam.

Coisas da ligacéo de certos objetos

Que separadamente nada significam para nés;
Coisas do céu que se encontram por antecipacao,
A chama de Pentecostes conservada

Para que o mundo néo se entregue ao frio,

E a medalha com o olhar da minha mae;
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Coisas amadas que se atiram ao lixo

E coisas sem valor que divinizamos.

A cinza de todos os dias

Evocada somente na quarta-feira de cinzas:

Saber que todo esse p6 desce de Deus

Que no final dos tempos

Provara as coisas pelo fogo,

Tudo o que deixaremos no mundo

Para experimentar a prova do fogo:

Exceto nossa alma despojada de coisas

Que tateia nas trevas,

Pesquisando o arquétipo de onde veio.
(MENDES, 1995, p. 548)

O poema Coisas, como um recipiendario de chora, acolhe palavras em
gue o sentido se dara pela percepcdo do sujeito (autor/leitor). A linguagem se
traduz como o espirito do homem, revelando uma particularidade sensorial.
Murilo tematiza a efemeridade das coisas e a no¢ao de temporalidade: “Que
no mesmo dia nascem e morrem”; a condicdo existencial: “Coisas do fim que
se transferem ao principio”; a davida: “Que no final dos tempos/ Provara as
coisas pelo fogo”. O poema nomeia por meio das imagens o inominavel, o
inexplicavel; traduzindo, inclusive, uma sensacdo de fim e de comeco, ao
dizer que “nossa alma despojada de coisas tateara nas trevas, pesquisando o
arquétipo de onde veio.”

O poema testa possibilidades em um jogo de imagens que caminham
ao encontro dos desejos subjetivos, os quais dificilmente encontrariam
expressao fora da poesia.

E possivel que um determinado objeto isolado nada signifique ou, até
mesmo, signifique algo bem singular a alguém particularmente; e, Murilo
assinala “a ligacdo de certos objetos/ Que separadamente nada significam

para nés”, o que induz a pensar que 0s objetos sempre guardam uma pista,
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pois em funcdo da subjetividade daquele que os observa eles terdo uma
significacdo distinta.

Logo, a letra em si tera uma forma que, ao ser ligada a determinado
objeto, Ihe dara voz, recriando o sentido para além daquilo que se inscreve no
signo linguistico, relembrando chora. Eu diria, ainda, que o verso “Coisas sem
angulo e sem vértice”, de 1946/52, ja anuncia a construcdo de Poliedro
(1965/66), dada a preocupacdo de Murilo com “as coisas”, que se tornara
mais evidente, de fato, em Microlicdes de Coisas. Em A Invencdo do Infinito
(1960/70), texto escrito durante a década em que também fora escrito
Poliedro, ele diz: “O desejo de evadir-se da realidade pode ser substituido por
outro: o de mudar de realidade. O defeito maior reside em reduzir a realidade
a um esquema unico. Ora, a realidade € poliédrica, inumeravel, ambigua”.
(MENDES, 1995, p. 1299)

Murilo, em Poliedro, dedica uma parte do livro as coisas e intitula-a
Microlicbes de coisas. Mas por que microlicbes de coisas? Estaria ele
guerendo dar licdes pelas coisas? Teriam as coisas alguma licdo para dar?
Talvez nem dar nem receber ligbes, mas propor uma outra licAo — um
ensinamento — pelas coisas.

Etimologicamente lectio do latim significa ato de escolher, escolha,
eleicdo e mais tarde no século XIV encontramos a variacdo licdo. Assim, se
entendermos a licdo como uma escolha e ainda segundo Antonio Houaiss
como “ensinamento que se obtém de experiéncia adquirida por meio de fato

vivenciado, ou que é dado por uma pessoa a outra”, poderiamos dizer que
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Murilo propbe um ensinamento que € uma eleicdo. As microlicdes viriam
acenar para uma leitura em que houvesse escolhas em funcdo da
multiplicidade das significancias que os signos poéticos apontam.

Noutra acep¢ao de Houaiss, licdo € uma “maneira de ler um texto ou de
interpreta-lo, comparando-o com outro(s) que trata(m) do mesmo assunto”.
Murilo, em Microlicdes de Coisas compara freqlientemente cada coisa
descrita com outras, talvez como forma de interpretad-las. Fazendo
associacoes, ele questiona seus nomes e realiza, pois, uma maneira de ler e
interpretar bem particular. O poeta ndo se deixa saciar com uma primeira
leitura ou mesmo pelo significado, ele toma a coisa e descreve-a pela
subjetividade.

O proprio Murilo € quem acena para as “correspondéncias”
baudelairianas em seu poema A magnolia, no qual faz uma série de relacdes
entre ela e as coisas; multiplas sensacdes, provocadas pela percepcao
sensivel das coisas, como, por exemplo, a de correspondé-la a figura de uma

mulher.

Refiro-me imediatamente a uma mulher: na série das
“correspondéncias” a magndlia seria a forma vegetal da minha prima
Abigail, ndo Abigail a magnolia.
(MENDES, 1995, p.1002)
A possibilidade de a poesia ser a expressado da correspondéncia que a
linguagem é capaz de estabelecer entre o concreto e o abstrato, o material e

o ideal, fora pensada por Baudelaire, principalmente em seu soneto

Correspondéncias:
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A natureza é um tempo onde vivos pilares

Deixam filtrar ndo raro insélitos enredos;

O homem o cruza em meio a um bosque de segredos
Que ali o espreitam com seus olhos familiares.

Como ecos longos que a distancia se matizam
Numa vertiginosa e lagubre unidade,

Tao vasta quanto a noite e a claridade,

Os sons, as cores e 0s perfumes se harmonizam.

Ha aromas frescos como a carne dos infantes,
Doces como o 0boé, verdes como a campina,

E outros, ja dissolutos, ricos e triunfantes,

Com a fluidez daquilo que jamais termina, _
Como o almiscar, o incenso e asresinas do oriente,

Que a gldrias exaltam dos sentidos e da mente.
(BAUDELAIRE, 1995, p.115, grifo meu)

Desta correspondéncia entre os campos sensorial, espiritual e material
0 poeta constréi com a linguagem imagens produtoras de sentidos, que
passam a sugerir uma outra razdo para se ler o mundo. Baudelaire cria a
imagem do mundo visivel enquanto correspondéncia de um outro mundo,
invisivel e superior.

Murilo declara, ainda no poema A magnolia, terem sido seus sentidos,
ou seja, sua percepcao corporal do mundo, atacados pela magnolia e de certa
forma humaniza a flor ndo apenas por correspondé-la a sua prima, mas,
sobretudo quando diz:

A magnolia ataca-me os sentidos, ndo s6 pela sua forma generosa,
ainda pelo seu aroma esdruxulo extraido ao Oriente.

(...)

Tempo absurdo de verdo, estoura o sol, a magndlia perturba-se,

adivinhando tanajuras la embaixo; ameaca fechar suas flores.

Quanto a mim, nutro-me da sua forma aberta, do seu aroma

especioso, dos seus peitos, da sua cor entre branco e creme.
(MENDES, 1995, p.1002, grifo meu)

Pela teoria da correspondéncia o poeta confere a matéria (a coisa
descrita) uma funcdo de mediadora entre a riqueza sensivel do corpo e a
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experiéncia inteligivel do espirito. Para Baudelaire a representagdo simbodlica
do mundo deve oferecer um refugio contra a realidade da existéncia
separada. Ele espera que essa representacdo alegorica, isto €, a
materializacdo da cena presente “seja capaz de fornecer as armas para o
combate que se trava no plano humano ou, se se prefere, no plano poético”
(JUNQUEIRA, 1985, p. 58). Ele esta a procura daquilo que possa representar
0 espetaculo da vida, entendido em Sobre a modernidade como o belo ou
como o desejo de eternizacdo da experiéncia humana. A descricdo poética
tornar-se-ia, pois, um movimento continuo, uma sobreposi¢cdo de imagens.
Trata-se apenas de uma das muitas formas de querer congelar o presente
para entdo poder entendé-lo. Porém, ele é fugidio; porque, quando desenhada
a tela (feita a comparacdo ou a correspondéncia), a cena ja se esgotara,
sendo sempre outra.

E talvez seja assim que a poesia experimenta outras possibilidades;
pelas correspondéncias os poetas sugerem os ilogismos ou encaminham a
mente para a vertiginosa unidade tdo sonhada e jamais alcancada; pelas
correspondéncias é agucada a visdo dos signos e de sua vigorosa
significancia construtora de inumeros sentidos, quando combinados
artisticamente.

Em Murilo a inspiracdo poética ndo apenas nomeia, mas deixa a
“coisa” falar. Em Microlicdes de Coisas, a coisa ndo se deixa limitar pelas
palavras, sua totalidade salta o nome dado, ganha um contorno cintilado,

inscrevendo-se noutro prisma, que nao estard isento de ser remodulado a
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gualquer instante. A coisa sai de sua condicdo muda e a imagem passa a ser
mais do que aquilo que vimos, de modo que ao falar por exemplo da luva, o
poeta pensa uma seérie de situacdes acerca de algumas atitudes humanas: a

mentira, a limpeza, o louvor, a omisséo.

A Luva

A luva é uma sociedade secreta que nos ajuda a esconder a mao.
A luva, ser louvavel, soltvel. Chove na luva. Neva na luva. Descalcar
0 sapato-da-méo: a luva. As luvas de Luisa. As luvas da lua. As loas
da luva. A luva lava a mao. Uma luva lava a outra. Uma mulher lava
outra. A mentira deslavada, com luva. A verdade lavada, inconsutil.
O homem é um ser lavavel, levavel, louvavel, luvavel.

(MENDES, 1995, p.1005)

“Eu sou um ditado, profere a poesia” (DERRIDA, 2001a, p.113). Um
ditado do coracdo, mas ndo do coracdo dos “arquivos cardioldégicos” ou de
“filosofias e de discuros bio-ético-juridicos”, ditado de uma experiéncia que diz
através da lingua aquilo que se deseja aprender e que esta lingua nao
consegue dizer a ndo ser poeticamente. A experiéncia poética € descrita por
Jacques Derrida em Che cos’ e la poesia?, metaforicamente. O ourico € 0
animal que ao atravessar a estrada e se expor ao perigo iminente de ser
esmagado por um automoével nesta travessia ndo encontra outra forma de
resistir a ndo ser enrolando-se em bola. Ele calcula, projeta e se lanca, porém
esse cdélculo nunca é seguro, pois ha o risco; e, embora ele se projete e
calcule, ao se lancar, o risco € inevitavel, pois se enrolando ele também se
cega.

“E o poema nédo é isso?” pergunta Derrida (2001a). Um momento de
improbabilidade como um acidente? Um momento aporético, em que o desejo

de se conhecer se mescla a necessidade de se proteger; porém, para nos
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conhecermos € preciso nos langarmos como 0 ouri¢co nesta experiéncia capaz
de conhecer o coragédo e somente assim aprendé-lo.

Ainda, segundo Derrida, a experiéncia poética desarma a cultura, pois é
preciso renunciar ao saber, “saber esquecer’” o saber, incendiar a biblioteca
das poéticas. A unicidade do poema tem essa condicdo. “Vocé precisa
celebrar, deve comemorar a amnésia, a selvageria, até mesmo a burrice do
‘de cor’: o ourico” (DERRIDA, 2001a, p. 115)

Trata-se de ouvir o coracdo, de se estar imerso na subjetividade que
aponta em direcdo ao desejo de se conhecer. A poesia seria uma outra forma
de se conhecer, para o sujeito desejante.

Vimos que Benveniste considera o fundamento da subjetividade como
determinado pelo estado linglistico da pessoa (eu, tu, ele). Michel Collot diz
gue essa pessoa € enunciadora de um lirismo constituido no ponto de
encontro entre o interior (estado de alma) e o exterior (mundo/outro), pois 0
lirismo interior ndo deixaria de fazer alusdo ao mundo e ao outro.

Ao falar do outro (de um deus, de um ser amado, da acdo do tempo, de
uma coisa) o poeta ndo se separa de si. O seu sentimento de interioridade é

influenciado pela exterioridade do mundo que o rodeia.

Fazendo a experiéncia de seu pertencimento ao outro — ao tempo,
ao mundo ou a linguagem -, o0 sujeito lirico cessa de pertencer a si.
Longe de ser o sujeito soberano da palavra, ele se encontra sujeito a
ela e a tudo o que o inspira. (COLLOQOT, 2004, p.166)

Desse modo o sujeito na arte moderna “ndo sera mais definido pela sua
identidade, mas sim por sua alteridade” (COLLOT, 2004, p.169), exprimindo

um sentimento lirico em que a enunciagdo mesmo falando de um fora, que

31



submete e inspira o sujeito, ndo deixa de falar também de sua interioridade. O
fora /o outro é constitutivo da interioridade, por isso para Collot a
reinterpretacdo da subjetividade lirica mais fecunda é a da fenomenologia,

devido a importancia do corpo:

E pelo corpo que o sujeito se comunica com a carne do mundo,
abragando-a e sendo por ela abracado. Ele abre um horizonte que o
engloba e o ultrapassa. Ele €, simultaneamente, vidente e visivel,
sujeito de sua visdo e sujeito a visdao do outro, corpo proprio e,

entretanto,  improprio,  participando de uma  complexa
intercorporeidade que fundamenta a intersubjetividade que se
desdobra na palavra. (COLLOT, 2004, p.167)

Quando Collot considera a fenomenologia como fecunda
reinterpretacdo da subjetividade lirica, reconhecendo o sujeito em sua relacéo
com o fora, “com 0 seu ser no mundo e para o outro”, inclusive em sua analise
sobre Ponge, posso aproxima-lo de Kristeva, visto que ambos reconhecem na
textualidade da poesia moderna o traco do sujeito que também busca se
encontrar fora de si, na dialética entre o simbdlico e o semiético.

Collot considera que exista na poesia moderna uma “tentativa de
promover uma ‘poesia objetiva’, que valorize a materialidade das palavras e
das coisas” (COLLOT, 2004, p.168). Segundo ele, Ponge participa
aparentemente desse antilirismo moderno, por afirmar que seus “momentos
criticos” sdo também “momentos liricos”. Ponge seria, pois, paradoxal; porque
na medida em que tenta evitar o lirismo pessoal, tem uma posi¢cao subjetiva,
de modo que tomar o partido das coisas € tomar o seu proprio partido. A
linguagem poética em Ponge dara corpo ao pensamento do sujeito lirico que

se constitui na relacdo com as coisas.
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Apagando-se atras da descri¢cdo das coisas, 0 eu coloca-se em jogo.
A poesia “objetiva” tem por finalidade principal a regeneragcédo do
sujeito e a renovacao do lirismo.

Ha, entdo, em Ponge, certo lirismo que ndo consiste em expressar
seus movimentos nteriores, mas a emocao que nasce do contato

com as coisas exteriores e que pode se tornar a origem de
“sentimentos desconhecidos”.

(COLLOT, 2004, p.172)

No poema A mesa (1967-73), Ponge dedica-se aparentemente ao
objeto mesa, a algo que estaria fora de 9. Buscarei analisar em que medida
ao falar da mesa ele estaria falando dele mesmo e do seu desejo de se
conhecer, trazendo alguns fragmentos do longo poema. O texto guardaria

tracos autobiograficos que fardo este poema levantar questdes importantes

sobre a compreensao do homem e do mundo ao seu redor.

Segundo Ponge, a questdo agora em sua escrivaninha é a mesa.

Téavola, tu me és agora urgente
subvém, mesa, a meu cotovelo esquerdo
como tantas vezes o fizeste sem que,
em minha escrivaninha, a questao
fosses tu
(sem que tu estivesses, tu mesma em
minha escrivaninha, em questao)
(PONGE, 2002, p. 183)

E para este poeta preocupado com 0s nomes, eles serdo procurados, a
principio, no dicionéario: tavola, estabelecer, estabelecido, tela, tavolatura,
entabular, e, finalmente, table. Assim, ele se referira a sua mesa e passara a

focalizar este objeto como referente para sua reflexao:



Deixei sobreviver a tavola até o momento em
(tendo terminado
gue nédo precisando mais dela
minha obra
posso agora tomando-a como
apaga-la e com isso
referente, apagar tudo o que
também
escrevi sobre ela, apagando-a enfim
com isso
a ela para acabar absolutamente
(PONGE. 2002. p.183)

Conversando com o objeto-mesa, falando de si para ele, Ponge se
mostra, pelo que poderiamos dizer que usa a mesa como pretexto para sua
construcdo autobiografica, pois a partir dela ele relata uma série de
acontecimentos pessoais e familiares. Embora o poema apresente uma forma
em estilo bem “moderno”, travessdes, parénteses, sublinhados, quebras de
sintaxe, falta de coeséo entre as oracfes, Ponge ndo deixa de tratar temas
comuns e recorrentes, buscando na formulagcao “lapidar”’, e talvez por isso

passe a se considerar um moralista revolucionario:

Sou um moralista no sentido de querer que meu texto sobre a tavola
seja uma lei moral, adquira esse valor (e somente uma férmula
verbal, isto é, abstrata a0 maximo, mas concreta ao mesmo tempo,
porque utilizando o alfabeto e a sintaxe, 0 modo de escritura e a
lingua comuns a nossa espécie e a nossa época os revoluciona,
porém) mas um moralista revolucionario...)

(PONGE, 2002, p.205)

Por intermédio da mesa, 0 poeta acende seus pensamentos e
lembrancas do passado, o que constitui “um acontecimento singular, uma
assinatura absolutamente singular, e, portanto, também de uma data, de uma
linguagem, de uma inscricdo autobiogréafica.” (DERRIDA, 1992, p.13).

Mas como Ponge se mostra, ao falar da mesa? E quais questbes a

poesia levantaria a partir desse falar?



Para responder a estas perguntas, eu diria que Ponge se mostra ao
falar de si, da linguagem e de um tempo; aspectos que levantariam questdes
em torno do ser, da cultura e da historia de uma época.

Mesmo que Ponge nédo se considere um “desenhista”, como ele mesmo
diz (PONGE, 2002, p.205), € notavel que as palavras estejam dispostas no
papel como se estivessem sendo pingadas, isto €, escolhidas ndo apenas
pelo seu significado ou sentido, mas trabalhadas, diluidas como a cor a se
pintar numa tela, até chegarem a forma exata ou proxima para ali se
encaixarem. Encaixe sugerido pelo jogo, que Ponge ja anunciara, desde O
partido das coisas, a tramar com as coisas e 0S nomes.

Uma primeira referéncia sobre o autobiografico em A mesa, e que
ilustra ndo apenas o jogo, as palavras pincadas, mas também aquilo que se

pode considerar como a nostalgia de um moralista moderno, seria:

Eu gostava (tanto) de ver meu pai lavar as maos. Com seu
casaco, o0 colo de sua calca, seu bigode, é uma das lembrancas
mais precisas
(e preciosas)

gue eu reencontro incessantemente dele (em minha memdéria)
gue se reencontra

Eu observava com admiracéo (e amor) aquele jeito dele de

caras
ensaboar e de enxaguar suas  maos. Devo agora tentar descrever
iSSO.
(PONGE, 2002, p.221)

Neste poema as palavras destacadas: tanto, preciosas, em minha
memoria, e amor, caras sao indices de saudosismo. Na memoria do poeta
esta € uma cara lembranca de amor. O advérbio tanto reforca o quanto Ponge
gostava de ver o pai, e observemos, esse tanto esta entre parénteses. Além

disso, esse reencontro com as lembrancas sO0 € possivel em sua memoria,



gue jA ndo guarda com precisdo todas as lembrancas, mas apenas aquelas
mais precisas e mais preciosas. O poeta se vale da liberdade da construcéo
moderna para destacar uma cadeia de significantes que déem maior sentido a
expressividade do poema. Dispondo as palavras de maneira nao linear, ele da
um tom singular a sua autobiografia.

A relacdo com o pai fora uma questdo forte na vida de Ponge,
chegando a levar alguns criticos a atribuirem a produgédo de sua obra O
partido das coisas a saida contra o suicidio ap0s a morte de seu pai. Segundo
Michel Peterson, a partir de 1924, um ano apos a morte do pai, Ponge dedica-
se a referida obra. Na seqiéncia de versos de A mesa em que se remete a
lembranca do pai, o poeta passa a pensar na mesa como algo firmemente
estabelecido e que durara geralmente mais do que os homens, podendo este
objeto nos transcender e continuar assistindo cenas subsequiientes a nossas

vidas, que pelas geracdes continuardo correspondendo a nos.

(geralmente)

A mesa é uma plataforma de madeira firmemente estabelecida
em linha horizontal sobre quatro pés na qual se pode apoiar 0s
cotovelos

(...)
E um dos 2 mais simples (sendo o outro o leito) moveis de um
guarto (elementos de uma mobilia rudimentar), um dos

um
companheiros inanimados da vida do homem, objeto de
sua industria mas que dura geralmente mais do que ele. (méae
duravel)
Correcao e continuacao
de 12 de outubro de manha
(mé&e fabricada
e as filhas
e duravel, a mesa da a luz os filhos do filho, os filhos e
filhas da filha.
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Outra formulagdo: sobre a mesa vém ao mundo os filhos e
filhas do filho.
sobre
Outra ainda: a mesa adquirida ou fabricada por seus pais
O filho pariu suas obras.
Pariram suas obras os filhos (varias geracdes)
(PONGE, 2002, p.223)

Nestes versos € possivel observar que a partir de uma lembranca
pessoal o poeta discute a durabilidade da coisa em contraponto a fragilidade e
transitoriedade humanas. O seu filho poderia ndo ver o seu pai, mas sim, a
dura e duravel mesa, que se transpde pelas geracdes. O poeta, diante da
mesa, doa-se a suas lembrancas, coloca-se em abismo sem que ela (a mesa)
se mova. Fixidez contra evasdo. A mesa € 0 apoio de Ponge, da qual partem
seus pensamentos em busca de palavras nascentes para ali sobre ela serem
escritas.

Acrescenta-se a isto o fato de o poema delinear um campo semantico
referente ao nascimento: mae, filhos, filhas, parir, dar a luz; indice importante,
uma vez que Ponge anuncia ter tomado o partido da palavra nascente.
“...tomei meu proprio partido: o da palavra nascente (em estado nascente)”
(PONGE, 2002, p. 251). Fazemse aqui duas formulacfes, o nascimento de
pessoas e da escrita, mas que serdo ambas direcionadas tematicamente pelo
poeta a questdo da origem. Pensa-se, pois, nessa industria, marcada pela
cama e pela mesa, que respectivamente figurariam a origem da pessoa e da
palavra nascente.

Segundo Ponge a mesa convida ao pensamento, a teleologia, e a
escrita:
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- ela convida, digo, a seguir, a praticar seu percurso, ela incita a
tracar,
Ou ao pensamento
até sua ponta, linhas, ela convida a escritura — (teleolégica (0)?)
(Para experimentar meus novos lapis, em 7 de junho de 1971.
FR.P.)
(PONGE, 2002, p. 263)

E experimentando seus novos lapis o poeta discute a linguagem, ou
talvez represente o debate do homem com a linguagem em busca dessa
origem perdida, que 0 angustia e o incita a aceitar o convite feito pela mesa.
Todavia, ao aceita-lo, € preciso reunir 0s pensamentos e, ao reuni-los, tentar
focalizar uma centelha que possa clarear o espaco e o tempo a ser percorrido,
deslocando incessantemente as questdes, de modo que possa experimentar
uma performatividade literaria que “ndo somente mude a linguagem, mas que
ao muda-la mude mais que a linguagem.” (DERRIDA, 1992, p. 28)

0S pensamentos que estdo a grande distancia uns dos outros
(espaco)
reunir (espago)
obscuridade do nada, claridade do riso
cintilante de espiritos (luz: espaco)
personalidade cindida (espaco)
sob o horizonte e segundo as coordenadas (espaco)
cada palavra no discurso focaliza a lingua interia e muda a curvatura
do espaco linguistico (espaco)
Universo do discurso (espaco mundo que ela abre (espago)
articular (espago e tempo)
guestdes localizadas (espago) encontro (espago)
horizonte incontornavel (espaco)
Sistema fechado (espaco)
peribolo morfologico (espaco)
Paraboldide das significacdes possiveis, a uma determinada
distancia da origem (espaco) ...

(PONGE, 2002, p. 279)

Embora Ponge reconheca que cada palavra no discurso focalize a
lingua inteira e mude a curvatura do espaco linglistico, permanece consciente

e satisfeito de sua (de nossa) priséo.



Estamos encerrados em nossa lingua, mas que maravilhosa
prisao!
Que sorte! Que sorte de interesse, de instrugcdo, de descoberta, de
jogos, de aventuras, de surpresas

(PONGE, 2002, p. 297)
O poeta goza dessa prisdo, que pode ser sentida tanto na producdo
guanto na recepcéao de leituras como a sua. Permanecendo em torno de suas
lembrancas nostélgicas, entre o obscuro e o claro, conscio de uma limitacéo
espacial e temporal dentro de um sistema fechado, fazendo da linguagem um
jogo terapéutico a ponto de pedir & mesa o consolo, e aproximando-a da mae,
um saudosismo forte invadira a autobiografia de Ponge.
Sentindo-se preso a lingua, talvez busque algumas imagens que
possam nao tira-lo efetivamente dessa prisdo, mas fazé-lo incrementar este

jogo de sensacOes descrito pela linguagem. Refiro-me aqui a parabola, a

“Paraboldide das significacdes possiveis, a uma determinada distancia da

origem (espaco) ...” (PONGE, 2002, p. 279). Sabendo que a parabola € uma
figura geométrica curva sobre a qual todos os pontos incidentes refletem em
um outro mesmo ponto fixo, passarei a analisar este verso.

De seu objeto de apoio plano e estabelecido (parabdlico) Ponge traca
inomeras retas, buscando em cada uma delas uma significacdo possivel,
porém todas elas sempre estardo a uma determinada distancia da origem, a
gual estaria figurada na parabola como o ponto fixo. Assim, neste horizonte
incontornavel, visto que a reta, refletida na parabola, tem um encontro
marcado com um ponto fixo, a mesa parece reunir para Ponge uma série de
pensamentos e, a0 mesmo tempo, fazé-lo ter outros no percurso da propria

escrita.
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E essa relacdo de significancia que a mesa da a Ponge. Ela o convida,
ele Ihe responde, ela o consola, ele a reverencia.

Delineiase um falar de si (12 pessoa) que fala do homem/outro (32
pessoa), uma reflexdo da linguagem que, ao ter a assinatura do poeta, tem
também a assinatura de uma data e de uma cultura que experimentam a crise
da linguagem como a crise do proprio homem e de seu tempo.

A palavra nascente é tomada como o partido do poeta e a mesa como
sua mae, aquela que pode consolar, dar o apoio e da qual nascem os filhos. A
mesa € ainda, para Ponge, confiavel, pois ele tem a certeza de que ela estara
ali a sua espera (PONGE, 2002, p. 213).

De um trabalho sobre a mesa
serve de apoio ao corpo deste escrevedor
A mesa suporta o alto do corpo deste escrevedor [ (ator,
jogador), que danca com a ponta dos dedos, que segura com a
ponta dos dedos seu pequeno bastdo;] que me quero as vezes para
ndo me abater.
Escrevo geralmente para minha consolacao
(Vou a minha mesa), vou a ela como a minha méae, a minha
consoladora
(ou a tabua)
A mesa na qual (no solo da qual, me apodie para escrever tudo
0 que escrevi sem que a questdo fosse ela, que finalmente a
guestao seja ela hoje.
A mesa é uma consoladora fiel mas deve-se ir a ela: ela ndo se
desloca sozinha

(PONGE, 2002, p. 287)

Voltado para um campo semantico que parece remeter

incessantemente a origem, Ponge traz uma referéncia a mais para o poema —
o0 conceptaculo®.

SAao precisas inumeras palavras para destruir uma s palavra
(ou antes, para fazer dessa palavra ndo mais um conceito, mas um

conceptéculo)

% - conceptaculo: de acordo com a definicdo de Antonio Houaiss é o lugar onde nasce uma

coisa ou o lugar onde uma coisa pode ficar guardada — o receptéculo.
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Ndo quero pér na TAVOLA a ndo ser o que me vem
naturalmente dela, cacar sua idéia. (cacar o conceito. As palavras
sdo conceitos, as coisas sao conceptaculos: sdo necessarias muitas
palavras, dispostas de nova maneira para destruir uma palavra, um
conceito) (titulo possivel para uma proxima coletanea: os
CONCEPTACULOS = ha muito muito tempo que encontrei essa
palavra e pensei em fazer dela um titulo.)

E preciso, portanto, que minha Tavola empregando nela
somente o que dela vem, naturalmente, a meu corpo (“A mesa
subvém a meu cotovelo — ou a minha coxa — esquerdo (a)”), como
se a palavra ndo existisse, como se eu devesse dispensé-la...

(antiga)

E no entanto, é escavando a palavra , tentando
justifica-la em relacdo a seu referente que vou, provavelmente,
trabalhar. Eis o que é paradoxal.

(paradoxal? Ou absurdo?

Por qué?

Por que esta reveréncia pela palavra antiga? Por respeito? por
amor a minha lingua? Por patriotismo dessa lingua? Por falta de
ilusbes? Por consideracdo do fato (por reflexdo sobre o fato) de que
sem duvida a lingua teve razdo ao empregar essa palavra, de que
agueles que no decurso dos séculos a inventaram, a deformaram, a
confirmaram, eram tado sensiveis e tdo inteligentes quanto eu
evidentemente!

(PONGE, 2002, p.191)

Ponge quer pensar a palavra ndo como um conceito, mas como um
conceptaculo, ou seja, a palavra como o lugar do nascimento, porém ele diz
gue as palavras sdo conceitos e as coisas, conceptaculos; de modo que o
lugar do nascimento ndo estaria localizado na palavra, mas na coisa. Isso é
reconhecido por ele como paradoxal (ou mesmo absurdo) uma vez que o
poeta ndo poderia chegar a coisa ou ao seu local de nascimento senédo pela
palavra, tanto que diz: “E no entanto, é escavando a palavra antiga (...) que
vou trabalhar.” (PONGE, 2002, p.191)

O poeta reconhece a rigidez dos conceitos, bem como o nascimento
das idéias e/ou de outras combinacfes de palavras pela /da coisa. Mais uma
vez Ponge encena a imagem da coisa ndo-muda, da coisa que, ho poema,

descrita por uma outra disposicdo de palavras, pensa. A coisa teracom o seu
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nome uma relacao instavel visto que para se chegar a ela sera preciso passar
pela escavacdo de seu nome; uma série de significacbes surgiria nesse
percurso da escavacao até o conceptaculo, mas sem largar a palavra antiga.

De acordo com Adalberto Miller, em analise sobre o poema Mimosa, a
escrita desse poema é uma mimese da flor. A escavacgdo, realizada por
Ponge em busca da palavra antiga para dizer a coisa — a mimosa, seria um
desejo de encontro com o conceito, mas também com o “espetaculo” de uma
descricdo, em que se figure a palavra nascente. Talvez por isso Miller
entenda que, desse modo a busca pelo conceptaculo apela para a reflexédo
sobre a coisa. (MULLER, 2003, p. 28)

Esta reveréncia pela palavra antiga, este gosto pelo dicionario, aliados
paradoxalmente a esta preocupacdo com a significacdo corrente que
desgasta a palavra e seus significados € um dos indices que nos permite
aproximar os trés poetas nesta tese.

Manoel de Barros diz: “ndo gosto da palavra acostumada” (2004, p.71)
e por isso quer “uma palavra que sirva na boca dos passarinhos” (2204, p.70)
a fim de que “possa ser lido pelas pedras” (2004, p.69). Este poeta diz ainda:
“Nao use o traco acostumado” (2004, p.75) E por isso talvez “o poeta vai ao

dicionario a fim de consertar sua ignorancia, mas so acrescenta” (2001c, p.27)

Em A conversa infinita, Blanchot apresenta consideracdes sobre a
linguagem, a escrita e a palavra, que correspondem a um dos objetivos deste

estudo quando busco descrever a significancia plural da poesia. Segundo ele
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a forma da poesia é a procura, que nao objetiva esclarecer algo, mas carrega
a totalidade da interrogacéo, propria ao modo de comportar-se e de avancar
de uma pessoa que se interroga. Conhecer e avancar pelo desconhecido,
mantendo sua estranheza, é uma forma de sabedoria que corresponde a
exigéncia da procura. O desconhecido € também o0 objeto da ciéncia, porém
nado ha na procura realizada pela poesia uma finalidade cientifica em expor
resultados com precisdo; ela se realiza ligada a uma exigéncia de
descontinuidade permanente, mantendo um falar em que a linguagem seja
essencialmente plural.

Tratando a palavra como inacabada, Blanchot contrapde o modelo
continuo a descontinuidade presente no desconhecido. Blanchot menciona
gue o movimento continuo destina-se a facilitar a sequéncia de leitura e que
na literatura moderna foi o incOmodo com este continuo que gerou obras
“escandalosas” como aquelas que analisamos aqui. Escandalosas no sentido
de manterem na escrita, na forma linglistica, a exigéncia da procura, mesmo
reconhecendo a infintude do desconhecido. Esta descontinuidade dada pela
garantia do nosso nao-saber revela a condicdo essencial do ser. “Que é
preciso ver na descontinuidade um signo da infelicidade do entendimento e da
compreensao analitica, mas geralmente uma falha da estrutura humana,
marca de nossa finitude.” (BLANCHOT, 2001, p.38)

Por que seria necessario questionar?

De onde vem esta preocupacdo com o0 questionar, e a grande
dignidade atribuida a questdo? Questionar € buscar, e buscar é
buscar radicalmente, ir ao fundo, sondar, trabalhar o fundo e,
finalmente, arrancar. Esse arrancar de raiz é o trabalho da questéo.
Trabalho do tempo. O tempo ¢ a virada do tempo. A virada do tempo
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corresponde o poder de se tornar questdo, palavra que, antes de
falar, questiona pela maneira de ser da escrita.
(BLANCHOT, 2001, p.41)

Blanchot distingue a questdo como “o movimento pelo qual o
indeterminado ainda se mantém na determinacdo da questéo (...) ela seria o
local onde a palavra sempre se da como inacabada” (BLANCHOT, 2001,
p.42)

A questao interroga o tempo que a carrega, ela € permanente e ciclica,
movida pelo nosso desejo ndo apenas de perguntar, mas também de
responder. Porém, é preciso especificar dois tipos de respostas. Ha aquela
em que uma afirmacdo categorica passa a ser adesgraca da questdo, por
determina-la com seguranca, tirando a sua dadiva e riqueza da possibilidade.
Na outra resposta, a poesia ndo responde categoricamente, ela busca manter

a motilidade, deixando a questéo se traduzir pela palavra inacabada.

A questdo, sendo palavra inacabada, apoia-se no inacabamento. Ela
nao é incompleta enquanto questdo; ela é, ao contrario, a palavra
que o fato de declarar-se incompleta realiza. A questdo substitui no
vazio a afirmacdo plena, ela a enriquece com esse vazio anterior.
Por intermédio da questéo, oferecemo-nos a coisa e oferecemo-nos
0 vazio com que nos permite ndo té-la ainda ou té-la como desejo. A
guestdo é o desejo do pensamento. (BLANCHOT, 2001, p.43)

Pensamento que procura laboriosamente aquilo que Blanchot denominou
nossa “pobreza abstrata”, ou seja, o desejo de conhecer de forma mais
profunda nossa vida mesma, nossa paixdo e nossa verdade, mas este
conhecimento nos é fugidio — o que aprendemos dele est4 sempre o deixando
escapar, a questdo sobre nossa pobreza abstrata se formulara como a

guestao que nao se formula.



A fuga é uma de suas maneiras de estar presente, no sentido de que
ela ndo deixa de atrair-nos para um espaco de fuga e
irresponsabilidade. Interrogar-se de modo profundo, portanto, néo &
interrogar-se profundamente, €, igualmente, fugir (acolher o atalho
da impossivel fuga). Nao obstante, essa fuga talvez nos ponha em
contato com algo essencial.

(BLANCHOT, 2001, p.52)

Ela talvez nos ponha em contato com aquilo que nao tem fim, que se
desvia constantemente, mantendo o pensamento do desejo de questionar
sempre vivo e fazendo da palavra inacabada esse desvio que fala. Isso é
denominado por Blanchot como fuga péanica, isto €, o0 movimento que se
realiza como impossibilidade de fugir, embora deseje se encontrar todo o

tempo.

A fuga é o engendramento do espaco sem reflgio. Fujamos — isso
deveria significar: busquemos um refugio; mas significa: fujamos
naquilo de que é preciso fugir, refugiemo-nos na fuga que retira todo
reflgio. Ou ainda: para onde fujo, “eu nao fujo”, somente a fuga foge,
movimento indefinido que esconde, se furta e ndo deixa coisa
alguma onde possamos nos esconder.

(BLANCHOT, 2001, p.57)

Para Blanchot, a poesia € a palavra essencial do desvio: “a poesia na
escrita, € também palavra em que gira o tempo, dizendo o tempo como
virada, essa virada que se torna as vezes visivel, revolu¢do.” (BLANCHOT,
2001, p.59) Assim, ele contrapde a esta idéia a palavra petrificada, aquela na
qgual a fuga terminaria e tudo voltaria a ordem, a leitura sequencial do discurso
continuo, formatada nos limites do conhecido.

Usando a escrita para se constituir como sujeito e passando a investigar
a propriedade das palavras, Murilo remete por vezes seus versos a uma
anterioridade, indicando querer uma palavra menos gasta, menos utilitaria,

mais refrataria.



Conhecer os limites da linguagem

Afrontando as palavras travestidas.

“Uomo ferito” ir, prestes arando

Para fundar o ser, proprio a palavra.

Recompor o espaco ocupado por outrem

Com inutil ornato. Refazer a base.

Assumir a palavra refrataria

Nossa Unica heranca e territério.

Frioviolento, j& extrair a coisa

Sindnimo de palavras, revelando-a.

Alacre. Fogo interno, néo fogo-fatuo

Elétrico, nutre-lhe o siléncio-grito.

A natureza, didascalia informe,

Exaure-se, frente ao diagrama abstrato.
(MENDES, 1995, p. 698-699)

O poeta parece reconhecer os limites da linguagem quando procura
uma outra base ou mesmo deseja fundar o ser préprio a palavra; mas, o que
seria essa base ou esse ser préprio? Como se daria essa procura? Talvez um
“ser” que ndo possa ser dito sendo poeticamente e que por ser refratério esta
menos marcado pelas acdes exteriores; uma palavra refrataria, mais
resistente aos principios da arbitrariedade podendo, pois, refazer as bases do
ser.

Vimos em Kristeva que o modo de significacdo convencional restringiria
as significancias, lidando apenas com o que é real e conhecido. A palavra
refrataria parece ser tomada por Murilo como o fogo interno, ndo-fatuo, que
guarda uma reflexdo ou um eco maior de significancia sobre as palavras que
foram travestidas com o utilitarismo da linguagem corrente.

O poeta sugere o afrontamento a tais palavras para recompor o espago
ocupado por outrem (possivelmente da significacdo convencional). O desejo
de conhecer os limites da linguagem, que fara afrontar as palavras

travestidas, podera recuperar este espaco ocupado por outrem, situando o
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ser, que busca refazer as bases, em um lugar no qual passara a ser nutrido
pela sensacado poética Unica e extasiante: o siléncio-grito.

A poesia pode apresentar uma outra leitura de mundo; e, mesmo que,
chegue a ser considerada inutil por alguns, é capaz de dizer sobre o homem e
o0 mundo aquilo que outros discursos recalcam. “O poema é um estaleiro do
inconsciente, o lugar por exceléncia do “ca parle” e do “isso” que outros

discursos, incluindo o da ficcéo, recalcam.” (BARRENTO, 2001, p.35)

Blanchot considera que falar ndo € ver; que ha uma busca; uma procura
e um encontrar no sentido de tornear, de dar a volta, de modo que néo se
coloca nenhuma resposta a ndo ser o desencontro, o erro e 0 desvio sempre
anunciado pela palavra inacabada.

A palavra € a experiéncia da ndo-presenca, anunciando aquilo que se
procura encontrar realizado na promessa. Tal como nos ensinou Derrida,
tratar-se-a de um acontecimento irredutivel a presenca, um pensamento que,
sem Aalibi, ndo ter4 a pretensédo de responder e mantera a conversa infinita. A
palavra, ao exceder os limites da arbitrariedade, ndo se reduz a coisa, nao se
deixa petrificar e se apresentar como “uma visao liberta das limitacbes da
visdo” (BLANCHOT, 2001, p.68). A coisa podera entao ser vista por diferentes
prismas, de modo que passariamos a tomar o0 mundo como menor que a
linguagem.

No es el lenguage el que no alcanza a nombrar, a describir todo lo
gue hay, sino que todo lo que hay no logra colmar, darle su
trascendencia significativa al infinito exceso de sentido que esta en
las posibilidades de cualquier idioma humano.

(MATTONI, 2003, p. 163)
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Ponge escreve um texto que sugere valorizar a materialidade das
palavras e das coisas, visto ser este texto o desdobramento de um corpo, o
de Francis Ponge, o qual ndo pode se expressar sendo pela propria
materialidade da linguagem e da coisa, recoberto, portanto, da subjetividade

lirica que o constroi. Nele a linguagem parece maior que o mundo.

Segundo Jean-Pierre Richard, que também pensa a propor¢ao entre
homem, linguagem, mundo, porém de outra maneira, a imensiddao do mundo
massacra o homem, este ndo conseguiria entendé-lo sendo antes pelas
coisas menores. Ponge procura o mar ndo na imensiddo, mas no grao de
areia, na concha. Ele ndo pratica um arrombamento para conhecer a coisa;
ficando na superficie dela, descreve sua materialidade de forma
contemplativa. Ou seja, para descobrir a esséncia do mar Ponge caminha
pelas bordas:

Voudra-t-on par exemple saisir I'essence concrete de la mer? On
n’ira pas la rechercher au large, ou la conscience s’égarerait sans
doute et ferait naufrage, mais la ou la masse marine rencontre
d’autres éléments qui la limitent et informent: le vent, qui la feuillette
et corne comme um livre; I&s rochers que la percent de leur aveugle
poignard; 1€ sol lui-méme que y plonge obliquement jusqu'a leur
garde rocheuse de larges couteaux terreux, sortes de lames solides
dont nous suivons par |'imagination de dur enfoncement dans I'eau,
et qui nous en révelent alors comme par contraste la glauque et
ondoyante musculature. (RICHARD, 1964, p. 205)

Além da “convergéncia” clara entre Ponge e Murilo, que, inclusive, diz:
Francispongei-me, leio no poema Texto de informacéo, do livro Convergéncia

(1964) elementos que nos permitem aproxima-los.



Texto de Informacéo

Noitefazes
Ou diafazes?

Noite redonda
Cararredonda
Ar voando:
Sono da palavra
Coisa-feita.

Dia quadrado
Caraquadrada

Ar parando:
Insbnia da palavra.
Coisa-fazes.
Diafazes.

Tiro do bolso examino

Certas figuras de gramatica

de retorica

de poética

Considero-as na sua forma visual

Fora de funcao/ no seu peso especifico
& som proprio

de palavras isoladas:

Oximoron; anaclase. sinérese
Sinédoque. anacoluto. metafora
Hipérbato. hipérbole. hipalage
Assindeto

Ponga, s.f. (Bras. Norte) Espécie de jogo. Consiste num quadrilatero
de madeira ou papel em que se tracam duas diagonais e duas
perpenticulares que se cruzam e em gque se jogam dados.

Inserido numa paisagem quadrilingtie
Tento operar com violéncia
Essa coluna vertebral, a linguagem.

Esquadrinho nas palavras

Meu espaco e meu tempo justapostos.
E dobro-me ao fascino dos fatos

Que investem a péagina branca:

Perdoai-me
Valéry
Drummond.

...as palavras / coisas / séo belas

No seu vestido justo
Criado por alfaiates-oticos.
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Eu tenho a vista e a visao:
Soldei concreto e abstrato.

Webernizei-me. Jodocabralizei-me.
Francispongei-me. Mondrianizei-me.
(MENDES, 1995, p. 705)

Dizendo que tenta operar a linguagem esquadrinhando palavras, o
poeta insere no poema a palavra ponga acompanhada de seu significado
dicionarizado, o qual remete para a idéia de jogo. Talvez o jogo ja anunciado
desde Mallarmeé, conforme dissera Richard ao analisar a poesia de Ponge:
“Car Mallarmé déja avait utilisé la discontinuité, il disait le hasard des choses,
et les brisures, les <<facettes>> internes du langage afin de suspendre en leur
coeur le vide illuminé de sa conscience.” (RICHARD, 1964, p. 214)

Trata-se de um fazer aplicado as coisas e aos nomes; um fazer que
dispbe de certas figuras de gramatica, de retérica, de poética “fora de sua
funcéo”, ou seja, “no seu peso especifico e som proprio de palavras isoladas”.
Mas 0 gque seria esse peso especifico da figura? Esse som proprio?

Seria uma outra forma de ler as coisas e as palavras suspendendo no
coracado o vazio iluminado da consciéncia? Um outro estilo? Uma outra razao?
Uma outra economia verbal, como dissera Julio Castafion (1989)?

Murilo e Ponge parecem tratar as coisas e 0s homes entendendo que
seus lugares sejam o recipiendario de chora, o qual poderia dar conta da
variedade e da rigorosa harmonia do mundo.

Aqui, ao pensar as coisas, as imagens, 0S nomes, 0 poeta se abre para
também pensar o mundo e o outro e trabalhar4 em torno da procura, daquilo

gue Blanchot chamou de “questdo”, a questdo que nos instiga a questionar, a
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sondar, pela escrita, o desejo de nos conhecer. Murilo, talvez incomodado
com o ruido de “outrem”, olha as coisas e seus nomes indagatoriamente.

Reconhecer que o desejo de conhecer move a procura € bem mais
longinquo do que as referéncias a Blanchot e Kristeva. Em Cratilo, Platéo ja
mencionara tal desejo, inclusive em relacdo ao significado dos nomes e suas
origens. Neste dialogo é pensada a origem etimoldgica de diversos nomes; a
relacdo entre a imagem (a coisa) e 0 seu nome; a forma de nomeacéao
homeérica, em que o nome de um ente natural cabe naturalmente ao seu
descendente ou ao seu ascendente; e os nomes divinos e primitivos, que ao
colocarem em discusséo o carater natural e imitativo dos nomes, acabam por
reforcar a tese do seu carater convencional.

A critica de Socrates reforcara ainda mais esta tese, uma vez que ele
buscard mostrar a Cratilo o critério de andalise dos nomes baseados nas
semelhancas, os quais estariam tomados pelas sensacdes do sujeito que se
exprime; pois, para Sécrates 0 sujeito pode mostrar a coisa objetivamente,
mas também toma-la pela subjetividade ao expressar-se. Todavia, ha um
consenso ao final do dialogo de que tanto a explicagdo dos nomes pelo
carater convencional, caso no qual nem a etimologia poderia esclarecé-los,
uma vez que eles sofrem assimilagcbes e dissimilagbes vocélicas que o0s
afastam dos nomes primitivos; quanto a explicacdo pelo sujeito, na qual a
subjetividade enfraquece a tese naturalista, sdo tentativas oriundas do desejo
de aquisicdo do saber, que segundo Platdo € o laco que mantém o ser vivo.

“Diz-me o seguinte: dos lacos que mantém qualquer ser vivo seja onde for,
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qual é o mais forte, a necessidade ou o desejo? — E o desejo, Sécrates, e de
muito longe.” (PLATAO, 2001, p. 71) Esse lugar, tradicionalmente atribuido a
filosofia, é permitido a poesia na cultura contemporanea.

Movido pelo desejo, Murilo escreve Microlicdes de Coisas, sugerindo
uma ruptura com o sistema signo-significante-significado.

H& uma série de coisas pensadas por Murilo nesta secdo de Poliedro, o
mundo de que ele fala: O Ovo, O Serrote, Estilhacos, A Pérola, O Telegrama,
O Copo, O Lencol, A Gravata, A Mesa, Ossos (de borboleta), Frutas da
Infancia e Post, Palmeiras, A Magndlia, A Laranja, A Melancia, O Tomate, O
Pao e o Vinho, A Luva, A Caixinha de Mdusica, A Caneta, O Fosforo, A Lata de
Lixo, O Telefone, O Queijo, A Vassoura, A Tesoura. Cada uma dessas coisas
€ titulo de poema em Microlicbes de Coisas e ao mesmo tempo, é claro, o
signo que marca um lugar na ordem do discurso corrente.

O titulo dos poemas contém uma idéia prévia de cada coisa a ser
descrita, porém ao adentrarmos no texto esta idéia é desviada, como
resultado da sensagcdo que atravessa o autor e, ainda, na recepg¢ao, convida o
leitor a participar deste jogo em que novas formas, diferentes daquelas
fixadas ao longo de um processo de conhecimento sistematico sobre o mundo
e as coisas, sao criadas. Ao ler o poema O copo, temos a sensacao, dada
pela palavra, de o copo ser bem mais que o simples copo que vimos e
usamos todos os dias. Torna-se possivel descobrir imagens impensadas:
desde o copo em que amanhece Vénus, até mesmo 0 copo sem texto. As

imagens vao se sobrepondo e a sugestdo do copo sem texto acena para uma
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abertura no sentido de que o significante possa sempre estar sendo escrito ou

reescrito, a medida que algo sobre ele vai sendo descortinado.

Sobre 0 copo nu Vénus amanhece.

Vénus compde o copo. Vénus abraga o copo.

O copo de vidro ou de cristal. Reina destronado. Rei sem roupa.
Auto-roupa. Auto-coroa. Solitario ou coletivo, o copo.

O copo no corpo. O copo na copa. O copo cupo. O copo acopo.

O copo-de-leite no copo.

A vibracdo @ copo. A viracdo do copo. A vidracdo do copo. A
vinhacéo do copo.

O copo toca o piano atento ao copo. O copo sem testo, sem texto.
(MENDES, 1995, p.998)

O desvio proposto no discurso poético de Microlicdes de Coisas
configura-se como uma fuga aquilo que incorporamos como regra e somente
se constitui porque o0 signo estd culturalmente formado na mente das
pessoas; percebé-lo deslocado do seu contexto histérico normativo causa
estranhamento. Assim o0 poeta reatualiza o significante, produzindo
simultaneamente caminhos e descaminhos para a leitura. Diante dos desvios
sugeridos no poema € possivel se questionar a légica e conseqiuentemente a
verdade das coisas; entretanto, a poesia se desenrola a partir de outro
prisma, adverso ao do binarismo conceitual, ela se faz na ambiguidade,
exatamente no espaco € no momento em que 0 autor consegue manter a
lucidez diante da aporia. Esse desvio ndo se da apenas no aspecto
semantico, mas também no nivel fonético, haja vista as aliteracbes no
supracitado poema.

Em sua descricdo sobre as coisas, Murilo recorre por varias vezes a
palavra “pescoc¢o”, tomada aqui como indice que permite fazer uma relacao

equivalente a situacdo de estrangulamento, principalmente quando somos
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tomados pelas imposi¢cées normativas. O poeta ndo apenas idealiza um colar
de estilhacos de vidro para ser oferecido a uma mulher nazista, como também
reflete sobre o receio de que as gravatas possam reagir: ‘E preciso tratar
delicadamente as gravatas que dao a volta ao n0SSO pesco¢o e ndo pensam

em nos estrangular.” (MENDES, 1995, p. 999)

Roland Barthes, ao analisar a visdo que temos da linguagem literaria,
reconhece que sempre fomos tomados pelo binarismo, passando a considerar
duas oposicdes proprias do texto literario: a primeira oposicao levantada pelo
autor é entre fundo e forma e se relaciona respectivamente a verdade e a
aparéncia ou ao significado e ao significante, a segunda é entre norma e
desvio (tributaria do paradigma saussuriano - Lingua e Fala). A partir destes
parametros Barthes expde a possibilidade de o significado ser vivido como um
segredo que se esconde por detras do significante; porém um segredo que se
localiza bem na superficie desta chamada forma. Um segredo ndo para ser
guardado, mas para ser transformado incessantemente pelo jogo estilistico e
metaférico oriundo do discurso literario, tal como assinala o escritor,

considerando:

... 0 texto sob as espécies de um fruto com caro¢o (um damasco,
por exemplo), a polpa sendo a forma e a améndoa, o fundo, convém
de preferéncia vé-lo agora sob as espécies de uma cebola,
combinacéo superposta de peliculas (de niveis, de sistemas), cujo
volume ndo comporta finalmente nenhum miolo, nenhum caroco,
nenhum segredo, nenhum principio irredutivel, a ndo ser o préprio
infinito dos seus involucros — que ndo envolvem nada mais do que o
proprio conjunto das suas superficies. (BARTHES, 2004, p.158-159)

O poema, tendo como principio irredutivel o infinito dos seus involucros,

descola a “pelicula estilistica”, criando ndo apenas um movimento que
54



guestiona a verdade posta pela aparéncia, mas que modifica nossa visao
sobre o fundo e a forma. O texto deixa de ser uma ordenacdo binaria, um
duplo, tornando-se um multiplo, em que as vozes se misturam, criando uma
diversidade de formas que, segundo Barthes, ndo teriam necessariamente um
significado. Essa abordagem da linguagem literaria engendra variados
sentidos e converge para a visdo de que a poesia é manifesto de sensacgdes.

Logo, o que a linguagem literaria desnuda:

... ndo é um fundo, um significado, mas uma outra forma, um outro
significante, ou, se preferirem, um vocabulo mais neutro, um outro
nivel, que nunca € o ultimo (porque o texto articula-se sempre sobre
codigos que ndo esgota); significados sdo formas, sabemo-lo desde
Hjelmslev, ainda melhor desde as hipoteses recentes dos
psicanalistas, dos antropologos, dos fildsofos.

(BARTHES, 2004, p. 150)

Partindo desta leitura acerca da inesgotabilidade dos cdodigos que
irrompem na poesia, |é-se Microlicbes de Coisas, procurando “ver o estilo no
plural do texto: plural dos niveis semanticos (cédigos), cujo trancado forma o
texto, (...), € a que preferiria chamar, pelo menos como primeiro objeto de
estudo, linguagem literaria.” (BARTHES, 2004,p.158) De acordo com Barthes
a pluralidade dos niveis semanticos forma a linguagem literaria. Essa
pluralidade em Murilo e Ponge é estendida a medida que o poema figura a
minuciosa descricdo da coisa ou a reflexdo sobre seu nome. A vassoura, um

simples objeto, ganha uma significancia singular no poema:

A vassoura é certamente uma das maquinas Uteis e poéticas. Como
danca! Vem de tradigéo ilustre. Vassouras das feiticeiras das noites
de Valpurgis, vassouras parentas do Bardo de Vassouras. Tem-se
varrido tanto desde que o mundo é mundo: a vassoura varre mais do
gue o proprio vento. Mas existem ainda muitissimas coisas, pessoas
e sistemas a serem varridos. (MENDES, 1995, p. 1010)



O poeta vé o objeto/signo através da subjetividade e cria ao final um
jogo plural de significancia. Tal como em Ponge se define o género do
objeu/objoego:

E aquele em que, colocado inicialmente em abismo o objeto de
nossa emocgao, a espessura vertiginosa e o absurdo da linguagem,
considerados isoladamente, sdo manipulados de tal maneira que,
pela multiplicacéo interior das relacdes, pelas ligagcbes formadas no
nivel das raizes e pelas significacdes fechadas a sete chaves, seja
criado aquele funcionamento que, s6 ele, pode dar conta da
profundidade substancial, da variedade e da rigorosa harmonia do
mundo. Além disso, |é-se no neologismo objoego um sema de
resisténcia: ob-jecdo, que ja se encontra no termo original ob-jeto (de
objicere: “lancar diante, contra”). Em Ponge, o objeto olhado procura
anular o homem que lhe resiste, criando um objeto sonoro, a
palavra. Nomeando a coisa, a linguagem lhe resiste, e essa
resisténcia a funda. (PETERSON, 2002, p. 23)

Por essa definicdo e traducdo de objeu poderiamos pensar que a
vassoura, lancando-se adiante ou contra o homem, o fara criar o objeto
sonoro — a palavra, que excedendo a coisa uma vez ja descrita, ira funda-la
sempre como outra.

Assim, o local de enunciacdo, donde se cré produzir ou reinventar
sentidos, seria poliédrico; tal como um sélido prismatico de cristal, este local
decomporia os raios luminosos, que ao se refletirem tornam incomensuraveis
suas direcbes. O poema usa essa reverberacdo indefinida, registrando a
multiplicidade de sentidos que a poesia assume.

Para Derrida, a marca nao se repete, toda inscricdo se divide e estd em
processo de disseminacdo constante. Assim, um determinado significado
postulado pelo discurso do logos pode ser percebido diferentemente,
conforme apresentado em Microlicbes de Coisas. Entre a tentativa de mostrar

0s impasses em se formar moradas fixas e o desejo de que o traco se repita



constitui-se a perspectiva desconstrucionista, que como uma experiéncia da
possibilidade do impossivel ndo se fecha em regras, opinidées ou clichés.
Trata-se de aceitar 0 que esta por vir sem antes criar um modelo aprioristico,
ao qual o acontecimento possa se enquadrar. Logo a desconstrucao seria:

Longe de ser uma técnica metodolégica, um procedimento possivel
ou necessario, expondo a lei de um programa e aplicando regras,
isto €, desdobrando possibilidades, a “desconstrucdo” foi
freqlentemente definida como a prépria experiéncia da
possibilidade (impossivel) do impossivel, do mais impossivel,
condicdo que divide com o dom, o “sim”, o “vem”, a decisdo, 0O
testemunho, o segredo etc. E talvez a morte.

(DERRIDA, 19953, p. 19)

Nesta repeticdo em diferenca delineiase a metafora do albergue®, a
imagem do local de passagem, do espaco que sera ocupado a qualquer
instante por um outro, sobretudo desconhecido, temporario e efémero. Um
outro que ao chegar neste local de passagem ja se posiciona para um
movimento de partida, podendo em Poliedro ser representado pelas coisas
gue se transformam ao longo do tempo: a caneta, a lata de lixo, o telefone,
etc, e das quais se salva apenas o nhome, 0 signo, deslocado em deriva. Um
nome gque ndo mais descreve uma simples coisa — a caneta como era descrita
em outro tempo. O tempo modifica a coisa e 0 seu nome ao designa-la noutra
época também designara outra coisa. O poeta parece perceber isso
trabalhando em torno do objeto com os marcadores temporais: naqueles
tempos/ hoje e outroral/ hoje.

Nagueles tempos a caneta era um palito aumentado, a que se
ligava uma pena estatica. Hoje a caneta sofreu também enorme
revisdo que atinge todas as coisas. (MENDES, 1995, p.1006)

“ _ Palestra de Luiz Fernando Medeiros de Carvalho, UFF, 1° semestre/2003.
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ou, ainda:

A lata de lixo, outrora sordido caixote (salvo para os vira-latas)
transformou-se hoje num elegante objeto de plastico, em geral azul,

perfeita esfera. Embarcariamos até nessa astronave!
(MENDES, 1995, p.1009, grifo meu)

Blanchot situa o espaco da poesia como o lugar em que as questdes
escapam ao questionamento do discurso, e neste sentido considera a
linguagem de natureza divina, uma vez que ela dissolve tudo, errando sempre
0 que se nomeia, pois 0 que se nomeia escapa ao discurso. Embora o nome
seja estavel, ele ndo eterniza a questdo, ela se colocara a frente dele,
interrogando-o0, perquirindo-o, mesmo por que ele, o nome, € eterno.
Reconhecer o nome caneta como nao mais relativo hoje ao que este objeto
fora outrora pode a principio parecer uma atitude simples e Obvia, porém ela
se aplica a outras situagdes, nas quais 0 rome, mesmo permanecendo, nao
correspondera ao objeto. Neste caso a caneta, desde o tinteiro até a
esferografica, torna-se um objeto suscetivel a mudancas, mas sempre dado

pelo nome/signo caneta.

De fato, quando eu falo, reconheco que somente existe palavra
porgue o que “€” desapareceu naquilo que o nomeia, fulminado para
tornar-se a realidade do nome: a vida desta morte, eis 0 que €&
admiravelmente a palavra, a mais ordinaria e, num nivel mais
elevado, o do conceito. (...) 0 que € precisamente, desapareceu: algo
estava, que ndo esta mais ai; como reencontrar, Como recuperar
minha palavra, esta presenca anterior que precisa excluir para falar,
falar dela? (BLANCHOT, 2001, p.77)

No apagamento ou transformacdo do significante e na dificuldade de o
homem lidar com o devir constante pode estar contida uma intensa angustia,

gue é também uma via que nos conduz ao encontro de nés mesmos. Um



encontro marcado pelo exercicio da consciéncia que ao se abrir mostra-nos o
abismo, o que ha por detras das coisas, dos objetos, das pessoas, dos homes
e até mesmo da morte.

Segundo Luciana Stegagno Picchio®, a angustia era um sofrimento
presente em Murilo. Nesta ocasido, ela relata o momento de sua morte.
Disse-nos que Murilo s encontrava sentado com os bracgos estendidos sobre
0 apoio da cadeira, reclamando de estar angustiado. Ela pergunta se ele
gostaria de ir ao médico e chega a insistir. Ele responde que néo, pois é
apenas angustia. Luciana vai embora, desce umas escadas e quando chega a
portaria resolve voltar, pois havia percebido algo estranho. Murilo, segundo
ela, ndo pronunciara outra palavra a ndo ser angustia, repetidas vezes.
Luciana se despede (pela segunda vez), comeca a descer a escadaria, mas
resolve voltar e encontra Murilo Mendes morto. Ratificamos com isso que a
palavra angustia € um indice recorrente na vida e obra do poeta, que o

acompanha até a hora de morrer.

Reconhecer o abismo, visitar outras formas, saltar os limites impostos
pela linguagem, deixar vir outras possibilidades, explorar o universo
inesgotavel da abstracdo seria, segundo Derrida, renovar 0s nomes que nos
sdo dados como heranca e o rastro, que para ele tornam a linguagem ilegivel,

embora fundem a possibilidade da linguagem.

® - Conferéncia realizada 12 de agosto de 1999 no Centro de Estudos Murilo Mendes em
Juiz de Fora, promovida pelo Departamento de Letras da Universidade Federal de Juiz de
Fora
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Em Microlicbes de Coisas, o poeta doa-se a hospitalidade das
diversas vozes que convivem dentro do ser, visita outras formas e produz um
discurso capaz de gerar multiplos sentidos no espaco do poema, estranhando
a verdade que estd sempre chamando para um centramento, ou para 0O
racionalismo dos espiritos praticos. As coisas, ao contristarem o poeta, sao
por ele inscritas em um campo semantico bem particular — o do sentido,

guando, por exemplo, declara acreditar em 0ssos de borboleta.

Sao lindos os o0ssos de borboleta. Bem sei que sé existem em
sentido figurado; ninharias que lhes deram o nome; um ceitil, um
sexto de real ou do irreal, um milésimo do zero. Mas acredito
teimosamente na existéncia dos ossos de borboleta.

(MENDES, 1995, p.1000)

Trata-se de uma contemplacdo das coisas, de suas mudancas e
nuances nos mais diferentes tempos e contextos. A laranja, por exemplo,
pode ndo representar nada mais que uma fruta rutdcea, nectarifera e
aromatica para muitos; porém, para o poeta a laranja se aparenta ao lustre de

Baudelaire, acendendo-lhe a imaginacao.

... A laranja aparenta-se ao lustre de Baudelaire: um objeto circular,
luminoso, que acende a imaginacao.

SO que o lustre € menos util. Certos espiritos praticos o acharéo
mesmo totalmente indtil, decorativo apenas, depois da invencédo da
eletricidade. (MENDES, 1995, p.1002)

Além disso, neste poema Murilo pensa a utilidade das coisas,
apontando para o aspecto de que tal utilidade apenas podera ser medida em
funcdo da relacéo subjetiva que o homem tem com a coisa.

Na poesia o significado fixo pode ser constantemente alterado, dai o

espaco poético delinear-se como enunciador ndo apenas de novos sentidos,



mas como um principio para se pensar a propria existéncia. Barthes aponta:

“a vida € isso mesmo que vem ja constituido como uma escrita literaria: a

escrita nascente € uma escrita passada.” (BARTHES, 2004, p.156)
Incomodado com a relacdo entre as coisas e os nhomes, Murilo pensa o

gueijo como responsavel pela sua compreensao a respeito da eternidade:

Minha mais remota idéia de eternidade talvez me tenha sido fornecida
pelo queijo, que resumia aos meus olhos o circulo e a brancura,
elementos bésicos de eternidade, eu imaginava. Que decepcao
guando soube o circulo ja fora inventado ha muito tempo! Julgava que
o tivesse descoberto. (MENDES, 1995, p.1009)

O lixeiro também fara o poeta “manobrar a manivela dos sentidos”
(MENDES, 1995, p.963): a principio, ele parece se incomodar por quase
nunca vé-lo. Depois, na ocasido de um encontro, nas veésperas do Natal o
trabalhador se apresenta sorridente, anunciando: “Eu sou o lixeiro.” e Murilo
assinala: “N&ao tolero ignorar os nomes daqueles com quem trato. A funcao
adamica do poeta move-o a nomear as coisas e as pessoas” (MENDES,
1995, p.1008). No entanto, as coisas homeadas também o inquietam: “Eu era
menino, obsedado por certos nomes de plantas, minerais, lugares.”
(MENDES, 1995, p.1023)

Ponge, por sua vez, parece ter ndo apenas uma obra literaria dirigida as
coisas, mas também em sua propria forma de viver revela um interesse por
elas, dada a sua maneira particular de ver e admirar o mundo, como ele

declara, na Introducéo ao Partido das Coisas:

Nao me conhecerdo, nao terdo uma idéia de mim senao através de
minha concha, de minha morada, de minhas colec¢des; ou antes, pois
sdo armas, de minhas pandplias. Através do acento de minha
representagéo do mundo. (PONGE, 2000. p.39)
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Os limites se desvanecem e ja ndo sabemos se na construcdo poética
descrita de uma borboleta se descortina a davida pessoal do homem/poeta ou
a voz, transmitida por ele, de uma coletividade que reclamaria poeticamente
uma nova forma de ver, sentir e pensar 0 mundo.

A borboleta

Quando o acguUcar elaborado nos caules surge no fundo das
flores, como xicaras mal lavadas, - um grande esforco se produz no
solo de onde, subito, as borboletas algam véo.

Porém, como cada lagarta teve a cabeca ofuscada e
enegrecida, e o torso adelgacado pela verdadeira explosdo de onde
as asas simeétricas flamejaram,

Desde entdo, a borboleta erratica s6 pousa ao acaso do
percurso, ou quase isso.

Fosforo voejante, sua chama ndo é contagiosa. E, além do
mais, ela chega muito tarde e pode apenas constatar as flores
desabrochadas. Nao importa: comportando-se como acendedora de
lampadas, verifica a provisao de 6leo de cada uma. Pousa no cimo
das flores o farrapo atrofiado que carrega e vinga assim sua longa
humilhacdo amorfa de lagarta ao pé dos caules.

Minusculo veleiro dos ares maltratado pelo vento como pétala
superfetatdria, vagabundeira pelo jardim.

(PONGE, 2000, p.93)

Ponge quis dar a palavra as coisas, ele toma o partido delas, reclama
por elas. Para alguns isto pode até parecer um absurdo, mas em
conformidade com Michel Peterson, podemos considerar que € uma forma de
“trazer a luz as forcas que fazem convergir 0 querer-viver e o querer-gozar do
Universo, que consiste em prestar ouvido as vibragcdes dos tampos
harmonicos da natureza” (PETERSON, 2000, p.10-11).

Mas o que Ponge chama de coisas? O que seriam estas coisas de suas
colecbes? Peterson define as coisas pongianas como “sujeitos de
experiéncia, coisas ao alcance da percepcdo e da lingua.” (PETERSON,
2000, p.11)

Embora Derrida reconheca que Ponge ndo aceitava ser explicado:
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Il a raison de ne pas supporter I'explication, et il ne la supporte pas
en effet (Il est des moments ou je me sens tout a fait hérissé
(défensivement) a l'idée d'étre expliqué; dautres ou ca retombe, et
ou je me sens découragé, capable de laisser faire...).

(DERRIDA, 1988, p.30)

ha em Signéponge uma reflexdo a partir da assinatura que elucida o ato de
criacdo em Ponge; nela Derrida distingue trés modalidades da assinatura: as
do nome préprio, do estilo e do nome geral/comum, considerando que em
Ponge ocorram tais modalidades. Na primeira o poema ¢é identificado pelo seu
signatario — o poeta, que assina, ao escrevé-lo, seu nome proprio: Francis
Ponge (nome este que ja seria um nome, antes de ser o nome de seu nome
Francis Ponge, portanto nem sempre sendo préprio). Na segunda, o poema
pode ser reconhecido pelo seu estilo, ou seja, pelas marcas signatarias que o
poeta inscreve no texto e, além do nome préprio e do estilo, ha a terceira
assinatura, pois a poesia que “toma o partido das coisas” pode ser assinada

pela prépria coisa; pela coisa que assina designando-se, pela escrita:

...I'écriture se désigne, décrit et inscrit elle-méme comme acte (action
et archive), se signe avant la fin en donnant a lire: je me référe a moi-
méme, ceci est de I'écriture, je suis écriture, ceci est de I'‘écriture, ce
qui n'exclut rien puisque, quand la mise en abyme réussit, donc
guand elle s’abime et fait événement, c’est | ‘autre, la chose comme
autre qui signe. (DERRIDA, 1998, p. 47-48)

Derrida considera que essas modalidades podem ser distintas, mas em
Ponge elas se aglutinam. Essa aglutinacdo determina, pois, o signo de Ponge.
Ele passa a ser marcado por este signo, que contém seu nome préprio, seu
estilo e sua coisa que fala e também assina.

Na escrita do poema A vela, por exemplo, € a vela que se escreve ela

mesma; trata-se, portanto, da relagdo com a escrita que se auto-assina.



A vela

A noite por vezes reaviva uma planta singular cujo clardo decompde
0s aposentos mobiliados em macigos de sombra.
Sua Folha de ouro mantém-se impassivel no concavo de uma
coluneta de alabastro presa por um pedunculo mui negro.
As miseras borboletas assaltam-na de preferéncia a lua muito alta,
gue vaporiza os bosques. Mas queimadas de imediato ou esgotadas
na escaramuca, fremem todas a beira de um frenesi vizinho do
estupor.
Entretanto a vela, com a vacilacdo das claridades sobre o livro no
brusco despreender das fumacgas originarias anima o leitor, - depois
se inclina sobre seu prato e se afoga em seu alimento.

(PONGE, 2000, p.63)

Apesar de Ponge assinar o poema, sendo o autor do texto, a vela
assina junto com ele, “apaga” o texto. Tal como se ela falasse de si mesma, a
imagem revela-se independente da assinatura do nome préprio Francis
Ponge. Todavia, a medida que se Ié o texto, é possivel descobrir um estilo
pertinente a Ponge. Assim, a assinatura da coisa e a assinatura do poeta se
antecipam pelo estilo.

Em Signéponge, Derrida ainda compara a escrita de Ponge a uma
esponja. Segundo ele, a esponja absorve do exterior substancias que poderao
modelé-la; sua forma é varidvel e adaptavel, podendo ainda a qualquer tempo
voltar ao seu formato anterior. Ao absorver, modifica-se, adapta-se e por fim
volta a sua forma primeira. Derrida compara-a a imagem do receptéculo,
“...C’est une remarquable figure de réceptacle, un subjectile pour I'écriture,
comme la page ou la table sur laquelle il écrit...” (DERRIDA, 1988, p.56)

Assim, a esponja é pensada como um equivalente modular a escrita,

gue comporta todas as formas.

...I'éponge constitue non seulement le terme d'une analogie
(allégorie ou métaphore) mais aussi de surcroit le milieu de toutes
les figures, la métaphoricité elle-méme. Comme il le dit, lui, de
guelgu’un dont il fait I'éloge, elle a toutes les qualités, dons, plus une:
celle de les comporter toutes. (DERRIDA, 1988, p.60)



Ponge teria, pois, um movimento similar ao da esponja. Ao absorver a
coisa se deixa modelar/contaminar por ela, que dard a sua escrita o formato
de acordo com a imagem de cada momento, de cada ato, de cada
acontecimento, que é impar pela sua forma Unica. Depois Ponge larga a
coisa, deixa-a sO, ela parece se escrever, ela comanda sua propria forma, a
forma a ser delineada pela escrita. A coisa se auto-escreve, ela assina. No
final do poema, Ponge, que assimilou a coisa se enchendo dela e delineando
seus diversos formatos, abandona-a e assina Francis Ponge.

Ele (Ponge) escreve comandado por ela (coisa) e ela sé existe
comandada por ele. Estabelece-se uma relacdo de dependéncia, pois Ponge
ndo poderia assinar sendo pela coisa, e ela jamais poderia se mostrar em
imagens sendo pelo poeta. Eis um casamento, tal como reconheceu Derrida
em Signéponge.

Delineia-se, entdo, em sua obra, uma forma de pensatividade propria
do texto poético, a partir da qual “poderiamos fazer uma revolucdo nos
sentimentos do homem simplesmente aplicando-nos as coisas, que logo
diriam muito mais do que aquilo que os homens costumam fazé-las significar.”
(PETERSON, 2000, p.43)

Ponge, na descricdo poética das coisas, pensa a condicdo humana.
Seus textos sugerem o movimento da prépria vida, ha neles um esfor¢co, um
desejo manifesto de descoberta, representado, metaforicamente, por estas
coisas. Porém, como na vida, a descoberta ndo se realiza por inteiro. A

medida que Ponge descreve as coisas parece compreender que € no
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caminho, na construcdo que se descobre, se constroi a vida ou a propria coisa
descrita; esta consciente, pois, de que ndo ha linha de chegada demarcada, a
nado ser pelo instante em que se dispbe a recomecar a descrever ou a
comecar a descrever uma nova coisa, e por meio dela restabelecer a trajetoria
de busca incessante, porém sabendo que ja ndo percorrerA 0 mesmo
caminho, porque tanto ele, quanto a coisa descrita e o tempo da descricao ja
serdo distintos.

Assim, poeticamente, Ponge parece se doar a este esforgco de
compreender a incompletude da nossa prépria compreensdo, tanto que

compara este esforco ao mito de Sisifo.

Por muito tempo exprobei as palavras por me burlarem. Atualmente
Ihes sou reconhecido: elas me enganam, e, portanto, me descobrem.
Se eu sou algo, minha covardia inicialmente me confundia com elas.
Meu esforgo contra elas ou, antes, apesar delas me descobre. Minha
maneira de rolar o rochedo de Sisifo, eis 0 que tenho de mais
pessoal. Tenderei, pois, as definices. (PONGE, 2000, p.39)

Seduzidos pelos nomes, pelas coisas e pelos nhomes das coisas, Murilo
e Ponge ndo apenas pensam, mas nos induzem a repensar alguns
significados fixos e perceber a literatura como um espago no qual idéias

possam ser produzidas, por meio desta confluéncia da palavra e do mundo.



O pensamento nada tem de interior; ndo existe fora do
mundo e das palavras.
M. Ponty
2. Poesia e pensatividade: uma razdo poética

Compreender a poesia como uma forma de linguagem na qual a
exigéncia da procura se mantém significa tir&la de sua malfadada condicdo
de futilidade e criar uma razdo propria para tratar e questionar o
desconhecido.

Neste espagco em que a escrita propicia uma procura infinita, as
guestdes ndo se cristalizam e, por isso, a poesia torna-se util e fundamental
para a compreensdao do ser e do mundo: ela constitui uma forma de
conhecimento do homem e do mundo, que estaria mais préxima deles.

Buscarei salientar a pensatividade poética a partir da relacdo que os
poetas Murilo Mendes e Manoel de Barros mantém com a nomeacao.

Gilles Deleuze, em O que é a filosofia?, reconhece que criar o conceito
€ funcdo da filosofia, mas considera que existam outras maneiras para se
pensar, independente de conceituacdes, entendendo que as ciéncias e as
artes constituem idéias criadoras que ndo sdo 0s conceitos. Supde-se aqui

ser a literatura uma destas outras maneiras.

A exclusividade da criagdo de conceitos assegura a filosofia uma
funcdo, mas ndo lhe da nenhuma proeminéncia, nenhum privilégio,
pois ha outras maneiras de pensar e de criar, outros modos de
ideacdo que ndo tém de passar por conceitos, como 0 pensamento
cientifico. (DELEUZE, 1992, p.17)



Deleuze discute como o pensamento operaria na filosofia, na ciéncia e
na arte, uma vez que para ele o problema do pensamento é a velocidade
infinita, que precisa de um meio que se mova também infinitamente.

A filosofia € a disciplina que consiste em criar conceitos, ou seja, tem a
funcdo de pensar as idéias, definindo-as a partir de um plano de imanéncia,
gue implicara uma experimentagao tateante, um corte do caos.

Os conceitos sédo acontecimentos, mas o plano € o horizonte dos
acontecimentos, o reservatorio ou a reserva de acontecimentos
puramente conceituais: ndo o horizonte relativo que funciona como
um limite, muda com um observador e engloba estados de coisas
observaveis, mas o horizonte absoluto, independente de todo
observador, e que torna 0 acontecimento como conceito
independente de um estado de coisas visivel em que ele se
efetuaria. (DELEUZE, 1992, p.52)

Assim a filosofia busca pensar, adquirindo uma consisténcia, sem,
contudo, perder o infinito, no qual o pensamento mergulha.

J& a ciéncia nao tem por objeto os conceitos, mas as fun¢bes que se
apresentam como proposicoes, por exemplo, o espa¢o geométrico. Ela opera
suas funcdes sempre em um plano de referéncia, em relagdo ao qual sera
possivel abordar o caos dando uma parada na imagem (referéncia a ser
aplicada a funcéo: o limite e a variavel). Ou seja, por meio da desaceleracao a
ciéncia coloca um limite no caos para aplicar a funcao e analisar seu objeto.

Dir-se-ia que a ciéncia e a filosofia seguem duas vias opostas,
porgue 0s conceitos tém por consisténcia acontecimentos, ao passo
qgue as funcdes cientificas tém por referéncia estados de coisas ou
misturas: a filosofia ndo para de extrair, por conceitos, do estado de
coisas, um acontecimento consistente, ao passo que a ciéncia ndo
cessa de atualizar, por fungbes, o acontecimento num estado de
coisas, uma coisa ou um corpo referiveis.
(DELEUZE, 1992, p. 164)
Finalmente, a arte, o que de fato nos interessa neste recorte, realiza-se

sob sensacdes, um composto de perceptos e afectos.



Os perceptos ndo mais sédo percepgdes, sao independentes do
estado daqueles que os experimentam; os afectos ndo sdo mais
sentimentos ou afeccgdes, transbordam a forca daqueles que séo
atravessados por eles. As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres
que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido. Existem na
auséncia do homem, podemos dizer, porque o homem, tal como ele
é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele
préprio um composto de perceptos e de afectos. A obra de arte € um
ser de sensacao, e nada mais: ela existe em si.

(DELEUZE, 1992, p.213)

Fazer literatura é correr o risco de ser atravessado pelo percepto ou
pelo afecto. Deleuze diz que o artista volta com os olhos vermelhos e o félego
curto, pois pensar é sempre seguir a linha de fuga do vbéo da Bruxa, €
percorrer movimentos de velocidades infinitas e furiosas, ou seja, o artista se
precipita em enfrentar o caos e a opinido, e a arte, por ser um bloco de
sensacoes, € coisa do mundo que se conserva, experimentando a velocidade
infinita do pensamento na criagdo e na monumentalizacao de sua criacao.

H&4 na poesia um conhecimento que a ciéncia ndo consegue

experimentar, como identifica Barros.

A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgdos de um sabia
mas nao pode medir seus encantos.
A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de forca
existem
nos encantos de um sabia.
Quem acumula muita informacdo perde o conddo de adivinhar:
divinare.
Os sabiés divinam.
(BARROS, 2004, p. 56)

Para Michel Deguy, a poesia pensa por meio de uma razéo propria. E
pensar por meio de uma razao propria — a razao poéetica significaria produzir
uma leitura que ndo se encerrasse em entendimentos convencionalizados.
Segundo Siscar, a obra de Deguy propde um trabalho de linguagem e sua
“poesia parece estar bastante atenta aquilo que ‘pensa’ dentro da linguagem.”
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(SISCAR, 2004, p.10) Para Deguy, os objetos da poesia seriam irredutiveis a
uma significagdo homogénea; eles ndo podem ser recortados simplesmente,

pois seu sentido se realiza além da referencialidade material e nominal.

C'est que les choses de la poésie ne sont pas les objets
prédécoupés descriptibles sous les yeux habitués, maniables sous la
main affairée. Bien plut6t ces significations <<usuelles>> ont-elles a

étre perdues comme pour gue commence le poeme.
(DEGUY, 1998, p. 2)

Na poesia os signos, tanto em sua constituicdo visual como auditiva,
remeteriam para um significado ndo apenas conceitual, mas metaférico; a
coisa do poeta (0o amor, 0 objeto, 0s seres, 0S sujeitos, o leitor, etc.) poderia

tanto experimentar como fazer experimentar o espaco do devir.

Demarcada pelos limites determinantes, nascer e morrer, a vida se
constitui como algo inexplicavel. O homem de todas as épocas sempre
buscou formas para explicar e/ou justificar a vida. Todavia, 0 que sao estas
formas ou estas expressdes por meio das quais buscamos respostas para a
condicdo humana?

Segundo Octavio Paz, a experiéncia do sagrado, do amor e da poesia
sdo manifestacbes de algo que compde a raiz mesma do homem. Sempre
gue tentamos sabé-las, elas nos escapam e sentimos que parecem ter sua
origem em outro lugar anterior e fugidio, do qual fomos separados e estamos
sendo separados a cada instante, mas que constitui nossa condi¢cdo original,
a qual uma ou outra vez voltamos. Mas, como voltamos? E por que este

desejo de voltar?
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E a partir destas indagacdes que me arrisco a escrever, ndo para torna-
las menos obscuras ou tentar respondé-las, o que acredito ndo ser possivel,
mas sim para toma-las como o lugar onde o que ndo se sabe produz
guestodes.

As formas buscadas para representar e conseqientemente explicar a
vida sdo convertidas em imagens, e cada campo dos discursos da
humanidade, antropologia, psicologia, religido, arte, ciéncia, filosofia, etc., faz
sua leitura particular destas imagens, que se delineiam através da linguagem
e muitas vezes sao cristalizadas; respostas provisorias sdo dadas por estas
areas, que acabam sedimentando questdes ainda discutiveis, fazendo-as virar
axiomas, deixando, pois, de lidar com o improvavel.

Contudo, a poesia é o lugar do pensamento no qual se elege o
improvavel como forma de se pensar a condicdo humana. Para Deguy em
L'impair, a filosofia pensa transitivamente e a poesia intransitivamente. A
filosofia, ao pensar transitivamente, busca um complemento, o objeto em
relacdo ao qual ela pensa; a poesia, por ndo pedir complemento, delineia-se
como o proprio pensar — o lugar do pensamento. Um espaco em que as
“manobras com as palavras” (BARROS, 2005, entrevista), tal como diz
Manoel de Barros, ndo buscam explicar nada, mas sim revelar esteticamente
mistérios, pensando as coisas e as palavras, que naturalmente estao repletas

de sentidos, pois “la beauté du poeme ne peut se deployer hors du sens; et le

sens est fait par de la signification linguistique” (DEGUY, 2000, p. 67)
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Nota-se uma forma impar de pensar, que talvez corresponda
exatamente ao fundamento de uma outra l6gica, de uma outra razdo — a
razdo poética. Para Deguy a arte proporciona uma emog¢ao, e por isso
“L’émotion a besoin de I'oeuvre” (DEGUY, 1998, p. 2) para se evadir e realizar
a catarse. Porém, as coisas da poesia se dao a distancia, necessitam de
nossa crenca. Na poesia, 0 sentir € dado também pelo que ndo vimos, pelas
coisas nao habituais aos olhos e as vezes indescritiveis, havendo uma
consciéncia de que nos falta uma estrutura que acolha algo que desejamos
dizer de outra maneira.

Eras

Antes a gente falava: faz de conta que
este sapo é pedra.
E o0 sapo eras.
Faz de conta que o menino € um tatu
E 0 menino eras um tatu.
A gente agora parou de fazer comunhéo de
pessoas com bicho, de entes com coisas.
A gente hoje faz imagens.
Tipo assim:
encostado na Porta da Tarde estava um caramujo.
Estavas um caramujo — disse 0 menino
Porque a Tarde é oca e nao pode ter porta.
A porta eras
entéo é tudo faz de conta como antes?

(BARROS, 2001d)

Assim, a poesia refaz os lugares comuns e “refaisant place (ou vide),
elle écarte ou absente pour une autre présence.” (DEGUY, 1998, p.3), bem
diferente de nossa experiéncia em relacdo a linguagem utilitaria, em que so
aparece aquilo que nomeamos e s6 nomeamos 0 que Vimos.

Saber nomear 0 que ndo € \sto, sentir a coisa pela ndo-presenca ou
fazer sentir a coisa por uma presenca outra pode significar aquilo que Deguy

chamou “une poétique continuée par tous les moyens” (DEGUY, 1998).
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Segundo ele, a poesia estd sempre buscando ir (consciente de que nao
chegaremos) onde nunca fomos e nem nunca chegaremos. Porém neste
caminho o poeta realiza e n0s experimentamos por meio da arte aquilo que
Barros considera mistérios (BARROS, 2005, entrevista).

Assim, uma poética continuada por todos os meios significa percorrer
um caminho infindavel. Por mais que o homem ja tenha percorrido longos
caminhos, chegando, por exemplo, a Web e a Marte (tal como aponta Deguy),
revelando conhecimentos e lugares sobre questbes desconhecidas, ainda ha
lugares onde nunca esteve e nunca podera estar. Esta impossibilidade talvez
represente 0 mistério proprio a existéncia. Trata-se de um segredo nao
mistico, que por nao se dissimular (DERRIDA, 1995c, p.44) mantém a
conversa infinita, porque “o segredo € o que, na palavra, € estranho a palavra”
(DERRIDA, 1995c, p.45). Logo, diriamos com Deguy que a poesia €
continuada, por revelar a lucidez de saber que ndo € possivel chegar e nem
por isso deixa de buscar.

A procura continua e a poesia, ao recusar a razao que normatiza as
individualidades, se mantém no espaco da busca. A poesia cria imagens,
sensacBes e significAncias que, mesmo n&o respondendo a questdo®

interrogada, se aventuram nela.

Comment irions-nous? Parler de poétique, et continuée par tous les
moyens, c'est se proposer de se demander si I'on peut y aller; et
guels sont les moyens de la poésie pour une telle aventure. Si elle ne
compte que sur elle-méme, quelles sont ses propres forces?

Elle a plusieurs cordes a son arc, sans doute. Ou a sa lyre si vous
préférez. Et sa propre force dépend donc précisément de la torsion
de ses cordes: de la torsion de ses tours ou tournures selon lesquels
elle jouit de toutes ses facultés. Que peut-elle quand elle jouit

® - Lembramos a questdo, segundo Blanchot.
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librement de toutes ses facultés, nous faisant jouir, nous les parleurs,
de toutes nos facultés de parole?
Généraliser, c’est extorquer une ultime plus-value a la profanation
des figures, a la simonie des figures. Porter au paroxysme la pensée
par figures — allégorie, prosopoée, paradoxe, oxymore...

(DEGUY, 1998 p. 5)

Ao contrario de outras instituicdes que conceituam, como a filosofia, ou
representam, como a religido, a poesia revela a condicdo humana ao retratar
o homem, encerrado em um universo de representacfes simbdlicas dado
pelas coisas e pelos nomes. O poeta ao torcer as cordas da lira inventa uma
outra presenca. Trabalhando as faculdades das palavras, ele cria o poema
gue pensa.

Todavia esse pensamento € marcado por uma falta que néo se resolve,
€ inerente ao ser e, segundo Octavio Paz, s6 se completa com a morte, “pues
ya se ha visto que esse algo que podria faltarle seria la muerte. (...) Pero la
muerte es inseparable de nosotros. No esta fuera: es nosotros. Vivir es morir.”
(PAZ, 1972, p.149) O homem sempre buscou formas de expressao que lhe
trouxessem um sentido para satisfazer suas inquietacdes e, € claro, justificar
a vida que, para muitos, por ter sua explicacdo na morte, é inconcebivel.
Nesse sentido, a literatura seria também atribuida a tarefa de ajudar a explicar
essas questdes, embora tendo suas formas variado com as diferentes épocas
e culturas. Sabemos que durante muito tempo ela endossava a moral social
vigente, passando, principalmente, a partir do século XIX, a assumir um papel
mais critico e controvertido, até chegar ao século XX, quando as formas séo

extremamente reatualizadas, sobretudo com as vanguardas.
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Numa expressividade ndo convencional, a poesia moderna cria
imagens fabulosas, que ultrapassam o Ilimite dos significados e dos
significantes usuais, correspondendo ao processo de imaginagao poética,
principalmente quando os signos até entdo postulados entram em crise, ou
ndo mais satisfazem. Essa poesia, ao estreitar a relacdo sujeito-objeto,
guestiona a fronteira entre o real e o irreal, contesta a ordem estabelecida e
gera construgbes poeticas tais como as encontradas em Microlicbes de
Coisas. Este jogo entre coisas e nomes pode se dar também em funcéo de
uma inspiracdo, que ndo esta mais apenas no estado de alma do sujeito
enunciador, tal como pensavam 0s romanticos, por exemplo, mas entendendo
gue este sujeito, por ser marcado pela subjetividade-alteridade, inspira-se no

gue também possa estar fora de si.

Segundo Blanchot, a inspiracdo é dada por aquilo que nos chama “para
fora de ndés mesmos para ouvir, ndo a palavra, mas o0 que vem antes da
palavra, o siléncio.” (BLANCHOT, 1997, p.104) Ou ainda: “a inspiracdo
significa apenas a anterioridade do poema em relacdo ao poeta”
(BLANCHOT, 1997, p.104) e por isso ela “ndo € o dom de um segredo ou de
uma palavra concedidos a alguém ja existente: ela € o dom da existéncia a
alguém que ainda néo existe.” (BLANCHOT, 1997, p.101)

Algumas coisas parecem ter chamado Murilo para fora de si, tal como
ele proprio declara: “Uma curiosidade inextinguivel pelas formas me assaltava

e me assalta sempre. Ver coisas, ver pessoas na sua diversidade, ver, rever,
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rever. O olho armado me dava e continua a me dar forgca para a vida.”
(MENDES, 1995, p.974) Assim, passo a dizer que Murilo ao “ver” e “rever”

preparado pelo poema e ainda ndo existe como poeta.

Jean-Luc Nancy, em Répondre du sens, percebe o corpo como uma
caixa de ressonancia, que deseja ouvir a voz divina em busca de se explicar.
Para ele o corpo é o meio por onde Théa — a deusa homérica, representante
do “fora”, do limite, da experiéncia dos limites - manda o poeta cantar e este
responde a um comando, a uma prece; o0 poeta recebe um ditado de uma voz
gue ndo escreve ela mesma, pois essa voz € um canto divino, isto €,
absolutamente desconhecido.

O poeta ouve e sente essa voz, ao senti-la a traduz em palavras e
escreve 0 poema. Logo, a sua voz ecoa o canto de Théa que, ao passar pelo
corpo do poeta, recebe dele alguns sentidos, isto €, alguns valores e algumas
correlagbes com sua propria existéncia (o simbdlico) e com seu préprio saber.
O canto divino de Théa € uma resposta do sentido, e, segundo Nancy, uma
“Res responsoria’, coisa que se responde, que responde em si, a si e de si e
se constitui enquanto vontade de dizer de si e para si, pois quem diz ja ouve.

Ha& um desejo por parte do poeta de ouvir o canto, e se colocar a
escrever significa estar motivado por uma busca pelo todo. O desejo, evocado
por uma falta, € que induz o poeta a produzir e responder pelo sentido. N&o
se sabe a origem da resposta “... il n'y a que réponse a de la réponse, et

aucun n’a jamais commencé” (NANCY, 2000, p. 136), ou seja, 0 canto vem
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guando o corpo se sentiu motivado pela busca do todo e se colocou a ouvir.
Assim, Théa responde ao sentido de busca evocado pelo corpo, traduzindo-se
em escrita, em resposta a uma espera, a uma promessa. Quem escreve
escuta e se engaja na sua escuta , “écrire est s’engager a une rencontre (...)
écrire est prendre rendez-vous’(NANCY, 2000, p. 137), deixa ressoar em si 0S
sons vindos de alhures, as vozes divinas, pois “qui écrit résonne, et en
résonnant, répond” (NANCY, 2000, p. 137).

A escrita € o nome dessa ressonancia da voz e, dessa forma, ela esta
engajada a um apelo, a uma questao anterior, a uma causa, conjugando-se,
portanto, o canto divino ouvido pelo poeta e o seu desejo de ouvir. O desejo
de o poeta escrever e o0 desejo de Théa falar, através dele, sao
compartilhados, bem como a verdade singular que se revela neste instante de
criacao poética.

O corpo deixa chegar a voz divina humanizando-a e tornando-a escrita.
“Le chant est la sonorit¢ humaine du sens.”(NANCY, 2000, p. 140)
Entretanto, a resposta do sentido vem de um fora de que Théa fornece algo
gue ja € uma imagem poética. Ndo hd um Deus/deuses, um oraculo que
sopra a voz distante. Toda inspiracdo nasce do nada, da falta, do desejo de
se explicar, figurada como Théa. E, pois, deste vazio silencioso e da
incompletude de nossas compreensfes sobre n0s mesmos que brotam as
palavras. A criagcdo poética se constitui sob essa falta, isto €, do “desejo de
ser” sentido pelo corpo. “C’est ce silence du dehors qui détient toute autorité

et qui exhale toute inspiration.” (NANCY, 2000, p. 142).



O homem, na busca de compreender sua condicdo, depara-se com 0
abismo sobre o qual se constroem as idéias a respeito das coisas e do

mundo.

El mundo se abre: es un abismo, un inmenso bostezo; el mundo — la
mesa, la pared, el vaso, los rostos recordados — se cierra y se
convierte en un muro sin fisuras. En ambos casos, el poeta se
gueda solo, sin mundo y volver a nombrar con palabras esa
amenazante vaciedad exterior: mesa, arbol, labios, astros, nada.
(PAZ, 1972, p.177)

Conforme Paz, quanto mais contemplamos o0 mundo e as coisas
presentes nele, mais nos sentimos solitarios, sendo esta contemplacao
prolongada por um panico’, quando percebemos que: “No somos nada frente
a tanta existencia cerrada sobre si misma” e que “el silencio de las piedras es
nuestro proprio silencio” (PAZ, 1972, p.153)

H&a, portanto, uma falta e a poesia seria uma das possibilidades de o
homem alimentar este espaco, sem nunca preenché-lo, visto que esta falta é
a sua propria falta original. Uma falta que o obriga a crer que é a0 mesmo
tempo caréncia e conquista de ser. Lancado na sua naderia 0 homem inventa
e escreve a poesia — a arte, que o transcende como conquista do ser. Assim,
reconheceriamos na experiéncia poética a inspiracdo a partir das sensacdes
oriundas do fora, que fundam o texto poético e constituem componentes

responsaveis pela multiplicidade de sentidos da linguagem literaria.

’ - Lembramos da fuga panica em Blanchot.
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La inspiracion es esa voz extrafia que saca el hombre de si mismo
para ser todo lo que es, todo lo que desea: otro cuerpo, otro ser. La
voz del deseo es la voz misma del ser, porque el ser es sino deseo
de ser. Mas alla, fuera de mi, en la espesura verde y oro, entre las
ramas trémulas, canta lo desconocido. Me llama.

(PAZ, 1972, p.180-81)

Algo desconhecido chama o poeta, o convida, e ao tentar atender este
chamado ou deixar vir o incognoscivel o poeta inaugura formas inusitadas.
Pensar, como Murilo (1995, p.999), que a mesa seja um braco de floresta
reduzida, operada, polida, reinventada; que morder a fruta seja morder a
realidade e poder saborear o sumo de todas as coisas somadas - o0 sumo do
universo, seja talvez saber o sabor e o sabor do saber olhar o mundo através
da “licdo” que € dada pelas coisas.

Segundo Paz, a voz do poeta é e ndo é sua, € uma vontade
impulsionada por forcas contréarias que se enlagam. Essa vontade se traduziu
para os antigos poetas hum mistério, que se denominou inspiracdo. Para eles
a inspiracao era algo natural, precisamente porque o sobrenatural fazia parte
de seu mundo. E, se para estes a inspiracdo era um mistério, para 0s
modernos ela se converte em problema psicolégico, porque o moderno afirma
a existéncia do mundo exterior somente a partir da consciéncia.

Paz assinala que o primeiro conflito entre a moderna concepcgao de
mundo e a presenca as vezes intoleravel da inspiracdo se deu com o0s
romanticos alemaes, que o enfrentaram com lucidez e plenitude; e que mais
tarde a atitude surrealista serviu como tentativa para se compreender a

inspiragdo no mundo moderno.
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A empresa surrealista € um ataque contra 0 mundo moderno, porque
pretende suprimir o conflito entre a concepgdo de razdo e o mistério da
inspiracdo. Nao ha eu, ndo ha criador, mas uma sorte de forca poética que
sopra de onde quer e produz imagens gratuitas e inexplicaveis. A missédo do
poeta consiste em atrair essa forca poética e converté-la em um cabo de alta
tensdo, que permita descarregar imagens em beneficio da inspiracdo. Assim a
inspiracdo para os surrealistas se manifesta ou se atualiza em imagens. Por
meio dela imaginamos e suprimimos contradicdes. Conforme Paz, o
surrealismo transforma a inspiracdo em teoria, postula uma nova visao de
criacdo poetica, a qual utilizo aqui também para justificar a poesia como o
espaco da pensatividade. Ao fazer da inspiracdo uma idéia do mundo, uma
forma de se ler o mundo, o surrealismo faz com que a inspiracao deixe de ser
um mistério. Desta forma, a inspiracdo ndo mudou de natureza, mas pela
primeira vez a idéia de inspiracdo ndo se choca com as outras crencas
modernas.

El surrealismo hace césar la oposicion y el destierro al afirmar la
inspiracion como una idea del mundo, sin postular su dependencia
de un factor externo: Dios, Naturaleza, Historia, Raza, etc. La
inspiraciéon es algo que se da en el hombre, se confunde con su ser
mismo y so6lo puede explicarse por d hombre. Tal es el punto de
partida del Primer Manifesto. (PAZ, 1972, p. 173)

Breton tratou de assinalar o lugar de encontro entre o homem e o outro,
0 que Paz denominou o campo de eleicdo da outreidade, que interessa a toda
a poesia, principalmente quando reconhecemos o sujeito lirico na 32 pessoa.
Isto €, um sujeito que nao fala apenas de seu interior, mas que sente em seu

interior as influéncias e marcas do exterior (a cultura, o outro, a coisa) e passa
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a falar de si também por ele e a partir da experiéncia de ter sentido esse
exterior. Para Breton e Paz, ha um “querer ser”, um “desejo de ser”, e nesse
desejo € fundado o ser do homem. Assim, a explicacdo para a inspiracao
seria aceitar o estranho, o desconhecido, o outro, a estupefacdo — a
outreidade.

... la creacion poética es una operacion durante la cual el poeta saca
0 extrae de su interior ciertas palabras. O, si se utiliza la hipétesis
contraria, del fondo del poeta, en ciertos momentos privilegiados,
brotan las palabras. Ahora bien, no hay tal fondo; el hombre no es
una cosa y menos aun una cosa statica, inmoével, en cuyas
profundidades yacen estrellas y serpientes, yoyas y animales
viscosos. Flecha tendida, rasgando siempre el aire, siempre adelante
de si, precipitindose mas alla de si mismo, disparado, exhalado, el
hombre sin cesar avanza y cae, y a cada paso es otro y él mismo. La
otredad esta en el hombre mismo. (PAZ, 1972, p. 176)

Da-se, pois, 0 ato de escrever, que no primeiro movimento consiste em
desprendimento do mundo e, depois, no segundo movimento, em entranhar-
se nesse mundo pelo exercicio desse desprendimento. Em seguida o mundo
se abre em abismo, é hora de criar um novo mundo e voltar a nomear as
palavras e as coisas, pensando-as e repensando-as. Rodeia o siléncio
anterior a palavra e, ao encontrar seu mundo, 0 poeta se encontra sem
palavras. As palavras ndo estdo em parte alguma. “Hay que crearlas, hay que
inventarlas.” (PAZ, 1972, p.177)

Mas como inventar palavras? Como inventar uma linguagem? Se
pensarmos, em conformidade com Paz, a questdo da outreidade, verificamos
gue nao inventamos palavras, nem linguagem, nem mundo, o mundo €

constituinte de nosso ser, bem como as palavras, que nao estdo nem dentro

nem fora de nosso ser — elas sdo tramadas em nosso ser. As palavras sao,
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pois, uma das formas de nossa outreidade constitutiva. Quando o poeta tenta
inventar palavras ele da o salto mortal (PAZ, 1972, p.122) e renasce; €,
portanto, outro.

No primeiro movimento a inspiracdo € deixar de sermos nos e, no
segundo, ao deixar de “sermos ndés”, sermos, pois, totalmente. As imagens
poéticas, tdo manifestamente mentirosas, residem nisto: saida e regresso,
outreidade e unidade.

De que maneira especifica a partir da nomeacdo, ou seja, da
preocupacdo com 0S nomes e as coisas e inspirados por esse fora, Murilo e
Barros criam uma razéo poética, um espaco de pensatividade? Localizados
em lugares bem distintos e tendo vidas muito diferentes poder-se-ia, contudo,
apontar a relacdo de Barros (poeta interiorano) com as coisas “desnobres”,
enquanto que a de Murilo (poeta cosmopolita) se d4 com as coisas nobres.

Manoel de Barros, o poeta cuiabense, filho de fazendeiro, cresceu no
pantanal brincando nos currais, e como ele mesmo diz, no meio de coisas
“desimportantes” e das quais ele nunca desejou se afastar. Cenério que pode
ser encontrado em varios episodios de sua poesia, pois em sua relagdo com
as coisas e seus nomes sobressai uma preocupacdo com aquilo que é bem
simples: as coisas do ché&o, pequenas, infimas, pensadas e sentidas mais

pelas criancas do que pelos adultos.
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Mosca pendurada na beira de um ralo —
Acho mais importante do que uma jéia pendente.

(...)

O homem que deixou a vida por se sentir um esgoto —
Acho mais importante do que uma Usina Nuclear.

Alias, o cu de uma formiga é também muito mais
Importante do que uma Usina Nuclear.

As coisas que nao tém dimensdes sdo muito importantes.

()

E no infimo que eu vejo a exuberancia.

(-.)
Prefiro as maquinas que servem para nao funcionar:
Quando cheias de areia de formiga e musgo — elas
Podem um dia milagrar de flores.

(BARROS, 2004, p. 56 e 57)

E este homem-poeta deixa de fato uma vida nos grandes centros para
se manter no pantanal cultivando as palavras, onde “s0 as coisas rasteiras 0
celestam” (BARROS, 2004, P. 41). Em seu livro Memodrias Inventadas, Barros
narra um episodio sobre 0 menino que queria ser poeta e a quem 0 pai nega
tal hipotese, uma vez que, para ele, poeta ndo pbe comida em casa; mas,
Insistente, 0 menino torna-se poeta e se declara fraseador.

Embora tenha viajado por algum tempo, passando por Nova York, onde
estudou cinema e pintura, e pelo Rio de Janeiro, onde cursou Direito, Manoel
de Barros decide se fixar no interior e de |4 cria uma poesia voltada para a
esséncia das coisas e dos homens. Como ele mesmo revela, seu rompimento
com os grandes centros € marcado pela brutalidade de alguns homens e
algumas cenas:

...quando escutei o discurso apoiando Getllio Vargas — 0 mesmo
Getllio que havia entregue Olga Benério, aos nazistas — nao
aguentei. Sentei na calcada e chorei. Sai andando sem rumo,
desolado. Rompi definitivamente com o Partido e fui para o Pantanal.

(BARROS, 1998, entrevista)



Dedica-se, entdo, a escrever poemas que captam imagens simples e
dispares e que, segundo ele, sdo escavacdes de coisas inuteis. Na busca das
coisas simples e na tentativa de lidar com a linguagem fora dos padrbes
convencionais, este poeta evoca para sua criacdo um tempo anterior, em que
a tematica se direcionara a infancia e/ou a origem das coisas. Barros parece
buscar chegar as coisas sem o intermédio da lingua: “Era s6 agua e sol de
primeiro este recanto. Meninos cangavam sapos. Brincavam de primo com
prima. (...) N&o havia instrumento musical. Os homens tocavam gado. As
coisas ainda inominadas. Como no comec¢o dos tempos.” (BARROS, 2003b p.
37). Ele alimenta, assim, um sentido particular que pode ser reduzido ou
morto pela arbitrariedade das palavras, tal como se 1€ em O livro das

Ignoracas XIX:

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa era a
imagem de um vidro mole que fazia uma volta atras de casa.
Passou um homem depois e disse:
Essa volta que o rio faz por tras de sua casa se chama enseada.
N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta atras de casa.
Era uma enseada.
Acho que 0 nome empobreceu a imagem.
(BARROS, 2001c, p.25)

Em outros versos, também em O livro das Ignoracas Ill, Barros diz,
sobre o gosto de desnomear:

... Mas eram coisas desnobres como intestinos de moscas que se
mexiam por dentro de suas palavras.
Gostava de desnomear:
Para falar barranco dizia: lugar onde avestruz esbarra.
Rede era vasilha de dormir.
Tragos de letras que um dia encontrou nas pedras de uma gruta,
chamou: desenhos de uma voz.
Penso que fosse um escorco de poeta.
(BARROS, 2001c, p. 79)



Desacostumando as idéias, desarrumando os padrdes, desinventando e
descobrindo os nomes e as coisas, Barros, pelos deslimites das palavras,
recria os sentidos, confirmando-nos que o0 nome pode inscrever uma morte
em suspensao, isto €, 0 nome apagaria a coisa que precisa ser pensada além
desse nome como simples referente visivel. Este poeta, mesmo voltado para
as coisas infimas, ndo deixa de criar versos sofisticados e que exprimem

talvez imagens surrealistas.

Tenho o ombro a convite das gracas.

A placidez ja p6e a mao nas aguas.
(BARROS, 2001c, p.43)

Cada um desses versos cria imagens isoladas e aparentemente
independentes; porém, no conjunto, as imagens produzidas por eles poderiam
justificar o pensamento quando este cria uma forma de leitura ndo sequencial
e descontinua. A poesia reproduz um movimento que € peculiar ao proprio
absurdo da existéncia e torna possivel a estranha imagem da chuva
atravessar um pato ou da placidez pér a méo nas aguas.

Ao tirar as tripas das palavras, Barros nos remete para a possibilidade
de pensarmos as coisas livres da “sujeira” (do convencionalismo), conforme
diz Ponge; ou Murilo, que busca olha-las assumindo a palavra refrataria. Esse
empenho em limpar as palavras desgastadas pelo uso € manifestado tanto

em Murilo como em Barros, bem cedo.



Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas leituras nao era
a beleza das frases, mas a doenca delas.
Comuniquei ao Padre Ezequiel, um meu Preceptor, esse gosto
esquisito.
Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.
- Gostar de fazer defeitos na frase € muito saudavel, o Padre me
disse.
Ele fez um limpamento em meus receios.
O Padre falou ainda: Manoel, isso ndo € doenca, pode muito que
VOCEé carregue para o resto da vida um certo gosto por nadas...
E se riu.
Vocé nédo é de bugre? — ele continuou.
Que sim, eu respondi.
Veja que bugre sé pega por desvios, ndo anda em estradas —
Pois € nos desvios que encontra as melhores surpresas e 0s
ariticuns maduros.
Ha que apenas saber errar bem o seu idioma. Esse Padre Ezequiel
foi 0 meu primeiro professor de agramatica.

(BARROS, 2001c, p.87)

Neste poema, além de encontrarmos indices sobre a preocupacao de
Barros com as construcfes frasicas, vimos declarado o seu gosto pelos
desvios e uma aceitacdo de que neles possam hospedar as melhores
surpresas. Os ariticuns (frutos) maduros sao encontrados nos desvios das
estradas, de maneira que a razdo poética sé poderia ser encontrada ao “errar”
o idioma, isto €, na agramaticalidade, ou ainda na errante caminhada do indio.
Porém, foi necessario que o Padre fizesse um limpamento nos receios do
poeta, a fim de que ele pudesse se sentir livre para escrever, mesmo que
“escalenamente”.

Em Memodrias inventadas, Barros declara seu gosto pelas palavras
inacabadas, trazendo para a prosa poética uma metafora que aproximara o
poeta do arquedlogo, bem como de um gesto que buscara limpar a palavra.

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens gue vi sentados na
terra escovando 0sso. No comecgo achei que aqueles homens nao
batiam bem. Porque ficavam sentados na terra o dia inteiro
escovando o0sso. Depois aprendi que aqueles homens eram
arqueologos. E que eles faziam o servico de escovar 0SS0 por amor.
E que eles queriam encontrar nos 0ssos vestigios de antigas
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civilizagdes que estariam enterrados por séculos naquele chdo. Logo
pensei de escovar palavras. Porque eu havia lido em algum lugar
gue as palavras eram conchas de clamores antigos. Eu queria ir
atras dos clamores antigos que estariam guardados dentro das
palavras. Eu ja sabia também que as palavras possuem no corpo
muitas oralidades remontadas e muitas significAncias remontadas.
Eu queira entdo escovar as palavras para escutar o primeiro esgar
de cada uma. Para escutar os primeiros sons, mesmo que ainda
bigrafos. Comecei a fazer isso sentado em minha escrivaninha.
Passava horas inteiras, dias inteiros fechado no quarto, trancado, a
escovar palavras. Logo a turma perguntou: o que eu fazia o dia
inteiro trancado naquele quarto? Eu respondi a eles, meio
entresonhado, que eu estava escovando palavras. Eles acharam que
eu ndo batia bem. Ent&o eu joguei a escova fora.

(BARROS, 20034, p.l)

E talvez por isso a poesia para Barros seja a voz de fazer nascimentos;
0 tempo e 0 espaco que ndo se fecham em respostas definitivas encontram
na voz da crianca e do poeta o delirio do verbo, a razdo da poesia. Tendo sua

prépria razdo, a poesia em Barros ndo tolera ser vista por pessoas razoaveis:

As coisas ndo querem ser vistas por pessoas razoaveis:
Elas desejam ser olhadas de azul —
Que nem uma crianca que vocé olha de ave.

(BARROS, 2001c, p.21)

E voando fora das asas a poesia pensa. Ao tirar as tripas das palavras,
ela cria imagens que explicardo o que a linguagem corrente € incapaz de
dizer, e 0 poeta ndo apenas descrevera um objeto ou uma sensacdao, ele os

pord diante de nis para que possam ser percebidos, sobretudo, fora de seu
lugar comum.

A lua faz siléncio para os passaros,
- eu escuto esse escandalo!
Um perfume vermelho me pensou.
(BARROS, 2001c, p.69)

Segundo Paz, a normatividade das palavras origina-se da incapacidade

da linguagem convencional para transcender o mundo dos opostos relativos e
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interdependentes. A dialética do isto ou aquilo é uma tentativa para salvar os
principios logicos e em especial o da ndo-contradicdo, 0 que ndo interessa a
poesia.

Outras areas do saber lidam dicotomicamente com a pretensa
satisfacdo de se colocarem diante de isto ou aquilo. A poesia ndo se satisfaz
diante deste puro binarismo, cria, uma série de indagacfes, que ao abalarem
esta estrutura cristalizada do isto ou aquilo podem avancar em golpes de
intermiténcia. Abre-se um espaco onde se pode pensar aquilo, por exemplo,
gue a filosofia perdeu.

Ainda que nédo o diga, a poesia se vale do siléncio, da ocultacéo; ela
sugere, aponta, chega perto de realizar o nosso desejo de ser. Num jogo
incessante, que conjuga sede e satisfacdo, ela diz sem dizer. Ou ainda,
dizendo apofaticamente, aponta para a seguinte questdo: eu sei 0 que eu nao
SOu, mas eu ndo sei 0 que eu sou. A imagem poética torna-se irredutivel a
gualguer explicacdo, sustentando-se em si mesma. Ela € um recurso contra o
nao-saber e o siléncio que nos invade cada vez que tentamos exprimir a
experiéncia do que nos rodeia e de nés mesmos.

Assim, Barros faz uma ficcdo de engendramento de génese e pela
linguagem poética tenta expressar algumas “questdes”, porém sem buscar
respondé-las ou explica-las apresenta uma outra razao para pensa-las.

O mundo néo foi feito em alfabeto. Sendo que primeiro em agua e
luz. Depois arvore. Depois lagartixas. Apareceu um homem na beira
do rio.

Apareceu uma ave na beira do rio. Apareceu a concha. E o mar
estava na concha. A pedra foi descoberta por um indio. O indio fez
fosforo da pedra e inventou o fogo pra gente fazer béia. Um menino
escutava o verme de uma planta, que era pardo. Sonhava-se muito
com pererecas e com mulheres. As moscas davam flor em marco.
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Depois encontramos com a alma da chuva que vinha do lado da
Bolivia — e demos no pé. (BARROS, 2001c, p.95)

Quando buscamos na poesia um espaco para se pensar o homem,
diferente de outras instituicbes do saber, encontramos o0 espaco do
indecidivel, que € o proprio homem — o espaco do devir, da condicdo que Paz
considera ser sempre mas alld; Blanchot, uma conversa infinita e Deguy, a
poética continuada por todos os meios.

Embora Barros pareca querer chegar as coisas sem a linguagem e crie
versos dizendo que o mundo néao foi feito em alfabeto, é pela linguagem que
pensard o mundo. Nele o exercicio da procura é mantido e ampliado pelos

pleonasmos, prosopopéias e pelas sinestesias.

No fim da tarde, nossa mae aparecia nos fundos do quintal: Meus
filhos, o dia ja envelheceu, * entrem pra dentro.

Um lagarto atravessou meu olho e entrou para o mato.

Se diz que o lagarto entrou nas folhas, que folhou.

*Ai a nossa mée deu entidade pessoal ao dia. Ela deu ser ao dia. E
ele envelheceu como um homem envelhece. Talvez fosse a maneira
que a mae encontrou para aumentar as pessoas daguele lugar que
era lacuna de gente.

(BARROS, 2004, p.21)

O proprio poeta destaca a extensdo dessa imagem criada pela
linguagem poética, haja vista a nota de rodapé, por ele escrita, em relacédo ao
verbo envelhecer.

Anunciando que fara brinquedos com palavras, a poesia de Barros, ao
aproximar realidades aparentemente opostas, pensa surrealisticamente o

mundo e cria imagens fabulosas:
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Choveu de noite até encostar em mim. O rio deve estar gordo.
Escutei um perfume de sol nas aguas.

(.

Uma violeta me pensou. Me encostei no azul de sua tarde.

(...)
Os patos prolongam meu olhar... Quando passam levantando a tarde
para longe eu acompanho...

()

De noite o siléncio estica os lirios.
(BARROS, 2004, p. 32-33)

Segundo Pierre Reverdy, poeta proximo do surrealismo, citado por
Breton no seu manifesto surrealista de 1924, a imagem

€ pura criacdo do espirito. Ela ndo pode nascer de uma
comparacdo, mas da aproximacdo de duas realidades mais ou
menos afastadas. Quanto mais as relacdes das duas realidades
aproximadas forem longinquas e justas, mais a imagem sera forte,

mais for¢ca emotiva e realidade poética ela tera...
(BRETON, 2001, p.34)

Para Breton, seria falsa a idéia de que a mente captou as relacbes das
duas realidades: ela ndo capta essa relacdo conscientemente, sendo 0 jogo
do pensamento, para o0 surrealismo, desinteressado. Assim, dessa
aproximacao das duas realidades diferentes, brota uma luz particular, a luz da
imagem. Na poesia moderna, a simples observacdo de determinado objeto
poderd produzir uma imagem cuja primeira aproximagcdo cause
estranhamento. Porém, € possivel que nela estejam guardadas as

contradi¢cdes da propria légica humana.

Para Blanchot o surrealismo € mais que uma historia, uma época, um
estilo; ele estd em toda parte e pode ser tratado de diversas maneiras. A mais
discutivel delas € a escrita automatica, que abre as palavras um novo créedito

ilimitado; Blanchot, porém, ndo confia que esta experiéncia seja mistica e



alucinatdria, como apontara Breton, mas presente e possivel a cada um de

A eficacia, a importancia da escrita automatica reside no fato de ela
revelar a prodigiosa continuidade entre meu sofrimento, meu
sentimento de sofrer e a escrita do sentimento desse sofrimento.
Com ela se desfaz a opacidade das palavras, dissipa-se sua
presenca como coisa. Elas sdo tudo o que sou naquele mesmo
instante. Suspendendo obrigacbes da reflexdo, permito & minha
consciéncia imediata irromper na linguagem, a esse vazio preencher
e a esse siléncio expressar-se. (BLANCHOT, 1997, p.90)

Considerando a linguagem uma expressédo imediata do pensamento,
Breton fez com que ela se tornasse sujeito; ela desaparece, pois, como
instrumento. Segundo Blanchot a escrita automética fara a linguagem se
confundir com o proprio pensamento e a emancipacdo da palavra tera dois
sentidos. Primeiro, ndo é a palavra que se torna livre, mas 0 meu pensamento
dado por essa palavra, e, segundo, as palavras ndo dependem mais
exclusivamente das coisas que expressam, pois ao agirem “por conta propria”
elas brincam. Como em um jogo, haverd sempre uma expectativa, e as
palavras talvez ndo nomeardo o que se espera. Ou seja, as palavras nao
ficam sempre no mesmo lugar, “elas se mexem, tém suas exigéncias e nos
dominam.” (BLANCHOT, 1997, p.91)

Além disso, Blanchot considera o surrealismo sempre atual, em funcao
do seguinte paradoxo: ele rejeitou a literatura que buscava a arte como
ornamento e enfeite a fim de propiciar o lazer, rejeitou o controle (moral,
religido, tradicdo) e se colocou a servico da revolucdo. Consideracdo esta
também assinalada por Walter Benjamin (1994) em O surrealismo — o Ultimo

instantaneo da inteligéncia européia. Para ele, o surrealismo ndo é uma
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teoria, mas uma experiéncia revolucionaria. A superacado auténtica e criadora
no surrealismo se da numa iluminacdo profana, de inspiracdo materialista e
antropologica e a proximidade com as coisas é reveladora. Segundo
Benjamin, os surrealistas pressentiram as energias revolucionarias que
transcendem das coisas e puderam se orgulhar de uma surpreendente

descoberta:

Foi o primeiro a ter pressentido as energias revolucionarias que
transparecem no “antiqguado”, nas primeiras constru¢cbes de ferro,
nas primeiras fabricas, nas primeiras fotografias, nos objetos que
comegam a extinguir-se, nos pianos de cauda, nas roupas de mais
de cinco anos, nos locais mundanos, (..) Esses autores
compreenderam melhor que ninguém a relacdo entre esses objetos
e a revolugao. (BENJAMIN, 1994 p. 25)

Desse modo, para Benjamin os autores surrealistas compreenderam
melhor do que ninguém a relacdo entre objetos e revolucdo, de maneira que o
surrealismo possa ser entendido como uma experiéncia revolucionaria, que
consiste em trocar o olhar historico sobre o passado por um olhar politico.

No surrealismo, segundo Benjamin, a atencdo dos poetas estaria
voltada para a palavra, para as constru¢cdes de poemas sintéticos que
exploram o valor plastico da palavra e para os “jogos de transformacao
fonética e grafica, que ja had quinze anos apaixonam toda a literatura de
vanguarda, do futurismo ao dadaismo e ao surrealismo, nada mais sao que
experiéncias magicas com palavras, e ndo exercicios artisticos” (BENJAMIN,
1994, p.28)

Defendendo a liberdade de construcédo os surrealistas transitaram com
muita rapidez do reino l6gico dos conceitos para o reino magico das palavras.
Porém, ao tentar mobilizar uma politica poética, ha o perigo de se perder o
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contemplativo, de modo que a poesia perderia seu papel. Na politica, por
exemplo, metafora e imagem, segundo Benjamin, se diferem de forma
irreconciliavel, pois o espaco da imagem politica ndo pode ser medido de
maneira contemplativa. Logo, a tarefa da inteligéncia revolucionaria fracassou,
por ndo poder ser realizada contemplativamente. Entretanto, se a revolucéo
nado pode ser realizada contemplativamente, ela pode ser pensada e esse
modo de pensar - 0 poeético, ao lidar com a plasticidade e a magica das
palavras, talvez encontre na/pela arte um caminho no qual a digressao sobre
a poesia podera esclarecer e/ou conhecer as coisas.

Sentindo o mundo das coisas prontas como se elas ndo bastassem, o
surrealismo invoca o imaginario e faz um apelo, tendo perpetuamente o
tateamento para outra coisa, um sentimento de presenca-outra, pois a vida e
a poesia estao alhures, conforme Blanchot, “alhures significa que a existéncia
nunca esta ali onde estd”. (BLANCHOT, 1997, p.95) Em funcdo disso: “O
surrealismo é uma dessas tentativas pelas quais os homens pretendem se
descobrir como totalidade: totalidade inacabada.” (BLANCHOT, 1997, p.95)

Barros diz: “Juro que sou inocente nesse empate com os surrealistas”
(BARROS, 2005, entrevista), mas entende que o fato de poder haver
surrealismo em sua arte ndo se deve ao empate com a questéo teodrica acerca
do surrealismo. Investindo na sua persona “desnobre”, ele diz: “Surrealismo

em minha arte pode haver, mas ha de ser por conta da mesma disfuncéo

cerebral que os poetas carregam.”(BARROS, 2005, entrevista)
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Pensando surrealisticamente e desnomeando as coisas e 0S seres a
poesia em Barros revela o desejo de ser. E o proprio Barros quem diz, citando
o Pde. Antdnio Vieira, “o maior apetite do homem é desejo de ser”. (BARROS,
2004, p.36)

Em Barros, este desejo de ser ou a procura parece se manter na
alteracdo das significancias manifestada em seus versos, quando ele

investiga as memoarias fosseis em busca de limpar as palavras.

Escrevo o idioleto manoelés archaico (Idioleto é o dialeto que os
idiotas usam para falar com as paredes e com as moscas). Preciso
de atrapalhar as significancias. O despropdsito € mais saudavel do
gue o solene. (Para limpar das palavras alguma solenidade — uso
bosta.) Sou muito higiénico. E pois. O que ponho de cerebral nos
meus escritos € apenas uma vigilancia pra ndo cair na tentacdo de
me achar menos tolo que os outros. Sou bem conceituado para
parvo. Disso forneco certidao. (BARROS, 2004, p. 43)

Limpando as palavras da solenidade, descobrindo o nada, o abandono,
a desinutilidade, o siléncio, Barros diz que: “Melhor que nomear é aludir.
Verso ndo precisa dar nogcdo” e “0 que sustenta a encantacdo de um verso
(além do ritmo) é o ilogismo.” (BARROS, 2004, p.68)

Assim, esse poeta compreende que “A terapia literaria consiste em
desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos mais fundos
desejos.” (BARROS, 2004, p.70). Em sua poesia, Barros da expressao as
coisas, tirando-as de sua condi¢cdo muda e dando-lhes a condicéo de pensar.

Uma estrada é deserta por dois motivos: por abandono ou por
desprezo. Esta que eu ando nela agora € por abandono. Chega que
0s espinheiros a estdo abafando pelas margens. Esta estrada
melhora muito de eu ir sozinho nela. eu ando por aqui desde
pequeno. e sinto que ela bota sentido em mim. Eu acho que ela
mancha que eu fui para a escola e estou voltando agora para revé-
la. Ela ndo tem indiferenga pelo meu passado. eu sinto mesmo que
ela me reconhece agora, tantos anos depois. eu sinto que ela
melhora de eu ir sozinho sobre seu corpo. De minha parte eu achei
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ela bem acabadinha. Sobre suas pedras agora raramente um cavalo
passeia. E quando vem um, ela o segura com carinho. Eu sinto
mesmo hoje que a estrada é carente de pessoas e de bichos. Emas
passavam sempre por ela esvoacantes. Bando de caititus a
atravessavam para ver o rio do outro lado. Eu estou imaginando que
a estrada pensa que eu também sou como ela: uma coisa bem
esquecida. Pode ser. Nem cachorro passa mais por nés. Mas eu
ensino para ela como deve se comportar na soliddo. Eu falo: “deixe,
deixe meu amor, tudo vai acabar. Numa boa: a gente vai
desaparecendo igual quando Carlitos vai desaparecendo no fim de
uma estrada... Deixe, deixe, meu amor. “ (Barros 2003a)

A estrada pensa. Nao, ela ndo pensa. O poeta é que, ao dar voz a ela,
passa a se expressar também por ela, para ela, através dela. O abandono da
estrada, embora possa ser sentido por ela, apenas € pensado quando o poeta
se dispde a falar dele. Ele imagina que a estrada pense; e, inclusive, que ela
pense que ele seja como ela — “uma coisa bem esquecida”. Nisto o0s
abandonos se mesclam, o do poeta e da estrada, distinguindo-se somente a
equivoca pretensdo de o poeta pensar que € ele quem ensina como se deve
comportar na soliddo. Talvez ele acredite nisto porque possa verbalizar o
sentimento de abandono: “Eu falo:”, mas a estrada poderia buscar sua
expressao, quem sabe, de abandono n&do nas palavras, mas nos espinheiros,
0S quais a estdo abafando pelas margens.

Torna-se possivel dizer que a inspiracdo nos poetas aqui relacionados
nasce da capacidade de ver as coisas fora de seu lugar comum. As
sensagfes que Barros revela neste poema sao intrinsecas a uma
pensatividade que se divide entre 0 homem e a coisa. A coisa ndo pensa sem
ele e ele ndo pensaria tal idéia a ndo ser a partir dela. O poema passara a
existir em si mesmo, valera por si mesmo e excedera qualquer vivido. Valer

por si mesmo e existir em si mesmo € 0 que nos mostra Ponge em Tentativa
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oral, sobre a floresta. Neste texto, Ponge responde como nasce 0 texto

poético, comparando esse nascimento a floresta.

Tentativa oral

Vocés vao me dizer que ndo € assim que uma floresta fala, que isso
se chama folhar, foliolar. Que uma floresta fala, por exemplo, a rigor,
guando ela brota, quando seus troncos gemem, quando seus galhos
bramem; é, mas nesse caso ela fala (bem alto) porque venta. Ela
nao tem mais meérito que isso. Foi ela que tomou a deciséo de falar?
Foi talvez o ar que tomou conta dela? Outra coisa: ela fala, mas
exprime o qué? Ela produz um som. Podemos dizer que esta
respondendo ao vento? Podemos dizer que esta exprimindo sua
resisténcia ao vento, falando contra o vento? Ou, pelo contrario, que
0 aprova?
Mas podemos também dizer que ela chama a si 0s movimentos do
ar, que ela danca, que ela canta, em unissono com essa masica, e
esta nisso o arrebatamento; outros até diriam: ela fala contra, ela
tem argumentos contra o vento, ela resiste, sofre, chora.
Eu, pessoalmente, ndo sei. Tudo que constato é que se nao
houvesse instrumento, ndo haveria musica. E isso o que eu acho.
Dito o que posso dizer o que eu acho do vento. E o que eu acho da
honestidade do espirito, tdo apregoada também.
Mas voltando, ha entdo uma floresta que quer lhes falar. Acabamos
de ver em que medida este ato é meritorio, faz por merecer. Quanto
a mim, ndo duvido de que uma floresta queira lhes falar; ela quer lhe
mostrar seu coragdo. Na primavera (€ assim que as coisas se
passam), ela ndo aglenta mais: depois desse siléncio de varios
meses, ela se pde a vomitar verde, a si exprimir, a soltar folhas,
talos; sobre esses talos mais folhas; bruscamente ela engrossa, que
profusdo!l E magnifico, ela progride, parece que atinge a
comunicacdo. Seja como for, acho que vocés concordam, ela
engrossa. Isso me parece completamente certo, ndo se pode dizer o
contrario. Profusdo, volubilidade, ela engrossa. La dentro, nascem
passarinhos, que piam, se espalham. Vocés me dirdo que eles ndo
fazem parte da floresta — certo! Podem ficar tranquilos que a floresta
0s assume, os leva em consideracdo, lhes da crédito, com seus
magnificos volteios, seus gritos, seu concerto. Assim, ela se avoluma
demais. Ora, qual era sua intencdo? Ela queria nos mostrar seu
coragdo, nunca o escondeu tanto. Nunca ele nos pareceu tao
impenetravel. Muito bem, ai esta o belo resultado! Cada esforco seu
para se exprimir desembocou numa folha, numa pequena tela
suplementar, numa superposic¢ao de telas que a escondem cada vez
mais.
Que resultado & esse a que cheguei? Tanto esforco para me
exprimir, tantas folhas, tantos véus, tantas palavras, e tudo o que fiz
foi engrossar a tela que me separava de meu coragdo. No entanto,
desemboquei em alguma coisa, numa espécie de primavera de
palavras, algo de ndo muito volavel, reconheco, soltei talos, folhas,
enfim, cheguei a uma espécie de floresta na primavera. Que me
resta fazer para ndo ser totalmente derrotado? Resta-me reconhecé-
lo e em vez de meu coragdo, chama-lo algumas folhas.

(PONGE, 1997, p.109-111)
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Como dissemos anteriormente, ao contrario de Barros que volta seu
olhar para as coisas miudas e desnobres, Murilo Mendes tera o olhar voltado
para 0s astros e um declarado interesse pela busca de conhecimento,
erudicdo e sabedoria. Vejamos como isso funcionou na sua poesia.

Desde crianca, como ele proprio declara, a forma como sente o0s
acontecimentos em sua volta é inquietante. O menino-poeta parece senti-los
com maior intensidade, conseguindo ampliar o horizonte de percepcéao,
sendo-lhe atribuido o titulo de visionario (MENDES, 1995, p.13). Essa
capacidade de enxergar e ver mais sensivelmente os fatos, as pessoas e as
coisas é manifestada bem cedo na vida de Murilo.

Assim 0 universo em breve alargou-se-me. A mitizacdo da vida
cotidiana, dos objetos familiares, enrigueceu meu tempo e meu
espaco, tirando-me o apetite para os trabalhos triviais; dai minha falta
de vocacdo para um determinado oficio, carreira, profissao. ( ...) O
prazer, a sabedoria de ver, chegavam a justificar minha existéncia.

(...)
Cedo atraiam-me as esfinges, as gargulas, as medusas, as
mascaras, as mascarilhas, as gigantas, as figuras de proa, as
demédnias, as participantes das metamorfoses da Siva ou Vishnu, as
sacerdotisas; paralelamente as pessoas em carne e 0sso, via figuras
e pessoas miticas.

(MENDES, 1995, p. 974)

Em 1910, com a passagem do cometa Halley, fica marcada, no intimo
de Murilo, sua inscricdo como poeta, através de um sentimento impar que

norteara toda sua vida. “...passagem do cometa de Halley. A subversao da
vista. A primeira idéia do cosmo.” (MENDES, 1968, p.8); “Tinha uma intuicéo
obscura de que estava mesmo destinado a ser escritor.” (MENDES, 1968,

p.73)
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Atento a todos e a tudo, Murilo busca a sintese para as contradicfes
(1995,p.42), assim como respostas para as enigmaticas questdes inerentes
ao mundo humano. “Desde cedo assaltou-me uma forte curiosidade pelo ser
humano.” (MENDES, 1968, p.76) O destino do homem, sua esséncia, a
semelhanga com Deus, ou a figura de Cristo feito homem, o nome das coisas,
as palavras e seus respectivos signos vao povoar o imaginario do poeta,
ainda em sua formacdo. “Eu era menino, obsedado por certos nomes de
plantas, minerais, lugares: orélia, rubelita, Dores do Indaia” (MENDES, 1995,
p. 1023) Além disso, sua obra serd marcada pela dissonancia imagética e, tal
como observa Haroldo de Campos em Murilo e o mundo Substantivo, pelas
imagens surrealistas, porém antes envolvido por uma funda tradicédo
humanistica.

A compreensédo sobre literatura, na vida de Murilo, também se inicia na
infancia, quando se envolve com Belmiro Braga, a quem chamou de “meu

padrinho de batismo literario”. (MENDES, 1968, p.42)

...0 poeta Belmiro Braga, (...) amigo de meu pai, tendo eu sete anos
voluntariamente me ensina a rimar e metrificar, mais tarde me abre a
caverna da sua biblioteca onde durante mil e uma tardes descubro
Bocage, Antbnio Nobre, Cesario Verde, Camilo, Fialho de Almeida,
Eca de Queirés (...) passando sempre debaixo das nossas janelas
me perguntava o que estou lendo agora, corrige meus primeiros

versos engatinhando, sugere-me temas... (MENDES, 1968, p.41)

Dentre os religiosos que freqientavam a casa do pai de Murilo, o Padre
Julio Maria talvez tenha sido a figura mais importante nesse processo de

formacdo reflexiva e contestadora do poeta, que mais tarde teve sua



completude, em estudos filosoficos, juntamente com Ismael Nery e Jorge de
Lima.

A religido ocupava as igrejas, as pracas, os saldes. Discutia-se a fé, a
razao e a revelacdo. Catolicos e ateus embatiam-se, defendendo seus pontos
de vista. Santo Agostinho, Sdo Tomas de Aquino e Augusto Comte
penetravam nas casas, provocavam discussfes. O poeta a tudo assiste,

tentando a sintese impossivel.

As palavras opostas de primo Alfredo e de meu pai giraram durante
muito tempo na minha cabecga, abrindo-me o caminho para o estudo
das divergéncias entre a ciéncia e a fé. O assunto apaixonou-me,
achando-se na base do processo do meu desenvolvimento
intelectual. H& muito estou convencido do paralelismo da ciéncia e da
fé, fontes essenciais do conhecimento. (MENDES, 1968, p.60)

Decerto, todos os comentarios ouvidos por Murilo quando crianca foram
fatores determinantes na construcdo da sua poética, que em varios momentos
busca fundir contrarios, tentando obter o oximoro e encontrar as mediacdes
entre polos preconcebidos como o profano e o sagrado, o pecado e o prazer,
o bem e o mal. Além disso, busca conseqiientemente aproximar realidades
mais ou menos distantes na producdo de suas imagens poéticas, conforme a
jd& mencionada descricdo da imagem para Pierre Reverdy e conforme o
proprio poeta declara: “Sinto-me compelido ao trabalho literario: (...) pelo meu
nao reconhecimento da fronteira realidade-irrealidade; pelo meu dom de
assimilar e fundir elementos dispares...”(MENDES, 1995, p.45).

Murilo recebera influéncias do amigo Ismael Nery, que propde um

“estado de pesquisa”, tentando responder aos mistérios do catolicismo a partir



do proprio evangelho, mas num processo de investigacdo profunda e
filosofica, que busca a mediacdo. Refletia minuciosamente sobre:

...0 peso do mundo, a forgca da matéria, o equilibrio entre as leis
fisicas e morais, a duracao da terra, a conciliagédo entre a onisciéncia
de Deus e o livre arbitrio do homem, o essencial, o absoluto e a
unidade. (MENDES, 1996, p.56)

Ao buscar a mediacdo, o homem vivenciaria 0s polos opostos,
experimenta-los-ia e restabeleceria o equilibrio interior, alcangcando assim o
auto-conhecimento e, logo, o conhecimento exterior. Murilo compartilha com
Nery e um pequeno grupo tal doutrina, batizando-a de essencialismo.

Ao fazer do essencialismo a resolucdo para os conflitos impostos pelo
“primitivo catolicismo”, Murilo rasura o catolicismo tradicional e transforma o
poema em “agente da conciliagdo de contrarios”, como se comprova em
Tempo e Eternidade, publicado com Jorge de Lima logo apés a morte de
Nery.

Podemos reconhecé-lo também como o mineiro cosmopolita, que de
certa forma se sentia incomodado com o provincianismo juizdeforano,
manifestando grande entusiasmo ao se mudar para o Rio de Janeiro em
1920, bem como mais tarde para Roma. Além disso, revela em seus textos
uma preocupacdo com o que é chique e glamouroso, em muitos momentos se
referindo a Europa como referéncia cultural: “O carnaval é a festa do povo —
como tudo que vem do povo, uma festa estupida e grosseira, incompativel, de
resto, com as largas idéias modernas que se estdo implantando na Europa.”

(MENDES, 2004, p.182).
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Murilo e Barros tecem uma poesia marcada pela pensatividade a partir
das coisas que ndo pensam. Nisto estaria a possibilidade de aproximacao
entre eles, uma vez que podem nos parecer tdo distantes; por um lado Murilo
Mendes voltado para as largas idéias modernas e europé€ias e por outro
Manoel de Barros recolhido no pantanal:

(...)

Me criei no Pantanal de Corumba entre bichos do chéo,
aves, pessoas humildes, arvores e rios.

Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de estar
entre pedras e lagartos.

Ja publiquei 10 livros de poesia: ao publica-los me sinto
meio desonrado e fujo para o Pantanal onde sou
abencoado a garcas.

(.
(BARROS, 2001c, p.103)

Para aproxima-los é preciso aprender a conhecer por outro prisma,
talvez por onde a microlicdo de coisas revele um saber oriundo daquilo que
muitas vezes a linguagem convencional denominou inutil e/ou ignoracgas.

Deleuze diz que ndo pensamos se ndo Nnos tornarmos outra coisa: “E
gue nao pensamos sem nos tornarmos outra coisa, algo que ndo pensa, um
bicho, um vegetal, uma molécula, uma particula, que retornam sobre o
pensamento e o relancam.” (DELEUZE, 1992, p. 59)

Tornando-se outra coisa ou despertos para ela, Barros e Murilo

pensam, criando uma razdo que buscara compreender o mundo pela

linguagem poética.
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Entdo escrever € o modo de quem tem a palavra como
isca: a palavra pescando o que ndo € palavra. Quando
essa ndo-palavra morde a isca, alguma coisa se
escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha, podia-
se com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a
analogia: a ndo-palavra, ao morder a isca, incorporou-a.
O que salva entao € ler “distraidamente”.

C. Lispector

3. Poesia, infancia e conhecimento

Ao percebermos a poesia como espaco da pensatividade, vimos que
dela emanam formas que também incitam o desejo pelo conhecimento, mas
um desejo que nado se fecharia nas sistematicas classificagcdes proprias de um
método puramente tecnocientifico, pois como vimos no capitulo anterior a
pensatividade poética apresenta uma razao propria. O presente capitulo
buscara analisar imagens poéticas da infancia do homem e da infancia da
linguagem, verificando de que modo a arte contribui para uma experiéncia do
conhecimento humano a partir da razao poética.

Mas o que seria a infancia? Como ela é caracterizada e reconhecida
pela sociedade capitalista e por que este sistema seria contra a crianca em
nos? As caracteristicas da infancia permanecem nos adultos ou ndo? Como
elas poderiam permanecer nos adultos? Qual o lugar da poesia na infancia e
da infancia na poesia? Como a poesia de Murilo Mendes, Manoel de Barros e
Francis Ponge pensa a infancia?

Aproximando o olhar da crianca e do poeta sobre as coisas e 0s nhomes

e a forma como eles sdo pensados pelos poetas € que buscarei ressaltar o



gue da infancia do homem e/ou da linguagem contribuiria para uma
experiéncia do conhecimento pela arte.

Evoco para este estudo algumas reflexdes tedricas de Walter Benjamin
sobre o assunto, bem como de Jeanne Marie Gagnebin.

Benjamin, desde o inicio do século XX, ja apontara uma forte
preocupacao em relacdo a nossa “pobreza de experiéncia’, em Experiéncia e
Pobreza (1994). Segundo ele, o capitalismo homogeneiza a experiéncia
humana que sera substituida progressivamente por um padrdo coletivo de
comportamento. Benjamin pensara, portanto, sobre a esséncia da linguagem
como forma de tentar escapar das discrepancias, do utilitarismo e da
praticidade que caracterizam a sociedade capitalista. Contrario a idéia de que
a palavra ndo expressa apenas conteudos ou transmita informacdes, ele
recorrera a uma “teoria mistica’, em Sobre el lenguaje en general y sobre el
lenguaje de los hombres (1977), bem como ao “carater mimético da
linguagem”, em A doutrina das semelhancas (1994).

De acordo com Benjamin, a época é, de fato, marcada pela pobreza da
experiéncia humana, em que “uma nova forma de miséria surgiu com o
monstruoso desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao homem.” (1994,
p.115) Delineia-se um tempo no qual a experiéncia se da pela propria falta de
experiéncia, de modo que a arte podera tematiza-la como forma de expresséo
€ em outros casos piores essa experiéncia refletira na prépria estética, “pobre”

ou vazia.
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Para Benjamin, a experiéncia tdo valorizada pelos adultos é pura falta
de sentido para a vida, pois eles ndo experimentam sendo a brutalidade e a
lassiddo, visto que a vida enquanto mera soma das experiéncias seria um

desconsolo ou uma pobreza de idéias:

Os livros de guerra que inundaram o mercado literario no século XX
ndo continham experiéncias transmissiveis de boca em boca. Nao, o
fenbmeno ndo é estranho. Porque nunca houve experiéncias mais
radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela
guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflacdo, a
experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes. Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde
puxado por cavalos viu-se abandonada, sem teto, huma paisagem
diferente em tudo, exceto nas nuvens, e em cujo centro, num campo
de forcas de correntes e explosGes destruidoras, estava o fragil e
minusculo corpo humano. (BENJAMIN, 1994, p. 115)

Convencido, pois, da pobreza da experiéncia humana, Benjamin passa
a fazer alusdo a infancia, fase esta que também € solapada pelas terriveis

historias de experiéncia dos adultos, pois aos poucos, segundo ele,

...somos tomados pelo sentimento de que nossa juventude nao
passa de uma curta noite (vive-a plenamente, com éxtase!); depois
vem a grande ‘experiéncia’, anos de compromisso, pobreza de
idéias, lassiddo. Assim € a vida, dizem os adultos, eles ja
experimentaram isso. (BENJAMIN, 2002, p.22)

Desse modo, conhecemos mais uma terrivel experiéncia, a de aniquilar
nossos sonhos da infancia e/ou da juventude. Porém, para Benjamin, a
verdadeira experiéncia “jamais estara privada de espirito se nos
permanecermos jovens”. (BENJAMIN, 2002, p. 24) Permanecendo jovem, o
homem né&o abandonaria o espirito: “O jovem vivenciarda o espirito, e quanto
mais dificil Ine for a conquista de coisas grandiosas, tanto mais encontrara o
espirito por toda parte em sua caminhada e em todos os homens.”

(BENJAMIN, 2002, p. 24) O predominio do consumo e da homogeneizacao
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da experiéncia, proprios da cultura de massa monolitica, que caracteriza o
século XX, afastam o homem de uma experiéncia artistica.

Por isso a necessidade de se admitir uma experiéncia que exceda a
propria realidade fenomenoldgica; uma experiéncia que ao esbarrar nos
limites do real situa-se no espac¢o do vir a ser, aceitando “fundar a coragem e
o sentido naquilo que nédo pode ser experimentado”. (BENJAMIN, 2002, p.23)
Ou ainda, como diz o poeta, uma experiéncia que faca compreender que “as
coisas que nao existem sdo mais bonitas”. (BARROS, 2001c, p. 77)

A fim de fundamentar uma esséncia espiritual presente na linguagem,
Benjamin recorre a dimensdo metafisica, a partir da qual propde captar as
imagens poéticas valendo-se da compreenséo de dois mundos: um fisico que
€ dado pelo valor linguistico semantico e outro que € construido pela
percepcdo do fisico. Por isso, para ele, o ser espiritual coincide com o ser
linglistico do homem.

Para Benjamin (1977) ha vérias linguas: da arte, musica, escultura,
técnica, religido, jurisprudéncia, etc., as quais carregadas de sentidos proprios
expressam o ser linglistico e espiritual do homem, concomitantemente, pois
segundo ele o homem réo expressa através da lingua o seu ser espiritual,
mas na lingua. O ser linglistico € inerente ao espiritual, de modo que néao
podemos expressar uma idéia sequer por completa auséncia de linguagem,
ou mesmo entender o ser linglistico sem antes entendermos o espiritual.
Reconheco aqui, conforme reconheceu Benjamin, a complexidade do

levantamento de uma teoria linguistica para aprofundarmos e sustentarmos
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essa questdo, porém buscarei ressaltar nesse texto os elementos que
acenam para o fato de que a experiéncia humana do conhecimento possa ser
vivenciada também pela expressao artistica.

Entendendo que o homem comunica sua esséncia espiritual pela sua
lingua, Benjamin reconhece o problema originario desta, e, com isso, sua
caracteristica magica, quando € percebida a infinidade especifica dada pela
esséncia linguistica e ndo pelos conteudos verbais. Segundo ele, pensar que
o homem comunica pela lingua um objeto a outro homem, nomeando-o, é
uma concepc¢ao burguesa da lingua.

Solo puede sostener que el hombre comunica un objeto o otros
hombres, porque ello ocurre mediante la palabra con la cual designo
una cosa. Esta concepcion es la concepicion burguesa de la lengua,
Cuya vacua inconsistencia resultara en seguida mas clara.
(BENJAMIN, 1977, p.142)

Compreender que a linguagem comunica mais que uma informacgao ou
mais que um simples conteudo verbal representa uma forma de vivenciar as
coisas presentes ou mesmo ndo presentes no mundo por meio de uma
experiéncia que sera marcada pela percepcao, pois a faculdade da linguagem
permite no jogo das combina¢des dos signos poeéticos falar das coisas que
nao sdo da ordem da linguagem. Logo, as coisas ndo podem ser emudecidas
pela arbitrariedade de seus nomes. Elas dizem bem mais que eles. Ha uma
pluralidade de significancia e de valores carregados pelas coisas em funcéo
dos distintos espacos e tempos em que elas sao percebidas. A isto Benjamin
denominou a magia da matéria (1977, p. 145)

Essa teoria mistica da linguagem, veementemente refutada pela

concepcao burguesa, permite pensar uma razdo na qual a experiéncia

106



vivenciada pelos sentidos possa conhecer e, até mesmo, nomear a mudez
dos objetos. “La traduccién de la lengua de las cosas a la lengua de los
hombres no es solo traduccion de lo mudo a lo sonoro, es la traduccion de
aquello que no tiene nombre al nombre.” (BENJAMIN, 1977, p.148)

Benjamin disse que o homem recebeu o privilégio da linguagem dentre
todos os seres naturais e que “La incapacidad de hablar es gran dolor de la
naturaleza (y para redimirla estan la vida y la lengua del hombre en la
naturaleza, y no solo, como se supone, del poeta).” (BENJAMIN, 1977, p.151)

Observar como a poesia € capaz de redimir a condicdo muda das
coisas e da natureza foi 0 objetivo precipuo deste trabalho até aqui; agora

interessa pensar essa redencao também pela infancia.

A infancia € um momento rico na busca do conhecimento em relagdo a
natureza animal, vegetal e material do mundo, e a propria linguagem.
Segundo Barros (2006, p. XVIl) “Nada ha de mais prestante em nds sendo a
infancia. O mundo comeca ali.” Ao procurar respostas, a crianca nao se
prende ao convencionalismo do mundo adulto pratico e utilitario. O adulto
talvez saiba que é menos possivel conhecer, de fato, e mais possivel sentir,
embora muitas vezes iniba as percep¢cbes do mundo chegando a se
incomodar com elas. Porém, o excesso de racionalismo faz com que a razao
humana apenas considere os acontecimentos dentro de uma relacdo de
causa e efeito. Por sua parte, a crianca parece nédo se indispor com a

incerteza acerca de algumas questdes. Ela aceita o jogo do faz de conta e
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acaba experimentando aquilo que para o homem adulto é fugidio. O mundo
infantil, cheio de falas e imagens altamente poéticas, revela, ao aceitar o faz
de conta, os aspectos fantasticos e maravilhosos da experiéncia.

Aceitar 0 jogo é a maneira de a crianga compreender o mundo,
transformando, pois, em brincadeiras aquilo que ndo pode conhecer. Pela
brincadeira a crianca aceita adiar as respostas, admite o irreal, mergulha no
imaginario e experimenta as sensacdes do fabuloso. Cria-se uma
possibilidade de conhecer o mundo por meio daquilo que ndo € real ou por
meio de uma experiéncia apofatica, uma vez que a explicacdo para a lingua

da crianca pode ser entendida pelo poeta como a “desexplicacéo”.

Desexplicacao
Lingua de crianga € a imagem da lingua primitiva.
Na crianga fala o indio, a arvore, o vento.
Na crianga fala o passarinho
O riacho por cima das pedras soletra 0s meninos.
Na crianga 0os musgos desfalam, desfazem-se.
Os nomes sé@o desnomes.
Os sapos andam na rua de chapéu.
Os homens se vestem de folhas no mato
A lingua das criancas contam a infancia em tatibitati e gestos.
(BARROS, 2001e)

Haveria nisso algo que nao seria conhecido realmente, mas
depreendido da imagem que a palavra ndo consegue escrever senao
conjugada com outras na composicdo de uma imagem. Talvez, em
conformidade com Benjamin, seja assim a revelagcdo do inexpressavel. A
lingua da crianca, ao ser a imagem da “lingua primitiva”, ndo manteria as
relacbes semanticas pré-estabelecidas entre os signos linglisticos e nem
mesmo pragmaticas, de modo que os sapos podem andar de chapéu pelas

ruas ou os homens se vestirem de folhas no mato.
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Ao transitar entre o real e o irreal, a crianca satisfaz provisoriamente
seu desejo de conhecer. A saida da realidade da a ela uma outra razdo, uma
outra légica para a compreensdo do mundo. Em relagéo a isso os contos de
fadas servem como exemplo. Eles apresentam um enredo com estrutura fixa
e de uma situacao-problema, vinculada a realidade, a historia passa por um
desequilibrio. No desenvolvimento esta presente a busca de solucbes com a
ajuda de personagens magicos, voltando ao equilibrio no final da narrativa, ou
seja, retomando uma condi¢cdo mais préxima da realidade.

A experiéncia da linguagem nos contos e nas brincadeiras infantis é
marcada pela aceitabilidade do jogo e, sem que ninguém previamente a
oriente, a criangca permite este acontecimento. Uma vez que a crianca recebe
tdo despretensiosamente o inacabado, a ndo-resposta, o faz de conta, eu diria
gue na infancia a busca pelo conhecimento poderia ser inscrita também no
contexto derridiano da promessa, pois ela, ao vivenciar o0 universo
desconhecido, nédo exige dele uma resposta definitiva. Suas perguntas
acabam por aceitar outras perguntas como respostas, que anunciam
frequentemente o porvir, delineando um discurso no qual se cria 0 espac¢o do
indecidivel e de acontecimentos experimentados pelos contos e brincadeiras,
que se revelam pela marca da ndo-presenca. Neste contexto, o termo nao-
presenca representaria toda a inventividade magica e fantastica dos contos e
brincadeiras, aquilo que estaria presente apenas no imaginario ou na
linguagem que sustentard a fantasia. Em Barros a sagacidade infantil se

estenderd pela fase adulta, na qual, poeticamente, ele mantera a plasticidade
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das palavras. O poeta recupera suas memorias da infancia, trabalhando a
infancia da linguagem na poesia.

Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com palavras.
Minha mée gostou. E assim:
De noite o siléncio estica os lirios.

(BARROS, 2001c, p. 33)

Segundo Benjamin, “a crianca exige do adulto uma representacéo clara
e compreensivel, mas néao ‘infantil’ ” (2002, p.55). Porém, contrariando esta
expectativa da crianca, foram-lhe oferecidos durante muitos anos de historia
brinquedos, roupas e historinhas que antes de satisfazé-la, atendiam aos
interesses dos adultos ou a vontade da ideologia dominante. Varios contos e
fabulas foram durante séculos usados como cartilha comportamental e até
mesmo serviram como orientacdo nas aulas de catequese; nesse uso
elidiram-se seus aspectos fabulosos e maravilhosos, reconhecidos hoje pela
psicopedagogia como importantes para o desenvolvimento cognitivo, bem
como para a formacéao integral da crianca.

Tendo uma funcdo pedagogizante e servil a uma filosofia positivista, os
brinquedos e/ou livros demasiadamente enfeitados, coloridos e bem acabados
tinham um valor mercadoldgico, atendendo primeiro a sociedade de consumo,
pois, ao contrario disto,

... as criangas sao especialmente inclinadas a buscarem todo local
de trabalho onde a atuacao sobre as coisas se processa de maneira
visivel. Sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos que se
originam da construgéo, do trabalho no jardim ou na marcenaria, da
atividade do alfaiate ou onde quer que seja. Nesses produtos
residuais elas reconhecem o rosto que o mundo das coisas volta
exatamente para elas, e somente para elas. Neles, estdo menos
empenhadas em reproduzir as obras dos adultos do que em
estabelecer uma relagdo nova e incoerente entre esses restos e
materiais residuais. Com isso as criangas formam o seu proprio
mundo de coisas, um pequeno mundo inserido no grande. Um tal
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produto de residuos é o conto maravilhoso, talvez o mais poderoso
que se encontra na histéria espiritual da humanidade: residuos do
processo de constituicdo e decadéncia da saga. A crianga consegue
lidar com os conteudos do conto maravilhoso de maneira téo
soberana e descontraida como o faz com retalhos de tecidos e
material de construcdo. Ela constr6i o seu mundo com oS
motivos do conto maravilhoso, ou pelo menos estabelece
vinculos entre os elementos do seu mundo. Coisa semelhante se
pode dizer da cangdo. E a fabula — “em seus bons momentos” a
fabula pode representar um produto espiritual de maravilhosa
profundidade, cujo valor a crianca percebe certamente em
pouquissimos casos. Também podemos duvidar que os jovens
leitores apreciem a fabula em virtude da moral que a acompanha, ou
gue a utilizem para aperfeicoar a sua capacidade de compreenséo,
como por vezes supunha, e sobretudo desejava, uma certa
sabedoria alheia a esfera das criangas. Seguramente, 0s pequenos
se divertem mais com o animal que fala de forma humana e age
racionalmente do que com o texto rico de idéias.

(BENJAMIN, 2002, p.57-58, grifo meu)

Esta maneira soberana e descontraida como a crianca lida tanto com os
conteudos dos contos maravilhosos quanto com os residuos é similar a
atitude revelada na poesia de Barros, o0 poeta que aprecia aquilo que
convencionalmente fora denominado indtil. E, pois, do indtil, do residuo, que a
crianca e Barros buscam formas para compreender o mundo que O0S
circundam. A relacdo com a coisa residual fard& com que ela seja
ressignificada, tendo uma significancia singular aos olhos daquele que a
contempla.

Assim surge, uma razdo que compreendera a passagem do dia para a
noite pela musica e deixard a lata (objeto inatil) se transformar em

maravilhoso brinquedo.

O mundo meu é pequeno, Senhor.

Tem um rio e um pouco de arvores.

Nossa casa foi feita de costas para o rio.

Formigas recortam roseiras da avo.

Nos fundos do quintal ha um menino e suas latas maravilhosas.
Seu olho exagera o azul.

111



Todas as coisas deste lugar ja estdo comprometidas com aves.

Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco, os besouros pensam que

estao no incéndio.

Quando o rio esta comegando um peixe, Ele me coisa.

Ele me ra.

Ele me arvore.

De tarde um velho tocaré sua flauta para inverter os ocasos.
(BARROS, 2001c, p. 75. grifo meu)

O papel da imaginacéo € fundamental para o desenvolvimento cognitivo
da crianca e de sua atividade criadora. Quando brinca, a crianca vive, revive,
elabora e reelabora suas necessidades, desejos e conflitos. A brincadeira, por
mais “infantil’ que pareca, tem suas regras, de modo que a crian¢ca também
pode aprender e/ou organizar-se por meio dela. Pela brincadeira e historias a
crianca realiza a experiéncia da linguagem e, diferente do adulto, arrisca-se
na imaginacdo em busca de solucbes que possam |he auxiliar no
conhecimento de si, dos outros e do mundo.

Para Benjamin a infancia é extremamente reveladora do homem, e
embora possa haver uma desfiguracédo das imagens da infancia em funcéao da
terrificante experiéncia adulta, o comportamento adulto esta intrinsecamente
ligado a sua vivéncia infantil, pois “o sujeito da histéria sempre é, a0 mesmo
tempo, a crianca perdida, o adulto preocupado de hoje e o desconhecido de
amanhd.” (GAGNEBIN, 1999, p. 89) Além da distancia de tempo entre a
crianca e 0 adulto, a qual, paulatinamente, passara a exigir do adulto uma
postura outra, ha um mal-entendido a respeito da infancia. Muitos adultos
entendem a infancia como uma fase tola, desimportante, na qual os
contetidos séo insignificativos e as falas inadequadas; porém de acordo com

a andlise de Gagnebin sobre a “Infancia Berlinense” de Benjamin:
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. as deformagbes e os deslocamentos linglisticos infantis séo
sempre  mencionados como apontando para  aspectos
desconhecidos, negados, ou recalcados, que as coisas e as
palavras, se cessarmos de considera-las unicamente no seu
contexto instrumental, nos langam a cara...

(GAGNEBIN, 1999, p.82, grifo meu)

Logo, considerar as palavras e as coisas em seu sentido unicamente
instrumental pode significar a negacdo de uma experiéncia ou ademais a
constatacdo de que nossas expectativas da infancia ndo foram realizadas, a
medida que o tempo passou.

De acordo com Benjamin, 0 sujeito ndo se construiria apenas pela
afirmacdo consciente de si, mas se abre para uma dimensao involuntaria;
inconsciente, segundo Freud, da qual participam a vida da lembranca e do
esquecimento. Segundo Gagnebin a acdo de Benjamin em visitar sua
“infancia berlinense” ndo é apenas um gesto que retrata lembrancas ou
esquecimentos, mas € também uma atitude politica, ou seja, uma atitude de
alguém que participa de seu tempo e de sua historia.

Por um lado percebemos a recorréncia de uma forte preocupacdo com
a infancia em diversas fases da obra de Benjamin, por outro lemos que, a
experiéncia humana €& pobre. A partir desses dados construo a seguinte
hipétese: as imagens da infancia presentes na poesia de Barros, Murilo e
Ponge ndo contam apenas uma histéria de suas vidas, mas como tracos
autobiograficos agem na vida adulta do poeta e na prépria literariedade, que
tera uma funcéo reveladora, mesmo que ficcionalizante, de distintos locais de
enunciacdo, 0s quais permitem uma passagem pela experiéncia do outro e

pela representacédo cultural.
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O homem indiscutivelmente pode conhecer a si e consecutivamente
conhecer melhor o mundo, voltando a infancia (aquilo que Gagnebin
considerou memdéria autobiografica), algo ja verificado pela psicanalise.
Porém, esta volta estard marcada pela distancia temporal entre passado e
presente que, segundo a leitura de Gagnebin do pensamento benjaminiano,
apenas a obra de arte conseguira abolir. Embora se reconheca uma perda
irremediavel do passado, ele sera salvo pela percepcédo das lembrancas da
infancia e expressado pela arte.

Benjamin busca no passado os signos de uma promessa a res peito
da qual ele hoje sabe se o futuro a cumpriu ou ndo, a respeito da
qual ele se pergunta se cabe ainda ao presente realizé-la — ou se
esta promessa esta definitvamente perdida. A lembranca do
passado ndo mede a distancia entre a imagem ideal e a realidade
decepcionante, uma distancia que somente a obra de arte
conseguiria abolir. A lembranca do passado desperta no presente o
eco de um futuro perdido do qual a acdo politica deve, hoje, dar
conta. Certamente, o passado ja se foi e, por isso, ndo pode ser
reencontrado “fora do tempo” huma beleza ideal que a arte teria por
tarefa traduzir; mas ele ndo permanece definitivamente estanque,
irremediavelmente dobrado sobre si mesmo; depende da acgéo
presente penetrar sua opacidade e retomar o fio de uma histéria que
havia se exaurido. (GAGNEBIN, 1999, p. 89)

Benjamin discute a linguagem também a partir de uma teoria mimética.
A compreensao da linguagem pela capacidade mimética faria com que o
homem descobrisse na natureza analogias e correspondéncias.
Historicamente supde-se que a linguagem surgiu de uma mimica gestual
primitiva e gradativamente o0 som que representava um simples
acompanhamento do gesto separou-se dele. Segundo comenta Benjamin em
A Doutrina das Semelhancas, a faculdade mimética consiste em um processo

engendrador das semelhancas e o homem tem a capacidade suprema de
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produzir semelhancas, ou seja, de imitar. Mesmo reconhecendo que a nocgao
de semelhanca seja vasta e amplamente discutivel, Benjamin propde alguns
exemplos para penséa-la e entende que ela determina os homens de dois
modos, consciente e inconscientemente. Na exposicdo desses exemplos
Benjamin diz que:

... a brincadeira infantil constitui a escola da faculdade ontogenética.
Os jogos infantis sdo impregnados de comportamentos miméticos,
que nao se limitam de modo algum a imitacéo de pessoas. A crianca
ndo brinca apenas de ser comerciante ou professor, mas também
moinho de vento e trem. (BENJAMIN, 1994, p. 108)

Além de compreender os jogos infantis como uma manifestacdo do
comportamento mimético, Benjamin verifica a influéncia da faculdade
mimética sob a linguagem. A linguagem permite uma compreensao do
conceito de semelhanca extra-sensivel, ou seja, da semelhanca que nado se
define exclusivamente por um modo de aproximagcdo baseado em
fundamentos solidos. Segundo Benjamin, a linguagem nao € apenas um
sistema convencional de signos e por isso as semelhancas estabelecidas por
ela serédo relativas, isto é, sensiveis, dependendo, é claro, de um referente. A
semelhangca menos sensivel neste caso seria entre a palavra escrita e a
palavra oral. A semelhanca é sensivel, pois por mais que se tente captar a
esséncia da linguagem, esta nos aparece como obscura na medida em que
tentamos reconstruir sua génese. A descricdo de Ponge serve como um
exemplo de semelhanca extra-sensivel. De acordo com Peterson (2002, p.
29) “os objetos de Ponge se movem e nunca s&o prisioneiros da fixidade,
transformando-se no decorrer do tempo, modificando constantemente as

relacbes entre suas partes constitutivas, relagcdes que o0 poeta assume a
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tarefa de espreitar”. Para Peterson a semelhanca buscada pelo artista, ao
descrever a coisa, acena para o desconhecido; quanto mais ele se aproxima
da coisa (pela descricdo), mais ela se distancia dele. Assim, a mesa de Ponge
como referente visivel “mesa’ € apagada, pois 0 modo como 0 poeta a

descreve esta carregado de sua experiéncia extra-sensivel.

E, portanto, a semelhanca extra-sensivel que estabelece a ligag&o
ndo somente entre o falado e o intencionado, mas também entre o
escrito e o intencionado, e entre o falado e o escrito. E o faz de
modo sempre novo, originario, irredutivel. A mais importante dessas
ligacdes é talvez a ultima, entre a palavra escrita e a falada. Pois a
semelhanca que nela prevalece € comparativamente a menos
sensivel de todas. E também a que foi alcangada mais tarde. A
tentativa de captar sua verdadeira esséncia ndo pode ser realizada
sem reconstruir a histéria de sua génese, por mais impenetravel e
obscura que cerca esse tema. (...) A escrita transformou-se assim,
ao lado da linguagem oral, num arquivo de semelhangas, de
correspondéncias extra-sensiveis. (BENJAMIN, 1994, p. 111)

Desse modo Benjamin percebe uma significancia extra-sensivel nas
relacbes de semelhanca estabelecidas pela linguagem, havendo, sobretudo
uma ligacdo menos sensivel entre a escrita e a fala, mas que podera ser
buscada quando realizado um esforco empreendido na tentativa de se captar
sua esséncia. Esforco este que agui eu compararia a escrita poética que visa
a palavra nascente na producao de significancias irredutiveis. Para Benjamin
a leitura pode ser, portanto, instrumental ou magica de modo que esta
corresponderia as possibilidades de interpretacbes e de uma experiéncia
extra-sensiveis.

Todavia notamos a falta de prestigio que uma leitura ndo-instrumental
recebe na sociedade atual. O carater mimético da linguagem assume formas
diretas e convencionais que correspondem sem qualquer reflexdo (como um

relampago) aos seus significantes, porém “...a leitura magica submete-se a
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um tempo necessario, ou antes, a um momento critico que o leitor por
nenhum preco pode esquecer se ndo quiser sair de maos vazias.”
(BENJAMIN, 1994, p. 113) Esse momento magico parece se realizar mesmo
gue de modo inconsciente nos jogos infantis, nos quais a experiéncia sensivel
nao se deixa anular. Atento a essas duas leituras (a instrumental e a magica)
Benjamin indaga se a capacidade mimeética teria se extinguido ou se
transformado na sociedade moderna.

Podemos supor que Benjamin se refere a infancia ou a linguagem
pensada pela crianca, porém é preciso acrescentar e salientar aqui a idéia de
uma infancia da linguagem, ou seja, da procura por uma linguagem menos
gasta, contraria ao convencionalismo e a légica do mercado, mas que nao se
revela apenas na boca da crianca; reporto-me, pois, a linguagem da poesia
em Barros, Murilo, e Ponge, da qual algumas imagens representariam essa
possivel maneira de voltar ao passado ou de realiza-1o no presente, percebida
por Benjamin.

Neles a poesia pode representar a critica a experiéncia pobre de que
nos fala Benjamin. Adornada pelo requinte e pela sensibilidade do “espirito
jovem”, a poesia deixa vir a voz da crianca, marcada por uma experiéncia que
se expOe como revelacdo exatamente por acreditar em milagres e ndo duvidar
do que é mistério. “Os milagres estéticos sdo milagres. Eles hdo de néo ter
explicacdo — como todos os milagres. Porque sdo mistérios.” (BARROS, 2005,

entrevista)
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A arte, embora utilize técnicas, desvenda o mundo e recria-0 em outra
dimensao, na qual os conhecimentos magicos, ilusorios e irreais tomam parte;
assim, ela esta sempre disposta a experimentar 0 novo e a se arriscar nos
deslimites dos mistérios. A imagem poética fugiria de qualquer tentativa
formalista de interpretacédo total, daria ao homem a condi¢cdo de resgatar sua
liberdade, emancipando-se da alienacao capitalista e permitindo-lhe encontrar
consigo mesmo pelo seu carater inesperado e imprevisivel. Trata-se de um
conhecimento que se arrisca naquilo que ndo se mede: a sensibilidade, a
percepcdo, o sentido, mas que € intrinseco ao homem. Num movimento de
busca incessante e sempre provisoria, a poesia abre espaco para outras
possibilidades do nosso conhecer, as quais as vezes sao tomadas por um
gesto parecido com atitudes proprias da infancia.

... poesia para mim € a loucura das palavras, é o delirio verbal, a
ressonancia das letras e o ilogismo. Sempre achei que atras da voz
dos poetas moram criancas, bébados, psicoticos. Sem eles a
linguagem seria mesmal. (...) Prefiro escrever o desanormal.
(BARROS, 1998, entrevista)

Revestidas daquilo que é ditado pelo imaginario, as imagens poéticas
expressam caracteristicas proprias da crianca, e em conformidade com
Breton podemos perceber que de fato a poesia pode fazer “reviver com
exaltacdo a melhor parte da infancia” (BRETON, 2001, p.56). E o que lemos
em Manoel de Barros, quando metaforicamente ele aproxima o fazer poético
do ato de carregar agua na peneira.

... Com o tempo aquele menino que era cismado e esquisito por que
gostava de carregar agua na peneira

com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo que carregar
agua na peneira. (BARROS, 1999c)
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Ou, ainda, quando aproxima o fazer poético da propria brincadeira:

Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser séria.
(BARROS, 2004, p.71)

E assim, o menino também viu que poderia ao escrever “ser novica,
monge ou mendigo ao mesmo tempo.” (BARROS, 1999c) Tais imagens
constatariam uma forma de conhecimento que escapa dos limites de uma
experiéncia objetiva. A experiéncia revelada nestes versos de Barros se
excede pela linguagem.

Segundo teoriza Ponge (1997, p. 45), a tridimensionalidade da
linguagem com uma dimenséo para o olho, uma para os ouvidos e outra para
a significagcdo, ndo chega nunca a dar ao objeto seu todo. Para uma
significancia mais completa do objeto haveria de ser observada também a
nao-palavra, aquilo que muitas vezes é “pescado” nas entrelinhas do texto, no
nao-dito, ou seja, na imagem poética, pois as “imagens sdo palavras que nos
faltaram”.

Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente nada

N&o tenho bens de acontecimentos.
O que néo sei fazer desconto nas palavras.
Entesouro frases. Por exemplo:
- Imagens séo palavras que nos faltaram.
- Poesia é ocupacao da palavra pela Imagem.
- Poesia é ocupacao da Imagem pelo Ser.
Ai frases de pensar!
Pensar é uma pedreira. Estou sendo.
Me acho em peticéo de lata (frase encontrada no lixo)
Concluindo: h& pessoas que se compdem de atos, ruidos, retratos.
Outras de palavras.
Poetas e tontos se comp&em com palavras.
(BARROS, s/d, p. 296)

E o que faz Ponge, quando descreve a chuva. Ele consegue torna-la

mais chuva, mais agua, mais fria, mais cristalina..., como se ela, em sua
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tridimenséo tradicional: signo, significante e significado n&o representasse
tudo que passa a representar quando descrita poeticamente, por essa
linguagem que permite estender o conhecimento pelos sentidos.

CHUVA

A chuva, no péatio em que a olho cair, desse em andamentos muito
diversos. No centro, € uma fina cortina (ou rede) descontinua, uma
gueda implacavel mas relativamente lenta de gotas provavelmente
bastante leves, uma precipitacdo sempiterna sem vigor, uma fracao
intensa do meteoro puro. A pouca distancia das paredes da direita e
da esquerda caem com mais ruido gotas mais pesadas,
individuadas. Aqui parecem do tamanho de um gréo de trigo, |14 de
uma ervilha, adiante quase de uma bola de gude. Sobre o rebordo,
sobre o parapeito da janela a chuva corre horizontalmente ao passo
gue na face nferior dos mesmos obstaculos ela se suspende em
balas convexas. Seguindo toda superficie de um pequeno teto de
zinco abarcado pelo olhar, ela corre em camada muito fina, ondeada
por causa de correntes muito variadas devido a imperceptiveis
ondulacdes e bossas da cobertura. Da calha contigua onde escoa
com a contengdo de um riacho fundo sem grande declive, cai de
repente um filete perfeitamente vertical, grosseiramente entrancado
até o solo, onde se rompe e espira em agulhetas brilhantes.
Cada uma de suas formas tem um andamento particular; a cada
uma corresponde um ruido particular. O todo vive com intensidade,
como um mecanismo complicado, tdo preciso como casual, como
uma relojoaria cuja mola é o peso de uma dada massa de vapor em
precipitacao.
O repique no solo dos filetes verticais, o gluglu das calhas, as
minusculas batidas de congo se multiplicam e ressoam ao mesmo
tempo em um concerto sem monotonia, ndo sem delicadeza.
Quando a mola se distende, certas engrenagens por algum tempo
continuam a funcionar, cada vez mais lentamente, depois toda
magquinaria para. Entao, se o sol reaparece, tudo logo se desfaz, o
brilhante aparelho evapora: choveu.

(PONGE, 2000, P. 46-48)

Barros também ilustra isso, criando imagens da infancia que extrapolam
a tradicional tridimensionalidade; nelas, por exemplo, as latas de goiaba viram
rodas e as tardes sdo derretidas.

Foi na fazenda de meu pai antigamente.

Eu teria dois anos; meu irmao, nove.

Meu irm&o pregava no caixote duas rodas de lata de goiabada. A
gente ia viajar.

As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote:

Uma olhava para a outra.
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Na hora de caminhar as rodas se abriam para o lado de fora.
De forma que o carro se arrastava no chao.

Eu ia pousada dentro do caixote com as perninhas encolhidas.
Imitava estar viajando.

Meu irméo puxava o caixote por uma corda de embira.

Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.

Eu comandava os bois:

- Puxa, Maravilha!

- Avanca, Redoméo!

Meu irmao falava que eu tomasse cuidado, porque Redomao era
coiceiro.

As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.

Meu irméo desejava alcancar logo a cidade —

Porgue ele tinha uma namorada Ia.

A namorada do meu irm&o dava febre no corpo dele.

Isso ele contava.

No caminho, antes, a gente precisava de atravessar um rio
inventado.

Na travessia o carro afundou e os bois morreram afogados.
Eu n&o morri porgue o rio era inventado.

Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal.

E meu irm&o nunca via a namorada dele —

Que diz-que dava febre em seu corpo. (BARROS, 1999c)

Embora a critica literaria ja tenha tido a preocupacao de tentar definir a
poesia pongiana como cientifica, descritiva, anarquista, barroca, classica,
cética, analitica, inventiva, formalista, protestante, irbnica, abstrata, etc, eu
ndo me detenho nestes aspectos classificatorios e nem mesmo qualificativos
de suas obras, por ndo ser este o interesse desse estudo e por entender que
o proprio Ponge buscava fugir dessas categorizacdes.

Dispensando, pois, minha atencdo no modo como Ponge trata a
linguagem e as coisas é que destaco nele, bem como ja apontado por
Peterson e Richard, a preocupacdo em buscar compreender o infinito pelo
infimo, atitude bem préxima do universo infantil. Ponge ao descrever a chuva,
a ostra, o camarao, a concha, o seixo, o cigarro, a vela, as amoras, 0s
caracois, enfim, essas coisas aparentemente simples, revela uma experiéncia

de conhecimento que pela linguagem ultrapassa a razao objetiva. Haveria,
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pois, na poesia de Ponge uma infancia da linguagem, quando busca pensar
as coisas e as palavras fora da tridimensionalidade tradicional, ou tentando
limpa-las dessas categorias. Em conformidade com Barros isso significa
pensar a infancia das palavras.

Se alguma coisa me hesita, vou procurar suas origens, sua familia,
sua infancia. Vou caminhar os caminhos que ela caminhou. As suas
primeiras silabas, vozes, suas primeiras paixdes, soliddes. Procuro
saber de seus primeiros amigos, sentidos, sabores.

(BARROQOS, 2005, entrevista)

A infancia da palavra encontrada na poesia me faz pensar que o adulto,
tanto o poeta quanto o leitor de poesia, possa vivenciar uma experiéncia
menos utilitaria da linguagem, mesmo quando ndo mais experimentar a
sensacdo do fantastico maravilhoso presente nos contos infantis ou o jogo
indecifravel e imprevisto das brincadeiras. Ou seja, existe a possibilidade de
ndo matarmos a criangca em nds, mantendo a infancia da linguagem ou
obedecendo a desordem das falas infantis.

SO afirmo que gosto mais da linguagem que obedece a desordem
das falas infantis do que da linguagem que obedece as ordens
filol6gicas e gramaticais. (BARROS, 2005, entrevista)

Barros diz que é preciso des-acostumar as palavras, pois 0s homens
guando criangas se interrogam sobre elas e as coisas (a denominada fase do
“por qué?”); depois, ao se tornarem adultos, se acostumam e ndo se
surpreendem mais. Murilo, em seu livro Poliedro, também nutre a
perplexidade infantil diante das coisas e dos nomes das coisas.

Através do nome o poeta parece fantasiar. O nome lhe sugere uma

série de correspondéncias e muitas associadas as lembrancas da infancia.
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De menino conheci o pavao. Conheci o pavao no jardim-labirinto de
minhas primas de Persoépolis, nome que evoca Proust, Raymond
Roussel e outros. Hélas! Tenho de ser mais realista que fantasista:
trata-se na verdade, ndo de Persopolis mas de Juiz de Fora.
No fim vem a dar no mesmo, pois o0 pavao, segundo certos autores,
foi importado da Pérsia, segundo outros, da india. De resto todos
nés temos sempre um parente, préximo ou afastado, na Pérsia ou
em qualquer outro pais, pela simples razdo que constituimos uma
grande familia, descendentes que somos de Adao e Eva. Ou — se
discordais destes nomes: descendentes de pais portadores ou ndo
de outros nomes; de qualquer forma tivemos primeiros pais, hoje
expulsos dos albuns domésticos pelos positivistas, pelos cineastas e
pelos proprios membros sobreviventes da dita primeira familia.
O pavao é uma grande ave galinacea da ordem dos Fasianideos,
nome que cheira vagamente a Pérsia ou Grécia, aos dois
Pauséanidas.
Os nomes mais belos — além do de Persépolis — ligados a este
animal sdo o substantivo ocelo e o adjetivo ocelado. Com efeito o
pavao é ocelado. Ocelado e flabeliforme; e, quando levanta a cauda,
ruante.

(MENDES, 1995, p. 986-87)

Na desordem das falas infantis ha uma l6gica que mesmo néo
condizendo com outras ordens espelha o conhecimento. Assim Murilo parece
ter compreendido talvez os mares que néo existiam em Minas.

Quando eu era menino, acordando cedo de madrugada, ouvia o
galo cantar longissimo, o canto forte diluia-se na distancia, talvez
viesse das abas redondas de Chapéu d’Uvas, ou das praias que eu
imaginava no Mar de Espanha, sei |4, no cornimboque do diabo.
Nesse tempo ndo existiam galos no nosso terreiro.

(MENDES, 1995, p. 979)

Torna-se interessante ressaltar que o nome da cidade Mar de Espanha
qgue induz Murilo a imaginar as praias, induz também o imaginario de muitas
criancas que moram proximas a essa cidade, recortada por montanhas, ruas
de pedras e muito verde.

Em Murilo a percepcdo infantii € marcada ndo apenas por uma

acentuada analise dos nhomes das coisas, mas também, como ja assinalado
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neste capitulo, por uma atitude politica. O passado perdido é reconstituido na

poesia de maneira critica e a visédo infantil parece intensificar o quadro:

Dudu

Saio a passeio com meu pai ao longo da conservadora rua Direita
que me serve de saldo, colégio e porto. Encontramos tanta gente.
Meu pai é popularissimo. Comunicéavel, para de vez em quando, fala
a todos com afabilidade. Mas no momento s6 me agrada encontrar
Raquel, meu centro da firmeza, minha flor de Alexandria.
A manha traja domingo. Segundo Raul Pompéia o horizonte limpo
remoto desfere golpes de luz obliqua, réptil. Detemo-nos diante de
jardins particulares, entre nossa casa e o Alto dos Passos. O
feminino cheiro da malva sauda-nos cortés. Iremos depois a casa do
meu padrinho Nunes Lima, o das orquideas e da colecdo de selos;
jogaremos bilboqué, a ultima grande mania que da a volta a cidade.
De repente numa travessa deserta topamos com o mendigo Dudu
gue procura desvencilhar-se de trés menindes: rodeiam-no, aplicam-
lhe cacholetas.
Meu pai liberta o pobrecito e adverte os agressores: - Nunca mais
repitam isto, seus calhordas. Tratem de respeitar 0 proximo, estdo
ouvindo? Este homem, como vocés, como qualquer outro, foi criado
aimagem e semelhanca de Deus.
Os menindes afastam-se gritando: Seu Onofre enlouqueceu! Seu
Onofre enlouqueceu!
O destino e a sociedade reduziram Dudu ao estado vegetoanimal.
N&o chega a ser um corpo, ndo chega a ser uma fisionomia; € um
resto de pessoa, um resto de roupa, um resto de nome. Ninguém
sabe ao certo onde nasceu e de onde vem; dizem que de Chapéu
d’Uvas, lindo nome! dai viria Dudu. Ha muitos anos que frequienta as
ruas da cidade, mas ndo se sabe onde mora, ou se mora. Um
clandestino. A cor dos olhos e cabelos, intraduzivel. Sabe-se que
Dudu muitas vezes diz: “Tou com fome.” Pouquissimas palavras
transmite além destas. Parece que tem medo de nos encarar;
justifica anteriormente Sartre segundo quem o olhar do outro é uma
arma para nos destruir. Ha muito tempo que esgotou suas reservas
de lagrimas, gestos, gritos, velocidade. Talvez nem advirta a nuvem.
N&o chega a suspirar: um suspiro ser-lhe-ia um luxo. Qualquer
vintém lhe serve de chama, dossel, vida. Que sonhara ele? Talvez
se recorde dos gritos da sua infancia; mas teria tido infancia? Ao
menos a infancia da fome.

(MENDES, 1995, p. 907-8)

O poeta ja adulto mescla suas lembrangas com um tom critico, o qual
fara contrastar nitidamente as divisées sociais tao fortemente marcadas. Além
disso, é nitida a percepc¢do infantil em relacdo as pessoas, pois as criangas
guardam na memoria as pessoas associadas a alguma atitude ou a alguma

coisa. Murilo (0 menino) ia ndo apenas a casa do padrinho, mas a casa do
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homem das orquideas e da colecdo de selos. Embora Murilo tivesse visto
Dudu quando crianga, a imagem parece nao ter se perdido, ou seja, o tempo
nao a afastou tanto de sua lembranca e a poesia possibilitou-lhe capta-la de
maneira viva, de modo que Dudu parece ter sido visto ontem e ndo ha
aproximadamente 50 anos atras.

A atitude que tanto na crianca quanto no adulto expressa o interesse
pelo desconhecido e sua aceitabilidade por meio de uma experiéncia da
linguagem €, em Ponge, reconhecida como um desejo metddico. E o que
lemos em Métodos (1997).

Em My Creative Method [1947-48] Ponge comenta sobre a pergunta
gue lhe foi feita a respeito de sua criacdo textual: “O fato € que algumas
pessoas leram e um pequeno numero pediu explicacdes a respeito, querendo
principalmente que eu esclarecesse um pouco meu método criativo, como
dizem.” (PONGE, 1997, p.36)

A resposta dada por ele pode ser considerada uma néo-resposta. Para
Ponge, explicar a idéia € algo que né&o |he interessa, descrever as coisas lhe
importa mais. Nessa relagdo entre coisas e palavras, Ponge considera que os
dicionarios dao mais propriamente definicdo das palavras do que das coisas,
talvez preocupados com a idéia, deixando de cuidar bem da propria descricao
da coisa. Assim, segundo ele, os objetos n&o precisam das idéias e toda a
razado de existir do poeta, todo 0 seu pretexto para a criacao textual esta na

variedade das coisas, visto que a razdo do poeta descende de suas obras

artisticas.
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... € a variedade das coisas €, na realidade, o que me constréi. O
que eu estou querendo dizer € o seguinte: sua variedade me
constréi, me permitiria existir até mesmo no siléncio. Como o lugar
em torno do qual elas existem. Mas comparado com uma apenas,
confrontado a cada uma em particular, considerando uma Unica, eu
desapareco: ela me aniquila. E se ela € somente 0 meu pretexto, a
minha razao de ser, se é preciso portanto que eu exista a partir dela,
tem de ser, s6 pode ser por uma certa criacdo minha a seu
propésito. Que criagdo? O texto. (...) Por meio das obras artisticas
(literarias). (PONGE, 1997, p. 23)

Tais “obras artisticas literarias” ndo podem ser explicadas sendo por
elas mesmas, logo, ndo é possivel para Ponge que o interesse dos filésofos
pelo seu trabalho esclareca algo sobre seu modo de producéo. Olhar a coisa
e percebé-la na sua variedade € uma maneira para ele de renovar 0 mundo
do objeto, que apenas € conseguida por meio da nossa “auténtica impressao
e ingénua classificacdo pueril das coisas” (PONGE, 1997, p. 29)

Mas como entdo escreve Ponge? Ele, declaradamente, ndo considera
possivel que se explique poesia, mas revela que sua preocupacdo é com as
coisas e, ao escrever, as considera como Unicas e capazes de lhe fazer
experimentar um sentimento particular, dando a descobrir apenas que “ha
algo do homem até agora desconhecido do homem.”(PONGE, 1997, p. 37)

Ponge olha a coisa, ou a coisa o olha; ele a descreve e logo ela se
torna palavra. E talvez isto possa explicar o método criativo do poeta que
ainda declara: “Pelo simples fato de querer dar conta do conteudo inteiro de
suas nocbes, eu me deixo puxar, pelos objetos, para fora do velho
humanismo, para fora do homem atual e para a frente. Acrescento ao homem

as novas qualidades que nomeio.” (PONGE, 1997, p. 55)
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Nisto consistiria o trabalho de Ponge, sem maiores explicacdes, que
sdo buscadas pelos criticos e filosofos, e consideradas por ele uma
“imbecilidade”, pois ndo saberia explicar seu trabalho de outra forma, a nao
ser poeticamente. Além disso, seus escritos ndo contém “explicitamente
nenhuma tese filosoéfica, moral, estética, politica ou outra” (PONGE, 1997,
p.39) como comentam os criticos e filésofos. Ele considera ainda,
ironicamente, que a época deve mesmo ser de total empobrecimento quando
€ possivel se voltar interesses para um texto como o seu. “A época deve estar
estranhamente empobrecida para que vejam tanto interesse numa literatura
como a minha!” (PONGE, 1997, p. 51)

Ponge, Murilo e Barros revelam a pobreza da experiéncia humana, sim;
mas também apontam uma outra possibilidade para conhecermos a vida e a
arte.

Em Ponge tomar o partido das coisas significa recuperar um habito
pueril “de considerar as coisas de um ponto de vista eterno,
sereno...”(PONGE, 1997, p.31). Sua empreitada é a principio contra a palavra

gue ofuscaria as qualidades da coisa .

E aqui estd uma outra maneira de tentar a coisa: considera-la como
ndo nomeada, ndo nomedavel e descrevé-la, de modo que seja
reconhecida. Mas reconhecida somente no fim: que seu nome seja
um pouco a Ultima palavra do texto e s6 entao apareca.

Ou s6 apareca no titulo (dado no fim). (PONGE, 1997, p. 48)

Barros cria uma série de neologismos e sinestesias, usando também
um vocabulario coloquial e prosopopéias. Vai desnomeando as coisas e

alimentando sua poesia de imagens; eis o fazedor de frases, para quem a
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desarticulacdo da linguagem é consciente. A sua proposta de poesia é se
aproximar das coisas chas e da natureza, desvestindo as palavras de seus
significados gastos e de seus nomes que aprisionam-nas num mundo de
conceitos cada vez mais fechados. Tal como as criancas, Barros muda a
funcdo da palavra e de seus significados, até chegar, segundo ele, ao estado
de coisa, de pedra, de arvore. Dessa forma ele chega até a coisa nao pelo
nome, mas pela coisidade - pela coisa em si mesma.

Ponge diz que ndo tem uma idéia para poetizar, mas uma coisa para
contemplar. Essas coisas sao silenciadas; porém, segundo ele, precisamos
Ihes dar a nossa impressdo de maneira ingénua, tal como a crianga, para
assim renovarmos o mundo dos objetos” (PONGE, 1997 p. 23 e 29).
Similarmente Barros diz querer avancar para o comeco, a fim de chegar ao
criancamento das palavras.

Carrego meus primérdios num andor.
Minha voz tem vicio de fontes.
Eu queria avangar para 0 comeco.
Chegar ao criangamento das palavras.
La onde elas ainda urinam na perna.
Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que ndo tem.
Pegar no estame do som.
Ser a voz de um lagarto escurecido.
Abrir um descortinio para o arcano.
(BARROS, 2004, p.47)

Nessa comparacdo poder-se-ia dizer ainda que em Ponge ha uma
transparente quebra da sintaxe tradicional, ele inventa uma nova sintaxe e
jogando as palavras como num “lance de dados”, ele parece sugerir uma
leitura a partir também do espaco em branco, possibilitando um conhecimento

pelo ndo-dito, pelo siléncio ou pela palavra que ainda ndo nasceu. Barros,
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trabalhando mais com o nivel lexical da palavra, busca neologismos que
possam representar melhor a coisa ja descrita. Quando se voltam para a
palavra, ambos revelam uma preocupacdo em limpa-la. Em relacdo a isso,
Ponge considera as palavras empoeiradas. Para ele, o trabalho dos poetas
consiste em garimpar as palavras até que elas venham; e, metaforicamente,
compara esse trabalho ao ato de descascar o abacaxi, encontrando assim a
coisa viva. Ele salienta, porém, que é preciso desejar descascélo, € preciso
sensibilidade, pois: “A dificuldade é as palavras serem tdo empoeiradas, €
preciso lhes dar essa vivacidade de novo, o que podemos fazer se formos
sensiveis as palavras e amarmos as personagens.” (PONGE, 1997, p. 151)

Nota-se com isso que, antes de sensibilizarmo-nos com uma
experiéncia permitida pela linguagem poética; antes de arriscarmo-nos na
travessia da estrada tal como o ouri¢o; antes de aceitarmos a criangca em nos,
“obedecendo a desordem das falas infantis” (BARROS, 2005, entrevista) ou
até mesmo de algumas atitudes; antes de deixar vir 0 incognoscivel, € preciso
desejar, pois as palavras e as coisas estdo imensamente empoeiradas,
encobertas, encapadas.

A poesia permitindo o resgate da palavra, a visita ao passado, a
percepcdo da crianca adormecida na memoria do adulto, talvez possa servir
para que o homem encontre consigo e com 0s outros na busca da mais
auténtica forma de existéncia da contemplacao e, é claro, de uma experiéncia

bem menos pobre.

129



Concluséo

Ora mais preocupados com a coisa, ora com 0 nome, Manoel de
Barros, Murilo Mendes e Francis Ponge tecem uma poética em que a
pensatividade ganha relevo, delineando uma razéo propria para se conhecer
0 mundo.

Se por um lado, o interesse pela descricdo das coisas e a preocupacao
com a nomeacgdo aproximam Barros, Murilo e Ponge, por outro, ha
determinada peculiaridade nesta aproximacdo, pois cada um deles terd um
modo préprio de perceber as coisas e 0s nomes.

A coisa descrita por Murilo ndo esconde a nostalgia desse poeta diante
da vida, inclusive elucidando constantemente sua forte tendéncia religiosa. A
coisa ao falar revela a angustia e a fé deste homem/poeta. H4 uma relacéo
entre 0 homem e a natureza presente em sua literariedade, em que a
natureza se mostra muito maior que o homem; ela o engole, de modo que ele
se torna infimo e fragil. Nos poemas A tartaruga e O tigre é possivel encontrar
passagens que acenam com essa caracteristica.

Se todos nés agissemos como a tartaruga nao sobraria tempo para
o fabrico e circulagdo da Bomba. Com a vantagem de se chegar
mais tarde ao cemitério, absurda meta. (MENDES, 1995, p. 980)

(-.)

O tigre devorara tua metafora antes do seu acabamento. O tigre nao
espera 0 homem. Os deuses esperam o tigre. (MENDES, 1995, p.
981)

Mesmo agindo como a tartaruga, protelando o fabrico da bomba pela
lentiddo, o homem nédo deixaria de morrer, apenas prorrogaria tal
acontecimento. E curioso destacar que a palavra bomba é escrita no poema

com letra mailscula, assumindo a tipicidade de um substantivo proprio e



assim se apresentando maior que o “n0s” e a “tartaruga”. O tigre maior que a
escrita devora a metafora e maior que o homem ndo o espera, porém é
esperado pelos deuses.

Em Ponge a natureza e as coisas sdo grandiosas. Elas saem
frequentemente de sua condicao silenciosa. O homem aparecera diante delas
como um observador fascinado, mas sua linguagem as englobaria — na sua
capacidade de descrever todas elas: coisas e natureza mudas. Logo o
homem, pela linguagem consegue ser maior que a natureza, a coisa € 0S
nomes que as designam, mas com a condicado de se nivelar a elas.

A nostalgia em Ponge é mais dissimulada, de modo que alguns criticos
chegam a consideralo materialista, porém vimos em A mesa a sua
necessidade do consolo (de consolacao), tornando, pois, sua relacdo com o
objeto uma possivel maneira de realizar/viver sua nostalgia.

Em Barros o homem, a natureza e a coisa parecem partilhar um status
semelhante, marcado ao mesmo tempo pela grandiosidade e simplicidade.
N&o h& hierarquia entre homem, natureza, coisa e nome, apesar do incOmodo
com a forca do sistema arbitrario, que se imporad pela poluicdo, pela
desigualdade, pela falta de sensibilidade humana em perceber o grande como

simples e o simples como grande.

Sente-se pois entdo que arvores, bichos e pessoas tém natureza
assumida igual. O homem no longe, alongado quase e suas
referéncias vegetais, animais. Todos se fundem na mesma natureza
intacta. Sem as quimicas do civilizado. (BARROS, 2003b, p.34)

Perquirindo, pois, os desvios e os “descontinuos” da linguagem poética

em contraponto a petrificacdo da linguagem funcional, esta pesquisa analisou
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nos textos de Manoel de Barros, Murilo Mendes e Francis Ponge o modo
como suas razfes poeticas, ao produzir sentidos plurais, delineiam uma

possibilidade desconstrutora de lidar com 0s nomes e as coisas.
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ANEXO - Entrevista realizada por Mara Concei¢cdo com Manoel de Barros
Campo Grande, 16.8.2005

Querida amiga

Professora

Mara Conceicao Vieira de Oliveira

Vao misturadamente em forma de carta as respostas para a sua entrevista.
N&o aguento topicos.

Poesia € remédio para resolver as nossas contradicbes — mas néo resolve
nada. Eu nao sei explicar por que gosto de Ponge. Sei que 0s seus poemas
em prosa me encantam. Vocé, que sendo uma pesquisadora, saberia explicar
0 gosto poético? Explicar € meu fraco. Os milagres estéticos sdo milagres.
Eles h&o de nao ter explicagdo — como todos os milagres. Porque sé&o
mistérios. Eu sou um manobreiro de palavras. Nao tenho inspiracdo. Tenho
hesitacdo pelas palavras. Se alguma palavra me hesita, vou procurar suas
origens, sua familia, sua infancia. Vou caminhar os caminhos que ela
caminhou. As suas primeiras silabas, vozes, suas primeiras paixdes, soliddes.
Procuro saber de seus primeiros amigos, sentidos, sabores. E de repente
essa palavra desabrocha para o meu poema. Os primérdios da palavra me
hesitam mais porque eles sdo a fonte. Tudo brota da fonte do inconsciente ou
dos meus pobres dicionarios. Entdo, minha prezada professora, s6 afirmo que
gosto mais da linguagem que obedece a desordem das falas infantis do que
da linguagem que obedece as ordens filoldgicas e gramaticais. Clarice

Lispector escreveu uma vez que viver ndo tem légica. Acho que fazer poesia

tem menos légica do que viver. E mais facil fazer da tolice um regalo do que
da sensatez. Isso escrevi eu sobre poesia.

Surrealismo em minha arte pode haver mas ha de ser por conta da mesma
disfuncéo cerebral que os poetas carregam. Juro que sou inocente nesse
empate com os surrealistas. Agora, pesquisar a utilidade da poesia dando a
minha de exemplo? Isso ndo é paradoxal. Nao é a mesma coisa que Xingar
peixe. A minha poesia serve, pelo menos, para mostrar a grandeza das coisas
sem importancia. Isso também eu ndo sei explicar. Sei que tudo que nés
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escondemos aparece no que escrevemos. Peco cleméncia por estas
desorganizadas respostas. Afetuoso abraco.

Manoel de Barros
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