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Pesquisa

A gaivota indeterminada mergulha na agua
Verde. Ha um tempo para o peixe

E um tempo para o passaro

E dentro e fora do homem

Um tempo eterno de solidao.

Muitas vezes, fixando meu olhar no morto,

Vi espacos claros, bosques, igapos,

O sumidouro de um tempo subterraneo
(Patético, mesmo as almas menos presentes)
Vi, como se vé de um aviéo,

Cidades conjugadas pelo sopro do homem,

A estrada amarela, rio barrento e torturado,
Tudo tempos de homem, vibrag¢6es de tempo, vertigens.

Senti 0 halito do tempo doando melancolia

Aos que envelhecem no escuro das boites.

Vi méscaras tendidas para o copo e para o tempo,
Com uma tenséo de nervos feridos

E coragdes espedacados.

Se acordamos, e ainda ndo é madrugada,
Sentimos o invisivel fender o siléncio,

Um tempo que se ergue rispido na escuridao,
Cascos leves de cavalos cruzam a aurora.

O tempo goteja

Como o sangue.

Os caes discursam nos quintais, e o vento,

Grande cao infeliz,
Investe contra a sombra.

O tempo é audivel; também se pode ouvir a eternidade.
(Paulo Mendes Campos)

Tudo fez Deus formoso no seu devido tempo; também pds a
eternidade no coracdao do homem, sem que este possa descobrir
as obras que Deus fez desde o principio até o fim?.

Dedico este trabalho,
sem a pretensao de alcancar a verdade, mas, quem sabe,
uma verdade possivel...

Ecl .3:11.



A vocé, Pai, Filho e Espirito Santo: motivo,
impulso e
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Aos homens que mais contribuiram para a minha
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Prefacio-agradecimento

Neste texto, procurei apresentar propostas que foram, com o tempo, se
construindo e amadurecendo desde o inicio do Mestrado, mas, que, na verdade,
se fizeram presentes em toda a minha vida académica.

A Teologia e a Filosofia, por exemplo, sdo ciéncias que sempre me
chamaram a atencdo e, como curiosa que sou destes assuntos, aproveitei cada
instante do Mestrado e cada uma das palavras ditas pelos grandes mestres e
colaboradores, Professor Doutor José Carlos Barcellos e Professora Doutora
Maria Helena Varela (in memoriam), musicos da grande orquestra do ensino! Ao
deparar-me com as leituras por eles indicadas me vi, debalde, ilhada pela busca
de um saber profundo e de um conhecimento que transcendia minhas aparentes
possibilidades. Mesmo assim, insisti. E, como uma menininha ao aprender as
primeiras letras do ABC, brigava com a ansiedade por descobrir mais um pouco
do que desconhecia. Talvez, portanto, a premissa da pesquisa escolhida pareca, a
primeira vista, incipiente, mas com seriedade, procurei adequar, uns aos outros,
as idéias e os conceitos estudados, a fim de soma-los aos demais cursos
frequientados ja no Doutorado.

Com o intuito de dar continuidade a dissertacdo, ousei permanecer nos

escritos saramaguianos, desta vez, com alguns romances?, o que exigiu leituras

2 O cor pusda dissertacdo de M estrado, defendida em 2002 na UFF, foi o volume de contos da obra

Objecto Quase, de José Saramago.



diversas sobre “problemas”, averiguacées humanas, das quais outros interesses
surgiam, obviamente, como consequéncias das reflexdes que as proéprias leituras
produziam em minha mente levando-me a confrontacbes intimas, as vezes
indissolaveis. Somente através da escrita, pude antever aberturas possiveis a
minha sede por respostas, respostas que nao vieram, €é certo, e que,
insistentemente, cismam a caminhar pela existéncia, circunscrita a “espiral” da
humanidade.

A respeito dos romances escolhidos, supus ser possivel um viés entre o que
José Saramago tanto reclama quando o assunto - e sempre este € o assunto de
Saramago - € o homem (e suas inveng¢des) com o0 que Santo Agostinho expde
sobre o Bem, 0 Sumo Bem, mesmo quando nédo € o 6bvio que se toma da palavra,
mas 0 que ao tanger ndo se permite ver ou ouvir, no entanto ali esta.

Deste modo, este texto pretende contemplar a observacdo de trés dos
romances do Nobel de 1998, a saber, Todos os nomes (1997), A Caverna (2000)
e O Homem Duplicado (2002)3- que néo se dara, necessariamente, nesta ordem -
sob o viés filosofico-teoldgico de Santo Agostinho, obras que mostraremos como
uma trilogia pouco emolduravel, uma trilogia de sombras que refletem as dores do
autor e as minhas proprias dores como observadora do mundo e do tempo do

mundo.

Tenho consciéncia de que este ndo representa a verdade e nem, tampouco,

se presta a espelha-la, mas gostaria que fosse uma visao, ainda que singela,

3 Doravante, as remissdes aos romances se fardo pela abreviacao do titulo, em pé de pagina, seguida da

pagina(s) referida(s). Exemplo: (AC, p. 192 ou HD, p. 34 0u TN, p. 76).



apropriada e relevante sobre o Mal nhuma composicdo baseada no contexto da
pos-modernidade, onde o Bem cristdo, defendido por Santo Agostinho como algo
cuja substéancia, para o santo, € real, aparece, na verdade, fraturado no homem,
ou seja, supfe-se em auséncia neste tempo, a partir da exposicdo das aporias
instauradas, por José Saramago, nos romances escolhidos.

Para tanto, tentei fazer jus aos conselhos da banca de qualificagédo, cujas
propostas por mudancas e o incentivo a consulta de outros textos de extrema
importancia, foram sugestdes decisivas para o encaminhamento deste trabalho
assim como para o seu fechamento. Tais propostas partiram do Professor Doutor
Rodrigo Guerizoli e do Professor Doutor José Carlos Barcellos.

Também gostaria de acrescentar meu desejo de alcar aos padrdes da
Universidade que, com tanto zelo, me abriga desde a graduagdo e na qual,
reconheco, aprendi a buscar o que néo sabia, aprendi a me frustrar quando
pensava que sabia e aprendi a viver o que sabia, em alegria, sob suas bases.

Meu agradecimento se dirige a todos que direta ou indiretamente
participaram desta tese. Aos irméos de perto e de longe, aos meus amigos de
perto e de longe, aos meus sobrinhos, principalmente ao meu fa, Kleber Marcelo,
aos meus alunos todos, do ensino superior e do fundamental, alunos tdo queridos
e meus grandes incentivadores, aos meus primeiros professores, formadores de
carater e opinides e ao homem, Rev. Caio Fabio de Araujo Filho, a quem sou
extremamente grata e de quem, ainda que de longe - como fez aquela vilava,
acometida por uma hemorragia, de anos, quando tocou a orla das vestes do Cristo

— suguei vigor para os estudos e conhecimentos biblicos consistentes.



Sou grata a mamae, Dona Lucy, que me ajudou ficando com o Pedro, me
sustentou em oracdo e em amor. Sou grata a querida professora “Vivi” que fez a
traducdo do resumo num dia de domingo; a amiga Nely, Professora Mestra em
Historia, que me emprestou a biografia de Agostinho num momento em que eu
nao poderia compra-la e, também, ao Sr. José Alencar, pelas palavras constantes
de apoio. Agradeco ao Professor Mario César Lugarinho, hoje professor na USP,
por ter me apresentado no Doutorado, com tanta propriedade, os escritos de
Adorno; a Professora Doutora Laura Cavalcante Padilha pela poesia de suas
aulas; a Professora Doutora Sonia Monerat pela alegria ao ministrar sobre Carlos
Drummond de Andrade; a Deila Conceigdo Peres por me apresentar o prazer da
escrita mesmo quando ndo me sentia capaz para tanto e, por fim, a Professora
Doutora Maria Lucia Wiltshire de Oliveira, figura rara e companheira
compreensiva, minha orientadora incansavel, pelas aulas sobre Saramago e pela
leitura critica da tese no término do processo.

Agradeco ao meu menino pequeno, Pedro Odenyr, meu filhinho dengoso,
gue me motivou a continuar com suas brincadeiras e com seus sorrisos , quando a
vontade desmaiava sobre meus ombros e o tempo tornava-se cada vez mais
escasso para estar com ele. E, ao meu menino grande, o meu esposo Celso, o
meu melhor interlocutor, que além de me assistir na correcdo final do texto
completo quando, no cansaco, ja ndo conseguimos avistar os erros de ortografia,
nao me deixou sozinha apesar de ser quem sou (s6 ele sabe!). Obrigada pelo seu
colo, sua paciéncia, seu dom... de me amar.

Minha gratiddo também aos que ja se foram...
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A minha avé, Dona Bina, mde de mamae, a mulher mais forte que ja conheci.
Venceu a vida - digo assim porque chegou, licida e alegre, até seus ultimos dias —
com o pouco que conseguia fazer: a arte de cozinhar e a arte de ler a Biblia, a
noite, sem o6culos, aos 84 anos. Aos meus ouvidos de menina, até chegar a
adolescéncia, repetia sempre: “Nao chore, minha filha. Vocé ainda tera muito
sofrimento! Coloque o peito para frente e viva”. Vovo era sabia e agradecgo a Deus
por ter me concedido a honra de ter tido Dona Bina como minha vozinha amada.

Sou grata ao meu pai, Odenyr — homem de nome dificil de falar
corretamente, de entender e de escrever. Lastima para alguns, mas para papai
seu nome lhe era de valor impar tornando-se valoroso, também, para mim. A
identidade de um homem simples, aparentemente duro com os filhos, mas de um
coracdo ... singular. Na verdade, papai era uma “manteiga derretida”,
principalmente quando via, através de nos - seus filhos - o resultado do Bem que
praticava. Agradeco pelo privilégio de ter sido filha de Odenyr de Faria Barros, um
homem integro que me ensinou o valor do trabalho, o valor que um filho tem e os
valores importantes para se viver neste mundo.

Enfim, sou grata a instancia maior, aquela que, acredito, construiu a idéia da
tese por teimosia ou insisténcia e me deu sabedoria para realiza-la, acredito, a
contento, mesmo sendo eu um ser descrente de ser um “reino”: a Providéncia

divina.

Obrigada!!



SINOPSES

O Bem agostiniano como principio para o consciente da Histéria. A
Palavra estd no corpo mas a “aura”, 0 Bem ndo é poés-moderno. No
subconsciente e no inconsciente das narrativas saramaguianas esta o
Mal e leituras sdo possiveis. O espirito é a palavra e a palavra € o Bem.
Ou

O Bem em Santo Agostinho e a representa¢édo da auséncia do Bem em
José Saramago. O simulacro das ndo-verdades, o Mal e a pos-
modenidade. Estudo dos romances O Homem Duplicado (2002), Todos
0s Nomes (1997) e A Caverna (2000).

SUMARIO -Prontuéario

INTRODUCAO.
1 — O Consciente e o Subconsciente ... 18

1.1 - O Bem em Santo AgOStiNNO ..., 20
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1.1.2 — A palavra na Historia e a historia-palavra ................ 78
1.2 - A auséncia do Bem em José Saramago .................uvvvvnnnn. 93
1.2.1 — O subCONSCIENLE ......ceeeveeeiice e 119
1.2.2 —O Mal é pbs-moderno? ........ccccceeeeieiiiiccciiiiieiieee 126
2 — A Fantasia Analisada: o iInconsciente....... 142
2.1 - Narrativas de reminiscéncia: leituras possiveis.................. 144
2.2 - O Homem Duplicado..........cccuiviiiiiiiiiiiiiiinee e 177
2.3 -TOAOS 0S NOMES.....uuiiiiiiiiiiiiiie e 194
A N O 1T o - T 214
3 — O COINPO e 227
4 — 0S 1audosS ..o, 240
5 — 0 @SPITNTTO oo 264
6 — AS MAKCAS ..o 273-276
Introducéo:

Esta tese pretende a andlise das obras de José Saramago, a saber:
Todos os Nomes (1997), A Caverna (2000) e O Homem Duplicado (2002). A
abordagem seré feita a partir da concepcao agostiniana do Bem.

Através de estudos relacionados a industria Cultural de T. Adorno, a

auséncia do Bem e o nascimento do Mal serdo interpretados como pontos
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consideraveis na sociedade pdés-moderna retratada nos romances do autor
escolhido, José Saramago.

A intencdo perpassa o intuito de mostrar que, com o auxilio do
fantastico de Iréne Bessiere, o narrador-autor apropria-se de “um novo modo de
dizer” a respeito do simulacro que o ente humano se transformou nesta era, de
acordo com as propostas apresentadas por Jean Baudrillard.

A contextualizacdo darse-a com base nas aporias saramaguianas
frente ao colapso da “aura-valor”, ou seja, do Bem, no que se refere ao todo que
cerca 0 ser humano e sua existéncia observando-se, para tanto, a visao
heideggeriana do Dasein (proposta observada na dissertacdo de Mestrado da
autora da tese).

No primeiro capitulo, teremos uma breve exposicdo a respeito de
algumas obras de Santo Agostinho para uma necessaria contextualizacdo do
sentido dado, pelo santo, tanto ao Bem como ao Mal. Ha de se advertir, ao leitor,
que as citacOes virdo em rodapé, de um modo geral nesta ordem: autor, ano da
edicdo e pagina.

Antes, contudo, fazse necessario alguns esclarecimentos preliminares.
Por que um sumario-prontuario ao invés de um sumario comum? O principio
gerador do contexto do sumario refere-se, objetivamente, ao ser do homem e a

sua constituicao fisica e psicologica. As proposicdes que se pretendem alcancar

neste sumario, especificamente, tém, como um dos elementos condutores, a
Alegoria da Caverna de Platdo. Pensemos, entdo, nos prisioneiros desta caverna

— numa referéncia a imagem da alma humana - a verem somente sombras do fogo
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projetado, pois a caverna representa o nosso tempo, o mundo onde vivemos. Ao
voltar-se para a luz, o homem intenta a elevagcdo de seu espirito na direcdo do
transcendente, ou seja, de um espaco e de um tempo cuja explicacdo objetiva
torna-se incapaz de informar por si mesma, é indizivel. Para tanto, o mito se &z
presente como uma verdade possivel que explica 0 que ndo se consegue
concretizar através dos signos.

Como se fora registrado num prontuario “médico”, o consciente
revelard o que de imediato se deseja desta tese transmitindo alguns principios
abordados sobre a alma humana, tendo por base o pensamento agostiniano de
“Bem”; em o subconsciente a intengdo sera a de responder as averiguacdes
veladas do autor, José Saramago. Em,A fantasia analisada: o
inconsciente, darse-4 o contetdo da interpretacdo, da autora deste trabalho,
dos romances do escritor. Em o Corpo, o resultado final sera apresentado
como uma possivel conclusdo da tese e, nas respectivas partes restantes, os
Laudos, o espirito e as marcas, veremos 0S anexos, a bibliografia geral e

0S resumeos.



CAPITULO 1:

O Consciente e o Subconsciente.

15
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Senhor, na miséria desta vida, o meu coracdo, agitado pelas
palavras (...) anda profundamente inquieto. Por isso (...), a pobreza
da inteligéncia humana manifesta-se na abundancia de palavras,
porgue a investigacdo € mais loquaz no buscar do que no descobrir

(.).4

4

AGOSTINHO,1987, p.235.
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1-0O Bem em Santo Agostinho:

O Adao, nbés ndo te demos nenhum lugar determinado, nem uma
fisionomia prépria, nem dons particulares, para que teu lugar, tua
fisionomia, os dons que vieres a desejar, tu 0s tenhas e 0s possuas
de acordo com teus votos e segundo tua vontade. Para os outros,

sua natureza definida é regida por leis que Ihes foram prescritas; tu,
tu ndo és limitado por nenhuma barreira, € de tua prépria vontade,
do poder que te dei, que tu determinas tua natureza. Eu te instalei
no meio do mundo, para que examines mais comodamente tudo o
gue nele existe. N6s nao te fizemos nem celeste, nem terrestre,

nem mortal, nem imortal, a fim de que, senhor de ti mesmo e tendo
a honra e a tarefa de modelar teu ser, tu te componhas da forma
gue preferires. Tu poderas degenerar em formas inferiores, que sao
animais, tu poderas, por decisdo de teu espirito, ser regenerado em
formas superiores, que séo divinas.®

No principio era 0 Homem e o0 Homem estava com Deus porque
fora Deus que o fizera. O Homem era bom porque era a imagem daquele que o
criara. Mas, como fruto da inteligéncia do Deus, o homem né&o foi limitado em ser
suas possibilidades pelo seu Oleiro. Ele teria suas proprias vontades, seu proprio
poder, seu préprio reflexo, sua propria dor, por consciéncia e escolha, em ser para
o Bem ou para o Mal.

Em acordo com o discurso teoldgico, o ser humano foi gerado a partir
de Deus, tomando a filosofia agostiniana como ponto de partida. Em Santo
Agostinho, a liberdade humana ¢é privilegiada; para o filésofo e te6logo, o homem
nao pode ser cerceado por barreiras exteriores, do mesmo modo que o significado

da Histdria ndo pode ser fruto de acdes individuais. O homem é e sabe que é. O

BIGNOTTO, 1983, p.177.
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homem morre e sabe que morre. Seu espelho interior o avisa, a todo momento,
gue o tempo existe, que a Historia existe (ainda que vertiginosamente desfigurada
em simulacro de “verdades”), que existem as suas acdes - as acbes humanas -
que podem implicar em valores ou em caos. E este tempo, somente este tempo
(bendito ou maldito) Ihe dara um sentido em Deus, ou no Todo, ou uma falta em

termos de existéncia no mundo.

Com efeito, alguns admitem, de bom grado, que nenhuma
Providéncia divina preside as coisas humanas. E, assim,
abandonando ao destino sua alma e corpo, entregam-se a toda
espécie de vicios que os golpeiam e despedagam. Negando os
julgamentos de Deus, e menosprezando os dos homens, créem
livrar-se dos que os acusam, apelando para a protecdo da sorte.
Acostumaram-se a representar essa sorte pintando-a como
pessoa cega. Assim, pensam ter eles mesmos mais valor do que
ela, pela qual se véem governados. Ou, entdo, confessam
partilhar sua cegueira, ao sentir e falar dessa maneira. Poder-se-
ia, sem absurdo, conceder a tais pessoas que todas as suas
atividades sdo uma sequéncia de acasos, visto que caem em cada
uma de suas acoes.

(...) H& outras pessoas que, sem ousar negar que a Providéncia
de Deus governa a vida humana, preferem crer, (...) que essa
Providéncia é (...) até mesmo ma. (...) Ndo obstante, se todas
essas pessoas se deixassem persuadir, pensando no melhor dos
Seres, (...) creriam que a bondade, a justica e o poder de Deus
sdo bem maiores e mais elevados do que todas as concepc¢des do
proprio espirito. Caso se vissem obrigadas a considerar-se a Si
mesmas, entenderiam que deveriam render gracgas a Deus (...)
Exclamariam elas, no mais intimo de sua consciéncia: “(...)
Senhor, tende piedade de mm; curai minha alma,(...)"(SI 40,5).
Essas pessoas seriam entdo conduzidas ao templo da sabedoria
pelos caminhos seguros da misericordia divina. E sem conceber
orgulho algum por suas descobertas, nem perturbacdo alguma
sobre o que Ihes falta entender, tornar-se-iam, (...) aptas a
contemplacdo. E reconhecendo sua ignorancia, mais pacientes
para tentar novas investigacdes.’

AGOSTINHO, 2004, p. 153 e p. 154.
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Da coletividade, nasce o tempo atual, a contemporaneidade. E se este
“mundo” - universo de tempos que caminha em marcha ré contra ofetiche do
destino humano, ou seja, desejando a ndo-morte e embriagado pela dor dos
poetas - tem ainda algum sentido, ndo o sabemos. A falta, ao contrario do sentido,
evidencia-se nos olhares que se cruzam em sinais de transito, em maos que
trabalham, sem descanso, sem perspectiva e sem alegria nas grandes industrias e
nas pequenas fabricas, no padrédo estabelecido pelas circunstancias e no giz que
desliza em numeros, letras ou nomes pelo quadro-negro de uma escola ou de
uma igreja qualquer, em sorrisos frageis que se mostram em encontros de amigos,
mendigos, poetas ou prostitutas, nos raros abragos dos pais nos filhos, enquanto
educam, quando educam, e nas palavras de Odio entre casais de tantos tipos...
Evidencia-se na violéncia dos jogos eletrdnicos, ministrando o assassinato e o
suicidio as criangas, e até em livros didaticos com métodos de alfabetizacdo
voltados para a piada grosseira e a ironia. A falta esta na televisdo, que mesmo
indicando a faixa etaria, incentiva, até nos comerciais, o “ilhamento” e o desprezo
pelo “outro”. A falta constitui-se na perda de valores ou em sua banalizac&o. E a
revelacdo de uma auséncia irreverente quer 6bvia ou sutil. Constitui-se, enfim, na

auséncia daquilo que Agostinho denominou de Bem.

No entanto, 0 mal ndo tem existéncia prépria a ndo ser quando
confrontado com aquilo que realmente faz parte de todas as ag7c")es
humanas, com aquilo que € o objetivo de toda atividade: o bem.

CHALITA, 2000, p. 51.
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A partir deste momento do trabalho, chamaremos, a pauta, como
principio de investigacdo, o Bem agostiniano. O Bem que o santo determinou
eterno e imutavel, que é o préprio Deus ou a encarnacdo simbolica da verdade; ou
o Bem que, na cética ontologia saramaguiana, surgirdA como um elemento
esvaziado de seu sentido. A “invocacdo” far-se-4 pelo Bem que, na poés-
modernidade, habita a era das ndo-verdades, a era hiper-real, ou seja, 0 Bem
descaracterizado de sua esséncia e que, deste modo, representa, nas narrativas
escolhidas para analise, a materializacao persistente e perseverante do nada ou a
traducdo de um vazio: o vazio da morte.

Veremos que o Bem retratado como real e revelado como esséncia, no
homem so6 o € desta forma retratado e visto pelo filésofo e tedlogo Agostinho. O
padre, para tanto, baseia-se em trés principios béasicos, relatados em A Natureza
do Bem, a saber, 0 modo, a espécie e a ordenf. Tais principios representam e
compdem a face do Criador, a face daquele que é em plenitude e perfeicdo. Do
mesmo modo, no préximo capitulo observaremos, na ontologia® saramaguiana,
que o Bem aparece, como ja mencionado, invertido em auséncia, transmutado em
“mal-ser”.

Ha de ser invocado, neste momento de producédo da escrita, portanto, o

Bem defendido por Santo Agostinho e o objetivo da evocacdo sera, em linhas

No capitulo 2, tais principios serdo melhor pormenorizados.

Ontologiadiz respeito a existéncia humana sobre aterra. De acordo com afilosofia heideggeriana, a
morte, por exemplo, € uma questéo probleméti ca especificamente ontol 6gica (outros esclarecimentos virao a
posteriori).

© ©
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gerais, 0 de tentar descortina-lo nesse tempo da pds-modernidade, a fim de

|10

observar se habita o hiperreal™ ou irreal, ou se perfaz o seu ser, a sua esséncia,

no vazio ou na morte’. Em segundo lugar, procuraremos pesquisar 0 Bem
revelado por Santo Agostinho para que, finalmente, a sua falta, em Saramago,
seja observada.

N&o ha pretensdes, aqui, de se definir o Bem em todos os aspectos que

tal palavra possa se referir, pois na qualificacdo de sua esséncia, o Bem pode ser

BN

objetivo ou subjetivo, fazer referéncia a moral, ser um valor ou um principio
metafisico. O que nos importa averiguar, aqui, contudo, € o Bem agostiniano. A

meta é o Bem cristao.

Que maior monstruosidade do que afirmar que as coisas se
tornariam melhores com perder todo o bem?

Por isso, se séo privadas de todo o bem, deixarao totalmente de
existir. Logo, enquanto existem, sdo boas. Portanto, todas as
coisas que existem sdo boas, e aquele mau que eu procurava néo
€ uma substancia, pois se fosse substancia, seria um bem. Na
verdade, ou seria substancia incorruptivel, e entdo era certamente
um grande bem, ou seria substancia corruptivel, e, nesse caso, se
nao fosse boa, ndo se poderia corromper. (...)

Em absoluto, o mal ndo existe nem para Vs, nem para as vossas
criaturas, pois nenhuma coisa ha fora de Vos que se revolte ou
gue desmanche a ordem que lhe estabelecestes (...)

Procurei o que era a maldade e ndo encontrei uma substancia,
mas sim uma perversdo da vontade desviada da substancia
suprema (...).*

10 A propria definicdo do real é aquilo de que é possivel fornecer uma reproducdo equivalente.(...) o

real é ndo apenas o que pode ser reproduzido, mas também o que esta sempre ja reproduzido.(...) O hiper-
realismo é o cimulo da arte e o cimulo do real por troca respectiva, ao nivel do simulacro, dos privilégios e
dos preconceitos que os fundam. O hiper-real s6 estd além da representagdo porque esta todo inteiro na
ﬂmulagéo. In: BAUDRILLARD, 1976, p.127.
A morte nunca se deve entender como o acontecimento real de um sujeito ou de um corpo, mas como
yma forma (...) onde se perde a determinagdo do sujeito edo valor. In: BAUDRILLARD, 1976, p.15.
AGOSTINHO, 1987, p. 118 e p. 120.



Baseado no fundamento religioso, Santo Agostinho consagra o Bem
como a figura da eternidade. E notorio que a questdo do Bem e do Mal sempre foi
decisiva como fundamento ético ao ser humano. Metafisicamente, podemos
estabelecer questdes recorrentes e importantes como: “O que é bom?”, “O homem
pode, de fato, decidir entre 0 Bem e o Mal?”, “Ou h&4 uma outra pessoa ou poder
qgue o decida?” Addo e Eva, simbolos do mito criacionista, sintetizam, na primeira
pagina da Biblia, livro considerado sagrado pelo universo cristdo, o ideario e a
concepcao divina do ente humano. Deus, no relato, oferece, a ambos, frutos de
todas as arvores do Paraiso com excec¢do da arvore do “conhecimento do bem e
do mal”. E, de acordo com o livro, ndo foi exatamente a de-cisdo’® de provar desta

arvore que causou o desvio, a separac¢ao dos filhos de seu Pai?

A Vos, pois, Senhor, sou manifesto tal qual sou. E vos tenho dito
com que fruto a VOs me confesso. Por quanto ndo fago isto com
palavras e vozes da carne, mas com palavras da alma, e com o
clamor do pensamento, que vossos ouvidos ouvem. Porque como
eu sou mau, ndo é outra coisa confessar-me a Vos, do que

descontentar-me a mim. (...) porque Vés, Senhor, bendizeis o
justo. Mas primeiro, de mau o fazeis bom.**

13 A palavra alemé@ é um derivado do verbo schliessen que significa fechar, trancar. O prefixo ent

acrescenta a idéia de um movimento em sentido contrario e dai o significado de destrancar, abrir. Uma das
modalidades de exercicio da pre-senga € o destrancar-se e abrir-se para... que, no tocante a dinamica de si-
mesma, designa a experiéncia de determinacéo, resolugdo. Para exprimir toda essa envergadura de sentido,
a traducdo se valeu do processo semelhante designado pela palavra de-cidir, de-cisdo cujo sentido
primordial se constréi em torno do movimento de arrancar, separar (scindere). O texto citado € uma nota da
'ﬂadugao. In: HEIDEGGER, 1986, p. 259.

AGOSTINHO, 1987, p. 171.
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Para além das “gavetas” da tradi¢ao crista ou do platonismo revisitado,

Santo Agostinho converte sua relagdo pessoal com o Absoluto, principalmente em

sua obra Confissdes, num tratado existencialista, e ndo doutrinario, em busca do

Bem eterno e da verdade, que, indubitavelmente, figuravam uma busca desde os

tempos em que permaneceu ao lado dos manique us.

Uma vez percebido o caminho para a Sabedoria como uma busca,
Agostinho foi levado a se indagar de que maneira tal busca
poderia ser empreendida. Os académicos lhe haviam parecido
negar que a mente humana pudesse jamais atingir a verdade.
Agostinho nunca adotou com entusiasmo essa visdo radical. A
alternativa que continuou a considerar durante todo esse periodo
lhe era mais natural: a de que os homens poderiam usar uma
“autoridade” para apontar o caminho da verdade.*®

Dos escritos de Plotino, grego-egipcio inteiramente intuitivo em seus

discursos e um dos escritores neoplatdnicos dos mais dificeis do mundo antigo,

para a compreensdo, Agostinho surpreendeu-se com o tema da beleza, tratado

por Plotino, sobre o qual, sete anos antes, ele mesmo, escrevera.

Através de uma reflexdo bastante simples, porém profunda, Plotino

afirma que o belo se sustém sob a categoria do transcendente:

(...) Que atrai o olhar daqueles a quem se apresenta algo de
belo(...)? Quase todos declaram que a simetria das partes entre si
e em relacdo a um todo (...) constitui a beleza reconhecida pelo
olhar, e que, nas coisas visiveis, como a rigor em tudo o mais,
universalmente, o belo é essencialmente simétrico, padronizado.
Mas refleti sobre o que isso significa. (...) Todo o encanto das
cores e até da luz do Sol, sendo desprovido de partes e, portanto,

15

BROWN, 2005, p. 96.
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ndo belo segundo a simetria, deve ser excluido desse reino da

beleza. E como vem 0 ouro a ser algo de belo? E o relampago
noturno e as estrelas, por que séo tao belos?

Ademais, ja que o rosto de simetria constante ora se afigura belo,
ora nao, podemos nés duvidar de que a beleza é algo mais que a
simetria, e de que a prépria simetria deve sua beleza a um
principio mais remoto?™

Plotino acreditava num mundo para além das percepg¢des terrenas, um
universo extramundano de onde provinham os sentidos todos e que concedia as
coisas materiais uma beleza, uma verdade, uma “aura” que, por si mesmas, nao
poderiam ter. Esta viséo era a visdo platbnica do mundo ao qual Agostinho aderiu,
depois da doutrina neoplaténica de Plotino de “voltar-se para dentro”, crendo que
a alma, assim como todo o mundo fisico, sofria, também, de um esvaziamento
porque era “caida” e por ser “caida” perdera a ligacdo com o imutavel (com a,
verdadeira, beleza) buscando alcanca-lo nas coisas materiais ja que ndo via mais,
em si mesma, este imutavel.

A visdo do Mal, em Plotino, revolucionou posteriormente as reflexdes
agostinianas. Plotino afirmava que o Mal ndo se sustentava sozinho e que
prefigurava apenas uma guinada para a separacdo: sua propria existéncia
presumia a existéncia de uma ordem que era desdenhada, mas continuava (...)

provida de sentido.}” Peter Brown, descrevendo a concepgédo de Plotino sobre o

universo, em sua biografia a respeito de Santo Agostinho, expde que:

16 BROWN, 2005, p. 114.
1 BROWN, 2005, p. 117.
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O sentimento pungente de que o homem comum, preso ao mundo
Obvio dos sentidos, move-se na penumbra e de que o saber que
ele afirma possuir € meramente o estado obscuro e derradeiro de
uma progressao inelutavel de estagios decadentes de consciéncia
€ a marca da visdo plotiniana do universo. (...) Instintivamente,
porém, cada estdgio procura completar-se, “tocando” em seu
superior, fonte alheia mas aparentada de sua propria consciéncia.
Assim, a difusédo exteriorizante do Um coincide com um esforgo
continuo de todas as partes para ‘retornar’ a fonte de sua
consciéncia. Esse esforco de completude é o que vinculo
diretamente 0 Um a cada manifestacdo de Sua intensidade e,
sobretudo para Plotino e seu discipulo Agostinho, a mente
humana que anseia por se completar.!®

Agostinho, assim, encantou-se pela defesa dessa idéia de beleza de

Plotino que privilegiava ndo a questdo pura e simplesmente do belo, mas o

fundamento da verdade, a verdade imutavel, a verdade que é Deus. Em sua obra,

Confiss@es, Agostinho declara:

Pois eu me indagava como podia apreciar a beleza nas coisas
materiais (...) e 0 que é que me tornava capaz de formular
julgamentos corretos sobre as coisas mutaveis, dizendo que isto
devia ser assim, aquilo ndo devia ser assim. Perguntava-me como
podia ser capaz de julga-las dessa maneira, e assim percebi que,
acima de minha inteligéncia sujeita & mudanca, havia a imutavel e
verdadeira eternidade da verdade. (...)

O poder da razdo, ao perceber que também em mim era passivel
de mudanca, levou-me a considerar a fonte de seu préprio
entendimento. Afastou-me o pensamento de suas cogitacOes
habituais (...), para desvendar qual era a luz que o esclarecia
quando proclamava, sem a menor sombra de duavida, que o
imutavel era superior ao passivel de mudanca, e de onde provinha
seu conhecimento do proprio imutavel. Pois a menos que de
algum modo conhecesse o imutavel, ndo poderia estar seguro de

18

BROWN, 2005, p. 116.
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ser este preferivel ao mutavel. E foi assim que, num instante de
assombro, minha mente logrou a visdo do Deus que é.%°

Mas a conversdo de Santo Agostinho, aquela que consideraremos
como a definitiva, aquela que Ihe transformou radicalmente a existéncia levando-o
em direcdo ao Cristo, s6 aconteceu algum tempo depois, ao conhecer Ponticiano,
um compatriota africano e de extrema devocédo, em visita a Mildo que, ao relatar
sobre os monges do Egito e sobre seu fundador, Santo Antonio, acendeu, em
Agostinho, como ele mesmo afirma, algo como um tumulto que Ihe agitava o

peito .

Deixei-me cair sob uma fgueira e dei vazado as lagrimas que se
me prorrompiam dos olhos, num sacrificio que Vos era aceitavel.
(...) Sentia-me ainda cativo de minhas iniqlidades e (...) clamava:
“Por quanto tempo hei de continuar a dizer: amanhd, amanha?
(...)

Formulava a mim mesmo essas perguntas, sempre pranteando a
mais amarga dor no coragdo, quando, de repente, ouvi O
cantarolar de uma voz de crianga numa casa préoxima. (...) ela
repetia vez apds outra o refrdo: “Toma e I&, toma e 18.” (...) Refreei
o jorrar das lagrimas e me levantei, dizendo a mim mesmo que
isso sO poderia ser uma ordem divina, que me mandava abrir 0
livro das Escrituras e ler o primeiro trecho em que meus olhos
pousassem. (...)

Agarrei-o, abri-o e li, em siléncio, o primeiro trecho em que pus 0s
olhos: “Nao caminheis em glutonarias e embriaguez, nem na
lascivia e nas dissolugbes, nem em contendas e rivalidades, mas
muni-vos do Senhor Jesus Cristo, e ndo mais penseis na carne e
nos apetites da natureza.” (...) Num instante, mal cheguei ao fim
dessas frases, foi como se a luz da confianca me inundasse o
coracao e todas as trevas da duvida se dissipassem.

(...) De tal forma me converteste a VOs, que ndo mais desejei uma
esposa nem depositei esperanca alguma neste mundo, mas

19 AGOSTINHO, 1987, p. 114.
2 AGOSTINHO, 1987, p. 142.
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permaneci firme na regra de fé conforme, muitos anos antes, Vos
havieis mostrado a minha mae em sonho?*

Cabe, entédo, neste ponto, afirmar que Confissbes €, de fato, a obra que
mais coloca em pauta a vida do filosofo onde, a partir de si mesmo e de seus
préprios contrastes, destaca o ser em conflito, o ente humano tentando se situar
entre o equilibrio e a busca da fé, entre o possivel e o inimaginavel, entre a dor e o
gozo, entre o inaudito e o dbvio. Agostinho louva ao Deus que o recebeu, apesar
de suas fraquezas humanas, apesar do Mal que faz. O Bem, que ha em sua
existéncia, deste modo, é inteiramente fruto da vontade e da graca deste Deus
que, para o santo, é a verdade do Cristo. E o0 evangelho do Cristo é o Unico, para
Agostinho, que proporcionaria o confrontamento do ente humano com que de
realmente €, ou seja, o evangelho do Cristo é uma possibilidade de
reconhecimento do ser quando este ser, de fato, deseja a verdade sem

escapismos.

Entrei, sob tua guia, no meu interior... Entrei e vi com os olhos da
alma, quaisquer que fossem eles, e vi acima deles e acima de
minha inteligéncia uma luz imutavel 22

A morte, ndo a hiper-real decretada, hoje, por Jean Baudrillard como

mote a fim de estabelecer um modo para a demonstracdo da perda de valor, mas

a morte, em espirito, € tema transversal e mistério, desvelado somente no

21 AGOSTINHO, 1987, p.143 e p. 144.
22 AGOSTINHO,1987, p. 117.
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sacrificio do Cristo pela humanidade “caida”, segundo Santo Agostinho. A certeza
de ser finito conduz sua escritura ao ambito do congénito, do definitivo, ou seja,
ser finito € uma certeza clara na mente do homem Agostinho, uma certeza téao
absoluta que toma a forma de “doenca incuravel”.

A “verdade incorpérea”, verdade neoplatdnica porque plantada num
mundo abstrato e espiritual, onde o mito e a efabulacdo encontram-se suspensos,
€ 0 que objetiva compor em meio as trevas de sua alma, como se a verdade fosse
um né gordio, a corrente a prender o encarcerado e, como um Jonas, mesmo que
envolvido pelos &cidos estomacais do corpo de baleia, ainda assim ouvisse a

respiragdo divina a lhe soprar certezas.

O que podera fazer o infeliz homem? Quem o livrara deste corpo
que pertence a morte? Gracas sejam dadas a Deus por Jesus
Cristo, Nosso Senhor.?®

E a verdade loquaz que rege o escritor e que, transposta pela verdade
de Deus, na pessoa do Cristo, coloca o ente humano em movimento para frente,
redimensiona o0 homem para um viver e um morrer ndo mais compelido a um
espaco existencial de conviccdo de um fim degenerativo, mas a um espacgo de
conviccdo de uma imutabilidade ad infinitum, porque sé o Bem, para o santo, tem

substancia e o Bem € o préprio Deus.

s RM.7: 24.
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Como possuia pouca humildade, ndo compreendia que Jesus, 0
meu Deus, fosse humilde, (...) Com efeito, o vosso Verbo, Verdade
eterna, exaltado sobre as criaturas mais sublimes, ergue até si os

que se lhe sujeitam.?*

Do mesmo modo, em A Trindade, o objeto € a verdade. Atingir a
verdade de Deus € o propdsito perseguido pelo santo e, mais uma vez, o teélogo
apresenta justificativas baseadas na fé biblica de que no Deus cristdo, trino e uno
ao mesmo tempo, ndo mora a contradicao.

Santo Agostinho aponta para uma luz (a luz da fé) que somente os
crentes podem vislumbrar. Ainda assim, seu tratado instaura a voz de uma razéao a
procura de esclarecimentos e avida pela pesquisa, pela investigacdo, contudo
inteiramente submissa aos mistérios divinos cujo saber humano, por mais
profundo que seja, ndo consegue conceber todas as respostas. Santo Agostinho
se vé um ser humano, com todas as mazelas e probleméticas de qualquer outro.
Por isso, ndo se arvora em considerar-se conhecedor da verdade de Deus. A luz
que acende a caverna do espirito humano é a luz que se perfaz no Verbo, na
pessoa do Cristo - encarnacdo do Bem para a justificacdo do homem sem lar, em

desvio, desconectado de seu Pai— a luz da qual, em Agostinho, todos carecem.

Deus € bom na visdo em que aparecera aos puros de coracdo
(...). Quando, porém, os maus virem o0 Juiz, ndo Ihes parecera
bom, porque na sua presenca nao estardo de coracéo alegre,(...).
(...) a vida eterna consiste naquela contemplagdo em que se vé a
Deus, ndo para castigo, mas para 0 gozo eterno. Mas como
ignorasse com quem estava falando (...) a visdo desta forma né&o
sera um bem para os que fazem o mal.

2 AGOSTINHO, 1987, p. 121 e p. 122.



Esse Unico Deus €, pois, o tnico bom (...).%°

O mistério insondavel é o mistério da encarnacéo de Deus no Filho que
vem a Terra para morrer, e morrer sozinho. O Pai e o Espirito Santo, que sdo um
com ele — o Cristo -, em acordo com o relato biblico, no momento da crucificagdo
colocam-se de costas para que o sofrimento fosse completo e solitario. O Filho
morre por doacdo do Pai a sua criacdo: doacao voluntaria do amor de Deus ao
homem. A encarnacdo consiste, portanto, em um mistério que esta intimamente
ligado ao mistério da imortalidade do espirito, fruto da acéo e da praxis, de acordo
com Santo Agostinho, ou seja, do agir do Espirito Santo no homem, Espirito que
permanece na Terra como o espirito da consolagdo, quando o Cristo volta ao Pai.

O homem nao nasceu para morrer, ou seja, a morte ndo lhe é algo
natural, mas l|he foi imputada como consequéncia do desvio original. A
possibilidade do resgate da imortalidade perdida, da eternidade, s6 retorna ao
homem — ser da corrupcdo, que vive para a corrupcdo — pelo amor (0 dom
supremo) ou pela fé no transcendente (no Deus que se fez Filho para ser imolado,
0 mesmo Deus Espirito Santo, consolador do coracdo humano, aquele que
também é o Deus Pai, Senhor e criador de todas as coisas).

Em Trindade, Agostinho mostra como a morte do Filho trouxe

restauracdo a vida humana.

A morte de Cristo na carne é o modelo da morte de nosso homem
exterior, pois tendo em vista essa morte, exortou seus servos a

% AGOSTINHO, 2005, p. 65 € p. 66.



31

nao temerem 0S que matam o corpo, mas hao podem matar a
alma (Mt 10, 28). Por isso, diz o Apdstolo: “Completo na minha
carne o que falta das tribulagdes de Cristo” (Cl 1, 24). E ao modelo
da ressurreicdo de nosso homem interior relaciona-se a
ressurreicéo do corpo de Cristo, (...).%

E reafirma, através do corpo ressurreto do Cristo a possibilidade do modelo de

ressurreicdo humana quando cita Jodo 20:

Com efeito, por que diz ele primeiramente: “Nao me toques, pois
ainda nao subi ao Pai” (Jo 20,17), e se deixa tocar pelos
discipulos antes de subir ao Pai, sendo porque na primeira vez
insinuava-se o0 sacramento do homem interior e depois se
apresentava o modelo do homem exterior? (...).

Tendo em vista esse modelo de nossa futura ressurreicdo no
corpo, na qual Cristo nos precedeu (...).%’

Assim, pela crucificacdo de um homem, como diz o santo, sem pecado,

houve a salvacdo de muitos. Salvacéo terrena, para a liberdade e para uma paz

em plenitude, ainda que impossivel de se transmitir ou explicar em palavras, a um

humano fraco e pecador e uma salvagédo para um céu, ao qual Agostinho chamara

de eternidade, onde o corpo do pecado ja ndo sera mais do pecado mas, sim, o

corpo cujo modelo de homem interior fora sacramentado pelo proprio Cristo.

(...) @ unica morte de nosso Salvador serviu de remédio para as
nossas duas mortes. E sua Unica ressurreicdo garantiu-nos as
duas ressurreicOes, pois seu corpo em ambas as realidades, ou
seja, na morte e na ressurrei¢cao, foi apresentado como o remédio
adequado ao sacramento do nosso homem interior e ao modelo
do homem exterior.?®

26
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AGOSTINHO, 2004, p. 65.
AGOSTINHO, 2005, p. 66.

AGOSTINHO, 2005, p.154 € p. 155.
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O Cristo, em Agostinho, é o0 Sumo Bem, o redentor, vivo no espirito e
verdadeiro mediador da vida em contraposicdo aquilo que o santo chama de
demdnio, ou sedutor, o mediador do engano, a figura da morte , a grande e terrivel
sombra no espirito humano, cuja for¢a fora reduzida no momento da morte real e

corporal do Messias assim como no momento de sua ressurreigao.

O demonio era portador da morte espiritual pela sua integridade,
mas ele mesmo ndo passara pela morte do corpo por dele
carecer. E porque nao chegara ao cimo do monte até onde
conduzira Cristo, o0 homem considera grande o principe das
legides demoniacas, por meio das quais exerce o reinado dos
embustes. Assim, mantém ele o homem dominado pela inchacéo
do orgulho, mais &vido de poder do que de justica, ora
enfatuando-o com uma falsa filosofia; ora enredando-o em cultos
sacrilegos, (...)*°

A Ciéncia divina é infinitamente superior, para Agostinho, em relacdo ao
estreito e limitado conhecimento humano e, sobre a natureza do género humano e

sua alma sedenta, o santo afirma:

E mais digna de louvor a alma que tem consciéncia de sua
debilidade do que aquela que ndo a tendo esquadrinha o curso
dos astros com afa de novos conhecimentos; e mesmo no caso de
os conhecer, ignora qual o caminho da salvacdo e da verdadeira
seguranca. Aquele, porém, que inflamado pelo calor do Espirito
Santo, ja despertou para Deus e reconheceu no amor divino sua
propria vileza, desejando encontrar o caminho para ele, e nao
podendo, reflete sobre si mesmo sob as divinas luzes, encontra-se
a si mesmo e percebe que a propria debilidade ndo pode ser
comparada a pureza de Deus. Por isso considera-se feliz ao

2 AGOSTINHO, 2005, p.163.
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chorar e suplicar ao Senhor que dele se compadeca mais e mais
até conseguir despoja-lo de toda miséria. E ora com confianca,
apos receber gratuitamente o penhor da salvacdo mediante o
anico salvador e iluminador dos homens. Ao que assim procede e
chora, a ciéncia ndo incha, porque a caridade edifica (1Cor. 8,1).
(...) preferiu conhecer sua propria limitagdo a conhecer as
barreiras do mundo, os fundamentos da terra e o cimo dos céus.
Entregando-se a essa Ciéncia, foi dominado pela (...) nostalgia do
peregrino com ansias de chegar a sua patria para junto de seu
bendito Criador e Deus*

Assim, Agostinho pede ao seu Deus que seus escritos filoséficos nao
sejam fabulas carnais e inventivas, mas que sejam o espelho da verdade, daquela

que é a Unica que ndo muda nunca, a verdade de Deus, como vemos ho

fragmento abaixo:

(...) eis 0 que pec¢o ao Deus do meu coragdo: ndo permita que (...)
nenhuma de minhas fantasias substitua a certeza e a solida
verdade. (...) Assim, a aura da sua verdade se derrame sobre mim
(...) Enquanto me &€ licito quero beber dessa Verdade na qual nada
vejo de imutavel, nem quanto ao espago hem quanto ao tempo,
como acontece com o0s corpos, (..) como acontece com oS
pensamentos de nossa mente, (...) como sdo 0s raciocinios de
nossa inteligéncia.*

Retornando aos escritos de conversdo, Confissbes, Santo Agostinho
conclama os escritos biblicos como “veneravel escrita do Vosso Espirito” no qual
anseia lancar-se como menino avido de curiosidade e encantamento pelo
desconhecido, como se fosse o grande momento, o instante do éxtase a espera

de ver o mar. Assume, no entanto, a todo tempo, sua inteira desqualificagdo ao

30 AGOSTINHO, 2005, p.145 e 146.
¥ AGOSTINHO, 2005, p. 146.
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projeto divino traduzindo, em sua propria pessoa, o homem comum. Santo
Agostinho coloca-se, neste caminhar a verdade divina, como un ente perecivel,
insensivel e cego, reconhecendo-se incapaz de constituir-se sujeito no tempo,

sem o seu Deus.

Repelido em meu esforgo, senti que as trevas de minha alma néo
me permitiam contemplar: experimentei a certeza de sua existéncia
e infinitude sem contudo estender-vos pelos espacos finitos e

infinitos. Sabia que éreis verdadeiramente Aquele que sempre
permanece o mesmo, sem Vos transformardes em outro (...) Sabia
gue todas as outras coisas provém de V0s, pelo motivo Unico e
segurrissimo de existirem. Sim, tinha a certeza disso. Porém, era
demasiado fraco para gozar de Vés! *2

Sua assumida incapacidade de contemplacdo advém de seu ser
pecador, de sua natureza fragil, propensa ao desvio, ao medo, as davidas, ao
desconcerto; de sua “Natureza de Ad&o”, que ndo mais encontra seu lugar no
mundo, sua casa. Dessa perecibilidade humana, consequentemente, reverbera
um sentimento de fragmentacao e de distanciamento do todo, uma dissociagao
intrinseca moldada pela certeza da impossibilidade de ser eterno. O ser humano é
e sabe que é na duracdo da finitude do tempo, ou seja, 0 ser humano tem a
consciéncia e a conviccao de que acaba. E esta certeza corréi sua alma e absorve
seu espirito em ansiedade e angustia objetivas, pois h4 um despreparo natural ao
ente humano, afirma Agostinho, em viver 0 gozo da existéncia por conta,

naturalmente, da escolha feita por seus pais no paraiso.

¥ AGOSTINHO, 1987, p.123.



Com a plenitude da vossa Bondade subsistem as criaturas. O bem
— embora inuatil para Vés e que de modo algum se pode igualar
convosco, ainda que provenha de Vos — ndo deixara de existir.

(...) Que tinham merecido essas naturezas de ordem espiritual e
corpérea que criastes segundo a vossa Sabedoria? Que me digam
0 que elas mereceram para receber de Vés, cada uma na sua
espécie espiritual ou corporal, esse ser, mesmo imperfeito, informe
e caminhando para a dissolucéo e para longe da vossa imagem!
Um ser espiritual, ainda que informe, vale mais do que qualquer
corpo material organizado. Por sua vez, o ser material, ainda que
informe, é preferivel ao puro nada. Assim, essas criaturas
dependiam do vosso Verbo, e ficariam informes, se Ele mesmo
ndo as tivesse chamado a vossa Unidade e lhes ndo desse uma
forma, de tal modo que todas Vos ficaram devendo o serem muito
boas, 6 Unico e sumo Bem.(...)

Na verdade, nés, que, pela alma, somos criaturas espirituais,
afastados outrora de VOs — nossa luz — fomos trevas, nessa vida
(Ef 5,8). E por entre os restos da nossa escuriddo, lutamos até
que nos tornemos vossa justica (...) ¥

Sabendo-se fraco, perecivel, 0 homem cambaleia no designio de ser.
Mesmo crendo na imortalidade do espirito, o escritor, como homem que nasceu do
pecado e como homem comum, vé a matéria que lhe cabe, neste tempo, como a
matéria Unica e dimensionada para a Terra e seus propositos.

Apesar do ente humano sentir sede de Deus, para o filésofo, ele
agoniza na improbidade e na impossibilidade de nao ser, em plenitude, ou de ser
pela metade por saber, em consciéncia, que todo ser vivente morre. Ao choro
diante do Absoluto e da misericérdia divina, ndo se pode comparar, para

Agostinho, o saber das ciéncias. Este “conhecimento” seria castigo e dor perto

daquele.

¥ AGOSTINHO, 1987, p. 260.
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Ora, assim como sois 0 Ser absoluto, assim também sois 0 Unico
gue possui a verdadeira ciéncia.

Vs sois imutavel na vossa existéncia; imutavel a vossa sabedoria;
imutadvel na vossa vontade. A vossa esséncia sabe e quer
imutavelmente; a vossa sabedoria é e quer imutavelmente; a
vossa vontade imutavelmente € e sabe. Nem parece justo aos
vossos olhos que o ser mutavel e por Vos iluminado conheca a luz
imutavel como ela se conhece a si propria. Por isso “a minha alma
€, aos vossos olhos, como terra ressequida sem agua (Sl 142,6),
porque assim como ela se ndo pode iluminar por si mesma, assim
também, por virtude prépria, se ndo pode saciar. “Em Vs jorra a
fonte da vida, e na vossa Luz veremos a luz(Sl 35,10) .**

Certamente, a insensibilidade humana, de acordo com o santo, castra a

possibilidade de acesso ao verdadeiro conhecimento, ao genuino saber que

compreende o arrependimento e a confissao, porque anula o homem para o Bem

e o0 Bem é a verdade nos escritos deste autor, e s6 a verdade oferece a sabedoria.

Através da insensibilidade ou da arrogancia, o homem produz para si 0

distanciamento da consciéncia de ser filho, ou seja, € um 6rfao, um desterrado,

vive nas sombras da incerteza, da inseguranca e da angustia que a

“mundaneidade” lhe oferece porque destituido da graca da verdade. E um

arrogante, oco, cuja caverna intima so6 atrai escuriddo e engano.

Tagarelava e enchia minha boca como um sabich&o, mas se néo
buscasse o caminho para VO0s em Cristo (...) seria apenas um
perituro — um ser que perece — e nao um perito. (...) cheio de meu
castigo comecava a desejar parecer um sabio; ndo chorava e, além
disso, inflava-me com a ciéncia.®

34
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AGOSTINHO, 1987, p. 269.
AGOSTINHO, 1987, p. 124.
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O homem insensivel é mau no agir, impréprio ao convivio com seus
semelhantes e desprovido do mover da caridade. Com a defesa desta idéia,
Agostinho desestabiliza o ensinamento clerical atestando que, sem o amor, o
ensino se torna um buraco, sem fundo, um grande vazio. O ente humano, assim,
ndo pode dizer que segue o Cristo, “alicerce da humildade”.

Sem amor, 0 homem nao sabe distinguir ou observar a diferenca entre
viver para morrer € morrer para ser eterno na “patria bem-aventurada”. Uma
mascara 0 encobre e ele se torna um cego. Sua cegueira advém do projeto
“compra e venda”, é fruto da ganancia no impeto de ter cada vez mais e ser cada
vez menos... humano, buscando sempre sua morada na terra e nas coisas que Ve,
buscando, na verdade, sua falta, oumelhor, aquilo que Ihe desconstréi como ente
humano e faz a razdo ser cada vez mais proxima do “deixar de ser”. E o Cristo
crucificado, em Agostinho, representa a figura da humanidade banida sendo
trazida de volta pela arca da nova alianca através da ressurreicdo; um novo arco-
iris se desenha nos céus: a lagarta abre-se em borboleta em “amor doacao” do

Pai, do Filho e do Espirito Santo para com o filho perdido.

Depois, quando em Vossos livros encontrasse entdo a paz de
espirito e tivesse minhas feridas curadas pelo toque de Vossos
dedos, discerniria perfeitamente a diferenca entre a presuncao e a
humildade, entre aqueles que véem o caminho que leva a patria
bem-aventurada. Esta serd ndo apenas objeto e contemplacéo,
mas lugar e morada>®

% AGOSTINHO, 1987, p.125.
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E a cegueira a respeito do Cristo que Agostinho dird ser o mais
profundo erro humano, uma cegueira ansiada porque o homem escolheu, por
livre-arbitrio, ndo ver. Aceitar o sacrificio do Cristo morto e ressurreto €, como diria
0 apostolo Sdo Paulo, “loucura para os que ndo créem”. O que, em outras
palavras, para o filésofo, significa 0 mesmo que dizer que se trata de uma tarefa
ardua ao homem incauto de conhecimento.

Em Santo Agostinho, somente a partir da reflexdo sobre a realidade da
morte € que o homem pode suportar a metafora da lagarta que se torna borboleta,
gue o Cristo veio cumprir, a metamorfose espiritual e definitiva talhada em flagelo
ao Cristo a favor da liberdade plena do ente humano. Para o “homem natural”,
afirma o escritor, ha a necessidade de uma interlocucéo intima a respeito do Deus

feito homem.

Apareceu mortal com os homens, e justo com Deus. Como a
recompensa da justica € a vida e a paz, pela justica unida a Deus
desfez a morte (Gl 5,4) dos impios justificados, querendo
compartilna-la comeles. (...)

De fato, s6 é Mediador enquanto homem. Como verbo nao é
intermediario, porque é igual a Deus e é Deus em Deus, sendo ao
mesmo tempo um s6 Deus.

Como nos amastes, 6 Pai bondoso! “Nao perdoastes ao Vosso
Filho Unico! V6s o entregastes a morte por nds, impios
pecadores!” (Rm 8, 32). Como nos amastes! (...)

Foi, diante de VO0s, o nosso vencedor e vitima. Tornou-se
vencedor porque foi vitima. Foi, diante de V0s, o0 nosso Sacerdote
e sacrificio. Efetivamente, foi sacerdote porque foi sacrificio. (...)
Pois bem, Senhor, lanco em vossas maos o cuidado da minha
vida (...)%’

¥ AGOSTINHO, 1987, p. 205.
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O humano ndo sucumbe a fé por ela mesma. Ha, em sua consciéncia, a
morada das impossibilidades. Para esta morada, portanto, € preciso o toque, as
marcas, 0 gosto, 0 apuro do som para que 0 que esta intrinseco tome forma

“concreta” ou se torne, de alguma forma, real e o que habita o recéndito humano

aspire a possibilidade do eterno.

E disse a todas as criaturas que rodeiam as portas de minha carne:
“Ja que todos vos dizeis que ndo sois o meu Deus, dizei-me entdo
algo sobre Ele.” E todos exclamaram em alto e bom som: “Foi Ele
quem nos criou.” (...) E sou composto de um corpo e de uma alma,
0 primeiro, exterior, a segunda, interior. A qual destes eu deveria
perguntar quem € o meu Deus, uma vez que ja tinha procurado com
meu corpo desde a terra até os céus, até onde pude enviar como
meus mensageiros os raios de meus olhos? (...) O homem interior
conheceu esta verdade através do ministério do homem exterior.
Eu, homem interior, dotado de uma alma, soube disso por meio dos
sentidos de meu corpo. Perguntei a toda a imensiddo do universo
sobre o meu Deus e tive como resposta: “N&o sou eu, mas foi Ele
quem me criou.”®

Ainda que contingencialmente influenciado pelo maniqueismo3° - seita
fundada por Mani através da “Carta de Fundacao”, da qual Agostinho participou
durante alguns bons anos apés sua primeira conversdo, a conversao a Sabedoria

filosofica, até alcancar a idade adulta - o filésofo ndo contrapbe as idéias ou os
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AGOSTINHO, 1987, p. 175.

O maniqueismo configurava o dualismo e se destinava a garantir que a “ama’ se mantivesse néo
afetada pela natureza do corpo, como se 0 corpo fosse a prisdo eterna onde habita um “eu” bondoso que
jamais seria conspurcado. O Cristo dos maniqueus era um Cristo do sofrimento e o Bem era totalmente
passivo frente a um Mal ativo. O maniqueista via-se hum agudo dilema. Sua religido prometia ao fiel que,
uma vez “despertado”, ele teria o controle completo de sua identidade essencial e estaria apto a garantir
sua libertagdo. (...) Contudo, essa confianca era constantemente desgastada pelos mitos poderosos da
prépria seita, mitos estes que faziam o bem parecer profundamente abandonado e indefeso diante do ataque
do mal. In: BROWN, 2005, p. 63 e p. 64.
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valores de Bem e Mal no sentido ontolégico. Ao contrario, combate tal
pensamento quando desqualifica o Mal como ser com existéncia real. Para

Agostinho s6 o Bem é.

Vede que a matéria € menor na parte que no todo.” Por isso te
digo, oh minha alma, que és superior ao corpo, pois das vida a
matéria de meu corpo, o que nenhum corpo pode fazer a outro, e
o teu Deus é para ti vida de tua vida.®

O “malser” sO existe metafisicamente como auséncia ou
desvirtuamento do Bem, ou seja, 0 autor constata que, no mundo espiritual, s6 ha
o Mal para os que carecem do Bem, ou melhor, para aqueles que ndo véem o
Bem ou para os que, de algum modo, corromperam-se. Para aqueles que tem
olhos espirituais e experientes na graca do Cristo feito homem, h& o discernimento
do Mal e, todas as coisas, na verdade, sdo boas porque criadas por Deus. No
entanto, o homem se perverte ao amar mais as coisas que a Deus, pois a
esséncia de todas elas € divina, inclusive a esséncia humana, contudo nenhuma
delas é Deus, mas parte d’Ele. Esta consciéncia, diz o escritor, s6 pode atingir o
homem que conhece, que sabe ouvir a voz da verdade interior, a voz do Bem que

é Deus.

4 AGOSTINHO, 1987,p.175.
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1.1.1 — O Consciente:

Com o claro propésito de exemplificar e organizar o pensamento do
leitor deste trabalho sobre as proposi¢cfes agostinianas e com a finalidade de
melhor entendermos o pensamento do santo, faremos algumas observacdes que
provavelmente elucidaréo a proposta da tese com maior propriedade. Trataremos,
neste subcapitulo, a respeito da “aura”, ou seja daquilo que denominaremos de
valor, de perfeicdo ou Bem sob algumas perspectivas possiveis de se tornarem
meios através dos quais um esclarecimento futuro seja considerado. Partiremos,
para tal tarefa, da seguinte hipétese: como o ente humano via ou vé a conquista
da “tdo sonhada” perfeicdo?

A “razao aurea” matematica, por exemplo, retrata um sentido pleno de
perfeicdo. Esta é uma hipotese entre muitas outras dentro de uma area especifica.
Ela afirma e prova que um inteiro pode ser decodificado em partes infinitas que
nao sao passiveis de um fim. Ou seja, 0 que é perfeito e completo, na linguagem
matematica, sempre sera perfeito e completo mesmo que subdividido em milhdes

de milhares de infimas particulas. A completude nao se perde. O todo permanece
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todo. O ideal, entdo, serd sempre ideal e estard sempre no ambito do pleno e
perfeito, do Todo ou do Nada, ainda que fragmentados sob um vazio de caos e
sombras.

A “razdo aurea’ concorre para comprovar que ha o que € perene e
completo ainda que sobreposto ou transposto. Enfim, revela a “razdo” impossivel
de ser alcancada, como esséncia, pela existéncia humana e, por isso mesmo, ela
representa aquela que vem a ser o maior dos desafios almejados pela mente do
homem. Desafio desejado como algo, um dia, viavel se observado através da
perspectiva futuristica que alimenta um Unico fim: conquistar a tdo sonhada
imortalidade ou a “ndo-morte”.

Observamos a amplitude deste conhecimento, objetivamente exposto,
na forma plastica da representacdo renascentista proclamada na pintura, por
exemplo, de Leonardo Da Vinci. Este chamado “génio criador” aplicava a “razédo
aurea” como método, em seus estudos, para a contemplacdo da arte perfeita.
Tempos mais tarde, a industria cultural transformou o ideal de perfeicdo de uma
obra, fosse qual fosse, em bens de consumo, ou seja, a cultura de massa
transformou o homem naquilo que ele tem ou pode vir a ter e, a partir da
possibilidade de reproducédo até mesmo de uma tela de Da Vinci, 0 ente humano
veio a transgredir a proposicdo de constituicdo do sujeito tornando-se o préprio

instrumento, o ser que produz e se reproduz tecnicamente, um escravo da fragil

gualidade de vida adquirida e da falsa liberdade que criou.
Marilena Chaui, no capitulo “O Universo das Artes” em Convite a

Filosofia, determina e configura a aura a partir dos critérios e das reflexdes
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benjaminianas que, mais adiante, observaremos. A aura est4d presente na
autenticidade do objeto, no momento de sua feitura e ndo no fato dele — do objeto
- poder ser reproduzido. O mesmo se da com a constituicdo do ser do sujeito e de
sua subjetividade. Para cada ser h4 uma univocidade.

A arte, na Histéria, passa a “marcar ponto” como uma “coisa acessivel a
todos” e tem valor comerciavel adquirindo a possibilidade de ser um excelente
negocio para suprir as necessidades espirituais da “massa”. E a “aura™? E a
unicidade e autenticidade do momento da feitura? Ainda existem? Se tal razéo
representava o valor da obra, a sua “aura” ou o seu Bem, serd que aquela
permanece, sera que este Bem sobrevive apesar da morte de sua chamada
“origem”, de sua “aurea” (fazendo, aqui, uma analogia, como referéncia, com a
“durea matematica”), ou seja, persistira, contudo, em ser, em meio a re-producao
infinita? Ou serd sempre uma parte ou um fragmento de um Nada que antes era
um Todo?

Um exemplo figurado da questdo podemos observar no filme infanto-
juvenil, A Fantastica Fabrica de Chocolate (1971), quando o senhor Wonka - dono
da fabrica e guardido das receitas dos chocolates - apresenta as duas ultimas
criancas que permaneceram até o fim, uma de suas novas criacdes: 0 “Wonka
Visédo”, um aparelho extremamente moderno para a época e adaptado em um
local muito préximo da aparéncia de um pequeno estudio de TV. Este aparelho de
“visdo” faz a abducdo de um determinado objeto (no caso o chocolate e depois a
de um dos meninos) transformando-o em pequeninas particulas sobre as cabecas

dos presentes. Essas particulas, novamente agrupadas, em segundos, e postas



no aparelho de TV, recuperam sua antiga forma, ou seja, o objeto permanece
preservado em sua integridade fisica. Contudo, no filme, vemos que esta
integridade apresenta-se apenas sob a aparéncia fisica, se tanto, e comprometida.
De certa forma, ha uma grande “falha”. O objeto muda de tamanho, ou seja, algo,
dentro da estrutura da “coisa-em-si”, deixa de ser em esséncia, deixa de ser

An

completo, ganha um “qué” de nada, uma falta, um vazio. A conclusdo possivel que
podemos avistar, entdo, € a de que ha uma sombra inalienavel - sobre o Todo ou
o Nada humano. Talvez esta seja a “razao” transfigurada em infimas patticulas, a
gual ndo se tem acesso nem se pode explicar?

O curso de vida do homem que compreende o tempo do seu
nascimento até o tempo da sua morte é, para Martim Heidegger, um acontecer
historico. O tempo ndo esta antes ou acima da historia, assim como a histéria nao
o precede, mas ambos estdo intrinsecamente ligados. O Dasein*!, conquanto
representa para Heidegger o “entre” - o diferencial humano — o0 que poderiamos
chamar de “aura”, sO existe por uma “conta histérica”, temporal em sua esséncia,
formando, com efeito, um movimento circular de transcendéncia. A problematica
existencial almeja unicamente a apresentagcdo da estrutura ontologica do ser-para-
o-fim da presenca®, ou seja, ser um ser em consciéncia para a morte.

A historia, portanto, do ser do homem no mundo — suas atitudes, acfes

e reacdes —, € que faz dele um ser temporal. Heidegger, ao falar da existéncia

a1 Dasein = Existéncia: como a palavra existéncia, traduzimos os dois termos técnicos da Filosofia de

Heidegger, “ Dasein” e “ Existenz’ . Designam ambos, sob aspectos diferentes, o modo de ser espicifico e
exclusivo do homem. Neste sentido, s6 0 homem existe. Dizer-se, portanto, que deter minado ente ndo existe,
significa tdo somente, que ndo é segundo o modo de ser proprio do homem (...), sobre cuja consciéncia
Eepousaaaguda percepgéo do ser-para-a- morte. In: HEIDEGGER,1969, p.77.

HEIDEGGER, 1996, p. 30.
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humana utiliza-se da palavra Dasein. O Dasein € Deus no homem, ou seja, a
consciéncia saudosa, ndo nostélgica, de uma transcendéncia. No Dasein esta o
lugar do ser, o lugar da consciéncia de ser finito.

Benedito Nunes da continuidade ao pensamento heideggeriano a
respeito do Dasein afirmando que a temporalidade abrange o homem no todo da
existéncia, porque se remete a morte, e 0 ente humano acaba, rdo € eterno se
visto sob a proposicdo material e historica de tempo que conhecemos. Para
Benedito Nunes, é sobre o foco da morte, onde o arco finda, que a temporalidade
extatica (...) revela-se finita, nela espelhado o sentido do Dasein em sua mesma
finitude.®

Martim Heidegger aponta que o mundo ndo é mais**, avaliando, como
explica Nunes, a distingdo de dois sentidos de passado: o passado que reclama a
investigacdo da histéria e aquele que é a proépria historicidade em si. O homem,
como guia de si mesmo, que produz histéria e que conduz a histéria, € o Unico ser
capaz de reconhecer-se, através da consciéncia, como um ente da razdo, um ser
capaz de refletir e de fazer escolhas, boas ou mas, assim como, também, um ser
finito que existe para a morte. Nos romances que, a frente, nos propomos a
analise, o humano é encontrado vivendo o Dasein torto, ou seja, vivendo o tempo
que seria 0 seu tempo de modo imperfeito sobre a terra numa busca incancavel

pelo ter, globalizando principios e virtualizando o ser.

43 NUNES, 1996, p. 132.In: NOVAES, 1986.
“ NUNES, 1996, p. 138.In: NOVAES, 1986.
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Consequentemente, o0 homem saramaguiano, constitui o desvelamento
da consciéncia do fato de ser limitado, imperfeito e, por conta disso, contraditorio e
ambiguo. Este homem encontra-se chafurdado no tempo da pds-modernidade
buscando um novo nascimento para a Historia através das “coisas” que produz,
materialmente, no individual e no coletivo. Um homem que se serve do passado,
sim, mas como detritos, sempre numa projecéo para adiante de si, para um futuro
incerto porque sé vé sombras como se antevesse seu fim. Certamente, sera esta
consciéncia que determinarA no narrador-autor e nas personagens, suas
existéncias e o tempo que anunciam e ocupam nos romances.

Utilizando a figura do “buraco negro”, ndo sabemos (nem mesmo 0s
astrbnomos ou fisicos o sabem) o que h& por trds daquela nebulosa massa
sugadora. Entdo, como recuperar a “luz” que se perdeu? O real foi anestesiado e
a poés-modernidade vem mostrar, como fruto do trabalho e das conquistas
humanas, que o fim das possibilidades é o contra-senso absoluto®, porque reflete
como deformacédo ou ndo realidade do humano, seu aniquilamento, ndo s6 como
sujeito de seu tempo e espaco, mas como principio de racionalidade e, mais do
que isso, sua topografia ou transfiguragdo em sub-homem ou como uma sombra
passageira de sua prépria constituicao histérica.

O Dasein, deste modo, se por um lado determinaria o valor de ser Unico
e de ser o homem o senhor do tempo e da historia, por outro lado, e
necessariamente, redimensiona-lo-ia em relacéo as “coisas” criadas, em relacédo

ao mundo a sua wlta, numa tentativa de desiguala-lo de todos os outros entes.

“5 BAUDRILLARD, 1992, p. 149 e p. 150.
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Portanto, o Dasein, pelo menos em acordo com o (10) primeiro Heidegger®,
comporta o “entre”, jogando o homem num “estar no mundo”, de modo que viva e
interaja com seus semelhantes a partir do cuidado*’, que sorva a certeza da
mesma forma que a incerteza, 0 vazio com a mesma intensidade que a
esperanca, assim como o medo e a alegria, sendo, enfim, o todo dotado da
perfeicdo e da imperfeicdo, o ser finito que € em esséncia porque, de todos os
entes ele € o Unico que tem a plena consciéncia da morte, uma consciéncia que
também denominaremos de “aura” por referirse a um plano de extensédo
transcendente, a uma circunstancia Unica.

Como explica Santo Agostinho, este homem se configuraria como
sendo a obra perfeita de seu Deus. O narrador-autor questionard, através das
personagens dos romances, se, definitivamente, o ente imperfeito e finito ndo se
teria desprendido — abdicado — destas “verdades”, das verdades apregoadas e
postas como auténticas pelas metanarrativas, e, deste modo, atravessado,
abrupta e conscientemente, a linha ténue e determinantemente humana do

“entre”, ao qual Martin Heidegger denomina como Dasein. Este tal valor de

perfeicdo s6 o ente humano, s6 esta “obra” abriga, como Benjamim afirma sobre a

4 Escritos posteriores ao trabalho do filésofo em remediar a tradicdo metafisica pelo pensamento

esquecido de sua essencializacdo, sdo os escritos do chamado segundo Heidegger que empreendem a etapa
regressiva do movimento de superacao, mostrando que o esguecimento em vigor na metafisica provém de
uma iluminagdo originaria da Verdade do Ser, que é a figura epocal da vicissitude Historica,(...). O texto

citado é uma nota datraducdo. In: HEIDEGGER, 1969, p. 21.
Termo heideggeriano em Ser e Tempo que denomina o envolvimento do ente humano com as coisas

de um modo geral, assim como 0 juizo que este pode vir a estabelecer sobre este envolvimento e a
irresponsabilidade no desviar-se deste envolvimento gerando o desvio de si mesmo ou de sua “ autenticidade”,
daquilo que de fato se é.
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obra de arte “auténtica”: (...)o valor Unico da obra de arte “auténtica” tem sempre

um fundamento teolégico, por mais remoto que seja (...).*

Walter Benjamim em Magia e Técnica, arte e politica, especificamente

no ensaio intitulado “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,

refere-se a “aura” do objeto artistico, seja este qual for, da seguinte forma:

Em suma, o que é aura? E uma figura singular, composta por
elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa
distante, por mais perto que ela esteja. Observar, em repouso,
numa tarde de verdao, uma cadeia de montanhas no horizonte (...)
significa respirar a aura dessas montanhas (...). Gracas a essa
definicdo, é facil identificar os fatores sociais especificos que
condicionam o declinio atual da aura. (...) Retirar o0 objeto do seu
invllucro, destruir sua aura, é a caracteristica de uma forma de
percepcao cuja capacidade de captar “o semelhante do mundo” é
tdo aguda, que gracas a reproducéo ela consegue capta-lo até no
fendmeno unico.

No mundo conhecido ou tido por “espiritual’, mais especificamente

tratando-se daquele que lida no ambito exotérico*®, muitos misticos-espiritualistas

considerados sérios como Mahatma Gandhi e autores, de renome incontestavel,

como Femando Pessoa e Clarice Lispector, também beberam no ideal da

perfeicdo inatingivel, na sede da “aura” originaria. A nomenclatura dada a

completude do Todo ou Nada ou ao que seriam 0s preceitos que regem o Homem,

a Alma e a Terra sdo denominados, no exoterismo, de “Preceitos Aureos” ou

preceitos de perfeicdo. Baseados na Teosofia, tais preceitos contém pequenos

18
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BENJAMIM, 1994, p. 170 e 171.
Exotérico (com X) diferencia-se de esotérico (com S) por apresentar-se numa condi¢do de busca

espiritual aprofundada no ocultismo.
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tratados de moral, distintos entre si, que determinam a perseveranca do homem
no culto do conhecimento de si mesmo com um fim determinado: a perfeicdo
moral e espiritual.

Em A voz do Siléncio, a critério apenas de exemplificacdo, pela versao
portuguesa de Pessoa, H. Blavatsky sustenta, em um dos “fragmentos” expostos,
que o homem deve abrigar-se na perseveranga, “como aquele que tem de sofrer
eternamente (...) As suas (...) sombras vivem e desaparecem”. °° Em Santo
Agostinho as tais sombras nunca desaparecerdo como obra do acaso ou de
provaveis encarnacdes. O santo afirma que o Cristo veio para destruir as duas
mortes do homem, tanto a carnal quanto a espiritual e que ndo ha sofrimento
eterno para os cristdos, mas para 0S que ndo conseguem aceitar a simplicidade
do mistério do Deus trino em contraposi¢édo ao pecado, a falta e as sombras, que,
na verdade, sempre serdo parte da realidade do homem. Afinal, o proprio Cristo
confirma as palavras de Agostinho quando diz que Deus enviou seu Filho para
que todo aquele que nele cré ndo pereca, mas tenha a vida eterna.>*

A completude e o anseio de alcancar o indizivel, para além das
“sombras que vivem e perduram”, € alvo do ente humano desde a perda deste
direito. No livro biblico Géneses, em acordo com a visdo mitica teoldgica crista, o
homem, desvirtuado dos principios que o Deus Criador lhe havia imputado como

regra de vida ou morte, ou seja, depois da escolha pela separacao de seu Pai e,

consequentemente, sofrendo a destituicdo da presenca do Espirito do Deus, este

>0 PESSOA, 1972, p. 40.
21316
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ser desintegra-se de sua natureza de completude e eternidade para tornar-se um
mortal, propenso a dores e a doencas. Ele continua sendo homem, mas sua
integridade foi alterada.

De acordo com Emanuel Carneiro Le&o, visando, neste trabalho, a
observacdo de um critério com fim explicativo sobre o mito biblico, o mito vém
tornar-se uma hermenéutica®’porque vem ao homem com o fim de Ihe transmitir
uma mensagem; € a interpretacdo que tece os acontecimentos com a finalidade
de descer ao acontecer do destino, no qual basei-se a Historia. O mito, deste
modo, como interpretacdo, ou como um dos modos de dizer a Historia dos
homens, deixa de ser lenda para ser a e xpressao da existéncia do ser, expressao
totalmente ligada ao processo de vivéncia do ente humano. Portanto, a
interpretacdo do mito pode tornar-se uma hermenéutica. Carneiro Ledo explica
gue o mito biblico, aquele que descreve a constru¢do do tempo humano a partir da
Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal e da Arvore da Vida, a luz de uma
interpretacdo ou de uma hermenéutica existencial, nos apresenta exatamente a
“vivéncia de uma estruturacdo destinada e homogénea”, ou seja, uma etiologia,
onde nada falta ou se mostra desnecesséario. Sua perspectiva é tratar do mito a
partir da criacdo do homem e nao da entrada do pecado na Histéria com a queda
humana, diferentemente de Agostinho. Deste contexto da origem e distante de

toda intencdo de rememoracao histérica € que Carneiro Ledo desenha o mito da

52 Segundo A Hermeneutica do Mito, de Carneiro Ledo, a palavra deriva de Hermes, mensageiro dos

deuses que traz a mensagem do destino que trama as vicissitudes da Historia humana.
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Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal com a finalidade de mostrar que este

mito se articula e fala ao homem.

E a serpente era mais astuta do que todos os animais no campo
que o Senhor Deus tinha feito. Ela falou para a mulher: Sera que

Deus disse que nao devieis comer todas as arvores do jardim?/ E
disse a mulher para a serpente: n0s comemos dos frutos das
arvores no jardim;/ mas dos frutos da arvore no meio do jardim
disse Deus: ndo comais deles n em mesmo os toqueis para néo
morrerdes./ Entdo disse a serpente para a mulher. de forma

alguma morrereis de morte, / € que Deus sabe que, no dia em que
comerdes, abrir-se-vos-do 0s olhos e haveis de ser como Deus e
saber o que é bom e mau. *>*
Santo Agostinho, em 388, logo apds sua conversao final com a leitura
dos livros platdnicos, como j4& comentado, preocupado exatamente com a
influéncia, ainda, dos maniqueus, dos donatistas e dos pelagianos, e,
consequentemente, com as questdes que estes desenvolviam sobre a naturezado
Mal e a fragilidade do Bem, iniciou alguns trabalhos reflexivos sobre o homem,
sobre a sociedade humana e sobre o livre-arbitrio observando a possibilidade do
ente humano ser, em integridade e esséncia divinas, através do Cristo e da Cruz,
mesmo depois do pecado original além de tratar de temas voltados para a
complexidade e a simplicidade da trindade em Deus.
Nas obras, a saber, Confissdes, cujo fundo é sua propria experiéncia
com o divino e sobre a qual falamos nesta primeira parte, e A Cidade de Deus,
onde Agostinho apresenta uma primeira possivel interpretacdo da Histéria sob o

cunho cristdo (uma teologia da Histdria) contrastando o poderio entre duas

% CARNEIROLEAO, 1968, p. 395.
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cidades, a Cidade de Deus e a Cidade do Dembnio ou terrestre como seres ou
entes misticos, € que o0 santo padre apresenta toda sua potencialidade como

génio criador e homem voltado para os estudos.

Os que buscaram o bem do homem, quer na alma, quer no corpo,
guer em ambos, acreditaram simplesmente cumprir exigi-lo do
homem. Mas pediHo ao corpo é pedi-lo a pior parte do homem;
pedi-lo ao espirito € pedido a parte melhor; pedi-lo a ambos é
pedi-lo a0 homem todo. Mas, onde quer que o procurem, ndo o
procuram fora do homem. (...) Cedam todos os filésofos que

disseram ndo ser feliz o homem que goza do corpo nem o que
goza da alma, mas o que goza de Deus. E dele goza ndo como a
alma goza do corpo ou de si mesmo, ou como 0 amigo goza do
amigo, mas como os olhos gozam da luz. (...) Basta, no momento,
dizer que Platdo estabeleceu que o fim do bem é viver de acordo
com a virtude, o que pode conseguir apenas quem conhece e

imita Deus, e que tal é a Gnica fonte de sua felicidade. >
Ja em sua obra intitulada O Livre-arbitrio, o padre se preocupa,
especificamente, com a existéncia do homem em Deus tratando, naturalmente, da
relacdo de oposicéo entre o Bem e o Mal. Como consequiéncia, destacamos, em
sua escritura, a preocupacdo em falar a respeito da necessidade de
responsabilidade dos seres humanos no que diz respeito aos atos praticados
sobre a terra e com seus semelhantes, da necessidade da fé assim como da
liberdade que determina a sabedoria, da ordenac&o do universo frente as escolhas
do ente humano, da culpa, das virtudes, da vontade (da boa vontade) e da
felicidade. Numa de suas reflexfes sobre o papel da vontade e da boa vontade,

sob a perspectiva da condi¢cdo pecadora do ente humano em relagcdo ao Deus

cristdo, Agostinho tece consideragfes a Evddio, seu amigo.

*  AGOSTINHO, 1961, p. 399.



Por certo, um homem né&o se considerara muito infeliz se vier a
perder sua boa reputacdo, riquezas consideraveis ou bens
corporais de toda espécie? Mas nao o julgaras, antes muito mais
infeliz, caso tendo em abundancia todos esses bens, venha ele a
se apegar demasiadamente a tudo isso, coisas essas que podem
ser perdidas bem facilmente e que ndo sado conquistadas quando
se quer? Ao passo que sendo privado da boa vontade — bem
incomparavelmente superior -, para reaver tdo grande bem, a
Unica exigéncia é que o queira!®”

A moral apresentada e veiculada pelo padre tem por base,

determinante, a razdo. E através deste veiculo, o veiculo racional (fator

indubitavelmente inconteste com o fim de demonstrar certa completude humana

em relagdo aos outros seres, diferenciando-o na constru¢do das sociedades e da

Historia), que o santo prova a existéncia de seu Deus, o Deus biblico. Em busca

da verdade eterna, sempre por caminhos que primam por esta racionalidade,

Santo Agostinho expde, ao leitor, a doutrina da Providéncia Divina, providéncia

esta que privilegia as escolhas humanas.

Com efeito, por enquanto, baste-nos saber que esse Ser, seja ele
qual for, capaz de ultrapassar em exceléncia a mente dotada de
virtude, ndo poderia de modo algum ser um Ser injusto.
Tampouco, ainda que tivesse esse poder, ele ndo forcaria a mente
a submeter-se as paixoes. (...)

Logo, s6 me resta concluir: se, de um lado, tudo o que é igual ou
superior & mente que exerce seu hatural senhorio e acha-se
dotada de virtude nao pode fazer dela escrava da paixao, por
causa da justica, por outro lado, tudo o que Ihe é inferior tampouco
0 pode, por causa dessa mesma inferioridade, (...). Portanto, nédo
ha nenhuma outra realidade que torne a mente cumplice da
paixdo a ndo ser a propria vontade e o livre -arbitrio.>®
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AGOSTINHO, 2004, p.57.
AGOSTINHO, 2004, p.51 e p. 52.



Nesta obra, congregam-se propostas que participam da conjuntura de
formacdo do homem sob o aspecto cristocéntrico, a saber, sob a triade da graca,
da vontade e da liberdade, uma corda com trés nés>’ que objetiva a apresentacao
do intimo do ente humano onde, em acordo com o0 santo, s6 Deus tem
acessibilidade e dominio. Entrelacando-as (a triade), estd o Bem como o principio
qgue Agostinho cré sendo o préprio Deus e que, segundo ele, rege toda a conduta
humana sobre a Terra.

O padre, no entanto, reclama e afirma, do recondito de sua vasta visao
e saber catdlicos mesmo que somados a outros de cunho pagao, que somente 0
homem convertido a graca do Cristo morto e ressuscitado (pois a graca
compreende além do perdao e do sacrificio do Cristo pela humanidade, a tarefa
salvifica do filho pela alma do ente humano através de sua ressurreicdo para a
outra ressurreicdo, a dos mortos) €, de fato, um homem que tem a possibilidade
da liberdade, ou seja, somente o cristdo pode ser realmente livre em plenitude. Em
Agostinho encontramos o Cristo redentor como a representacédo fisica do sumo
Bem, da perfeicdo do Pai e da acdo do Espirito Santo.

O Cristo vivo no espirito humano, é, para o padre, a verdade da vida em
contraste com a mentira da morte. Sendo assim, o fazer o Mal, em Agostinho,
implica na rendncia consciente em nao fazer o Bem, implica, seguindo por este

caminho do ente convertido, em uma clara e decisiva escolha pelo nada, ou pela

57 Aquelacorda, de trés dobras, aclamada pelo sabio Rei Salomao como aquela que nao se quebracom

facilidade. Ec. 4: 12.
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falta, escolha que caberia somente ao homem. No texto que se segue , podemos
entender, através do dialogo entre Agostinho e esta situacdo como uma condig&o

por opcdo humana.

Talvez, tu me perguntas: J4 que a vontade move-se, afastando-se
do Bem imutavel para procurar um bem mutavel, de onde Ihe vem
esse impulso? Por certo, tal movimento é mal, ainda que a
vontade livre, sem a qual ndo se pode viver bem, deva ser
contada entre os bens. E esse movimento, isto €, o ato de vontade
de afastarse de Deus, seu Senhor, constitui, sem duvida, pecado.
Poderemos, porém, designar a Deus como autor do pecado? N&ao!
(...) Mas, de onde vem ele? A tal questao eu te contristaria, talvez,
se te respondesse que ndo o sei. Contudo, ndo diria sendo a
verdade. Pois ndo se pode conhecer o que é simplesmente nada.
(...) Com efeito, ndo pode haver realidade alguma que ndo venha
de Deus. De fato, em todas as coisas nas quais notares que ha
medida, nimero e ordem, ndo hesites em atribuidas a Deus, (...)
Alias, a um ser a qual tiveres retirado completamente esses trés
elementos, nele nada restara, absolutamente. Porque, mesmo que
se nele permanecesse um comeco qualquer de perfeicdo, desde
que ai ndo encontres mais a medida, nem o numero, nem a
ordem: visto que em toda parte onde se encontrarem esses trés
elementos existe a perfeicdo plenamente realizada _ tu deverias
retirar mesmo um inicio de perfeicdo que parecesse até ser
apenas certa matéria oferecida ao artifice para que trabalhe com
ela e a aperfeicoe. Porque _ se a perfeicdo em sua realizacéo
completa € um bem _ o0 comeco dessa perfeicdo ja é certo bem.
Assim, se acontecesse a supressao total do bem, o que restaria
ndo é um quase nada, mas sim um absoluto nada.>®

O homem encontra, na graca - primeira dobra do corddo - a vontade
(que chamaremos de segunda dobra do cord&o) de néo sair da presenca de seu
Pai. O desvirtuamento da vontade de Deus nédo lhe é mais atraente como antes e

ao praticar, por negligéncia, medo ou duvida, o Mal, este ser se arrepende, ou

®  AGOSTINHO, 2004, p.142 e p. 143.
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melhor, volta-se, novamente, para seu Deus. Santo Agostinho dira, entdo, que,
deste modo, o homem alcanca a liberdade, nossa terceira dobra do cordao,
porgue ele ndo é mais para si, ndo € mais um escravo do tempo e do espacgo que
0 absorve, ndo produz mais nenhum elo com o mundo que o circunda. A fé liga o

ente humano ao transcendente.

A minha fé, a fé que acendestes a minha frente para de noite
alumiar meus pés,(...)

(...) a sua palavra & lampada para os teus passos. Espera e
persevera, até que passe a noite, que ¢ a mae dos maus, até que
passe a ira do Senhor, ira de quem fomos filhos quando outrora
éramos trevas. Destas, arrastamos ainda os restos no corpo morto
pelo pecado, até que chegue o alvorecer do da e se dissipem as
sombras. Espera no Senhor. (...) Ele desliza misericordiosamente

a superficie do nosso interior tenebroso e flutuante.>®
Destarte, pela fé, afirma o santo, o ente humano volta a ser em
esséncia, recupera sua integridade e alteridade ao se tornar “escravo”, por opgao
e livre escolha, do Cristo que o comprou com seu sangue. O homem que se torna
“escravo” de Deus torna-se livre em Jesus, torna-se livre do mundo e das coisas
do mundo. Para Agostinho, os entes humanos que vivem no mundo sem a
aceitacao do dom da gragca como o dom da restituicdo e restauracao do ser em
conflito, sdo servos do erro, seres da angustia constante, escravos do mundo e
das coisas do mundo, ou, diremos, finalmente, seres desfeitos da plenitude da

filiacdo, ou, ainda, em outras palavras, infinitas particulas desfeitas em um Todo

ou em um Nada, a espera de uma possivel reestruturacao.

*  AGOSTINHO, 1987, p. 267.
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O homem agostiniano, portanto, € aquele ser que sem deixar a razao
se deixa guiar pela fé, ou seja, a fé esta intimamente ligada e aliada a razdo. Este
homem mantém seus principios éticos em Deus, 0 centro de sua existéncia e
busca sempre estar consciente de que ha uma verdade a ser alcancada ainda que
nao se possa senti-la, vé-la ou comprova-la. Ele é bom, ou seja, sua “aura” de
obra divina permanece, porque Deus € bom, contudo o ente humano, por sua
natureza, permanece sendo corruptivel porque o pecado Ihe é intrinseco, faz parte
de sua alma. Deste modo, o homem de Agostinho precisa sempre optar entre
fazer o Bem ou nao fazé-lo, através do livre-arbitrio.

Abaixo, o esquema do homem de Santo Agostinho a partir de uma
reflexdo subjetiva através do simbolo: uma figura representativa do proprio ente
humano. Também, abaixo, 0 esquema apresenta uma reflexdo objetiva, porque ha

os referentes, as palavras, que naturalmente completam o sentido do diagrama:



Esquema 1: O homem agostiniano

DEUS

VALOR ETICA
[13 au ra”

RAZAO

BEM MAL
VERDADE SIMULACRO
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Em A Genealogia da Moral, de Friedrich Nietzsche, livro subdividido em
trés tratados cuja finalidade € analisar, sob diferentes premissas, a origem da
moral humana e discutir a questdo do bem e do mal como uma burca para
encobrir interesses diversos, o filosofo se contrapde, muitas vezes, a idéia de um
Bem que se defina como tal, mas que, na verdade pode ser um Mal encoberto ou

vice-versa. Entdo...O que é o Bem? O que € o Mal? Ele coloca a questdo desta

forma:

O ponto de vista da utilidade é totalmente estranho e inaplicavel
guando se trata da fonte viva dos juizos de valor supremos que
fixam e determinam a hierarquia: foi o sentimento, ndo a utilidade
— e ndo uma forma de excecédo, sendo em todo otempo — repito, a
consciéncia da superioridade e da distancia, o sentimento geral,
fundamental e constante de uma espécie superior e dominadora,

em oposicdo a uma espécie inferior e baixa, que determinou a

origem da oposicéo entre “bom” e “mau”. &

Ser bom ou ser mal ou escolher fazer o bem ou o mal ndo formariam
binbmios em oposicdo? Seriam propostas equivalentes como questdes
existenciais num todo ou nada? Ou a confusdo encontra-se relacionada a
etimologia das palavras quando alguém decidiu qual seria a palavra que
denominaria isto ou aquilo? Os mitos, que sustentaram e continuam oferecendo
sustentacdo as ideologias e as culturas sociais de todos os tempos, sdo, todos,

invencdes de poderosos, participes, portanto, de um jogo historico de interesses e
de poder? Assim, até onde ou desde quando podemos, por exemplo, nomear e

esclarecer, eticamente, o fundamento levantado em defesa do “estar-no-mundo”,

% NIETZSCHE, 2007, p.25.
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da gewissen (a consciéncia)®!, do Dasein de Martim Heidegger, fildsofo ateu assim
como o préprio Nietzsche o ea? Claro € que os interesses dos dominantes em
relacdo aos dominados, dos conquistadores em relacdo aos conquistados sempre
se configuraram presentes e determinantes a constituicdo das sociedades como
um todo. Seria ingénuo dizer que néo.

Logicamente, contudo, qualquer grande pensador reconheceria a
necessidade de se estabelecer principios reguladores para a sustentacao destas
mesmas sociedades. A marca nietzschiniana € a marca da ironia, portanto ele se
presta, como filosofo, ao questionamento do mundo, cmo universo material e
simbolico, onde valores reais e decadentes se entrecruzam, talvez com a
finalidade, mesmo que despercebida, se é que seria possivel assim afirmar, de
conduzir os seres humanos ao questionamento.

Em O Anticristo, Nietzsche alerta que:

Os valores mais elevados da humanidade foram despojados da
vontade; os valores de decadéncia, de niilismo superam os mais
sagrados. (...) O cristianismo é conhecido como a religido da
piedade. A piedade, porém, é deprimente, pois enfraquece as
paixdes revigorantes que aumentam a sensacdo de viver. O
homem perde o poder quando é contagiado pelo sentimento de

piedade, e esta dissemina todo sofrimento.®?

o1 O que o filésofo denomina como a consciéncia moral dos deveres e obrigagdes. Heidegger aprofunda

tal questdo em Sr e Tempo. Esta seria uma (...) designacdo corrente aprofundando os fundamentos

ontoldgicos da dica, da moral e de qualquer obrigatoriedade. Uma vez que toda forma de consciéncia supbe

e provém de uma experiéncia originéria de saber (wissen), atingindo a esfera da convivéncia e co-pre-senca

individual, o aprofundamento da consciéncia se articula comosexistenciais. In: HEIDEGGER, 1996, p. 257.
NIETZSCHE, 2005, p. 41.
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A visao nietzschiniana, deste modo, estando presa as etimologias ou as
intencbes politicas deste ou de qualquer outro tempo, ou, mesmo, atrelada
somente as concepcdes particulares do filésofo, vem contribuir, no caso deste
trabalho, apenas como uma representacdo do contraponto necessario em relacéo
a proposta filosofica agostiniana que aqui, verdadeiramente, nos interessa.
Nietzsche expde uma moral que se quer e se faz determinantemente ausente de
um Deus, e, por isso, absolutamente contrastante com a percepcdo de Santo
Agostinho. Uma moral talvez muito aproximada da moral que José Saramago
apresenta, de modo irbnico, nos romances evocados para a andlise e que
observaremos na ultima parte deste trabalho, a fim de dizer que o Bem é mais
uma das invenc¢des humanas quando este homem sente a necessidade de criar
ou com o simples propésito de negligenciar a presenca do Bem como ser em
esséncia na era do “pos”. A diferenca entre Nietzsche e Saramago é que o
primeiro ndo aceita o0 Bem como Bem, enquanto o segundo o deseja como
possibilidade real ao homem, mas ndo tem esperancas.

O trabalho que aqui se prolonga, entdo, é o resultado de algumas
reflexdes baseadas no pensamento filosofico-teoldgico a respeito do Bem de
Santo Agostinho - que observamos durante a primeira parte desta tese. A partir do

segundo capitulo, como veremos, este estudo se dard com o fim de investigar a

visdo contemporanea de Mal no contexto pds-moderno, visao sugerida pelo autor

José Saramago e observada pela autora deste trabalho.
Para a andlise, a principio, comecemos pelo titulo deste trabalho. Fazer

referéncia ao mito biblico da criagdo do homem (como vimos anteriormente
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através de Carneiro Ledo) nao é tarefa das mais faceis. H4 extensos estudos a
respeito do criacionismo que ndo cabem aqui serem tratados, contudo “todos os
homens” refere-se a criagcdo, ao nascimento do ente humano como possivel
imagem de seu Criador e como a questdo central, como o eixo fundamental de
toda a analise que se fara a partir deste ponto.

Pondo em questdo exatamente esta ardua tarefa de ser o reflexo
d’Aquele que é perfeito, prossegue o titulo com o sintagma “nomes na Caverna”,
pelo que designamos identidades, individuos em sua originalidade aprisionados na
“Caverna” que, alegoricamente, segundo Platdo, representa o mundo dos homens
comuns, homens que s6 véem sombras, ou melhor, que véem pela metade, ou
que, na atualdade, diremos que véem apenas nao-verdades.

José Saramago apontard nos romances que as sombras, sejam estas
referentes ao medo, a duvida, a ansiedade, a midia, a religiosidade, a identidade
ou a vaidade, estas sombras prevalecem sobre a luz da verdade, ou seja, o Mal,
em Saramago, como criacdo humana e néo divina, prevalece sobre o Bem e este
desvio humano é uma renuncia que poderiamos considerar “de livre -arbitrio”. Mas,
a partir do contexto do qual enunciamos as proposicdes saramaguianas, o ente
humano ainda comportaria, em si, esta verdadeira possilbilidade de ser livre para

uma escolha?



1.1.2 - A palavra na Histéria e a historia-palavra.

(...) a palavra é dadiva e uma forma de rito iniciatico pela qual se
unem a tradicdo e a transformacao, soldando as pontas da vida.®®

Essa “histéria”, a histéria humana, comeca na palavra e no modo como
a palavra se constituiu. Tal constituicdo inicia-se a partir do momento em que o
homem sente a necessidade de criar, para si, instrumentos facilitadores do
trabalho. Devemos considerar por Histéria aquele modo (um dos modos) de se
contar uma verdade aparente e cientificamente plausivel a humanidade por
questdes 6bvias: a Historia é a referéncia impar que o ente humano supde possuir
de sua origem.

A principio, 0 seu proprio corpo, 0 corpo do homem, indiciava ser o
instrumento-mor. O grito, a forca fisica, as expressfes gestuais e faciais,
somavam-se ao, ainda, incontavel tempo de espera das chuvas, dos sois, das
colheitas, etc. A criagdo dos instrumentos compde 0 processo de formacéo do
homem e, na rede de relacOes tecida a partir da era paleolitica — a infancia da
humanidade — para esta posterior constituicdo, ha, sem duavida, o impulso
produtivo motivador desta criagdo. Da-se, entdo, a necessidade de
instrumentalizar a vida para se estabelecer o tempo, se contabilizar, inicialmente

com materiais palpaveis como o de toscas ferramentas e, posteriormente, através

PADILHA, 2002, p. 16.
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da expressao oral, as producgdes, 0s experimentos, 0S acontecimentos e as outras
e diversas descobertas humanas.

Surge, entdo, a linguagem. Esfera pouco domesticavel, apesar de
estritamente racional, objeto fluido, fortificador e frutificador do homem. Meio para

a revelacao do:

(...) nosso corpo como expressivo e significativo, os corpos dos
outros como expressivos e significativos, as coisas como

expressivas e significativas, o mundo como dotado de sentido e o

pensamento como trabalho de descoberta do sentido.®*
Para Santo Agostinho, com base nos escritos de Luiz Alfredo Garcia-
Roza em Palavra e Verdade, suas convicgOes sobre a palavra e a linguagem
partem de uma abordagem dualistica a respeito dos objetos sob os quais o corpo
e a alma se sustém. Para o santo, o primeiro conduz as paixdes e o0 segundo a
acdo. Assim, a partir dessas premissas paixdo/ acao, Agostinho também ira
articular uma teoria da linguagem na qual a palavra e a verdade aparecem como
expoentes em De Magistro (389) e que, segundo o psicanalista Lacan, seria o que
de mais agudo h& no pensamento moderno sobre a linguagem® Ou seja, neste
dialogo entre Agostinho e Adeodato, seu filho, um ponto se coloca em destaque a
partir daquilo que o santo chamara per commemorationem ou relembranca: todos,
mesmo quando achamos que hd o desejo de aprender, na verdade, sempre

gueremos ensinar.

64 CHAUI, 1995, p. 149.
LACAN apud GARCIA -ROZA, 1990, p. 108 e p. 109.
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De acordo com Santo Agostinho, o signo participa de um sistema de
significacdes fechado e conquanto assim o seja, como dele podemos alcancar
uma verdade? Nas reflexdes agostinianas, a verdade nao esta no signo, em sua
exterioridade, ou seja, na palavra propriamente dita, mas no intimo do ente
humano. Este, sim, pode supor tal conhecimento e veicula-lo através da palavra,
pois a verdade habita o interior do sujeito, € a sua “aura”.

Sendo assim, 0 sujeito, como tal, participa objetiva e diretamente da
construcdo da verdade quando, em acordo com a dialética agostiniana, se deixa
conduzir pela verdade habitante da intersubjetividade. Para Agostinho, o homem
nao esta apto a descobrir a verdade através do mundo e das coisas do mundo,
mas apenas palavras, ou melhor, os fonemas que fazem das palavras
significantes e os conceitos que Ihes dao os significados.

Em consonancia a visdo do santo, € do intimo do ente humano que
nasce, de modo natural, a necessidade da busca da verdade. Uma necessidade -
como aponta Agostinho, por um indicio, no homem, de transcendéncia - que se
sustenta em confronto tantas vezes a razao -, pois se é da interioridade do sujeito
que a verdade pode vir ao presente, é também desta interioridade que a néo-
verdade também pode se instaurar, porque o signo é enganador, como afirma o
santo, e tal engano do signo advém da esséncia da relacdo que se pode
estabelecer entre este (0 signo) e a coisa em si. O signo, portanto, s6 adquire
significado pelas relagbes que estabelece com os outros signos.

Em Aristoteles, se a palavra, ou mais especificamente a linguagem é

passivel de ambiglidades, ou seja, produz equivocos, como chegar, para que de
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fato haja interacdo e comunicacgdo, a uma possibilidade de unidade? Naturalmente
que ndo ha como responder, de modo objetivo, a tal questdo, contudo ha ainda a
possibilidade de se observar, de se levar em conta a pluralidade de significacdes
sob a qual o universo linguistico, o universo da palavra se compde e, talvez, trazer
a lembranca a tarefa do simbolo, ou melhor, a condicdo de passagem, proclamada
por Socrates, do imaginério ao simbolo. Esta passagem talvez possa, quem sabe,
ser uma proposta viavel de pensamento sobre a questdo especificamente da
linguagem ao tratar da verdade.

Para Platdo, o homem que perde a memoria, por exemplo, que
“esquece”, estd acometido da morte da alma, porque perdeuse da verdade. Ou
seja, o0 homem da terra, do mundo, aquele ser do Dasein, o “diferente”, ao
desconectar-se da memoria, ao emanciparse de seus vinculos afetivos,
histéricos, sociais e culturais, estaria desconectando-se de si mesmo e de sua
possibilidade de ser para a consciéncia. Assim, a verdade, em Platdo, s6 pode ser
conhecida do ente humano a partir da saida do “tempo”. Mas o0 que isto
representaria? A memodria intemporal, aquela que veicularia 0 homem a uma
possibilidade de transcendéncia, seria a unica via capaz de revelar ao intimo do
ente humano, o conhecimento, através da linguagem do que, de fato, é
verdadeiro.

A linguagem oferece ao homem a forma, a cor, a textura, a estrutura e
os sentidos das coisas e de seus significados. Ela foi e continua representando o
transporte para a evolucdo, para a modulagdo cultural, para os desafios dos

primeiros guerreiros e para a construcao dos extraordinarios transportes por terra,
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céu e mar. Ela é o caminho para o trilhar dos estudos nas mais variadas areas de

conhecimento assim como para a propiciacdo da beleza e do jugo dos meios de

comunicacdo. Deste modo, ao ser transformada em registro, a Histéria formal

aflora e 0 homem comeca a viabilizar ideais, anseios, sonhos e inconformidades

através de um meio que paralisa o tempo: a escrita.

A transmisséo oral, de geracdo a geracdo, da memoria cultural de um

povo, ndao termina. Em “O tempo e os tempos”, Alfredo Bosi exemplifica a

constatacao historica, sobre a memaria, com o seguinte ditado:

Casamento e mortalha no céu se talha (...) se, historicizarmos a
locucado oral-popular modulada nesse provérbio, encontraremos o
fendmeno da tradicdo sapiencial, gndmica, que se exprime em
relacdo a eventos fundamentais da existéncia, 0 casamento e a
morte, aqui considerados como resultantes ndo do arbitrio
humano, mas da vontade divina, da Providéncia ou, numa
perspectiva, pré-cristd, do Destino, sempre fora do alcance dos
mortais. E no céu que se ailha, é 14 que se tecem os fios que
levam as nupcias e ao passamento final. Ora, essa visdo
sapiencial repropde-se, sob a forma do resignado provérbio, em
cada geracao, transmitindo-se de pais a filhos, de avos a netos,
dentro de um tempo qualificado que nao morre com 0S mortos,
mas lhes sobrevive. Ao lado (...) temos a reversibilidade
histérica.®®

Constatamos que o0 ente humano passa a ser determinado e a

determinar, através da escrita, linguagem e registro da memoria, a sua existéncia.

A memoria articula-se formalmente e duradouramente na vida
social mediante a linguagem. Pela memodria as pessoas que se
ausentaram fazem-se presentes. Com o0 passar das geracoes e
das estacdes esse processo “cai” no inconsciente linglistico,
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BOSI, 1992, p.27 e p.28. In: NOVAES, 1992.
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reaflorando sempre que se faz uso da palavra que evoca e invoca.

E a linguagem que permite conservar e reavivar a imagem que
cada geracdo tem das anteriores. Memoria e palavra, no fundo

inseparaveis, sao a condicdo de possibilidade do tempo
reversivel.®’

O caminhar em sociedade, no que se refere aos simbolos dos quais o
homem se apossou, péde, enfim, com o registro escrito, com este instrumento
especificamente e particularmente humano, ser ndo sé uma constituicdo simbdlica
da memoria do ente humano como, também, um alforje para a constituicdo do
estatuto de sujeito. A Histéria prefigura um marcador do trajeto, uma prova
inefavel dos atos e valores humanos.

Na idéia humana, ou na sua realia®®, ha um universo de coisas, num
tempo e num espaco, que a determinam e a constituem gerando indefinidamente
0s varios acontecimentos. Porque, assim como através da linguagem percebemos
o mundo, o mundo € percebido a partir desses acontecimentos que geram outros
acontecimentos sucessivamente, movimentos que perpetuam movimentos numa
cadeia circular.

Deste modo, o ente humano compreende ou ndo essa esfera do
acontecer das “coisas-em-si” que determinam e constituem o universo. Ou seja, a
Histdria € o ponto que revela a prépria condicdo de ser humano, podendo ser falsa
ou verdadeira. Metaforicamente falando, uma espécie de paozinho jogado sobre 0

chéo de terra da floresta encantada para depois, saber-se 14, solitario, mas movido

67 BOSI, 1992, p. 28. In: NOVAES, 1992

“Ascoisas reais’ ou“Mundo rea”. In: BESSIERE, 1974, p.17.
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para a tentativa de retornar ao lar. ® Uma questdo, talvez, postulada, como
poderia ter dito Agostinho, pela transcendéncia.

Ao escrever, o0 homem descreve a vida, santifica-se e, através de
palavras, eterniza-se, eterniza o tempo porque o presentifica transformando em

Histdria as suas razdes, as suas loucuras e a dialética dos tempos.

Em Hegel, o ser humano que promovia 0 movimento da historia
era uma abstrata “auto-consciéncia”’, ligada a tal da Idéia Absoluta,
praticamente desvinculada dos problemas que afetam o corpo dos
homens, de modo que, a “natureza humana”, tal qual Hegel a
entendia, era idealizada (...) Para Marx (...) a natureza humana se
modificava materialmente, na sua atividade fisica sobre o mundo.
(...) por conseguinte, conforme o conceito que Marx tem dela, sé
existe na histéria, num processo global de transformacéo, que
abarca todos os seus aspectos. E a historia, em seu onjunto,
“ndo é outro coisa sendo uma transformacgéao continua da natureza
humana.” "

Desta feita, a utilizacdo do simbolo desmonta a fixidez do 6bvio. O
simbolo, no discurso narrativo, aos olhos de T. Todorov, por exemplo, representa
o eterno “vir-a-ser”, o devir do sentido que perfaz a unidade de idéias paradoxais,
ou seja, o simbolo exprime o indizivel, isto €, aquilo que os signos nao-simbdlicos
nao chegam a transmitir; €, por conseguinte, intraduzivel e seu sentido € plural _
inesgotavel.”t Observando a perspectiva dada por Marilena Chaui em Convite a
Filosofia veremos que a autora reveste o simbolo da analogia e da metafora, ou

seja, a linguagem simbdlica, além de implicar em experiéncia, envolve a emocao,

69 Referéncia, para efeito de analogia, dafabulainfantil Jodo e Maria, dosirmaos Grimm.

0 KONDER, 2000, p. 52 e 53.
™ TODOROV, 1980, p. 97.
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as imagens, as referéncias, a polissemia, a evocacdao e a memoria. O simbolo,

portanto, compde e é parte, decisiva, enfim, da multiplicidade de sentidos dentro

de uma obra.

Uma realidade foi criada e penetramos em seu interior
exclusivamente pelas maos do escritor. Como isso & possivel?
Como as palavras poderiam criar um mundo se elas apenas
fossem sinais para indicar coisas e idéias ja existentes? Com o
romance, descobrimos que as palavras se referem a significacoes,
inventam significagées, criam significacdes.’?

A linguagem proporciona ao ente humano a possibilidade de pensar o

gue é, o que ja foi e o que héa de vir, distanciando-o da esfera do irracional que néo

escapa dos limites ditados pelo espaco e pelo tempo. No caso especifico da

leitura de uma obra literaria, por exemplo, podemos afirmar, como explica Todorov

em “A leitura como construgcdo” que o tempo da narrativa e o tempo das

personagens, assim como o do leitor, se torna plural, porque a cada nova leitura

um novo livro se nos apresenta, embalado por um novo contexto que o abriga.

O homem é oanimal que fala. No revelado de sua fala é que
podemos comemorar a obscuridade profunda do humano. Através
dos jogos lingliisticos a comunidade estabelece um certo contato
com a realidade. O contato pode ser sO superficial, praxistico e o
signo permanece signo. Mas na medida que procuramos um
relacionamento de transcendéncia, que buscamos o extra-
ordinario, o signo torna-se complexo, passa a ser simbolo e
ressoa com toda a grandiosidade (...) no terreno da literatura. "
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CHAUI, 1995, p. 148.
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Deste modo, ao levarmos em conta a presenca onirica do “Fiat lux” — o
poder da palavra - e a experiéncia do simbolo no contexto textual (através da
linguagem), qualquer relato histérico transpassado as palavras através da
literatura, por exemplo, torna-se um meio provocativo, pois a literatura desprende
o signo linglistico de sua arbitrariedade, a favor do tempo, e, a motivagdo ou a
arbitrariedade relativa do signo, ja transmutado em simbolo, acende a luz dos
sentidos sobre a caverna do mundo.

Sendo assim, o ente humano é atingido na emog¢ao porque a narrativa
ficcional Ihe atesta um “des-compromisso” social que lhe permite emocionar-se,
um emocionar-se libertador, catartico muitas vezes. A literatura suspende a
concretude do real, apresentando-0 — este “real” - como experiéncia ou prazer,
enunciados de um tempo real, mas vivenciados num tempo ficcional, no tempo do
imaginario humano. Ou seja, aquilo que se diz de modo natural, no dia-a-dia, € o
que ira, de certo modo, provocar a constru¢ao ou ndao de uma realidade ou de uma
hiper-realidade (se vislumbrarmos o contexto atual), diferentemente da arte que,
na verdade, constréi a sua prépria realidade a procura da plenitude.

A literatura, como arte condutora de simbolos, mostra um tempo sob
determinada perspectiva, a perspectiva do autor. E, como este veiculo de arte
privilegia sempre o “outro”, e ndo € feito para si mesmo deixando de ser de
qualquer autoria a partir do instante que passa as maos do leitor, a arte literaria
produz um discurso vivo, verossimil ou inverossimil, cuja tarefa representa

questdes, reflexdes e, também, a universalidade. De modo que, através da arte
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literaria, somos expostos a vida em sua plenitude, as entranhas do homem e de
suas relacdes, ndo a relatos frios como o de tabelas de percentagens.

A escrita da Historia, portanto, se presta a dar conta de uma possivel
verdade factual, mas a literatura se nos apresenta sem condicionamentos, sem
aderecos de posturas sacramentadas. A literatura pode ter enredo inverossimil

das verdades de um coracdo por causalidade, mas sua tarefa €, em primeiro

lugar, a da diverséo.

Pela ficcdo ou poesia, a literatura pde em cena o homem vivo,
com suas questdes, seus sonhos, seus problemas e seus
sentimentos em face do mundo da natureza, em face dos outros
homens e diante de si mesmo. Ela interessa-se por tudo o que é
humano, de tal modo que se pode dizer que a literatura € tao
grande quanto o humano.’

Ha, certamente, um carater antropolégico na Literatura e isto € o mais
importante as intencdes filosoficas que aqui se pretende buscar - como orientacdo
- pois, cunhado neste principio, tentar-se-a tecer observacdes da problematica
humana em seu fundamento mais amplo e complexo, como se buscassemos uma
categoria relacionada ao inconsciente coletivo que Jung, pensando a mente como
um circulo, afirma que esta categoria seria 0 ponto mais intimo, mais até que o do
inconsciente pessoal: 0 mito. Observaremos, nas literaturas em analise, que os

padroes que o inconsciente coletivo manifesta representam os chamados

“arquétipos”, ou seja, as marcas psiquicas. O mito, portanto, é:

" MANZATTO, 1998, p. 63.
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(...) a parte da humanidade, da histéria do Homem com H

maiusculo, do patrimbnio existencial do ser, que se encontra
presente nas nossas mentes individuais. (...) € algo que pertence

a humanidade em geral (...)."

O carater antropoldgico, portanto, configurara o trabalho-escritura a
respeito do que fala e expressa o ser do humano e a problematica que o envolve,
a revelar questionamentos, aflicbes, angustias, desejos e alegrias. Trataremos,
entdo, através do simbolo na ficcdo, de nao fazer filosofia através da literatura,
mas de tangenciar questdes filoséficas que habitam toda e qualquer produgéo
humana, e que nada mais sdo que perguntas e impressdes que incomodam o
homem h& muito. Por esta via, torna-se mais ameno, e também mais revelador,
certamente, pensar 0 mundo e a vida - além de todos os desafios que eles (0
mundo e a vida) oferecem e impdem ao homem - lendo um romance ficcional do
que a primeira pagina de um jornal prestigiado.

Utilizando conceituaces literarias e filosdficas, com o objetivo a uma
analise apoiada na teoria somente para privilegiar a interpretacdo dos romances
escolhidos, nos basearemos, como ja foi dito, em reflexdes agostinianas sobre a
questdo do Bem e do Mal. Por critério de adequagdo ao tema e apoio
suplementar, recorreremos a Jean Baudrillard, Martim Heidegger, Nietzsche e
Theodor Adorno, entre outros. Ha de se fazer uma ressalva: Santo Agostinho é o
barco de partida e o cais onde se pretende ancorar no retorno. Navegaremos,

juntos, por este oceano sombrio e agridoce de José Saramago.

& ROCHA, 1988, p. 42 ep. 43.
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Vimos que Santo Agostinho afirma, através do veiculo da fé e da razéo,
que o Mal ndo existe como substancia, que o homem nasceu para o0 Bem porque
Deus € bom e fora d’Ele nada pode resistir. Mas... nessa era pos-moderna e hiper-
real ha lugar para “este” Bem? Estaria ele no ambito dos objetos artisticos? No
ambito mercadoldgico das informacdes desencontradas da midia? Ele poderia
morar junto ao capital ou ainda pode ser encontrado no coracdo do homem? De
dentro deste interlidio postado na melancolia, José Saramago confraterniza
ironicamente com o que chamaremos de auséncia do Bem ou “malser”.

Neste passo, o leitor pode se indagar sobre algumas questdes. E, de
fato, necessaria a tarefa que nos propomos neste trabalho-tese? E importante
escrever sobre o Bem e o Mal? Ha relevancia em tratar de tais temas nos dias de
hoje? Em que esta tese pode contribuir a humanidade? Parece-nos que tais
perguntas sdo, talvez, de absoluta inutilidade publica, mas, para esta que as
tentara tecer, ha de se defender um propdsito. O propdsito € 0 mesmo que moveu
0s coracbes de Socrates, Platdo, Santo Agostinho e José Saramago a
escreverem. O propésito de questionar, simplesmente. O que seria da
humanidade se ndo pudesse ou ndo ousasse, vez por outra, a reflexdo? O préprio
Sdcrates disse que o maior bem do homem é poder questionar a si e aos outros,
sem isto a vida nao valeria a pena ser vivida.’® Portanto, fica a critério do leitor se

pensar sobre o que ha tanto se debate, faz-se ou néo relevante.

7 MARCONDES, 2000, p. 20.
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2 - A auséncia do Bem em José Saramago:

(...) guem é o homem, seja quem for, se € homem?’’

Enquanto para Santo Agostinho, com base nos escritos platonicos, o
mal se fosse substancia seria um bem™, para José Saramago o homem encontra-
se imerso num contexto pds-moderno, contexto de decadéncia de valores como a
verdade e a ética.

Saramago anuncia o tempo da falta e determina-o pela presenca da
mediocridade, da insatisfagdo, da arrogéancia e da auséncia da verdade - diga-se
autenticidade - ou a perda da “aura”’®. Soa, entdo, irreversivel e descompassado,
para tanto, 0 pensamento agostiniano de Bem? Para o filésofo, o Bem pertence ao
ambito do eterno por ser préprio da natureza divina e a verdade € a verdade de

Deus.

Pode haver, entdo, conforme o0s escritos agostinianos, verdades no
plural? Nao. Mas, conforme a concepc¢édo do tempo da pos-modernidade nos faz

acreditar, sim. Carneiro Le&o, por exemplo, ao tratar da verdade afirma que:

I AGOSTINHO, 1987, p. 55.

8 AGOSTINHO, 1987, p. 118.

& A aura que aqui mencionamos percorrerd esta tese referindo-se ao valor intrinseco do homem que
perdeu seu lugar — a suaidentidade, a sua univocidade, a sua autenticidade ou “marca de origem” — em meio
ao relativismo do tempo poés-moderno. Em outros momentos, nos referiremos ao valor como sendo a verdade
ou o conteddo e aesséncia original (no caso, por exemplo, dos objetos artisticos de um modo geral).
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(...)E aguém da alternativa de racional e irracional que se instaura

0 espaco de toda verdade. Na liberdade dessa dimensédo
originaria se articula a verdade da razdo, a verdade do mito, a

verdade da fantasia, a verdade dos sonhos, a verdade da loucura.
(...) E aliberdade que é a esséncia da verdade.®

Ou seja, ha, para o escritor, outras verdades que dispensariam a razéo
para serem verdades. Em outras palavras, estas outras verdades se igualariam,
em valor, a verdade da razdo. Mas podemos, entdo, deste modo, afirmar que a
fantasia, o sonho e a loucura representariam verdades? O que € a verdade,
afinal? Ela depende de circunstancias ou, como expde o escritor, da intencéo que
um ser poderia ter ao estabelecé-a para si e para o outro? E seria a liberdade
humana, instancia e principio tdo questionavel nestes tempos, a representacao
real da verdade? Sendo assim, deve-se propor a discussdo uma questao simples
porém importante: de que tipo de verdade se esta a tratar ou de que tipo de ser
humano pretende-se apreendé-la como tal?

Em Agostinho a verdade é o que ao homem néo é possivel ver pelos
olhos da carne, mas apenas pelo espirito. Em Saramago, a verdade compreende,
como mais uma entre tantas das invenc¢des humanas, aquilo que ja se perdeu em
meio a auséncia do Bem, ou seja, em meio a perda da “aura-valor”. Atendo-se ou
ndo a existéncia de uma transcendéncia para além do homem, ou seja, de um
provavel Deus, a verdade, como afirma o préprio Carneiro Ledo, deve ser
encontrada na histéria vertical, ou seja, num acontecer humano sobre a terra, num

existir em esséncia. Mas, se de fato assim €, somos levados a crer que por nao

8 CARNEIROLEAO, 1968, p. 393.
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busca-la nem na instancia vertical nem para além dela, mas acreditar que ela é
possivel de ser descortinada em sonhos, fantasias, loucuras ou através de outras
possibilidades, o ente humano transformou o tempo e 0 espago em que vive num
macrocosmo da llha das Flores®!, onde os porcos somos nés, e onde ndo ha
gualquer lugar para o sonho, a fantasia ou a loucura.

Em Agostinho, como ja foi feita a referéncia no capitulo inicial, os seres
humanos devem obedecer a trés principios, o0 modo, a espécie e a ordem,
instdncias que pertencem a transcendéncia e que habitam tanto o Chronos
humano (o tempo cronoldgico) quanto o Kairés divino (o tempo que ndo vemos
gue seria o tempo de Deus). Somente através destes principios se poderia
perceber se as “coisas” sdo piores ou sdo melhores, tanto no ambito espiritual
guanto material. O bispo de Hipona conceitua o Mal como a natureza que se
encontra corrompida ainda que sua natureza seja boa, mas, quando corrompida,
num dos principios por ele determinados, torna-se ma, ou seja, nas coisas
corruptiveis, a corrupcao destréi tudo o que nelas constitui 0 modo, a espécie e a
ordem, por isso mesmo destruir-lhe-4 também a propria natureza.

Assim, todo o ser, especificamente, em Agostinho, o ser racional ou,
como ele mesmo afirma, aquele que abriga um “espirito da razao” que se encontra
exposto a corrupgdo, constitui-se um Bem imperfeito, ndo destruido, mas
constituido de menor bondade. Aos outros seres, refere-se o padre, nenhuma

delas que foram feitas do nada e que sao inferiores ao espirito racional pode ser

81 Citacdo ao filme Ilha das Flores escrito e dirigido por Jorge Furtado, ano de 1989, queretratao diaa

diade varias familias que sobrevivem dos lixdes.
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feliz nem infeliz. Para Agostinho, os outros seres, separados do homem, passam.
Esta passagem reflete a relatividade destes entes — que, como diria Heidegger,
nao tém a consciéncia de finitude - que, de forma alguma, exatamente por conta
deste fato, podem atrapalhar o modo, a espécie e a ordem do universo do “espirito
humano” no conjunto, no todo da criagcdo, porque sendo em exterioridade nao
representam a verdade intima, subjetiva do homem. Para Agostinho, Deus € o
Sumo Bem, o verdadeiro ser, o inverso do nada®. Como o Sumo Ser, Deus tem
como seu contrario o ndo-ser e a verdade |Ihe pertence.

Em A Natureza do Bem ha um exemplo para que compreendamos esta
relacdo. Agostinho expde, de modo singular, a questéo da dor. Ele diz que quando
o homem se recusa a sentir a dor, este homem deixa de ser 0 que seria se a
tivesse sentido, ou seja, deixa de ser com ela. A dor, ainda que se possa
considera-la um Mal real, trata-se de algo util & natureza humana porque lhe
oferece a possibilidade da transformacao, a possibilidade da mudanca. Contudo,
se se modifica a hatureza para ser menos boa, € inutil.

Mas, demonstra Agostinho, se o homem resiste a vontade de Deus,
este produz dor na alma, e a resisténcia dos sentidos a um corpo mais poderoso
provoca dor no corpo®® E, ao falarmos em corpo, é melhor que este esteja coberto

de feridas e adoecido — como o corpo do servo JO no relato biblico em J6.2:7 - do

gue morto, porque 0 corpo morto é a corrupcao, € a falta, € a configuracao do

82 Eusouoquesou. Ex. 3:14.

8 AGOSTINHO, 2006, p. 26.
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nada®, e o nada, como falta no ser, é a configuracdo do n&o-ser, o contrario de
Deus.

Em Saramago, a esséncia, o valor violado pela relativizacdo e pelo
caos, a substancia Bem ou o que aqui, em determinados momentos, chamaremos
“aura”, esta eminentemente morta ou se tratasse de um conto fantéstico, encontra-
se “sequestrada” da presenca dos homens: a aura da autenticidade do objeto de
arte, a aura da verdade (nas variadas instancias que esta possa referir-se) tanto
nas informacgdes, através dos veiculos de comunicagdo, quanto aquela que
deveria habitar e dirigir o coracdo do homem, a aura de estatuto do sujeito
humano contando a partir de sua subjetividade e alteridade, enfim, a aura-valor —
aura-luz - em linhas gerais, dissolveu-se em todo e qualquer ambito de producédo
ou investigagdo humana; sdo as sombras que justificam a dor de existir pela
metade buscando sempre a trapaca no tabuleiro da existéncia.

Benjamim, ao tratar sobre a questdao da reprodutibilidade técnica e
sobre aquilo que determina o Bem na obra de arte, ou seja, sobre a “aura” de

autenticidade nas producdes artisticas, afirma:

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento esta ausente: o
aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em
que ela se encontra. E nessa existéncia Unica, e somente nela,
que se desdobra a histéria da obra. Essa histéria compreende nédo
apenas as transformacfes que ela sofreu, com a passagem do
tempo em sua estrutura fisica, como as relacbes de propriedade
em gque ela ingressou. (...) O aqui e agora do original constitui o
conteldo de sua autenticidade, e nela se enraiza uma tradicao
que identifica esse objeto (...) escapa a reprodutibilidade técnica, e

8 AGOSTINHO, 2006, p. 15.
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naturalmente ndo apenas a técnica. (...) A autenticidade de uma

coisa é a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradicao,
a partir de sua origem, desde sua duracdo material até o seu

testemunho histérico.®

Ao observarmos a desestabilizacdo da autoridade do valor da obra, nos
reportamos para esta era da dispersdao e vemos que a origem, a esséncia da
constituicdo do ente humano também se perdeu na Historia. O ente humano vive o
contexto da virtualidade® imposta, é o fim da metafisica, é a era da hiper-
realidade que comeca,®” uma época em que a industria cultural transforma em
detritos tanto o objeto quanto o homem, que transmuta o que esté fora do homem
no préprio homem e que, como afirma Baudrillard, simula até mesmo a mais banal
das referéncias humanas, a morte, pois a identidade humana passou do ser ao
nao-ser. Até mesmo o inconsciente humano, na visdo de Baudrillard, transformou-
se em simulacao, assim como a economia politica e o capital, para ele valores da

sociedade de primeira e segunda ordens®®,

A culpabilidade, a angustia e a morte podem assim ser
substituidas pela fruicdo total dos signos da culpabilidade, do

85
86

BENJAMIM, 1996, p. 167 e p. 168.

O principio de realidade coincidiu com um determinado estédio da lei do valor. Hoje, todo sistema
oscila na indeterminagao, toda a realidade € absorvida pela hiper-realidade do cédigo e da simulagéo. (...)
As finalidades desapar eceram, sdo os model os que nos geram. Ja ndo ha ideologia, ha apenas simulacros. In:
BAUDRILLARD, 1976, p. 11.

Virtualidade ou virtual significa o que n&o existe como realidade, mas como possibilidade. A hiper-
realidade, chama Braudrillard, de algo para além do que € possivel ser de fato real, ou melhor, um exagero em
perfeicdo que vem a transformar a realidade possivel em total irrealidade. In: BAUDRILLARD, 2001, p. 41 e
p. 42.

Portanto, o virtual compreenderia o que esta além da oposicdo realidade/irrealidade, pura e simples,
mas seria uma eliminagdo do real vivido, ou a presenca, em esséncia, de uma instancia outra a qual ndo
gg)nsegui mos denominar objetivamente .

BAUDRILLARD, 1976, p. 128.

88 BAUDRILLARD, 1976, p. 11 ep. 12.
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desespero, da violéncia e da morte. Eis a propria euforia da

simulagdo, que se quer abolicdo da causa e do efeito, da origem e
do fim, que ela substitui pela reduplicacéo. (...) Na simulacédo, a

ilusdo metalingtiistica redobra e completa a ilus&o referencial. &
Vive-se a época da subversdo do Bem, da inversdo de sua esséncia,
época de vislumbrar o Nada devastando a terra de Fantasia®>. O Bem, fruto
legitimo da verdade, perdeu-se nas sombras das “ndo-verdades”, perdeu-se no

“tudo é relativo™*!

, ha acdo da reprodutibilidade técnica, no engodo da midia, nas
duplicacdes falsificadas da hiper-realidade da pos-modernidade. E o Dasein
heideggeriano representando um “entre” abandonado, por sugerir a
descaracterizacdo da autoridade do ente homem sobre o tempo e a Historia,
igualando-o — muitas vezes até subjugando-o — aos outros entes. A verdade,
entao, é um valor, um principio insustentavel que as personagens saramaguianas
nao podem suportar ante os olhos.

No tempo e no mundo do voyeurismo — condicdo na qual o homem se
transfigurou — distante até mesmo da estabilidade antropolégica (razdo / mito;
macho / fémea), diante da auséncia de referenciais, vivendo um niilismo®
existencial, torna-se impossivel compreender este tempo sem que se evoque 0

simulacro e se admita a sua presenca na Historia, pois a consciéncia que ha

também se constr6i de modo relativo. E a relatividade surge da caverna

89

% BAUDRILLARD, 1976, p. 128.

Referéncia ao filme Histéria sem Fim do diretor e escritor Wolfgang Petersen, do ano de 1984, no
momento em que o protagonista, 0 menino Bastian, vigja numa fabula e a vive como realidade, vé o Nada —
yma mistura de |obisomem e deménio— destruindo o lugar que se chamaFantasi a.

Deve-se observar em “Os Laudos” ou anexos exemplificacfes a este respeito.
Nomenclatura que se refere a auséncia de valores, a ausécia de um Deus ou divindade e a auséncia
de um sentido paraavida.

92
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contemporanea que produz as sombras nos romances, aqui em estudo: a caverna
do narrador-autor. E... saramaguiando Adorno, ouve-se uma voz do romance A
Caverna na descricdo de um dos momentos em que o mito platbnico aparece

inserido ao contexto da obra:

Cipriano Algor pensou que o melhor, o mais facil, seria levantar-se
do banco de pedra e ir |14 fora (...) estava era atado ao recosto do
banco, atado sem cordas nem cadeias, mas atado. (...) Sou uma
estatua de pedra (...) Foi neste momento que a sombra de Marcal
voltou a projectar-se na parede, (...) a sombra ja se tinha ido
embora (...) Cipriano Algor ralhando consigo mesmo por ter
assegurado o que a honra nunca lhe permitiria cumprir, quando
uma sombra nova apareceu sobre a parede do fundo (...) a nossa
encomenda de bonecos de barro acaba de ser cancelada (...) ndo
sei nem quero saber por que se meteu ai, se foi para se dar ares de
heréi romantico a espera de que uma parede lhe revele os
segredos da vida (...) mas se a sua intencédo vai mais longe, se a
sua intencao é imolar-se pelo fogo, saiba desde ja que o Centro se
recusara a assumir qualquer responsabilidade pela defuncéo, é que
nao faltariam mais, virem culpar-nos a nos dos suicidios cometidos

por pessoas incompetentes e levadas a faléncia por ndo terem sido
capazes de perceber as regras do mercado.(C, p.195-197)

A partir de questdes baseadas na concepcdo de industria cultural,
guestdes estas trabalhadas por T. Adorno observamos, nos textos mencionados
do autor José Saramago que, a partir desta perspectiva adorniana cujo
pensamento se abriga na sociedade capitalista, 0 homem perdeu sua alteridade.

O tracado entre os textos literarios e as convicgbes de T. Adorno
cunhouse sob a égide do mito grego criado por Platdo, pois através do mito —
como acenamos anteriormente - o homem cria 0os simbolos, ou uma ordem
simbdlica, numa tentativa de dominar a natureza no sentido existencial. José

Saramago, assim, abriga em seus romances a proeza de estabelecer de dentro do
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contexto capitalista atual, uma analogia entre 0 homem que busca sua esséncia,
seu porgqué existencial e a alegoria da caverna estruturada por Platdo aludindo o
leitor a observar a destituicdo da fungcdo do homem como o sujeito do tempo, ou
seja, a observar a decisdo humana em abdicar, por livre escolha, de sua “aura-
valor”.

Adorno vé de forma apocaliptica a comunicacdo de massa que nao se
envolve com a sensorialidade ou com a mistica do objeto analisado. Os objetos de
massa nao podem, de acordo com a categoria de industria cultural definida por
Adorno, serem icones, exatamente pela perda da criticidade inerente a arte como
saber, o que compreende um afastamento necessario do objeto para que a
conceituacdo se faca. Saramago utiliza o mesmo parametro ao tratar da relacédo
do homem com a verdade e ao constatar a perda da “aura” de sujeito. O homem,
entdo, é uma possibilidade no nada e a verdade uma impossibilidade, vazia de

significacédo, debaixo do tempo do virtual.

A industria cultural desenvolveu-se com o predominio que o efeito,
a performance tangivel e o detalhe técnico alcangcaram sobre a
obra, que era outrora o veiculo da Idéia e com essa foi liquidada.
Emancipando-se, o detalhe tornara-se rebelde e, do romantismo
ao expressionismo, afirmara-se, como expressao indémita, como
veiculo do protesto contra a organizacdo. O efeito harménico
isolado havia obliterado (...) A tudo isso deu fim a indUstria cultural
mediante a totalidade. *

Saramago nao revela um pensamento para um amanha escatolégico,

mas um pensamento voltado para um homem que devera responder, como ser do

“pensamento e da reflexao”, por tudo o que viveu ou deixou de viver na construcao

% ADORNO, 1944, p. 118.
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da Histdria, em todas as suas relagdes coletivas e pessoais; 0 ser da razdo que
deva responder por suas escolhas e a¢cdes de modo natural e objetivo. Pois assim
como pela memoria vincula-se homem e Historia, pelo tempo nos veiculamos
seres da razao, porque determinados por uma consciéncia de existir (0 homem é e
sabe que €), mas esta consciéncia necessita do tempo para ser. A esséncia
humana se constréi aliada ao tempo, pois é neste, e ndo em outro, que seria apos
o da morte, que o homem produzira toda sua historia pessoal e expressara, em
imagens ou palavras, suas lembrangas ou suas memoérias de tempos para a
composi¢cao do quadro maior, o quadro da Historia.

Em Adorno, a condicdo iluminista, aquela condigdo do sujeito como
sendo o centro de todo processo histérico, desaparece na acdo do consumo. E
Benjamim, ao falar da perda desta “aura”, desta condicdo exclusivamente

humana, fala da perda da autenticidade.

A autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradicao, a partir de sua origem, desde sua duracéo
material até o seu testemunho histérico. Como este depende da
materialidade da obra, quando ela se esquiva do homem através da
reproducédo, também o testemunho se perde. Sem dulvida, s6 este
testemunho desaparece, mas o0 que desaparece com ele é a
autoridade da coisa, seu peso tradicional. O conceito de aura
permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte é a sua aura.®*

A questdo do testemunho, do momento de feitura da “obra”, desta

ligacdo transcendente entre aquele que produz a obra com aquilo que é

BENJAMIN, 1994, p.168.
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produzido, é o preceito de autenticidade e o que Benjamim supfe como 0 que
estabelece a construcdo da idéia de “aura”. A “aura”, entdo, em linhas gerais, num
sentido que poderiamos chamar de metafisico, compreende o ser em esséncia ou
a busca da origem do ente humanao.

A origem metafisica do homem €& tema implicito em o O Homem
Duplicado. Tema que o narrador-autor apresenta através da presenca da morte
reduplicada, ou que se fard em duas, mas que, afinal, sera sentida em dose dupla

e, por cada consciéncia, como unica.

N&o me incomoda nada, Talvez o passe a incomodar se |Ihe der
conta de uma ideia que acabou de me ocorrer, Que ideia foi essa,
A de que, se somos tao iguais quanto hoje nos foi dado verificar, a
|6gica identitaria que parece unir-nos determinara que vocé tera
de morrer antes de mim, precisamente trinta € um minutos antes
de mim, durante trinta e um minutos o duplicado ocupara o espacgo
do original, sera original ele proprio, Desejo-lhe que viva bem
esses trinta e um minutos de identidade pessoal, absoluta e
exclusiva, porque a partir de agora nao vai ter outros.®

Para Adorno, ha um antagonismo entre a arte ligada a uma esséncia da
razdo (no plano da consciéncia) e a uma transcendéncia da consciéncia (aquela
gue pela fruicdo suspende o racional se unindo ao Deus). Estas poderiam
prefigurar formas possiveis e unificadoras de uma imanéncia critica. Contudo, a
indUstria cultural promoveria a “estandartizacao”. Deste modo, a arte, entdo, seria
uma configuracdo ou uma proposta iluminista (cultural) incompativel com a

realidade da sociedade de consumo.

% HD, p. 221.
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Para o consumidor, ndo h& nada mais a classificar que ndo tenha
sido antecipado no esquematismo da producédo. A arte sem sonho
destinada ao povo realiza aquele idealismo sonhador que ia longe
demais para o idealismo critico. Tudo vem da consciéncia, em
Malebranche e Berkeley da consciéncia de Deus; na arte para as
massas, da consciéncia terrena das equipes de produc&o.

Vemos, em Saramago, que todo idealismo e toda percepgdo de uma
possivel verdade se esvai frente ao universo de ofertas. E 0 que era auténtico
deixa de ser, inclusive a ética. O protagonista, em O Homem Duplicado, vé, em si

mesmo, a figura do erro, a figura do distanciamento de uma moral, um ser

desfigurado de qualquer principio que venha a conduzir seus atos.

Serei mesmo um erro, perguntou-se, e, supondo que
efectivamente o sou, que significado, que consequéncias para um
ser humano tera saberse errado. Correu-lhe pela espinha uma
rapida sensacdo de medo e pensou que ha coisas que € preferivel
deixa-las como estdo e ser como sdo, porgue caso contrario ha o
perigo de que os outros percebem, e, o que seria pior, que
percebamos também ndés pelos olhos deles, esse oculto desvio
que nos torceu a todos ao nascer e que espera , mordendo as
unr;?s de impaciéncia, o dia em que possa mostrar-se e anunciar-
se.

O narrador-autor, assim, questiona através das personagens dos
romances, se, definitivamente, o ente imperfeito e finito, ndo se teria desprendido

ou abdicado destas *“verdades”, das verdades apregoadas e postas como

auténticas pelas metanarrativas e, deste modo, atravessado, abrupta e

% ADORNO, 1944, p.117.
HD, p. 28.
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conscientemente, a linha ténue e determinantemente humana do “entre”, ao qual
Martin Heidegger denomina como Dasein e o que Algor, em A Caverna, chamara

de “frutos de seu préprio trabalho”, destruidos pela sociedade de consumo.

(...) toda gente sabe que o estado de espirito do criador ndo é o
mesmo que o do destruidor, se eu pudesse comecgar (...) pela
criacdo, de mais a mais na excelente disposicdo de animo em que
me encontro, aceitaria com outra coragem a dura tarefa de ter de
destruir os frutos do meu préprio trabalho, que € o0 mesmo que

destruidos ndo ter a quem os vender, e, pior ainda, ndo achar quem
0s queira, mesmo dados. (C, p.125)

A ciéncia criou uma enorme distancia entre 0 gque se pensa e a
realidade ou a hiper-realidade no intuito de explicar eventos naturais,
diferentemente da ciéncia grega — a mitologia - que, na idéia do Bem, usou a ética
como meio explicador e abrandador, como constataremos mais a frente em os
Laudos (os anexos). Este modo mecanico de investigacdo da realidade,
separando o pensamento do que caracterizaria os fins racionais da vida humana,
seu modo de viver, suas sensacdes corporais, seu relacionar-se com o “outro”,
acontece, do mesmo modo, no viver capitalista onde o trabalho é principalmente
caracterizado pela regra da troca, onde tudo pode ser valorizado por um célculo
numeérico e, pelo critério da comparacgao, ser substituido por outra coisa. Ai entra
a questdo da alteridade. Até que ponto pode-se dizer que ao homem ainda é
permitido “andar livremente” ou ser “sujeito de seu tempo”? Até que ponto a
realidade abriga a existéncia humana? Caminhando neste passo, ndo seria o fator

“capital” ou “industrial” ou “tecnolégico” que estariam estabelecendo e
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concretizando espacos possiveis? Nas narrativas saramaguianas, a substituicdo
aponta, ao homem, o caminho para o “deixar de ser’. E neste deixar de ser,
aponta para a fratura intrinseca, para a abertura ao nada, para o encontro com o

Mal.

A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de
uma vez por todas. Os produtos da industria cultural podem ter a
certeza de que até mesmo os distraidos vdo consumi-los

abertamente. Cada qual € um modelo da gigantesca maquinaria
econdmica que, desde o inicio, ndo d&a folga a ninguém. (...
Inevitavelmente, cada manifestacdo da industria cultural reproduz
as pessoas tais como as modelou a industria em seu todo. E todos
0s seus agentes (...), velam para que o processo da reproducéo
simples do espirito ndo leve & reproducdo ampliada.®®
Assim, 0 que ainda teria um valor seria a forca, de modo genérico,
avaliada apenas pelo tempo despendido no ambiente onde o produto fora
produzido (banco, fabrica, escritorio, etc). Com certeza, tal fato € o que
descaracteriza a pessoalidade do objeto produzido fazendo com que todos, num
convite a hiper-realidade (ou virtualidade), possam ser substituidos por quaisquer
outros objetos, dentro dos padrdes funcionais de substituicéo.
Esta é a apresentacdo do “mundo administrado” de Adorno, onde as
relacbes miticas ainda persistem estabelecendo formas de dominacdo e de

construcdo de uma realidade que ndo concebe mudancas. Tal realidade diz

respeito, também, ao ambito artistico dos bens culturais, ou seja, mais

% ADORNO, 1944, p. 119.
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precisamente ao que conhecemos como industria cultural (ou cultura de massa). E
a industria cultural acaba por colocar a imitagdo como algo de absoluto.*

Adorno afirma que a producdo em série de um objeto € um sabio modo
desta cultura satisfazer, inocuamente, necessidades geradas pela estrutura de

trabalho.

O elemento gracas ao qual a obra de arte transcende a realidade,
de fato, é inseparavel do estilo. Contudo, ele ndo consiste na
realizacdo da harmonia — a unidade problematica da forma e do
contelido, do interior e do exterior, do individuo e da sociedade -,
mas nos tracos em que aparece a discrepancia, no necessario
fracasso do esforco apaixonado em busca da identidade. Ao invés
de se expor a esse fracasso, (...) a obra mediocre sempre se
ateve a semelhanca com outras, isto é, ao sucedaneo da
identidade. *°°

Os produtos oferecidos dao aos consumidores a falsa impressao de
gue eles sao detentores de um poder de escolha. A verdade é que as op¢des nao
sdo opcdes, sdo determinacdes pensadas a partir de um principio circunstancial
no intuito de promover uma producdo homogénea e idéntica para alimentar o ego
e estimular o consumidor. A perversao da industria cultural nos € apresentada por
Saramago subvertendo a vida das personagens como a subversdo simbdlica
provocada por um simples José, ainda que este possa transfigurar-se em um

Ulisses, em Todos os Nomes, por exemplo. No mundo de Saramago, as relacdes

9 ADORNO, 1944, p. 123.
199 ADORNO, 1944, p. 123,
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se dao a partir do vazio existencial, de um niilismo atrelado a necessidade de um
Bem que ndo mais existe.
O importante e suficiente no sistema capitalista, ndo é ser. Ha a
extrema necessidade (e a tarefa é exatamente esta!) de se libertar em desejos e
sonhos que estejam adequados ao sistema e de reprimir os outros com o fim de
manter o ente humano enquadrado exercendo suas funcdes do modo mais
“correto”.
Em contato direto com a cultura de massa, o individuo ira procurar
exatamente aquilo que Ihe fora reprimido. Adorno, por isso, diz que a cultura de

massa é narcisista %!

e vende, a seus consumidores, uma satisfacdo manipulada.
Deste modo, ao facilitar a propriedade da mensagem aos que a consomem, a
indUstria cultural da continuidade a transmissédo de estereétipos de bem, mal,
masculino, feminino, ética, valor, deixando de lado qualquer tipo de interferéncia
critica ou questionamento aprofundado. Tais referéncias ndo valem somente para
o mundo material do ser humano como também para seu mundo particular e
intimo, porgue o que estd no mundo material do ente humano se fara refletir no
seu mundo interior.

Em Todos os Nomes, o Sr. José é um chapliniano dos Tempos
Modernos tdo adequado a reprodutibilidade de suas tarefas que a qualidade de

ser ou nao ser ético, nos detalhes ou no todo, na metonimia das causas ou dos

efeitos, torna-se uma questéo de menor importancia.

101 O mito de Narciso tem um duplo sentido: a sua auto-absorgdo evita que tenha conhecimento a

respeito daquilo que ele é e daquilo que €ele ndo &; esta absorc¢édo também destrdi a pessoa que esta engajada
nesta situacdo. Narciso, ao se ver espelhado na superficie de agua, esquece que a agua é uma outra coisa,
que esta fora dele préprio, e deste modo se torna cego a seus perigos. In: SENNETT, 1988, p. 395.
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A falsificacdo da credencial ndo Ihe levou muito tempo. Vinte e
cinco anos de quotidiana pratica caligrafica sob a vigilancia de
oficiais zelosos e sub-chefes exigentes tinham-lhe valido um
dominio pleno das falanges, do pulso e da chave da méo, uma
firmeza absoluta tanto nas linhas curvas como nas linhas rectas,
um quase instintivo sentido dos grossos e dos finos, uma nocao

perfeita do grau de fluidez e viscosidade das tintas, que, postos a
prova nesta ocasido, deram como resultado um documento capaz
de resistir as perscrutacées da mais potente das lupas.'®?

Nesta direcdo, Adorno afirma que a industria cultural recalca, paralisa,
deforma e reprime a imaginacao. A necessidade de “fazer parte” substitui o ser. E
€ desta verdade que José Saramago se apropria. O autor problematiza a questéao
da cultura de massa que “origina” a reproducédo em série de tudo. Assim como ao
reproduzir objetos, a cultura de massa gera, consequentemente, a banalizacdo do
valor, da “aura” do ente humano e a reproducdo, em série, das sombras, ou seja,
das ndo-verdades.

Dentro da concepcdo de industria cultural, a novidade na arte
contemporanea, desde a moderna, talvez participe da estruturacdo da presenca
do Mal pelo menos no que diz respeito a perspectiva capitalista de retorno

imediato, visto que esta perspectiva perdura sobre o ambito de Godot'®: & espera.

What are we doing here, that is the question. And we are blessed
in this, that we happen to Know the answer. Yes, in this immense

102
TN, p. 56.
103 Referéncia a peca Wainting for Godot do “Teatro do absurdo” do autor Samuel Beckett, 1954. As

personagens, Estragon e Vladimir, aguardam a redencdo e a utopia através da espera deste ser denominado
Godot.
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confusion thing alone is clear. We are waiting for Godot to

come.*%

O homem moderno desconhece seu tempo, esquece quem € e

sucumbe a espera do que ndo tem, do que pode ter e do que jamais tera.

Mas o que é novo é que os elementos irreconcilidveis da cultura,
da arte e da distracdo se reduzem mediante sua subordinacéo ao
fim a uma Unica férmula falsa: a totalidade da industria cultural.

Ela consiste na repeticho. O fato de que suas inovagles
caracteristicas ndo passem de aperfeicoamentos da producdo em
massa nao é exterior ao sistema. E com razdo que o interesse de
inimeros consumidores se prende a técnica, ndo aos conteudos
teimosamente repetidos, ocos e ja em parte abandonados.'®
Dentro desta relacdo de espera com base na posse e na troca, vive a
humanidade. Tudo, nesse universo, pode ser substituido. Entdo, o que é singular
ou verdadeiramente inusitado, que poderiamos chamar de novo? Se 0 novo
contempla necessariamente um valor e se ha a substituicdo compulsiva, ha ai um
paradoxo que ndo se pode sustentar. O novo, entdo, ndo teria valor e, sem 0
valor, ele € s6 mais um “objeto”, um ente descartadvel num Todo virtual. Vive-se
uma utopia negativa e ma porque voltada para a impossibilidade do real, uma
impossibilidade no seio do ente.
A Literatura, como meio provocativo e nunca a espera, viabiliza a

concretizacéo, ainda que postada na hiper-realidade, de uma relacédo de quem I|é

com o que é enunciado, com o tempo que foi enunciado, de modo a transforma-lo

104 BECKETT, 1954, p. 7.
195 ADORNO, 1944, p. 127.
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em corpo (o texto) e espirito (0 do leitor) promovendo a aproximacdo, no tempo
presente, de tempos outros apontando na direcdo de uma subjetividade. Mas,
mesmo esta possivel subjetividade seria uma contradicdo porque,
intrinsecamente, 0 Nnovo nunca é novo, ainda que o seja a cada nova leitura que se
faca. No entanto, seu ser é ficcdo e, portanto, uma utopia, uma ilusdo negativa de
ser um ente real. Na verdade, no tempo e no espaco em que se vive, nada é real.
A insercdo, na coletividade, do humano como um igual, o leva a
procriar, cada vez mais, uma cultura de massa dentro deste espago onde nada €,
de fato, real. Os produtos precisam funcionar como idolos que liguem a vivéncia
pessoal ao universo de significado social. E um falso mundo da felicidade, um
mito, idealizado sob o dominio da competicdo onde todos sdo merecedores do

grande prémio por levarem a vida que levam.

O que é novo na fase da cultura de massas em comparagdo com
a fase do liberalismo avancado € a exclusdo do novo. A maquina
gira sem sair do lugar. A0 mesmo tempo que ja determina o

consumo, ela descarta o que ainda nao foi experimentado porque
é um risco.'®

Através das personagens saramaguianas, a caverna de Platdo ressurge
para alertar a respeito de um retorno do homem as sombras, a escuriddo. Ao
produzir e projetar o Bem para frente, o homem viu a luz e saiu da caverna, mas
ao reproduzir a si mesmo e ao alienar-se do Bem, afirma Saramago, ao tentar

imitar o “sagrado”, abandonou a verdade, a autenticidade e voltou a cegueira.

1% ADORNO, 1944, p. 126.



(...) dzem que passou a haver menos compradores para 0 barro,
gue apareceram a venda umas loucas de plastico a imitar e que é
iIsso que os clientes preferem. (...) o barro racha-se, esboicela-se,
parte-se ao menor golpe, ao passo que o plastico resiste a tudo e
nao se queixa, A diferenca esta em que o barro é como as pessoas,
precisa de que o tratem bem (...)1%’

Numa busca por investigar se h4, de fato, alguma diferenca entre arte e
cultura de massa, frente ao poder que exerce na contemporaneidade, Adorno
supde apreender seu conteudo de verdade e nao falsificar a realidade. Através da
experiéncia estética, a filosofia adorniana mostra a voracidade com que o capital
permeia todas as producdes do espirito humano. A industria cultural, entdo, tem
como funcdo particular, o entretenimento. A verdade, deste modo - indo ao
encontro da caverna de Platdo - apresenta-se obscurecida pelas falsas relagbes
nado s6 de trabalho como também das relagbes afetivas. Ao homem cumpriria seu
papel de revelador desta verdade, o que, de fato, ndo acontece.

A arte, para Adorno, deve exprimir o sofrimento, a dor inerente a
condicdo humana. No sistema capitalista, onde tudo pode ser substituido, uma
experiéncia estética, contemporanea ou ndo, pode se tornar mera utopia, pois ndo
pretende explicar nada, mas, simplesmente, singularizar um pensamento ou uma
forma, numa construcdo de ldgica interna, o que nos leva a crer que a arte nem é
puramente racional e nem irracional. Sua coeréncia surge a partir da prépria
experiéncia com a coisa em si mesma. Esta singularidade se faz quando

observamos que a arte consegue unir espirito e natureza, razdo e emogao.

07 AC, p. 33.
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E o processo entre sujeito e objeto que concretiza e caracteriza de modo
objetivo a expressao artistica de aura. A industria cultural imita o sujeito mostrando
ao individuo aquilo que ele ja vive. A arte, ao contrario, procura relembrar o sujeito

de sua unidade, de sua singularidade como ente humano.



2.1 - O Subconsciente:

O exemplo da arte nos abre a porta para um significado maior,
significado este que nos sobrevém a respeito do ser humano propriamente dito.

Vejamos como termina o texto platonico:

Socrates: E agora, meu caro Glaucon, é preciso aplicar exatamente
essa alegoria (...). Devemos assimilar o mundo que apreendemos
pela vista a estada da prisdo, a luz do fogo que ilumina a caverna a
acdo do sol. Quanto a subida e a contemplacdo do que ha no alto,
considera que se trata da ascensao da alma até o lugar inteligivel
(...). Deus sabe se ha alguma possibilidade de que ela seja fundada
sobre a verdade. Em todo o caso eis 0 que me aparece tal como
me aparece; nos ultimos limites do mundo inteligivel aparece-me a
idéia do Bem, que se percebe com dificuldade, mas que néo se
pode ver sem concluir que ela é a causa de tudo o que ha de reto e
de belo. No mundo visivel, ela gera a luz e o senhor da luz, no
mundo inteligivel ela é a soberana que dispensa a verdade e a
inteligéncia. Acrescento que é preciso vé-la se quer comgortar—se
com sabedoria, seja na vida privada, seja na vida publica.*°

Nas cavernas contemporaneas de Saramago — 0s romances analisados
como sombras -, o homem, e ndo a arte do objeto somente, com sua origem
sagrada, de “aura” mistica, porque reflexo dos desejos, dos ideais e sonhos
divinos sob a perspectiva agostiniana, ao contaminar-se com o poder e o capital
perdeu sua autenticidade, seu valor e passou a ser mera reproducdo, filho do
vazio, fruto repetido do nada, o oco desmistificado. Ao perder o Bem em si mesmo
(a "aura-valor”), o ente humano passou a exercer o Mal e entrou, novamente, na

caverna, passando a ver sombras, somente, ao invés da luz.

198 pLATAO, 1971, p. 271.
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Na verdade, a trilogia de sombras que os romances desenham ao leitor,
se apresenta como resultado de uma mesma Caverna, onde o0s vultos nao
representam a realidade, mas a simulacdo, um tempo que Baudrillard evoca como
hiper-real, um tempo de morte. Na Caverna de José Saramago, onde todos o0s
homens e todos os nomes se encontram, ha a presentificacdo alegérica da
desvinculagdo do ente humano de sua consciéncia critica e criativa e a
desmistificacdo de toda possibilidade de “aura”.

A caverna é um espelho no qual se reflete a sociedade
contemporanea, onde se vive e se cultua uma cultura de

simulacros, que substitui a velha vida do passado, o que confere
ao(s) texto(s) um sabor nostalgico.'*®

Evidencia-se nas obras de Saramago, que o ente humano encontra-se
configurado num tempo estritamente de angustia existencial, sem respostas,
adoecido no pessimismo, preso ao comodismo da reprodutibilidade, alienado do
outro e nu de referenciais que o desvelem como ser responsavel por seus atos,
que lhe permitam a sua auto-reestruturacio em termos éticos a sociedade. E um
ser sempre duplicado, porqgue vé somente as sombras do tempo, as sombras da
caverna pés-moderna que € a sua vida. E este € o tempo do Mal. Um tempo onde,

da exploracao, da dor e do desgosto ainda se fazem brotar horizontes.

Numa sociedade dominada pela exploragéo, (...) a alienagdo nédo
deixa de ser um modo de preservar a densidade do humano no

homem, ainda que de modo negativo. Mas entenda-se: um negativo

199 OLIVEIRA, 2000, p.3.
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gue é a semente de novos horizontes(...); 0 homem né&o constréi
apenas, mas sabe que constroi (...) *°

Comparando-se o homem agostiniano com o homem de José

Saramago, vemos ambas as configuracdes formando uma dicotomia, uma

oposicao. Na dialética divina contamos com o tudo fez Deus formoso no seu

devido tempo (...) O que é ja foi, e 0 que ha de ser também ja foi; Deus fara

renovarse o que se passou,'** mas na dialética humana nao é assim. Citemos,

como exemplo, o que Bertolt Brecht disse certa vez: O que €, exatamente por ser

tal como €&, ndo vai ficar tal como esta'*?. Ou seja, é tudo relativo, tudo esta no

ambito do “pode ser e pode nao ser”.

Tudo, signos e consciéncias e objetos, é efémero, rapido,
transitério; ndo ha tempo para a intuicdo e o sentimento das coisas,
nem para o exame logico delas: a tbnica consiste apenas em
mostrar, indicar, constatar. Nao ha revelacdo, apenas constatacao,
e ainda assim uma constatacao superficial — o que funciona como
mola para a alienagéo. '3

Por isso h4, em Saramago, ao percebermos a realidade “relativa” na

gual o homem esta inserido, uma questao central a ser respondida: resta, ainda,

ao ente humano, a possibilidade de agir moralmente?

A massificacdo, a industria cultural, a ditadura dos meios de
comunicacao e mesmo as ditaduras politicas sdo fendbmenos que
tém de ser analisados (...) para sabermos até que ponto o homem
de hoje ainda pode escolher entre o bem e o mal. Adorno, em sua

110
111
112
113

BORNHEIM, 1992, p.103.
Ecl. 3: 11-15.

KONDER, 2000, p. 24.
COELHO, 1993, p.62.
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analise do fetichismo da musica, coloca a questdo: nosso mundo

individualista ndo estaria acabando exatamente com a
individualidade, estrutura basica de um agir moral? **

Certo € que nem a cultura de massa, nem a industria cultural ou os

modelos de mercado, personificam ou caracterizam o Mal.

Os consumidores sédo os trabalhadores e os empregados, 0s
lavradores e os pequenos burgueses. A producdo capitalista os
mantém tdo bem presos em corpo e alma que eles sucumbem
sem resisténcia ao que lhes é oferecido. (...) Obstinadamente,
insistem na ideologia que os escraviza. O amor funesto do povo
pelo mal que a ele se faz chega a se antecipar a asticia das
instancias de controle.!®

Eles — os modelos citados - s&o produtos alimentados pelo ente
humano pés-moderno a partir de personificagbes de simbolos dantes aceitos e
hoje ignorados. Todos estes “modelos” se prestam, ou estdo a servico desta era

hiper-real, desta era das nado-verdades e da impossibilidade de escolhas cruciais

como: ser livre, desejar uma verdade, viver num mundo real, etc.

Sem que haja um génio do mal, uma vontade maior, maquiavélica,
gue decide sujeitar toda a humanidade através de um instrumento:
a industria cultural. Acreditar no contrario, nessa entidade malévola,
€ bem mais facil e cdbmodo do que aceitar a idéia de que cada um

de nos é responsév%l pela existéncia e desenvolvimento dessa
consciéncia indicial. *

14 VALLS, 1994, p. 69.

15 ADORNO, 1944, p. 125.
16 COELHO, 1992, p.64.
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O discurso saramaguiano — o discurso do artista que doma a “besta

feranll7

se quer nutrir de um falar ontolégico porque declarativamente
aproximado da revelacédo do ente humano da atualidade desvinculado da verdade,
gue busca sua casa, seu espagco sem jamais encontra-lo. Ficcionalmente, a
palavra narra, a partir de uma multiplicidade de significados, o espectro humano
anulado pela divida advinda de um viver hiper-real que descaracteriza toda
subjetividade e identidade humana a partir da faléncia do Bem e da irrup¢cao do
Mal.

Atrelado a angustia, José Saramago se apresenta tdo somente como
um homem que sente e pensa suas dores e questdes como dores e questdes do
homem universal. O quase-profeta Saramago (e alguém ja disse que “Os artistas
sdo a antena da sociedade”) adentra o “esconderijo” das sombras - a
Conservatéria de mortos e vivos, a industria do Centro que reproduz em plastico o
gue o oleiro faz em barro e a intimidade de um duplicado — para descobrir que,
neste templo, relembrando o mito platénico, nesta Caverna “pds qualquer coisa”,
mora o0 nada, o vazio, a total e absoluta auséncia.

Abaixo, observamos o diagrama do homem saramaguiano, o homem
pos-moderno, multifacetado que sobrevive num contexto irreal, ou seja, vive sob a

instancia de um tempo onde tudo se faz através da simulagéo, do simulacro, onde

tanto sua alteridade quando sua subjetividade encontram-se comprometidas.

Assim como acontece com a arte e com o0s valores, 0 homem também perde sua

17 Expressio utilizada po Ernest Fisher em A Necessidade da Arte ao tratar de questdes como a

relacionada ao processo , consciente e racional, do trabalho do artista que é conseqiiencia, direta, de uma
transformacdo da experiéncia em memoria e da memoria, posteriormente, em expressdo e forma. In:
FISCHER, 1971, p. 14.
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“aura-valor”, a sua possibilidade de continuar sendo, para a liberdade, o sujeito da
Historia, porque ao declarar que ndo ha uma verdade mas verdades possiveis ou
nao-verdades, perdeu a consciéncia de si e do “outro”, alienouse do Bem
permitindo que o Nada o engolisse, 0 devastasse e que o Mal, enfim, se tornasse

algo com substancia.

Através da figura impar do DNA, fazse a abordagem do esquema ou

diagrama 2:

Esqguema 2: O Homem saramaqguiano

Simulacro

Contexto

Aura - desmistificada

nao-verdade



alienacao

sujeito-eu-objeto

NADA - Mal real

2.2—- 0 Mal é p6s-moderno?

Disse um astronauta

Que a Terra é azul.

Entdo, azul na Terra

Nao falta.

(.)

Manhas sdo azuis,
Assim como azuis

Sao as noites de Natal,
Assim como deve ser

Azul
A cor do bem

Que luta contra
O mal. 18

102

Consideramos, sob o “azul” aparente da Terra, a necessidade ou a

urgéncia de se pensar a vida, de questiona-la enquanto o viver existe e segue

valendo por ser em existéncia.

18| ALAU, 1997.
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Observamos, com este propdsito, a imagem da realidade desvelada!*®
pela midia e produzida a partir do despreparo do homem atual ao utilizar a escrita
ndo como fonte de uma ética, de uma histéria ou de um sonho humano, mas como
mero meio informativo descartavel, desprovido de “aura”’, em auséncia do Bem, a
fim de servirlhe os propésitos, sempre com um fim: o objetivo de divulgar ou
manipular verdades. Desta era, considerada pés-moderna para alguns ou virtual
para outros, era de montagens, de producdes em busca de satisfagdes imediatas,
de lucro facil ou de prazer momentaneo, apontamos para o descompromisso do
homem com a ética do bem comum que, de um modo geral, sustenta ou
sustentava-o até entao.

Escolhemos pensar sobre a existéncia humana imbricada, hoje, num
processo diverso e confuso onde o entretenimento e a tragédia se encontram
“num préximo capitulo”, diante de todos os olhos — ainda que cegos — frente a TV
ou a um computador.

Antes, porém, de pensarmos o pds-moderno e adentrarmos sob suas
proposi¢cdes ainda tdo discutiveis, € necessario sabermos que a “mentalidade
moderna” foi gerada pos-Guerra dos Trinta Anos e de um mundo onde o
lluminismo (0 homem no centro do universo) ascendia no vigor da meninice.

Assim, o sujeito do “p0s” € o centro do processo, capaz de ser

aperfeicoado pela tecnologia que ele mesmo criou a partir da razao.

119 Desvelada nédo no sentido filosofico de revelagdo da palavra verdade, mas no sentido etimol égico da

palavra.
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Como um prolongamento natural deste trabalho, consideramos viavel e
apropriado uma inevitavel abordagem a respeito deste tempo presente, pois é dele
gue o autor dos romances escolhidos para analise, José Saramago, se nutre e a
partir dele que enuncia sua escritura. Determina-lo ou prognostica-lo como
caminho do “pds” talvez possa causar certo constrangimento tanto por falta de
comprovagao cientifica quanto humana, pois muitas pesquisas ao redor do tema
sao criveis ou possiveis de receberem “crédito”.

O significado de um texto, por exemplo, no mundo moderno, pode
representar uma mesma leitura, mas na pos-modernidade, os significados séo
multiplos, pois o significado ndo mais seria parte do texto mas estaria vinculado,
somente, a interpretacdo do leitor. Contudo as duvidas permanecem; os indicios,
as evidéncias e os “acidentes” do tempo da pdés-modernidade se portam como
frutos das nado-verdades, da era do simulacro e, como afirma Stanley. J. Greng,
(...) nesse novo mundo, o tempo ndo é simplesmente linear, a aparéncia nao é
sinénimo de realidade e o racional nem sempre ¢ confiavel'?°. A atitude do tempo
do “p6s” denuncia uma necessidade do ente humano de administrar, em si
mesmo, uma nova percepcao do “outro” e de alcancar o propoésito de atitudes de
cooperacgao ao invés de ir em busca de “novas conquistas”.

Os poés-modernos rejeitam uma verdade Unica, ou verdades que

determinem a sociedade como um todo. A verdade é, para estes, encontrada e

exercida apenas por comunidades especificas da qual um individuo participe e,

portanto, configura-se como “possibilidades varias”, ou seja, a verdade pode ser

120 GRENZ, 1997, p. 27.
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“muitas verdades” porque muitas sdo as comunidades que formam o conjunto
social. Assim, observa-se, claramente, uma caracteristica fundamental do “pos”: a
guebra dos paradigmas, ou seja, o relativismo.

Alguns discursos que anunciam ou representam, de certo modo, o
“p6s”, nao passam ainda de discursos modernos, discursos que no passado
revelavam-se de vanguarda porque eram o resultado de uma “evolugcdo” ou uma
dissolucdo natural — porque tudo responde a premissa de causa e efeito — do ente
humano frente as revolugfes, as guerras, a midia, a tecnologia, a ciéncia e ao
capital. Ou seja, grande parte do que hoje se estuda sobre a pdés-modernidade é
repercussdo de uma época que ainda se pode chamar revolucionaria. O discurso
do “pds” torna-se alienacdo do tempo que se denomina tempo moderno? E
possivel.

Para Jean Baudrillard, ele é o discurso do tempo que “abandonou a
realidade”?!, Uma das bases modulares sobre a qual se funda a liberdade, por
exemplo, é a realidade - de acordo com algumas reflexdes filosoficas de Martim
Heidegger. A realidade inspira, ao mesmo tempo, o pavor e a alegria no homem.
Ela, entdo, revela-se como um principio de ambiglidade, porque o ente humano
encontra-se, deste modo, amargurado entre o paradoxo dessa ambiguidade e a
certeza de ser a propria ambiguidade ou a antitese original, sempre uma parte, ou
um fragmento ou mesmo fragmentos de um inteiro “entre” o Bem e o Mal. Ou seja,
a realidade, sustentada pela liberdade, se mostra ao homem como um principio no

Ser.

121 BAUDRILLARD, 2001, p. 41.



106

Contudo, de acordo com Jean Baudrillard, a realidade deixou de ser um
principio nesse tempo. Hoje, a realidade é virtualidade ou hiper-realidade. Sendo
assim, a questao que se interpde, diante de tais circunstancias, € a seguinte: E a
liberdade? Onde ela se encontra?

A condicdo humana pds-moderna, conseqiientemente, nos leva ao
encontro do que Martim Heidegger denominou de “nada” com o modo de
pensarmos a dialética da modernidade em um mundo onde o Mal vive por
esséncia e ndo por auséncia, pois o que “funda” o Ser € somente esse brotar
perpétuo de sua propria livre transcendéncia, que é ela mesma uma espécie de
nada.'*? Assim, quando a esséncia do ser humano esta na dependéncia da sua
liberdade ai, entdo, surge este nada. O deixar de ser implica o deixar de ser livre e
deste deixar de ser livre nasce 0 nada, ou seja, nasce a esséncia daquilo que
configuraria 0o Mal. A partir destas reflexbes, entdo, poderiamos afirmar que
guando o ente humano ndo consegue mais ser para a liberdade de pensamento,
ele passa a ndo mais exercer a sua existéncia.

Em O Livre-arbitrio, Evddio, conversando com Santo Agostinho,
questiona sobre a decisdo ou ditude do homem em praticar o Mal e 0 santo

responde,

Ah! (...) ferido, sob o peso de tamanhas e tdo inconsistentes
fabulas, que se nao fosse meu ardente desejo de encontrar a
verdade, e se nao tivesse conseguido o auxilio divino, ndo teria
podido emergir de l& nem aspirar a primeira das liberdades _ a de
poder buscar a verdade. (...) N0s cremos em um sO Deus, de

122 EAGLETON, 1990, p. 219.
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guem procede tudo aquilo que existe. Nao obstante, Deus néo € o
autor do pecado. 1%

Em José Saramago, o nada sera o resultado final do homem, este ser
conflituoso, sem descanso, sem pouso, sem um Deus e sem um lar caracterizado

por Heidegger. Este sera o resultado, enfim, da producéo do préprio ente humano,

por ter gerado o Mal e por ter transgredido principios inegociaveis.

7

O Ser heideggeriano é abissal e desancorado, uma espécie de
fundo sem fundo, que se sustenta, como a obra de arte, em seu
préprio jogo livre e sem propdsito. (...) o Ser tem uma indigéncia
interior que o Dasein deve suplementar. Visto como parte do Ser,
o Dasein pareceria compartilhar de sua néo-necessidade; mas
considerado em relacdo ao Ser, ele parece graciosamente
dispensado deste destino. E isto é certamente uma noticia bem-
vinda para nossa humanidade alienada, mesmo que o alto preco
que deva ser pago seja a virtual extingdo do sujeito como agente
livre (...).2%*

Torna-se evidente, deste modo, que o diferencial humano, a sua ainda
possibilidade em ser um ser “aurético” — ou pelos valores éticos dos quais se
utilizava para reger sua existéncia ou pela sua consciéncia de filiacao celestial - se

perde em meio a trocas simbdlicas*?®>. Nem a prépria realidade, como vimos, pode

devolver ao humano e a si mesma — a prépria realidade - um carater de

123
124
125

AGOSTINHO, 1995, p. 28.

EAGLETON, 1990, p. 219.

E a obrigacdo de reversibilidade que pde termo, simultaneamente, a determinacdo e a
indeterminacdo. PGe termo as energias ligadas nas oposicfes reguladas, e junta-se assim as teorias dos
fluxos e das intensidades, libidinais ou esquizofrénicas. Mas o desprendimento das energias € a propria
forma do sistema actual, a de uma deriva estratégica do valor. Pode o sistema (...) desmembrar-se (...) a
impossibilidade de distinguir (Deleuze) a esquizofrenia capitalista da esquizofrenia revolucionéria. Pois
impera o sistema: como Deus pode ligar e desligar as energias. O que ndo pode fazer (e é a isso que ele ndo
pode escapar) é ser reversivel. O processo do valor € irreversivel. Portanto, so a reversibilidade, e ndo o
desprendimento ou a deriva, é que € mortal para ele. O termo “ troca” simbdlica ndo quer dizer outra coisa.
In: BAUDRILLARD, 1976, p. 15.
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possibilidade visto que esta se encontra descaracterizada pela hiper-realidade,
totalmente absorvida pela simulacdo, por isso Heidegger, nas palavras de
Eagleton, expbe um sujeito formal e abstrato da sociedade de mercado, esvaziado
de qualquer substancia ética e deixado apenas com uma nocao de “si-mesmo”. 1%

O que dela nasce - desta “realidade-irreal” — ndo é mais, deixou de ser,
ou seja, € morte, pois se perde na indeterminacdo do sujeito, do objeto e do
tempo. O que, de acordo com Santo Agostinho, podera acontecer em relacdo a
verdade. Ao ser absorvida pelo simulacro, na contemporaneidade, a verdade
adquirira um carater indeterminado e, por isso, uma designacdo de vazio; a
verdade € inerente a esséncia das coisas, de modo que aletheia, ou o ato de
desvelala, é ao mesmo tempo uma questdo de fato e de valor?’; o sujeito, por
sua vez, como estatutario de simbolos e portanto de valores, ndo tendo mais
como determinar uma verdade, mas somente ndo-verdades, perde o direito a
primeira das liberdades humanas, a qual refere-se o fildsofo Agostinho: a de poder
buscar a verdade, ja que ela — a verdade — abandonou seu carater de existéncia,

seu ser, e tornou-se o vazio.

O principio de realidade coincidiu com um determinado estadio da
lei do valor. Hoje, todo sistema oscila na indeterminagéo, toda
realidade ¢é absorvida pela hiper-realidade do cdédigo e da
simulacdo. E um principio de simulagio que doravante nos rege,
em vez do antigo principio de realidade. As finalidades
desapareceram, sdo os modelos que nos geram. Ja nao ha
ideologia, ha apenas simulacros.*?®

126 EAGLETON, 1990, p. 223.

127 EAGLETON, 1990, p. 222.
128 BAUDRILLARD, 1976, p.11.
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Compreendemos a poés-modernidade, entdo, como a contradicdo em
constante estado de mudanga. Vivemos a era da dialética do mundo do “pGs”.
Tudo existe em constante mudanca (...) o conflito é o pai e o rei de todas as
coisas.(...) vida e morte sdo realidades que se transformam umas nas outras?°
O po6s-modernismo surge com o aparecimento da sociedade de informacgéo depois
da era industrial. Essa nova sociedade leva o homem a uma “consciéncia” mais
diversa, ou seja, a uma possivel inconsciéncia ou alienacdo. O homem vive para
um pensamento globalizante e pouco voltado para a emocgédo, avancando em
direcdo a uma atitude mental eclética, frente a multiplicidade cultural e plural desta
nova sociedade cujas caracteristicas sdo a segmentacdo de informacdes e a
fragmentacdo de uma cultura de experimentagéo, de onde surgem variados estilos
de uma so vez.

Em contraponto ao modernismo, se é que assim podemos dizer, os pos-
modernos nos acenam de um universo multifacetado, onde o “centro”, ou seja
aquilo que antes se poderia considerar como 0 “eixo” de poder, se perde. As
ciéncias ja ndo apontam, no pés, caminhos de referéncia. H4 anos sabe-se que
ciéncias como a Antropologia, a Psicanalise e a Linguistica, por extensdo,
descobriram que ndo ha, para o ente humano, qualquer possibilidade de

pensamento ou de se pensar o proprio homem se ndo houver a linguagem, ou

seja, para ser é preciso que haja espelhos, ou seja, referenciais.

129 KONDER, 2000, p. 8.
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No mundo do “p6s”, encontramos um tecido construido sob uma
recriacdo ou uma reproposicado semidtica superativa, ou seja, ha a tecnologia e os
meios de comunicacdo e de cultura de massa que, de certo modo, prevalecem
dentro da cadeia de sustentacdo entre sujeito/objeto, produzindo um universo
mimético, pantomimico, centrado no simulacro.

O modernismo creditava ao lluminismo o0 progresso que estimulava e
alimentava um sentimento de utopia em relacdo ao mundo. Nesta era do “pés”, ao
contrario, a razdo, conseqlientemente, parece-nos pouco convincente agregando-
se a ela aspectos e caracteristicas de outras visbes de mundo como, por exemplo,
visbes multiplas e simultaneas que retratam do barroquismo ao romantismo. A
pos-modernidade promoveria uma visdo de colagem, uma montagem que
revelaria um estilo préprio de ser, o estilo “p6s-moderno”. O pdés-moderno nomeia
a clonagem do real (a copia perfeita que na verdade ndo segue 0s mesmos
caminhos da matriz) para a sua transmutacado em hiper-realidade, em virtualidade,
como veiculo a midia e ao contato com o outro.

Autores pos-modernos levam o leitor, com certeza, a despirse de
crencas tidas como eternas por terem como referéncia a Histéria da humanidade.
De um modo geral, e aqui especificamente falando da literatura de ficcdo, a
influéncia p6s-moderna conduz a arte a enfocar o momento em que se esta e ndo

mais o atemporal, realcando um olhar diferenciado sobre o tempo.

O romance pos-moderno, alega Meltale (1987), caracteriza-se

pela passagem de um dominante “epistemolégico” a um
“ontolégico”. Com isso ele quer dizer uma passagem do tipo (...)
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que permita (...) uma melhor apreensdo do sentido de uma

realidade complexa, mas mesmo assim singular a énfase em
questdes sobre como realidades radicalmente tdo diferentes

podem coexistir (...). Em consequéncia, (...) as personagens pos-
modernas (...) parecem confusas acerca do mundo em que estdo
e de como deveriam agir em relacdo a ele.(...) “Quem era eu? O
eu de hoje estuB)efato; 0 eu de ontem, esquecido, o de amanh4,

imprevisivel?” 13

O leitor j& ndo mais observa o universo somente a partir da Historia, ou
seja, de um determinado limite estratégico, de um tempo reversivel, mas também,
e principalmente, através de lentes desconstrutoras de qualquer limite, do
proposito da desregulacdo. Na ficcdo, que toca os limites do fantastico, o leitor é
convidado a questionar-se e a questionar o mundo, a memadria e o tempo em que

vive.
Seguindo o estilo pos-moderno geral, a ficcdo pds-moderna
emprega a tatica da justaposicdo. Alguns autores (...) uniram

formas tradicionais de modos varios com o objetivo de proporcionar

um tratamento irénico a temas que, nao fora isso, seriam

perenes.t3!

Conquanto a pos-modernidade € um projeto intelectual “em
progressao”, ou, como afirma Lyotard, um projeto “para frente”, a verdade deixa,
no espelho, seu rosto de eternidade, de postura fixa e passa a ser um reflexo em
inversdo por estar condicionada a outrem, aos valores que, num momento

especifico, a sociedade |lhe determinar. A verdade, deste modo, torna-se objeto de

troca ou produto condicionado a venda, de consumo rapido e facil e cuja

130 HARVEY, 1992, p. 46.
131 GRENZ, 1998, p.53.
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existéncia, relativizada pelo contexto, pode figurar a propria dispensacdo de uma
ndo-existéncia em esséncia, inclusive a da liberdade, como vimos pelas
colocacdes de Agostinho quando o principio do amor a Deus, do Sumo Bem, é
negligenciado. Em Heidegger, a liberdade pode vir a destruir as devocgdes
estabelecidas e antigas em relacdo a terra, mas segundo ele mesmo, nada pode
escapar deste apelo da terra, de qualquer modo, e toda aparente liberdade é

serviddo ao Ser'®,

O mundo do “p6s” é, sobretudo, um mundo forjado a partir do que se
destroi para uma posterior montagem de construcdo relativa. Desta feita, a
verdade é entendida como irreal e 0 Bem, por exemplo, ndo mais se traduz como
certeza ou ética, mas como uma possibilidade, um desvio ou, mesmo, uma
impossibilidade a liberdade ao homem do tempo presente. A ética € o Bem em
pratica, € a praxis da arte daquilo que € bom. Por base Histérica, podemos pensar
a ética como fundamento religioso, antropolégico ou césmico'33. Mas, pensar o
Bem é pensar sobre todos estes aspectos e de modo a amplié-los.

Os pos-modernos tem como uma das bases referenciais que marcam
de modo definitivo a passagem da era moderna para a atual — a era do “p6s” - o
fim das metanarrativas. Estas representariam os chamados “mitos legitimados” ou
leis que, para o projeto lluminista, representavam o0 sistema através da
conservacado das relacdes em sociedade “legais”, ou melhor, como provas da

autonomia de toda e qualquer comunidade. Representantes do “pds” afirmam que

132 EAGLETON, 1990, p. 224.
133 MARCHONNI, 1997, p. 118.
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estas narrativas vém perdendo sua credibilidade. Viver-se-ia a era da morte das
metanarrativas onde todo mito deixaria, no caso, de ser legitimo, ou de ser
auténtico.’** Ainda assim, o fato é que as metanarrativas ainda servem como
“ficcOes utilitarias” a sociedade pds-moderna pois convivemos, hoje, muito mais do
gue ontem, com a marca da dissensdo. A dissensdo do mundo do “p6s” é a
abertura ao diverso, ao multiplo.

Por isso, dizemos que a poOs-modernidade acentua, em todos o0s
aspectos — social, econd6mico, politico e religioso — a fragmentacdo da
subjetividade humana e, consequentemente, da individualidade, favorecendo a
desintegracdo do ser. O sujeito encontra-se “incapacitado” ao exercicio de sua
tarefa propria e insubstituivel de sujeito, tornando-se um observador, um
espectador totalmente receptivo as variadas informacdes e deformacdes, um ser
manipulavel - mais um em meio a outros tantos seres - desprovido de algo que Ihe
dé uma razao para viver debaixo do sol.

Debaixo do sol da pos-modernidade, a literatura saramaguiana
corresponde a este tempo, integrando-se a ele, e, ao mesmo tempo, o desafia, o
questiona, o ironiza, revelando, a partir dele - desta era - um ente humano sem
casa, a procura do que lhe produz em falta - a falta configura a irreveréncia diante
da divindade, como explica Marilena Chaui*®*, uma vergonha ou uma

transgressdo que depois produzird culpa - muito mais do que daquilo que Ihe é

134 LYOTARD, 1989, p. 23 e p. 24.
135 CHAUI, 1995, p. 304.
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visivel e desejavel procurando, enfim, o que Santo Agostinho afirma em seus

escritos ser parte do homem, por pertencer a Deus ou ser o0 proprio Deus: o Bem.

CAPITULO 2;

A Fantasia Analisada — o 1nconsciente.
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O Senhor meu — a quem a minha consciéncia cotidianamente se
confessa (...), mostra-me, eu Vo-o pec¢o, que proveito havera em
confessar, neste livro, também aos homens, diante de Vés, ndo
quem fui, mas quem sou?**°

2.1 - Narrativas de reminiscéncia: leituras possiveis.

1% AGOSTINHO, 1987, p. 172.
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E, pois, pela médo desse narrador-autor que me apraz seguir por
caminhos planos ou ingremes, retos ou tortuosos da ficcao (...).**

Em O tempo e o ser da Poesia, no capitulo intitulado “Poesia
Resisténcia”, Alfredo Bosi traca um perfil temporal da permanéncia da poesia ou
da tentativa, desde os simbolistas, de a manterem viva. O autor inicia seu estudo
evocando a natureza mitica da palavra. Ele fundamenta seu discurso baseando-se
no poder do ente humano de nomear oS seres e acrescenta ser, este, 0
fundamento da linguagem.

Como um demiurgo, o homem, que trabalhava essencialmente com a
palavra (e, neste caso, determinantemente os poetas, para o autor Alfredo Bosi)
torna-se um “doador de sentido” e, também, este ira refletir a manifestacdo da
forca, como afirma Laymert G. Dos Santos, do seu proprio tempo e do tempo
mitico em ac&o™*®. Acrescentamos, no nosso caso, em particular, os narradores.
N&o os narradores, ou prosadores, que, na atualidade, privilegiam a comunicacéo
em massa ou as informacdes substituiveis, mas aqueles que, do mesmo modo
gue o arteséo realizava, imprimem sua marca, como lembra W. Benjamim em “O
narrador”.*3® Entéo, nos referimos ao narrador conselheiro que enuncia tempos de

tempos e nos faz caminhar sob o tédio**. Este é o narrador que reclama, do leitor,

187 BERARDINELLI, p. 3.

138 SANTOS, 1992, p. 198. In: NOVAES, 1992.

139 BENJAMIN, 1996, p. 205.

140 O tédio, de acordo com W. Benjamim, seriao passaro de sonho que choca os ovos da experiéncia. O
menor sussuro das folhagens o assusta. Seus ninhos — as atividades intimamente associadas ao tédio — ja se
extinguiram na cidade e estdo em vias de extingdo no campo. Com isso, desaparece o dom de ouvir (...)
Quanto mais o ouvinte se esguece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido. (...) Assim
se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje, por todos os lados,
depois de ter sido tecida, ha milénios, (...). In: BENJAMIN, 1996, p. 204 e p. 205
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sua capacidade de ouvir, memorizar e rememorar. Ou seja, aquele ser que
instaura, epicamente, a reminiscéncia’*.

Na reminiscéncia encontramos o narrador encarnado como grande
construtor dos tempos, ou seja, construtor dos conselhos da verdadeira narrativa,
da obra literaria que sempre exigira, do leitor, uma abertura. O verdadeiro narrador
€ aquele que molda o barro a perfeicdo e a experiéncia do leitor, com o texto
ficcional, o leva tanto a uma experiéncia na ficcdo quanto a uma experiéncia viva,
por isso Ricoeur dara o nome a experiéncia do leitor com a obra literaria de uma
experiéncia na transcendéncia imanente, porque, diremos, tanto correspondera ao

contato fisico quanto ao espiritual.

(...) @a nocdo de mundo do texto exige que abramos (...) a obra
literaria para um “fora” que ela projeta diante de si e oferece a
apropriacao critica ao leitor. (...) Uma obra pode estar, a0 mesmo
tempo fechada, sobre si mesma a sua estrutura e aberta para o
mundo a maneira de uma janela, que recorta a perspectiva fugidia
de uma paisagem oferecida. (...) O que chamamos aqui de
experiéncia ficticia do tempo é apenas o0 aspecto temporal de uma
experiéncia virtual do ser no mundo proposta pelo texto. E desta
maneira que a obra literaria, escapando de seu proprio
fechamento, refere-se a..., dirige-se a..., em suma, é a respeito
de... (...) o mundo da obra constitui (...) uma transcendéncia
imanente ao texto.4?

Nos romances de ficcdo que aqui nos propomos analisar optamos por
uma via unica. Os contextos sao diferentes entre si, no que tange as instancias

enunciadas pelo autor, a saber, as personagens, os enredos, 0s espagos. No

141 Palavra utilizada por Benjamim na obrajacitada, capitulo: “ O narrador: consideragfes sobre a obra de

Nikolai Leskov”, p. 211, a fim de mostrar que esta funda a cadeia da tradicdo que transmite os
aconteci mentosde geracao a geragao.
RICOEUR, 1983 b, p. 182.
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entanto, as sombras dessa trilogia representam uma s6 sombra a narrar uma so
histéria: a histéria do homem universal e das relagbes que ele decidiu promover
estabelecendo para si a escolha do Mal como seu conselheiro.

O foco narrativo, de acordo com Ligia Chiappini, baseia-se em
problemas tais como o angulo da narragdo, a forma e a tipologia do narrador
(onisciente, intruso, testemunha, protagonista, etc.), ou seja, o foco iré refletir o
ponto de vista desejado daquele que escreveu a obra, ou melhor, sua perspectiva.
143pefiniremos que o foco narrativo saramaguiano, ou seja, sua perspectiva, para
a dissecacao das sombras nestas trés narrativas, encontra-se “sistematizado”, ou
problematizado, a partir da distensdo entre a dor do autor e a necessidade de
rememoracdo do narrador ao demarcar os tais vestigios de sombras, contando
sobre aquilo que toca o coracao e causa a morte.

A enunciacdo ficcional transpassa esta distensdo e propicia seu
paradoxo porque a (...) ficcdo, em seus multiplos desdobramentos, € algo para
além de delicado (...)'**. Ha o apelo, assim, pelo estreitamento, um estreitamento
entre essas duas perspectivas: a da percepcdo do autor, José Saramago, homem
da contemporaneidade, dotado de agudezas e contrastes humanos, homem
senhor de seu dom, menino 6rfao de Deus, em busca... sempre em busca do ser,
e a perspectiva da percep¢do do narrador, aquele que voa ao encontro do outro,

gue anseia suprir-se da memoria para suster a vida ao enuncia-la, um passaro

solitario trabalhando o ninho. Ha de se observar, no entanto, algumas reflexdes,

143 LEITE, 1985, p. 89.
PADILHA, 2002, p. 16.
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coerentes com o tempo da modernidade, de Roland Barthes. Ele afirma que a
figura do Autor ndo representa mais a do pai de sua obra, o filho, como na
antiguidade classica. Este seria, apenas, um “sujeito” que, fora da enunciacéo,

encontra-se esvaziado. Ou seja,

(...) 0 escritor moderno nasce a0 mesmo tempo que seu texto; (...)
ndo é em nada o sujeito de que o seu livro fosse o predicado;
outro tempo ndo ha sendo o da enunciacao, e todo texto é escrito

eternamente aqui e agora.*®

Certamente que podemos concordar com as tais premissas de Barthes
sobre o Autor, contudo se a literatura nos permite aberturas e se a teoria nos
atesta possibilidades e investidas, podemos também supor contrarios ainda que
inseridos no contexto mesmo do esvaziamento, neste contexto denominado de
pos-moderno.

Caminhando nessa direcéo, pelo “entre-lugar” (que Heidegger denomina
como sendo o Dasein ou consciéncia da finitude) colhido do afastamento e do
estreitamento entre o autor e sua obra, na dire¢cdo, enfim, deste construtor de
tempos e espacos, aquele que chamaremos de narrador-autor*® — onisciente
como um deus, mas intruso e irbnico como um demonio, no caso especifico dos
romances aqui escolhidos para andlise -, o ser encharcado pela palavra (a carne

de seus pensamentos®*’, palavra-signo que deixa relativamente de ser arbitraria,

145

BARTHES, 2004, p. 61.
146

Sustento a conceituagdo dada a expresséo narrador-autor pela versao apresentada por Cleonice B. ao

termo em Pelas m&os do narrador.
Marilena Chaui em “ A experiéncia dalinguagem”, p. 149, admite e defende aidéia de que as palavras

S840 NOssos pensamentos encarnados.
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passando a ser motivada quando se veste em simbolo e permite o caminhar dos

mltiplos sentidos!*®

) que, através de uma prosa literéria, que beira o fantastco,
propord, ao leitor - este outro ser que alimenta e determina o carater da leitura - a
tessitura de uma visdo quanto ao esgotamento da esséncia do ente humano,
estabelecendo uma ordem simbdlica onde memdéria, tempo da narrativa, espaco
da narrativa, personagens, enredos e a atribuicdo de valores se apresentam
dentro do contexto atual.

O aporte da narrativa fantastica € composto, entre outros atributos, por
um descompromisso com as tematica reclusas em si mesmas. Seu fluxo
corresponde, exatamente, ao contrario dos discursos “prontos”, fechados e se

insurge para reverter valores. Por outro lado, € preciso levar em conta 0 que Linda

Hutcheon acrescenta sobre o discurso p6s-moderno:

(...) tanto a arte como a teoria pés-modernas atuam no sentido de
revelar a cumplicidade entre discurso e poder reenfatizando a
enunciacdo: o ato de dizer € um ato intrinsecamente politico. (...)
Portanto, o discurso é ao mesmo tempo um instrumento e um
efeito do poder. E por causa desse paradoxo que ele é tdo
importante para o p6s-modernismo.*

Irene Bessiére acentua que o fantastico se configura como uma
narrativa “fantasma”, apesar de creditar a definicdo dada uma certa parcela de

confusdo por conta do termo usado. Por que fantasma? Bessiére explica que esta

definicho ndo comporta o sentido real da obra fantastica, sendo, por isso,

148 TODOROV, 1980, p. 97.
149 HUTCHEON, 1988, p. 235.
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insuficiente. Mas de nossa parte acreditamos que “o fantasma” tem sua razao de
ser. Esta imagem traz consigo o desafio de uma nova “maniere de conter” ou
“modo de ter a intencdo de”.***Sendo assim, a rarrativa fantastica trabalha com a
inversdo, convivendo, certamente, com os valores paradoxais mencionados acima
(em citacédo) e com suas sombras “fantasmas”. Esta narrativa, assim, incita o leitor
a descartar a inconsciéncia e a procurarse dentro de sua realidade vital apagando
todo “artigo de lei” (a tradi¢cdo), como afirma Bessiére.

A narrativa fantastica levaria, assim, a um tipo de soliddo do leitor por
definir a ruptura entre a literatura e a realidade circunscrevendo-o apenas a uma
liberdade do seu proprio imaginario. No entanto, trabalha com o ser e todas as
guestdes ligadas a ele, como, por exemplo, suas crencas, seus conflitos e os
resultados destas questbes. A atualidade, para o fantastico, por isso, €

problematica.

(...) Les références théologiques, ésotériques, philosophiques ou
psychopathologiques du récit fantastique ne doivent pas tromper:
elles n'attestent pas l'existence de I'immanence de quelque état
extra-naturel; elles ne sont pas de simples artifices narratifs
destinés a enfermer le herés et le lecteur dans une maniere de
paradoxe dont l'irrésolution tiendrait alours plus du trait d'esprit ou
de l'ironie qu'elle ne valoriserait I'angoisse. Le récit fantastique
utilize des cadres socioculturels et des formes de I'entendement
qui définissent les domaines du naturel et du surnaturel, du banal
et de [Iétrange, non pour conclure a quelgue certitude
métaphysique mais pour organiser la confrontation des éléments
d'une civilisation relatfs aux phénoménes qui échappent a
I'economie du réel et du surréel, dont la conception varie selon
l'epoque ™

150 (...) pour fabriquer |'absolument original, I'arbitraire. In: BESSIERE, 1974, p. 14.

BESSIERE, 1974, p. 11.
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Em sua obra, Bessiére descarta a imanéncia das categorias teoldgicas,
esotéricas, filoséficas e psicopatoldégicas da narrativa fantastica. Elas sao ai
utilizadas ndo por motivos metafisicos, mas para organizar a confrontacdo de
elementos de uma determinada civilizacdo numa dada época. Sendo assim, o
fantastico ndo se define pelo inverossimil. Sua estratégia seria a justaposicao de
diversos verossimeis que sdo hesitacbes da sociedade, ndo intentando atingir
nenhuma verdade, mas repousando a consciéncia na sua propria falsidade.

O fantastico é a figura de um questionamento cultural, nascido do
dialogo do sujeito com suas proprias crencgas, revelando o estatuto do sujeito e do
real em discussodes historicamente datadas no ser, como afirma |.Bessiére:

Par 1a, le récit fantastique échappe aux logiques du conte et de la
narration des realia (nouvelle ou roman).Dans cette derniere,
I'interrogation du héros sur le reel et les événements ne se sépare
pas de la question d'identité (qui suis-je?) et d'un jugement sur le
pouvoir personnel et la valeur (que dois-je faire et que puis-je
faire?); le theme de l'atcion ou de I'agissement prévaut et explique
que l'exploration et la conquéte du réel soient inévitablement
l'occasion de la connaissance de soi. Intériorité et extériorité
communiquent nécessairement.**2

Por esvaziar os simbolos de toda significacao fixa e por ser lido como o
inverso das metanarrativas, o fantastico evoca e perverte as opinides relativas ao

real e ao anormal, porque le discours cultive, fabrique et évoque.'®® No fantastico

h& a impregnacao do acontecimento, diferentemente da narrativa realista, onde o

152 BESSIERE, 1974, p. 14.
153 BESSIERE, 1974, p. 13.
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comportamento fala mais alto. O que ndo quer dizer que haja, no fantastico,
através do acontecimento, uma busca de conhecimento ou de auto-conhecimento
do herdi. Justamente aqui, a personagem € geralmente inerte, ndo exerce acao, e
as conclusdes tiradas do estatuto do sujeito surgem a partir da maneira como 0s
fatos se dao no universo apresentado. Por isso, o fator importante e predominante
ndo é o eu, mas 0 proprio acontecimento que sera o indice de desregulacdo do
mundo, pois le fantastique n'est donc pas nécessairement dans son projet, le récit
de la subjectivité 1>*

Ao abrir este caminho “fantasmagorico”, a narrativa fantastica faz a
invocagdo a uma outra realidade, desenha as “sombras” com novos contornos.
Deseja coesao a partir da diversidade para expor ao mundo 0 caos, a confusao.
Mas, para tanto, é preciso que trabalhe com o real, que conheca e interprete a
atualidade para, s6 entdo, construir suas oposi¢cées. Mas de que real se esti
falando? Da atualidade que advém da hiper-realidade? Vejamos.

No texto Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral, por exemplo,
Nietzsche, através do exercicio deste “novo modo de falar” (que poderia ser o
modo de fazer o fantastico) descortinado atravées da demolicdo e do
escarnecimento, o homem responderia “criadoramente” ao mundo e a si mesmo, o
que, certamente, o faz menos mediocre em sua condi¢cdo de desconhecedor da
esséncia das coisas. No entanto, como afirma o filésofo, o ente humano é, ainda,

infeliz. Nada |he traz consolo. Nem o0s conceitos, nem as intuicdes. Hansen

confirma a proposisao nietzschiniana dizendo que:

%4 BESSIERE, 1974, p. 14.
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A impossibilidade (...) ndo provoca a questao fundamental do real,
mas parece uma qualidade do real, um de seus caracteres que

definem, na verdade, o poder e a consciéncia do individuo.**®

Nietzsche atesta que as palavras ndo foram feitas para as abstragdes,
por isso o homem recorre aos artificios que as possa expressar. Assim
poderiamos dizer que, como um novo meio de dizer, o homem se apropria do
fantastico (assim como se apropria do simbolo, das metaforas, da analogia, da
alegoria) como aquela narrativa que utiliza valores fixos, tais como os valores da
verdade e da mentira, para construir seu discurso através da transgresséo e do
desmantelamento.

Através destes “artificios”, o ente humano realiza sua esséncia de ser
da inteligéncia, controlando, subvertendo, descaracterizando e manipulando
valores, transgredindo as leis e expondo-as conforme seu desejo de poder ou
conforme sua “consciéncia” individual, numa busca da quantidade do real*®®. E,
mais uma vez, perguntamos: esta realidade é a mesma que se faz presente como
virtualidade? Como podemos responder a tal questdo se ja constatamos que, na
pos-modernidade, a realidade também é relativa?

O fantastico, como ja dissemos anteriormente, se alimenta do cotidiano
e a partir do cotidiano desvenda os absurdos que envolvem homem e universo.

Assim, o fantastico cria um didlogo entre o homem e o universo sobre concepc¢des

e crengas, como, também, a respeito das consequéncias que estas possam vir a

155
156

HANSEN, 1986, p.6.
Em “Oslaudos’ teremos variados exempl os que confirmam os principios arregimentados nesta
discussao.
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oferecédo naturalmente — no que se refere ao desvio, em determinados
momentos, da realia - subjugando a realidade ao universo simbdlico. Observando
o mundo pelas lentes do simbdlico (arte para explicar a vida) e sabendo-o, hoje,
cercado de toda uma “parafernalia tecnoldgica”, o autor, José Saramago, julga o
ente humano a beira de um “fim”, uma expectativa de “morte” por vé-lo perdido,
em desvio, esvaziado do Bem.

Deste modo, o narrador-autor sugere ao homem-leitor, a partir do
fantastico como modo de contradizer todo conhecimento cientifico ou mesmo
filoséfico, uma necessidade de reavaliagdo dos mais elementares principios
humanos e, principalmente, a sua recolocacdo dentro deste universo decadente e
mortificado pela virtualidade, ou de qualquer outro tempo, de um espaco sem

nome, que deixou de ser real.

(...) um texto é feito de escrituras mdultiplas, oriundas de varias
culturas e que entram umas com as outras (...) em parddia, em
contestacdo; mas ha um lugar onde essa multiplicidade se reune,
e esse lugar ndo é o autor, como se diz até o presente, € o leitor: 0
leitor € o espaco mesmo onde se inscrevem (...) todas as citacdes

de que é feita uma escritura; a unidade do texto ndo esta em sua
origem, mas no seu destino. >’

O virtual inaugura, dia a dia, a tragédia do artificio e da duvida; traz o
0co, 0 vazio a tona. O virtual ou hiper-real instaura a auséncia do Bem, este valor
tdo promulgado, defendido e festejado por Santo Agostinho. Traz as sombras das

nao-verdades ou “meias-verdades’. O real é anestesiado refletindo, como

157 BARTHES, 2004, p.64.



126

fotografia, como deformacéo ou copia falsa, o processo de aniquilamento do ente
humano e de sua “aura-valor” — sua subjetividade e capacidade de reflexdo critica.
Estaria 0 homem se tornando um *“sub-produto”, um “sub-homem” ou um “sub-
qualquer coisa” de sua propria Histéria?

De fato, podemos afirmar, assim, que ha uma ontologia nos escritos
saramaguianos e assim o fazemos porque 0 autor apresenta aos leitores 0s
mesmos questionamentos que o ente humano tem feito, a si mesmo, ha milénios:
“Quem sou eu?”, “Por que existo?”, “O que fago aqui?” Saramago aponta a miséria
do homem universal através de interlocu¢cdes de suas personagens, e denuncia: o
homem fez nascer o Mal, o Mal real.

Em José Saramago, o ente humano vive um “irrealismo” fantastico e um
eterno questionamento existencial sobre o seu lugar, o lugar especifico do ser na
totalidade num esforco intenso por sondar, por antever, algum ambito especifico
do ente. E um ser em projecéo, certamente, para frente, com modos possiveis de
ser. Por isso, 0 homem contemporaneo esta sempre se sentindo um estrangeiro,
um desterrado, sem pai, sem casa.

O homem saramaguiano € um errante; nem a razdo, nem o Estado, nem
o devir, nem qualquer outra instancia dntica o comporta, o conforta. Sua casa é
uma casa a ser construida, uma casa talvez transcendente, num mundo para além
do mercado e da violéncia, que salta a toda objetivacdo, porque o homem de
Saramago € um ser sem determinacdo especifica, que ndo é coisa ou objeto
(embora se preste muitas vezes a sé-lo), € uma possibilidade. E em podendo ser,

pode construir projetos existenciais. O espago onde se projeta e pode se construir
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0 ente € o0 mundo. A partir da Historia, que poderiamos denominar “real”, o ser
humano se constitui em ser, mas, na escritura saramaguiana, o ente humano, na
auséncia do Bem, constitui-se em ser no “mal-ser”.

Em José Saramago, o homem acena para o Bem carregando consigo o
substrato do Mal. O escritor brinca de advogado do diabo ironizando esta auséncia
numa tentativa de provocar o leitor, sutiimente, a procura-la. Suas personagens, a
partir de universos simplérios ou mediocres, parecem agonizar refletindo a
inverséo de valores, a desagregacdo da humanidade, enfim, o oco universal que
habita o coracdo do ente humano frente aos desmandos e artimanhas da
atualidade.

Entdo, a conclusdo é de que o Bem, em Saramago, apresenta-se
desfigurado ou esvaziado de sua existéncia passando a nao-ser. O Mal, por sua
vez, ganha esséncia e encarna o ser, em existéncia, no tempo. O autor, através
de procedimentos fantasticos e de mondlogos interiores de suas personagens,
revela ao leitor o quanto o homem, ao longo da Historia, demonizou valores, e
metamorfoseou o Bem, e se converteu ao Mal, substancialmente, por forca de sua
prépria natureza, como escolha, como omissdo, como invermdo ou Ccomo
esquecimento. O que nao era, entdo, ou aquilo que sé existia metafisicamente
como auséncia do Bem — dentro da concepcdo agostiniana — passa a ter
existéncia real nos escritos de José Saramago.

Em Santo Agostinho o Mal ndo é, ndo tem substancia. Mas se
constatamos que ndo ha o Bem ha, sim, o desvirtuamento; o modo, a espécie e a

ordem, de algum modo, se corromperam, pois onde estes trés principios se
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mantém, o Bem se faz presente. Da corrup¢do o que vem a imperar € 0 vazio e 0
vazio € o nada, a falta metafisica. O nada, para Agostinho é o lugar de onde as

coisas mutaveis foram retiradas. Ele afirma que:

(...) se ndo séo imutaveis, € porque foram tiradas do nada. Seria
uma audacia sacrilega igualar Deus e o nada, fazendo com que o
que é gerado de Deus seja igual ao que é criado do nada. **®

Santo Agostinho trabalha seus principios filosoficos a partir de um nada
(numa referéncia ao inicio da criacdo de tudo, quando este “nada” compreende,
anteriormente, um algo a respeito do que se fak) estendendo-se a completude do
ser em seu Criador, ou melhor, na Cruz Daquele que Ihe gerou da morte para a
vida, do caos para o “paraiso”. Em contrapartida, José Saramago, encontra suas
aporias e as desenvolve a partir do ser e no ser, mas o ser € um problema
degenerativo e latente no caminhar especificamente humano sobre a terra.

O Bem, na escritura saramaguiana, portanto, sofre uma saturagdo. E
como se a sua “aura-valor’ se desfizesse ou se retraisse por reproducao
mercadolégica e ela, esta imagem de “aura”, conservasse apenas o0 reflexo
invertido de sua imagem (como em espelho), uma fragil imagem duplicada a ser

1159

lembrada condicionada a uma memoaria “blade runner”~~, ou seja, superficial, sem

158

. AGOSTINHO, 2006, p. 15.
15

Aproprio-me do titulo do filme dirigido por Ridley Scott, Blade Runner, o cacador de andréides,
1982. Neste filme, o passado desses andréides € construido com base em fal sas imagens incorporadas a mente
através de computadores e através de fotos “ elaboradas’ com a finalidade de simular uma possivel histéria de
vida.
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passado, sem Histéria, desvinculada de qualquer propdsito real de resgate do
verdadeiro carater deste valor.

Em José Saramago, assim como em Agostinho, o homem se mostra
totalmente desqualificado ao projeto divino, ou seja, ao propésito de ser em
esséncia. Mas em Agostinho a luz prevalece sobre as sombras do medo e da
davida, restaura a capacidade de ser do ente humano no sacrificio do Cristo. Ja
em Saramago, da luz (das descobertas geniais nas ciéncias, na tecnologia, na
comunicacdo em massa, na cibernética, na Astronautica etc.), se produz no
homem um retorno as trevas, as sombras, porque deixou de ser. O sujeito deu
lugar ao objeto. O Bem morreu e o que ha, em esséncia, é o simulacro, no mais...
sao possibilidades ou impossibilidades.

As personagens constroem suas agfes dentro da estrutura narrativa
delineada a partir do desvio da ética e da entrega de suas existéncias ao vazio,
veiculadas ao “mercado” e a falta. A verdade, entéo, fica de fora. As sombras da
Caverna, as nao-verdades, predominam sobre o pensamento transcendente.
Vejamos este trajeto, primeiramente, através da “Alegoria da Caverna” concebida
por Platao:

Socrates: Agora imagine a nossa natureza (...). Imagine, pois, os
homens que vivem em uma espécie de morada subterrdnea em
forma de caverna. A entrada se abre para a luz em toda a largura
da fachada. Os homens estdo no interior desde a infancia,
acorrentados pelas pernas e pelo pescoco, de modo que né&o
podem mudar de lugar nem voltar a cabeca para ver algo que néo

esteja adiante deles. A luz Ihes vem de um fogo que queima por
trds deles, ao longe, no alto. Entre os prisioneiros e o fogo, ha um

caminho que sobe. Imagine que esse caminho é cortado por um
pequeno muro,semelhante ao tapume que o0s exibidores de
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marionetes dispdem entre eles e o publico, acima do qual
manobram as marionetes e apresentam o espetaculo.

Glaucon: Entendo.

Socrates: Entdo, ao longo desse pequeno muro, imagine homens
que carregam todo tipo de objetos fabricados, ultrapassando a
altura do muro; estatuas de homens, figuras de animais, de pedra,
madeira ou qualquer outro material. Provavelmente, entre os
carregadores que desfilam ao longo do muro, alguns falam, outros
se calam.

Glaucon: Estranha descricdo e estranhos prisioneiros!

Socrates: Eles sdo semelhantes a nos. Primeiro, vocé pensa que,
na situacéo deles,eles tenham visto algo mais do que as sombras
de si mesmos e dos vizinhos que o fogo projeta na parede da
caverna a sua frente?

Glaucon: Como isso seria possivel, se durante toda a vida eles
estdo condenados a ficar com a cabeca imoével?

Sdcrates: Nao acontece o mesmo com os objetos que desfilam?
Glaucon: E claro.

Socrates: Entdo, se eles pudessem conversar, ndo acha que,
nomeando as sombras que véem, pensariam nomear seres reais?
(-.)

E se, além disso, houvesse um eco vindo da parede diante deles,
quando um dos gque passam ao longo do pequeno muro falasse,
ndo acha que eles tomariam essa voz pela da sombra que desfila &
sua frente?

Glaucon: Sim, por Zeus.

Sdcrates: Assim sendo, os homens que estdo nessas condi¢cdes
ndo poderiam considerar nada como verdadeiro, a ndo ser as
sombras dos objetos fabricados.'®

Para o contexto da pdés-modernidade no qual vivemos figuemos com a
Ultima colocacdo de Sdcrates: os homens encontram-se a ver sombras. Como
podem supor alguma verdade? O nada seria a Unica resposta possivel. Sem a
verdade, diz Glaucon, preferiria qualquer outro destino a ter uma existéncia tao

miseravel. 161

160 pLATAO, 1987, p. 267 e p. 268.
181 pLATAO, 1987, p. 270.
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Saramago se contrapde a idéia agostiniana de que o homem é
essencialmente bom e de que o Mal n&do existe como ser real, mas, sim, exterior,
criado de fora para dentro e ndo uma matéria metafisica prépria da natureza
humana. Na verdade, a perspectiva saramaguiana € uma perspectiva cética
porque tanto o Mal quanto o Bem, para este escritor, ndo passam de visdes
inventadas pelo ente humano de todos os tempos.

E interessante observarmos que o filésofo Agostinho tece as suas
reflexdes sem cair no maniqueismo exatamente por desacreditar na existéncia
real do Mal. Mas, em José Saramago, sera 0 Bem que surgira como o ser sem
substancia e como mais uma das criacdes, das invencées'®? fracassadas do ente
humanao.

Nas obras escolhidas, o Bem n&o existe em esséncia, a nado ser na
auséncia do Mal, o que, na narrativa saramaguiana — nos trés romances — esta
auséncia do Mal ndo serd observada. Tudo parece ser (e €) uma questdo de
opcdo humana, de escolhas. O autor trabalha a idéia da necessidade de se
reformular um postulado ético para o homem do desvio, 0 homem que abandonou
a autoridade de ser o ente da diferenca, o ente da razdo, aquele que produziu e
produz cultura, aquele que criou e cria leis de convivéncia, para ser um mero
observador da existéncia delegando ao capital, a tecnologia e a industria cultural o

poder de decisdo sobre sua propria vida.

O homem exerce, em Saramago, 0 nao-ser quando de si gera o Mal, o

Mal ndo s6 material, mas também transcendente, o Mal em complexidade que

162 Como o proprio Saramago colocaem entrevistaa TV E, num programa datado de 2006.
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alca o humano a esta posicao de observador deixando de ser o sujeito do tempo e
da Historia, porque a “aura” da subjetividade também ndo existe mais. Mas... tudo
ainda continuara a ser uma questdo de op¢cdo humana, de escolha.

A ética, ou melhor, a consciéncia do homem que estabelece, para si, 0
principio de como viver ou morrer assinala, em José Saramago, a convic¢ao de
que a verdade ndo existe como absoluta e oferece a sugestdo, ao leitor, de que o
rumo escolhido no tempo e na Histdria € o rumo que ha, nem certo nem errado.
Consciéncia que consente o sentimento pés-moderno de que ndo ha um centro
unificado para o mundo ou um significado transcendente para 0 mesmo.

Saramago tece, ao redor do homem, uma rede entre o que lhe move
(seus anseios, emocdes, intuicdes e razbes) e 0 que esta, de imediato, a sua
volta. Nao ha, nos escritos de Saramago, uma possibilidade de transcendéncia
dentro da realidade que o ente humano vive, aprisionado ao simulacro do virtual,
vivendo para as sombras e néo para a luz. Ainda assim, Saramago concebe uma
moral constrangedora a partir de uma concepcdo que desconstroi e ironiza a

atualidade a partir do homem.

Dentro de um pais, sdo as pessoas, no mundo sao 0s paises, e
como nao ha paises sem pessoas, por elas é que o apodrecimento
comeca, inevitavelmente.(HD,p.35)

Utilizando-se da linguagem fantastica, o autor desfaz a tradi¢édo para,

logo a frente, remonta-la a seu proprio modo, transmutando o que “cré” como a

melhor ou pior forma do homem agir na existéncia.
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Falar desta dispensacdo sagaz de “moral” pode parecer uma
contradicdo em Saramago visto que, para o autor, como dissemos anteriormente,
ndao ha Bem. No entanto, é exatamente este problema que produz novidade na
sua escritura. O cético autor se trai ao promulgar “modos de comportamento”, mas
o faz a partir da simulacdo, da morte da verdade, a partir do desvio do Bem.
Engendra uma sugestdo de tratado existencialista questionador da era pos-
moderna, aliada da industria cultural, da tecnologia excessiva, da fragilidade dos

relacionamentos e do relativismo dos valores.

Ao abrir o individuo para perspectivas mais abrangentes, a literatura
pode ajuda-lo a compreender se tanto como parte da comunidade
iImaginada a que pertence, quanto como parte da comunidade
humana em sua unidade e diferenca. Os textos literarios (...) podem
nos tornar mais sensiveis e capazes de apreender o outro, e por
consequéncia mais habeis para lidar com as implicagdes morais de
nossa relagéo com este outro. %

Como advogados do diabo, seus narradores e algumas de suas
personagens que incorporam o “alter ego” do autor, em mondlogos interiores
(como é o caso da personagem “senso comum” em O Homem Duplicado)
exercem sempre o papel de acusadores.

Ao fazer a abertura de “universos” ao leitor, os trés romances

saramaguianos, aqui considerados, apresentam uma tentativa de reconstituicéo

de unidade perdida, de reconstituicio de conjunto humano. Ao desencadear

medos, falhas, tragédias, horrores, negocios escusos e “armacdes”, José

183 JOBIM, 2002, p.181.
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Saramago, na pele do narrador-autor, aponta para uma reescritura de intencao de
dignidade para este “novo tempo”, a fim de restabelecer principios que devem
nortear toda e qualquer relacdo humana. Em O Homem Duplicado podemos

observar a banalizagdo da unidade humana no diadlogo que se segue:

Contentar-se com a musica da orquestra em que se toca e com a
parte que nela lhe coube tocar, € um erro muito espalhado,
sobretudo entre 0s que ndo sdo musicos. Alguns terdo mais
responsabilidades que outros, vocé e eu, por exemplo, estamos
relativamente inocentes, ao menos dos males piores/ Esse costuma
ser o discurso da boa consciéncia/ Que o diga a boa consciéncia,
nao deixa por isso de ser verdade/ O melhor caminho para uma
desculpabilizacdo universal é chegar a conclusdo de que, porque
toda a gente tem culpas, ninguém € culpado/ Se calhar, ndo ha
nada que possamos fazer, sdo os problemas do mundo.®*

De modo intransigente e melancélico, o autor insinua que este tempo
“mercadologico” criado pelo homem, no qual até a alma concorre a prémios e tem
seu preco, € um erro, um desvio grotesco e sem precedentes que transfigurou a
subjetividade e a autonomia humanas. E lendo suas obras, o leitor depara-se com

guestbes sobre as quais, em sua vida corrida, ndo tem tempo nem espaco de

reflexao.

O texto literario pode ser uma espécie de laboratério de
subjetividades em que, por exemplo, o leitor se encontra com
personagens, com subjetividades que habitam um lugar
determinado, cujas condicbes de alguma forma definem,
configuram um dever-ser (...) Aceitando a legitimidade da regra
vigente ou questionando o proprio fundamento em que ela se

164 HD, p. 39 ep. 40.
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baseia. A experiéncia da leitura, entdo, pode contribuir para a
constituicdo dos aspectos morais da subjetividade do leitor.'*®

O fato de o homem se impor ou de se interpor limites quando o assunto
€ viver ou morrer revela um Saramago preocupado com as barganhas humanas,
com 0 processo, ja iniciado, de esfacelamento da unidade do ser e de clonagem
ou “colagem” de pedacinhos humanos, da perda da sensibilidade e legitimidade,
com o processo de adoecimento do sujeito através da industria cultural, do capital
e da vaidade do ente humano. As metanarrativas falecidas ou pré-falecidas,
mesmo que ainda funcionais como referéncias, sdo mortalhas apresentadas pela
sociedade pos-moderna, mortalhas que apontavam caminhos a criacdo e ao
espirito humano. A era que se vive € tecida da destruicdo para os detritos e dos
detritos para as sombras. Observamos o reflexo das sombras como o resultado
sobre a alteridade do sujeito e sobre os valores que o determinavam.

De narrativas sobrecarregadas deste imediato pés-moderno, Saramago
clama a necessidade de consciéncia no homem antecipando-se a anuncia-o,
metafisicamente, cego e surdo, distante da razdo que o determina e o define e,
consequentemente, distante da capacidade de refletir sobre 0 mundo que esta a
sua volta de modo ético, de pensar sobre as ofertas deste mundo enquanto

vislumbra e realiza, ao mesmo tempo, intentos “grandiosos”.

Quando chegou ao fim do breve trabalho estava exausto, suavam -

Ihe as méos, tinha arrepios nas costas, sabia muito bem que havia
cometido um pecado contra o espirito de corpo do funcionalismo,

185 JOBIM, 2002, p.185.
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de facto ndo ha nada que mais canse uma pessoa que ter de lutar,
nao com o0 seu proprio espirito, mas com uma abstrac¢cdo. Ao
devassar aqueles papéis tinha cometido uma infraccdo a disciplina
e 4 ética, talvez mesmo a legalidade

O homem de Saramago esta fadado a extingdo nesta era do virtual,
onde os fatos e acontecimentos séo “saturados” pela tela da TV sofrendo, ao se
perpetuarem no tempo, uma desvalorizacao progressiva.

O narrador-autor, através de suas personagens, nos romances, exercita
o papel daquele que ao invés de conservar e preservar uma verdade como
mistério para que nunca deixe de ser verdade, a expde em praca publica,
enforcada e esquartejada, ou seja, declara que para o ente humano da pos-
modernidade ndo ha verdade.

José Saramago arma-se do fantastico, como estratégia para a
desconstrucao da linguagem com o fim de tratar da transgressao, do desconforto,
da viruléncia, do espasmo, da esquizofrenia, do sadismo, da porfia, enfim, de todo
0 “malser” que se instaurou na esséncia do cerne humano. E o prentncio do fim
de um tempo, tempo que retoma e desenvolve com um grande rigor o tema dos
niveis de temporalizacdo, orienta a meditacdo ndo para a eternidade divina'®’ -
como Agostinho afirma que todas as coisas estdo presentes ao mesmo tempo'® e

que a aproximagdo da eternidade pelo tempo consiste entdo na estabilidade de

uma alma em repousc'®’-, mas para a finitude selada pelo ser-para-a-morte'’®, da

186 TN, p. 27.

12; RICOEUR, 1983 a, p. 131.

RICOEUR, 1983 a, p. 130.
169 RICOEUR, 1983 a, p. 131.
179 RICOEUR, 1983 a, p. 131.
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sugestdo do fim da angustiante atualidade do “entre”, é o fim do que Heidegger

denominou como diferencial humano: oDasein.*’*

(...) as trevas espessas que tapavam o0s corredores entre as
estantes, a escuriddo abissal que reinava ao fundo da nave, a

solid&o, o siléncio,(...)*"?

Nas narrativas saramaguianas, a presenca do Mal real determina, como
ja dissemos, a era das “ndo-verdades”, a era do simulacro e da virtualidade. O
ente da razdo é aquele que ndo encontra saida para ser eterno, ser para a morte
ou, simplesmente, para ser feliz. Mas haveria a possibilidade de se pensar, como
qguestiona Ricouer em Tempo e Narrativa, mesmo na narrativa, a possibilidade de
se unir eternidade e morte!’3? Ficaremos sob esta sugestdo a ser debatida num
futuro pensando no que o préprio Ricouer afirmou ao tratar do tempo subjetivo e
do tempo das civilizagcbes como mudancas histéricas ou representacbes de um

quase-acontecimento®’*:

E que a descoberta do longo prazo pode exprimir o esquecimento
do tempo humano, que requer sempre a referéncia ao presente.
Se o acontecimento de félego curto cria obstaculos a tomada de
consciéncia do tempo que ndo fazemos, também o longo prazo
pode criar obstaculos a tomada de consciéncia do tempo que
somos. Essa consequiéncia desastrosa sO pode ser evitada se for
preservada uma analogia entre o tempo dos individuos e o tempo

171 Todareflexdo que a partir deste ponto for observada arespeito do Dasein heideggeriano, s&o reflexdes

iniciadas na dissertacdo de Mestrado defendida em 13 de setembro de 2000, na Universidade Federal
lF7Iumi nense, sob o titulo O tempo esta préximo: uma leitura de Objecto Quase.
TN, p. 25.
17 RICOUER, 1983 a, p. 131.
17 RICOEUR, 1983 a, p. 327.
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das civilizagBes: analogia do crescimento e do declinio, da criacao
e da morte, analogia do destino.”
O sujeito, o eu saramaguiano, objetiva mostrar a desconstrucdo da
Historia (e € neste ponto de analise, da historicidade, que Agostinho e Heidegger
se aproximam, como expde Ricoeur, antes de divergirem radicalmente — pelo

menos aparentemente -, dirigindo-se uma em direcdo a esperanca paulinia, outra

176 5 desconcerto do ente,

em direcao a resolucdo quase estbica ante a morte(...)
a separacdo do Deus do humano (ou a “queda” de Deus, em relacdo ao humano
no ato da criacédo, pensada por Heidegger, ou a existéncia do homem a partir do
Nada ou do Ser criador, em confrontamento direto com o ente homem, que
tridimensionalmente — como aponta Carneiro Ledo'’” - vive sua incompatibilidade
em reverter seu total desconhecimento da morte, e daquilo que ela produz,
inevitavelmente, em transcendéncia) e o esvaziamento da substancia Bem se
transmutando em auséncia para a constituicdo da presenca real da necessidade
daquilo que optamos por chamar de Mal.

No “fechamento” do romance O Homem Duplicado, Tertuliano, agora
sob a identidade de Antonio Claro, a personagem recorre a descontrugdo, mais

uma vez, na perspectiva de recomecar todo um processo de esvaziamento ao

deparar-se novamente com a inusitada situacdo de ser um outro duplicado.

1> RICOEUR, 1983 a, p. 319.
7® " RICOUER, 1983 a, p. 129.
177 CARNEIRO LEAO, 1968, p. 397 ap. 403.

A “tridimensao” aqual me refiro seria a composi¢éo gerada por C. Ledo ao apontar, no mito da
criacdo, trés estruturas fundamentais sobre as quai s este mito estaria articulado: aimanéncia, atranscendéncia
eadecadéncia.
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Puxou uma folha de papel e escreveu sem assinar, Voltarei.
Depois foi ao quarto, abriu a gaveta onde estava a pistola.
Introduziu o carregador na coronha e transferiu um cartucho para

a camara. Mudou de roupa, camisa lavada, gravata, calg%s,
casaco, os sapatos melhores. Entalou a pistola no cinto e saiu.

O ser humano, nas obras escolhidas, estaria vivendo esta
descaracterizagdo de si ou sendo uma caricatura projetada em um espelho sem
memoria; estaria perdendo-se, dissolvendo-se no “buraco negro” de seus
prodigios materiais, na producdo massificadora da coépia, da imitagcao, imerso no

caos latente, como imaginou Algor em A Caverna no fragmento de texto a seguir:

Cipriano Algor sonhou que estava dentro do seu novo forno.
Sentia-se feliz por ter podido convencer a filha e o genro de que o
repentino crescimento da actividade da olaria exigia mudancgas
radicais nos processos de elaboracdo e uma pronta actualizacéo
dos meios e estruturas de fabrico, comecando pela urgente
substituicdo do velho forno, remanescente arcaico de uma vida
artesanal que nem sequer como ruina de museu (...) mereceria ser
conservado. Deixemo-nos de saudosismos (...), O progresso
avanca imparavel, € preciso que nos decidamos a acompanha-o,
ai daqueles que, com medo de possiveis inquietacdes futuras, se
deixem ficar sentados a beira do caminho a chorar um passado
que nem sequer havia sido melhor do que o presente. (...)
Estranhavel, sim, por muitas liberdades e exageros que a légica
onirica autorize ao sonhador, é a presenca de um bando de pedra
la dentro, (...).1"°

A composicdo do sujeito se da nas personagens pela negacdo da
verdade e da transcendéncia configurados numa atmosfera voltada para o vazio

dos valores e para a quebra da “aura”, a desfiguracdo do Bem. Neste tempo,

178 HD, p. 316.
AC, p.193 ep. 194.
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abrigado no virtual, os valores inexistem ou declarados sdo, pelo autor, em
decomposicdo. Assim, também, estdo o0s antigos projetos platbnicos antes
ascultantes do homem na composicédo do ser e importantes para a formacao da
sociedade.

A caminho, em narrando sobre vida e morte, sonho e susto, puni¢cao e
suspense, os recortes de José Saramago sao talhados em direcdo a uma reflexao
sobre 0 tempo no homem, o tempo intrinseco, do breve e do eterno, um tempo de
escolha entre fazer o Bem ou fazer o Mal e, entre estas tais invengdes, qual seria
a mais bem sucedida? Se ha um processo de degradacdo dos valores éticos, a
guestao do tempo do cuidado, tempo de se olhar o “outro” — este "outro” que seria
a terra, a 4gua, a natureza de um modo geral e os semelhantes de todas as etnias
recentemente descobertas como falsas ou inexistentes - far-se-a, obviamente, no
conjunto da obra de Saramago. A narrativa parece ter sido “emprenhada”’ as
avessas de uma reflexdo agostiniana sobre o ser do homem na terra e seu
desligamento do Todo.

Os romances apresentam-se “trialogando”, em onisciéncia narrativa,
numa parabola fantastica e tragica do como viver. O como nos remete ao Ser, por
conta de o Ser, em presenca ou auséncia, promover o caminhar do tempo, as
revelacdes, as inflexdes e o0s sentimentos a respeito da precariedade e da

grandeza humanas. O Sr. José, Tertuliano Maximo Afonso e Cipriano Algor

reverberam tristeza e cheiro de cravo. Tristeza por nao resistirem ao tempo do
“p6s”, tempo do virtual e cheiro de cravo por serem homens de um tempo com fim.

Seria, este fim, direcionado a ressurreicao? Todas estas personagens partem em
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busca de algo que Ihes faz movimentar o coracdo e a alma? E possivell Nossas
personagens atravessam espacos desencapados de ternura ou acolhimento como
homens da cegueira certa e do enjoo da realidade hiper-real da vida.

Num jogo que reflete a impossibilidade de ser, as personagens
caminham desassossegadamente, prisioneiras submetidas a nova ordem mundial,
ao compartimento “caverna” subvertido e conjugado em sujeira, tecnologia
avancada e alienacdo, ou ao que, para Agostinho, ndo existia, mas que, se ele
aqui estivesse para vislumbrar a Terra, caracterizaria como Mal em substancia.

As personagens sdo homens simples, portugueses humanizados pelo
autor, sem o brilho dos grandes feitos das armas ou dos barbes - poetas
assinalaveis. Homens feitos homens, do novo tempo, que desmaiam na vida como
guaisquer outros. Seres no Ser que, descuidados do Bem, esqueceram 0 que
seria, de fato, o sonhar com o “cuidado”, mas cantando, as vezes, uma esperanca
cujo fio de Ariadne ndo se sabe onde pode estar ligado. Elas, as personagens,
apontam, ao leitor, para uma fratura em intensa prospec¢do de dor, para um
interlidio do nao-ser, um desencontro vivido neste tempo do “pds” - espaco onde
a memoria jaz em ruinas - e sobrepujado, em transcendéncia, pelas personagens,

na efabulacdo do narrador-autor.
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Leituras possiveis em José Saramago: umatrilogia de sombras.

O Homem Duplicado, Todos os Nomes e A Caverna.

2.2 - O Duplicado, a primeira sombra:

O que tiver de ser, serd, Conheco essa filosofia, costumam
chamar-lhe predestinacéo, fatalismo, fado, mas o que realmente
significa € que faras o que te der na real gana, como sempre,
Significa que farei aquilo que tiver de fazer, nada menos, H&
pessoas para quem é o mesmo aquilo que fizeram e aquilo que
pensaram que teriam de fazer, Ao contrario do que julga o0 senso
comum, as coisas da vontade nunca sao simples, o que é simples
é aindecisio, a incerteza, a irresoluc&o.®

Um duplo, uma copia falsificada, o ente reproduzido, duplicado, o
outro... sobre esse fundamento metafisico, que nos parece afinado com a era da
revolugdo rumo aos clones e a cibernética, instaura-se a primeira sombra da
trilogia, a sombra d’O Homem Duplicado.

Quem € ou, acordado ao romance, o que é, de fato, a personagem
protagonista que o narrador-autor nos indica? Tertuliano Méximo Afonso ndo sabe
0 que é, ou seja, 0 “quem”, que indicaria sua “pessoalidade” e sua esséncia, ndo
parece ser um ponto de importancia para a personagem. O “que”, sim, este
estabelece um vinculo muito préximo com a personagem porque € o vinculo que o

transmuta em coisa ou em um ente qualquer.

180 4D, p.32.
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Eu sei, eu sei, acudiu Tertuliano M&ximo Afonso, a culpa é s6
minha, deste marasmo, desta depressdo que me pde 0S nervos
fora do lugar, fico susceptivel, desconfiado a imaginar coisas, (...)
coisas, por exemplo, que ndo sou considerado como julgo ser
merecedor, as vezes tenho até a impressdo de n&o saber
exactamente o que sou, sei quem sou, mas ndo o que sou, (...).18

A existéncia, entdo, adoecida e melancélica de Tertuliano nos é

saudada a partir do “ndo-ser” ou de um ser em constru¢cdo cujo movimento nao

corresponderia as expectativas humanas de superacdo. Nao ha a intencédo, no

narradorautor da escritura, de cunhar uma moral que dirija os passos de

Tertuliano. Pelo contrario, ha uma proposta de construcdo amoral de sua

personalidade. A amoralidade, deste modo, seria uma marca de estaca, fincada, a

seco, no peito deste homem, a fim de o expor como um ser cuja existéncia

apresenta -se desconfiada e sem esperancgas, um ser que prova do desgosto em

tudo que vive, pelo menos até conhecer Helena.

Tertuliano Maximo Afonso ndo é aquilo a que se costuma chamar
mau tipo, inclusive poderiamos mesmo encontra-lo honrosamente
classificado numa lista de gente de boas qualidades que alguém
tivesse resolvido elaborar de acordo com critérios ndo demasiado
exigentes, mas, além de ser, (...) susceptivel em excesso, o que é
indicio flagrante de pouca confianga em si mesmo, fraqueja
gravemente pelo lado dos sentimentos, que em toda a sua vida
nunca foram fortes nem duradouros.*?

181

HD, p.65.
HD, p.63.
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E nesta experimentacdo do tempo da personagem, vemos um clamor
sutil em busca da pardbola, ou de um vago sentido para sua existéncia, (...) 0
proprio dele inclina-se mais para o lado da melancolia, do ensimesmamento, de
uma exagerada consciéncia da transitoriedade da vida, de uma incuravel

perplexidade perante os auténticos labirintos cretenses que sdo as relacdes

humanas (...) 3

, existéncia que o narrador-autor fard absoluta questdo de contar
envolta pela sensacdo de monotonia da vida da personagem, utilizando-se da
metalinguagem para narrar a historia.

Como um animal cacador que, ao se aproximar, lentamente, de sua
presa, aguarda e administra o melhor angulo de ataque e o melhor momento de
devora-la, o narrador-autor edifica e revela sua personagem que - na qualidade de
animal que é, um cao largado no meio do deserto, olhando perdido a um lado e a
outro, sem ao menos um cheiro conhecido para o guiar até casa™®*, - se traduz
através de uma mascara — (...) 0 meu nome nao foi mais que uma mascara, a

mascara do teu nome, a mascara de ti, (...)'8° -, dentro do que se configuraria o

imprevisivel.

Para o relator, ou narrador, na mais do que provavel hipétese de
se preferir uma figura beneficiada com o sinete da aprovacgéo
académica, o mais facil, chegado a este ponto, seria escrever que
o percurso do professor de Historia através da cidade e, até entrar
em casa, nao teve histéria. Como uma maquina manipuladora do
tempo, mormente no caso de o escrupulo profissional ndo ter
permitido a invencdo de uma zaragata de rua ou de um acidente

183

o, HD,p.203ep. 204,

HD, p. 153.
HD, p. 167.
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de trénsito com a Unica finalidade de encher os vazios da intriga,
aquelas trés palavras, Nao Teve Historia, empregam-se quando

h& urgéncia em passar ao episédio seguinte ou quando, por
exemplo, ndo se sabe muito bem que fazer com os pensamentos
que a personagem esta a ter por sua propria conta, sobretudo se
ndo tém qualquer relacdo com as circunstancias vivenciais em

cujo quadro supostamente se determina e actua.'®®
Ao saber-se e reconhecer-se s6 no universo, mesmo tendo uma mae
ou mesmo depois de encontrar seu duplo, Antonio Claro (cujo nome artistico €
Daniel Santa-Clara), Tertuliano demonstra o0 mesmo desprezo pela vida, ou a
mesma perplexidade sem sustos, frente as ligacdes humanas, porque (...) na
verdade, Tertuliano Maximo Afonso (...) vive s6 e aborrece-se’®’. Além disso,
Tertuliano Maximo Afonso € um erro. E o erro, a tortuosidade de Tertuliano, ndo
se refere somente a ele. O narrador-autor a acrescenta — a esta feitura de coisa
torta - como propria do mistério do surgimento do ente humano no tempo. Como
afirma o narrador-autor através da consciéncia de Tertuliano, a personagem senso
comum, (...) uma das formas secundarias da cegueira de espirito &€ precisamente

a estupidez, (...)*%8

, OU seja, o homem é um ser aprisionado a caverna das
sombras, acorrentado a uma estupidez que transcende o mundo imanente porque
esta (a estupidez) lhe oferece resultados a curto - e a “longuissimo’™ prazo para a

existéncia.

Serei mesmo um erro, perguntouse, e, supondo que
efectivamente o sou, que significado, que consequiéncias para um

186
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ser humano terd saberse errado. Correu-lhe pela espinha uma
rapida sensacdo de medo e pensou que ha coisas que € preferivel
deixa-las como estdo e ser como sdo, pois caso contrario ha o
perigo de que os outros percebam, e, o que seria pior, que
percebamos também nés pelos olhos deles, esse oculto desvio
que nos torceu a todos ao nascer e que espera, mordendo as
unhas de impaciéncia, o dia em que possa mostrar-se e anunciar-
se, Aqui estou.'®®

Observamos que a personagem n&o nasce para qualquer expectativa
organica ou metafisica de “anima” em qualquer momento da narrativa com
excecdo dos momentos ao lado de Helena; € morno e descontente. A indefinicao

abriga sua existéncia oca e o diabo tece-lhe todas as suas horas, até o ponto final

da narrativa.

Um olhar ao reldgio informou-o de que Maria da Paz ja deveria ter
saido para seu emprego no banco, que o assunto podia mais ou
menos compor-se, ainda que temporariamente, com uma
mensagem simpatica no gravador dela, Depois logo verei. Por
prudé?g%ia, nado fosse o diabo tecé-las, decidiu deixar passar meia
hora.

Como exposto anteriormente, a consciéncia do protagonista chama-se

“senso comum”. Mas, sem respostas as dores e a falta que o habita, Tertuliano

reclama:
Se 0 meu senso comum ndo andasse distraido com fantasias,
fantasmas e sentencas que ninguém lhe pediu, ter-me-ia feito
notar logo que a maneira como respondi ao seu generoso impulso
189 HD, p. 28.

199 4D, p.67.
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tinha sido, mais do que exagerada, disparatada, Nao se deixe
enganar, o senso comum € demasiado comum para ser realmente
senso, no fundo ndo passa de um capitulo da estatistica, e o mais
vulgarizado de todos, E interessante o que diz, nunca tinha
pensado no velho e aplaudido senso comum como um capitulo da
estatistica, mas, pensando bem, é isso que ele &, e ndo outra
coisa ™!

A personagem vive um tempo de agudezas, um tempo, sugerido pelo
narrador ao leitor, do despropésito da atualidade. Este tempo descaracteriza a
funcéo de sujeito na personagem, descituando-o de seu eixo como cidadao de um

tempo especifico, como parte de uma sociedade determinada.

Tranquilo, seguro de si mesmo, como se este lance de xadrez
estivesse previsto desde o principio, Tertuliano Maximo Afonso
regressou ao trabalho, pensando que, tal como na sua arrojada
proposta para o estudo da Histdria, também as vidas das pessoas
poderiam ser contadas de diante para trds, esperar que
chegassem ao seu fim para depois, pouco a pouco, ir remontando
a corrente, até ao brotar da fonte, identificando de caminho os
cursos afluentes e navegar por eles acima, compreender que cada
um, até os mais acanhados e pobres de fluxo, era, por sua vez, e
para si mesmo, um rio principal, e, desta maneira vagarosa,
pausada, atenta a cada cintilacdo da &agua, a cada borbulhar
subido do fundo (...), para alcancar o termo da narrativa e colocar
no primeiro de todos os instantes o Ultimo ponto final, levar o
mesmo tempo que as vidas assim contadas tivessem
efectivamente durado.'®

Tertuliano é s6 um jovem professor de Histéria, nada brilhante,

assalariado e desvalorizado. Com certeza, este sera o primeiro indicio de tumulto

191 HD, p.66€67.
HD, p. 199.
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em Tertuliano Afonso, um tumulto que o levara a buscar o seu duplo e que, aquele
que narra, ira perfazer para evocar o principio do tratamento do tragico na

narrativa.

Como professor, (...) confiando seu futuro imediato e por ventura o
que vira depois dele a trés migalhas de pdo e a um papaguear
infantil e sem sentido, € um mau exemplo para os adolescentes
que o destino, 0 mesmo ou outro, pds nas suas maos.'*

Através de um estilo neo-realista de ver e de averiguar as penas da
personagem, o harrador-autor, aos poucos, descortina a tragédia anunciada,
tragédia que revelara as transformacdes de Tertuliano e de Antonio Claro que, na
verdade, por um processo de empobrecimento de suas consciéncias, desconfiam,
ambos, de que nado sdo originais. Esta tragédia os assalta. O fim culmina, desta
feita, na indagacédo, nas entreinhas da narrativa, se os entes humanos da
atualidade, seriam ou n&o, ainda, sujeitos no mundo e, consequentemente,
observam, como resultados da tragédia anunciada pelo narrador-autor, que o0s
valores - ou aquilo que chamamos neste trabalho de “aura-valor’ — se encontram
em completo estado de esfacelamento através de pontos claros presentes na
narrativa: uma tentativa de assassinato, a dissimulacédo nas relacdes, a morte de
Antonio Claro e Maria da Paz e o desprendimento com que Tertuliano abdica de
sua histéria de vida pela histéria de vida do “outro”.

Nossa personagem, Tertuliano, ndo é singular, portanto. Nem ele nem

seu duplo o seriam. Entdo, ha de se constatar que ndo existem valores criveis nos

19 Hp,p.17.
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pensamentos ou nas ac¢des desse portugués imerso na relatividade do tempo pés-
moderno. Sua Unica preocupacao, talvez, seja a de transformar sua subjetividade
em um meio para ndo adormecer na melancolia da vida. Tertuliano, enquanto a
narrativa se desenvolve, perde seu “entre-lugar”, se é que algum dia cogitou estar
em tal lugar (de sujeito), e qualquer estatuto que o determine como um ente da
razdo. Ndo é possivel determinar se este “entre-lugar”, o possivel diferencial
humano, a “aura-valor” seria, por ele, algo avistado.

Observamos, assim, através da personagem Tertuliano e da
personagem Antonio Claro que a condicdo humana se encontra invertida,
sufocada pela vaidade, pelo materialismo, sobrepujada pela fabula da
desconstrucao (o fruto da contemporaneidade) a comecar pelo filme iniciatico que
acende no coracao de Tertuliano maus e torpes propositos, o filme “Quem Porfia
Mata Caca’ que, certamente, intenta aludir, como uma forma premonitéria do
narradorautor, 0 que esta por vir, de modo subjetivo, com a personagem
Tertuliano: aquele que contende, mata.

A verdade, no romance, fica para tras, assim como qualquer principio
humano cuja ordem se faca com o fim de “gerir’. O narrador-autor aponta, em
Tertuliano, o ente humano a procura da casa a ser construida, mas que nunca o é
porque ansiada e buscada por meios desleais. Ele representa o homem da
errancia, do desterro que por anteciparse no “malser”, perde o seu lugar, 0o seu

sonho, além de levar outros, para um mesmo propdsito insensato, consigo.
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(...) as grandes verdades ndo passam de trivialidades, o resto, a

suposta necessidade de uma expressdo nova e paradoxal que
Ihes prolongue a existéncia e as substantive, j& ndo me diz

respeito, sou apenas um professor de Histéria do ensino
secundario.'®

O “outro” de Tertuliano é sua caverna, as sombras das quais ele mesmo
participa. Estas sombras-pessoas configuram objetos vollveis na rotina de seu
mundo. Tertuliano € um ser que nao vive o Dasein, um ente humano sem o
diferencial de ser humano, pois ndo tem autonomia de escolha.

As personagens femininas da historia, em contraposi¢édo a Tertuliano e
a Antonio Claro, a saber, Maria da Paz, noiva de Tertuliano, Cassandra, mée de
Tertuliano, e Helena, esposa de Antonio Claro, representam a possibilidade de
retorno do ente humano a raz&o: Maria da Paz, da caverna do amor, pede: (...)

195 ‘mas Tertuliano

N&o sigas com essa loucura, que pode vir a dar mau resultado
ndo tem ouvidos para ouvir o que diz o espirito'°®; Helena, como a de Tréia, em
seu cavalo-caverna, (...) que toda a noite vagara entre as imprecisbes de um
obscuro pensar feito de movedicos farrapos de bruma que mudavam de forma e
de direccdo a cada momento, (...) % é aquela que busca as respostas

“irrespondiveis” para (...) as quimeras, as verdadeiras, as mitoldgicas, (...) em

meio aquelas (...) que vomitavam chamas e tinham a cabeca de um le&o, a cauda

194 Hp, p. 8L
195
HD, p. 168.
196 Referénciaa Ap. 2: 7.
7 4D, p. 184.
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de um drago e o corpo de uma cabra, (...)'%, e para a complicada situacédo de
invasdo de privacidade construida pelo “outro”. Cassandra, como a profetiza
louca, da caverna do vaticinio, ndo quer avistar a “cidade” saqueada e reduzida as
cinzas, por isso faz o alerta a Tertuliano. Diz ela, (...) Ha4 uma parte de ti que

dorme desde que nasceste, e 0 meu medo é que um dia destes sejas obrigado a

199 ou seja, o perigo esta em néo vigiar, ou melhor, no

acordar violentamente, (...)
sono do intimo, na falta de percep¢do do rumo dos acontecimentos, na cegueira
dos olhos do anti-heroi.
Tertuliano seria, portanto, na perspectiva dele mesmo, a figura do erro.
N&o podendo ser um ser completo porque é copia, ndo consegue ultrapassar a
linha ténue do “entredugar”. Assim, por ndo ser, desconhece a liberdade que Ihe
fora confiscada pela estupidez com que trata a existéncia. Deste modo, Tertuliano
€ um ser que desconhece, também, sua consciéncia (0 senso comum) e, com ela,
briga porque ndo é her6i, ndo anda em vigilia. Tertuliano vive em estado de
letargia, em uma espécie de sono existencial constante.
Quando, enfim, conhece Helena, o autor-narrador nos da “dicas” de que
a personagem, Tertuliano, se de fato desejasse, talvez viesse a ser uma
possibilidade de existéncia, no tempo. Antonio Claro, como 0 suposto antagonista

de Tertuliano, sem o sé-lo, contaminado pelo espirito de loucura que se abateu

sobre a protagonista, sucumbe a maldade e perde, literalmente, a vida. Vida que,

19 HD, p. 184.
HD, p. 260.
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Tertuliano, toma como sua, ou seja, que ele mata subjetivamente, no tempo, ao
tomar posse da mesma.

O todo, para Tertuliano Maximo Afonso, acontece porque nao ha
escolha, e, como um homem que se tornou objeto do tempo da relatividade,
durante a narrativa, apodrece no “deixar de ser” (porque deseja ser um
“outro”)...se fundindo a reproducdo infinita dos “ndo-valores”. O Mal moral se
sustenta a partir do desespero e do desprezo das personagens de Tertuliano e de
Antonio Claro por si mesmas.

A personagem, Maximo Afonso, ndo gosta de si. Se uma andlise fosse
feita a respeito do significado do nome da protagonista, poderiamos, como um
exemplo, determina-la da seguinte maneira: Tertuliano representou 0 nome de um
religioso adepto de uma seita que preconizava a vinda do Espirito Santo sobre a
Igreja. Seus escritos eram apologéticos e polémicos. Até aqui, nenhuma
semelhanca ou aproximacdo com o Tertuliano da histéria, mas aquele admitia,
também, uma doutrina de nome traducianismo segundo a qual as almas séo
engendradas, igualmente com 0s corpos, por geracdes naturais. Ou seja, 0
pecado foi gerado em Ad&o, primeiro homem conforme a teologia cristd, e
transmitido as geracdes futuras de modo natural, como uma marca de igualdade,
um numero, uma Histéria, um genoma original, uma clonagem subjetiva...Enfim,
na narrativa do duplicado, o narrador-autor apresenta o desvio do Bem
caracterizado pela repeticdo, pela reproducdo de Tertuliano na figura e na alma do

outro, como o pecado original, comum a todos os entes humanos de acordo com o

mito biblico. O segundo nome, Méaximo, poderia simbolizar o maior de todos,
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sentido este com o qual jamais a personagem se identificaria. Contudo, Maximo
também significa “castigo” e é este o sentido mais apropriado para quem & s6 um

“andréide”?®°

, S6 um duplicado. Quanto ao terceiro e Ultimo nome, este ja sabemos
que se refere a primeira dinastia dos reis de Portugal e que representa, de acordo
com a pesquisa®®, o atraso, um ser ultrapassado, antiquado, o que certamente
nos da mostras de que completa a idéia de ser menos e menor, do segundo
nome. Como um macabeano?®, entre os outros protagonistas dos dois romances
gue se seguem, Tertuliano luta para existir sendo uma coisa, um objeto repetido
ou, talvez, um “andréide” com defeito como acrescenta o narrador-autor, um

boneco falante cujo mecanismo se tivesse avariada®®® que perde sempre, como

um bicho sem mencéo de escolhas, para o destino: a péra verde.

(...) o que tem de ser, tem de ser, e tem muita forga, nunca jogues
as péras com o destino, que ele come as maduras e da-te as
verdes. E 0 que geralmente se diz, e, porque se diz geralmente,
aceitamos a sentenca sem mais discussao, quando o nosso dever
de gente livre seria questionar energicamente um destino
despético que determinou, sabe-se l& com que maliciosas
intencdes, (...).2%

Contudo, a péra verde se despede de Tertuliano quando este se presta

a tomar conta da mulher, do trabalho, enfim, da vida do “outro”? Nao. O Mal, em

200 Os andréides, no filme Blade Runner, ndo tém uma existéncia diferenciada (ainda que extremamente

semelhante) em relacdo a dos seres humanos, por vérias implicagfes que podemos observar no filme. Ou sgja,
9s andrdéides desconhecem oDasein e, por isso ndo sdo, de fato.

Enciclopédia Universal, 1969 (subdividida por letras iniciais).
Referéncia a personagem Macabéa, de Clarice Lispector, em A Hora da Estrela, escritano ano de

1977, com o intuito de estabel ecer comparagdes entre as personagens.
203 " HD, p. 29.

HD, p. 16 ep. 17.
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204
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espiral, Ihe toma, em contrapartida, o tempo e se revela “destino”, com muita

forca, em forma de péra.

ILUSTRACAO DO ROMANCE O HOMEM DUPLICADO?®:

25 por Jacqueline Barros; montagem sobre Bosch e M. C. Escher.
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2.3-Todo ou Nada? Uma sequnda sombra:

O vinho esta servido, é preciso bebé-lo, ndo disse como o outro,
Tirem-me daqui este célice, o que vocés querem é matar-me.?°°

Todos os nomes... todos € uma sugestdo indeterminada. Quando
dizemos todo podemos dizer nenhum, tanto faz. O pronome n&o particulariza, nao
denomina, ndo determina nem o objeto nem o sujeito. E a afasia, o aleatorio, o
vacuo... o Nada?

De acordo com Jean Baudrillard, pesquisador dos fragmentos, das
desconstrucdes e das atribuicdes pés-modernas, o que nao tem nome faz parte do

imprevisivel, daquilo que pode desaparecer ou que ja desapareceu.

No virtual, ndo se trata mais de valor; trata-se (...) de gerar
informacdes, de efetuar calculos, de uma computagdo
generalizada em que os efeitos de real desaparecem. O virtual
seria verdadeiramente o horizonte do real — no sentido com que se
fala do horizonte dos eventos em fisica. Mas podemos igualm ente
pensar que tudo isso ndo passa de um caminho mais curto para
uma jogada que ndo podemos ainda discernir qual seja. (...) Se
ele é verdadeiramente um modo de desaparecer, esta seria uma
escolha — obscura, mas deliberada — da propria espécie: a de se
clonar, corpo e bens, (...) Ndo podemos, contudo, deixar de
constatar a singular ironia que existe no fato de que essas
tecnologias, que relacionamos com a inumanidade (...), no final
das contas, vir a ser o que nos fara ficar quites com o mundo do
valor (...). 2%7

206 D, p. 156.
27 BAUDRILLARD, 2001, p. 44 e p. 45.
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Compreendem o virtual ou participam da hiper-realidade, o tempo, o
espaco e a realidade, porque, ha muito, tais intadncias j& abandonaram suas
caracteristicas de reversibilidade, questao, ainda, indiscutivelmente corrente para

o pensador Alfredo Bosi.

A reiteracdo dos movimentos, feita dentro do sujeito, faz com que
este perceba que o que foi pode voltar: com essa percepgéo e
com o sentimento da simultaneidade que a memoria produz

(recordo agora a imagem que vi outrora) nasce a idéia do tempo
reversivel. O tempo reversivel €, portanto, uma construcdo da
percepcdo e da memdria: supde o tempo como se%Uéncia, mas o
suprime enquanto o sujeito vive a simultaneidade

Entre tantos géneros indicados dentro do universo baudrillardiano como
desaparecidos ou com um propésito ao desaparecimento, encontramos 0 sujeito
despojado de sua subjetividade e alteridade, substituido pelo objeto que viria no
comando das vontades e dos anseios, dos valores em mutacdo e dos
pensamentos destituidos da liberdade e da realidade objetivas. Podemos acenar,
em acordo com Jean Baudrillard, portanto, para uma era das imprevisibilidades.

Para Martim Heidegger, filosofo existencialista moderno, seria
anacronico situar o Nada, ou o Todo, ou 0 vazio sem antes mencionar 0 ser e a
existéncia de uma consciéncia de morte, no ente humano - ainda que esta seja,
hoje, uma questédo ja embotada, para Baudrillard. Ou seja, h4 em Heidegger, a

consciéncia, no homem, de seu fim o que nos leva a aferir que, se ha um fim, ha

28 BOSI, 1996, p. 27. In: NOVAES, 1996.
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um possivel inicio, e que se ha uma consciéncia, ha, também, um Ser, um Todo
ou um Nada, sobre o qual o tempo da vida ou da morte se fez.

O sujeito e o objeto, em Heidegger, sdo uma s coisa, porém; um todo
incompreensivel formando uma experiéncia holistica da realidade ou a
possibilidade da propria negacdo desta experiéncia. Sendo o “ser-no-mundo”, o
homem, ente como qualquer outro ente, dentro do todo que o cerca, seria

diferenciado somente pela consciéncia de ser o “ser-ai”, ou seja, pelo Dasein.

Nada “mundano” pode determinar que clama em seu modo de ser.
Ele é a pre-senca em sua estranheza, o ser-no-mundo
originariamente lancado enquanto um ndo sentirse em casa, 0
fato “cru”no nada no mundo. (...) 0 Que poderia ser mais estranho
para o impessoal, perdido no “mundo” das multiplas ocupacdes,
do que o si mesmo singularizado na estranheza de si e langcado no
nada? 2%°

Na fenomenologia de Hegel, por sua vez, o nada € 0 ser e 0 ser € 0
nada, ou seja, ambos estariam formulados dentro da perspectiva da falta de
determinacdo porque o ser, esvaziado de toda referéncia, esta na direcdo de um
fim a alcancar a pureza (ou a neutralidade?), sendo o ser, deste modo, 0 mesmo
gue o nao-ser, logo o ser e 0 nada sao determinados como sendo a mesma coisa.
Entdo, poderiamos dizer que, para Hegel, seria a partir do estado absoluto de
negacao que algo viria a existéncia, que somente o “vir-a-ser” poderia estabelecer

O ser.

2% HEIDEGGER, 1986, p. 63.
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Para Santo Agostinho, cujo pensamento perscruta todo o caminho
desta tese, o0 Nada ndo procede em si mesmo, nem como fim nem como inicio. O
nada ndo significa nada. O nada, portanto, ndo seria algo, pelo menos até
enquanto ndo se designasse uma logica ou um signo ao qual o nada imprimisse
uma tal possivel significancia. Neste sentido € que observamos o principio que,
acredita-se, tenha sido o escolhido por José Saramago como critério pontuado
para a escritura do romance, Todos os Nomes: o principio de que o homem, para
ser, precisa de um sentido, um significado que lhe sustente a alma.

O narrador-autor nos apresenta, como protagonista da historia, o Sr.
José. Pelo préprio nome, José, um nome comum, do mundo, um nome que é sem
nome®'® | que poderia ndo significar coisa alguma e ser, portanto, um vazio, um
ser passivel de substituicao, j& se antevé ou pode-se supor a existéncia deste
homem. Nele, no Sr. José, constatamos a auséncia, ou melhor, a falta. Uma vida
em desconcerto, sem um inicio ou um fim. O Sr. José habita (...) esta que se

chama vida e esté situada entre o nada e o nada (...)*%.

Nosso protagonista € um homenzi nho apegado aos ditados populares,
outro macabeano?*? que, ao invés de amar pregos e parafusos, coleciona recortes
de jornais e de revistas de vidas que, aparentemente, lhe despertem algum
interesse como “vidas significativas”, ou vidas simplesmente diferentes da sua

prépria.

210 Referéncia apenas para enriquecimento do contetdo e a critério de citagdo do poemade Carlos

Drunmond de Andrade, E agora, José?

TN, p. 218.

Mais uma vez estabelego uma relagdo possivel com a personagem clariceana, a nordestina Macabéa,
ou Maca. Personagem que, em muitos aspectos, se traduz pela indiferenca e pela esquizofrenia com que trata
evive asuapropriaexisténcia.

212
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Pessoas assim, como este Sr. José, em toda a parte as
encontramos, ocupam O Seu tempo ou 0 tempo que créem
sobejar-lhes a vida a juntar selos, moedas, medalhas, jarroes,
bilhetes-postais, caixas de fésforo, livros, relégios, (...) canecas,
cachimbos, obeliscos de cristal, patos de porcelana, brinquedos
antigos, mascaras de carnaval, provavelmente fazem-no por algo

a que poderiamos chamar angustia metafica, talvez por néo
conseguirem suportar a idéia do caos como regedor unico do
universo, por isso com as suas fracas forcas e sem ajuda divina,
vao tentando por alguma ordem no mundo, por um pouco de
tempo ainda o conseguem, mas sé enquanto puderem defender a

sua colecdo, porque quando chega o dia de ela se dispersar, e
sempre chega esse dia, ou seja, por morte ou seja por fadiga do
colecionador, tudo volta ao principio, tudo torna a confundirse.?

As dores que sente, apesar de equipararem-se a indiferenca e a
esquizofrenia de Maca, ndo passam com aspirina, sdo dores maiores, quem sabe,
dores na alma. Este José ndo tem sobrenome, alias, este € um fato que se
interp0e a todas as personagens, exatamente para figurar como estratégia
utilizada pelo narrador-autor com a finalidade de questionar e aludir, através de
uma proposta fantastica de “dizer” a historia, a respeito da perda da subjetividade
nos homens desta era “p6s” qualquer coisa.

O Sr. José é s6, ndo tem um passado, ndo tem rememoracdes da
infancia, da casa da av6 ou da gargalhada da mae. Lembra-se, apenas, de sentir
(...) um né duro na garganta, como quando lhe ralhavam em crianca e queriam

214

gue ele chorasse, (...)°" e de dois pesadelos que sempre se repetem, um deles

com uma grande pedra que rola em sua direcdo transformando-se em lama e,

213 TN, p. 23 ep. 24.
TN, p. 159.
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depois, em sangue e um outro onde voa, como passarinho, sobre as casas e a

cidade.

O Sr. José desconhece, ou conscientemente ignora, suas referéncias

de terra natal, seus rios, os amigos que fazia; seu bastante amigo, neste tempo

215 como a representacéo simbélica

gue lhe resta, é o teto, um ser personificado
de um deus, de quem o Sr. José subtrai a sabedoria para viver seus dias sem
surpresas®!®, uma metéafora que no espaco da expressdo da obra literaria

saramaguiana ganhara vida e sentido préprios.

(...) aposto que nunca tinhas pensado que tu e eu vivemos em
comum, a grande diferenca que ha entre nds € que tu s6 me das
atencdo quando precisas de conselhos e levantas os olhos ca pra
cima, ao passo que eu levo o tempo todo a olhar para ti, (...) 2%’

Sobrevive, enfim, sob um alheamento proposital, em um estado —
equiparado ao estado do duplicado-“andréideano” - como um ser tipicamente
resultante de um tempo, a partir de um discurso numa dimenséo referencial do

narradorautor, sem memoria ou esperancas. Ndo tem passado ou futuro,

somente um presente sem parentescos e sem memoria.

No entanto, por algum desconhecido motivo, se € que ndo decorre
simplesmente da insignificancia da personagem, quando ao Sr.
José se |he pergunta como se chama, ou quando as
circunstancias se lhe exigem que se apresente, Sou Fulano de
Tal, nunca |he serviu de nada pronunciar o nome completo, uma

215 TN, p. 246.

216 TN, p. 158.
TN, p. 248.
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vez que os interlocutores so retém na memoaria a primeira palavra
dele, José, a que virdo depois acrescentar, ou ndo, dependendo
do grau de confianca ou de cerimbnia, a cortesia ou a
familiaridade do tratamento.?*

O Sr. José encontra-se imerso numa nharrativa onde o surreal se faz
presente desvelando uma existéncia tola, a vaguear pela escuridao (...) como um

cdo negro que tivesse encontrado o rasto do Ultimo segredo. (...) 2*°,

uma
existé ncia alimentada por uma busca inusitada, arriscada e inutil inicialmente atras
da origem, a raiz, a procedéncia, por outras palavras, o simples registro de
nascimento das pessoas famosas cujas noticias de vida publica se dedicara a
compilar?® e, depois, atrds de uma mulher especifica, desconhecida e suicida. O
que acontece com este José é exatamente a expressdo do Nada. Ndo hia um
enredo que Ihe dé folego a vida e, por isso, ele arrisca sua parca existéncia num

jogo idiota tornando-se uma “outra” pessoa, na caverna de sombras de si mesmo,

um refém maldito (ou amaldicoado?) de um “sonho” patético e antiético.

O efeito da queda poderia ser acabar-se-lhe a vida, o que sem
davida teria a sua importancia de um ponto de vista estatistico e
pessoal, mas que representa isso, perguntamos nés, se, sendo a
vida biologicamente a mesma, quer dizer, 0 mesmo ser, as
mesmas células, as mesmas feicbes, a mesma estatura, 0 mesmo
modo de (...) ver e reparar, e sem que a estatistica se tivesse
podido aperceber da mudanca, essa vida passou a ser outra vida,
e outra pessoa essa pessoa.

218 1D, p. 19.
219

TD, p. 35.
220 Tp, p. 25.

21 7D, p. 3L
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Todos os nomes refere-se, também, a um lugar, a Conservatéria Geral,
para a qual o narrador-autor, coerentemente, despende a caracteristica da
conservacao. Configura-se um espaco, onde vivos e mortos congregam suas
particularidades em pedacos de papel e muita poeira. La, todas as referéncias
existenciais (mais materiais) estdo sob a tutela das sombras, da umidade e das
teias das aranhas e mantém-se guardadas até um futuro muito proximo para um
“apagar das lembrancas”. A parte onde se encontram as referéncias dos vivos é
compartilhada numa mesma prateleira a ser mexida e a ser preenchida com novas
informacdes, a qualquer momento, sobre casamentos, nascimentos ou divorcios.

Na prateleira dos mortos, as informacdes se encontram, literalmente, arquivadas.

Voltou a Conservatoéria e restituiu os documentos do bispo aos
seus lugares. Depois, com um sentimento de confianca em si
mesmo que nunca havia experimentado em toda a sua vida,
passeou o foco da lanterna em redor, como se estivesse enfim a
tomar posse de algo que sempre lhe havia pertencido, mas que s6
agora tinha podido reconhecer como seu. Parou um momento (...),
sim, era 0 que deveria fazer, ir sentar-se naquela cadeira, a partir
de hoje seria ele o verdadeiro senhor dos arquivos, sO ele podia,
se quisesse, tendo de passar aqui os dias por obrigacao, viver por
vontade sua também as noites, o sol e a lua a girarem sem
descanso a volta da Conservatéria Geral do Registro Civil, mundo
e centro do mundo.???

Estamos numa caverna onde tudo o que |4 permanece, permanece a

olhar escuridao, e, se as informacdes tivessem existéncia propria, poderiamos

dizer que véem apenas o que esta a frente. O “deus” desta caverna, se la ainda

habita, estd morto, como afirma o rarrador-autor. Por isso, as informac¢des ndo

222 7D, p. 28.
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alcancam o que esta ao lado ou ao fundo, ndo podem se esgueirar supondo o0 que
vird depois do que esta acima ou do que estd embaixo da caixa onde foram
guardadas. A estrutura fisica lembra, também, a estrutura da outra historia, a da
Caverna (que veremos a seguir) ndo pela narrativa fabulosa, mas pela lembranca
do mito. Na mimeses do tempo vivido pelo protagonista, o filtro mimético resgata o

fantastico o tornando viés de ligag&o da historia narrada com a Historia.

Imagine agora quem puder o estado de nervos, a excitagdo com
que o Sr. José abriu pela primeira vez a porta proibida, o calafrio
que o fez deter-se a entrada, como se tivesse posto o pé no limiar
duma camara onde se encontrasse sepultado um deus cujo poder,
ao contrario do que € tradicional, ndo I|he adviesse da
ressurreicdo, mas de té-la recusado. S6 os deuses mortos séo
deuses sempre. Os vultos tenebrosos das estantes (...) pareciam
romper o tecto invisivel e subir pelo céu negro (...) Tinha uma
lanterna de mé&o na gaveta onde guardara a chave. Foi por ela, e
depois, como se levar consigo uma luz lhe tivesse feito nascer no
espirito uma nova coragem, avancou quase resoluto (...) .%#*

A Conservatdria Geral ocupa um espacgo de sombras. E a transcri¢éo
do mundo “simulacral” do Sr. José. E as sombras ndo sédo verdades, mas duplos
outros, reflexos deformados, porque a vida ou a histéria da vida, feita em registros,
nem sempre é a vida que de fato existiu e foi vivida. Os registros ndo dao conta da
verdade, sdo outras pontas de outros nos forjados ou aumentados ou

acrescentados ou omitidos ou sacramentados, porque as entrelinhas

23 7D, p. 26.
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descaracterizam e desmentem fatos tidos como reais. No entanto, o que pode ser
real debaixo das sombras?

O narrador-autor revelar que o homem nao se apercebe do fato de que
a Historia ndo da conta da verdade ainda que a reversdo da Historia (ou da
histéria) ndo seja algo impossivel na percecdo do narrador-autor nas palavras de

Cerdeira.

O Sr. José caminha, experimenta, ousa até, mas por artes de um
acaso ou de uma falta que lhe resulta em melancolia. Por isso
precisa de mentores, como uma espécie de jovem Jesus que
precisa do seu pastor — e ele aqui comparece, também
diabolicamente verdadeiro, a apontar que as categorias, as
classificagdes, as hierarquias ndo sdo naturais mas culturais, e,
por isso mesmo, passiveis de transformacdo, ndo alterando o
andamento do universo e podendo, portanto, ser revertidas e
contestadas. (...) Deus e Diabo novamente na mesma barca.?**

Todos 0os nomes representa, como continuidade da Conservatoria, 0
lugar onde se encontram os mortos: o Cemitério Geral. No capitulo onde o autor-
narrador resolve cerzir a descricdo do cemitério, enquanto o Sr. José caminha em
direcdo aos tumulos dos suicidas em busca da mulher desconhecida, tece um
pequeno comentario sobre as controvérsias que refletem as mentiras e as
verdades que comporiam ou ndo o universo histérico do homem através dos

monumentos artisticos e dos proprios mortos. Ainda acrescenta um adendo irdnico

224 CERDEIRA, 2000, p. 293.
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sobre a forma como o chefe da Conservatoria, assim como o curador do cemitério,

exercem suas atividades: seres que cultivam com brilho o sarcasmo ?%°.

onde se aprende muito

biblioteca®?’. A caverna surge ao crepusculo, como um labirinto

O Cemitério Geral é o lugar dos siléncios e, como afirma o narrador,

%6 ou tanto quanto se aprende com os livros em uma

222 'no momento

em que o Sr. José se aproxima do campo dos suicidas, mas ele se sente em casa.

A sombra das arvores cobriu-o logo, como se a noite tivesse caido
de repente. Eu deveria ter medo, murmurou o Sr. José, no meio
deste siléncio, entre estes timulos, (...) sinto-me tranqlilo como se
estivesse na minha casa, (...) **°

O tumulo da mulher desconhecida surge a sua frente como uma

aparicdo ou como uma iluminagéo.

Numa clareira, o Sr. José encontrou 0 que procurava. (...) nao
fizera qualquer esforco para fixar o nidmero na memoria, mas
soube-o quando precisou dele, e agora tinha-o diante de si,

iluminando em cheio, como S tivesse sido pintado com tinta
fosforescente. Esta aqui, disse.

Os pensamentos do Sr. José se prestam, neste momento da narrativa,

a servico de perscrutar o sentido da existéncia, a avaliar - partindo de suas

proprias acdes - o trajeto do ente humano sobre a terra. Nesta caverna-cemitério,

225
226
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228
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TD, p. 226.

Ec. 7: 2.

TN, p. 230.
TN, p. 239.
TN, p. 231.
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0 Sr. José se vé sob um ajuntamento de siléncios?! e se reconhece, pois, como
homem, tem a consciéncia de ser finito, sabe que da morte ninguém escapa e que

contra a morte nada se pode fazer*®.

A Unica coisa que queria era pensar um pouco em Si mesmo,
achar a medida justa da sua decepcao, (...) por o espirito em paz,
dizer de uma vez, Acabou-se, (...) tomou a atitude de alguém que
estivesse a meditar profundamente na irremissivel precariedade
da existéncia, na vacuidade de todos os sonhos e de todas as
esperancas, na fragilidade absoluta das glorias mundanas e
divinas. (...) Ndo se moveu enquanto ndo ficou so. (...) foi retirar o
namero que correspondia a mulher desconhecida e colocou-o na
sepultura nova. g) A troca estava feita, a verdade tinha-se
tornado mentira. %%

O José da historia esta a contemplar um outro mundo (...) a resvalar

para o nada (...)>*

, talvez, pela primeira vez, Ihe surja uma novidade nessa sua
pacata vida. Aquela mulher ou a sua obsesséo o levou a sonhar um novo sonho.
Neste sonho, o Sr. José deixa de ser o cao para tornar-se, juntamente com todas
as sombras que habitam a caverna-cemitério-labirinto, uma ovelha. Toda ovelha
tem um namero para ser identificada, contudo os niumeros estao trocados. Assim

também se d& com os numeros dos jazigos dos mortos no Cemitério Geral,

conforme o pastor da realidade, e ndo o do sonho, confirma.

Nenhum dos corpos que estdo aqui enterrados corresponde aos
nomes que se léem nas placas de marmore, Nao acredito, (...) E
0S numeros, Estdo todos trocados, (...) Mas isso € um crime, (...) A

282 1D, p. 234.

3 1D, p. 243.
234 1D, p. 236.
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morte é sagrada, A vida é que é sagrada, senhor auxiliar de

escrita, pelo menos assim se diz, (...) °
No romance, se observa que o narradorautor sugere, ao sonho de
José, um José de sonhos?®, ou melhor, um encontro da personagem com o “Bom
Pastor” de vivos e de mortos, mas o Sr. José, desta histéria, e ndo o da outra, ndo
€ reconhecido pelo Pastor como sua ovelha. O José, desta historia, ndo pode ser
identificado com um novo nome sobre uma pedrinha branca®®’. Sua existéncia,

como ja foi dito, habita o nada, o oco. Nosso Sr. José é uma ovelha sem Pastor.

Siga-me, Siga-me, Siga-me, em um instante o rebanho
desapareceu, desapareceu o0 cdo, desapareceu o pastor, soé ficou
o chdo do cemitério coberto de nimeros, os mesmos que tinham
estado antes na cabeca das ovelhas, mas porque se encontravam
agora todos juntos, todos pegados pelos extremos, numa espiral
ininterrupta de que ele proprio era o centro, ndo se podia distinguir
onde comecgava um e terminava outro. Angustiado (...), repetiu
duas vezes com forgca, Estou aqui, estou aqui, depois abriu os
oIh02338para 0 mesquinho espaco em que vivia ha tantos anos,
(-..)

O Sr. José trabalha na Conservatoria e, la, o costume, para solucionar o
problema da distancia e das dificuldades do funcionario em che gar a determinadas
partes mais dificeis, onde os arquivos estdo, € utilizar o fio de Ariadne preso a
mesa do conservador; fio este que herdou tal nome da irmé de Fedra da mitologia

grega. Ariadne foi abandonada por Teseu, na ilha de Naxo, depois de té-lo

235 D, p. 240.

236 José, patriarca hebreu, homem temente a Deus, filho predileto de Jacé e Raquel. Foi um jovem
vendido por seus irmdos como escravo a mercadores do Egito. Ficou conhecido por sua capacidade de
interpretar sonhos (interpretou, com acerto, dois sonhos do Farad). Gn. 37 a41.

2300 Ap. 2 17.

2% 1D, p. 246.
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ajudado a sair do labirinto de Creta com um rolo de fio (dai o nome) que Ihe deu
para matar o Minotauro no labirinto. O fio permitiu que Teseu encontrasse o
caminho de volta, a saida. O fio de Ariadne, portanto, seria a representacéo do fio
de orientacdo para aqueles que precisam superar os obstaculos que surgem no
trabalho.

Por outro lado, poderia simbolizar, na narrativa da personagem Josg, 0
fio da vida cuja ponta contraria estaria ligada ao “lugar seguro”, ao centro da
existéncia, uma idéia muito aproximada ao fio de prata encontrado em Eclesiastes,
nas palavras de Salomao.

O Sr. José € um modelo de funcionéario assiduo, um quase herdi pela
forma como, de pronto, se dedica ao trabalho. Nao! Dificilmente sua dedicacéo
funcional poderia dar-lhe a medalha do heroismo! O Sr. José, de quem falamos,
nao € valoroso, ndo tem a capacidade da espera de um fim que lhe seja favoravel
por fé, ceticismo ou teimosia, ndo é um ente humano que busca incansavelmente
o0 bem para todos, ainda que em partes da narrativa pareca emocionarse, pareca
condoer-se, pareca mais humano.

Na verdade, para José, o chefe, o subchefe, a senhora do rés-do-chéo
direito, o teto e a mulher que ele procura obstinadamente, sédo expressdes do
determinismo, enfim, as personagens que estdo ao redor deste José, se

configurariam frutos do seu acaso ou do “acaso-destino” da vida que, para ele, é

vazia e sem sentido, como acrescenta o narrador-autor em muitos momentos da

narrativa envolvendo os pensamentos do protagonista.
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A solidao, Sr. José, (...) nunca foi boa companhia, as grandes
tristezas, as grandes tentacdes e os grandes erros resultam quase
sempre de se estar s na vida, sem um amigo prudente a quem
pedir conselho quando algo nos perturba mais do que o normal de
todos os dias, Eu, triste, o que se chama propriamente triste,
senhor, ndo creio que o0 seja, respondeu o Sr. Jose, talvez a minha
natureza seja um pouco melancdlica, mas isso ndo € defeito, e
quanto as tentacdes, bom (...) nem eu as procuro nem elas me

procuram a mim. E os erros, (...) nunca fiz mal a ninguém, pelo
menos em consciéncia, (...)

Ao contrario do herdi, o narrador-autor cria o prototipo da humanidade

fraca através da personagem. Um solitario, um ser cujos objetivos ndo consistem

em bens, mas em caprichos de um homem comum, de um quase ladréo,

protegido por um deus-teto, sem nome, cuja identidade nao corresponde, de modo

algum, aquela identidade vinculada a misericérdia, como a do Deus agostiniano.

La esta ele, sem ser, sem um significado que |lhe sustente a alma ...

sempre preso ao fio de Ariadne. E tempo de perguntar-lhe...E agora, José?

239
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ILUSTRACAO DO ROMANCE TODOS OS NOMES?%:

2.4 - A Caverna contemporanea de Patdo: sombra final.

As pessoas ndo sdo coisas, as pessoas querem estar sempre nos
primeiros lugares, pensou o oleiro, E ndo s6 querem estar neles,
como querem que se diga e que os demais o notem, murmurou.?**

240
241

Por Jacqueline Barros; montagem sobre Bosch e M. C. Escher.
AC, p.21.
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Cipriano Algor, o protagonista d’A Caverna, € um homem que vive do
barro com que produz suas pecas artesanais para vender no Centro.

Logo de inicio, o narrador-autor contextualiza sua obra a partir do
paroxismo que h& entre a protagonista e a outra personagem que nao |he
representaria um antagonismo na histéria, mas seria apenas o “outro”, o diferente.
Este € Macal Gacho. Macal Gacho estad aprisionado ao compartimento centro-
caverna tentando adequarse ao mesmo. Convencido de que o Centro € o tempo
gue ha, vive um dilema intimo constante: o de ser filho, no presente, e o de ser
pai, no futuro. Tem sérias reservas em relagcdo aos pais que sonham com a
possibilidade de viverem no Centro com ele. Gacho € um policial de 30 anos,
casado com Marta - filha de Algor - um homem desassossegado, inquieto em
relacdo a passagem do tempo, ao contrario de Cipriano Algor que, por sua
sensibilidade, sente um frio constante como se estivesse com febre, pressentindo
0 anuncio de uma doenca. Algor € o espelho invertido de Gacho no hoje e, talvez,
uma possibilidade de reflexo, do mesmo, em um provavel futuro. Algor é
determinantemente desencaixado da atualidade onde vive. Atualidade descrita ao
leitor como um panorama pés-moderno futuristico em um cendrio “daliniano”.?*?

A histéria narra, basicamente, o advento perverso da reprodutibilidade

(da induastria cultural) na vida do oleiro e de sua familia, ressaltando, nas

entrelinhas, que o tempo transforma tudo, que alguns “avancos”, no tempo,

atrasam o homem, violam a arte e “humanizam” o que nao é humano.

242 Refiro-me a Salvador Dali, pintor simbolista da vanguarda européia, cujo espirito artistico retratava,

muito por influéncias freudianas, de modo surreal, arealidade intrinseca do ente humano quase primitivo.
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(...) ndo ha grande diferenca entre as coisas e as pessoas, tém a
sua vida, duram um tempo, € em pouco acabam, como todo
mundo, Ainda assim, se um cantaro pode substituir outro cantaro,
sem termos de pensar no caso mais do que deitar fora os cacos
do velho e encher de agua o novo, 0 mesmo nao acontece com as
pessoas, é como se no nascimento de uma se partisse o molde de

que saiu, por isso é que as pessoas nao se repetem(...)**

A partir de uma narrativa emprenhada pela alegoria platdnica, podemos
observar, na escritura do romance, o processo de “coisificacdo” do homem, ou
seja, a perda da “aura-valor’. O homem, entdo, amarrado ou acorrentado ao
pessimismo, vivendo a falta, grita, clama por respostas, como se fizesse parte de
um “tempo de castigo”. Mas... que tempo € este e o0 que ele significaria? Seria o
tempo da impossibilidade de escolha, o tempo da auséncia do livre -arbitrio no ser
da razdo? Talvez a explicacdo se sustente melhor se dissermos que este tempo
pode ser comparado ou traduzido aquele que a crianca pequenina ganha de seu
pai quando faz birra ou pirraca.

A Caverna prefigura, a principio, um simbolo entre o tracado do texto
criado pelo narrador-autor e o mito platbnico onde se efetiva a analogia entre o
homem que perscruta, através das coisas criadas, seus porqués exitenciais. As
sombras, de dentro da caverna de Platdo, representam a cegueira humana, uma

cegueira, por ordem, metafisica.

(...) ndo foi um sonho, se agora |4 voltasse iria encontrar 0s
mesmos trés homens e as mesmas trés mulheres, as mesmas

23 AC,p.62.
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cordas a ata-los, o mesmo banco de pedra, a mesma parede em
frente, Se ndo sdo os outros, uma vez que eles ndo existiram,
guem sao estes, (...) Nao sei, mas depois de os ver fiquei a pensar
que talvez o que realmente ndo exista seja aquilo a que damos o
nome de n&o existéncia.***

Os entes humanos da caverna saramaguiana, as personagens

secundarias, como os pais de Macal, e os quase figurantes (pois da excecao

participam todas as personagens centrais, inclusive o cdo Achado) fazem da

desconstrucdo do mito o objeto de suas expectativas, ou seja, cruzam a historia

fazendo o trajeto contréario, voltando as sombras. O saber, o conhecimento, a

ciéncia estdo relacionadas somente aos meios, aos produtos que geram o capital,

constroem a tecnologia e que, do lucro, correspondem as necessidades, do

presente, destes seres.

(...) do lado de fora do balcdo, a ouvir um subchefe de
departamento explicar o que € valor de troca e valor de uso,
possivelmente o segredo da abelha reside em criar e impulsionar
no cliente estimulos e sugestbes suficientes para que os valores
de uso se elevem progressivamente na sua estimagao, passo a
que se seguird em pouco tempo a subida dos valores de troca,
imposta pela argucia do produtor a um comprador a quem foram
retiradas pouco a pouco, subtiimente, as defesas interiores
resultantes da consciéncia de sua prépria personalidade, aquelas
gque antes, se alguma vez existiu um antes intacto, lhe
proporcionaram, embora, precariamente, uma certa possibilidade

de resisténcia e autodominio.?*®

Nao pode haver um amanhd, ndo ha sonhos ou uma memdria de ouro

por ser memoria, mas apenas uma realidade ou hiper-realidade de consumo feroz.
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Para o consumidor, ndo h& nada mais a classificar que nao tenha
sido antecipado no esquematismo da producdo. A arte sem sonho
destinada ao povo realiza quele idealismo sonhador que ia longe
demais para o idealismo critico.?*

O idealismo e a capacidade de desejar “dias melhores” para a sua arte

esvai-se do cotidiano de Cipriano Algor, o oleiro simplério de 64 anos. Ele, como

artista, prefere a quebra, os cacos do objeto artistico a sua permanéncia no nada,

na dissolucdo, a sua ndo existéncia, porque a sua obra é uma s6 coisa com ele,

ndo ha distanciamento entre o artista Cipriano Algor e a sua producao artistica.

(...) tinha para contar a filha a aventura ridicula de um homem a
calcorrear os campos a procura de um lugar ermo onde pudesse
largar a cacaria inutil que transportava, como se dos seus proprios
excrementos se tratasse, De calgcas na mao, dizia, foi assim que
me senti, (...). 2%’

O narrador-autor acrescenta a Algor, como criador, uma caracteristica

importante neste caminho de andlise que nos propomos tracar — baseando-nos

em reflexBes agostinianas - como forma de interpretacdo: ser um deus.

(...) toda gente sabe que o estado de espirito do criador ndo € o
mesmo que o do destruidor, se eu pudesse comecar (...) pela
criacdo, de mais a mais na excelente disposicdo de animo em que

me encontro, aceitaria com outra coragem a dura tarefa de ter de
destruir os frutos do meu proprio trabalho, que € o mesmo que

246
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destruidos nao ter a quem vender, e, pior ainda, ndo achar quem

0s queira, mesmo dados.?*®
E como um deus misericordioso, Algor deseja sua criacdo plena de
significacdo, perfeita, (...) até & consumacao do tempo e a improvavel ressurreicao

dos restos(...) **°

, mas o tempo... 0s tempos sdo outros e as consequéncias vém a
galope. Sua obra deixa de existir.

A analogia com o ente humano como obra de uma possivel
transcendéncia, € inevitavel. Se olharmos para o Deus de Agostinho, por exemplo,
veremos que, em acordo com o texto bib lico, 0 homem é feitura de seu criador,
criado a sua imagem e semelhanga, um ser dotado de uma marca de origem,
inalienavel. Quando, contudo, este ser da razdo desvia-se de seu Pai, esta marca,
este selo de origem, esta “aura-valor” se despedaca, rui, e ele tem que amargar a
angustia de viver para morrer, a angustia da consciéncia do “entre-lugar”, do
Dasein.

No tempo da pds-modernidade, quando vemos a agua em vias de
acabar, a terra a tornarse um lugar cada vez mais quente, as enchentes e as
chuvas como marcas certas de destruicdo, a violéncia, as doencas e a miseéria
crescendo assustadoramente e a tecnologia em avanco a passos descomunais®®,

onde estaria a marca de razdo humana se observarmos os frutos das acdes do

homem e esses frutos contrariam, em muitos aspectos, a perspectiva

evolucionista? Onde estaria a beleza da criacdo, a caracteristica, como chamou

248 AC, p. 125.

249 AC, p. 164.
250 Confirmar, em “oslaudos’, as referéncias.
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Plotino, de imutabilidade herdada do “Criador’? Estaria plantada na utopia
negativa das novidades estéticas? Na utilizacdo de embrides para as grandes e
extraordinarias descobertas nos variados campos da medicina genética... Onde?
Por desprezo e por descaso, 0 “homem do futuro” descrito na narrativa d’A
Caverna (aquele que “conseguiu” reconquistar, pela artificialidade de suas
proprias acbes e criagbes, todo o universo perdido por causa da falta de

1251

“cuidado com que tratou a Terra), ndo quer mais o homem, anseia 0

alheamento.

(...) mas ha razdes, se a procurarmos encontramo-las sempre, (...)
mesmo ndo sendo certas, sdo os tempos que mudam, s80 0s
velhos que a cada hora envelhecem um dia, € o trabalho que
deixou de ser o que havia sido, e nés que s6 podemos ser 0 que
fomos, de repente percebemos que jA nAo SOMOS necessarios no
mundo, se € que alguma vez o tinhamos sido antes, mas acreditar
que o éramos parecia bastante (...) e era de certa maneira eterno
pelo tempo que a vida durasse, que € isso a eternidade, nada
mais do que isso. %>

A regra da troca € regra geral. Valida para objetos e para “gentes”. Esta
substituicdo, para a personagem Alg or, configura, na narrativa, a ndo existéncia do
proprio objeto. Da mesma forma para o narrador-autor que apontara, ao leitor,

uma trajetéria com um anico fim: o “deixar de ser” do sujeito humano. A producédo

em série ndo gera op¢des, mas propostas para a estimulagdo do consumidor a fim

251 Termo utilizado pelo filésofo Martim Heidegger ao definir o modo como o “ser-ai” é Questdo

stcl arecida em nota anterior.
AC, p. 106.
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de Ihe manter o ego inflado, o que é proprio do sistema capitalista: o importante,

entao, é nao ser.

(...) e perguntava-se se valeria a pena estar aqui a passar por esta
vergonha, ser tratado como um inhenho, um coisa-nenhuma, e

ainda por cima ter de reconhecer que a razdo esta do lado deles,
gue para o Centro ndo tem importancia uns toscos pratos de barro
vidrado ou uns ridiculos bonecos (...), nenhuma importancia, nada,
zero. E isto 0 que somos para eles, zero.?>*

Em A Caverna € explicita a sensacdo em Algor de se encontrar fora do
lugar. O mesmo se dara com Marta ao mudar para o Centro e com Gacho ao
perceber que ndo deseja que seus pais morem com ele porque na verdade nao os
tém no lugar que deveriam estar, no lugar de pais. O lugar das personagens se

encontra comprometido pelas circunstancias exteriores, assim como, em alguns

momentos determinantes, também pelas circunstancias interiores.

(...) ndo merecemos 0 pao que comemos, que Somos incapazes
de ver mais longe que a ponta do nosso nariz. Ali ficaram por mais
de duas horas (...) quem sabe se a espera de que a rotacao do
mundo voltasse a por todas as coisas nos seus lugares, sem

esquecer algumas que até agora ainda nao conseguiram
encontrar sitio.?>*

A realidade do mundo pés-moderno ou a realidade submersa no virtual,

perpassa, a percepcdo do protagonista, como algo ilusério ou como algo que

estaria suspenso dele, algo indesejado, até que a lembranca, a memaria de sua

33 AC, p. 99.
24 AC, p. 264
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companheira de trabalho, da mée de sua filha amada, enfim, da esposa morta, lhe
remove do coracdo o desejo de ndo mais viver. Contudo, mesmo a revelia de suas
lembrancas, Algor continua sendo um ser do desterro que, ao perder as
expectativas futuras de continuar a ser util a si mesmo e aos outros, observa a sua

incompatibilidade com o “estar- no -mundo”.

(...) passou-lhe pela cabeca, a Cipriano Algor, a ideia de que nao
fora s6 esta manha a perderse, que a obscena frase do subchefe
havia feito desaparecer o que restava da realidade do mundo em
que aprendera e se acostumara a viver, que a partir de hoje tudo
seria pouco mais que aparéncia, ilusdo, auséncia de sentido,
interrogacdes sem resposta. Da vontade de atirar com a furgoneta
contra o muro, pensou. (...) a memoaria atirou-he a cara o nome e
o rosto da mulher falecida, (...).%®

A questéo da “divindade” ou da existéncia ou ndo de um Ser Supremo e
superior ao homem, para o Centro € de menor importancia. Na verdade, o Centro
considera-se um deus. O deus-Centro tem caracteristicas humanas como a dos
deuses da mitologia grega: determina aqueles que devem ser premiados ou
punidos, pode ser vingativo e sarcastico assim como bom e util. Este deus é

descrito como um

(...) perfeito distribuidor de bens materiais e espirituais (...) acabou
de gerar de si mesmo e em si mesmo, por necessidade pura, algo
que, ainda que isto possa chocar certas ortodoxias mais sensiveis,
participa da natureza do divino, Também se distribuem la bens
espirituais, senhor, Sim, e nem pode imaginar até que ponto, 0s
detractores do Centro, alias cada vez menos numerosos e cada
vez menos combativos, estdo absolutamente cegos para o lado

25 AC, p.241ep. 242.
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espiritual de nossa actividade, quando a verdade é que foi gracas
a ela que a vida pdde ganhar um novo sentido para milhdes e
milnbes de pessoas que andavam por ai infelizes, frustradas,

desamparadas, e isto, quer se queira quer nao (...), ndo foi obra
da matéria vil, mas de espirito sublime, (...).%*°

Neste ponto da obra podemos averiguar e apontar a presenca do Mal
como um ser em substancia. Este seria a transfiguracdo d'Aquele (ou talvez néo
do mesmo, e como sabé-lo?) que Agostinho afirmara ser, em substancia, um
Bem? O Mal real esta para A Caverna como 0 Bem esta para as obras de Santo
Agostinho: lhes séo intrinsecos.

Condensado ao niilismo saramaguiano, um principio de “causa final”
costura, as amarguras do oleiro decadente, uma arte desapropriada de sua “aura”
a ser revelada a partir do mito platbnico. Contudo, renitente, ainda que
incapacitado de conduzir seu sonho diante da relatividade do tempo que ha e da
perda do estatuto de “sagrado” de sua arte, Cipriano Algor traz, na alma, uma
balka®®’ que lhe assegura uma esperanca em algo que ele mesmo ndo sabe
explicar.

Por isso, A Caverna, em segundo plano, prefigura também uma
significacdo “real”, ou melhor, apresenta ao leitor o mesmo sentido alegdrico
determinado por Platdo. O mito surge como a caverna real do préprio mito,
presente, fisicamente, no desenvolvimento final da narrativa. Serd, para aquele

qgue |é, que restara a constatacdo e a contemplacdo dramatica (através das seis

256
257

AC, p. 292.
De acordo com a etimologia a palavra, balka seria ateia ou protecdo que, em torneios de cavalaria,

separava os campos dos adversarios.
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figuras encontradas na gruta no subsolo do Centro) da situacdo na qual os
homens, todos os homens e todos 0s nomes, se encontram: os humanos estédo
mortos, como 0s restos do barro do oleiro, destituidos da existéncia e aprisionados
as sombras da grande Caverna, a caverna que se transfigurou também em um

produto... s6 um produto... mais um produto da caverna do tempo.
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ILUSTRACAO DO ROMANCE A CAVERNA?%8:

28 por Jacqueline Barros; montagem sobre Bosch e M. C. Escher.
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3 - 0 Corpo:

Na leitura do conjunto dos romances escolhidos h4, portanto, a nitida
presenca de uma ontologia®®® permeada pela Histéria humana frente aos
guestionamentos mais simples como o do “Quem sou eu” até a visdo da
constituicdo das sombras, no lugar de uma possibilidade da luz, em acordo com a
filosofia agostiniana crista.

Suponhamos que todo o trajeto feito, por exemplo, do estagio pré-
consciente do homem, quando sua producéo reduzia-se apenas a inscrices em
rochas, até o estagio do consciente com o aparecimento da escrita fosse,
materialmente, dejetado da memoria coletiva universal e passasse a ser tao
somente uma vaga referéncia, daqui ha dez, vinte, trinta anos, possivel, quase

lendaria ou mitica da histéria real da humanidade?

A ilusdo que temos ainda (...) - inclusive a ilusdo de nos “abrirmos
ao virtual” como uma extensédo real de todos os possiveis — € a
ilusdo da mosca que recua incansavelmente para melhor chocar-
se de novo contra o vidro. Porque cremos ainda na realidade do

259 A palavraontologiafoi o que Aristételes denominou como “filosofiaprimeira’ e que, depois, passou a

se chamar “metafisica’; ou seja, o significado do “ser como ser” ou do “ente enquanto ente”. Marilena Chaui
dird que a ontologia refere-se aos entes tomados como objetos de conhecimento, entes que podem
corresponder a diferentes estruturas Onticas, como, por exemplo, a estrutura onde habitam os valores (a
verdade, o bom, o mau, etc) ou os entes metafisicos (0 nada, a morte, a alteridade, a identidade, etc). In:
CHAUI, 1995, p. 239.
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virtual, enquanto este ja virtualmente eliminou todas as pistas do
pensamento.?®
Saramago anteviu a consciéncia humana fraturada em esséncia como
um detrito, subjugada a um “todo-nada” que ndo mais se esconde ou se manifesta
nesta era do “pés”, simplesmente ine xiste. Encontra-se desconectada. O homem
teria apenas um deus capitalista, individualista; um deus-homem caido. Este
homem, num intuito de ser o poema de si de modo a desempenhar o papel de
senhor do tempo, encontra-se, na verdade, de acordo com Saramago, no
momento mais obscuro de todos; momento em que as sombras do tempo extra-
humano cogita-se dominar através de sensores eletrénicos e computadores, e a
possibilidade de luz, ou de valor, do intra-humano, descarta-se. Tempo de
caracteristicas barrocas, tempo angustiadamente efémero e existencialmente em
conflito. A auséncia de valores creditaveis, ou de invenc¢des - como diria
Saramago - positivas ao ente humano, alteraram, certamente, a evolucado humana
transmutando-a em “involucao”.

As questdes do ser e do nao ser, do existir ou ndo existir — questoes
desenvolvidas sarcasticamente por Saramago - no tempo real vivido, ou fantastico
sao observadas a partir do fato do homem dever exercer a autoridade da qual
dispde desde o inicio dos tempos: autoridade para fazer nascer ou morrer. Em
Saramago, podemos destacar a presen¢a de um Deus que contrasta com o Deus
de Agostinho. E o Deus caido e o homem o ser da queda. O tal Deus, para

Saramago, permitiu a criatura um livre-arbitrio falsificado, ou seja, uma

20 BAUDRILLARD, 1997, p. 72.
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possibilidade de ser sem que o homem soubesse que na verdade nunca saberia
optar por ser no Bem.

Materializado no homem, o deus ndo aparece como divindade neste
cenario. Poderiamos explicar deste modo: em José Saramago, a partir do
pecado®® do homem, Deus descobriu que ndo &, e, nesta descoberta, enxergou
Sua existéncia imperfeita, enfim, Seu ser imerso num “quase absoluto” existir e
nao mais num existir absoluto. Deste modo, sendo o homem a imagem e
semelhanca deste Ser, o reflexo divino do Ser cai sobre o ente humano - criatura
alheia ao criador, a criacdo e ao Sumo Bem. A criatura, deste modo, toma o lugar
do criador, o cientificismo e o evolucionismo (este, as avessas) elevam-no ao
patamar de divindade sobre a terra, ao mesmo tempo que o descaracterizam
como ente iluminado pela razdo quando o expde subvertido as “coisas” por ele
mesmo criadas.

Vivendo Deus o ser no “mal ser”, por conta de sua criatura-homem ter
se tornado seu maior erro ao fazer o Mal existir em substancia, instaura-se o
mundo das sombras, ou melhor, a auséncia do Bem impera no vazio da existéncia
humana.

A redencdo possivel para Deus s6 podera se realizar a partir da
criatura- homem, pecado de Deus, para o proprio Deus. O homem, entdo, seria a

propria encarnacdo divina. O ser da reflexdo, o ser que “cisma”, aquele que

preserva em si a consciéncia saudosa de um Deus ndo decaido, de um “paraiso

261 Pecado: do latim “ peccatum” significa, teologicamente, transgressdo deliberada e consciente das leis

estabelecidas por Deus. O pecado, na teologia judaico-cristd, nasceu da queda do homem, quando Addo e Eva
foram expul sos do paraiso e da presenca de Deus perdendo aimortalidade fisica. In: ANDRADE, 1996.



187

perdido”, antes do pecado original. Estas sdo caracteristicas do homem de José
Saramago fortalecidas, ainda, por uma perspectiva ascendente, ou seja, € 0
homem criando Deus a partir de si mesmo, enfraquecendo-se por destruirse
como deus-imagem, como criatura e como criador.

A saudade deste Deus perfeito no homem, ou melhor, da figura harménica
da sinfonia de Deus no homem e de sua esséncia, confirma, nos textos do
escritor, o Dasein - o existir consciente do mundo na dire¢cédo do transcendente, ou
numa perpectiva agostiniana anterior a queda. Sera, certamente, a consciéncia
que determinara neste ser a sua existéncia, o seu tempo, pois o Dasein além de
representar a convicgdo da finitude, pode salientar a convicgdo saudosa deste
“Deus” no homem, ou a possibilidade de uma transcendéncia que lhe “remonte”
uma divindade. Observamos a presenca da concepcao filosofica do homem que
tem o dominio do mundo e de si, que pastoreia a si mesmo mas que reconhece,
pela razdo em seu processo existencial, sua finitude, seu fatum para a morte e,
deste modo, seu desejo de ser eterno.

Assim, a existéncia do homem diferencia-se de qualquer outra
existéncia pela presenca, inquestionavel e decisiva, do fator excegédo: o
pensamento. Contudo, 0 homem saramaguiano deixa-se pastorear pelas forcas
externas, pelo que vé e produz aceleradamente, pela forca estarrecedora da “tela

sedutora” do mundo imaginado por seus olhos e por sua inteligéncia, a0 mesmo

tempo que se apresenta alheio, desatento da vida sensivel, proximo demais
daquilo que se associa com a magia da producdo genética ou eletrbnica e o

desiguala do seu “proximo” numa trajetéria com o fim de nao produzir
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solidariedade, ou de amar e de ser amado, mesmo que 0S conceitos da pos-
modernidade apregoem exatamente o contrario a partir da concepcdo de
“comunidades”.

Seu tempo, o tempo humano, abreviou-se como tempo histérico, porque
impessoalizou-se, individualizou-se através dos sons digitais, dos ruidos, das
sensacOes programadas, das drogas “licitas”, dos veiculos de comunicagdo em
massa, enfim, de toda uma estrutura de artificios (ou artificial) que promoveria a
banalizacdo de toda e qualquer tentativa ou possibilidade de “re-humanizagédo” ou
rearrumacdo do caos no mundo: seria, enfim, a virtualizagdo da esséncia da
existéncia humana, promovendo a sacralizagdo do Dasein desviado do seu
verdadeiro sentido, realizando, portanto, o desvinculamento do ser da capacidade

do pensamento, sua marca diferencial.

Mas que, como 0os mortos, como as mulheres, como as massas,
como o objeto, como todas as categorias expulsas da razdo
dominante, conserva todos os meios de vingar-se e de pér aos

donos da realidade um problema insoltvel 262
As consequéncias de tais processos se iniciam no empobrecimento dos
relacionamentos, superficializando-os, e terminam na extingdo do homem como
integrante de um processo de formacgéo social e histérica. E ndo terminariamos

nunca de procurar as raizes da corrup¢ao do modo, da ordem e da espécie, como

classifica Agostinho como sendo os principios inegaveis e inegociaveis do Bem.

262 BAUDRILLARD, 1997, p. 70.
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E ndo terminariamos nunca de procurar as raizes da corrupgao
Insondavel, esta € sem duvida consubstancial ao funcionamento
social.(...) Ora, o espetaculo da corrup¢cdo € uma funcao vital da
democracia: funcao de divertimento, funcdo pedagdgica, funcao
catartica. Mas nao desperta amargura profunda, ou entéo a revolta
se faria ouvir em permanéncia. A corrupcdo nao desperta, no
fundo, indignacao coletiva (mas claro € cuidadosamente filtrada
pela midia), (...). No fundo, ninguém acredita na democracia. Todo

mundo sabe obscuramente que qualquer sistema funciona na
negacdo de seus préprios principios, transgredindo as préprias
regras. E essa resignacdo quanto aos principios alimenta um
consenso vergonhoso sobre a regra do jogo escondida, imoral,
desta sociedade.?®®

O homem perdeuse no vazio do artificio e da técnica, na mecanizacao
de sua alma, no seu descontrole e despreparo frente a sua imagem, frente ao
outro, seu igual e diferente. E 0 homem entrando em colapso em sua humanidade
porque fez nascer o Mal, porque a saudade metafisica de José Saramago nao é
concebida de uma fantasia, de uma viséo profética ou de um sonho, mas parte de
uma angusta em relacdo aos descaminhos, por ele flagrados e constatados, nos
passos do homem sobre a terra.

Ele anuncia o “mal-ser”, o ser contraditério, o ser em conflito e a
procura de si. E mais do que uma procura de si, ha atualidade, como individuo
portugués, por desejo ou nao, vinculado a historia de seus antepassados e de sua
patria, Portugal, José Saramago persegue o homem que se encontra para além
daquilo que poderiamos chamar de “perdido”. O homem que esta, definitivamente,

absorvido pelo “ndo-ser”, pela “caixa preta” desafiadora e monstruosa de um

futuro que jamais vislumbrard dentro de uma perspectiva historica, porque este

263 BAUDRILLARD, 1997, p. 113 ep. 114.
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homem apenas realiza sua genialidade para “fora de si” em formas inventivas.
Tudo é criacdo para fora do ser, da esséncia. Sua forca fisica e, principalmente,
intelectual, mantém o controle sobre a imagem de si e do outro, ndo importando o
que esta intrinseco, oculto, adoecido, “amargado” ou fraturado pelo tempo e pela
vida, mas o que paira a superficie, quantificando as diferencas e intensificando,
cada vez mais, um poder que se manifesta em todas as instancias e a partir de
qualquer nivel hierarquico.

Deste modo, a escritura saramaguiana ainda busca contar - em parte
de sua expresséao escrita - com a influéncia de cientistas da microfisica na defesa
pelo “principio da incerteza” do qual a légica dominante € aquela do principio
incerto, onde tudo € e ndo €; onde as “particulas” podem ondular ou encrespar;
onde o observador interfere no objeto/coisa observado. O tempo € e nédo é, o ser é
e nao é, se partimos da premissa de que ha, sempre, uma forca oculta nas
personagens observadas e inseridas nestes romances, forca, esta, impossivel de
ser definida em funcdo do Bem. Esta impossibilidade de definicdo ou sua sempre
coesa sugestao, atende a um conhecimento concebido ndo como algo objetivo
para o autor, mas como algo a realizar-se em perspectivas, a medida em que
lemos e em cadeias compomos a visdo do homem saramaguiano: um ser

decaido, sem realidade, sem verdades, sem liberdade, ou seja, alheio do Daseine

vivendo um tempo Mal.

José Saramago constitui, nos homens dos romances, o desvelamento do

Mal natural, através da distin¢céo filosofica agostiniana. O ser humano € um ser em
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“ekxisténcia™®*, ou seja, 0 homem n&o existe para sempre, mas esta a caminho,
no que podemos chamar “em exodus”. Portanto, 0 homem € e sempre sera um
insatisfeito, um ser em busca do acabamento, da plenitude perdida. Assim, o
tempo do homem em José Saramago € fragmentado, pois o0 ser vai sendo num
crescente para a morte, ou seja, 0 homem caminha para um “deixar de ser”. O
futuro e o passado metafisicos representam esta vontade de desintegracdo, de
desunido com o Todo. Mas, ainda que velada, na mensagem subliminar das
entrelinhas, o narrador-autor faz um alerta para a necessidade de uma busca da
unidade perdida com o Bem, em acordo com o sentido ontolégico do Dasein,
como afirmaria Santo Agostinho. Ha a total consciéncia do “paraiso perdido” e, por
isso, 0 desejo marca, em José Saramago, encontros com o senido do ser
construindo caminhos de espanto, de magoa e de dor, perpassado por metaforas
e alegorias para “carnavalizar” o homem e sua soliddo do Deus.

Como num ciclo sem fim, ou como se prefigurasse a ondulacdo do
DNA, o homem carrega um “ndo-saber”, como aquele que permanece sempre no
meio do ciclo. Poderiamos argumentar que, nas entrelinhas, o narradorautor da
um grito na ansia pelo dia do juizo? Mas que juizo seria este? O juizo da prépria
terra, do imanente, a cobranca e o clamor dos que ja foram, mas que pertencem a
memoéria embacada da Historia humana, o juizo oferecido pela desiluséo e pela

soliddo humana, o juizo destemido ofertado pelo tempo que nédo para declarando,

264 A palavra existéncia vem de “ekxistir”. O prefixo latino “ek” significaa partir de, lugar de onde, em

movimento de sair de si, fazer caminho - observacdo do Professor Dr. Jorge Coutinho no minicurso O
Pensamento da saudade na Universidade Federal Fluminense, 1999.

Enquanto derivada do vocédbulo latino existentia, a palavra “existéncia’ significa “o que esta ai”, o
que “estafora’ _ exsistit. Algo existe porque esta na coisa, in re; a existéncia neste sentido € equiparavel a
realidade. In: MORA, 1996, p. 254-256.
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através dos interminaveis avancos, que o homem esta quebrado e que o que
importa, de fato, € o Bem? Nas personagens de José Saramago, ha o anseio de
voltar a pastorear-se, de “estar-no-mundo” sendo o sujeito que busca um sentido
para a existéncia humana e cdésmica para além do que € fisico ou temporal, sem,
no entanto, fazer qualquer alusdo ao divino e até mesmo negando-0.

Em José Saramago ha, sempre, um pensamento mais sugestivo que
conclusivo. O que se esta para dizer, em sua obra de arte, € a grande riqueza
para a interpretacdo do leitor. O escritor José Saramago esta entre o Deus morto
nietzschiniano e, talvez, a sua necessidade pessoal e vital de um homem-Deus
gue devolva a consciéncia ldcida para o restabelecimento do Universo - do
cosmos - sob o dominio humano organizado e ndo sob o dominio de “coisas”
criadas. E descrente e racional, repousando seus olhos agudos e perceptivos na
razdo “incerta” da ndo existéncia de um Deus, Todo Poderoso e Criador. Mas,
como toda negacdao, diria Machado de Assis, € ainda uma afirmacéo, ha, em José
Saramago, portanto, uma clara reclamacdo, um Obvio clamor por respostas
(comum a todo ente humano) para a sua existéncia pessoal e coletiva, fruto da
vontade-desejo de um Deus e de uma quase saudade (ndo nostalgia!) do
desconhecido. Como um inconformado com o tempo e as circunstancias, o autor,
na voz do narrador-autor, onisciente e intruso, permanece afirmando, ainda que

implicitamente, a transcendéncia.

Como filho da “virada do século”, seus romances manifestam a crenca e
a descrenca seguindo uma tradicdo Ocidental, quando se utiliza de principios

biblicos cristdos contaminados pelo tom da ironia e do sarcasmo, além de duvidas
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tipicas de um ateu quase espiritualista, marcado pela religiosidade portuguesa e
pela velocidade do homem moderno que ele mesmo se tornou. José Saramago,
no entanto, parece nao querer cumprir o fatum profético e sagrado de Portugal
renegando o “acalentar” da imagem dos grandes homens, descobridores,
desbravadores. Seus homens representam ordinaridades e desvios, como entes
humanos que, de fato, sdo. Através de uma prosa desestabilizadora da imagem
da patria portuguesa tornando-a, tantas vezes, ultrapassada e fria pela forma
COmOo enuncia o tempo nas narrativas e pela caracterizacdo de suas personagens,
José Saramago quer desvelar o ente universal, 0 homem e seu “estar-em” 2%°
buscando desvincular a vida que este homem produz no hoje de sua capacidade
de ser o ser do pensamento, neste tempo do “pés”2°°,

José Saramago tece, em sua trilogia de sombras, uma mesma metafora
paradoxal a redencdo, um chamamento idilico com sabor de culpa e vinganca,
escreve suas prosas a fim de desatar o né gérdio da ontologia, 0 mesmo no,
talvez, que afligia Santo Agostinho, ou seja, Saramago deseja desatar os nés dos

porqués humanos, projetando nos romances uma verdade ansiada como verdade

auratica, mas encoberta pelas sombras do Mal.

265 Este representa ou se configura na aposta do lugar (Ort), mostrado pelo filésofo Kant, para“introduzir

0 conceito de lugar transcendental.” Para Kant, o lugar transcendental € aquele que ira preencher uma
conceituacdo dentro da sensibilidade ou do entendimento puro do ente humano. Em acordo com o
E)e%nsament.o heideggeriano, o “estar-em” estarig.aproxi madoA“ sey—ai ",

Mais umavez, cremos que as provas praticas da existéncia deste homem podemos observar em “Os
laudos”, os anexos.



4 — Os laudos (fragmentos):

1 - ETICA:

1.1-Anexole?2.
1.2- Anexo 3 e 4.
1.3- Anexo 5.
1.4- Anexo 6.
1.5- Anexo 7.
1.6- Anexo 8.

2 — ESTETICA, MIDIA E COMSUMO:

2.1- Anexo 8 e 9.
2.2-Anexo10e 11.
2.3- Anexo 12.

2.4- Anexo 13 e 14.
2.5- Anexo 15.

2.6- Anexo 16.

2.7- Anexo 17.

2.8- Anexo 18.

3 — FE E FILOSOFIA:

3.1- Anexo 19.
3.2- Anexo 20.
3.3- Anexo 21.
3.4- Anexo 22 (a) e (b) .
3.5- Anexo 23 (a) e (b) .
3.6- Anexo 24.
3.7- Anexo 25.

E spirito dos laudos (consulta):

Jornal O globo, 2000, 2002, 2005 e 2007.
Jornal do Brasil, 1994.

Revista Veja, outubro/novembro, 2006.

Revista Galileu, janeiro, 2007.

194



195



196

1.1- ANEXOS 1 e 2%7:

1.2- ANEXOS 3 e 4%%8;

67 1. BETTO, Frei. “ Paraque serve a educacdo escolar?’ . In: O Globo, 11/02/2007. 2- CARVALHO,

Qelaavo de. “A éticadabaixeza’. In: O Globo, 24/06/2000.
In: O Globo, 25/03/2007.
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1.3- ANEXOS 5 (1 e 2)%°°

269 1- BRIGIDO,Carolina. “O inicio da vida najusti¢a’. In: O Globo, 08/4/2007. 2 - JANSEN, Roberta.
“Decisdo é mais legal do quecientifica’. In: O Globo, 08/04/2007
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1.4— ANEXO 6°27°:

270 MAUAD, Jodo Luiz. “ Uma questdo de bom senso”.In: O Globo, 25/03/2007.
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1.5— ANEXO 72"

2’1 MOHERDAUI, Bel. “Seremos todoscyborgs” In: Revista Veja, 15/11/2006. Entrevistacom o
cientista americano Raymond Kurzweil sobre a unido, de homens e méaquinas, de modo literal.
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1.6 — ANEXO 827

2.1- ANEXOS 927 e 10274

272 SCHELP, Diogo. “A vingancade Gaia’. In: Revista Veja, 26/10/2006. Entrevista com o cientista

ingl& James Lovelock sobre 0 aguecimento global.
27 1- CAMPOS, Paulo Mendes. “Vasto Hospital”. In: Jornal do Brasil, 1994.

2% 2_In: O Globo, 06/ 05/2007.
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2.2 - ANEXOS 11?7

275 1. BUARQUE, Cristovam. “Bloco Jovem”. In; O Globo, 12/05/2007. 2- VENTURA, Zuenir. “ Fé ou
Afeto”. In: O Globo, 12/05/2007.
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2.3- ANEXOS 12276:

276 In: O Globo, “Economia’, p. 35, 18/03/2007 .
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2.4- ANEXOS 13277:

2T 1-“Encarte’. In: O Globo, 6/05/2007. 2- “ O Pais”.In: O Globo, 15/04/2007, p.16.
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2.5- ANEXOS 14 e 15%7&:

2’8 RevistaO Globo, “Capa’, 6/05/2007.



205

2.6 — Anexo 1627

2% RevistaO Globo, * Capa’, 6/05/2007. (consta, entre parénteses, citagcdo afoto que nao foi colocada)
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2.7 — ANEXO 17%0;

280 BERLINCK, Deborah. “Ap6s 12 anos, um adeus amargo para Chirac”. In: O Globo, 06/05/2007.
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2.8— ANEXO 18%8:

3.1- ANEXOS 19282

281 ORSINI, Bety. “A ndo-morte anunciada de Victor Arruda’. In: O Globo, 2007.
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282 VERISSIMO. “Nosso Espaco” (a) e “ O tempo brasileiro” (b).In: O Globo, 6/05/2007, p.7 e 25/03/2007,
p.7.
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3.2— ANEXO 20%8;

3.3- ANEXOS 217

283
284

OLIVEIRA, Rosiska Darcy. “ Havidaforadaserviddo”. In: O Globo, 2007.
1- “Novos Olhares — fragmentos de lembrancas ajudam a construir o futuro”. In: O Globo, 2007. 2-
Segundo Caderno, p. 4, lancamento da obraA Caverna de José Saramago. In: O Globo, 11/11/2000.
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3.4 - ANEXO 22a%%:

285 MIRANDA, Mério de Franga. “ Ecos da Ressurrei¢éo”.In; O Globo, 2005.
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3.4 - ANEXO 22b%%8:

286 BARROS, Gilda Naécia. “Felicidade, fim superior atodos os demais’. In: O Globo, “Prosae Verso”,

p. 3, 21/12/2002. Apresentacao do livro de Marcio Petrocelli, O Problema da felicidade em Aristétel es.
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3.5- ANEXO 23a%%":

27 TOGNOLLI , Claudio Jdlio. O evangelho dos novos ateus: em contrapartida ao fundamentalismo

cristéo gque assola o Ocidente, um grupo de cientistas ergue a bandeira da fé cega na ciéncia. Eis 0 seu
credo. In:Galileu, janeiro de 2007.
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3.5-ANEXO 23b:



214

3.6 - ANEXO 24%8:

288 1. AGGEGE, Soraya. “As petencostais p rometem prosperidade” e “ Guerra Santa a brasileira: com paz

e“jeitinho”. In: O Globo, 15/04/2007. 2 - “Radiografia dafé no Brasil”. In:O Globo, 2007, “Encarte”.
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3.7 — ANEXO 25%°:

89 1. COSTA, Floréncia. “Exilio e resisténciano Himalaia’. In: O Globo, 18/03/2007, p. 36. 2- OTAVIO,

Chico. “Desafiosdafé’. In: O Globo, 2007, “Encarte”. 3- MENEZES, Maia “UmaDoutrinaem
Metamorfose”.In: O Globo, 2007, “Encarte”.
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5 - 0 Espirito:

ADORNO, Theodor. “A indastria cultural: o esclarecimento como mistificacdo das
massas.” In: ADORNO, T. e HORKHEIMER, M. Dialética do
esclarecimento, 22 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1944, p. 56-113.

------ . Prismas: critica cultural e sociedade. Sdo Paulo: Atica, 2001.

------ . Teoria estética. [Traducao Artur Morao]. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1970.

AGOSTINHO, Santo. Confissfes. 42 ed. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1987.

------- . A Cidade de Deus (I e Il). Sdo Paulo: Ed. Das Américas, 1961.
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6 — As Marcas (resumo):

A presente tese objetiva inventariar e investigar as proposicoes textuais
nas narrativas observadas dos romances Todos os Nomes, O Homem duplicado e
A Caverna do autor, José Saramago, a partir da concep¢ao agostiniana de Bem.

A andlise, para tanto, se efetivara partindo-se das aporias das sombras,
sombras estas arregimentadas pelo narrador-autor, a saber:

1. — O ente humano esta na dualidade e a dualidade é simulacro porque o
homem veste a burca do Mal real vivendo nas sombras, ou seja, encontra-
se fora do contexto do Bem, e ndo pode olhar para a luz; se olha-la morre,
porque deixou de ser sujeito, deixou “coisificarse” tornando um objeto
pensado e ndo mais o sujeito pensante;

2. — O pensamento humano, deste modo, transformou-se em mais uma forma
hiper-real do fazer e do agir humanos, porque a verdade com a liberdade
formam paradoxos desnecessarios a contemporaneidade (sdo relativos)
fortalecendo o colapso da subjetividade humana, ou melhor, a perda da
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“aura-valor” ou daquilo que Santo Agostinho denominou de Bem em
esséncia.

3. - A modernidade ou pés-modernidade revela um “novo” , o tempo do virtual,
do hiper-real (a saturacdo de toda verdade) que se traduz em utopia
negativa, ou melhor, numa necessidade de redencdo que, ao invés de
anunciar um recomego, prenuncia um fim porque o ente humano habita as
sombras, habita esta virtualidade, habita a era das ndo-verdades.

Num tempo onde o quadro de Vincent Van Gogh vira comercial de TV e
a violéncia, no video e nas ruas, é exposta demais e a midia assim como a moda
sustentam a estrutura de formacdo emocional do homem, encontramos um
escritor, José Saramago, que denuncia que o Todo, o Nada, os deuses e o Deus,
o0 Bem e o Mal, os mitos e os sonhos, as palavras e as coisas sao invencoes
humanas, invencdes criadas quando a necessidade se fez ou se faz presente,
invencdes para todos os homens e de todos eles, com nomes, sobrenomes ou
indigentes, seres que formam composicdes frageis de um tempo que, em circulos,
como num espiral, esperam um fim.

Nas narrativas, como se sabe, em todas elas, ha sempre um ponto final
neste grande espiral “contado”, ponto que o narrador-autor decide a hora de dar,
ponto a partir do qual o leitor, também, decide imprimir ou ndo uma significacao.
Mas... seria, a morte, também uma invenc¢ao passivel de um ponto final?

PALAVRAS-CHAVES: romance contemporaneo portugués; Santo Agostinho;
José Saramago.



225

6 — Las Marcas:

La presente tesis tiene por objeto inventariar e investigar las
proposiciones textuales em las narrativas observadas en las novelas Todos os
Nomes, O Homem duplicado e A Caverna, del autor José Saramago, a partir de la
concepcién agustiniana del Bien.

El analisis, para tanto, se llevard a cabo partiéendose de las aporias de
las sombras, sombras éstas reclutadas por el narrador-autor, a saber:

1 — El ente humano esta em la dualidad y la dualidad és simulacro porque
el hombre se pone la ropa del Mal viviendo em las sombras, es decir, se encuentra
fuera del contexto del Bien, y no puede mirar la luz, como em el mito platonico; si
la mira, se muere, porque ha dejado de ser sujeto, ha dejado “volverse cosa’,
tornandose un objeto pensado y no mas el sujeto pensante;

2 — El pensamiento humano, de este modo, se ha transformado en mas una
forma hiper-real del hacery del actuar humanos, porque la verdad con la liberdad
forman paradojas innecesarias a la contemporaneidad (son relativas) fortaleciendo
el colapso de la subjetividad humana, mejor dicho, la pérdida del “aura-valor” o de
lo que denomind San Agustin Bien en esencia.

3 - La modernidad o posmodernidad revela un “nuevo”, el tiempo de lo
virtual, de lo hiper-real (la saturacion de toda verdad) que se traduce en utopia
negativa, o sea, em uma necesidad de redencion que, en lugar de anunciar una
reanudacion, predice un final porque el ente humano habita las sombras, habita
esta virtualidad, habita la era de las no-verdades.

Em un tiempo en que el lienzo de Vincent Van Gogh se convierte en
anuncio publicitario de televisio y la violencia, em la pantalla y em las calles, se
expone demasiado y los medios de comunicacién tanto como la moda sostienen la
estructura de formacion emocional del hombre, encontramos a un escritor, José
Saramago, que denuncia que el Todo, la Nada, los deuses y el Dios, el Bien y el
Mal, los mitos y los suefios, las palabras ylas cosas son invenciones humanas,
invenciones creadas cuando la necessidad se hd hecho o se hace presente,
invenciones para todos los hombres y de todos ellos, com nombres, apellidos o
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indigentes, seres que forman composiciones fragiles de un tiempo que, en circulos
como em una espiral, esperan un fin. Em las narrativas, como se sabe, en todas
ellas hay siempre un punto final en el gran espiral “contada”, punto que el

narradorautor decide cuando dar, punto a partir del que el lector, también, decide
imprimir 0 no uma significacion. Pero... seria la muerte un invento pasiblevel de
un punto final?

PALABRAS-LLAVES: romance contemporaneo portugués: San Agustin: José
Saramago.

Observacoes:

Fazem parte deste trabalho imagens (p.72, p. 127, p.194, p. 214, p. 227) e
textos de revistas e jornais - na parte especificada como Anexo - que no Cd néo
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puderam ser incluidas. Portanto, fazse necesséria a observacdo do texto
impresso.



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

