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RESUMO

Na contemporaneidade, o género romance se constituima das formas narrativas que
melhor se presta a representacdo do mundo. A sagedoderna tem nessa forma literaria
sua expressdo maior. Em sua natureza vé-se adarisemem que por ser essencialmente
ambiglo, por errar entre a razdo e a sensacdo,esmnitgy entdo, conceber, sem
estranhamento, a linguagem poética do romance ropot@neo. Nesse sentido, o romance
moderno apresenta-se mais receptivo para acollirgaigtudes do sujeito da modernidade.
Por meio de uma narrativa fragmentada, na mai@savezes, esse novo romance pde em
cena um narrador-autor expondo vivéncias indivglugile incitam o leitor moderno a buscar
a experiéncia do conhecimento de si mesmo, enquaitdduo, em um primeiro momento.
Posteriormente, leva esse mesmo leitor a estabetere o mundo objetivo, nas suas
relagbes com o outro, reflexdes sobre a sua camdlighana por vezes absurda e insensata.
Essa é a condicdo do romanta quarantaing de Le Clézio. Esse escritor francés
materializa, em sua extensa obra, o desejo do hommemerno de continuar a ser
indefinidamente. Nessa narrativa poética, percebepor meio da observacdo dos
comportamentos existenciais de seu sujeito, aitstrelacdo com o0 tempo e 0 espaco
sacralizaveis, promotores de uma estabilidade ero meum mundo fragmentado e
controverso.

Palavras-chave: Le Clézio; literatura contemporanea; literatureanfresa; romance
contemporaneo; categorias espaco-temporais; idel®jdujeito moderno.



RESUME

De notre temps, le genre roman se constitue dang ldes formes de récit qui mieux se
prétent a représenter le monde. La société modeonee dans cette forme littéraire son
expression majeure. Dans sa nature, on y voit lse cde I'homme qui pour étre
essentiellement ambigu, pour errer entre la raigbria sensation, se permet donc de
concevoir, sans étrangeté, le langage poétiqueotham contemporain. Dans ce sens, le
roman moderne se présente plus réceptif a acdeslinquiétudes du sujet de la modernité. A
travers une narrative fragmentée, dans la plugatfois, ce nouveau roman met en scene un
narrateur-auteur qui expose des expériences ingilas, qui incitent, d’abord, le lecteur a
aller chercher I'expérience de connaissance deesdiant qu’individu et, plus tard, a établir
avec ce monde objectif, dans ses rapports avewiaakes réflexions sur sa condition
humaine, parfois absurde et insensée. C’est laittmmddu romanLa quarantaine de Le
Clézio. Cet écrivain francais matérialise, dansaste oeuvre, le désir de I'hnomme moderne
de continuer a étre indéfiniment. Dans ce récittipné, on se rend compte, a travers
I'observation des comportements existentiels dsuget, de I'étroite relation avec le temps et
I'espace sacralisés, promoteurs d’'une stabilités demmonde fragmenté et controversé.

Mots-clés: Le Clézio; littérature contemporaine; littératuranfcaise; roman contemporain;
catégories espacio-temporelles; identité; sujetene.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Jean-Marie Gustave le Clézio, o marinheiro tuaregueoutros olhares

Jean-Marie, Alexis, Lalla, Léon, Ananta, Ananda DeMuitas sdo as formas de
identificacdo desse sujeito eurasiano, que pomseiiplo e caleidoscoépico, transmuta-se em
tantos outros, como em um processo simbidtico em wma explosdo de sentimentos
ambigtios e até contraditorios reclama a realizdgdiom desejo maior e premente: o desejo
de se conhecer e de (re)conhecer-se em si mesmmetno. Dessa forma, compreender Le
Clézio, significa, necessariamente, admitir a iléete, ser receptivo a insercdo do outro,
enfim, assumir a outridade, como proposto por QatBaz emO arco e a lira(1982). Pierre
Lhoste apresenta Le Clézio obcecado por recontsecarsi mesmo: “Eu sou um obcecado
pelo redobrar-se em si mesmo(lHOSTE, 1971, p.21, traducdo nossa). Para Bleratura
representa o caminho pelo qual se pode materiatigse processo de (re)conhecimento do
sujeito moderno — “Pode se escrever para procwatoshecer.” (LHOSTE, 1971, p.48,
traducdo nossa)De fato, é o que se observa nas suas reflexdespait@ da literatura:
“Tento conceber a literatura como uma multiddo ua gerambulo.” (LHOSTE, 1971, p.16,
traducdo nossa)e, “A literatura, no final das contas, deve segoaktomo a Ultima
possibilidade de jogo oferecida, a ultima oportad®l de fuga.” (LHOSTE, 1971, p.17,
traducdo nossa)

Le Clézio vé o processo da escrita como fuga deomésrto do mundo moderno,
como um ato consciente, promotor de libertacdopars@o do espirito que, na maioria das
vezes, enlaca-se ao mundo da realidade objetivajtpelo-se, dela, ser prisioneiro. A escrita
de um romance, de uma obra, de um texto literare atlogcdo de uma postura livre de
amarras, pronta a recriar lugares, momentos, lembsaeatualizaveis, para com eles reviver-
se infinitamente. Isso se confirma na seguintec&tdade Le Clézio, com relacdo a escrita

literaria:

! Citacao original“Je suis un maniaque du repli sur soi.”

2 Citacao original“(...) on pouvait écrire pour chercher & se corinal’

3 Citacao original“J'essaie de concevoir la littérature comme unetsale foule a travers laquelle je
déambule.”

* Citagéo original“La littérature, en fin de compte, ca doit &treadgue chose comme l'ultime possibilité de jeu
offerte, la derniére chance de fuite.”
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Para mim, é com efeito a Unica maneira de nao &F eentinuamente
consciente.Eu quero dizer que a consciéncia é @goMATA (...) Entao,
escrever é esquecer que se esta aqui. E recriaaginavivida ou que se esta
vivendo e, esquecer a agdo empreendida no atcoeves (LHOSTE, 1971,
p.93, traduc&o nossa)

A escrita como libertacdo, como promotora de nidastidades, é a conduta da obra
de Le Clézio. Reconhecer a maestria desse esgoitaneio de uma das suas obras seria uma
tarefa ardua, quase impossivel, pois, a escolhanmie delas implicaria, necessariamente, a
recusa das demais. Assim, foi atribuido a Le Cléaabo conjunto de sua obra, o Prémio
Nobel de Literatura de 2008; cuja premiacdo mesgcmbs a luz sobre a literatura de
expressao francofona que resgata valores dos polmsizados pelas culturas hegeménicas.
Povos, cujas identidades se estabelecem na diatigiocultar e desvelar, do negar e assumir,
0 outro e ‘os outros eu’ que se fundem no multicalismo emergente na obra de Le Clézio e
seus correligionarios. Alias, a valorizacdo do ooty da obra vai ao encontro da prépria
concepgao do escritor sobre o seu trabalho, poisomsidera como um todo, uma

continuidade. Isso se atesta na seguinte passagem:

Eu preferiria dizer que ndo ha varios volumes seftm. Antes uma
continuidade. Nao quis escrever romances diferentas continuar a mesma
histéria, ao mesmo tempo a minha e a dos outrosyvémoes capitulos

(LHOSTE, 1971, p.62, traducdo nossa)

A posicdo de um ndmade, de um aventureiro, que wvdre)vive espacos
intercontinentais, lugares ao mesmo tempo intimadavadidos pelo(s) outro(s), tempos
rememorados pela lembranga individual e compadilbapela memoria coletiva, € aquela
desse escritor. Espacos e tempos plurais, expressoenduta de um viajante marinheiro-
tuaregue, que experimenta na vivéncia convergentstem e do hoje, do aqui e do alhures,
a condicdo de ser existente. A obra de Le Cléziprime, de forma contundente, os
sentimentos do homem ocidental que, por meio depsoj@cdo em seu(s) outro(s) eu(s),
instala com o seu duplo, uma nova identidade, pdssanecessariamente, pela sua relacao
espaco-temporal com um ‘mundo novo’, experimentagla aproximacéo e distanciamento

do conhecido e daquilo que se pretende conhecenisé&ias de Le Clézio, na maioria dos

®“Pour moi, c’est en effet la seule maniére de ns @te continuellement conscient. Je veux direlgue
conscience est quelque chose qui TUE (...) Doneétlest oublier qu’on est la. C’est recréer ungtian que
I'on a vécue ou que I'on est en train de vivre ceihlier 'action qu’on est en train de faire enrigant.”

®“Je préférerais vous dire qu'il n’y a pas plusieurslumes séparés. C’est plutdt une continuité. diepas
voulu écrire des romans différents, mais contilaenéme histoire, a la fois la mienne et celle alatses, en
plusieurs chapitres.”
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seus romances, dao voz ao homem colonizado que agpireconhecimento identitario, de
sua parte e por parte do colonizador e, que, p@ deeuma reatualizacdo mitica, instala uma
nova condicéo de ser, em um mundo fragmentado teozvenso. A posicdo de mediador, de
viajante, constitui-se em dispositivos promotorasdésejada mudanca. E assim, que nesse
estudo, apresenta-se Jean-Marie Gustave Le Clézio.

Edouard Glissant (1982, p.190), escritor e criaotilhano, desenvolve um longo e
profundo estudo sobre a producdo literaria franwfosobretudo a das Antilhas,
estabelecendo uma reflexdo sobre dois conceitoslpofundadosie Mémee le Divers
referentes a relacdo estabelecida pelos povosizattos e os colonizadores, que, de forma
resumida, consistem na dialética entre o universalie a diferenca consentida. De um lado,
le Méme que sublima as particularidades, pretendendo is@@o mundo como um valor
totalizante, expresso pela escrita. De um outro, lEdDivers que representa o esfor¢co do
espirito humano para se instalar em uma relacdsvieasal na problematica colonizado
versuscolonizador, aqui expresso pela oralidade. Esglgyacdes sao igualmente ressentidas
na obra de Le Clézio. Essa relacdo, que a pringipie se apresentar excludente, ai,
encontra-se inclusiva, visto que a narrativa lealéz se da na convergéncia da oralidade e da
escrita, do diferente admitido em sua contraposgg@n 0 outro, universalizante. Sob um
narrativa escrita permeada e invadida pela oraidadque se desenvolvem as histérias
leclézianas. A narrativa de Le Clézio é uma namapoética em que o autor busca se
conhecer por meio da sua relacdo com o espacop® teincundantes, atualizaveis e miticos.
Essa narrativa de funcéo poética se configura enespaco que acomoda as indagacdes do
seu sujeito e o conduz a instalacdo de uma idelgjdsssentada nos registros da escrita e na
heranca cultural oralizada e recebida pela cancaadéncia de poemas e histérias, por
exemplo. Le Clézio se define como um desconhecidd s conhece, se desconhece e se

(re)conhece no texto literario, na e pela narrgivetizada acolhedora:

Eu creio que € muito dificil me conhecer e escrpapa me conhecer
precisamente e, conhecendo-me, tentar compreesdartims. Ndo me vejo,
ndo chego nem mesmo a imaginar nem como Sou nemanegue eu quero
ser. Tento advinha-lo e € por isso que escrevo.O&FE, 1971, p.12,
traducéo nossa).

"“Je crois que c'est trés difficile de me connaiétg’écris pour me connaitre précisément et en ormaisssant
essayer de comprendre les autres Je ne me voidepaiarrive pas a imaginer ni comment je suis nima&e
que je veux étre J'essaie de le deviner et c’est pa que j'écris.”
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Com relacdo a narrativa poética, muitos estuda@srf@mpreendidos desde a segunda
metade do século XX, na Europa e nos Estados Unktdse os tedricos responsaveis pelo
estudo desse tema, destacam-se M. Scheneidan;YJea Tadié, Dominique Rabaté e o
critico norte-americano Ralph Freedman. De insfodtancesa, a narrativa poética, pode ser
percebida na obra dos romanticos, num percursatx@ique vai de Rousseau, passando por
Nodier, Nerval e Lautréamont; renascida no simbwaigrancés, apresenta-se, inicialmente,
como uma reacdo contra o carater psicologico atiitbao romance naturalista. Instala na
prosa a expressado das emocodes poéticas, propreedia, e coloca na narrativa romanesca
as emocbes e sentimentos experimentados interitem@n narrativa poética estabelece,
entdo, uma nova maneira de se registrar as novamgode se relacionar com o0 mundo
exterior, o mundo das relacdes objetivas. E JeasYhadié (1978), em seu liviRécit
poétique que melhor define a narrativa poética, como semda narrativa que estabelece um
ponto congruente entre as duas linguagens, a,sabgrguagem do romance e aquela do
poema. Nesse sentido, pode-se observar que aiveapaética instala no romance uma nova
postura por parte de seu sujeito. Personagensgcespatempo, pilastras da estrutura
romanesca, transfiguram-se e cedem lugar a novadgagdens, ou seja, 0S personagens sao
mais do que sujeitos psicoldgicos, eles ultrapassaeferencial dessa condigcdo e assumem
para si 0 seu proprio destino, em um percurso agdeelde uma nova condicao lirica de ser. O
espaco impregna-se de simbolos e apresenta-seaomtotor de novas trajetorias, mediadas
pelo tempo mitico atualizavel. Isso se confirmgassagem que se segue, em que se vé uma
reflexdo a respeito, feita por Ana Luiza Silva Ceana (2004, p.2), em seu texto intitulado
Poesia do Desertono qual a autora faz uma analise da dbésertde Le Clézio, como

narrativa poética:

A busca do infinito parece, entéo, ser feita poiont& poesia, seja sob a
forma de poema ou de narrativa poética: se o matorga narrativa poética
€ 0 de uma busca, se seu tempo € imovel, sua ugatrutircular ou
descontinua, seu espaco valorizado, maniqueigéo areitura dos simbolos
nos confirma que essa busca, esse tempo, ess® &§gaps de um paraiso
perdido; se este desapareceu, a narrativa o suefaitaa Tadié, apontando os
elementos caracteristicos da narrativa poéticandogque Le Clézio parece
resgatar ou continuar.

A narrativa poética de Le Clézio vem se tornandmtobde estudo por parte de
pesquisadores do mundo inteiro. Madeleine Borgomg@08, p.l, traducdo nossa)
empreendeu varias analises sobre a obra lecléaabagando de forma sucinta, a evolugao

da sua criacéo poética:
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Le Clézio apresenta a originalidade de ser, ao méempo, um escritor cuja
escrita parece limpida, mesmo muito simples, payana, e um inovador
audacioso. Seus primeiros livrdsextase matérielle, Le livre des fuitasy
Les géantexperimentavam , transgredindo as categorias, mes@ias, nem
romances, nem poemas, e entretanto tudo isso anatempo. Nesses textos
desviados, vozes de procedéncia indecisa misturgearaomo se todo o
universo se tornasse signo e linguagem. A partidéhert(1980), a escrita de
Le Clézio se acalma e se acomoda. Ela se dobra sobarrativa, de forma
leve, mas romanesca. Entretanto, essa escritagapdai continua a evitar a
presenca de uma Unica voz, de um Unico ponto de. viscomplexidade do
mundo sé pode se manifestar por meio de uma paifomozes multiplas,
cruzando-se, constituem uma rede complexa de isigpifes, em que se
deixam entrever ndo mensagens, mas questionaneeincsrtezas.

Uma narrativa romanesca que da conta das diveesdaccomplexidade do mundo
moderno, s6 pode ser eficaz se agregar em si masmaracteristicas da poesia. E, pois, por
meio da narrativa poética, que Le Clézio, instala @séo critica poetizada do homem, em
sua relagcdo com o mundo das realidades objetiwssilplitando-lhe a (re) criacdo dessa
realidade, desse mundo.

Os estudos de Madeleine Borgomano (2008) apontam gpantertextualidade e a
pluralidade de vozes que interagem na obra de Eeid&;lentrelagando-se em uma mesma
narrativa ou, até mesmo, ecoando em outras. NesH&l® por se mostrar como uma
narrativa poetizada, como um texto aberto, cale@uso, acredita-se ser revelante, nesse
estudo, o estabelecimento das referéncias texpuaisentes erha quarantaines no dialogo
com os outros textos lecléziarfos.

As referéncias textuais constituem-se em tema neu®r de diversos estudos
literarios. Yves Reuter, em seu livhmalise da narrativa: o texto a ficcdo e a narragéar
uma observacao sobre esse assunto, apresentardqur@sssso referencial, conhecido como
intertextualidade (REUTER, 2007, p.167). Ele adngitee toda narrativa esteja inscrita em
uma cultura e, por isso, dialoga com essa cultaraneio de referéncias textuais escritas e ou

orais. Gérard Genette eRalimpsesto$1982) estabelece cinco tipos de referéncias dextu

8«Le Clézio présente l'originalité d'étre & la foisn écrivain dont I'écriture parait limpide, troprsple méme,
selon certains, et un novateur audacieux. Ses pmrfivres, L'extase matérielle, Le livre des fsjteu Les
géants tentaient des expériences en transgressahltégories, ni essais, ni romans, ni poémegmatant tout
cela a la fois. Dans ces textes déroutants, ded/obigine indécise s’entremélaient, comme si ftunivers
devenait signe et langage. A partir de Désert (J9B€riture de Le Clézio s'apaise et s'assagieEe plie au
récit et a une forme souple, mais romanesque. Qrencette écriture calmée continue a éviter déaie
entendre qu’une seule voix, un seul point de vaedmplexité du monde ne peut se manifester gatéets une
polyphonie : les voix multiples, en s’entrecroisamnstituent un réseau complexe de significatmnse
laissent entrevoir non de messages, mais des quesdt des incertitudes.”

° A andlise das referéncias textuais leamuarantainetem como ponto de partida o olhar de Madeleine
Borgomano, expresso em seu text® Quarantaine de Le Clézio et le vertige intentext
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denominadas comantertextualidade, paratextualidade, metatextadiq hipertextualidade e
arquitextualidade.

Em La quarantaine identifica-se varios desses procedimentos refaen Essa
narrativa poética apresenta impregnada pela irtagkdade que se da tanto na relacdo com
outros textos ‘exteriores’, quanto com relacdo stoge do proprio autor, nesse caso,
considerados como auto-textos.

Com respeito a intertextualidade ‘externa’, ou ,se@apresenca de outros textos
referidos nessa narrativa, podem ser percebidascasrentes citacdes e alusfes aos poetas
Rimbaud, Verlaine, Shelley, Longfellow, Hugo, Héeed Baudelaire. Dentre eles, Rimbaud
merece destaque, pois constitui-se em um dos @ggena da historia. Essas referéncias aos
poetas, constitui-se nessa narrativa, como um espaipoélico, promotor de apaziguamento
das angustias e desconfortos do sujeito modernaut@r pde em cena um personagem,
apaixonado por poesia, Suzariflea av6 de Léon, o sobrinho-neto. E por meio deka @
leitor e os demais personagens tém acesso ao ndanglmesia. Assim como Caliope, a deusa
da poesia, Suzanne detém em suas méaos o camirgha lilaertacdo dos constrangimentos da
condic&o de insularidade que acomete os personagera narrativa: os livros de poemas. E
também ela que os lia para Léon, quando criangamB® que se constituiram em alicerces
para a sua formacédo, cujos ecos ressoam infinit@neeja como precursores de revelacdes
importantes, ou como lembrancas apaziguadoras. ré€hos de LE CLEZIO emA
Quarenteng1997) atestam essas reflexdes: “A todas as celatare poesia e aos tratados de
filosofia e relatos de viagem, ela juntara seupno8 livros, 0os poetas que amava, Shelley,
Longfellow, Hugo, Heredia, Verlaine. As vezes, i@ poemas.” (LE CLEZIO, 1997, p.12,

traducéo nossa}.E ainda:

N&o esqueci. Um dia, depois de ter me lido “Il ptedlans mon coeur comme
il pleut sur la ville”, contou-me o que se passaguela noite, na rua Saint-
Sulpice, quando Amalia morreu, e meu avd entrartlparna. Era o fim do
dia, estava escuro, talvez chovesse. J4 ndo esitio oerto dos detalhes,
parece-me que sonhei tudo isso, que ai acrescemtdias proprias
lembrancas - contrariamente as recomendacées dwraud. (LE CLEZIO,
1997, p.13, traduc&o nossa).

19 para melhor compreender a condigdo geneal6gicpatesnagens protagonistas dessa narrativa, Videxo

B.

1 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.20)A tous les recueils de poésie et aux traités de
philosophie et récits de voyages, elle avait aj@@® propres livres, les poetes qu’elle aimait|I8he

Longfellow, Hugo, Héredia, Verlaine. Parfois elle tisait des poémes.”

12 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.21)*Je n’ai pas oublié. Un jour, aprés m'avoir lu

: “ll pleure dans mon coeur comme il pleut danwille”, elle m’a raconté ce qui s’'était passé cedrda, rue
Saint-Sulpice, quand Amalia était morte, et que gramd-pére était entré dans la taverne. C’étaisdir, il
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Essa intertextualidade pode apresentar-se, negsativea também, por meio da
alusdo, ou seja, de forma implicita, menos litdtah. caso da referéncia a carta de Rimbaud,
enderecada a seu amigo Paul Demeny, em que Rinfdiagdnsideracdes sobre a concepcao
de poesia e de poetd Essa carta é conhecida coirettre du voyane, em determinado
momento, Rimbaud escreve a seguinte fr&Sar JE est un autre” Esta afirmativa pode ser
recuperada pelo personagem Léon, ao refletir sslmecondicdo existencial, por meio da
palavraautre registrada também em italico. Nesse contextajivenso lecléziano se enlaca
aquele de Rimbaud, compartilhando as mesmas iagoes identitarias, causadas pelas
imposices da sociedade moderna, como quando efséncia alusiva se processa: “As
vezes me parece que fui eu quem viveu tudo issoer@@o que sou outro Léon, o que
desapareceu para sempre, e que Jacques me codtmujuando eu era crianca.” (LE
CLEZIO, 1997, p.13}*

Outra referéncia textual identificada nessa namadi aquela, classificada por Genette
(1995), como metatextual. A metatextualidade é axgutimento referencial em que se faz
uma relacéo critica, em que se estabelece um ¢igiamlor explicito ou nao, relativo a seu
referente. Isso se da na referéncia aos protagerdst romance burgu@sul et Virginie de
Bernadin de Saint-Pierre (s/d), quando o persondg®mn os compara a ele, a Suzanne e ao
Jacques: “Com os bracos em volta de nossos omBuzgnne e nds deviamos compor um
quadro surpreendente, algo no género de Paul ginlima baia da Sepultura.” (LE CLEZIO,
1997, p.280%°

Robinson Crusoé é também referenciado nessa marrpbr dois dos procedimentos
textuais, classificados por Genette (1995): a texéwalidade e a arquitextualidade. Esse
personagem é referido de forma explicita e sotloiteomo comparacédo a aparéncia fisica do
personagem Jacques. Além disso, remete o leitonaginario ocidental do homem exilado,
ou seja, a condicdo humana de insularidade, agumipadilhada e representada pelo

arquitexto de Robinson Crusoé: “Parece esgotadm €@ barba mal cortada, seus cabelos

faisait nuit, il pleuvait peut-étre. Je ne suisphiir des détails, il m@mble que j'ai révé tout cela, que j'y ai
ajouté mes propres souvenirs — contrairement aogmenandations de ma grand-mere.

¥ Para se ter acesso a essa carta, vide o Anexo C.

14 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.21)Parfois il me semble que c’est moi qui ai
vécu cela. Ou bien que je suis I'autre Léon, cgluia disparu pour toujours, et que Jacques m'a tagonté
quand j'étais enfant.”

15 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.418)‘Avec ses bras autour de nos épaules,
Suzanne et nous devions peindre un tableau étonmagigue chose dans le genre de Paul et Virgingelaie
du Tombeau.”
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muito compridos colados ao pescogo, sua camisadasg seus sapatos cinzentos de poeira,
parece Robinson em sua ilha.” (LE CLEZIO, 19976)1°

Ainda com relacéo as referéncias exteriores, ergx@et nesse romance uma epigrafe,
retirada deBaghavat Purand — livros sagrados dos indianos. Essa fonte texusgre nessa
narrativa, uma ambientacdo simbolica referente naaginario da cultura indiana. Dessa
forma, o leitor é levado, desde entdo, a compartiisse imaginario por meio de sua insercao
na fabula a ser apresentada pelo autor que, assiaielece os dois planos tematicos, os dois
polos, apesar de ndo excludentes, que vao se doataao longo da cena dessa narrativa
poética: o imaginario ocidental, conhecido e inggatio e o imaginario oriental, aqui
representado pela cultura indiana. Para os ocideataultura indiana apresenta-se como algo
fantastico, sacralizada, envolta em mistérios @sniékm estoérias fabulosas de reis e rainhas,
permeadas por uma forte carga de espiritualidadpoif nesse contexto sacralizado, ou
talvez, em via de ser sacralizado, que o autorepdeurso sua fabula. De inicio, pode-se néo
perceber, claramente essa inser¢cdo no espaco andwas, o leitor desavisado, vai ser
surpreendido, completamente tomado por ela, no mmEmM que 0 personagem Léon, o
ocidental, entabula com Suryavati, a mediadora wWtura oriental, uma assimilacdo dos
valores do outro e sua consequente adocéo.

A epigrafe deA Quarentena “No crepusculo desta era, quando todos os B¥&0S
ladrdes, Kalki, o Senhor do Universo renasceraldaagde Vishnu.” - constitui-se, entao,
naquilo que Genette (1995) chama de paratexto. ésgaafe, de carater profético, anuncia,
em certa medida, o processo de transmutacdo secusigmetido o personagem Léon. Mas
destaca-se que essa profecia ndo se apresentante dgplicita e deve ser recuperada ao
longo da narrativa.

O texto dessa epigrafe sugere o renascimentopaaedio, a continuidade que, se dara
guando nao houver mais desigualdade entre os horeénastias, as castas. Quando todos
forem ‘ladrdes’, iguais entre si. Para isso, ossnpaiderosos devem se transmutar nos mais
simples, os reis devem ser como os ladrdes, na@orpabarem, mas sim para terem 0 mesmo
valor, medido por baixo, nas castas mais simplespjaosdoms'®. Nesse romance, ha uma

oposicao entre o ocidental e oriental, espelhadalagéo entre o colonizador e o colonizado,

16 Citagaio original erha QuarantaingLE CLEZIO, 1995, p.245Yl a I'air épuisé. Avec sa barbe mal taillée,
ses cheveux trop longs collés sur son cou, sa cleahdichirée et ses souliers gris de poussiéresgamble a
Robinson sur son ile.”

" Baghavat Puranaao livros sagrados dos indianos, do século Xitesem sanscrito, que reverenciam o
Senhor Vishnu , o Deus Supremo.

18 Os périas e cdomssao representantes das castas mais baixas dasoisi@i@s cules sdo os operarios nativos
indianos, ndo especializados.
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entre o europeu das culturas hegemonicas e os peuagnalizados das culturas dominadas,
aqui representados pelos indianos e 0s mauriciasgsarias e os cules. Os ladrdes sdo, nesse
contexto, 0s representantes dos parias, e € emared@s, em um processo de transformacao
interior, que o personagem Léon, rompe as frorgedta quarentena para vestir a nova
identidade eurasiana.

Nesse sentido, a referéncia a esses livros sagnadds ser compreendida na medida
em que o renascimento sugerido pela epigrafe sgata na adocdo dessa nova identidade,
promovida, também, pela inser¢cdo no espaco sagtadwlonizado, do indiano paria, de
Mauricio.

Bahgavata Purana@ o passaporte para a inser¢ao nos outros teagoasd®s presentes
na narrativa em questao, para os outros paratexd@sos.La chanson du voleuretoma a
imagem do ladréo da cultura indiana. Na narratssa &ancao, é transmitida oralmente pelos
personagens femininos, pertencentes aos parias pmegisamente, de Giribala para Ananta e
dessa para Surya. Os péarias,dosnsse consideram ladrées. Isso pode ser ilustrado pela
passagem do texto em que a personagem Lil apresedtanscomo ladrbes, detentores de
uma mesma linguagem: “Falava-lhe em uma linguavebl@m que as palavras se alteravam,
tinham um sentido diferente, a lingua dioens Um dia, Giribala perguntou-lhe: ‘Que lingua
vocés falam ?’ Lil se pés a rir: ‘Ora, vocé ndoesaBomos vagabundos, falamos a lingua dos
ladrées.”. (LE CLEZIO, 1997, p.1535.

A cancdo do ladrdo, enquanto paratexto indiancersygem sua tematica, uma
transgressa®’. Nessa narrativa, ao se tornar um paria, ao adsniti identidade eurasiana, o
personagem Léon, deve, igualmente agir como unsdrassor. Transgredir as fronteiras da
guarentena significa, pois, ir além, ao outro ladiesaparecer-se enquanto tal e reaparecer
como um outro, um homem renovado e perfeitamem¢grado ao espaco e ao tempo desse
novo mundo apropriado, dessa nova cultura assianiaédotada para si, como realidade
dltima. Nao se pode, pois, passar por um processotrahsgressdao sem sofrer as
transformacdes desse percurso imagético de imeEs8a. reflexdo pode ser confirmada pela

19 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.220)Elle lui parlait dans une langue volubile, ou
les mots se renversaient, avaient un sens difféleefgngue des Doms.

Un jour, Giribala lui a demandé:

‘Quelle langue vous parlez, vous autres?’

Lil s’est mise a rire: ‘Comment, tu ne sais pasudleommes des vagabonds, nous parlons la langue des
voleurs.”

% Essa reflexdo sobre o processo de transgresgderstinagem Léon, é uma retomada do olhar de Borgpma
(2008): ‘Peut-étre méme, ce vol, cette effraction finisderar devenir comme une figure masquée et
inquiétante du passage qu’'accomplit Léon vers undeaui n’est pas le sien. Un passage dont on rigpas

indemme: ‘Le vol est fini et le voleur est mort’.



20

ultima frase da referida cancadoChhurm, kala, chalo gul laydadrdo, 6 ladrdo, vem,
entremos nessa morada (...) 0 roubo acabou e @oladta morto!” (LE CLEZIO, 1997, p.
141)%

Encontram-se ainda nessa narrativa outros paratexd@nos, representados por seus
textos sagrados, aqui identificados. O mais imptetaleles é a referéncia ao Kamuna
Esse rio d4 nome a uma instancia dessa narrafiva ¥amunaem que se vé contada a
historia de Ananta, a mée do personagem Suryakssim, o0 autor insere seu leitor no
imaginario da cultura indiana. Sua fabula iniciars®e India, mais precisamente no rio
Yamuna.E por meio do seu curso, em um movimento descémdene os personagens
chegam a Calcuta e, de |4, partem para Maudicioyamunaum dos sete rios sagrados da
India, € o lugar de nascimento do Senhor Krishnagar de batismo do personagem Ananta,
nome escolhido por significar o Eterno, a serpaatqual Deus descansa até o fim do mundo.

Um outro paratexto indiano € aquele do deus Yam#mérma Yamuna, representados
simbolicamente pelos lacos fraternos estabele@dt® Léon e Suryavati, enquanto iguais,
filhos de uma mesma paternidade, detentores denuesana identidade. Ha, também, um
paratexto indiano, o personagem Angoli Mala, umdindo imaginario da cultura indiana,
qgue aqui é referenciado pelo personagem SurydPatiece-me que também eu tenho o ar de
um louco. Suryavati me disse que eu me pareciaAgoeli Mala, o bandido que cortava os
dedos das pessoas na floresta, e que Buda cursuad®ucura.” (LE CLEZIO, 1997, p.
257)% Angoli Mala sob a forma de uma referéncia autdd@yx serd recuperado,
posteriormente, pelo autor em uma nova obra iatilHasard suivi d’Angoli Mala
publicada em 1999.

Quanto as referéncias textuais ‘interiores’, oa,safjuelas aqui compreendidas como
auto-referéncias, retomadas do mesmo tema, da mestmdura narrativa, desenvolve-se
nesse estudo, sua analise. Considerada a diversitdadbra lecléziana, e a pertinéncia dos
temas escolhidos para essa andlise, faz-se umeeac@rivilegia-se as obras de Le Clézio,
diretamente relacionadas com a tematica e a reks@ao-temporal dea quarantaine Para
tanto, foram selecionadas as seguintes obrésert(1980)Le chercheur d’or(1985Noyage
a Rodrigues(1986).a quarantaine(1995¢ L’Africain(2004).

%L Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.201)‘Chhurm, kala, chalo gul layé, voleur, 6
voleur, viens, entrons, dans cette demeure (.\v9llest fini et le voleur est mort!”

%2 Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.383)4l me semble que moi aussi, j'ai I'air d’un
fou. Suryavati m’a dit que je ressemblais a Aniytaia, le bandit qui coupait les doigts des gensdarforét,
et que Bouddha a guéri de sa folie.”
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Essas ‘biografias romanceadas’ ou ‘autobiografiagdnalizadas’ constituem-se em
objeto de analise, visto se tratarem de obras emmlLquClézio empreende uma viagem em
busca de suas préprias origens, por meio da reagab de seus antepassados que tomam
corpo e voz nos personagens ficticios, que procuranto-conhecimento, Alexis e Léon, por
exemplo, e, cuja busca materizaliza-seléricain(2004)

A estrutura narrativa dea quarantaing duplicada e paralela, assemelha-se
aquelas d®éserte Onitsha EmLa quarantaineo leitor é levado a percorrer duas narrativas
distintas, registradas tipograficamente de formiereinciada:La Yamunae as demais
instancias narrativas. Essa disposi¢cdo estrutérakveladora da relacdo espaco-temporal
convergente no contexto dessa narrativa.Yamunarepresenta a insercdo no espago e no
tempo do imaginario indiano, em contraposicdo acés espaco-temporal das instancias
narrativasLa quarantainee Journal du Botanisteque cohabitam o espaco narrativo do
terceiro capitulo. Essa estrutura narrativa dughici empregada por Le Clézio em duas de
suas obras que antecedém quarantaine HA uma década e meia, antes da escrita desse
romance, Le Clézio, enbésert (1980) e, mais tarde, er@nitsha (1991), apresentava
narrativas duplas, também diferenciadas tipognadfezge. Onitsha(1991) apresenta-se
composta por narrativas duplas alternadas e digtmegse pelo recurso tipografico das
margensDeésert(1980)strutura-se em duas narrativas independentesnDdado, vé-se a
historia dos combatentes do deserto, no inicioédole XX e, de um outro, em uma outra
narrativa, aquela de um personagem imigrante, esoabdio seu passado, Lalla. Essa reflex&do
pode ser ilustrada por meio do trecho extraido rtigoada pesquisadora Ana Luiza Silva
Camarani (2004, p.4):

Désert compbe-se de duas narrativas independeietesn lado, a histéria de
uma aventura coletiva, a dos nébmades do deserongrbdos pelas tropas
do exército francés, por ocasido da colonizacadldoocos, entre 1909 e
1912; o menino Nour é testemunha desse drama. e lado, a historia de

uma aventura individual, a de Lalla, garota nasaoinlaeserto e confrontada
com a descoberta da civilizag&do européia.

No caso dd.a quarantaineessa nharrativa duplicada ndo se apresenta indempend
como emDésert(1980) ao contrario, elas entrecruzam-se e se diluemmoco rio, uma na
outra. S&o historias entrelacadas e convergengeanDlado, Léon, o europeu que procura se
conhecer na sua relacdo com o espaco e o tempantiestdos do outro e, na outra instancia

narrativa, Suryavati refletida em Ananta, a inglésadentidade indiana.

3 para melhor compreender a composicdo da arquiteturativa déa quarantainevide o Anexo D
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Identifica-se nessas obras selecionadas, postarestivas recorrentes, que merecem
ser apontadas nesse estudo, como por exemploatidamo sujeito moderno que busca a sua
identidade em um mundo controverso, sob a perged& um viajante, de um individuo
‘depaysé’ obrigado a conviver com espacos e tempos dileseebm mundos imaginados e
experimentados, aqui e alhures.

E o estudo da perspectiva do olhar de Le Cléziosujeito multicultural, impregnado

pelo Outro, a orientacdo da analise desse romaguesistematizada:

TABELA 01 — ORIENTACAO DA ANALISE DO ROMANCE

OBRAS ITINERARIO ESPACO TEMPO
Désert Lalla Deserto plenitude
Le chercheur d’or Alexis llha plenitude
La quarantaine Léon/Ananta llha plenitude

Fonte: LE CLEZIO (1980, 1985, 2005)

Ao se pensar nas obras acima referidas e, consdiese a tematica do homem
moderno que busca incessantemente conhecer-secoohegimento com o0 outro e sua
experiéncia espaco-temporal, pode se afirmar quéléeo assume uma postura indagadora
com relacdo as angustias ressentidas pelo homeantedide um mundo cadtico e
fragmentado, que podem, aqui, ser elucidadas par d@eanalise do percurso, do itinerario
desse homem, nessas obras. Trata-se de um pesuaisbivo, em que esses personagens
apresentam-se expostos a mudanca, preparandossdram@sgredir e romper as amarras e
fronteiras reais e ficticias que os colocam em oomicdo de insularidade, em uma atitude
introspectiva, ora frente a imensidao maritima,forate a solidao desértica, promovida pela
tessitura temporal que neles se enreda.

O itinerario dos personagens Lalla, Alexis, LéoAranta, aproxima-se sob varios
aspectos: o mergulho interior, o isolamento, oi@xd contato com a natureza, a viagem
interior/exterior como busca identitéria.

Em Voyage a Rodriguegl986, p.40), o protagonista se indagaPeurquoi suis-je
venu a Rodrigues? N’est-ce pas, comme pour le peege de Wels, pour chercher a
remonter le temp$?A resposta a essa questdo pode ser recupergui@mao texto da obra,
assim como naqueles die chercheur d’'or (1985 delLa quarantaine (1995)O sujeito

moderno, encontra em si mesmo, por meio de um nemtnintrospectivo, sua esséncia.
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Aquilo que Alexis vai encontrar erhe chercheur d’or (1985)seu tesouro, € o auto-
conhecimento, a identidade a ser resgatada pom leatt Désert, e por Léon eha
quarantaine (1995)

Em Désert (1980)0 personagem Lalla, aproxima-se, em certa medael&nanta, em
La quarantaine Ambas experimentam as consequéncias de umaautuecorfandade como
indice de mudanca. Essa, é resgatada por uma éndimibala, dos bracos de sua ama, apos
0 massacre dosepoysrebelido contra o dominio britanico, e € insendacultura indiana,
por Giribala, que a adota como filha. Essa menimglesa, recebe, entdo, uma nova
identificagdo— Ananta Devis e, uma nova identidagl#-asiana. Lalla, por sua vez, é acolhida
pela tia Aamma e inserida em um novo espaco. Destaque Lalla, ndo assume de fato esse
novo espaco, alheio as suas experiéncias anterfoesontrario de Ananta, ela conserva 0s
tracos identitarios herdados, ou seja, aquelehdoens azuis do deserto e é em busca deles
gue se dirige sua trajetoria, em busca de umddetle atualizada pelo tempo da plenitude,
promovida pela relagdo com o tempo mitico.

Em Le chercheur d’or (1985)o protagonista Alexis, filho de uma indiana e ingiés,
nascido e criado na ilha Mauricio, desenvolve uel@céo amistosa e até mesmo, cumplice,
com O espago e 0 tempo que o circunda; vivendocsadésma, em perfeita harmonia
simbidtica com 0 seu espaco natal. Devido a fadédoi seu pai, a familia viu-se obrigada a
mudar-se para Forest Side. Diante dessa nova &itude deslocamento, imposta pelas
circunstancias, Alexis toma conhecimento, por ntianapas e carta atribuidos ao corsario,
da existéncia de um tesouro, possivelmente escomdidlha Rodrigues. Assim, empreender
uma viagem, a busca ao tesouro, é o motivo condigssa narrativa. Essa viagem, de certa
forma, iniciética, expde Alexis a uma nova relaedpaco-temporal. Na ilha Rodrigues, esse
personagem herda o sonho de encontrar esse tesow#ese destituido de indicativos do
mundo conhecido, estabelecendo, dessa maneira, nova relacdo com esse espaco
inusitado. Essa empreita, coloca Alexis frente iagagdes inesperadas e ao contato com
pessoas desconhecidas, em um processo situacasdhnte diferente daquele até entdo
experimentado por Alexis, ou seja, o conforto deseetir ‘em casa’ € substituido pela
sensacao de estranhamento causada pelo espagmporovos, a serem apropriados. Mas, €
justamente nessa exposi¢do ao novo, ao contat@ @utro, que Alexis se descobre, e admite
para si uma nova identidade. Farideh Alavi (20@8), seu artigd.a quéte de soi dans Le
Chercheur d’or, Recherche d’'un nouvel age d’or ditadu XXeme siecleesume o itinerario
de Alexis em sua busca identitaria, em um mund@ictd Segundo esse pesquisador, 0

percurso iniciatico do protagonista apresenta-gaposto por trés etapas sucessivas: sua
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preparacao, sua viagem e seu ‘renascimento’. Aapagfo se da no contato direto com o seu
espaco natal — “Inicialmente Alexis percorre adkia e inicia-se na natureza. Como Emile de
Rousseau ele saboreia sua imersdo em um mundalndors a natureza parece estar na
juncdo das concepcdes coletivas ou individualisatiadelicidade.” (ALAVI, 2008, p.3,
traducdo nossdf. A esssa preparacdo sucede a viagem para Forest Bidemundo
desconhecido, destituido de valores emocionaisssdlriagem torna-se entdo o simbolo de
uma busca que parece ser originalmente aquela desouro no sentido proprio, mas que
culmina em uma descoberta: o conhecimento de smméqALAVI, 2008 p.3, traducao
nossaf’ Sua permanéncia em Rodrigues, o coloca na podi&dim exilado, de um homem
invadido pela soliddo que procura encontrar, em ilinda nesse cenario utépico, o tesouro
perdido. Nesse ambiente de privacdes, 0 sujeitoemod aqui Alexis, para ter acesso ao
tesouro, deve, inicialmente, perder-se de si me&sge itinerario de perdas e de encontros
apresenta-se, como nao poderia deixar de sé-lmeaelo pelos sonhos e desejos leclézianos:
a conciliagdo do homem consigo e com os outrosjramrmundo ideal, alheio as imposi¢cdes
da sociedade moderna, aqui representado pelaBlfse desejo pode ser recuperado em
Voyage a Rodriguegl986, p.139, traducdo nossa), por meio das seguneflexdes do

narrador:

(...) o sonho de Robinson, o sonho de um dominiootande tudo seria

possivel, novo, quase encantado. Onde cada sex,omash e cada planta
seriam a expressao de uma vontade, de uma maggaite sentido préprio.

O sonho de uma nova partida, de uma dinastia. Quama sonhou ser o
primeiro de um reino, o comego de uma linhag@m?

A terceira etapa desse itinerario culmina no erim@wnto de Alexis, com a situacdo de
guerra, relatada no romance, constituindo-se, agsimuma nova experiéncia de exposicao
ao novo, agora a fragilidade da vida, represerpatiaiminéncia da morte. Essa exposicéo se
da em profundidade e representa a génese do nim snoderno. Nesse sentido, podem ser
aproximados os itinerarios de Léon e Alexis, paisbas tiveram que conviver com a

proximidade da morte, com a dureza dos seus reflgpara entdo renascerem. Assim como

24“Dans un premier temps Alexis parcourt la foréséhitie a la nature. Comme I'Emile de Rousseasaitoure
son immersion dans le milieu naturel. Car la natseenble étre a la charniére des conceptions coliestou
individualistes du bonheur”.

% «Ce voyage devient alors le symbole d’une rechegciisemple étre & I'origine celle d’un trésor aunse
propre mais qui aboutit a une découverte.”

“6 Citacao original“(...) le réve de Robinson, le réve d’'un domainéue ou tout serait possible, nouveau,
presque enchanté. Ou chaque étre, chaque chosagtie plante seraient I'expression d’une voloniéne
magie, aurait un sens propre. Le réve d’'un nouwagpart, d'une dynastie. Qui n'a pas révé d'étrglemier
d'un régne, le commencement d'une lignée?”
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em La quarantaine aqui, nessa narrativa, a morte ndo significa finas, ao contrario,
continuidade e mudanca. Apds essa experiéncia deaguAlexis empreende uma outra
viagem, a do retorno ao seu espaco natal e amtdagorigens, rememorado. Agora, como
um homem novo, que se conhece e tem nas maosess réel seu proprio destino, encontra-
se em harmonia consigo mesmo e com 0 mundo ciratendassa harmonizagéo interior tem
como ponto de partida a harmonizacdo e o equiiieriores, ou seja, fundamentam-se no
equilibrio com o espaco e o tempo conciliadoressBdorma, Alexis passa por um processo
de dissolucdo de uma situacdo de conforto, apakigaapara a reconstrucdo de uma nova
situacdo, agora solidificada em suas proprias kasolsso se da, em certa medida, com o
personagem Léon, eba quarantaine (1995).

O itinerario empreendido por Léon em busca de smee de uma identidade, se
desenvolve na seguinte orientacédo: a relacdo cespaco e 0 tempo novos, desconhecidos,
da ilha Plate, é determinante para seu auto-cameatd. Esse percurso identitario apresenta-
se constituido, assim como o de Alexis, em trsastaa primeira, a inventoriacdo do espaco
e tempo desconhecidos, a segunda a apropriac&pdooee do tempo do outro e, por ultimo,
a sacralizacdo do espaco e do tempo novos, preend® uma nova identidade. Alexis
reconhece-se a si mesmo, em um processo de irtagédo, promovido pela exposi¢do ao
novo. Léon reconhece-se a si mesmo por meio de nacegso de projecdo no outro e
apropriacéo desse outro, na adogdo de um espagope tsacralizados, como promotora de
uma nova identidade.

Observa-se, pois, que o itinerario evolutivo desp&sro personagens apresenta-se
permeado pela relagdo com o espago e 0 tempo IMrAS narrativas que os abrigam sao
textos que enfocam regibes que sugerem uma condigpaco-temporal de imensidéao
reclusiva: o deserto e a ilha. Os textos que abomdgides insulares, sdo representativos da
relacdo que Le Clézio estabelece com a sociedaderma Seus personagens encontram-se
espacialmente situados a margem, a espreita dineot# hegemonico europeu. Isso |lhes
permite, por meio desse distanciamento espacigera®entar a relagdo conflituosa do
colonizadorversuscolonizado, no confronto direto com o espaco,nopie e a cultura desse.
Dessa forma, instala-se uma visdo critica dialétca parte do sujeito moderno dessas
narrativas, que, ora se quer europeu, ora se quesiano. Essa postura € reveladora do
imaginario lecléziano que aponta para uma criticdat inserida nas questdes pos-coloniais.
E 0 que se observa, claramentelssrcherheur d’or (19858 emLa quarantaine (1995)por
exemplo. Os conflitos existenciais oriundam-se westpes econdmico-sociais emergentes da

situacdo de colonialismo. Destaca-se que essarpoatdi-colonialista encontra ecos em
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varios escritores de expressao francesa. Dessa, faumpeita-se que a nova identificacdo do
personagem Ananta, em um momento posterior da tivarranais especificamente na
passagem em que Giribala acrescenta a identificdgdmanta o sobrenome Devis, deve-se
ao desejo, por parte de Le Clézio, de render hogeenaqueles, que como ele, ressentem do
desconforto dessa postura colonialista, sobretudscéitora mauriciana Ananda Det/j
correligionaria do projeto de resgate da identidéakeminorias.

O espaco da ilha, torna-se por si mesmo uma espleipersonagem eroa
quarantaine (1995)Voyage a Rodrigues(198@&)Le chercheur d’or (1985Nele podem ser
recuperadas longas descricdes espaciais poetiz&@dasijeito moderno, ai, encontra-se
enredado nas malhas imagéticas desse espaco,lestade com ele uma relacdo intima e
intimista. Alexis e Léon sao invadidos pelo espa¢empo novos, mergulham o seu ‘eu’ até o
mais profundo de suas raizes e emergem na imensiddbma insular, ndo como naufragos
perdidos, mas sim, como marinheiros bem sucediiatha, para Le Clézio, apresenta-se
como um espago de permanente tenséo e, por issis@io. A ilha € promotora de reflexdes
existenciais; € nela que residem todos os ‘Robsismitodos os ‘Crusoés’, ou seja, 0 paraiso
materializado em estado de permanente transformacdiogar onde estagiam 0s sujeitos
predispostos as mudancgas, expostos a alteridadke @sujeito moderno, encontra-se para
em seguida se perder, ou vice-versa, na sua redsp@go-temporal. Essa relacdo com a ilha,
como lugar de permanéncia provisoéria, pode ser b&is compreendida no seguinte trecho
da entrevista de Le Clézio (LHOSTE, 1971, p.8&jucdo nossa):

(...) em uma ilha vocé ndo estad no mar, vocé orggreompletamente, ao
contrario, vocé esta sdo e salvo na terra, estformais seguro que em um
barco. Nao sei se vocé ja morou em uma ilha, mes gntimento de algo
que destroi continuamente, uma impressdo de ugocé, tem a impressao
que o mar esta pronto para te engolir todas assigironto para retirar de
vocé um pedaco de terra até o ponto em que n&a exdss ilha®

" Ananda Devi (Ananda Nirsimboo-Anendem), etnélogdatmacao, é uma das romancistas bem mais
reconhecidas no Oceano Indico. Influenciada pdtareuindiana seus textos fundem a mesticagem ltigras
orientais e ocidentais Suas obras denunciam assig@es socio-culturais colonialistas e abordanstfes de
excluséo, alteridade e sofrimento, que acometesn@sdades marginalizadas, com destaque ao corexto
Mauricio. Contra todo tipo de rejei¢éo, essa es@itpropde em sua obra um engajamento do imagiméstlar
como promotor do reconhecimento da alteridade.

%8 Citacao original“(...) dans une ile Vous n’étes pas dans la mewsignorez tout de la mer vous étes au
contraire sain et sauf sur la terre vous étes beapmlus en sécurité que sur un bateau Je ne saisip/ous
habitez dans une 1le mais vous avez ce sentimentalgue chose qui ronge continuellement une insres
d’usure vous avez I'impression que la mer est aimtle vous avaler chaque nuit est en train de \emlsver un
petit morceau de terre jusqu’a ce qu’il n'y ait pld'ile.”
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A relacdo espaco-temporal & também determinanteDésert (198Q) Lalla s6
consegue encontrar sua verdadeira identidade quatoima a sua terra natal, em meio as
dunas, ao calor, ao sol do deserto, aproximanddeseseus antepassados, dos quais 0O
personagem Nour, o protagonista da narrativa fjanaésse romance, é o representahte.

A condicdo espacial de imensiddo reclusiva, nessemnces, é permeada pela
questao temporal. O tempo da plenitude perpasss teskes personagens. Alexis, Léon, e
também a jovem Lalla, revivem o momento passadofaacia, por meio da atualizacao do
passado no presente intemporal, como recuperacdandetempo mitico de menor
fragmentacdo. E a relacdo temporal mitificada cgrenjie ao sujeito moderno suportar os
constragimentos do tempo inconsistente da modetaid@eviver os momentos conciliadores,
como possibilitadores de apaziguamento e de igstalde novas identidades, constitui-se na
postura dos personagens dessa narrativas. LallaxésAduscam, por meio do tempo mitico,
resgatar a felicidade experimentada no tempo passadnfancia, no conforto do tempo que
sustentou as relacfes familiares desejadas. Lpowpréa-se do tempo do outro, sacraliza-o e
0 assume como seu. Um tempo mitico, em que pagsead@nte e futuro, convergem em um
instante intemporal, alheio a sua condi¢cado historRor meio dessa atualizacdo temporal,
pode se resgatar o tempo da origem, o tempo erntudageve inicio. O tempo que se deseja
reviver. O tempo mitico, que sustentaronosdessas narrativas é determinante no processo
de auto-conhecimento e na instalacdo de uma neniddde.

A respeito disso, a pesquisadora Maria IvonetedSaBilva (2008), desenvolve um
estudo sobre o tempo na modernidade, com baseitiam-groeta Octavio Paz, no qual faz
reflexdbes sobre o tempo e a sua medida do mundsseNestudo, segundo ela, admitir a
existéncia de um presente intermindvel, em perntansrovimento, significa admitir a
efichcia desse tempo intemporal para estabelecimatd adocdo das diferencas,
experimentadas pelo sujeito moderno, no instantsudeatualizacdo. Assim, o tempo mitico
reatualizavel permite aos personagens Lalla, Alexls¢on, admitir o carater composito e
caleidoscopico da identidade do sujeito modernssipal de modificacdo. As reflexdes dessa
pesquisadora sao assim apresentadas (SILVA, 200&3)p

A formulacdo de um novo conceito de Tempo, portamtepende da
compreensao da Loégica do Acontecimento, que censistapresentacdo de
um presente continuo, sempre atualizado por difesemlimensdes da
existéncia. Nesse sentido, a multiplicidade, cotemento fundamental da

29 No romanceDésert(1980)0 personagem Nour é o protagonista da narrasivaela ‘aquela de Lalla. Ele
representa a ancestralidade de Lalla. Os homers@r percorrem o deserto.
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modernidade e da intertextualidade, encontra opseto de equilibrio e de

afirmacdo na dialética que rege a “diferenca” eepéticdo”. Esse presente
continuo e “interminavel”, como diz Octavio Pazorsdgnifica estagnacéo na
medida em que ele estd em constante movimento. B&mm modo, a

repeticdo, ao contrario da cépia, engendra a difere a fruicdo do préprio
Tempo.

Nesse sentido, os personagens Alexis, Lalla, Lédmanta, ressoam as vozes do
sujeito moderno, aqui representadas, por meio ifazudtes configuracdes espaco-temporais
assumidas e vividas nessas narrativas. As vozés @&ézio, reverberadas no espago e no
tempo da imensidao reclusiva.

Em vista disso, o estudo aqui empreendido, refletevelancia dessa pesquisa, cuja
orientacdo se processa no seguinte sentido: Imergk, fazem-se reflexdes sobre o género
romance desde sua instalacdo como género da maageniseguida do estudo da narrativa
contemporanea de Le Clézio e sua relacdo com oomanderno. Na seqiiéncia estabelecem-
se analises que podem identificar o sujeito modersaa relacdo com o espaco e o tempo
circundantes, na tentativa de construcdo de unmtiddele. Esse trabalho pretende representar
mais um olhar sobre a narrativa poética de Le @Jéacrescentando aos demais textos
criticos, uma outra visdo de seus textos, expressias inquietacbes do homem moderno e
sua relacdo com as categorias espaco-temporagsaB&kse estabelece confluéncias entre os
pressupostos tedrico-literarios da modernidade camproducdo literaria francesa
contemporanea, mais especificamente aquela de éeioCIPor meio do estudo dea
guarantaine analisa-se o itinerario do sujeito moderno, qussa narrativa busca a
identidade, e identificam-se os elementos compwsits desse romance, na relagcdo com o
espaco e o tempo, capazes de instaurar a constides8a identidade. Estabelece-se, pois,
pontos comuns entre as representacdes espacanpertis da trilha de vida dos personagens
da narrativa em questéo, articuladas com a coidgtrdg espaco e do tempo da modernidade,

como promotores identitarios do sujeito moderno.
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2 A MODERNIDADE E LA QUARANTAINE

Pensar a Modernidade como uma oposi¢do a Antigejdaaim um olhar que apenas
se detém na instancia original desta oposicao,efa; sas diferencas composicionais das
categorias Antigo e Moderno, parece ser um procatlionaté certo ponto primario, incapaz
de sustentar uma discussdo mais ampla sobre esterMidade e suas atualizacdes
incessantes.

Muito se estudou a respeito da Modernidade, sdlta de seus pares antagdnicos que
inevitavelmente se colocam em cena quando da @&cuwessa condicdo, quais segrigo
e moderno, novo evelho, passadoe presente

As querelas envolvendo os modernos e o0s antigostitoram as bases das
interlocucBes de poetas e téoricos que experin@ntarimpacto denoderno em suas mais
diferentes manifestacdes: quer nas obras de atepd maneira geral, quer na literatura,
mais especificamente, como em Baudelaire, Rimbaaili® contemporaneos.

Baudelaire vivenciou a modernidade, ndo somenteswamoposi¢cao direta ao antigo,
mas naquilo que a obra de arte moderna perpetuno estética do seu tempo. Ao fazé-lo,
aponta uma nova maneira de se ver a obra de grteg epnseguinte, de se experimentar esta
nova condi¢do, concebida por ele como sendo mutéaseilando entre o atual e o classico,
definindo a atualidade historica do seu presemteds também, a instalacdo do poético no
historico e a extracéo do eterno a partir do ttarisi

Ao definir esteticamente a modernidade como tréngite eterna, ao mesmo tempo,
Baudelaire (1995) instala o poético no histérignieia um diferente olhar sobre o artistico: a
concepcao histérica da arte. A obra de arte passa apreciada considerando-se o0 contexto
da sua producédo e, por isso, pode assumir um cagdtelatério. O momento histérico é
entdo significativo, ou seja, o valor de uma obea atte encontra-se também na sua
compreensao historica.

Esta compreenséo estética do mundo atenua asng#ésrentre o antigo e o moderno e
lanca o foco sobre a percepcéo historica da atteseias diferentes épocas. Nao € mais justo
falar em obras de artes modernas ou antigas, @asib-se o0 espaco temporal que as
separa, visto que a idéia de passado e preseqieargn categorias temporais estanques, nao
mais tem lugar nessa concepc¢do renovadora. O peepassa, dessa forma, a atualizar o
passado. A obra de arte tem significado por meiosda valor estético historico,
presentificado em si mesma, e vale pelo seu catateovidade.
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Walter Benjamin (1994, p.80) faz uma anadlise da aler Baudelaire em que pode ser
observada uma nova maneira de se perceber a reag@ca Modernidade e a Antiguidade.

Nessa percepcdo a Modernidade se funde na Antapiidéualizando-a:

No belo atuam conjuntamente um elemento eterno wtéiral (...) e um
elemento relativo e limitado. Este altimo (...) a&¥rfecido pela época, pela
moda, pela moral, pelas paixdes. Sem esse seglamderdo (...) 0 primeiro
nao seria assimilavel.

Compreender a Modernidade como uma concepgaocaseethistorica € admitir a
existéncia de uma relacdo de dependéncia da obageleom a sua época. O que significa
dizer que a obra de arte reflete 0 momento de madugao e, por isso, ndo pode ser avaliada
como moderna ou antiga. Ela sempre sera moderm® tem vista seu carater temporal.
Trata-se, aqui, de se considerar o presente ltigtéomo elemento atualizador da obra de
arte.

Hans Robert Jauss (1996) desenvolve um estudo aawelucdo do termmodernus
sob o ponto de vista da literatura, analisando-oamiraponto de sua antitese, dentro de uma
perspectiva histérica, em um percurso que vai degdidade até o momento atual.

Ele define a modernidade como a auto-consciénciaodeo tempo como época em
oposicao ao passado. Nao se trata, aqui, de uradqmassmoto ou préximo, mas, ao contrario,
de um tempo presente em todos esses passadosoNoocagno ontem, o moderno se faz
presente e pode entdo ser identificado. Conhecgguotempo €, pois, um indicador da
modernidade (JAUSS, 1996, p.50):

Moderno marca a fronteira entre o que é de hojejeeoé de ontem, entre o
novo e o antigo; (...) a fronteira entre as novasipcdes e aquelas que se
tornam obsoletas- entre o que ainda ontem era &tual que hoje esta

envelhecido.

Nesse sentido, a auto-consciéncia da propria épacaoncepcdo da histoéria como
algo ciclico , ndo mais linear, passivel de ataghp. A modernidade se constitui em uma
atualizacdo do novo sob uma perspectiva histéeicgoral ciclica. Ela perpassa o novo e o
antigo, definindo a atualidade do presente.

A Modernidade assim compreendida é representaivplild que Jauss chama de
espirito do tempq ou seja, um novo olhar consciente, significatteadoda e qualquer época.
E essa a concepcdo de modernidade que sustentnétisa.
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Dessa forma, se a modernidade esta ligada aotesjoriempo, ela é inevitavelmente
plural. N&o ha, pois, uma sé modernidade e sim véariademalades, condicionadas pelo
tempo e espaco, 0 aqui e o agora. A modernidadenpreendida como sentido de presente, 0
que conta é o que se faz e se sente agora.

Assim, instauram-se, incessantemente, varias mioldeles que oscilam entre o agora
e 0 passado. Baudelaire, ao considerar a arte canpor duas metades — uma metade
poética e, por isso, imutavel e, outra metade héstopor isso transitoria — faz compreender
que poético atualiza o presente historico, senddampto, temporal e plural. O espirito do
tempo traduz o agora e insere na obra de arte armiddde da época.

A modernidade constitui-se, portanto, em uma nowmeama de sentir e pensar o
mundo; é o espirito do tempo que revela a consai&euma época, o olhar dirigido a essa
época, proprio de cada momento.

O século XX propagou a ruptura de paradigmas erstial varias modernidades e, a
obra de arte, neste contexto, por se pretendeensal estabelece com essas modernidades o
compromisso de desvelar um dado novo, mmédade de carater revelatorio. Octavio Paz
(1982) diz que a modernidade confere a novidadalar vle obra de arte, que se instala no
momento da revelagdo inesperada de uma nova mateise olhar o mundo. A respeito
disso, Guillermo de Torre (1970) ja antecipava ems@gnomia. Para ele a novidade se
sobrepbe ao novo ao se apresentar como reveladoranth outra possibilidade de
representacao inusitada no senso comum € até nmeEsnon sense

Nesse contexto, tudo passa a s@vo e intimamente ligado ao conceito de
instantanea O olhar dirigido a esse mundo é heterogéneo rispo, fragmentado. Muitas
verdades se revelam incapazes de se sustentamess&m desarticuladoras. O espirito do
tempo dessas modernidades reflete um homem quena&ose conhece, nem tampouco se
reconhece em sua relacdo com o mundo; um homemexperimenta o impacto da
modernidadetransitéria, fugidia, contigente sem, contudo, ser capaz de despreza-la
(COUTINHO, 1995, p.659).

A modernidade produziu novos sentidos eEpaco e tempo nesse mundo de
efemeridades e fragmentacdes. Assim, compreendefaa®es do homem moderno com seu
espaco e seu tempo constitui-se em um dos priscigdgetivos da analise que se propde
desenvolver.

David Harvey desenvolve um estudo sobre a expesi&@w espaco e do tempo na
modernidade, no qual esses componentes sdo ca@ukdecomo categorias basicas da

existéncia humana, capazes de exprimir o papepdggas humanas em sua construcgao,
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podendo ainda representar indices facilitadorea paconstrucdo da identidade do sujeito
moderno: “As ordenagdes simbdlicas do espaco empd fornecem uma estrutura para a
experiéncia mediante a qual aprendemos quem owe sgmos na sociedade” (HARVEY,
1993, p.198).

Por outro lado, Bachelard (1993) faz reflexbes sabtempo, o instante, o espaco e
sua natureza com o homem. Ele aponta o0 espac¢erapmtcomo descontinuos e o instante
como pontual. Atribui-se, dessa forma, um caraspeeial adnstante, como promotor das
experiéncias vividas ao longo de um tempo aparesriemcontinuo. Para ele, 0 homem éao
Ao contrério, elese fazno instante. E o instante que permite ao homersed®rnar uma
individualidade. “(...) € o instante que renovasgopermite ao Ser a liberdade ou a chance
inicial do devir.” (HARVEY, 1993, p. 198).

Cada momento da existéncia humana pode pareder diniefinitivo, mas, na verdade,
€ suscetivel de continuidade e, por isso, inacab@desa forma, a identidade do homem
moderno esta em permanente mutacdo; sua constemg@mtra-se intimamente ligada as
relacdes que ele estabelece com o seu mundo, @spago em que ocupa, em determinado
momento.

A relagdo espago-tempo na modernidade pode facibtareconhecimento da
identidade visto se tratar de um processo artiouladn que o espaco acolhe o individuo
dando-lhe a sensacao de bem-estar e seguranca; dpsgliferentes experiéncias temporais.
As praticas temporais, nesse processo, agem camerlos moderadores contribuindo para
a instalacdo de uma identidade provisoria do homewterno.

O desejo de se harmonizar-se consigo mesmo, carbecaefinir-se, sem para tanto
ser definitivo, reflete a condicdo do homem moderno frente aajdlade do mundo
contemporaneo, podendo, inclusive, significar aparente, mas confortavel estabilidade. E
em busca dela que vai esse homem, mesmo que aicmizheca nessa condicdo um carater
provisorio.

A literatura contemporénea é uma literatura de x@atacdo; ela ndo se cré mais
capaz de transformar o caos do mundo. Le Clézaepaurno, atribui a literatura a funcéo de
representacdo desse mundo cadtico e, vé o romame am género multiforme que
participa de uma mesticagem, um feixe de idéias milete nosso mundo diverso
(MAGAZINE LITTERAIRE, 1998, p.98).

A obra de Le Clézio ndo se insere em uma unicaititzes;do. Ela € ao mesmo tempo
mistica, filosofica e ecoldgica. Jean-Marie-GustheeClézio, escritor francés, tem como

heranca genética e mitica o sopro que vem dasdihaseano indico, mais precisamente da
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ilha Mauricio. Desde seu primeiro livice Procés Verba(1963), ele busca suas origens,
envolvendo o leitor em uma aventura que suscitaso@tente a inteligéncia abstrata, mas,
sobretudo, as sensacdes. Trata-se de uma leitpeairentada em sua amplitude. Le Clézio
se declara habitado pelo outro, ou melhor, peldoswue o compdem. Os deslocamentos
espaco-temporais, imprescindiveis a traducédo desaresacoes vivenciadas, ddo-se por meio
de retornos e avancgos temporais, desconstruindisad®rma, a linearidade cronoldgica.
Estar a0 mesmo tempo no século XXI e no século Xidt, exemplo, estar aqui e I3,
constitui-se em uma estratégia narrativa, muita eate Clézio e a seus contemporaneos da
modernidade. Para ele, a possibilidade de ir gratia-se de uma Unica e mesma realidade. Ele
acredita ser impossivel conceber a realidade dsonesnpo sem a profundidade oferecida
pelo passado. Assim, torna-se possivel a compreelts&eu eu nas relacées com o espaco e
0 tempo ja experimentados e a ser vividos. Par€léeio, 0 homem nunca abandona a sua
infancia. Quando adulto, é um ser duplo que camamhalirecdo a velhice. O homem é€, pois,
a somatoria de suas diferentes experiéncias espaqbrais.

Os livros de Le Clézio séo inspirados em acontetiosedos quais ele esteve bem
proximo, que tiveram relacao direta consigo messan), contudo, se tratar de autobiografias
(LHOSTE, 1971). Isso se da com o romalhee quarantaine(1995)em que o autor nos
enreda, de um lado, revelando conflitos existesc@dns personagens, e de um outro,
desvelando sentimentos ocultados e angustias dpss&snagens, assim como aquelas da
narrativa.

O espaco e o tempo na modernidade deixam de ataesspectos previsiveis de
concretude e medida, ou seja, de ter o carateretignoinantes e determinadper e no
mundo circundante, limitado e linear, para assuomr carater de convergéncia. Eles
simplesmentaconteceme tém a sua propria légica, indiferente a l6gicamlindo objetivo e,
podem ser atualizados pelos signos literarios.

Octéavio Paz (1982) discute o0 espago e 0 tempo sobmgonto de vista da
convergéncia apontando para a possibilidade que tem o homentermporéaneo de
experimentar, de uma soO vez, o impacto do espagaae tempo. Essa experiéncia espaco-
temporal convergente se mostra capaz de promovarnava relacdo do homem com essa
categoria, podendo ser apaziguadora ou ndo. E o sguepercebe no romancea
guarantaine(1995)

Os personagens dessa narrativa de Le Clézio, penaantrarem em condicdo de
isolamento, sao levados a refletir sobre sua mamndicdo. Oprimidos pelo espaco fisico e

submetidos as imposi¢cdes do tempo cronoldgico,eassvndo se reconhecem no momento
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presente. Isso se da, por exemplo, com o personhg§em o Desaparecido, com relagéo a
seu irmao e pode ser percebido no romance: “Elew#imao, e, no entanto, parece-me que
ninguém me € mais estranho. Foi ele quem mudoaupau entdo, ao chegar aqui, perdemos
todo o supérfluo que nos igualava?” (LE CLEZIO, 1.99.146)*°

Esses personagens, assim como o leitor moderndem@am com inquietacbes do
mundo contemporaneo, pleno de ambiguidades. Incadosdtambém por uma condi¢do de
instabilidade, eles procuram na sua relacdo edeagperal, o (re)estabelecimento de um
equilibrio promotor de apaziguamento e conciliag@msigo mesmos e com 0 mundo que 0s
rodeia.

A relagéo com o espaco, como sendo um espaco iemiacilou seja, como referencial
possivel de acolher o homem moderno pode ser pdecelm longo dessa narrativa e,
claramente, na passagem a seguir, em que O peesonagtabelece uma relacdo de
identificacdo com o espago novo, inicialmente am@ace, agora, cumplice e promotor de
equilibrio. O reconhecimento do espaco como reéesépode, ainda que instantaneamente,
dar ao homem moderno uma sensacdo de apaziguan@otaara em um mundo de
fragmentacdes e desencontros. Isso pode ser dastia seguinte passagem do romance, em
que o personagem Léon, o Desaparecido, estabelaee nova relagdo com o espacgo
desconhecido: “Descobri que os terrenos de cosrielas moitas trazem agora as marcas de
meus passos(...)Parece-me que conheco cada pedradeada passagem entre as arestas
dos corais mortos, cada tufo de erva daninha egladéa.” (LE CLEZIO, 1997, p.10%}.

Ao compreender a Modernidade como a auto-conseaéripropria época, como a
identificacdo doespirito do tempg compreende-se, também, que 0 seu sujeito, ou seja
homem que vivencia essa modernidade, a experimeaet&ssariamente, por meio de sua
percepcao histérica temporal.

Nesse sentido, as modernidades, na perspectivauds §1996), sdo reveladoras da
condicédo de ser de seus sujeitos, pois as relagbalselecidas entre eles, constituem-se nas
tramas que participam da tessitura elpirito do tempq responsavel pela instalacdo das

modernidades no plano da historia.

%0 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.209Y!l est mon frére, et pourtant il me semble
que personne ne m’est plus étranger. Est-ce luaghiangé, ou moi, ou bien est-ce qu’en venanbigs avons
perdu tout le superflu qui nous appareillait”.

3 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.142).J ai découvert que les plantes de batatrans
et les buissons portent maintenant la marque depass. Il me semble que je connais chaque piarmavége,
chaque passage entre les arétes des coraux mhetque touffe de chiendent et chaque plante”
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Como foi visto anteriormente, Baudelaire ao defanmodernidade, pde em cena dois
termos opostos, presentes na constituicdo de camdermdade:eterno e transitorio,
refletindo sobre idéia de mobilidade, tdo carataogos atuais.

Esse carater mutavel da modernidade leva a percedsma analise, essa condi¢cdo nao
mais como um lapso temporal, registrado em umaalialonologica e, sim, como uma
condicdo de existéncia dos seus sujeitos. O queresga € compreender o sujeito da
modernidad® em sua relacdo com o mundo circundante, considers®, sobretudo, sua
experiéncia espaco-temporal.

Para melhor explicitar a concepcdo de sujeito dalemmadade, norteadora dessa
analise, recorre-se a Stuart Hall. Ele faz um essmbre a crise da identidade do sujeito
moderno, discorrendo sobre 0 como essa crise s$alansuas causas e consequéncias.
Desenvolve uma reflexdo sobre essa crise, sob to mim vista de alguns tedricos que
apontam as identidades modernas em processdedeentracao de deslocamento ou
fragmentacao destas identidades, interessand@biex ® que esse processo significa para o

sujeito da modernidade:

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta toamsfndo as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragnmeldaas paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnja, @anacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido solidas localizacoe®o individuos sociais.
Estas transformacfes estdo mudando nossas idergtidadsoais, abalando a
idéia que temos de nos proprios como sujeitos fateg. Esta perda de um
“sentido de si” estavel € chamada, algumas vezesjuglo deslocamento—
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar unodonsocial e cultural
quanto de si mesmos — constitui uma “crise de idade” para o individuo.
(HALL, 1998, p.9).

Esse tedrico faz uma analise das concepc¢fes dépmésde sujeito que atuaram na
época dita moderna: o sujeito do lluminismo, oisujBociolégico e o sujeito PGs-Moderno.
A compreensdo destes tipos de sujeitos modernadasguando se observa o lugar de
ancoragemdos mesmos, ou seja, a relacdo que estabelecemn owmdo interior e exterior
e, suas decorrentes consequénciassujeito do Iluminismo ancora-se em seu proprio
nacleo, ou seja, abrigando em si uma identidaderaegimutavelO sujeito Sociologico por
sua vez, ancora-se na estrutura social, apresemtalcleo interativo, instaurador de uma

identidade que se constréi na intersecao doeseel da sociedade da qual faz parte. Dessa

%2 A modernidade aqui referida é aquela identificadaproducdo artistica circunscrita no século 20is ma
precisamente, em sua segunda metade, reveladarstataonsciéncia de sua época. Espirito do tempoque
perpassa toda a producdo humana, sobretudo ktepassivel de ser recuperado, mais especificameote
meio da andlise dos sujeitos da modernidade qupdem o texto de Le Clézio em questao.
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forma, vemos uma identidade passivel de ser madéipelas interacdes do mundo exterior,
sem, contudo, perder a esséncia do seu propri@mucal e individualO sujeito PGOs-
Moderno tem uma ancoragem movel e provisoria, visto quemrmenta o deslocamento e as
diversas intersecdes do seu nucleo com o mundonciante. Nessa concepcdo nao € mais
adequado falar-se em uma identidade do sujeito, smasem identidades provisérias e
contraditorias: “A identidade torna-se uma ‘celefia movel: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quaisssogpoesentados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam.” (HALL, 199&3p

Ainda sobre o sujeito moderno, encontra-se um esdadsicanalista Maria Rita Khel
(2008), que analisa esse sujeito do ponto de p&taldgico, e conclui dizendo que 0 mesmo
€ “um ‘homem psicoldgico’, convocado a dar contasda propria experiéncia subjetiva,
produzida no encontro tenso entre ‘vivéncias deerdidade e de ruptura’ e outras
tendéncias(...)".

Ao analisar o ponto de vista do romarice quarantaine sobretudo no que diz
respeito aquilo que se considera como a fonte thearaou seja, de onde provém as
informacfes para a tessitura da fabula, e, commiderse, também, a relacdo que os
personagens estabelecem com o tempo e 0 espagodantes, no desenvolver da narrativa,
podem-se alocar alguns dos seus personagens, eé&dres protagonistas, em dois grupos
distintos. Tendo em vista a perspectiva do lugaradeoragem dos sujeitos modernos,
identifica-se um primeiro grupo, 0 grupo do sujestaciol0gico, em que se encontram 0S
personagens Jacques Archambau, sua esposa Suzanbet@nico Jonhn Metcalfe. Esses
personagens representam sujeitos modernos quearapes se inquietarem com 0sS
desconfortos da moderna civilizacdo européia, @ fazem parte, ndo chegam, ao longo da
narrativa, a mudar essa condicao. E, em um segymgh@, o grupo do sujeito pos-moderno,
vé-se, incialmente, o personagem Léon Archambaopdnho-neto de Jacques, que transpde
a barreira da quarentena ao atualizar o tempoanitigjo 4pice se da na patta Yamuna
quando o narrador sacraliza 0 espacgo e o tempojgwendo uma fuséo representativa de
uma regeneracado cosmica, o estabelecimento da addeoosmos. Encontra-se, também,
nesse grupo, o outro Léon, o Desparecido, queessawara o outro lado da Quarantaine e se
funde com o personagem Suryavati.

Os personagens desse romance, assim concebidagpsésentativos despirito do
tempo, auto-conscientes da sua épocdos embates da civilizacdo européia moderna.

Nesse sentido, encontra-se eenquarantaine a presenca de ugu que assume uma

identidade coletiva, na medida em que n&o se tonst representacdo de um individuo, ao
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contrario, trata-se de um grupo, consciente de&paaa. Uneu que de um lado ancora-se em
uma estrutura social em questionamento e, de umno,oyor meio de constantes
deslocamentos, estabelece indentidades provisoxiagiais.

As transformacdes do século XX, tais como: a lig@vado homem da dependéncia
religiosa, o seu assentamento no centro do Univar§léncia, a Razao e o Individualismo,
entre outras, contribuiram para a concepcdo datsuja modernidade, que pode ser
recuperado pela arte e identificavel, por exemida Literatura.

Um homem psicoldgico, exposto a uma experiénciaesamparo, historicamente
concebido — é essa a concepcao de sujeito adotada anélise. Um individuo consciente de
sua época, revelador do espirito do tempo. E essgjeito estudado erba quarantaine
(1995)

Entretanto, para se verificar aspectos mais espesié pontuais como esses acima
apresentados, € necessario alinhavar, ainda dermafgida, os elementos importantes que
compdem a tessitura dessa narrativa, de formaaatianm sentido consistente as inimeras
observacdes que se acumulam.

La quarantaine2 um romance datado de 1995, que narra a his®tana experiéncia
inusitada de isolamento insular. Seus personagen® Wa Franca para as ilhas Mauricio,
fazem uma escala na ilha de Plate, para em sedegtanbarcarem em Mauricio. Essa escala
os obriga a ficar em quarentena, pois é identifiaatia epidemia de variola que acometera os
passageiros do navio Ava.

Jean Marie Gustave Le Clézio, o autor desse romé&naeseu leitor a compartilhar as
experiéncias dessa situagdo de confinamento, pa dee identificacdo entre ele (autor),
narrador, personagens e leitor, que perpassamessdanarrativa e pode ser percebida pela
analise dos pontos de vista que se multiplicanoagd da trajetoria ficcional.

A fabula® foi inspirada nas trilhas de vida da familia pagede Le Clézio, que, nos
caminhos da Colonizacdo francesa, no final do eé€¥Mllll, imigrou da Franca para a ilha
Mauricio; mais precisamente na situacdo de quarantéida pelo seu avd, que eba
quarantaineé representado pelo personagem Jacques Archafesar de se tratar, em um
primeiro momento, da representacdo da historia da tamilia, o romance simboliza a
histéria de um povo, as experiéncias da condi¢camtimizado e de colonizador, ressentidas

cultural e ideologicamente.

% Os termos fabula, tema e sub-tema, empregados ess&lo tém como sustentacéo tedrica B. Tomakihevs
(1978) eniTeoria da literatura-formalistas russos.
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No espaco ficcional, o leitor vai conhecer a hist@la familia Archambau. O entdo
jovem Jacques Archambau, acompanhado pela espaamr®ue por seu irmao Léon,
experimentam, nesses quarenta dias de isolamerdmentos dificeis de exilio, medo,
incompreensao, desatino e 6dio. O confinamentoramilha isolada por uma epidemia e os

momentos que antecedem jaézo final ,**

configuram-se em um espaco, a0 mesmo tempo,
aberto e limitrofe, proximo ao paraiso (aqui repnésdo pela ilha Mauricio, o lugar de
destino), promotor de reflexdes existenciais, mgmeativas das angustias do homem

moderno. E o que vai esclarecer a passagem dodextimance, abaixo:

A noite comecara a cair, adiantada pelas nuvenscgptavam os Ultimos
raios de sol. A baia das Palissades faz face paeste, e eu podia ver o céu
abrasado através das fissuras das nuvens, e comde tava, resplandecente
e tumultuoso. ‘Uma paisagem de fim do mundo’, muouulJacques. A
quarentena. (LE CLEZIO, 1997, p.47).

Apesar de se relatar fatos ocorridos com a famitchambau, o romance nédo se
apresenta como uma estrutura fechada de modeltidiard heréi ndo € um individuo, um
ser particular, identificavel, mas, ao contrario,tipp,*® um personagem que representa o
sujeito europeuOs personagens desenvolvem-se conduzidos por emsact psicologica,
agravada pela situacdo de insularidddée forma quase inconsciente, mas profundamente
intensa, vivenciando os ditames e antinomias dereftexdo existencialista, que se questiona
ao desvelar os questionamentos da prépria inseawndo.

A narrativa desse romance apresenta-se estrutaradpiatro capituld$ ou temas, a
saber Le voyageur sans fin , L’ empoisonneur, La quarergae Anna.O terceiro capitulo,

La quarantainge apresenta-se dividido em duas outras narratmassub-temas, intituladas

3 A expressdo em negrito é aqui empregada em sédeéiblico, ou seja, como um rito de passageen qu
antecede a morte.

% Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.66)‘La nuit avait commencé & tomber, avancée
par les nuages qui captaient les derniers rayonsalail. La baie des Palissades fait face a I'ouesfe pouvais
voir le ciel embrasé a travers les fissures desgesaet la mer couleur de lave, étincelante et tirause, “Un
paysage de fin du monde”, avait murmuré Jacques.”

% Com relagéo ao her6i como “tipo”, conferir B. Tathavski (1978) erfieoria da literatura-formalistas
russos.

3" Sobre a relacdo da experiéncia humana de insulieridanferir obras do ecritor martinicano Edouard
Glissant.

% O romance apresenta-se dividido em partes, oustegne ndo sdo denominados necessariamente como
capitulos. Destaca-se , sobre isso, a reflexacedglézio sobre o que vem a ser um ‘capitulo’, aguiscrita do
livro Conversations avec J.M.G. Le CléZi@ui ce qu’on appelle le chapitre c’est-a-dire ponoi c’'est une
respirattion une maniere de d’'inspirer et d’expiedrde se reposer un instant et puis on recommieaice
chapitre est une nécessité organique plutét quhiessité logique Il n'y a pas de nécessité logajue
chapitre C’est une marée qui monte et qui descéhtfOSTE, 1971, p.105)Nesse sentido, optou-se por
classificar ‘esses momentos’ como capitulos ou $ema
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Journal du Botanistee La Yamuna A fabula se desenvolve nos moldes de um romance
circular com respeito ao tema, enredo e intrigaidrse com o aparecimento de Rimbaud — o
célebre poeta francés do século XIX — cuja biogrddistifica o exercicio intertextual e
polifénico que se estabelece ao longo das demaiativas que compdem esse romance. Esse
personagem emblematico entra em cena nas printieinas do romance e d4, de certa forma,
titulo ao primeiro capitulo -Le voyageur sans finRimbaud faz parte da memodria
representativa da trilha de vida do narrador copteéneo, Léon, o neto de Jacques
Archambau, revelado por meio da lembranca de uatordkito pela sua avo, Suzanne.
Suzanne é co-responsavel pela instancia narraégsedprimeiro capitulo. Rimbaud nos é
mostrado como um personagem surgido do nada, erbistnd da rua Madame, em 1872,
com uma presenca marcante e impositiva, demonstidgggtontentamento e odio.

E, pois, na forma de uma apari¢éo repentina e aiemoora, sob o olhar de uma
crianca de nove anos, que Rimbaud da inicio a datesse romance. Sua aparicdo meteorica
€ significativa no contexto dessa narrativa, pasimapressdes do narrador-autor ressoam
naquelas do leitor, ao ponto de se instalar ness®$s0 de leitura, uma identificacao entre
seus agentes, enquanto sujeitos da modernidadeitoSugonscientes da propria época,
arautos do espirito do tempo. Rimbaud, autor, darrdeitor — eternos viajantes em busca de
uma identidade:

No estabelecimento do comerciante de vinho da radahe, a voz de Arthur
que pontua cada estrofe: “Ah, merda!”. Ele j& n&erte mais. Irrita. Provoca
medo.A porta se abre para a noite, 0 vao tao Estrddaixo, como uma cova
de furéo, e ele estd em pé, uma crianca giganpeimteos cerrados, seu rosto
na sombra, seus cabelos em desordem, seu paletédapde camponés com
a cava que se descostura porque ele briga todasitas, grita blasfémias,
injarias, ameaca lancar por terra todos aqueles spieaproximem. A
assisténcia se cala, tem medo. Seu olhar azuleegoerpassa sobre os olhos
de meu avd, penetra nele (e, através dele, até enimdo o abandona mais.
(LE CLEZIO, 1997, p.18}°

O primeiro capitulo do romance finaliza com asesdies do narrador Léon, o
sobrinho-neto, que dizem respeito ao desejo derdeecer, de se estabelecer uma identidade
possivel, na relacdo com o tempo e 0 espaco canegno sujeito da modernidade:

% Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.29):Dans la boutique du marchand de vin de la
rue Madame, la voix d’Arthur qui ponctue chaquensta ‘Ah, merde!’ Déja il n'amuse plus. Il irritdl. fait

peur. La porte s’ouvre sur la nuit, I'embrasureésioite et basse, comme un trou de furet, et itlebbut, un
enfant géant aux poings serrés, son visage danshle, ses cheveux en désordre, sa veste étriquégydan a
I'emmanchure qui se découd parce qu’il se bat cleaspir, il crie des blasphémes, des ordures, ilanerde
jeter a terre tous ceux qui s’approcheraient. Liatance se tait, elle a peur (...) Son regard ldembre qui
passe sur les yeux de mon grand-pére, qui enthei éret a travers lui jusqu’a moi) et ne le quifikus.”.
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Contudo, é a Paris que preciso voltar, se quissmoeompreender. A esse
bistrdé da rua Madame, a porta que se abre paradolasaente bébado e mal
penteado, que cambaleia no vao, com a boca cheilaveetivas e o olhar
turvo pela loucura.Como se, depois dele, houvesseecado toda a
vagueacéo, a perda da casa Anna, o fim dos Archarfisga imagem que ele
transmitiu a Léon e depois, através de Suzannejma Bm mim hoje,
incorporada a minha vida, encerrada em minha mam@r) Aquele que
procuro ndo tem mais nome. E menos que uma someras que um rastro,
menos que um fantasma. Ele estda em mim, como ubmag@io, como um
desejo, um impulso da imaginacdo, um batimentoogacéo, para melhor me
fazer alcar voo. (LE CLEZIO, 1997, p.Z'D).

E por meio de uma viagem gue voyageur sans fidé continuidade & sua caminhada
e faz a transicdo para a segunda parte do romsuoeetido as imposi¢cdes do espacgo e do
tempo da modernidade: “De resto, amanha pego o @@ o outro lado do mundo. A outra
extremidade do tempo.” (LE CLEZIO, 1997, p.21).

A condicdo de viajante € a perspectiva asssumidta gnetor na conducdo dessa
narrativa. O segundo capitulo, intitulad@mpoisonneurvai, por meio das lembrancas do
narrador, p6r em cena o trio Jacques, Suzannerg t&aresentantes da familia Archambau,
no navio Ava, no mar em Aden, em maio de 1891, destino a ilha Mauricio, em busca de
suas origens familiares. Eles vao para Anna, arigagde de seus ancestrais.

Durante uma escala para o desembarque de mercad@i@ues e Léon tomam uma
baleeira que faz o percurso entre o navio e a mardge nesse momento que eles s&o
apresentados ao leitor. Eles desenvolvem-se, messativa, assumindo papeéis distintos,
significativos da situacao instalada pela experg#&da Modernidade, aqui simbolizada pelo
conflito entre o universo do colonizador europeajsespecificamente a Franga, e aquele do
colonizado, aqui ilustrado pela ilha Mauricio.

De um lado vemos Jacques Archambau, o meédico, n@ntemente inserido nos
padrdes europeus, exemplares. De outro, Léon Atchanportador do desejo de libertacdo
dos desconfortos causados por essa civilizagdo ebwssa de uma identidade. Esse

personagem pode ser representante da modernidaékicagssimbolizada também por

“0 Citac&o original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.3p “Pourtant, c’est a Paris qu'il faut revenir, si
le veux bien compreendre. A ce bistrot de la rueldfae, la porte qui s’ouvre sur un adolescent itrmal
peigné, qui titube dans I'embrasure, la bouchengal’invectives et le regard troublé par la fo@omme si,
apres lui, avait commencé toute errance, la peedadmaison d’Anna, la fin des Archambau. Cettegenqu'il
a transmise a Léon, puis, a travers Suzanne, jasousi. En moi, aujourd’hui mélée a ma vie, enferchedes
ma mémoire(...) Celui que je cherche n’a plus da.nbest moins qu’'une ombre, qu’une trace, moirsim
fantbme. Il est en moi comme une vibration, comm&ésir, un élan de I'imagination, un rebond duwoeour
mieux m’envoler.”

“1 Citacéo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.3B “Dailleurs je prends demain I'avion pour
I'autre bout du monde. L'autre extrémité du temps.”
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Rimbaud - o que explicaria a presenca desse poetamance, sobretudo se pensarmos na
poesia como a linguagem que se apossa da linguagiéina, no sentido de linguagem
fundadora do mundo e do Ser. Jacques e Léon, dsioneiros da modernidade, auto-
conscientes da época, vao desenvolver-se ao longmomance por meio de condutas
diferenciadas: “Jacques esta sentado a proa, ewaoarbancos, como convém a um médico
vestido com seu impecavel terno cinza, com seunpanbéon esta sem chapéu, de camisa,
empoleirado nas caixas.” (LE CLEZIO, 1997, p.¥5).

Observa-se, desde o inicio dessa instancia naratma predisposicdo a mudanca, ou
melhor, ao desejo de se reconhecer no outro, pte da Léon, que sempre se apresentou
desarmado, sempre pronto para partir em buscaudsos@o, para tornar-se um herdi mitico,
que busca dar um sentido ultimo para o ser e cetsoy tal como pregava Baudelaire. O que
se concretiza no terceiro capitulo, em que Léorapdissa os limites do acampamento
destinado aos europeus e se langca em um projetidgiso-existencial, culminando na fusdo
alegdrica com a personagem Suryavati, que serd dug#o, a sua outra metade.

Assim que os personagens desembarcam na margese, ¥é&escricdo do espaco
fisico e a movimentacdo propria de uma regido poeu Os irmaos, Jacques e Léon,
caminham ao longo da baia e experimentam, diferentee, as sensacdes percebidas nesse
novo espaco. Para Jacques as impressdes circugrsesevna superficialidade da observacéo
dos fatos, mas, para Léon, elas vao mais alémdéasnicio a viagem, a transposi¢do das
fronteiras das angustias que o atormentam, aoalesese construir uma identidade (LE
CLEZIO, 1997, p.28):

Para Jacques, essa escala € apenas um momenta da retorno (...). Mas,
para Léon, é a primeira vez. Aqui comecga tudo o €eeveio procurar, a
novidade, a ruptura com o internato de Rueil-Madmiaj o esquecimento da
infancia. Aqui comeca o mar que lhe falava Jacgeese mar que se vé em
Anna, que borbulha e arrebenta em Eau-Bouille. Espeessédo de estar em
uma jangada afastada do resto do mundo. E issadéeita que brilha no
olhar de Léon, como um mistério que ndo pode coemgier, no mar, a luz
muito forte, o calor do deserto. Ele pensa que eudsegou, de alguma
maneira esta a gorta, esta em via de transporimollimiar antes de

encontrar sua terra.

“2 Citac&o original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.3B “Jacques s'est assis a la proue, sur un des
bancs, comme il convient a un médecin vétu derspadcable complet gris, coiffé de son panama. kesbnu-
téte, en chemise, juché sur les caisses.”

“3 Citacéo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.4B “Pour Jacques, cette escale n’est qu’un
moment sur la route du retour(...) Mais pour Léorstla premiére fois. Ici commence tout ce quiivesiu
chercher, la nouveauté, la rupture avec la pensierRueil-Malmaison, I'oubli de I'enfance. Ici conte la
mer dont lui parlait Jacques, cette mer qu’on ¥oAnna, qui bouillone et bat en coté a Eau-Bouilliette
impression d’étre sur un radeau détaché du restendnde. C’est cela sans doute qui brille dans tgard de
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7

Nesse capitulo Jacques € interpelado por um coaméecgue lhe fala de um sdcio
francés agonizando no hospital e Ihe pede parélio.vApesar de ndo ser afeito as situacdes
imprevistas, Jacques, acompanhado por seu irm&iloecpmerciante, vdo ao hospital. O
meédico impressiona-se com a expressao de sofrinmentosto do doente, um viajante pronto
para partir: “O que impede Jacques de partir imadiante € a expressédo de sofrimento no
rosto do doente (...) ainda coberto pela poeiraahoinho, como se estivesse prestes a sair, a
retomar a estrada (...) todas as suas bagagengestdias.” (LE CLEZIO, 1997, p.31.

Ha, aqui, na descricdo do espaco fisico, uma naiigagao do sofrimento humano na
sua relagdo com o mundo exterior, propria de guacgio cadtica: “O sofrimento € percetivel
aqui em cada detalhe, no branco de cal das paredegstreita janela com postigos
semifechados, na nudez do piso e na cama de mesid@imetal gasto na qual o homem esta
deitado todo vestido, de nervos tensos, com sua&nramriquecida, como um grito abafado.”
(LE CLEZIO, 1997, p.31f°

Mais uma vez somos levados a compartilhar das &agus do desconforto que
acometem os homens, por meio da narracdo do sotontesse comerciante cujo delirio
revela inquietacdes relativas aos seus negociogmemvem dinheiro, datas, compromissos,
entre outras; preocupacgdes proprias do homem mmddonsujeito da civilizagdo moderna
capitalista. Observa-se, nas passagens seguintelentificacdo desse comerciante com
Rimbaud e, cujo delirio constitui-se em uma outaarativa intertextualizada as inUmeras
vozes: trata-se de um ‘eu’ construido pela mendatuele que agoniza e este, por sua vez, é
o produto de um ‘autor’ que da voz a lembrancaatestp pelo patrimoénio do personagem em
quarentena (LE CLEZIO, 1997, p.33):

O homem continua a falar sozinho (...)Léon esceta% palavras estranhas,
que o homem enumera como se fossem os homes npaigames do mundo,
e depois aquelas datas, as partidas de caravanasngsiragens, abril, marco,
os dias por vir ou os dias passados, tudo se mjstle enumera precos,

Léon, comme un mystére qu'il ne peut pas compreddres la mer, la lumiére trop forte, la chaleur désert.

Il pense qu'il est presque arrivé, il est a portequielque sorte, il est en train de franchir lemer seuil avant

de trouver sa terre.”

4 Citac&o original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.4B “Ce qui retient Jacques de partir aussitot,
c’est I'expression de souffrance sur le visage dlade(...) encore couvert de la poussiére du cheagmme

s'il était prét a sortir, a reprendre la route {.tous ses bagages préts.”

“> Citacéo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.4B “La souffrance est perceptible ici dans chaque
détail, sur le blanc de chaux des murs, dans litgrfenétre aux volets mi-clos, la nudité du sbledit aux
montants de métal usé sur lequel ’'homme est coachdnabillé, ses nerfs tendus, sa voix renduguauy

comme un cri étouffé.”
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cifras, fala de dentes, de fuzis, ou de talerek) tsso na mesma voz brusca,
mondtona, como se enunciasse um incompreensivakepra de aritmétic¥.

Um homem que busca uma identidade, aqui sugeridanpt de uma identificacao
desse doente agonizante com Rimbaud, como podastgmo seguinte trecho do romance
(LE CLEZIO, 1997, p.31):

Seu nome foi pronunciado? Jacques chegou a ou;l&2 0 ouviu, podia
reconhecer nesse corpo exangue, abatido, retessldodpr, aquele que
entrara uma noite em um bistré da velha Parig{guele rapaz estranho que
0 poeta Verlaine levara para fora, na noite, edpsaparecera proferindo suas
maldicdes, e sobre quem o tio William dissera apéméada. Um cré\pulé7

O que se percebe, nesse segundo capitulo do roménaeapresentacdo de um
individuo —I'empoisonneur que deseja atualizar o espaco e o tempo, paddibse dessa
condicéo opressora. E 0 sonho aparece aqui cormoopwo dessa libertacdo (LE CLEZIO,
1997, p.33):

‘Sente muita dor? Quer que |Ihe prescreva 6pio?alga de estranho na voz
de Jacques, algo diferente do tom de médico(.z)dnfim, com uma voz
baixa, cansada : ‘Tenho sede. Gostaria de um pdeidgua’. O que pede € a
agua das fontes de seu pais natal, a 4gua de Rachgsa de juventude, e
ndo aquela agua dos pocos alcalinos de Aden, aiagoasa e morta dos
caldeirdes de dessalinizacdo do hospital. E coropod@e obté-la, fecha os
olhos e abandona-se ao softfo.

Essa experiéncia no hospital € elucidativa da c@oedido homem moderno aqui
representado pelos personagens Jacques, o0 mégiage ajue ressente das imposi¢cdes da

modernidade sem ,contudo, distanciar-se dela, B, lagpiele que se inquieta incessantemente

4% Citacéo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.48)‘L’homme continue & parler tout seul (...)
Léon écoute ces mots étranges, que 'homme énwodmme si c'étaient les noms les plus importantsidade,
et puis ces dates, les départs de caravanes telmdages, avril, mars, les jours a venir ou legrppassés, tout
se mélange, il énumére des prix, des chiffregriepde dents, de fusils, ou de thalers, tout delda méme voix
saccadée, monotone, comme s'il énoncait un incamepsble probléme d’arithmétique.”

47 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.46)‘Son nom a-t-il été prononcé? Jacques I'a-t-il
seulement entendu? Et s'il I'a entendu, pouvaiedonnaitre dans ce corps exsangue, brisé, raidigpa
douleur, celui qui était entré un soir dans un tustlu vieux Paris(...) Ce gargon étrange, quedetp Verlaine
avait entrainé au-dehors, dans la nuit, et qui adaparu en proférant ses malédictions, et damdle William
avait dit seulement: ‘Rien...Un voyou.”

“8 Citacéo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.49)“Avez-vous trés mal? Voulez-vous que je vous
prescrive de I'opium?’ Il y a quelque chose d'égardans la voix de Jacques, quelque chose d’'autedeajton
du médecin (...) Il dit enfin, d’une voix presqusse, fatiguée: ‘J'ai soif. Je voudrais un peu d'e&e qu'il
demande, c’est I'eau des sources de son pays Itiatal, de Roches, I'eau de jouvence, et non pde eeu des
puits alcalins d’Aden, I'eau fade et morte des alrans de désalinisation de I'hépital. Et commeslpeut
I'obtenir, il ferme les yeux et se laisse allerc séve.”
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e busca compreender o mundo circundante em suasimstigantes relagdes. O sujeito que
nao desiste de ir além, mesmo que para tal sejsspreoltar sempre ao ponto de partida.
Jacques deixa o doente no hospital e volta pamvim.nLéon decide ficar e caminha
pela regido portuaria, voltando ao hospital pavarre doente. No caminho, ele é assedidado
por cdes que chegam a fazé-lo temer. Na narracda dena reconhecemos a condi¢cdo desse
sujeito, do homem que é constantemente assediadayas angustias, seus fantasmas.
Daquele que se transforma em envenenador para-$erdessa situacdo cadtica, dos seus

medos mais remotos, simbolizados pelos cées, pagtada narrativa:

Um pouco antes do fim da baia, Léon viu os caes.t&# uma matilha, ao
longe, saidos do meio das constru¢des vazias, lsentet a fantasmas.
Quando Léon se volta, os cdes se escondem atragndass. Depois
recomecam a andar, seguem-no, aproximam-se insénsivte. De subito,
Léon sente medo. E deles que o homem doente fatavgeu delirio. Os cies
errantes, esfaimados, enraivecidos, que cercandadesi que entram nos
patios, que rondam até sob as janelas do hospsatdes de Harrar, para os
quais ele jogava toda noite bocados envenenade<C([EZIO, 1997, p.37‘)g

Essa experiéncia de agonia que antecede a mode, qunfigurar-se, no contexto
dessa narrativa, na antecipacao de um situacaesgéspmero ainda maior. Para Léon ainda nao
foi possivel reconhecer-se em Rimbaud, 0 que aceriiemais adiante, no desenvolver da
narrativa. Esse ndo reconhecimento € atestadoguinge trecho do romance: “Léon ndo o
reconheceu. Ninguém podia reconhecé-lo. SO osscidxeram, identificaram seu odor, como
se tivessem surgido dos antros da terra e houveasemdo a um sinal imperceptivel, para
todos os dias tortura-lo com seus uivos.” (LE CLEZ1997, p.38°

Jacques, por sua vez, ndo quer reconhecer-se, mErena mesme “Jacques ja deve
estar 14, apoiado ao parapeito, com seus Oculak aimbacados de noite.” (LE CLEZIO,
1997, p.39%!

49 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.55)‘Un peu avant la fin de la baie, Léon a vu les
chiens. lls sont toute une meute, au loin, soréstie les batisses vides, marchant obliquemeant, ieuseau au
sol, faméliques, couleur de poussiére, pareils & fd@tdmes. Quand Léon se retourne, les chienadeent
derriere des pans de murs. Puis ils recommencentgcher, ils le suivent, ils se rapprochent insblesnent.
Tout d’'un coup, Léon sent la peur. C’est d’eux tjuemme malade parlait dans son délire. Les chiemants,
affamés, enragés, qui encerclent la ville, qui entrdans les cours, qui rédent jusque sous lestriEné@e
I'hépital. Les chiens de Harrar, auxquels il jetaltaque soir des morceaux empoisonnés.”

0 Citacdo original enlLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.56)“Léon ne I'a pas reconnu. Personne ne
pouvait le reconnaitre. Seuls les chiens I'ontdentifié son odeur, comme s'ils étaient surgis algses de la
terre et qu’ils avaient accouru a un signal impgatiele pour chaque jour le torturer de leurs hurlents.”.

°1 Citac&o original enba quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.57)*Jacques doit étre déja 1a, appuyé au garde-
corps, ses lunettes encore embuées de nuit.”
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L"empoisonneutambém termina com uma viagem, a partida de Avandaada, com
destino a Mauricio. O navio, devido a0 mau tempeoea-se as margens da ilha de Plate,
uma pequena ilha proxima a ilha Mauricio. Os passag) véem-se obrigados a deixar o
navio e a tomar botes para desembarcar em Plgse, @ qual a situacdo de quarentena vai
desenvolver-se. Nesta ilha encontram-se distribuiglspacialmente trés grandes nucleos
habitacionais: a aldeia ‘cufé as habitaces dos péarias e a Quarentena, o aTemimaque
abriga os europeus.

O terceiro capitulo recebe o norba quarantaing o mesmo nome do romance. Seu
titulo anuncia a situacdo de confinamento a queeysonagens sdo submetidos apos o
desembarque para a escala em Plate. Essa afirrpatidaser elucidada no trecho a seguir:
“Havia no desembarque algo de rigoroso que me @ssygorque isso ndo significava uma
etapa de algumas horas, como fizera crer o SrdAtaas os preparativos de uma estada da
qual ninguém podia prever o fim.” (LE CLEZIO, 199766)>°

Nessa etapa o personagem Léon sera o narrador.ddgérprotagonistas, encontram-
se também alguns europeus e imigrantes indiandse B8 europeus estdo o Sr.Metcalfe, o
botanico e sua esposa. Havia também o Sr. Vérdmneem de negdcios. Aqui vemos a
representacdo de dois grandes pilares da civilizagéopéia, ou seja, a presenca da Ciéncia e
0 representante da Burguesia. Ambos serdo submeatidmpiarentena, e objetos de reflexdes
do sujeito moderno, sem distin¢édo de privilégios.

Curiosamente, este terceiro capitulo subdividensal@is outros, considerados, nesse
estudo, como sub-temas, a salleurnal du Botaniste La YamunaO primeiro deles aborda
0 tempo e 0 espaco da quarentena, em que 0s pgessndesenvolvem-se psicologicamente,
vivenciando as situac¢des proprias de uma condigdsaamento como, por exemplo, a
sujeicdo a um espaco geografico sem o minimo diortore a um agravamento da tensao
emocional frente & impossibilidade de se livraude quarentena. E o que atesta a seguinte
passagem da narrativa (LE CLEZIO, 1997, p.57):

Estavamos esgotados. Jacques e Suzanne deitarsrebéo, com a cabeca
apoiada em suas sacolas molhadas de agua do marsesgier se dar o
trabalho de fazer secar seu contetudo. O velho farke a comida. A maior
parte dos passageiros recusou-se a comer arrozreagado com caldo de
peixe. Por minha parte, comi com apetite. Apesartatapestade que

*2 Esse termo vem dmllie e refere-se, nessa narrativa, a aldeia dos tradhadés nativos, sem especializaco.
%3 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.66)'l y avait dans le débarquement quelque
chose de rigoureux qui m'effrayait, parce que ewasignifiait pas une étape de quelques heuresmeobavait
laissé croire M. Alard, mais le préparatifs d’'urjadr dont personne ne pouvait prévoir la fin.”



47

continuava a soprar, 0 ar em nossa cabana eraastépgesado e Umido,
como no pordo de um navib.

EmJournal du Botanisteo leitor é exposto ao discurso da Ciéncia, paorde relato
do personagem John Metcalfe, o botanico, que apaoweconfinamento para fazer um
inventario da flora da ilha, sob a forma de anatac® cena narrativa desse sub-tema é
compartilhada pelo discurso de um outro personagénm, o irmao de Jacques, que também
o faz como um diario datado, em que registra sugseissoes e reflexdes sobre a situacao
inusitada que experimenta. Ele €, a partir de emtdiesponsavel pela conducao da narrativa.
Ha, pois, um deslocamento do foco narrativo, aotesluzido pelo narrador-autor. Léon
interage com o0 tempo e 0 espago que nesse momaatgpremotores de uma nova
experiéncia de identificacdo e estabelecimentonda identidade. Essas reflexdes podem ser
ilustradas pelas seguintes passagens do romanc€l(EZIO, 1997, p.60): “Agora, ja nio
presto realmente atencdo nisso. Uma semana, @dhges mais. Nao faz um més. Isto basta

para habituar-se ao insuportavel.e:

Eu n&o sabia que isso estava no fundo de mim,a&tadeiro, tdo forte (...)
Assim, é disso que sou feito: a extensédo verdexcites canas onde estdo
curvados os cules, as piramides de pedras quelhengsiconstruiram uma a
uma, os dedos esfolados pela lava e os olhos gdesmzelo sol. O odor da
garapa, o odor acre e agucarado que penetra tudampregna o corpo das
mulheres, seus cabelos, que se misturam ao suissd@as é o recomecd.

Nesse contexto é apresentado um novo personageyavati, com quem Léon vai
dividir a cena narrativa e por quem se apaixonasa que um casal apaixonado, ambos
identificam-se e completam-se em si mesmos. Sutiydvaduplo de Léon e, sob a forma de
espelhamento, vivem cenas de idilio que simbolizameencontro consigo mesmo. Sua

aparicdo na narrativa representa o elo, o ritoadsggem, o caminho pelo qual o sujeito da

> Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.67)‘Nous étions épuisés. Jacques et Suzanne
s’étaient couchés sur le sol, la téte appuyéeeur $acs mouillés d’eau de mer, sans méme preadreihe de
faire sécher leur contenu. Le vieux Mari apportdaeourriture. La plupart des passagers refusemmt
manger le riz séché arrosé de bouillon de poisBaur ma part, je mangeai avec appétit. Malgré mpéte qui
continuait a souffler, I'air dans notre hutte étatbuffant, lourd et humide comme dans la cale diavire.”

%5 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.84)‘Maintenant, je n'y préte plus vraiment
attention. Une semaine, deux, peut-étre davantagg. a pas un mois. Cela suffit pour s’habituer a
I'insupportable.”.

*% Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.85).Je ne savais pas ce que c'était au fond de
moi, si vrai, si fort (...) Ainsi, c’est de celaaje suis fait: I'étendue vert-de-gris des canngsont ployés les
coolies, les pyramides de pierres que les femmiesomistruites une a une, les doigts écorchés péava et les
yeux brdlés par le soleil. L'odeur du vesou, I'odéare et sucrée qui pénétre tout, qui imprégnedgs des
femmes, leurs cheveux, qui se mélent a la suelissBdes est le recommencement.”
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modernidade faz a viagem de libertagc&o. Ela comveng si o0 tempo e 0 espaco — o inverno e
o verdo, Londres e a ilha de Plate. E o que s@8&guinte trecho (LE CLEZIO, 1997, p.62):

Ao voltar para o Diamante, no fim da tarde, vi pgleneira vez aquela que
em seguida chamei de Suryavati, forca do sol. &ssalmente seu nome? Ou
€ 0 nome que encontrei para ela, por causa daardmiCaxemira, a quem foi
contada a histéria de Urvashi e Pururavas, ao lilerécsomadeva, traduzido
por Trelawnwy, que eu lia em Londres, no verdo quécedeu nossa
partida®’

O periodo da quarentena compreende 0 espaco tdmpersai de 27 de maio a 7 de
julho. Apés a primeira semana na ilha de Plateideepa de variola alastra-se agravando,
assim, a situacao dos seus habitantes, que agmsdittdo encontram-se condenados a propria
sorte.

Suryavati representa para Léon o porto seguroudasi® tranquilo, os momentos de
paz e de repouso. E nela que Léon revive seus nomee felicidade, é a ela que ele
rememora as historias de principes que fazem soBtahistéria de Suryavati, seu passado,
sua ancestralidade, que a aproximam de Léon. Satry@ilha de uma inglesa encontrada,
aos cinco anos, por Giribala nos bragos de sua@ueagstava morta, durante a guerra contra
os ingleses na Indf4.Giribala, a indiana, acolheu a menina e a tomanccfilha, dando-lhe
0 nome de Ananta. Assim como Léon, Suryavati queidecer o seu passado, a historia de
Ananta, sua mae. Ambos sofreram as imposicoes ldaizacdo européia e, agora, buscam
resgatar suas origens. Este desejo, de certa f@pnaxima esses personagens a ponto de
haver, por parte de Léon, uma perfeita fusdo exles E essa identificagdo com Suryavati

que da origem ao outro sub-terha,Yamuna

* Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.87)‘En revenant vers le Diamant, & la fin de
I'aprés-midi, j'ai vu la premiére fois celle quej'appelée ensuite Suryavati, force du soleil. ¢&estraiment son
nom? Ou est-ce le nom que je lui ai trouvé, a calesk reine du Cahemire, a qui fut racontée I'bist de

Urvashi et Pururavas, dans le livre de Somadeauit par Trelawnwy, que je lisais a Londres, I'§té a

précédé notre départ?”

8 A guerra civil de 1857/59 foi um dos marcos dedisino desenvolvimento histérico-colonial da india.
Tratou-se de uma rebelido de soldados indianosop@d britdnicas, na sua maior parte muculmaSepdy
Rebellion Great Mutiny,Revolt of 185y Esse motim é considerado por muitos na Asia cermessdo da
primeira guerra de independéncia indiana. Tudacadue foram sobretudo motivos culturais - despieglés

por concepc¢des culturais locais - que causaranbelifie. Os motinados marcharam a Delhi para oferese
seus servicos ao imperador mogul. A rebelido saraip pelo Norte da India, entdo ainda em varieasasob o
controle dos principes Maratha. A relevancia histécultural desses acontecimentos ndo pode ser
suficientemente salientada. As suas conseqiiéoiaso reforcamento da supremacia britanica, reptasam a
época do fim do império indo-islamico dos mogulsndado por Babur, em 1526. Em maio de 1858, o
imperador Bahadur Shah Zafar 1l (1837-1857) ertadmipara Burma. Ao mesmo tempo, Lord Stanley almli
Companhia das indias Orientais. Proclamou-se dtalipeitanico aos principes, chefes e povos daalndi
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La Yamunao grande rio onde nasceu Krishna e onde foi dddéizAnanta, a mée de
Suryavati. Essa narrativa é apresentada ao letonsendo uma narrativa diferenciada das
demais desse romance. De inicio, mostra-se tigogmaénte distinta, centralizada, dando a
impressao de ser uma narrativa dentro de outratinerr Mas o que se observa é a presenca
de uma narrativa especial, em que 0 espac¢o e ocotsapalizam-se e convergem para a
realizacdo do desejo de reconhecer-se, idealizados@u sujeito. Para libertar-se dos
constrangimentos impostos pela situacdo de destongeria preciso construir um espaco
ficcional idealizado, em que, por meio de um precede interiorizacdo, de reflexdo, o
homem moderno, consciente de sua época, pudessgngamconsigo mesmo e com 0
CcOSMoS.

La Yamunaao contar a historia de Suryavati atualiza aqgdelaéon, que, por sua vez,
experimenta em Suryavati a mudanca espiritual imhdd. Considera-se esse sub-tema como
0 apice da narrativa desse romance. O momento emogbomem moderno consegue
transcender as angustias impostas pelo mundo daidedito civilizado, transpondo,
simbolicamente, as fronteiras da quarentena. Aocaolem cena Suryavati, o autor dispde,
aguele que se inquieta com sua condicdo modep@ssibilidade de instalacdo de uma outra
identidade. A identidade de um homem que traz em desejo de se fazer percebido e
reconhecido como o diverso, aquele em gque se redodas as modernidades, em que
convergem 0 espaco e o0 tempo miticos, aquele pegadeestabelecer sua condicacsde—

“E como se eu houvesse vivido isso, como se o lss@veonhado ontem.” (LE CLEZIO,
1997, p.3285°

O romance finaliza com o utlimo capitulsnna Aqui, vé-se o narrador-autor

contemporaneo, Léon, o neto de Jacques, retomasca lda identidade no retorno a casa

Anna:

Os que procuro, desde minha chegada a Mauricio,té@orosto. Léon,
Suryavati, sera que esses homes significam algoimaZOs que procuro nao
tém nomes. Sdo sombras, espécies de fantasmasedeacpm apenas as
estradas dos sonhos. (LE CLEZIO, 1997, p.828).

%9 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.184):C’est comme si j'avais vécu cela, comme si
je 'avais révé hier.”

% Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.489)Ceux que je cherche, depuis mon arrivée a
Maurice, n’ont pas de visage. Léon, Suryavaticestjue ces noms signifient quelque chose? Ceujeque
cherche n’ont pas vraiment de nom, ils sont desresjliles sortes de fantbmes, qui n’appartienneiatugu
routes de réves.”
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Nesse capitulo é apresentada uma outra personagera Archambau, neta do
Patriarca, a ultima dos Archambau. Ele faz a Léwelagbes do passado, da histéria dos
Archambau. Em 1980, cem anos ap0s o embarque deagés para Mauricio, ele também,
Léon, regressa a Paris sem encontrar-se. Léon carspa tio-avd com Rimbaud ao fazer
alusdo a uma foto de seu tio que vira no albumudeasd Suzanne. Uma foto que sempre o
atraira desde a infancia. Essa foto é promotoraurda convergéncia espaco-temporal
significativa, ela o possibilita a reviver e crimomentos idealizados. Dessa forma, retoma
todo o percurso da narrativa desse romance, alilthaa linearidade do tempo ficcional,
momentos e lugares, ou seja, tempos e espacosAqueParis a Mauricio, que convergem,
hoje e sempre, na constru¢ao do narrador. Essaeocasio pode ser ilustrada pela seguinte
passagem do romance (LE CLEZIO, 1997, p.357):

N&o encontrei quem eu procurava. E possivel queo ®mbaud, com quem
eu quis que ele se parecesse, sua vida tenhanadamsua lenda. No album de
fotos de minha avé Suzanne, havia aquele retra¢o eyu olhava quando
crianga, que me atraia mais que os outros (..gi@litas vezes essa foto no
album de minha avd. Olhei-a com tanta freqUéncia &s vezes tinha a
impressao de que esquecia quem eu era, como sedseunudado de corpo e
de rosto. Entdo eu era Léon, o outro Léon, aquet rgmpera todos 0s
vinculos e mudara tudo, até seu nome, para partiracmulher que amava. E
depois, um dia, a foto desapareceu do album, senegpudesse saber 0 que
fora feito deld

Hall ao desenvolver um estudo sobre a identidatferalna pos-modernidade, afirma
que o sujeito pés-moderno tem uma identidade pdagiscondicionada historicamente e, por

iISS0, encontra-se em permanente contradicao.

A identidade torna-se uma “celebracdo moével” é .definida historicamente,
e nao biologicamente. O sujeito assume identidddesentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao dedum “eu” coerente.
Dentro de nés ha identidades contraditérias, erapdo em diferentes
direcbes, de tal modo que nossas identificacOé® estndo continuamente
deslocadas(...) A identidade plenamente unificadanpleta, segura e
coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a medidajee os sistemas de
significagéo e representagéo cultural se multiplicaomos confrontados por

®1 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.530)Je n’ai pas trouvé celui que je cherchais.
Peut-étre que, comme Rimbaud, a qui j'ai voululgessemblait, sa vie est devenue sa légende. ZAbsm
de photos de ma grand-mére Suzanne, il y avaibdesjt que je regardais, étant enfant, qui m’adir plus que
les autres (...) J'ai regardé souvent cette phaosd'album de ma grand-mére. Je I'ai souvent reigarque
parfois il me semblait que j'oubliais qui j'étaispmme si j'avais changé de corps et de visage sAlétais
Léon, I'autre Léon, celui qui avait rompu toutes &taches et avait tout changé, jusqu’a son namy partir
avec la femme qu'’il aimait. Et puis un jour, la pha disparu de I'album, sans que je puisse sas®iqu’elle
était devenue.”
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uma multiplicidade desconcertante e cambiante elgtidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificarmeams temporariamente.
(HALL, 1998, p.13).

Léon, o narrador contemporaneo, um sujeito da pidenmidade, deixa claro seu
projeto de construir a si mesmo uma identidade agp@ha em si todas as diversidades

convergentes. Isso pode ser percebido na passaseguia (LE CLEZIO, 1997, p.358):

Desde sempre eu soube que trazia em mim essaauftarme foi dada ao
nascer, como uma marca, como um gosto de vingagando meu pai

deixou a casa Anna, aos doze anos, a antiga ferdgrou nele, continuou,
propagou-se ano a ano, até mim. Entdo eu me tbéosi, 0 que desaparece,
0 que volta as costas ao mundo, na esperancatde uol dia e de gozar da
ruina daqueles que o baniram. Como Léon no intergatado de Rueil-

Malmaison, sonho com o mar ofuscante, com o ruidond@dr sobre os

rochedos negros de Anna. Um dia eu voltarei, e sgféd uno novamente,
como se o tempo ndo houvesse passado. Voltared sard para possuir a
fortuna dos produtores de aclcar, nem a terra. |$8&@ reunir o que foi

separado, os dois irmaos, Jacques e Léon e, noteraen mim, os dois

ancestrais indissociaveis, o indiano e o bretdsgdentario e o némade,
aliados que vivem em meu sangue, toda a forcaadaamor de que eram
capaze§’

O romance finaliza, ainda sob a perspectiva de wiagem que continua e se repete

em cada um dos sujeitos dessa modernidade.

Estava com fome. Sentia-me livre. Respirava o @idty) gozava a sombra
leve dos grandes platanos centenarios. Ao deixarspital, comprei um péo
redondo no Paniol, e desci novamente a longa réa sgupenteia até a
estacdo. (LE CLEZIO, 1997, p.36%).

Para Lyotard (2000), a pés-modernidade é uma ss&pata modernidade; tempo em

gue a modernidade se repensa, deixando vir a tidlmact que havia sido recalcado por ela. O

%2 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.531)Depuis toujours j'ai su que je portais en
moi cette cassure. Elle m’ a été donnée a la naisssacomme une marque, comme un go(t de vengéance.
Lorsque mon pére a quitté la maison d’Anna, I'andéeses douze ans, I'ancienne brisure est entréai eglle
s’est continuée, elle s’est propagée d’année egenjusqu’a moi. Alors je suis devenu Léon, calii g
disparait, celui qui tourne le dos au monde, daesdoir de revenir un jour et de jouir de la ruide ceux qui
I'ont banni. Comme Léon dans la pension glacéeulfalmaison, le réve de la mer éblouissantebrduit de
la mer sur les rochers noirs d’Anna. Un jour je iendrai, et tout sera un & nouveau, comme si lptemétait
pas passé. Je reviendrali, et ce ne sera pas pasgeger la fortune de sucriers, ni la terre. Ce sawar réunir
ce qui a été séparé, les deux fréres, Jacquesoet, lef & nouveau en moi, les deux ancétres indatsles,
I'Indien et le Breton, le terrien et le nomade, na#li®s vivant dans mon sang, toute la force et tamour dont
ils étaient capables.”

%3 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.540).J’avais faim. Je me sentais libre. Je
respirais I'air torride, je godtais a 'ombre Iégérdes grands plantanes centenaires. En quittadpital, j'ai
acheté une boule de pain chez Paniol, et j'ai rededu la longue rue qui serpente jusqu'a la gare.”
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mesmo se da com o narrador Léon, responsavel pelto ple vista de grande parte da
narrativa desse romance, que questiona os peradcowilizacdo moderna. Ele atualiza, no
romance, o tempo mitico, por meio da convergénci&spaco e o tempo, mastante, ai
representado pdra Yamuna

Com respeito amstante, Bachelard (1992) afirma que o homemfazno instante. E
o0 instante o elemento temporal primordial. E ele garmite ao homem de se tornar uma
individualidade: “E o instante que ao se renovaader a liberdade ou a chance inicial do
devir.” (BACHELARD, 1992, p.27, traducdo nos§&4E preciso, pois, compreender que o
instante, ele proprio, é provisorio. Assim, o ingta devido ao seu carater pontual, pode
revelar ao homem moderno identidades igualmenteupsn “Cada instante que se descobre
€ 0 que da sentido a todos instantes da histtgensata que vivemos, 0 que atribui a0 N0Sso
esforco um pouco do sentido que precisamos paraapapriar de uma alma que sera a
nossa.” (BACHELARD, 1992, p.146, traducdo no$3a).

Ainda esse tedrico, Bachelard, afirma que Einsagiibui ao instante o carater de ser
absoluto. Para tanto, o instante configura-se milu@ncia do espaco e do tempo. Logo, é
preciso considerar ger na sua relacdo com as categorias espaciais e t@s)poomo
elucidado: “Para lhe dar este valor de absolutstabaonsiderar o instante em seu estado
sintético, como um ponto do espaco-tempo. Ou mekgreciso tomar o ser como uma
sintese apoiada ao mesmo tempo no espaco e no.tdBRGHELARD, 1993, p. 31).

Nesse sentidoLa Yamuna configura-se no instante promotor da superaias
fronteiras das angustias do homem moderno. Nelearoador transcende o tempo da
modernidade e cria, por meio da atualizacdo do @emjtico, as possibilidades de se
experimentar um tempo reversivel.

Para Santos (1982), o tempo mitico € o tempo enagjgeisas e 0s seres estdo sempre
(re)comecando, € ciclico e recorrente. Experimemiars, essa temporalidade mitica, é
vivenciar a possibilidade de se reviver os ins&i® nossa vida, ndo mais, exclusivamente,
em sua linearidade, mas ao contrario, em sua sineittade.

Por se tratar de uma hierofania, uma revelacaeratura € uma obra de arte cuja
linguagem atua como eixo césmico, facilitador dapemiacdo da condicdo éer do

homem. E por meio da linguagem literaria que eletemiza e ascende aos deuses, tornando-

% Citacao original“C’est I'instant qui en se renouvelant repportetté a la liberté ou & la chance initiale du
devenir”.

% Citacao original“Chaque instant qui se découvre, est ce qui donokague instant du sens a I'histoire
insensée que nous avons vécue, ce qui accordeaaffmrt un peu du sens dont nous avons besoinnmis
approprier une ame qui sera la notre.”
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se, também, uma divindade. Isso se da no romaacpiarantaine de Le Clézio, quando o
narrador sacraliza o tempo e o0 espac¢d_anfamuna

Estabelece-se como eixo central deste trabalhoéisande duas das narrativas
primordiais desse romance, a saler:quarantainee La Yamunatendo em vista o fato de
ambas entrecruzarem-se, atualizando a questaonteigersusoriente, bem como a relagéo
com a experiéncia sagrada e profana do tratamea$o cdtegorias espago e tempo.
Destacamos que essa questdo, ou seja, oviergesocidente, ndo se configura radicalmente
polarizada, visto haver uma contaminacéao inevitdeskes dois polos.

O terceiro capitulo, que tem 0 mesmo nome do rom&acquarantaingtecido sob o
ponto de vista ocidental, aponta para o exteriorisa)a, traz um sujeito que se relaciona com
0 seu exterior, nomeando o seu espaco, datandoterspo, enfim, registrando e fazendo um
inventario do seu cotidiano. E, no contexto do norea a parte dedicadaedipectacdo em
gue se denota uma narrativa impregnada de sensagjesosisuais por isso, com grande
incidéncia de descricdes espaciais. Ha, igualmexgenotacdes da CiénciaJeurnal du
Botaniste que é feito para sédo, pleno de notacdes cronoldgicas (datacdes). Oaelepsa
narrativa é predominantemente linear. As rarasrupedes devem-se as lembrancas dos
personagens, que ndo seguem a logica da linearidagmoral. Trata-se essencialmente de
uma narrativa para sdida; isto pode ser ilustrado na passagem do texto een @
personagem Léon, ao chegar na ilha, tem como pedeam sua sacola um livro de poesias e
um caderno de desenhos, ou seja, objetos queasuspiimordialmente, @sao.

La Yamunaapresenta-se como uma tematica inserida no tercapitulo do romance.
Ela traz uma relagéo temporal que pode ser analsaasiderando-se a concepgao oriental do
tempo, o tempo absoluto. Nela, os personagendaszoream com 0 mundo por meio de um
processo de interiorizacdo, de reflexdo. E o tedgouvir. Observa-se que essa narrativa
foi feita para seouvida e, por isso, reinventada, recriada. Ela susct@mpo da plenitude,
da maturacdo. E constituida, principalmente, potblancas promotoras de deslocamentos
temporais alheios as condicdes de linearidade. eftasta por impressdes auditivas
precursoras de grandes mudancas, essa narrativesendnostra marcada por notacdes
temporais definidas e precisas, como datas, pongee Ao contrario, a relacdo com o tempo
se processa por meio de notacBes proprias as ivasrairalizadas, tais como: ‘Durante
semanas’, ‘Um dia’, ‘De subito’, ‘Uma manh&htre outras. Trata-se de uma narrativa que se
atualiza na permissao temporal do tempo da plemitod melhor, pode-se abrir um lapso de

tempo, permitido pelo tempo mais genérico, maislamp
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La quarantaine reflete o desejo do homem moderno de continuarsea
indefinidamente ao se mostrar como uma narrativageenos comportamentos existenciais
desse homem perante o tempo e 0 espaco, bem camelatfo com a experiéncia sagrada e
profana se constituem em promotores de uma estatddi em um mundo fragmentado e
controverso.

Mircea Eliade (2001) desenvolve uma discussédo sealresituacdes existenciais
assumidas pelo homem ao longo de sua histérianAfiraver dois modos de ser no mundo: o
sagrado e o profano, e a participacao do sagrdddpmem religioso indica uma experiéncia
qgue denota poder, passivel de representar suaadalilltima, plena. Poder sacralizar o
espaco e o tempo significa, em Ultima instancidepalar continuidade a existéncia humana.
Em La quarantaing a estrutura narrativa e a linguagem séo trabathdeé modo a conferir
continuidade ao homem. O que leva a crer que o moe@ntinua a existir por meio da
linguagem, que sacraliza sua experiénciaate

Para Eliade o espacgo sagrado € forte, real, sigtiifo e ordenado. Ele representa o
Cosmos organizado, 0 mundo desejado. Um espagaigor isso, especial. “Todo espaco
sagrado implica uma hierofania, uma irrupcao doashgque tem como resultado destacar
um territério do meio césmico que o envolve e aaagualitativamente diferente.” (ELIADE,
2001, p.30). Em contrapartida o espaco profancséatdecido, desordenado. Ele representa
o Caos, o mundo em que ndo se quer viver; umagéibuque nao se quer vivenciar ( uma
situacao de quarentena, por exemplo). Ao se szarral espaco, estabelece-se o ponto fixo e,
consequentemente, suas orientacdes posterioresndrecdo do espaco sagrado viabiliza a
cosmicizacgéo tdo cara ao homem moderno, pois,h@ssem, por viver no espago profano e
caoltico, idealiza uma existéncia, ainda que indte#, em um mundo regido pela ordem do
Cosmos.

Na concepcao de Eliade, o tempo ndo se apresem@agoeo, ou seja, divide-se em
sagrado e profano. O tempo sagrado € passivel égusdizado. Essa possibilidade atribui ao
homem o poder de e vir, e de tornar o tempo sempre presente (ELIADE, 20@P):

(...) o homem religioso conhece duas espécies dwd:eprofano e sagrado.
Uma duracdo evanescente e uma ‘sequéncia de ewdesidperiodicamente
recuperaveis. (...) Voltando a ser simbolicameptgemporaneo da Criacéo,
reintegra-se a plenitude primordial.

Sacralizando-se o tempo, admite-se Ihe o caratersizel, instalando-se um tempo

mitico, primordial, que se presentifica.
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Eliade diz que o homem deseja tornar-se contempordos deuses e isSsoO se torna
possivel quando se sacraliza o tempo, pois, rdetabee, dessa forma, o tempo sagrado da

origem, a possibilidade do recomeco, de se (re)awtuacdo primordial da Criacao:

(...) desejar restabelecer o Tempo da origem &atasdo apenas reencontrar

a presenca dos deuses, mas também recuperar o Ntutejaecente e puro,

tal como erdn illo tempore E ao mesmo tempo sede do sagrado e nostalgia
do Ser. No plano existencial, esta experiénciauza® pela certeza de poder
recomecar periodicamente a vida com o maximo dee’sqELIADE, 2001,
p.84)

A narrativaLa Yamunaapresenta a categoria temporal que passa a semuoiada
como sagrada. Nela encontram-se 0s acontecimertaisigs de reais significados, em que 0
narrador impregna seu texto com fatos e feitosseptados comeevelacdeslLa Yamunag
uma ruptura na duracao profanaa-quarantaine Seus acontecimentos séo dotados de grande
significacdo. Viver o tempo sagrado € ir além desnes ordinarios, implica insercdes
temporais de carater solidario e continuo. O tesggrado é por natureza continuo. O que
significa dizer que sua duracédo néo é delimitadatammenos mensura@epriori.

La Yamunaraz um tempo diferenciado da narratidiaa-quarantaineLa Yamuna o
nome de um rio e, assim como um rio, corre ao la@oomance, contaminando a narrativa
La quarantaineque lhe serve de nascente, sem contudo cercédlger sacralizada pelo
narrador,La Yamunatranscende o plano ordinario espaco-temporal poofa instala o
homem no tempo e no espago da divindade, onde erhcaredita ser contemporaneo dos
deuses e, por isso, capaz de reintegrar-se nayadenprimordial. “Ao imitar os deuses, 0
homem religioso passa a viver no Tempo da origeffiempo mitico. Em outras palavras,
“sai” da duracdo profana para reunir-se a um Tefiipovel”, a “eternidade.” (ELIADE,
2001, p.93).

A fuséo espacgo-temporal dra Yamunaa narrativa sagrada, representa a regeneracao
cosmica, o estabelecimento do Cosmos. Um momenmtativa em que o0 narrador instaura a
paz regressando ao tempo original, instalando-sénstante da Criacdo. Dessa forma, o
narrador reatualiza, segundo Eliade, o Tempo co8mog. Essas reflexdes sédo esclarecidas
na citacado que se segue:

O Tempo de origem por exceléncia é o Tempo da cgsni@, 0 instante em
que apareceu a mais vasta realidade, o Mundod(.homem religioso

reatualiza a cosmogonia ndao apenas quando “cri@lqger coisa (seu
“mundo pessoal’ — o territério habitado — ou umdacie, uma casa, etc.),
mas também quando quer assegurar um reinado fetiz rrovo soberano, ou
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quando necessita salvar as colheitas comprometidas(ELIADE, 2001,
p.73).

La Yamuna uma irrupcdo na narrativa profana, aqlia-quarantaineDe natureza
mitica,La Yamunaeatualiza os mitos da cosmogonia, quando inatat#acdo de um espaco
sagrado; o mito do eterno recomeco, ao instalangpo sagrado e, finalmente, o mito do
Santo Graal, ao colocar em cena o desejo do horeemsthbelecer sua condiciosge E o

que atesta a seguinte passagem do romance (LE O Eg97, p.139):

Foi & beira do Yamuna que Giribala encontrou um engrara a crianca.
Apesar da guerra, apesar do odor de morte e do destinzas, era na agua
do grande rio que Giribala sentia a paz e a fedgd Antes da noite, escolheu
uma praia, a sombra de grandes arvores, e entrdaniente na agua
estreitando a crianga contra o peito. Entdo temgpaesséo de que entrava em
um outro mundo, € a menina que ria e agitava-strac@ba era a entrada
desse mundo, o mundo do rio onde tudo era paciiicde ndo havia mais
guerra nem sangue, nem 6dio nem medo, um mundoaqueantinha
guardada, escondida como uma pedrinha fechada em m&o imensa.
“Agora, vocé tem um nome, tem uma familia.”Para,i€giribala pronunciou
em voz alta o nome, como se fosse o rio que o lsgevditado, “Ananta” o
Eterno, a serpente sobre a qual Deus repousdiatédo mundc>®

Eliade apresenta o mito como uma situacao exengadea, ser imitada, que conta uma
histéria sagrada e por isso participa da existédoi&er. A linguagem, por meio do texto
literario, também conta uma histéria exemplar, ldgfica. La Yamunaconta uma histéria
sagrada, imune a profanizacdo. Seus personagenguséimentesacralizaveis providos de
real significacdo. Por isso, a histéria da génespeallsonagem Surya ndo poderia ser revelada
na narrativa profana; ao contrario, sua historiam& manifestacdo do sagrado no mundo,
contada pelo mito, que instala realmente 0 mundcseja, o que ha de mais significativo e
valioso para ser reveladba Yamunaassim como 0s mitos, foi feita para sentada e néao
simplesmente lida. Por isso, apresenta-se plenadimcdes da linguagem oralizada. Essas

indicagbes podem ser percebidas quando se obseewaprego de uma notacédo temporal

% Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.198):C’est sur le bord de la Yamuna que
Giribala a trouvé un nom pour I'enfant. Malgré lagyre, malgré I'odeur de mort et le go(t de cendosst
dans 'eau du grand fleuve que Giribala resserapaix et le bonheur. Avant la nuit, elle a chaise plage, a
I'ombre de grands arbres, et elle est entrée lest@dans I'eau en serrant I'enfant contre sa paéxi

Alors il lui a semblé gu’elle entrait dans un autm®nde, et la petite fille qui riait et s'agitaibwotre elle était
I'entrée de ce monde, le monde du fleuve ou taitt gdisible, ou il Ny avait plus ni guerre ni sgmi haine ni
peur, un monde qui la tenait serrée cachée comragatite pierre enfermée dans une main immense.
‘Maintenant, tu as un nom, tu as une famille...UPoela, Giribala a prononcé a haute voix le nommene si
c’était le fleuve qui 'avait dicté, “Ananta”, I'Egrnel, le serpent sur lequel Dieu se repose justpfin du
monde.”
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tipica das narrativas oralizadas - “Quando chemgmamae?’, perguntava Ananta em voz
baixa. ‘Logo, minha querida, talvez amanh@, ou dege amanha’. Mas sabia bem que ainda
faltava muito tempo, dias e noite, meses talvd£E" CLEZIO, 1997, p.267) - e, a narragéo
de um acontecimento que toma grandeza a medida umvg sendo ouvido e, por
conseguinte, (re)inventado por parte de seu ouywntgerindo, assim, ao acontecimento uma

maior amplitude, diferente daquela que seria prod@opela leitura:

Ela devia ter feito um ruido que traira sua presemprque de subito
mulheres surgidas por trds a derrubaram ao ch&ene,consideracdo pela
crianca, comecaram a espancéa-la a socos e pon&ipgbéala pensou que sua
dltima hora chegara, chorou e suplicou, enquantoeggeras arrancavam-lhe
a crianga e remexiam sua bagagem para pilhar izssg seu dinheiro. (LE
CLEZIO, 1997, p.140%®

La Yamunaé a construcdo de um espaco sagrado; uma irruqmc@spaco profano e,
por isso, representa o Centro, o local onde asgovitais sdo renovadas. Na perspectiva do
sagrado e do profano, discutida por Eliade, instal@ssa pesquisa e instaura-se um carater
religioso e, por isso, ndo particular, de ver o dwe de se relacionar com seus efeitos
revelatorios. Assim, a analise do romance em qoeaté&cora-se em uma perspectiva teorica
que atribui ao texto literario statusde uma hierofania promovida pelas representactes
temporais e espaciais das narrativas em estudsiderando-se os modos de ser sagrado e
profano assumidos pelo homem, inserido no Cosmas,fundamentam a construgédo dos
personagens centrais das narrativas analisadas noesance.

Nesse sentido, acredita-se que uma analise cowdrastssas duas narrativas basicas,
La quarantainee La Yamunatendo em vista a relacdo de seus personagengseropo e
espaco circundantes, pode ser efetivada tendo dioim@ condutora das relacdes espaco-
temporais das culturas ocidentais e orientais.dgaste que o homem que chega a ilha néo é
0 mesmo que la permanece. Ha uma mudanca espqiteae da por meio de um movimento

introspectivo, em espiral; o que implica mudanczamportamento com relagcdo a si mesmo

®7 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.398):

“Quand arrivons-nous, maman? demandait Ananta & basse.

— Bient6t, ma chérie, demain peut-étre, ou aprasaie.’

Mais elle savait bien qu'il fallait encore longtemples jours et des nuits, des mois peut-étre.”

% Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.199)Elle avait d faire un bruit qui avait trahi sa
présence, parce que soudain des femmes, surveaudsmiere, I'avaient renversée sur le sol, ethsa
ménagement pour I'enfant, avaient commencé a [gpfaa coups de poing et a coups de pied. Giribatau

sa derniére heure arrivée, elle a pleuré et suppéiédis que les mégeéres lui arrachaient I'enfarfoeillaient
son bagage pour piller ses bijoux et son argent.”
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e por conseguinte com o mundo que o rodeia. Mudaessa facilitadora da construcao de
uma identidade.
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3 A COMPOSICAO DO ROMANCE

Nesse capitulo, pretende-se observar a compos@donadancelLa quarantaine sua
arquitetura e ogfeitos dessa construgdo para a compreensao ddiveae de seu papel na
configuracdo das diferentes narrativas contempagameclusive a romanesca.

O referido estudo apresenta-se assim organizadourenprimeiro momento figura
uma visdo panoramica, evolutiva do género romatesje a segunda metade do século XIX,
até o momento presente. Tal visdo desenha, airelaefiorma generalizada, a trajetoria do
género romance, apontando alguns dos elementos osaigmais do romancela
quarantaine sustentadores das discussfes apresentadas maas@gute desse capitulo. Na
sequéncia, estabelece-se um estudo reflexivo datragéo interna do romancka
qguarantaine considerando-se sua tematica, sua estrutura, feem narrativo e seus
personagens. Quanto aos elementos tempo e espfagma-se que sua analise é matéria do
proximo capitulo.

Na contemporaneidade, o género romance se coratitwima das formas narrativas
que melhor se presta a representacdo do mundopalaagsociedade moderna tem sua
expressdo maior. Em sua natureza vé-se a criseon@rh que por ser essencialmente
ambiglo, vagueia entre a razdo e a sensacao. Gws@mae permite ao homem moderno
conceber, sem estranhamento, a linguagem poendaticanance contemporaneo.

Georg Lukacs define o romance como manifestacéistieat cuja forma interna
configura os anseios do individuo na busca de séorc@nhecimento, numa perspectiva
histérico-filosofica (LUKACS, 2003, p.91):

O romance € a forma da aventura do valor prépridntirioridade: seu
conteudo € a histéria da alma que sai a campocpatzecer a si mesma, que
busca aventuras para por elas ser provada e, panéi@rova, encontrar a sua
prépria esséncia.

Nesse sentido, o romance moderno apresenta-se rew@ptivo para acolher as
inquietudes do sujeito da modernidade. E o quedsemi_a quarantaine por meio de uma
narrativa fragmentada, na maioria das vezes, asse nomance pde em cena um narrador-
autor expondo vivéncias individuais, que incitarieitor moderno a buscar a experiéncia do
conhecimento de si mesmo, enquanto individuo, enprimeiro momento. Posteriormente,
leva esse mesmo leitor a estabelecer com o mundavoh nas suas relagbes com o outro,

reflexbes sobre a sua condicdo humana por vezasdabs insensata.
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O romance é uma forma literaria que surge com guesia, na segunda metade do
século XVIII, respondendo as suas exigéncias ehandb seus novos valores. Ele se
constitui, inicialmente, como epopéia burguesas,p@presentou com propriedade o cenario
do mundo circundante da sua sociedade, em quecsatem um homem problematico em
busca de valores auténticos em meio a uma sociedatadada.

A concepcédo tedrica sobre o Romance, de base neardies Georg Lukacs, ao falar
sobre a epopéia e 0 romance, reitera 0 acima exEsBpresentar o romance como épica da
modernidade. Ele afirma serem ambos produtos dza.gepapazes de configurar o mundo.
Mas atenta para o fato de serem diferentes as raanlas quais sao feitas as configuracgoes.
No caso do romance, a configuragdo do mundo realaaa uma totalidade do ser integrada
em si e ndo mais se apresenta possivel, visto gquendo em que ele se insere ndo € mais
previsivel. “O romance € a epopéia de uma eraggtel a totalidade extensiva da vida ndo é
mais dada de modo evidente, para a qual a iman&wiasentido a vida tornou-se
problematica, mas que ainda assim tem por intea¢étalidade.” (LUKACS, 2003, p.55).

Dessa forma, para Georg Lukacs, o traco essenziedrdance € a busca de sentido,
busca originada justamente na perda da imanéncisedtido, na perda da compreenséo
totalizadora; busca empreendida por um individue ¢gamais renuncia a aspiracdo a
totalidade.

Na modernidade, o homem é somente aparéncia; séacés tem que emergir de si

mesmo, da sua profundeza, e, culminar em umadattdiconfigurada:

O céu estrelado de Kant brilha agora somente nte resicura do puro
conhecimento e ndo ilumina mais os caminhos de umniios peregrinos
solitarios— e no Novo Mundo, ser homem significa ser sotita& a luz
interna ndo fornece mais do que ao passo seguavié@ncia— ou a aparéncia
— de seguranca. (LUKACS, 2003, p.55).

O romance deve seu sucesso ao fato de ser uma literdda capaz de oferecer uma
sistematizacéo interna que ordena e organiza &siérpias humanas, como se as mesmas se
desenvolvessem em um espago circular, propiciaaidade; promotora de um aparente
equilibrio.

Sobre a aspiracdo a totalidade enquanto objetivssefohumano, Georg Lukacs
apresenta a auséncia dessa totalidade no mundomopdena vez que nossa sociedade nao €
mais fechada, circular; ao contrario, ela carecssaletotalidade que, para tal, se

metamorfoseia na forma do romance.
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O romance burgués se desenvolve ao longo dos séespelhando os ideais de classe
em seus diferentes momentos historico-filoséfidts século XVIII, aburguesia encontrava-
se em plena ascensao e o romance, ao seu tumi@ gnunciado pelos Pré-romanticos. No
século seguinte, século XIX, essa classe sociaatiolada, foi magistralmente representada
nos romances de Balzac e Flaubert que com suamadtidigdes particulares seguem o
romance convencional. O romance vive duas grandessca primeira no inicio do século
XX, depois do realismo/naturalismo, em que Pro@gde, Joyce, Virginia Woolf renovaram
esse género, rompendo com o romance dito convaiclrsegunda crise é percebida com o
surrealismo e representada pdlouveau Romangue, apesar de se constituir em um anti-
romance convencional, imp6s-se enquanto formaaliter perpassando todo o século e
subsistindo as intempéries do século vindouro. &@sse que a maioria dos criticos da obra
de Le Clézio € unanime ao vincular grande partesube producéo literaria aNouveau
Roman

Essa trajetoria pode ser compreendida em sua ten@imo um projeto literario do
século XVIII, concretizado no exame da sua produgdw seja, na importancia da
representacdo do ideal burgués, na andlise do steriah literario, na sua recepf&o
sensorial, na sua descri¢cao e capacidade de refaede de um mundo conflitante e mutavel.

Para Georg Lukacs as caracteristicas formais damoentiveram que ser adaptadas
tendo em vista as modificacdes historico-filoséfomiais impostas pela burguesia. A
burguesia, rompe com a relacéo entre 0 eu e o mundalividual e o social. O romance
burgués é portador de uma realidade prosaica,temja € o homem em sociedade, no seu
quotidiano. O sujeito burguésa priori fracassado, pois ndo é possivel encontrar valores
auténticos em uma sociedade degradada. Ha, poésjrapossibilidade de reconciliacdo em
um contexto apoiado em falsos valores.

A burguesia vaiglorificar o romance e, o romance burgués, por sua vez, sera
redourado na contemporaneidade do género. Assim, pode ae dal contemporaneidade
guando se fala em romance burgués. Os romances alieacB por exemplo, sé&o
contemporaneos na medida em que se estruturanerdderente do romance convencional,
ou seja, nao ha, necessariamente, uma linearidadesenrolar da trama, o herdi pode ser

também o bandido e percebe-se a presenca de umevisilpilidade garantida pela I6gica

%9 A preocupacdo com a recepcdo da obra literaria, @deitor, constitui-se em objeto de analise, inalfda
década de 1960. Conhecida por “estética da recgpssa corrente literaria passa atribuir ao laitoa posicao
efetiva no ato da leitura. O leitor passa a serediatlor entre autor, obra e sociedade. “O leitixadede ser
visto numa posicao passiva, e sim como parte iateégrdo ato da leitura, ndo apenas como pélo questor,
mas também como elemento de impulso reestrutunangéscrita da obra pelo autor.” (LOBO, 1992, p.232)
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interna da narrativa. HA uma convergéncia de lintadorca da dindmica histérica do
romance.

Para Lukacs, portanto, toda producao artisticatéritizada, ou seja, vincula-se a um
momento historico e o reflete através da represaatdDessa forma, o romance também esta
impregnado de histéria e, por isso, pode ser tambémpreendido por meio de sua
perspectiva historica. Essa perspectiva é facditadia consciéncia despirito do tempo
(JAUSS,1996). Isso significa dizer que perceberrigantacdo historica do romance é,
necessariamente, conceber a historicidade do Guggitpor conseguinte, estabelecer sua
condicéo de existéncia.

Assim, é impossivel se situar no mundo e se reglaci@com o0 mesmo, sem a

atualizacdo do momento presente, por meio de suasséo historicizada:

Em outras palavras: o infinito suceder csmicostohico, que nos precede,
nos envolve e nos habita, sempre, e em toda garteascer ao morrer, so se
torna um evento, para 0 sujeito quando este o Situaseu aqui e 0O
temporaliza no seu agora; enfim, quando o sujeit@recebe sob um certo
ponto de vista e 0 acolhe dentro de uma certaittai afetiva. (BOSI, 2003,
P.464).

Em vista disso, comprende-se as relacOes estegitess a historia e a literatura, visto
ser a historia elemento da composicao literariesgmte em sua génese. Antoine Compagnon
(1999) em seu livrdD demonio da teoriadedica um capitulo ao estudo das relacbes da
histéria e da literatura, no qual discute a impwi& da situacdo histérica em que foi
produzido o texto literario. Nao se pode, poispigin a dimensao histérica da literatura:

Invocar o contexto histérico serve geralmente, ealade, para explicar o
movimento literario. Trata-se mesmo da explicacatsroorrente: a literatura
muda porque a historia muda em torno deldteraturas diferentes
correspondem a momentos histéricos diferentes. (BAGNON, 1999,

p.196).

Walter Benjamin (1986) esclarece a relacdo da ifmst® da ficcdo, quando faz
reflexdes sobre o tempo enquanto categoria compoaicda ficcdo. Atribuir a histéria a
simples revelagdo do passado, significaria fixde mefato histérico, sem promover a sua

relacdo com o presente, reforcando, assim, umaridele cronolégica, ao mesmo tempo
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previsivel e intransigente. E a consciéncia his&fido escritor que torna possivel iluminar o
dado histérico passado, atualizando-o por meidcgad.

Ainda com relacdo ao tempo, é possivel perceber gdiecdo possibilita uma
superposicdo de planos temporais, esvaziando dédsesms nocdes de anterioridade e
posterioridade na descricdo do fato historico. Blesntido, encontramos ressonancia nas
reflexdes de Antoine Compagnon (1999), que em sato tO Mundq afirma que a
linearidade da intriga € autorizada pela sua logiterna; o que significa dizer que € o seu
carater temporal interno que autoriza a ficcao.

No caso do romance, observamos que O universonesuoa, selecionado pelo
escritor para atuar como cenario no qual vai serd@sver a intriga, é por si sé revelador de
sua condicao historica. Logo, a ficcdo se impradmaistoria e essa simbiose se constitui em
matéria ficcional. E o que explica Maria Teresaitise(1989, p.111), em seu texRomance

e Historig ao falar sobre a presenca da historia na dinéimtieena do romance:

Embora essa realidade reconhecivel seja transpasteco mundo imaginario,
embora ela se integre a uma ficcdo, o texto ndoeepaao leitor como
totalmente ficticio, mas como um misto de ficcacealidade, o que muda
basicamente sua relacdo com ele.

Em La quarantaine a presenca da histéria na dinamica interna doamom é
percebida por meio de dois elementos que conferemnriga um carater de proximidade da
ficcdo com a realidade: a presenca do poeta Rimlaadtista da modernidade, enquanto
personagem dessa narrativa ficcional, representiansejeito da modernida@ea revolta dos
indianos contra os ingleses, em 1857. Essa rebfdidmonsiderada pelos indianos como a
primeira de independéncia, representando os dedejpsvo indiano de se fazer respeitados
pelos ingleses, contra as violagbes dos seusddirsdciais e religiosos. Essa revolta € um
grando marco histérico para a India.

Véarios estudos sobre a histéria do romance e o moenana historia foram
empreendidos ao longo do século XX. As reflexdesGdd.ukacs sobre esse tema muito
contribuiram para a compreensao do romance histdle desenvolve consideracdes sobre o
romance histérico do século XIX, com a intencaardestrar que toda producado artistica €
marcada ideologicamente, ou seja, apresenta-séitaade pelas condi¢des historico-sociais

em que foram efetivadakukacs admite uma realidade exterior e anterioteato literario,

0 G. Lukéacs, chama deerspectiva histéricauma atitude narrativa historicizada, responsaed pelacdo e
representacao de eventos constituintes de sigréficgpara maiores esclarecimentos ver Lukacs (2003)
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permeada por inUmeras formas discursivas diferdasjgassiveis de serem identificadas por
meio dele. A especificidade histérica determinds,pa vida do personagem e esse, por sua
vez, revela as condicdes historicas do seu temppyeosignifica dizer que toda atividade
produtora do individuo € historicizada.

O romance historico nasce em meio a Revolucdo Esandogo, constitui-se em uma
configuracdo desse momento, revelada pela suagotiksp histérica. Dessa maneira, cabe a
ficcdo a funcéo de contingéncia da dinamica hishgue lhe € subjacente, ou seja, 0 romance
historico encena o processo histérico, apresentanigrocosmo e reveste a histéria de uma
dimensédo humana. O detalhe historico tem uma fudggla para a ficccdo. De um lado, une
ficcdo e histéria como indicador de uma situac&ucia; de um outro, permite recuperar
poeticamente 0s seres humanos que viveram detelaiegperiéncia historica. Erba
quarantaineo detalhe historico — a Revolta de 1857, € um fpie se alia a narrativa
romanesca atribuindo-lhe carater de veracidadeve semo ponto de partida para inser¢ao
da experiéncia do personagem Suryavati na ficcée, gpr meio do detalho historico
configura-se na aspiracao a totalidade, tdo cahteaem moderno

O romance histérico tradicional relaciona-se comséoria colocando em cena uma
problematica reveladora de um microcosmo generdabzajuer dizer, concentra sua intriga
em um momento da vida humana que aspira a totalidadndividuo. Assim, seu sujeito-
personagem, sintetiza em si a historia, revestandom uma dimensdo humana; vé-se, pois, a
historia construida pelo homem. Destaca-se ageaitajisujeito € igualmente generalizado, ou
melhor, tipificado. Ele representa o conjunto deivilduos de determinada época, portador
das marcas historico-filosofico-sociais do mundogdal faz parte. Enha quarantaine o
sujeito da modernidade ndo é um individuo, masusimtipo humano, representado por dois
grupos distintos, a saber: de um lado encontrarssujeito fixado as condicbes sociais e de
um outro, aquele que rompe as barreiras sociaisr@w@ra-se no conhecimento de si mesmao.

No romance histoérico tradicional a relagdo comsadhia, segundo Lukécs, pode ser
percebida em dois niveis: 0 nivel temético, quamtdcstoria € o proprio tema da intriga, sem
contudo se constituir em um inventario de fatosohios e, também, o nivel estrutural, em
que ndao ha necessariamente um dado histérico; antesnfiguracdo de um momento
histérico.

O romance histérico tradicional configura o espago tempo sob uma perspectiva
circular. Essas categorias convergem as linhaoia do momento histérico em que séo

produzidas. A relacdo presente-passado representantinuun sem conflitos.
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Reconhecido na segunda metade do século XX, o amnaistorico contemporaneo
tem como problematica o proprio discurso ficciozdse romance se relaciona, pois, com a
historia, de forma polémica, por meio de uma revisdtica e contestadora. Contrariamente
ao romance historico tradicional, 0 romance histbdontemporaneo apresenta um sujeito-
personagem, que apesar de ser historicamente rmamaastitui-se em elemento ficcional
passivel de ser ironizado pela intriga romanesmamgio de uma forma ficcional muito cara
a modernidade: a parddia. Vale destacar que esseanoe tem uma natureza
predominantemente parddica. A pardodia permite gquest a onipoténcia da historia
ressaltando o seu carater subjetivo e sua infdkiuie.

Enquanto no romance historico tradicional o detaik#rico confere a ficgdo o efeito
de real, no romance historico contemporaneo, ests¢heé permite a transgressao da historia,
problematizando sua relacéo com a ficgao.

Georg Lukacs (2003, p.72), ao falar sobre a étacaothance, o define como forma

literaria essencialmente processual:

No romance a intencao, a ética, € visivel na cardigio de cada detalhe e
constitui portanto, em seu conteddo mais concrato,elemento estrutural

eficaz da propria composicao literaria. Assim o aope, em contraposicao a
existéncia em repouso na forma consumada dos degdaeros, aparece
como algo em devir, como um processo.

O tedrico hungaro Ferenc Féher (1997), em sew I®r romance esta
morrendo? desenvolve uma analise sobre a trajetéria evaludb pensamento de Lukacs
sobre o0 género romance, na histéria da modermatiites ocidental. Nesse estudo, questiona a
conclusdo que Lukacs apresentou sobre o romanbegtsdo, quando esse afirma ser o
romance um género fadado ao fracasso, fruto de souadade burguesa, ela propria
fracassada. Fehér estabelece, ai, uma reflexde sghinvestidas a que o género romance
submeteu-se ao longo do século XX, apontando &sémdias do vanguardismo estético
contra esse género literario, a limitacdo do naradr parte das imposi¢des historico-sociais
do momento da producdo. As decepcdes do homemngtedam um ambiente de davida
conhecido como a “era da suspeita” (teorizado pathadlie Sarraute), o florescimento do
Nouveau-roman - anti-romance, a reificacdo do individuo resultamo desaparecimento
do herdi problematico e, por conseguinte, do romacmmo tal (reflexes do sociélogo
Lucien Goldman).

Com base em um estudo aprofundado da obra de Peskqi Ferenc Fehér propbe

uma nova teoria marxista do romance em que afiraraocsromance ndo um género



67

problematico, mas sim ambivalente. Essa teoria @ictada por Leandro Konder, na
introducdo de Fehér (1997, p.24), no seguinte érech

O romance — observa Fehér — ndo é um género pratidene sim um género

ambivalente. Num determinado nivel, ele expressaciedade burguesa, com
a qual nasceu e se desenvolveu. Em outro nivel pnafgndo, entretanto, o

romance como género expressa a sociedade “purasmsitd’, a superacao

das barreiras naturais e dos “lacos de sangua{ieat socializacéo da vida e
a generalizacdo do carater alternativo com queividade teleoldgica se

apresenta aos olhos do sujeito consciente qudizarea

Essa ambivaléncia do género romance possibilitess, pmmpreender o romance
contemporaneo de Le Clézio; mais especificamérequarantaine De um lado, sua
estrutura revela tracos de uma sociedade conaetapitalismo burgués europeu) e, de um
outro, esses tracos se espelham e sdo reconhemido®das as sociedades de mesma
natureza, promovendo, dessa forma, a instalac@ardter de modernidade. Nesse sentido, o
romance insere na ficcdo um individuo que funda @eyrio mundo, que constréi um
universo ilusério ou real; livre para viver outegeriéncias diferentes daquela imposta pelo
destino. Apesar da maioria dos personagens europguda quarantaine poder ser
considerada como burguesa, a narrativa ndo sedébea ao contrario, ultrapassa e enfatiza a
possibilidade e o desejo de se chegar ao “outro’ladvoz do colonizado que busca uma
identidade ao se afastar das influéncias do cegmitalburgués e ao adotar a perspectiva do
multiculturalismo.

Pode-se, pois, compreender a reflexividade dasedifes vertentes do romance, desde
sua instalacdo burguesa até 0s nossos tempos, bema sua historicidade enquanto
elementos da composicéo literaria, convergentesomance contemporaneo. E, pois, a sua
contemporaneidade que faz dessa forma literariaeicub de manifestacdo artistica
permanentemente atualizado e consoante com ocsdgeinhodernidade.

Georg Lukacs, ao refletir sobre o condicionamensigaificado historico-filoséfico
do romance, afirma ser esse género a epopéia ddonalmandonado por Deus. Isso significa
atribuir a seu sujeito a capacidade de reflexdgessbu proprio destino, assim como a
configuracdo desse destino com a realidade circiied&sse sujeito deve estar igualmente

apto a revelar a problematica do momento histdiioséfico da sua producao:

O romance é a forma da aventura do valor propridntirioridade, seu
conteldo é a historia da alma que sai a campocpateecer a si mesma, que
busca aventuras para por elas ser provada e, pend@rova, encontrar a sua
propria esséncia. (LUKACS, 2003, p.91).
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E o que se pode observar emquarantaineem que seus sujeitos problematizam sua
condicdo atual e representam 0 momento dessa @@dog seja, questionam as imposicdes
de uma situacao absurda e refletem sobre sua éndigser no mundo ndo menos caotico. A
passagem do livro que se segue, ilustra o desejmuem de se conhecer e, isso pode ser
comprovado, por meio das reflexdes do personagemn,lgue faz uma viagem ao mesmo
tempo real e introspectiva, ou seja, um question&mi@cessante de sua condicdo humana

em busca de identidade. Esse desejo pode seffichuiti no seguinte trecho do romance:

Contudo, é a Paris que preciso voltar, se quisemoeompreender. A esse
bistré da rua Madame, a porta que se abre paradolasaente bébado e mal
penteado, que cambaleia no vao, com a boca cheilaveetivas e o olhar
turvo pela loucura. Como se depois dele, houvesseecado toda a
vagueacéo, a perda da casa Anna, o fim dos Archarfisga imagem que ele
transmitiu a Léon e depois , através de Suzanmejma Em mim hoje,
incorporada & minha vida, encerrada em minha menién Caminho por
todas essa ruas, ouco o ruido dos saltos de mpasajue ressoa na noite
(...) Aquele que procuro ndo tem mais nome. E mgnesuma sombra,menos
que um rastro, menos que um fantasma. Ele esta Emy como uma
vibragdo, como um desejo, um impulso da imaginagéo,batimento do
coragdo, para melhor me fazer algar véo. De restanha pego o avido para
ou outro lado do mundo. A outra extremidade do tenfipE CLEZIO, 1997,

p.21)*

Ainda Georg Lukacs, com respeito a tipologia danforomanesca, desenvolve uma
reflexdo sobre esse género de onde se pode cosetuirromance a forma literaria que mais
se adequa a producdo artistica moderna, vistoata wle uma forma capaz de acolher os
desacertos da vida e em certa medida ordena-loanpay da sua configuragdo com a

realidade.

Ao analisar-seLa quarantaine observa-se ser, justamente, a necessidade de se
organizar o mundo interior em sua relacdo imediata 0 mundo exterior, ou seja, o desejo

de se ordenar a relacdo espaco-temporal do satoszgen o seu mundo circundante, assim

" Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.32)‘Pourtant, ¢’ est & Paris qu’il faut revenir, si je
veux bien comprendre. A ce bistrot de la rue Maddangorte qui s"ouvre sur un adolescent ivre ¢ peigné,
qui titube dans I'embrasure, la bouche pleine datives et le regard troublé par la folie. Commeagpires lui,
avait commencé toute |’errance, la perte de la orad’ Anna, la fin des Archambau. Cette image qu’il
transmise a Léon, puis, a travers Suzanne, jusopgia En moi aujourd”hui mélée a ma vie, enfermées ahaa
mémoire.(...) Je marche dans toutes ces ruesgjidstle bruit de mes talons qui résonne dans ta(nyiCelui
que je cherche n"a plus de nom. Il est moins quonnmgre, moins qu une trace, moins qu un fantdnestlen
moi, comme une vibration, comme un désir, un éahichagination, un rebond du coeur, pour mieux

m envoler. D ailleurs je prends demain |"avion ptautre bout du monde. L autre extrémité du tefnps.
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como a vontade de se auto-conhecer; o elementoutmnda intriga desse romance,

representativo da sua forma interna:

O processo segundo o qual foi concebida a fornernatdo romance é a
peregrinacdo do individuo problematico rumo a ssmm o0 caminho desde o
opaco cativeiro na realidade simplesmente existegte si heterogénea e
vazia de sentido para o individuo, rumo ao clardo@nhecimento
(LUKACS, 2003, p.82).

Lukacs cita Bakhtin com relacdo a tematica do raeditym dos principais temas
interiores do romance € justamente o tema da inedég de um personagem ao seu destino e
a sua situacdo. O homem ou € superior ao seu adestiré inferior a sua humanidade.”
(BAKHTIN, 1998, p.73). Dessa forma, é possivel rdwrer no romancea quarantaine a
identificacdo de seu tema. Nesse romance o leitexpbsto ao confrontamento da sua
realidade com a realidade figurada da narrativgpexentando sentimentos por vezes
comungados.

Bakthin (1992) enksthétique de la création verbaldesenvolve um estudo sobre a
natureza do género romance, no qual afirma sersmmeim organismo vivo, de estrutura
movel. Essa mobilidade estrutural reflete sua gémesevela sua composicdo. No caso do
romancelLa quarantaine observa-se que sua estrutura narrativa represemamobilidade
capaz de reunir em um so tempo e lugar, fatos cgentes, alheios a I6gica espacgo-temporal
do mundo real. Dividido em capitulos, que apesamatese intitularem como tal, o romance
constitui-se de trés grandes partes : a primeiesdera considerada como sendo o prélogo —
Le voyageur sans fie L empoisonneyrna segunda parte, a parte central, enconttaase
quarantaine, seguida de duas outras sub-padas dividem o mesmo espac¢o narrativo :
Journal du Botaniste La YamunaA ultima parte, o epilogo traz o capitdlona

Os tedricos Bourneuf e Ouellet, drfunivers du romanadmitem haver duas formas
de composicdo de um romance. Segundo eles, o ren@de ser composto, a0 mesmo
tempo, horizontal e verticalmente. A composicaoidoottal se deve ao fato do mesmo
apresentar-se por meio de uma sucessao de acosméoie, verticalmente, pois cada uma de
suas partes traz em si uma tensdo dramatica prdép@anecessariamente dependente das
demais. Ou seja, a composicao horizontal estabeldécecondutor dos episodios narrativos,

engquanto que a composicao vertical, por sua veglanas tensdes da narrativa:
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7

Um romance é composto ao mesmo tempo “horizontédmesnquanto
sucessao de episddios em que se desenvolvem sisuagglicando diversos
personagens, motivos e temas que eles mesmo reapargansformam-se,
fundem-se ou bifurcam e , ele é composto “vertieats: cada pagina, cada
episddio organiza estes diversos elementos em oreleem proporcao
variaveis. (BOURNEUF; OUELLET, 1972, p.54, tradug@issa)?

No caso da narrativa romanesca em ques@auarantaine essa dupla composicao
pode ser identificada. O esquema composicionahtiaor desse romance encontra-se assim
apresentado: composicao horizontal - fio conduter épisodios narrativos: a viagem as ilhas

Mauricio, e composigao vertical - as tensfes deatinza.

TABELA 02 — Esquema composicial narrativo do romance

PROLOGO CENTRAL EPILOGO
Le voyageur sans fin / La quarantaine Anna
L"empoisonneur

La quarantaine
Journal du Botaniste
La Yamuna

Fonte:La quarantaingLE CLEZIO, 2005)

Tendo em vista a horizontalidade desse romanceenabse um fio condutor
responsavel pela logica interna da narrativa, da, sem La quarantaing a fabula se
desenvolve sob a perspectiva de uma viagem. Qadi@imodernidade, ai representado pelo
autor-personagem-narrador, empreende uma viagdParie as ilhas Mauricio, com o intuito
de (re)conhecer sua ancestralidade.

A referida logica interna que autoriza a horizadede do romance é marcada pela
disposicdo das partes, ou capitulos, que se sucaddiongo da narrativa. Destaca-se que
além das conexfes estabelecidas pelo texto narrafiando da passagem de uma parte a
outra, o leitor pode identificar essa légica poriandas referéncias espaco-temporais
constituintes da fébula desse romance, tais cammanhd, |a fora, vou a, ficamos na
plantagdo.entre outras.

Pode-se, a principio, identificar uma horizontadlelana sequéncia das parted.e-

voyageur sans fin — L’empoisonneur — La quarantainf®nna.O romance inicia-se com o

"2 Citag&o original: t)n roman est composé a la fois “horizontalementaehque succession d épisodes ou se
développent des situations impliquant divers panages, des motifs et des thémes qui eux-méme sisgeant,

se transforment, se fondent ou bifurquent, et il snposé “verticalement™: chaque page, chaqueoéeis
organise ces divers éléments en ordre et en prippaivariables.”
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aparecimento de Rimbaud, na voz do narrador Léonmefo de Jacques, sobrinho-neto de
Léon) e termina com o desaparecimento de Rimbaad@ta de Léon (o sobrinho-neto) a
Marseille. “Na sala enfumacada, iluminada pelasdeairos, ele surgiu. Abriu a porta e sua
silhueta ficou um instante no enquadramento, cantraite. Jacques jamais esquecera.” (LE
CLEZIO, 1997, p.9)2 “N&o resta mais nada do antigo hospital. Vaguei ebjetivo pelos
corredores, no que resta do jardim entre dois iesi@mentos. Li a inscricdo: * Aqui, O
poeta... terminou sua aventura terrestre.” (LE ZIE 1997, p.3635.4

A primeira partelLe voyageur sans fifou na esteira de Rimbaud), finaliza com o
anuncio de uma viagem de avido que sugere considejdbusca, deslocamento espaco-
temporal. Uma viagem cujo destino € o outro ladonmdmdo — o espacgo sagrado, a outra
extremidade do tempo, ou seja, o tempo sagradempd da reflexdo. “De resto, amanha
pego o avido para o outro lado do mundo. A outteesxdade do tempo.” (LE CLEZIO,
1997, p.21)?

A segunda partd,’empoisonneuiou a apresentagdo do sujeito da modernidade), da
prosseguimento a narrativa e finaliza-se com adasado navioAva e a chegada do navio
Amazone Novamente, observa-se a idéia de continuidadepante e o outro chega. Esse
deslocamento espacial estabelece a conexao nartaiivzontal com a parte subsequente.
“No momento mesmo em que Ava sai da enseada, surge, irreal, maravilhoso acima do
horizonte, o contorno do tombadilho e das duas alaminés dédmazone (LE CLEZIO,
1997, p.39)°

A terceira partelLa quarantaine(ou a expectacdo), € interrompida por duas sub-
partes, a sabedournal du Botanistee La Yamunaue se intercalare dividem o mesmo
espaco narrativo. A passagem da narrdtevguarantaingpara oJournal du Botanistse da,
também, por meio de um deslocamento espacial, spgaiva de uma viagem, anunciada
pelo personagem Jacques a Suzanne; uma possigeimvigue os libertara da situacao
constrangedora da qual se encontram dependerdgedamdo na narrativa uma expectativa a

ser perseguida:

"3 Citagdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.15)“Dans la salle enfumée, éclairée par les
quinquets, il est apparu. Il a ouvert la porte setsilhouette est restée un instant dans I'encadnéntontre la
nuit. Jacques n’avait jamais oublié.”.

" Citacao original enba quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.539)l ne subsiste plus rien de I'ancien hépital.
J'ai erré sans but dans les couloirs, dans ce gste du jardin entre deux parkings. J'ai lu I'ingtion: “Ici, le
poéte... termina son aventure terrestre.”

5 Citagéio original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.33)“D’ailleurs je prends demain I'avion pour
I'autre bout du monde. L'autre extrémité du temps.”

% Citac&o original enta quarantaineg(LE CLEZIO, 1995, p.57)*Au moment méme ou |'Ava sort de la rade,
surgit, irréelle, merveilleuse au-dessus de I'honizla silhouette du chateau et les deux hautemiées de
’Amazone.”
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Antes de adormecer, ao clardo da lampada coloeatia ¢ia porta, vi o perfil
de Jacques, apoiado contra sua sacola, com ova&tdo para fora, como se
tentasse ver o céu. Ouvi as palavras que diziazanBe, como se fala com
uma crianga para adormecé-la, palavras absurdasarthd, vocé vai ver,
Virdo nos buscar, o navio nos levara a Mauricimresos em Anna a noite’.
Talve7z7 sonhasse em voz alta. Suzanne n&o respofideCLEZIO, 1997,
p.48).

A mesma idéia de continuidade sugerida por um dasiento espacial € novamente
observada na passagem da terceira parte parata,quaseja, dea quarantaingparaAnna
La quarantainefinaliza com a partida da escuna que conduz apagens Léon e Surya a
Mauricio:

Atras de nos, o mar € de um azul escuro, violacagombra do vulcédo. A
praia das Palissades ja ndo é mais que uma ensgpual@mante ao longo da
costa, onde as palmeiras sdo curvadas pelo vergscuéna vira lentamente e,
direto em frente, sob a proa que bate contra assyagtdo o Coin de Mire e a
longa linha de Mauricio, as montanhas maravilhpsadidas nas nuvens. (LE
CLEZIO, 1997, p.323}

A quarta partéAnna( ou a continuidade), finaliza o romance sugeriqde o sujeito
moderno estd em permanente mobilidade. Isto sevabse trecho em que o narrador, Léon,
o sobrinho-neto, em Marselha, percorre os camidbdRimbaud, na tentativa de sentir o que
ele sentira no ultimo lugar onde vivera: “Ao deixahospital, comprei um pao redondo no
Paniol, e desci novamente a longa rua que serpeatéia estacdo.” (LE CLEZIO, 1997,
p.363)"°

A parte centrallLa quarantaine recebe o mesmo nome do romance e se apresenta
dividida em trés espacos narrativos e acolhe as waativas intercaladas. Esta parte abriga
0 nucleo tematico do romance, em que se ouve a&swte modernidade, a saber, 0 sujeito

moderno— o autor— que, de um lado ultrapassa a limaginaria do descontentamento e

" Citagéo original enba quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.68)‘Avant de m’endormir, & la lueur vague de la
lampe posée prés de la porte, je vis la silhoudételacques, appuyé contre son sac, le visage towergle
dehors, comme s'il cherchait & voir le ciel. J'amdes les mots qu'il disait & Suzanne, comme oneparline
enfant pour I'endormir, des mots absurdes: “Demain,verras, on viendra nous chercher, le bateausnou
meénera a Maurice, nous serons a Anna pour la nur€ut-étre qu'il révait tout haut. Suzanne n’a pas
répondu.”.

"8 Citag&o original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.484):Derriére nous, la mer est d’un bleu sombre,
violacé, dans I'ombre du volcan. Déja la plage Bedissades n’est plus qu’une échancrure écumaritnig de

la cbte, ou les palmiers sont pliés par le ventstieooner vire lentement, et, droit devant, soysrdaue qui

cogne les vagues, il y a le Coin de Mire et la lomtigne de Maurice, les montagnes merveilleusedugs dans
les nuages.”

"9 Citag&o original enta quarantainglLE CLEZIO, 1995, p.540)‘En quittant I'hdpital, j'ai acheté une boule
de pain chez Paniol, et j'ai redescendu la longue qui serpente jusqu’a la gare.”
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instala com seus duplos — Léon, o tio desparecidgan, o sobrinho-neto, o narrador
primeiro, 0 espaco e o tempo sagrad@sYamunge o discurso profano da Ciéncimyrnal
du Botanistg

Os segundo e terceiro espacos narratidogtnal du Botaniste La Yamunarompem
a horizontalidade narrativa da estrutura do romantestalam uma verticalidade elucidativa
das tensdes psicologicas dos discursos que a tmtelournal du Botaniste o discurso
prioritariamente conduzido pelo tempo cronolégicoeeceado pela limitagcdo espacial — a
ilha. La Yamunaé o discurso conduzido pelo tempo sagrado, cujamemtacao cénica é
sugerida pelo deslocamento vertical do riéamunaque se constitui no espaco sagrado, por
exceléncia.

A primeira sub-parteJournal du Botanisteapresenta-se inserida na parte central do
romance e divide com a segunda sub-parseYamunaesse espaco narrativéournal du
Botanisteé o discurso da Ciéncia, compartilhado pelas vdeespersonagens John Metcalfe,
o botanico, e Léon, o irmdo de Jacques. Ambos fazeeconhecimento da ilha onde se
encontram insulados. Cada um se relaciona de fdifier@nte com o espaco desconhecido. O
botanico faz um inventario do espaco da ilha, teapislo suas descobertas sob a forma de um
diario e por meio de uma linguagem cientifica. Esggistro € datado e pontuado de algumas
impressdes pessoais; tipograficamente escritoditoit

A tarde, apesar do cansaco, retorno a encosta dsteulcio. Abundancia de
erva de vassoura (malva). Encontrados varios exesnptle caju
(Annacardium occidentale) mas variante arbustivav@iedade africana
atinge seis metros de altura). Ao pé do vulcaoigioféra endecaphylla (erva,
corola purpura) e Portulaca (heldroega). Espero breve a descoberta da
anileira. (LE CLEZIO, 1997, p.10dtélico do autor)*

O personagem Léon, por sua vez, relaciona-se cespaco novo, inicialmente com o
intuito de conhecé-lo, dividindo suas expectato@® 0s demais personagens do seu grupo:

Com John, ocupei esse sabado na exploracdo danieesrcka Quarentena, a
procura de bagas e de plantas comestiveis. Joltalfée€ apaixonado por
botanica. Trouxe consigo, em uma sacola, todo onsaterial, vidros de

formol, pingas e tesouras, e um grande cadernaialgamais se separa, onde
anota suas descobertas. Com Jacques e Suzannes balswar agua na

8 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.153)“Du 19 juin (...) L’aprés-midi, malgré la
fatigue, retourné a la pente est du volcan. Abogédatiherbe a balai (mauve). Trouvé plusieurs exemge
cajou (Anacardium occidentale) mais variante ariuestla variété africaine atteint 20 pieds de haut)

Au pied du volcan, Indigofera endecaphylla (hedmpolle pourpre) et Portulaca (pourpier). J'attentds
découverte prochaine de I'indigotier.”
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cisterna, em baldes improvisados fapricados contiscdm lata atravessados
por um galho & guisa de alca. (LE CLEZIO, 19971)°5
Apesar de apresentar-se como um discurso em swgianaiecedido por datas, aqui,

as notacdes de Léon convergem para a narrativaadmstecimentos dessa situacdo de

confinamento e, por isso, ndo se apresenta exalgnte descritiva:

21 de junho

Dormi a maior parte deste dia, na orla do bosquelates. Gosto do rumor
que faz o vento em suas agulhas. Lembro-me darihisgde Jacques me
contava antigamente, em Paris, quando nos reeAgamps na casa de meu
pai, e 0 nome doflaos ressoava para mim como um nome magico, uma
arvore que existe apenas nas lendas. (LE CLEZI97,19120)*

Observa-se que erdournal du Botanistesdo registradas dezoito ocorréncias do
discurso de Léon, precedidas de datas escritastéditn.i Essas interferéncias narrativas
concorrem com aquelas do discurso de John Metcaifégtal de oito, destacadas em itélico,
precedidas de datas; o que parece conferir a essgrsb a notoriedade de um discurso
cientifico.

Com relacdo a sub-partea Yamunaencontra-se em sua composi¢cao a narrativa da
génese da personagem Suryavati. O deslocamentc;oegmaporal, conduzido pelo
movimento do rioYamuna justifica o encontro das duas narrativa®odrnal du Botaniste
La Yamunasustentados pela imagem de confinamento da &tude quarentena, presente na
terceira parte do romancd.a quarantaine.

A mobilidade do rio permite o vai-e-vem da narratiou seja, a histéria de Suryavati
pode ser contada por partes, ou melhor, por s& tlatum discurso sacralizado, apresenta-se
imune as interrupcdes dos demais discursos, @@ibente profanos ka quarantainee
Journal du Botanistepassivel de se diluir ao longo da narrativa dgepzentral.

Tipograficamente registrada de forma diferente dasais partes do romandea
Yamunaapresenta-se escrita em letras cujo tamanho da éomenor do que aquele usado
nas outras partes, e, com um texto no qual a maggemerda é maior que a direita. Essa

disposicéo tipografica sugere a existéncia de uttota parte do contexto do livro, uma

81 Citacdo original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.73)*Avec John, j'ai occupé ce samedi & explorer
les environs de La quarantaine, a la recherche diedet de plantes comestibles. John Metcalfe astipnné
de botanique. Il a emporté avec lui, dans une daeput son matériel, des bocaux de formol, desgsi et des
ciseaux, et un gros calepin don't il ne se séparegis, ou il note ses découvertes. Avec JacquBsznne,
nous allons chercher I'eau a la citerne, dans deaus improvisés fabriqués avec des bidons de &mebl
traversés d’'une branche en guise de poignée.”

8 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.169): 21 juin. J'ai dormi la plus grande partie de
ce jour, a l'orée du bois de filaos. J'aime le Hrgue fait le .vent dans leurs aiguilles. Je mevens de
I'histoire que me racontait Jacques, autrefois, @iB, quand nous nous retrouvions chez mon pérks Bbm
des filaos résonnait pour moi comme un nom magiguerbre qui n’existe que dans les légendes.”
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histéria contada e ndo escrita, plena de notac@edinduagem oral. Essa narrativa €

entrecortada pela narrativa dournal du Botanistepor meio de dez interrupgcbes do espaco
narrativo, em sua grande maioria, precedidas deredagdes em que se identifica a relacao
que o protagonista Léon estabelece com o espacdeepo profanos, como elementos

promotores da transicdo para o espaco e tempdizacess emLa Yamuna.

Ha nessa passagem, ou seja, na transicdo da veadatlournal du Botanistgpara a
narrativa dd.a Yamunaa preparacéo do personagem, assim como a dq [@ra a insercao
nesse Novo espaco sacralizavel.

Identifica-se nessa narrativa, uma postura de éxg&e, ou melhor, de alguém que se
prepara para uma inicializagdo em um novo tempo @ra novo espaco. Essa preparacao se
da ndo pela vigilia, mas, ao contrario, por meiosdono, do sonho, da leitura de poemas,
enfim, de uma situacdo de repouso. Sao trechosdativos dessa condicdo: “Nao sinto
nenhuma necessidade de partir, parece-me que asts@ndeveria durar para sempre. Estou
deitado na areia escura, escuto os ruidos dasifagupie se resfriam.” (LE CLEZIO, 1997,
p.159%% “Ficamos nas plantacdes até o crepusculo, atérnento em que o apito do sirdar
ressoou na baia das Palissades(...) Eu ndo ousasea-me. Seu corpo leve desfez todas as
minhas fadigas, e entrei em seu sonho antes messmno.” (LE CLEZIO, 1997, p.18%)e:

Adormeci, com a face apoiada em seu peito, escotasdbatidas de seu
coragdo, misturadas a vibragdo das vagas no saclhal Um pouco antes

que o sol brotasse do horizonte, ela se levanteaigde, pds minha cabeca no
vao de meu braco dobrado, e se foi. Segurou mirdi@ um instante, em

minha sonoléncia eu tentava reté-la, ela teve Harsneus dedos um a um.
(LE CLEZIO, 1997, p.222%

Ainda, como trecho elucidativo desta condi¢ao geuso:

E como um ritual. Vou ler em voz alta os poemas gaeama, no livrinho
azul-escuro maculado de cinzas e de lama. Torn@asemim o livro mais
importante do mundo, tenho a impressdo de que pald&ra, cada frase,

8 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.229)Je n’ai aucun besoin de partir, il me semble
gue ce matin devrait durer toujours. Je suis coutduds le sable noir, jécoute les bruits des baslri se
refroidissent.”

8 Citac&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.270)Nous sommes restés dans les plantations
jusgu’au crépuscule, jusqu’au moment ou le sitflesirdar retentit dans la baie des Palissades]e.j’'osais
pas bouger. Son corps léger a défait toutes mapifes, et je suis entré dans son réve avant mésmieneil.”

% Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.327)Je me suis endormi, ma joue appuyée contre
sa poitrine, en entendant les coups de son coe@lésra la vibration des vagues sur le socle de.lUn peu
avant que le soleil ne jaillisse de I'horizon, effest levée doucement, elle a mis ma téte daoelex de mon
bras replié, et elle est partie. Elle a tenu untémé ma main, dans mon demi-sommeil j'essayaisadetenir,
elle a di défaire mes doigts un a un.”
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carrega um sentido misterioso que ilumina nossa vil. (LE CLEZIO,
1997, p.249§°

Kayser emAnalise e interpretacdo da obra literariafirma que a presenca de
narrativas intercaladas em um romance, promove ansegracao e remete a fabula para um
mundo maior, mais amplo: “Nas narrativas intercadadbserva-se entre os dois planos uma
integracdo tipicamente épica. A historia de um@egem integra-se com a historia de tantos
outros seres, quando colocada em um mundo maios vasto.” (KAYSER, 1976, p.189).

A respeito disso, Yves Reuter afirma que a presdagaarrativas encaixadas, ou seja,
narrativas que integram dentro de si outras naastfunciona como dispositivo promotor de
revelagfes fundamentais e, até mesmo, como medkattera narracéo e a ficcdo (REUTER,
2007, p.85):

Esse mecanismo pode ainda preencher fungdes berardds: simples matriz
para gerar multiplas historias, digressao ou re@eldundamental, eliminagéo
de fronteiras entre o real e o imaginario mediamtenultiplicacdo das
mudancas de niveis (...).

No caso do romance em questédo, destaca-se quéooamesnto sugerido, quando da
passagem de uma narrativa a outra, atua como iddiceudanca de planos narrativos, ou
melhor, possibilita a inser¢éo do leitor em umaaperspectiva narrativa em que se vé uma
mudanca de postura da relacdo narrador-leitontar lgassa, entdo, a ser solicitado enquanto
presenca da instancia narrativa, uma vez lquié&'amunaconstitui-se, prioritariamente, em
uma narrativa para ser ouvida.

A integracao observada entdeurnal du Botanistee La Yamuna coloca o leitor-
expectador centrado no ponto de passagem de umaiveaa outra, na postura daquele que
assiste a construcdo de um mundo novo e mais adgloan expectador que busca encontrar
nesse mundo mais amplo a tranquilidade experimangsel um espaco e em um tempo
conciliadores. Nisso consiste o éxitolde Yamunaonde a fusdo epacgo-temporal atua como
regeneracao cosmica, estabelecendo a ordem do £0&monciliacdo € ilustrada no trecho a
seguir, em que o narrador anuncia a identificag@Bopgrsonagens Léon e Surya, por meio da
apropriacdo do espaco do outro, ou seja, quanda, Lrém espaco nharrativo sagrado lage
Yamuna diz ser Ananta, a mae de Surya, alguém que &zpaste de si mesmo, desde
sempre. Essa conciliacdo é promovida pelo temp@dagaquele da reflexdo, da plenitude:

% Citac&o original enta quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.370):C’est comme un rituel. Je vais lire & haute
voix les poémes qu’elle aime, dans le petit liverifoncé maculé de cendres et de boue. C’'est dgpaumr moi
le livre le plus important du monde, il me semhie ghaque mot, chaque phrase, porte un sens negstéqui
éclaire notre vie réelle.”.
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“Penso em Ananta como alguém que eu houvesse édaheomo uma antepassada de quem
trouxesse o sangue e a memodria, cuja alma estiadsda viva no fundo de mim.” (LE
CLEZIO, 1997, p.223}’

Ao se analisar o ponto de vista nesse romancetatarse que 0 mesmo se trata de um
dos elementos composicionais do romdmge&uarantaineque suscita estudos aprofundados,
pois, as vozes ai presentes se misturam, criandmoomplexo sistema narratéfidA histéria
€ contada de geracéo a geracao. O autor, assimasnjeito da modernidade, fragmentado e
difuso, procura-se ao longo dessa narrativa poo rdai procura do personagem Léon, o
Desaparecido. Essa busca é o fio condutor dessanoeme se efetiva no encontro de
diferentes vozes, responsaveis pela tessitura ataatrnarrativa. As vozes revelam um

narrador caleidoscoépico, arquiteto do projeto dess@aposicdo romanesca. E 0 que se

observa na citacéo de Le Clézio sobre a tematicardancd.a quarantaine

Eu parti de uma histéria que meu avdé me contowrRahdo de Paris, ele se
viu em guarentena em uma ilhota ao longo de Mayrfmr causa de uma
epidemia... Depois ele escolheu ndo mais viveMamricio... Dei-me conta
escrevendo La quarantaine : agora escrevo parar teaber quem sou eu.
Buscar a aventura... (MAGAZINE LITTERAIRE, 1986,8B, traducédo
nossajf’
Jean-Yves Tadié, em seu célebre t&tem fala aqui ?desenvolve um estudo sobre
a posicdo do narrador no romance do século XX,reesodo suas diferentes posturas, ou
melhor, diferentes pessoas, assim como o lugau@eesenca, seja no corpo do texto, no
prefacio, no discurso irbnico e até mesmo nos naaitos literarios.
Esse tedrico afirma que o narrador romancistapagad do século XX, assume duas
posi¢cdes distintas em seu producgédo artistica,eeties a sua presenca e ou auséncia explicitas

no texto literario:

87 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.329).Je pense & Ananta comme a quelqu’un que
jaurais connu, une aieule dont je porterais le gat la mémoire, dont I'ame serait encore vivanidand de
moi.”.

8 A anélise do ponto de vista nesse romance é ghsk\se constituir em um trabalho & parte, deaidqueza
de sua composicdo. Porém, destaca-se que um eaprdundado desse elemento ndo é matéria dessa
investigacdo. Esse trabalho limitar-se-a a idewatifio das relacdes estabelecidas entre o narsaorsuas
diferentes facetas, e o lugar do leitor, nessatiaa, responsaveis pela construcdo do romance.

8 Citacao original“Je suis parti d’'une histoire que m'a racontée ngmand-pére. En revenant de Paris, il s’est
retrouvé en quarantaine sur un ilét au large de Mee, a cause d’'une épidemie... Aprés il a chosine plus
vivre a Maurice... Je m’en suis apercu en écridaamtfjuarantaine: maintenant j'écris pour essayersdgoir qui

je suis. Chercher 'aventure...”
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Duas tendéncias parecem compartilhar o género rago ldo século: uma
consiste em abalar as convencdes objetivas dafjuagiéa dar a voz do autor
uma extensdo proliferante; a outra, pelo contrdaiogle essa fala para
anunciar a morte do escritor e talvez da escrimpNmeiro caso, o artista
todo-poderoso prefere a sua pessoa e a sua furai@a,aou antes, a obra €,
ndao um fim, mas o meio de construcdo, ou de deétuida sua pessoa.
(TADIE, 1982, p.11).

Essa visao relativa a posicao do narrador é igugbmmpartilhada por Bourneuf et
Ouellet que consideram, também, a posicao ocupeldanarrador, bem como sua relagéo

com o leitor, determinantes na composi¢ao do romanc

(...) desde a Antiguidade sé@o concebidas duas codegpie narragdo que se
enfrentam também ao longo do século XX : numa, readar conhecendo
tudo, o interior e 0 exterior, a auséncia e a pEE@endo hesita em invadir a
narragao pregando, julgando, resumindo uma partestiaria, logo, dizendo
que é preciso pensar em tudo; noutra, ele se asfan@ ndo aparecer, para
esquecer que se trata de uma narracdo. No priroaso, ele narra, no
segundo , ele mostra. (BOURNEUF; OUELLET, 19720p%8

Essa perspectiva também nao é estranha a Theodonddem seu textBosi¢cdo do
narrador no romance contemporanedestaca que o narrador contemporaneo encurta a
distancia estética, tirando o leitor da posicdontsro expectador, retirando do narrador
gualquer possibilidade de ser imparcial: “No ronsam@dicional, essa distancia era fixa.
Agora ela varia como as posi¢cdes da camara no einemeitor é ora deixado do lado de fora,
ora guiado pelo comentario até o palco, os bagttddera casa das maquinas.” (ADORNO,
2002, p.61).

Com respeito a relagdo entre narrador, autor @rJétainda em Jean-Yves Tadige
se encontra um estudo sobre os graus de idenéifitada mesma e serve para compreender e
identificar como ela se da no roman@equarantaine Ai, ela se apresenta, prioritariamente,
no grau intermediario. A citacdo que se segue a@duaivisdo de Tadié sobre a natureza do

grau intermediario da relacdo dos agentes do mocaesrativo - narrador, autor e leitor:

% Citagao original‘(...) dés I'’Antiquité, on se trouve en présenceddex conceptions du récit qui s'affronteront
tout au cours du XXe siecle: dans un cas, le natmatonnaissant tout, I'intérieur et I'extérieurabsent et le
présent, n’hesite pas a envahir le récit en sermonaortant des jugements, résumant une partiehistdire,

bref, disant ce qu'il faut penser de tout; danséeond cas, il s’efforce de ne pas apparaitre aite bublier

qu'il s’agit d'un récit. Dans le premier cas, il cante, dans le second, il montre.”

%1 Jean-Yves Tadié(1982) afirma haver trés grausidetificacdo entre o autor, o narrador e o lei@®mgrau
mais baixo em que a personagem que conta tem udigidimlidade, distanciando do autor; o grau
intermediario em que a intervencdo do narradorés@at meio de uma intervencdo do autor e, 0 gras ma
elevado em que o heréi-narrador e o romancistagormm soé.
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A intervengdo do Narrador, testemunha e actor @ed# intriga, explica-se
por uma intervencdo do autor que ndo é da ordeautibiografia, nem do
romance pessoal (...) A enunciacdo invade o endmaam o destruir como
ficcdo, porque é atribuida a uma personagem imagjreaqual todavia diz eu
(...) Por sua vez, o leitor, que se identificapsguiser — mas podera evita-lo
?—, com o Narrador, olha, interpreta, cria: dygrlssenca huma sé pessoa, a
primeira. A invasdo macica do autor ndo impede &etor, pelo contrario,
permite-a (...) o individuo, a pessoa do autoriografia contam pouco, mas
0 artista que se quer intemporal se identificactio a vida, as aventuras, da
sua personagem, mas com 0 Seu pensamento, a éﬁmeﬁl’ADlE, 1982,
p.14).

Em La quarantaineobserva-se a presenca de um narrador-autor cootango
protagonista que compartilha a instancia narratigan outros personagens, em um
movimento caleidoscoépico revelador do projeto dessaposicdo romanesca. As vozes que
ai se instalam, articulam-se considerando-se @sedifes espacos narrativos, ou partes do
romance. Essa relacdo autor-narrador-leitor seedisada sob a perspectiva tedrica dos
estudiosos aqui citados e tem como base metodaldgicclassificagdo de Friedman
apresentada de forma suscinta por Alfredo Carvde8l).

Friedman aponta cinco indagacfes sobre a instamareativa que devem ser
consideradas na composicdo do romance: — Quemadalitor? — De que posi¢cao (ou
angulo) narra? — Que canais de informacéo usaradwrpara levar a histéria ao seu leitor? e
— A que distancia coloca ele o leitor, em relacacstoria ?

Essas questdes dizem respeito as relacdes ingaladastancia narrativa do romance

e séo elucidadas por Yves Reuter (2007, p.75):

A instancia narrativa articula as relacbes entrdoamas fundamentais do
narrador ( quem fala, como...) e as trés persgecpossiveis ( por quem se
percebe, como...) para apresentar de maneirasmiésro universo ficcional e
produzir efeitos sobre o leitor.

Para melhor compreender como o ponto de vistatitiwado na arquitetura dea
quarantaine estabelece-se o quadro explicativo a seguir,ofpetiva identificar o modo de
articulagcdo do autor-narrador-leitor e suas denteseimplicacdes na compreensao desse
texto literario:
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TABELA 03 — O ponto de vista emLa quarantaine

Le L’empoisonneur La quarantaine Anna
voyageur Journal La
sans fin du Yamuna
Botaniste
Fonte Suzanne, Léon 2 Léon1l Léon1le Suzannee Léon2e
Narrati Léon 2 e John Léon 2 Anna
va Jacques Metcalfe

Ponto Narrador- Narrador-autor Narra  Narrador- Narrador- Narrador-

de vista autor- protagonista dor- persona autor autor
contem persona gem protagonis protagonista
Poraneo gem ta
Lugar Virtual Virtual interativo  Virtual Virtual Presencial Virtual
do interativo Ledor passivo passivo  ouvinte interativo
leitor Ledor ledor ledor ledor

Fonte:La quarantaingLE CLEZIO, 2005)
*Léon 1 — o tio desaparecido
*Léon 2 — o sobrinho-neto, o narrador primeiro

Compreende-se, dessa forma, cdorte narrativa, as informacgdes constitutivas da
trama do romance e sua procedéncia ( vale degjaeaaqui, ndo se considera estritamente a
posicdo do narrador, ainda que seja por vezes shmysepara-la da sua fonte ). Observa-se
gue na primeira partd,e voyageur sans firos relatos de Léon 2, o narrador primeiro, o
sobrinho-neto de Léon Archambau, iniciam e desenbaespaco narrativo, ou melhor, o
ambiente da narracdo, dividindo-o com a memodria llagrias contadas pela sua avo
Suzanne e as lembrancas do personagem Jacques ;testemunha as seguintes passagens
do romance: “Na sala enfumacgada, iluminada pelodesziros, ele surgiu. Abriu a porta e sua
silhueta ficou um instante no enquadramento, cantraite. Jacques jamais esquecera.” (LE
CLEZIO, 1997, p.9¥ e,

Meu avd Jacques jamais me falou disso. Nos Ultiteagpos, quando se
instalara em Montparnasse, era um homem tacitgum fumava um cigarro
atras do outro, lendo interminavelmente seu joisgl) se ocupar da crianca
que eu era. Foi minha avoé Suzanne quem me cordou Minha avé gostava
acima de tudo de contar histérias.A maior partentada(...) Mas as vezes
ela contava uma historia verdadeira. Entdo me pravePreste muita

%2 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.15)‘Dans la salle enfumée, éclairée par les
quinquets, il est apparu. Il a ouvert la portesatsilhouette est restée un instant dans I'encadréntontre la
nuit. Jacques n'avait jamais oublié.”
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atencdo. O que vou Ihe dizer € auténtico, ndo eemés nada. Quando vocé
tiver filhos, devera contar-lhes exatamente o dhe disse’. (LE CLEZIO,
1997, p.11§3

O mesmo pode ser constatado em : “As vezes meepgrerfui eu quem viveu tudo
isso. Ou entdo que sowatro Léon, o que desapareceu para sempre e que JaguEsitou
tudo quando eu era crian¢d.’e “Era o fim do dia, estava escuro, talvez chaedé nio
estou muito certo dos detalhes, parece-me que isard® isso, que ai acrescentei minhas
proprias lembrancas _ contrariamente as recomeesa@minha avo.” (LE CLEZIO, 1997,
p.13)%

Na segunda partéempoisonneuras informagdes provém do préprio narrador e dao

continuidade ao desenrolar da narrativa, o quéestaana seguinte passagem:

Penso no mar e Aden, tal como o viu meu avd, corarge e Léon, da ponte
do Ava na manha de 8 de maio de 1891, o mar liso comegpalho sob um
céu sem nuvens (...) Imagino os viajantes na psumperior, 0s que tém o
privilégio das espreguicadeiras e da brisa suave epruga a agua, e 0s
outros, 0s imigrantes, os comerciantes arabesdisitno préprio assoalho da
ponte inferior, sufocando sob as coxias. (LE CLEZIG@97, p.25§°

E na parte central do romance, a parte que recebesmo nome +a quarantaine
que vai se ter contato com o personagem Léon, adgaparecido. As informacdes ai
presentes partem desse narrador-personagem efgpicon na trama narrativa, ilustrada na

passagem que se segue.

Antes de adormecer, ao clardo da lampada coloatiaga porta, vi o perfil
de Jacques, apoiado contra sua sacola, com oval&ido para fora, como se
tentasse ver o céu. Ouvi as palavras que diziazanBe, como se fala com

% Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.19)‘Mon grand-pére Jacques ne m’a jamais parlé
de cela. Les derniers temps, quand il s’était ilésta Montparnasse, c’était un homme taciturne, fgonait
cigarette sur cigarette en lisant interminablemsoi journal, sans s’occuper de I'enfant que j'éta@l®est ma
grand-mére Suzanne qui m’a tout raconté. Ma gramdenaimait par-dessus tout raconter des histoiras.L
plupart étaient inventées(...) Mais de temps a agiteeracontait une histoire vraie. Elle me prévearaors:
“Fais bien attention. Ce que je vais te dire esthantique, je n'ai rien ajouté. Quand tu auras éeants, il
faudra que tu le leur racontes exactement commneeljai dit.” .

% Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.21)‘Parfois il me semble que c’est moi qui ai
vécu cela. Ou bien que je suis I'autre Léon, celuia disparu pour toujours, et que Jacques m’'a tagonté
guand j'étais enfant.”

% Citac&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.21)‘Cétait le soir, il faisait nuit, il pleuvait peut
étre. Je ne suis plus tres sOr des détails, il erelde que jai révé tout cela, que j'y ai ajoutésnpropres
souvenirs— contrairement aux recommandations dgnaad-mere.”.

% Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.37)'Je pense a la mer & Aden, telle que I'a vue
mon grand-pére, avec Suzanne et Léon, du ponfda,lle matin du 8 mai 1891, la mer lisse commaixnir
sous un ciel sans nuages (...) J'imagine les vayagsur le pont supérieur, ceux qui ont le privdédes chaises
longues et de la brise molle qui ride I'eau, etderes, les immigrants, les marchands arabes, ltésié@ méme
le plancher du pont inférieur, étouffant sous lersives.”
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uma crianga para adormecé-la, palavras absurdasianha, vocé vai ver,

Virdo nos buscar, o navio nos levara a Mauricimresos em Anna a noite.’

Talvez sonhasse em voz alta. Suzanne nao respofideCLEZIO, 1997,
97

p.48):

Essa parte central, como j& foi explicado, comiparth mesmo espago narrativo com
duas outras, as sub-part&surnal du Botaniste La Yamuna Em Journal du Botanistea
fonte narrativa provém das lembrancas do narraddssenotacdes feitas pelo personagem
John Metcalfe, o botanico, em que se vé a narrdgdala do personagem Jacques, lembrada
pelo narrador e, na seqiiéncia, as informacdes solite de Plate, registradas em um diario,
pelo botéanico:

‘Quando eu voltava do internato Le Tourbis, no Naia entdo no inverno,
quero dizer, em julho, agosto, vocé ndo pode ingginfesta que era, eu
voltava a casa, reencontrava meu quarto, podigrcpor toda parte nos
campos de cana, até a savana, até o mar. Eu Iheareo® caminho.” (LE

CLEZIO, 1997, p.74§®

12 de junho

Uma parte da manhé passada em classificar as @ethO odor do formol
insuportavel, obrigado a me isolar no edificio deesmaria.

Até o presente reuni uma colecdo de solanaceas grateineas. (LE
CLEZIO, 1997, p.77§?

EmLa Yamunaa fonte narrativa tem sua origem nas lembrangasedatos da avo do
personagem Léon, Suzanne, assim como nas proppastativas desse narrador: “Nao sei
dela mais do que esse nome, e que fora arrancageiode sua ama assassinada, em
Cawnpore, durante o grande motim dapoysem 1857. O que me contou minha avoé,
Suzanne, quando eu era criancga, a lenda de mewndidesaparecido.” (LE CLEZIO, 1997,
p.224)1%°

% Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.68)‘Avant de m’endormir, & la lueur vague de la
lampe posée prées de la porte, je vis la silhouddtdacques, appuyé contre son sac, le visage taemnsde
dehors, comme s'il cherchait a voir le ciel. J’amdés les mots qu’il disait a Suzanne, comme onepatine
enfant pour I'endormir, des mots absurdes: “Demainyerras, on viendra nous chercher, le bateausnou
meénera a Maurice, nous serons a Anna pour la niett-étre qu’il révait tout haut. Suzanne n’a pas
répondu.”.

% Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.103)‘Quand je revenais de la pension Le Tourbis,
a Noél, ou bien en hiver, je veux dire, juilletiiadu ne peux pas t'imaginer la féte que c'éfaitievenais a la
maison, je retrouvais ma chambre, je pouvais copairtout dans les champs de cannes, jusqu’a la deete
montrerai le chemin.(...).”

% Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.107)12 juin. Passé une partie de la matinée &
classer les découvertes. L'odeur du formol insufadale, obligé de m’isoler dans le batiment de Ifimierie.
Jusqu’a présent j'ai réuni une collection de sole@es et graminées.”

1% Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.329):Je ne sais d’elle que ce nom, et qu’elle
avait été arrachée a la poitrine de sa nourriceasssnée, a Cawnpore, pendant la grande mutinersesépoys
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A fonte narrativa identificada na parte do finalrdmanceAnna provém, igualmente
das informac¢Bes do narrador Léon, o narrador prone sobrinho-neto, e do personagem
Anna, prima de Léon, o tio-av0, a neta do partiaccano pode ser visto em: “Como viver
sem Anna ? Como sobreviver ? Esta noite, apesauds recomendacdes, abri o velho
caderno escolar em que ela escreveu com sua tetppuco inclinada a histéria de Sita.” (LE
CLEZI0, 1997, p.3529". E também em:

O dia declina, e o jardim esta mergulhado em umaltwrada.E o momento
do dia que Anna prefere. Chama isso de seu ‘péud®.dEm Médine, em
Anna, tudo tinha essa cor. As montanhas faziamson@ra malva. Jacques
instalava seu cavalete diante do Rempart, pintavaguarela. Noél e Anna
vinham olhar, e Jacques explicava: * Se ndo est&toda cor, pisquem 0s
olhos, e verdo o ouro e a sombra malva’. (LE CLEZIg97, p.351§%

O segundo elemento a ser analisado com relacaordo ge vista erha quarantaine
é o foco narrativo, a instancia narrativa.

Jean Pouillon desenvolve um estudo sobre o pontstieno romance e afirma que a
escolha do foco narrativo deve ser vista como %oggi&o, ou seja, essa escolha ja é um dos

indices promotores da construcao da intriga rontanes

(...) ‘as restricbes de campo’ e ‘intromissfes dmrutdo sdo gratuitas ou
sem significacdo precisa, mas traduzem, melhorqgaéquer comentério, a
visdo de mundo do autor. Elas ndo visam fins cdittidos mas
complementares. (POUILLON, 1946, p.94, traducdcags’

E nessa perspectiva que se desenvolve a analgentio de vista, o lugar do narrador,

a relacéo entre esse e a historia, aqui proposta.

em 1857. Ce que m’a raconté ma grand-meére, Suzagnaed j'étais enfant, la Iégende de mon grand-encl
disparu.”

101 Citacaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.522):Comment vivre sans Anna ? Comment
survivre ? Ce soir, malgré ses recommandationspfevert le vieux cahier d’écolier, ou elle a éali son
écriture un peu penchée I'histoire de Sita.”

192 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.521)Le jour décroit, et le jardin est plongé dans
une lumiére d’or. C’est le moment du jour qu’Anméfpre. Elle appelle cela sa ‘poudre d’or’ . A Mgdj a
Anna, tout avait cette couleur. Les montagnes i@igaine ombre mauve. Jacques installait son cle¢vate au
Rempart, il peignait a 'aquarelle. Noél et Annanaéent regarder, et Jacques expliquait: ‘Si voustes pas
s(rs de la couleur, clignez des yeux, et vous zdiwe et I'ombre mauve.”

193 Citacao original¥(...) ‘les restrictions du champ’ et ‘les intrugis d’auteur’ ne sont pas gratuits ou sans
signification précise, mais traduisent, mieux qlimporte quel commentaire, la vision du monde detéeur.
Elles ne visent donc pas des buts contradictoirais eomplémentaires.”
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Yves Reuter (2007§* ao falar sobre a instancia narrativa, estabelew grandes
combinacBes possiveis de serem realizadas, pa garharrador, em um texto literario, a
saber: — Narrador heterodiegético e perspectivesapd® pelo narrador, — Narrador
heterodiegético e perspectiva passando pelo peysona— Narrador heterodiegético e
perspectiva neutra, — Narrador homodiegético eppetva passando pelo narrador e —
Narrador homodiegético e perspectiva passando gakonagem. Destaca ainda o fato de
haver em um romance a possibilidade de mais dedessas posturas narratorias.

Por se tratar de um narrador caleidoscépico quiigkca ao longo da narrativa, em
La quarantaine o que ai se vé, é a presenca de um narrador legetido que se apresenta
sob duas posturas narrativas: o narrador homodlitegébm a perspectiva passando pelo
narrador Léon, o sobrinho-neto, e o narrador hoagedico com a perspectiva passando pelos
personagens Léon, o tio desaparecido, e John Ni&stcabotanico; o que testemunham as
passagens seguintes: “Jacques néo diz nada €.tefl horror das consultas improvisadas,
nao tem a menor vontade de ir até o hospital paraumn agonizante, ainda que fosse um
compatriota.” (LE CLEZIO, 1997, p.38} ;: “De subito estou no atalho que transpde a
escarpa do vulcao, corro pelos blocos crivadosatgap do grande magma, no meio das
moitas de espinhos e das lantanas. Pela primerdaveento ndo ter mais sapatos.” (LE
CLEZIO, 1997, p.125§° e, ainda:

Dia 19 de junho

Com L., recenseei a extensao e a variedade datipsiem outras palavras,
batatrans. Sobre a origem do termo: em Mauricioerendido como
abreviacdo de Patate de Durand. Quem é esse Durdal? que té-lo
imortalizado? Me parece antes uma variacdo criofdar malagasy) de
batata, importada outrora pelos navios negreiroe digavam o Brasil as
MascarenhagLE CLEZIO, 1997, p.109t4lico do autor}®’

104 A respeito desse assunto, Yves Reuter descregeurad dessas possibilidades em seu li&ranalise da
narrativa (2007), na terceira parte - A narracdo. Cf. pe Bgguintes.

195 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.44)Jacques ne dit rien (...) Il a horreur des
consultations improvisées, et il n’a pas la moindneie d’aller jusqu’a I'ndpital pour voir un moung, fat-il un
compatriote.”

19 Citacaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.177)Tout d’un coup je suis sur le sentier qui
franchit 'escarpement du volcan, je cours a travkss blocs hérissés de pointes de la grande cadédave, au
milieu des buissons d’épines et des lantanas. Ropremiére fois je regrette de n‘avoir plus de lgens.”

197 Citacao original enha quarantainglLE CLEZIO, 1995, p.153 ):Du 19 juin. Avec L., j'ai recensé I'étendue
et la variété des ipomées, autrement dit batatr&s. I'origine du nom: a Maurice, on le comprenchuoe
raccourci de Patate a Durand. Qui est ce Durand?uf@oioi I'avoir immortalisé?Me semble plutét une
variation créole (ou malagasy) sur batata, imporjédis par les bateaux négriers qui joignaient I8l aux
Mascareignes.”



85

Segundo Yves Reuter, na postura narrativa do rarrdebmodiegético com
perspectiva passando pelo personagem, encontra-samiador que conta o que acontece no
momento em que se desenvolve a acao: “Ele narmesente, o que da uma impressao de
simultaneidade entre o que ele percebe e o que.difREUTER, 2007, p.83). Quanto ao
narrador homodiegético com perspectiva passandm merador, vé-se um narrador que
“conta sua vida retrospectivamente” e “pode tambgmneunido conhecimento sobre pessoas
que encontrou anteriormente e ndo hesitou em intere sua narrativa para explicar ou
comentar sua vida e a maneira como ele a conteUTER, 2007, p.81).

No romance em analise sao identificadas essaspiistisras narrativas visto se tratar
de um romance em que o narrador se duplica ao ldagmama narrativa. A presenca do
narrador homodiegético, aqui assumida pelo pergmnageon, o sobrinho-neto, preenche
quase toda a extensao do espaco narrativo dessmgentla € identificada no prologo, em
La Yamunae na parte final. Essa presenca cede lugar somamarte central do romance e
na sub-partdournal du Botaniste

Com relacdo ao ponto de vista do romahee quarantaine essa duplicacdo do
narrador é também estudada por Madeleine Borgon(@08) em seu artigd/oix
entrecroisées dans les romans de J.M.G. Le Clé2isert, Onitsha, Etoile errante, La
quarantaine. Nesse texto ela tece comentarios soprecedimento narrativo empregado por
Le Clézio em suas obras apresentando-o como urtoesmrja originalidade instala-se no
fato de usar uma linguagem simples em textos anslagi de grande complexidade tematica.
Ela observa, entdte jeu de voix” nos quatro romances de Le Clézio acima citadez & f

seguinte conclusao:

A partir deDésert(1980), a escrita de Le Clézio se acalma et satsabia.
Ela se volta para a narrativa de forma simples, mamnesca. Entretanto,
esta escrita apaziguada continua a ndo evitarsemga de varias vozes, de
varios pontos de vista. A complexidade do mundpaie se manifestar por
meio de uma polifonia: as vozes mudltiplas, entream, constituem uma
complexa rede de significacbes onde se entrevéammmssagens, mas
indagacdes e incertezas. (BORGOMANO, 2008, p.t#lugédo nossaf?

198 Citacdo original“A partir de Désert (1980), I'écriture de Le Clézitapaise et s'assagit. Elle se plie au récit
et a une forme souple, mais romanesque. Cepencizetid, Ecriture calmée continue a éviter de ne fairendre
qu’'une seule voix, un seul point de vue. La conitdledu monde ne peut se manifester qu'a travers une
polyphonie: les voix multiples, en s’entrecroisamnstituent un réseau complexe de significatianseolaissent
entrevoir non des messages, mais des questiors éckrtitudes.”
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Essa estudiosa compreende paix” o todo da situagao narrativa, ou seja, a narragao
e o ponto de vista. Segundo ela, é a partir daséndésse todo que se pode compreender a

instancia narrativa e suas decorrentes implicagaesa composi¢cdo do romance.

Mas considerando-se o0 conjunto da situacdo naaragin uma perspectiva
mais sintética, somos levados a compreender pax™womn complexo onde

se misturam narracao e ponto de vista : quandoarnador impessoal adota
sistematicamente o ponto de vista de um personagientonstroi uma voz
composta, em que se misturam narrador e personag@mmeiro sendo o

porta voz do segundo. (BORGOMANO, 2008, p.2, tradugossa)’®

No romancelLa quarantaine emLe voyageur sans fia L’empoisonneuro narrador
Léon, o sobrinho-neto, conta 0os encontros que géuwacques tivera com Rimbaud. A voz
desse narrador é entdo multipla, pois, provém dadeoautor e narra o que lhe foi contado
pelos seus avoés, Jacques e Suzanne. O ponto dendisté exatamente o do avb, mas
sobretudo o do personagem Léon, o Desaparecid@nEam-se ai, também, as vozes dos
poetas Rimbaud, Baudelaire e Verlaine por meio @lés sversos citados no texto.Essa
duplicacdo do narrador e a multiplicidade de vazasativas, podem ser identificadas no
seguinte trecho da obra, em que o narrador apeeserela primeira vez , apés ter instalado

0 ambiente espaco-temporal que da origem a trasse demance.

Aqui, nestas ruas, Rimbaud caminhara na primaeertas de partir para sua
viagem sem fim. (...)E enquanto ele abandonavapoddden e Harrar, pelo

céu que queima até os 0ssos, Jacques et Léoraonesgirendiam a viver na
soliddo. Léon decorarbe bateau ivre Voyelles, Les assis que Jacques

recopiara para ele em seus cadernos escolaremtldva em partir, sabia ja.
Sabia que um dia estaria 14, de volta & casa Am&@a,como alguém que
reencontra sua fortuna, mas para ser novo, pasx acdcéu e no mar, ele
também. Agora, compreendo-o. Foi no bistré de Saimpice, uma noite de

inverno de 1872, que tudo comecou. Assim, eu nmeetdeon Archambau, o

Desaparecido. (LE CLEZIO, 1997, p.18).

199 Citacao original“(...) Mais si I'on envisage I'ensemble de la sitiom narrative, dans une perspective plus
synthétique, on est amené a nommer “voix” un corgtEl se mélent narration et point de vue: quand un
narrateur impersonnel adopte systématiquementilet pie vue d’'un personnage, il construit comme woig
composite, ou se mélent narrateur et personnageemier devenant le porte parole du second.”

110 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.25)'Ici, dans ces rues, Rimbaud avait marché au
printemps, avant de partir pour son voyage sang(fin) Et tandis gu'il quittait tout pour Aden et Har, pour

le ciel qui brile jusqu’aux os, Jacques et Léoredesent grands, apprenaient a vivre la solitudeoravait
appris par coeur Le bateau ivre, Voyelles, Lessaggie Jacques avait recopiés pour lui dans seersmh
d’école. Il révait déja de partir, il savait déjli.savait qu’un jour il serait la-bas, de retourla maison d’Anna,
non pas comme un qui retrouve son bien, mais pibemduveau, pour se brdler au ciel et a la meralussi.
Maintenant je le compreends. C’est dans le bistgSaint-Sulpice, un soir de I'hiver 1872, que tu
commencé. Ainsi je suis devenu Léon Archambausfeaby.”.
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Léon, o sobrinho-neto, é o narrador que abre eafectomance; é ele que também se
manifesta na Ultima parténna E a voz dominante que se desdobra no autor, maduoa
contemporaneo, protagonista desse narrativa; nalwgoeta Rimbaud que em seu telx¢o
lettre du voyant j4 punha em cena as indagaces do sujeito da niddeée que busca
conhecer-se a si mesmo. Um individuo passivel geggetar no outro para nele reconhecer o
seu duplo: Le Clézio— Léon, sobrinho- neto — Léed+aRimbaud — Sujeito da Modernidade
— Leitor. E 0 que atestam as passagens que sensegxteaidas da primeira e da Ultima partes

do romance em analise.

No estabelecimento do comerciante de vinho da radavhe, a voz de Arthur
gue pontua cada estrofe: * Ah,merda !'. Ele n&ertk mais. Irrita. Provoca
medo. (...) Seu olhar azul-escuro que passa sabrelhms de meu avé,
penetra nele ( e, através dele, até mim ) e ndandona mais:?

N&o encontrei quem eu procurava. E possivel queo ®mbaud, com quem
eu quis que ele se parecesse, sua vida tenhanadasua lenda. No album de
fotos de minha avdé Suzanne, havia aquele retraéo egu olhava quando
crianga, que me atraia mais que os outros.(...jeSalfoto, nenhum nome
estava escrito, nenhuma data. Suzanne sempre qagqudesse ser o retrato
de Léon. (...) Olhei muitas vezes essa foto noralide minha avé. Olhei-a
com tanta freqiiéncia que as vezes tinha a impresgae esquecia quem eu
era, como se houvesse mudado de corpo e de rodfio Eu era Léon, o
outro Léon, aquele que rompera todos os vinculozudara tudo, até seu
nome, para partir com a mulher que amava. E depwois,dia a foto
desapareceu do album, sem que eu pudesse saberforg feito dela. (LE
CLEZIO, 1997, p.357*

Madeleine Borgomano (2008) em outro artigo sobee quarantaine aborda a
intertextualidade presente nesse romance de LeéoGléaponta a identificacdo de Rimbaud

com o personagem Léon. Acredita-se que essa refar@n poeta francés moderno estabelece

1110 poeta Arthur Rimbaud, em suas correspondéncigfifete sobre a evolucdo da poesia e sobre o plapel
poeta. A carta enviada a Paul Demeny, datada die biaio de 1871, intituladaa lettre du voyanttraz em seu
texto a seguinte fraseé'Je est un autre” Isso possibilita a associacdo com o fato de sentrar em Le Clézio
um desdobramento do sujeito, ou melhor, a presmesn narrador que se duplica em busca de si mesmo.
112 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.29)'Dans la boutique du marchand de vin de la
rue Madame, la voix d’Arthur qui ponctue chaquens&: ‘Ah, merde ' Déja il n"'amuse plus. Il irritd fait

peur. (...) Son regard bleu sombre qui passe suyéeix denon grand-pére, qui entre en lui (et a travers lui
jusgu’a moi) et ne le quitte plus.”

13 Citacao original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.530)Je n’ai pas trouvé celui que je cherchais.
Peut-étre que, comme Rimbaud, a qui j'ai voululgqe$semblat, sa vie et devenue sa légende. Dalimith de
photos de ma grand-meére Suzanne, il y avait cegibgue je regardais, étant enfant, qui m'attirgius que les
autres.(...) Sur la photo, aucun nom n’était éaiicune date. Suzanne a toujours nié que ce péitéortrait
de Léon.(...) J'ai regardé souvent cette photo digabum de ma grand-mére. Je I'ai souvent regardge
parfois il me semblait que joubliais qui jétaispmme si j'avais changé de corps et de visage.sAlétais
Léon, l'autre Léon, celui qui avait rompu toutes ltaches et avait tout changé, jusqu’a son naar partir
avec la femme qu’il aimait. Et puis un jour, la ph@ disparu de I'album, sans que je puisse sageigu’elle
était dévenue.”
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a possibilidade de duplicagdo do narrador no teldsse romance, pois, € por meio da
identificacdo do autor-narrador com Rimbaud, qugege compreender @e da citacao
acima. Essedle identifica o narrador primeiro, 0 sobrinho-neto conpersonagem Léon, o
Desaparecido. Todos representam um s0, o sujeitoodarnidade que se constitui na voz do
narrador e na sua consequente relagdo com o teidderno; esse processo € reverenciado
pelos ecos dos poemas de Rimbaud.

Borgomano discute ainda que apesar do texto deléscCfazer alusdo a formula
famosa de Rimbaud Je est un autre- presente erha lettre du voyantesta frase nunca foi
citada, mas sim, parafraseada varias vezes ao tmgarrativa. O que testemunha a seguinte
citagao:

Assim logo apdés ter contado o primeiro encontrcsele avd Jacques com
Rimbaud, o narrador primeiro, o sobrinho-neto, plse'As vezes, parece-
me gue sou eu que vivi isso. Ou melhor, que sautco Léon, o que

desapareceu para sempre, e que Jacques me codmwguando eu era
crianca’.(Borgomano, 2008, p.21, tradugdo nos84a).

Na parte central do romand&a quarantaing encontram-se duas outras narrativas:
Journal du Botaniste La YamunaE nessa parte central que o narrador Léon, dnsabr
neto, desaparece quase que inteiramente, deixapdiaaa a Léon, o tio-avo, revivendo-o.
Esse narrador divide a instancia narrativa com vwza do personagem John Metcalfe, o
botanico. NoJournal du Botanistea instancia narrativa passa pela perspectiveesiaiss
personagens, Léon e John Metcalfe. Esse Ultima), Jelgistra sob a forma de um diario
escrito em italico (talvez recuperado por JacqueSuranne) suas descobertas cientificas na
ilha de Plate, acompanhado algumas vezes por [Esse. narrador, o botanico, tem ao longo
dessa parte central sua voz silenciada, visto qogesmo é acometido pela epidemia de
variola e vem a falecer.

Ao lado dessa voz extinta, o narrador primeiro,n.é@toma a posse da instancia
narrativa e cria uma outra voz distante, a vozetagnagem Suryavati,que vai contar historia
de sua mdae, Ananta, como se fosse uma histéria ee@etida de geragdo a geracdo. Essa
histéria € contada efta Yamunaum espaco narrativo, a parte, instalado na pearnéal e
intercalado com d@ournal du BotanisteAi vé-se um narrador que insere o leitor em um
espaco sagrado, onde € permitida a fusdo espapmitainpromotora de conciliacdo e de fuga

das situacdes conflitantes as quais encontrameseeditlos 0s protagonistas desse romance.

114 Citacdo original“Ainsi, juste aprés avoir raconté la premiére remte de son grand-pére Jacques avec
Rimbaud, le narrateur premier, le petit-fils, notéParfois il me semble que c’est moi qui ai véalac Ou bien
que je suis l'autre Léon, celui qui a disparu pdoujours, et que Jacques m’a tout raconté quanthigé
enfant.”.
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Na voz do narrador Léon, um contador de histdfiagessoam as vozes lendéarias e miticas
presentes nessa narrativa. As vozes do imaginaniduhque desenham o espaco dessa
narrativa —La Yamuna- o rio, o lugar onde nasce Krishna e também arlgge abriga os
mortos®. E no ambiente da histéria “contada” da génesSufyavati que se encontra a
convergéncia do narrador Léon com a personagema®atiy Léon pensa na mée de
Suryavati como parte de si mesmo, como alguém gu®duzisse a mesma historia de sua
bisavdé Amalia, a eurasiana: “Eu penso em Anantaocalguém que eu houvesse conhecido,
como uma antepassada de quem trouxesse 0 sangoem@ia, cuja alma estivesse ainda
viva no fundo de mim.” (LE CLEZIO, 1997, p.228].

Com relacédo ao ponto de vista desse romance, destadgualmente, a relacéo
narrador-leitor. O lugar do leitor na instanciarafiva, a distancia que o narrador coloca o
leitor com relacdo a historia.Acredita-se que estacdo tem a ver com as fungbes que o
narrador assume na instancia narrativa, em queoaka e evoca um mundo. Nesse modo de
contar, segundo o tedrico Yves Reuter (2007), gadar poderd assumir sete “funcdes
complementares e intercombinaveis”, a saber: éfueomunicativa, a fungcdo metanarrativa,
a funcéo testemunhal, a funcdo modalizante, a @umag@liativa, a funcdo explicativa e a
funcdo generalizante ou ideoldgica.

Para esse estudo interessa, sobretudo, a funcdalinante, que predomina na
instancia narrativa em analise. Para Reuter, aafungodalizante — “Centrada na emocao”,
“manifesta os sentimentos que a historia ou suag@o suscita no narrador(...)” (REUTER,
2007, p.66). Nessa perspectiva acredita-se qugar lyue o leitor ocupa é determinante na
organizacdo da instancia narrativa do romance LEmuarantaine identifica-se a presenca
de um narrador homodiegético que assume a funcd@lalimante e coloca o leitor em duas
posturas distintas: ou se trata de um leitor Virtgae é convidado a interagir ou nao, por
meio da leitura da narrativa, ou se trata de utorlgue perde seu carater virtual para ganhar
presenca ao ser convidado a “ouvir” a narrativaegciia-la. No primeiro caso, o leitor
“ledor” pode, em um momento, ser suscitado peloadar, € o que se vé eoe voyageur
sans fin L’empoisonneure Annae, em um outro participar da leitura sem necemsamte

com ela interagir. Esse ultimo € aquele encontmagioLa quarantaine(parte central do

15 O narrador personagem, nessa parte da narratigatifica-se com o autor, quando assume ser ele um
contador de histérias: “Continuo a contar histgriamventar homens e mulheres desconhecidos. CILEZIO,
1997, p.97).

118 para os indianos, morrer significa voltar ao Yaaun

117 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.329).Je pense a Ananta comme & quelqu’un que
jaurais connu, une aieule dont je porterais le ga la mémoire, dont I'ame serait encore vivanidand de

moi.”
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romance) e erdournal du BotanisteE o que atestam as passagens do romance a $2guir:
de junho - A deusa fria instalou-se em PalissaHesma vaga, que vem do outro lado do
mundo, e que nada detera.” (LE CLEZIO, 1997, p.15a),

No Quartier Latin, ndo h& mais ninguém do tempo gue eu era
estudante.(...) Ninguém me vé, por momentos tenimpeessdo de que me
tornei invisivel. Quem precisa de mim ? N&o seiquog, fui a Roissy, para
olhar a partida dos avides. (LE CLEZIO, 1997, p1%7)

Seu nome foi pronunciado ? Jacques chegou a o2|se 0 ouviu, podia
reconhecer nesse corpo exangue, abatido, retessldodpr, aquele que
entrara uma noite em um bistrd da velha Paris,Ua&e)vinte anos, aquele
adolescente furioso, que ameacava 0 mundo compsel®s, e cujo olhar
turvolgoncontrara o olhar de um menino de nove afldS2CLEZIO, 1997,
p.31).

No segundo caso, a mudanca da posicao do leiigperida pelo narrador, é indice da
instalacdo, na instancia narrativa, de um novo gespde um espaco sagrado em que O
narrador se desdobra no leitor, e juntos comungase@asacdes da convergéncia do espaco e
do tempo -La YamunaE a narrativa “contada”, tipica de uma narrativaizada, que leva o
leitor que “ouve” a fazer, com o narrador, a passagara 0 espaco sagrado, onde as

angustias podem ser atenuadas, em um tempo tanalgéads, no qual o presente se eterniza:

Aquela noite foi muito longa, diante do fogo qudiama praia, a escutar o
ritmo dos pequenos tambores de 4gua, com todazageeie que se movia no
meio dos cani¢cos. Quando Ananta caiu de cansagbafaideitou-a sobre 0s
fardos, com o filho de Lil. Toda a noite as mulisecentinuaram a dancar, e
Lil contou em seguida para as pessoas reunidag@ihida bela Lakshmibay
que morrera para defender sua cidade do inimigeiahdois meses. (LE

CLEZIO, 1997, p.161%**

118 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.224):23 juin. La déesse froide s’est installée &
Palissades. C’est une vague, qui vient de 'autetlllu monde, et que rien n'arrétera.”

119 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.27)‘Au Quartier latin il n’y a plus personne du
temps que j'étais étudiant.(...) Personne ne mg Wone semble par moments que je suis devensilifej Qui a
besoin de moi ? Je ne sais pas pourquoi, je slésaaRoissy, pour regarder partir les avions.”

120 Citacaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.46):Son nom a-t-il été prononcé? Jacques I'a-t-il
seulement entendu? Et s'il I'a entendu pouvaiedannaitre dans ce corps exsangue, brisé, raidigdouleur,
celui qui était un soir dans un bistrot du vieuxiBail y a plus de vingt ans, cet adolescent fuxigui menacait
le monde de ses poings, et dont le regard troubdet aencontré le regard d’un petit garcon de nan§?”.

121 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.233):Cette nuit-la a été longue, devant le feu qui
brdlait sur la plage, a écouter le rythme des peiimbours d’eau, avec tous ce gens qui bougeaientilieu

des roseaux. Quand Ananta est tombée de fatiguibalai I'a couchée sur les ballots, avec le filslde Toute

la nuit les femmes ont continué a danser, et kidl@nté ensuite pour les gens assemblés I'histieria belle
Lakshmibay qui était morte pour défendre sa vidatee I'ennemi, il y avait deux mois.”
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Considerar o leitor como uma das partes integrashdeprocesso de construgao do
romance € admitir, pois, que a literatura ndo pwéscindir dele para a sua perpetuacdo. O
dinamismo do leitor em sua relacdo com o autorngara permanéncia sempre atualizada do
texto literario. E 0 que se pode perceber na atywd do romancka quarantaine A relacio
do autor-narrador com o leitor é determinante papedo da obra que, ao seu turno, atualiza-
se nas expectativas do leitor. E, por exemplo, damga de foco narrativo e da posigdo do
leitor nesse texto que avalizam a construcdo despaco e tempo sagrados, convergentes em
La YamunaA respeito do papel do leitor na recepcao datébdrario, encontra-se em Jobim
(1992), um estudo que faz referéncia ao tedricosHawbert Jauss, um dos precursores da
“estética da recepcdo” em que se atribui a liteaatuna dimenséo social interativa, capaz de

fazer agir para transformar:

Assim, Jauss conclui que a literatura ndo podeeskizida a “uma arte de
representacao”. Ele deseja resgatar a dimenséal daditeratura, ao lado das
outras artes, como agente da derrubada de tabussneicomo forma de
transformacéo social. (JOBIM, 1992, p.235).

A relacdo que o leitor estabelece com o personaggambém um dos elementos
constitutivos da estrutura do romance. Os persosagém uma papel fundamental na
composicao das histérias. Yves Reuter afirma queeda forma, toda historia é historia de
personagens. “A personagem, com efeito, € um dewesitos-chave da projecdo e da
identificacdo dos leitores”. (REUTER, 2007, p.41).

A respeito do personagem romanesco, varios estimam empreendidos com a
intencdo de se classificar 0 personagem, nessaaguela categoria, para facilitar a sua
analise e seu decorrente efeito no romance. Bouméduellet (1972) desenvolvem uma
discusséo sobre as func¢des do personagem do ronoanoedos de apresentacao e as formas
de expressdo de si-mesmos, ou seja, a maneiraqgpalaé apresentado o personagem:
apresentacao por si proprio, por outro personagemum narrador fora da histéria e de
forma mixta — em que a apresentacdo dos personagenao mesmo tempo do interior e do
exterior da narrativa. Esses estudiosos tracamwsaa panoramica das transformacdes dos
personagens no decorrer dos Ultimos séculos, glega lida na passagem a seguir:

O século XIX, por exemplo, procede ao esmiucar @osqnagem por
destruigBes sucessivas, preludio de um apagamentpleto em certas obras
contemporaneas. Com Balzac culminava a no¢éo dermmegem-tipo (...) Ao
mesmo tempo que se desenvolve a concepgao de ihegditpassivo, banal,
gquase andnimo, o romance tende a se interioripasentido que o mesmo da
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mais diretamente acesso a consciéncia de seusmnpgess. Ndo porque ele
descreve um conflito interior, acBes dissimuladaascimento de um
sentimento, conduta ditada por um ideal moral (ngs porque tudo no
romance, personagens, objetos, acontecimentosc8és, € percebido por
uma consciéncia imersa neste universo.(...) A gaoraende a se tornar (...)
um tipo de caleidoscépio onde o personagem se radun reflexo entre
outros. Com o Nouveau Roman, esta tendéncia tera@ga mais acentuada,
0 personagem nédo passa de uma pura consciéncidRIBBUF; OUELLET,
1972, p.195, traduc&o nossH).

Quanto ao desaparecimento do personagem classisécdin XIX, vé-se em Tadié
um estudo sobre o personagem no romance modemsidetando-o sob o ponto de vista da
mudanca de perspectiva do personagem, que vaiaitrioridade a despersonalizacao,
culminando na perda de identidade do personageenpassa a ser tratado como coisa. O
personagem sem identidade, sem noffge, personagem sem pessoaEsse tipo de
personagem €, segundo Tadié, aquele que tera suatevior substituida por uma voz
exterior e serdentdo totalmente desapossado de si propri¢TADIE, 1982, p.59). S&do
varias as correntes que experimentaram essa depkrsgdo, a saber : o romance
americano, Kafka e a sua descendéncia, o cubiser@rip, os romances franceses e o
formalismo doNouveau-romanlsso pode ser melhor compreendido por meio daréeda

seguinte citacdo de Tadié (1982, p.59):

Vemos entdo aparecer personagens descerebradaalnsanpor vezes sem
corpo: individuo reduzidos a sua linguagem, a dginija feitas (...) Nao tém
nem vontade, nem ambicdo, nem permanéncia, nentecapbrque Sao
descritos, tratados, repartidos como coisas.

As grandes transformacdes do século XX remetemegra em individuo preocupado
em se conhecer, um sujeito que experimenta sudstEagyem meio a um mundo descentrado
e sem referéncias fixas. Nesse sentido, assiste-sen novo enfoque do personagem
romanesco, no qual o homem é visto como um seolpgico, capaz de agir e transformar o

meio circundante. Sujeito da modernidade, incomodaelos desconfortos da sociedade

122 Citagaio original‘Le XIXe siécle, par exemple, procéde a I'émiettenuil personnage par sapes
successives, prélude a son effacement completcgatasnes oeuvres contemporaines. Chez Balzac caitia
notion de personnage-type (...) En méme tempsegdéveloppe la conception d'un anti-héros passifal,
presque anonyme, le roman tend a s'intérioriserc@sens qu’il donne plus directement accés afsdence
de ses personnages. Non pas parce qu'il décritonflitintérieur, des mobiles dissimulés, la naissad’'un
sentiment, la conduite dictée par un idéal mora) (nais parce que tout dans le roman, personnamgsts,
événements, situations, est percu par une consciemoergée dans cet univers. (...) Le récit teddaenir (...)
une sorte de kaléidoscope ou le personnage setr@dun reflet parmi d’autres.(...) Avec le Nouvdaman,
cette tendance devient encore plus accentuéerdempeage n’étant le plus souvent qu’une pure c@mEe

C.).
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moderna, conhecedor @spirito do tempqg auto-consciente de sua época. E esse sujeito que
vai ser identificado erha quarantaine

Nesse romance o0 sujeito da modernidade, os pemospagao apresentados
prioritariamente pelos narradores. E, por se trdearum narrador caleidoscépico, que se
duplica, os personagens estabelecem com a hist@ieom o leitor, posturas distintas. Yves
Reuter(2007), ao falar sobre os personagens, raiomestudo sobre as categorias de critérios
de distincéo e hierarquizacdo dos mesmos, desaedogior Philippe Hamon (1972) em que
sugere uma analise dos personagens por meio deasegorias considerando-os “(...) por
meio de seu ‘fazer’ (suas acodes), de seu ‘serSudeposicdo em determinado género e de
como ela € designada pelo seu narrador” (REUTE®7,2041).

Nessa perspectiva de analise, tendo em vista decdtncional do personagem,
identifica-se emla quarantaine personagens apresentados ao leitor, considessndoseu
carater de “funcionalidade diferencial e o de péighacédo convencional’ (REUTER, 2007,
p.43). Os personagens nessa harrativa sao re@esesntdo sujeito que se divide, nesse
contexto, em dois grupos:sujeito moderno sociolégicpou seja, incapaz de modificar sua
situacdo de desconforto esujeito pés-moderng promotor de mudancas’®

Yves Reuter compreende a funcdo diferencial comelagmais usual nos tempos
atuais e a define: “A funcionalidade diferencia cespeito ndo mais ao ser, mas ao fazer dos
personagens: seu papel na agdo, mais ou menostamieorportando ou ndo sucesso.”
(REUTER, 2007, p.42). E, por pré-designacao coneeat a categoria em que se “combina
o fazer e o ser das personagens em referénciadetarminado género.” (REUTER, 2007,
p.43). O que significa dizer que statusdo personagem constitui-s&,priori, em indices
facilitadores da sua categorizacao.

Considerando-se, ainda, os personagens, pelo giésiak acdes, encontram-se dois
outros estudos, igualmente relevantesesguema actancialde Greimas (1966), em que
considera o fato de que todos os personagens pseéergrupados em categorias comuns,
independentemente de suas aparentes diferencassségas a toda intriga; sendo elas
denominadasctantes O outro esquema € aquele de Claude Brémond (1§“8)analisa os

papéis dos personagens, do ponto de vista dedsggps fundamentais, a saber: o paciente,

123 Essas denominacdes, aqui retomadas, ja constaapitalo anterior, no qual foram discutidas mais
detalhadamente.
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0 agente e o influenciador. Esse modo de analikitdeo estudo dos papéis asumidos pelos
personagens e o sentido de suas transformatoes.

O estudo dos personagens eaquarantaine tem como metodologia de analise das
acOes e 0 modo de ser dos mesmos, sob a persgectica de Yves Reuter que considera o0s
personagens com relacdo a instancia narrativa,ef@ & narracdo e a perspectiva. Essa
proposta, pode ser melhor comprendida na explicag@ia por esse tedrico, atestada no

trecho que se segue:

(...) Assim, a personagem podera ser situada gadfide “maneira simples”:
vemo-la dizer, agir, fazer de maneira mais ou meémpertante(...) Mas ela
podera também, constantemente ou ndo, ser focatezad perspectiva
passard por ela e se ter4 a imprensdo de percab@verso ficcional e as
outras personagens pelos seus olhos. Por fim, @derp ainda,
constantemente ou ndo, ser narradora: sera peldtaa” que se conhecera a
historia, sera ela quem narrara o texto. E clare guimportancia e a
especificidade das personagens se jogam — pelosnen@arte— em relacdo
a esse status das personagens: ficcionais, fodates narradoras...
(REUTER, 2007, p.44).

As consideracdes de Claude Brémond (1973) queitaspas posi¢cdes fundamentais
dos personagens, sdo, igualmente, adotadas pa@iseaem questdo. Os papéis assumidos
pelo personagem na instancia narrativa, segundd teésico, sdo explicitados na seguinte
passagem:

O paciente € o papel de base, pois toda personadeino é ou o sera. E ele
0 que vem a ser afetado pelo processo. O agenteeexe acdo. E o
influenciador intervém antes da acéo, a fim deu@rftiar o estado de espirito
(a espera, a esperanga, 0s receios...) do agente paciente. (REUTER,
2007, p.48).

Esclarece-se que esse trabalho adota, ainda axtdogia de sujeito da modernidade,
proposta por Stuart Hall (1998), ja explicitada eapitulo anterior, a saber: o sujeito do
lluminismo, o sujeito Sociologico e o sujeito Posdérno.

Para a analise dos personagens desse romancedscathidos oito deles: Rimbaud,
Suzanne, Jacques, Suryavati, John Metcalfe, Arusadeis narradores-personagens — Leon, o
tio-avd e Léon o sobrinho-neto. Como j4 foi ditoaérelacdo que esses personagens
estabelecem com os narradores que conduz essaeanBlestaca-se ainda que esses

personagens sdo agrupados em duas categoriagdsgmsiol0gicos, em que se encontram 0s

124 para melhor compreens&o desses esquemas de doglisesonagem, sugere-se a leitura das obrasdeste
estudiosos, constante na bibliografia desse estudo.
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personagens Jacques, Suzanne e John Metcalfeekpsydés-modernos — Léon, o tio-avo,
Léon, o sobrinho-neto, Rimbaud , Anna e Suryavati.

O primeiro grupo a ser analisado é o grupo dostesjsociologicos. Como foi visto
no capitulo anterior, o sujeito sociologico € aguglie vé a sua identidade submetida as
interferéncias estabelecidas por ele e 0 mundaiexta sua relacdo em sociedade, mas, sem
contudo, ser modificada na esséncia. No romancargilise, nesse grupo, encontram-se 0S
personagenpacientes,que se submetem ao mal-estar da situacdo de tpramgemas néo
chegam a mudar essa condicdo de angustia. Saemtaiss pelos narradores pela sua forma
de “ser” — tracos fisicos e psicologicos e, por &@tus tracos indicadores de sua condicao
social. Para o narrador Léon, o sobrinho-neto, essgmagens desse grupo sao virtuais, ou
melhor, referidos. Personagens de base ficciongs ceferéncias contribuem para a tessitura
da trama narrativa, com maior ou menor intensidade.

O personagem Suzanne, a avo desse narrador, rilanea narrativa por meio de
lembrancas; é um personagem a quem o narrador am@Q de personalidade doce e gentil
que ama os livros e adora recitar poemas. Essenagsm,focalizador, € detentor do
“saber”. E ele a fonte da narrativa contada, coradepser percebido nas passagens da
narrativa: “Nao esqueci. Um dia, depois de ter-ide 1 Il pleure dans mon coeur comme il
pleut sur la ville’, contou-me 0 que se passarauekgnoite, na rua Saint-Sulpice, quando
Amaélia morreu, e meu avd entrara na taberna.” (LEZO, 1997, p.13}?°E:

Fora ela quem guardara todos os livros. Quandoawéwoltou a Mauricio
pela Ultima vez, em 1919, para o0 acerto definitdapois da morte de
Alexandre, pediu-lhe que trouxesse todos os liikgsmaior parte, eram 0s
gue Antoine colecionara em Paris em sua juventudA(todas as coletaneas
de poesia e aos tratados de filosofia e relatosialgem, ela juntara seu
préprios livros, os poetas que amava, Shelley, fedlogy, Hugo, Heredia,
Verlaine. (LE CLEZIO, 1997, p.12§°

E Suzanne quem media a passagem da narrativaagsusita a narrativa que,

considera-se aqui, poder se tratar de uma narratalzada -La YamunaE ela, Suzanne, a

125 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.20)Je n'ai pas oublié. Un jour, aprés m'avoir
lu: ‘Il pleure dans mon coeur comme il pleut suvide’, elle m’ raconté ce qui s'était passé airda, rue
Saint-Sulpice, quand Amalia étaite morte, et qua grand-pére était entré dans la taverne.”

126 Citacdo original enta quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.20)‘C’était elle qui avait gardé tous les livres.
Lorsque mon grand-pére est retourné a Maurice gawterniére fois, en 1919, pour le réglement défiaprés
la mort d’Alexandre, elle lui a demandé de rametoers les livres. Pour la plupart c’étaient ceux 4atoine
avait collectionnés a Paris dans sa jeunesse(.tpus les recueils de poésie et aux traités deopbphie et
récits de voyages, elle avait ajouté ses propre®di, les poétes qu’elle aimait, Shelley, Longfellélugo,
Heredia, Verlaine.”
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contadora de histérias e estérias; a promotora@ae narrar: “Tudo isso, s6 o compreendi
muito tempo depois, quando Suzanne ndo estava aligimra me contar histérias.” (LE
CLEZIO, 1997, p.14}*’

Para o narrador Léon, o tio-avl, que nessa naaratio cunhado de Suzanne, esse
personagem é representativo do sujeito sociolé@abmetida ao desconforto da situacao de
guarentena, Suzanne é apresentada como um penmsohiacgpaz de reagir de maneira
eficiente contra as imposi¢cfes daquela situacdo;pemsonagenpaciente afetado pelo
processo de isolamento, sem contudo conseguir ité@dif. E um personagem presencial,
divide o mesmo espac¢o narrativo com o narrador Léendo identificado na instancia
narrativa, repetidas vezes, por meio de comportiaesugestivos de alguém que nao faz
mais do que aguardar os acontecimentos impostosdestino. Isso pode ser ilustrado nas
seguintes passagens do romance: “Suzanne estdadedatra a parede. Parecia esgotada.”
(LE CLEZIO, 1997, p.112¥*® “Ela estava tdo cansada que se deixou cair p@sadontra as
bagagens.” (LE CLEZIO, 1997, p.144%e,

Suzanne esta deitada, parece dormir, mas olhaatdos cilios.(...) Quando
Jacques chega, ela murmura seu nome. Ele se déd@dadela. Olho-os com

enternecimento. Jacques tem nove anos a mais gedenho a impressao de
que eu é quem sou seu irmao mais velho, e de gqbe e protegé-lo, e

proteger Suzanne como minha irma. Amo-os. (LE CKEZ1997, p.92)*°

Acredita-se que o fato de contar historias, nessgnce, pode constituir-se em uma
possibilidade de reacdo contra a situacdo de isvlona que se submetem os personagens
dessa narrativa. Suzanne, até que poderia semstdr @assibilidade, pois, o narrador a
apresenta como alguém que se inquieta com a cendagoutros, mas que, no decorrer do
romance ndo chega a contribuir eficazmente parallaoma de sua propria condi¢cdo. As duas
passagens seguintes atestam, respectivamentegjo descontribuir e a incapacidade de fazé-

lo, por parte de Suzanne: “Suzanne tem os olhdadas para nés, mas tenho a impresséao de

127 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.22)‘Tout cela, je ne I'ai compris que longtemps
apres, quand Suzanne n’était plus la pour me ragodés histoires.”

128 Citac&o original enba quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.158)‘Suzanne était couchée contre le mur. Elle
avait I'air épuisée.”.

129 Citac&o original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.205)Elle était si fatiguée qu'elle s’est laissée
aller en arriere, contre les bagages.”

130 Citac&o original enba quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.130)‘Suzanne est couchée, elle semble dormir,
mais elle regarde a travers ses cils.(...) Quancqiees arrive, elle murmure son nom. |l se couchétéa d’elle.

Je les regarde avec attendrissement. Jacques aamsufle plus que moi, et il me semble que c’esmicuis
son frére ainé, et que je dois le protéger, etdget Suzanne comme ma soeur. Je les aime.”
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gue nao escuta. Estd ocupada em respirar, conulddide, como se tivesse um grande peso
sobre o peito.” (LE CLEZIO, 1997, p.12%} e,

Ela veio para Mauricio com Jacques na idéia deacudbs imigrados
indianos, de criar dispensarios, de seguir o modelBlorence Nightingale, e
de subito imagina que existem aqui, do outro laaldhdh, pessoas que estdo
abandonadas, doentes, agonizantes talvez. (LE @,B297, p.70}%*

Outro personagem, ainda do primeiro grupo, € Jacquemao de Léon — o tio-avo do
narrador primeiro. Esse personagem € apresentatigtag inicialmente, por meio de sua
qualificacdo diferencial®® , ou melhor, seus tracos fisicos, psicolégicosa@as. Como a
descricdo de um tipico europeu burgués: “Meu awd@uks jamais me falou disso. Nos
altimos tempos, quando se instalara em Montparpasaaum homem taciturno que fumava
um cigarro atras do outro, lendo interminavelmesete jornal, sem se ocupar da crianga que
eu era.” (LE CLEZIO, 1997, p.11§¢

Para esse mesmo narrador, o irmao Jacques estaddge inapto a tomar decisdes
definitivas para mudar a situacdo contingente: &Dllacques, ao meu lado, tdo palido e
fraqil, estreitado contra Suzanne.(...) Nesse mbtmenimpressao de catéstrofe iminente era
irresistivel.” (LE CLEZIO, 1997, p.44)>

O personagem Jacques € um médico, 0 que poder@seepar, em um primeiro
momento, um profissional imprescindivel para sawagos passageiros confinados em uma
ilha acometida por variola. Mas o que se perceheagealidade, é o paradoxo do esperado
numa situacdo dessa natureza. O médico é incapapdiécar essa situacao, e, tampouco, a
sua propria. Ele €, igualmente, descrito por me#o s@us objetos, ou melhor, mais
especificamente sua maleta de médico, icone destatws socio-profissional: “Jacques e

Suzanne desceram por ultimo. Jacques trazia sustandd médico e a sacola de Suzanne

131 Citacao original en.a quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.172)‘Suzanne a les yeux tournés ver nous, mais
jai 'impression qu’elle n'écoute pas. Elle estaupée a respirer, difficlement, comme si elle tai grand
poids sur la poitrine.”

132 Citacdo original enha quarantainglLE CLEZIO, 1995, p.98)‘Elle est venue & Maurice avec Jacques dans
I'idée de soigner les immigrés indiens, de créey dispensaires, de suivre le modele de FlorenchtMigale, et
tout d'un coup elle imagine que c’est ici, de l'eutcdté de I'lle, des gens qui sont abandonnésades,
mourants peut-étre.”

13 yves Reuter apresenta as categorias de critéeiaistingéo dos personagens, proposta por Phikizmeon,
tendo em vista as acfes e a posicdo do personagearmativa. Mais esclarecimentos recorrer a Ré2@97,
p.41).

134 Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.19)Mon grand-pére Jacques ne m’'a jamais
parlé de cela. Les derniers temps, quand il s'éitastallé & Montparnasse, c'était un homme tacigrqui
fumait cigarette sur cigarette en lisant intermiterbent son journal, sans s'occuper de I'enfant ggtais.” .

13 Citacao original enha quarantainegLE CLEZIO, 1995, p.63)‘J'ai regardé Jacques, a coté de moi, si pale
et fragile, serré contre Suzanne.(...) A ce monfémpression de catastrophe imminente était irséibie.”.
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(..)" (LE CLEZIO, 1997, p.45Y° e “Véran de Véreux continua sua arenga. Dirigerse
Jacques, quer impressiona-lo, Jacques o intimatgup é médico e, sobretudo, por causa do
nome. Todo mundo em Mauricio conhece a familia amtbau.” (LE CLEZIO, 1997,
p.69)%’

Um personagempaciente simbolo de uma civilizagdo européia burguesa,
incomodado pela circunstancia de confinamento, coedietentor do saber cientifico. De
acdo limitada, representa sujeito sociolégico que, pouco ou quase nada pode fazer,
recusando-se até a enxergar seu mundo circundardeque atestam os seguintes trechos
narrativos desse romance: “Ao lado dela, Jacquésestendido também, de olhos fechados,
seus cabelos longos flutuam ao vento. N&o fala.rRaissa em outra coisa, como se estivesse
em uma praia, em algum lugar, para uma viagem feiasl” (LE CLEZIO, 1997, p.76F e
“Jacques também mudou. Sua expressao € turva. Modamvezes, tira 0os 0culos com lente
quebrada, o que lhe da um olhar de miope, perditiferente.” (LE CLEZIO, 1997,
p.121)H°

Assim como 0 personagem Suzanne, que tenta sersssucgodificar a situacao
conflitante, vé-se, nessa narrativa o personageaiofial John Metcalfe. Trata-se de um
botanico que, acompanhado pela esposa, encontafieado na ilha, & espera da liberagédo
para a continuidade da viagem. Representa a utimpéiscurso cientifico e sua consequente
falibilidade, visto ndo ser capaz de encontrar,ilma nenhum elemento da flora nativa
passivel de ser empregado em beneficio da curard@dase, sobretudo pelo fato de sucumbir
a doenca e vir a falecer. John Metcalfe divide maes narrativo da sub- pardeurnal du
Botaniste com o narrador Léon, o Desaparecido. Faz, cojndaae Léon, um inventario da
flora nativa, a procura de uma planta que possatdiezada como remédio e, por meio desse
trabalho incansavel, ele é colocado em cena, cam@ersonagenagente apesar de mal
sucedido. Ao lado de suas ac¢des encontra-se tambéfaréncia a sua maneira de ser, crenca

e status social, sendo, esse utlimo, ilustrado por seusirméntos de trabalho, que Ihe

136 Citagéio original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.64)‘Jacques et Suzanne descendirent en dernier.
Jacques emportait sa mallette de médecin et lelesuzanne (...)."

137 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.97)‘Le Véran de Véreux continue sa harangue. II
s'adresse a Jacques, il veut I'impressionner. Jasglintimide, parce gu'il est médecin, et surtdutause du
nom. Tout le monde a Maurice connait la famillerfsmbau.”

138 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.106)A coté d'elle, Jacques est allongé, lui aussi,
les yeux fermés, ses cheveux longs flottent darenke Il ne parle plus. Il pense a autre chosenee s'il était
sur une plage, quelque part, pour un voyage de sibce

139 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.171)Jacques aussi a changé. Son expression est
trouble. Il 6te le plus souvent ses lunettes aueveassé, ce qui lui donne un regard de myope, werd
indifférent.”.
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conferem, nessa narrativa, autoridade cientificatréchos seguintes permitem a elucidacao

do que aqui esta sendo exposto: “A tarde, apesaradeaco, retornei a encosta leste do
vulcdo.(...) Espero em breve a descoberta da enflgLE CLEZIO, 1997, p.109)*° e

também,

John e Sara Metcalfe organizaram tudo com o estusiados protestantes,
limpando a casa, varrendo, arrancando as ervas\tdamiinstalando um
postigo na Unica janela e uma cortina na porja.dohn Metcalfe é

apaixonado por botanica. Trouxe consigo, em umalaaodo o seu material,
vidros de formol, pingas e tesouras, e um granderoa do qual jamais se
separa, onde anota suas descobertas. (LE CLEZ83, p%2)**

A falibilidade da Ciéncia e a tentativa de tranggs das fronteiras do mundo

circundante, aqui simbolizadas pela situacdo deegtena, podem ser percebidas nas

passagens seguintes, em que se V& o personagenedobhm primeiro momento sucumbido

pela doenca e, em um segundo momento, desejoscatiam, em busca de uma libertacéo,

aqui configurada na anileira selvagem. De um lad€@i@éncia limitada e, de outro, a

necessidade de se superar obstaculos para se c¢degautro lado”, por meio de suas

proprias agoes.

9 de junho
Ja ao amanhecer, voltei para a ponta do Diamaotta. Metcalfe esta deitado
no fundo da casa, cansado e febril.” (LE CLEZIC97,9.63) 142

John levou-me muito cedo, por volta das sete HorasJohn esta

superexcitado. Anda num passo apressado, cortarsd@s dos abrolhos. (...)
Estamos na linha de fronteira, mas ele ndo paepeepcupar com isso. (...)
Ele, que habituamente é tdo atento ao mundo vegeatab cerca, vai direto

em frente, sem tomar cuidado com as plantas quagssou com as moitas
que afasta. Tenho dificuldades em segui-lo. Elé ®shado por uma espécie
de afobacdo, seus gestos sdo bruscos, nervop@3.Que ele procura € a
Indigofera tinctora a anileira selvagem. Tem certeza de que € abhi. (
CLEZIO, 1997, p.110}*

140 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.153)L’aprés-midi, malgré la fatigue, retourné a
la pente est du volcan.(...) J'attends la décowvprbchaine de I'indigotier.”

141 Citagdo original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.72)*John et Sarah Metcalfe ont organisé tout
avec lI'enthousiasme des protestants, nettoyantdmsan, balayant, arrachant les mauvaises herbestailant
un volet a l'unique fenétre et un rideau a la pqrte John Metcalfe est passionné de botaniqua.dmporté
avec lui, dans une sacoche, tout son matérielpdeaux de formol, des pinces et des ciseaux, gtascalepin
dont il ne se sépare jamais, ou il note ses déatesé.

142 Citac&o original ent.a quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.89):9 juin. Je suis retourné dés I'aube vers la
pointe du Diamant. John Metcalfe est couché au ftmth maison, il est fatigué, fiévreux.”

143 Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.155)“John m’'a emmené trés tot, vers sept
heures.(...) John est surexcité. Il va d’'un passpée coupant a travers les broussailles.(...) Nsmmmes sur la
ligne frontiére,mais il n’a pas l'air de s’en soeci(...) Lui qui d’'ordinnaire est si attentif au me végétal qui
I'entoure va droit devant lui, sans prendre gardexlantes qu'il écrase ou aux buissons qu’il balescJ'ai du
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Vale relembrar que de acordo com Hall (1998) oisujga modernidade pode ser
agrupado em trés categorias: o sujeito do llumiajsmsujeito Sociolégico e o sujeito Pés-
Moderno. A andlise aqui desenvolvida elenca alguarsonagens e os retune em dois desses
grupos, a saber: aquele do sujeito Sociologicanaastudado, e o do sujeito PGs-Moderno.
Nesse, encontram-se 0s personagens Léon, o tid-&wefd, o sobrinho-neto, Rimbaud, Anna
e Suryavati.

O primeiro personagem desse grupo a ser analisaéorg o tio-avd, o Desaparecido.
Esse personagem assume a voz do narrador pringejparte centrdla quarantaine assim
como na sub-partdournal du BotanisteNessas narrativas pode-se acompanhar a trajetéria
desse personagem, que uma vez chegado a ilhaa iami trabalho de libertacdo dos
desconfortos do mundo circundante e, por meio donteecimento do espaco fisico, em que
ora se encontra insulado, vai tomando para si dsaséde seu destino, sem se limitar as
fronteiras reais e imaginarias da situacédo de gtema. O personagem que aqui se encontra
ndo € mais o mesmo da chegada; ele sofre modiésgu@fundas, promotoras da libertacdo
do confinamento.

Trata-se de um personagerarrador, agente e focalizador. Seu modo de ser e agir
sao determinantes para a transposicao das frantpiie cerceam o sujeito da modernidade.
Desde o inicio da narrativa da parte central dcara®, esse personagem-narrador, apresenta-
se desprovido de qualquer resisténcia a mudancasgm seus pertences ao desembarcar na
ilha de Plate, sdo representativos de alguém que eséa pronto, ao contrario, Léon
desembarca nessa ilha, trazendo um caderno, umdapn livro de poesias. Esses objetos
sugerem a possibilidade de criagdo de uma novaladal embalada pela magia promovida
pela poesia. Acredita-se que, nesse romance, aptsigdo da fronteira imaginaria da
quarentena, € igualmente promovida pela leiturpodenas. A passagem que se segue, ilustra
essas reflexdes: “Jacques trazia sua maleta demeédi sacola de Suzanne e eu, por minha
parte, ndo trazia nada mais que um caderno e s tipigrafite que outrora pertencera a
Eliacin, e o volume das poesias de Longfellow queaBne me confiara.” (LE CLEZIO,
1997, p.45)*

Por se tratar de um personagagente ele vai construindo sua transformacdo ao

longo dessa narrativa, “vendo”, “ouvindo, “vigiarid®d “agindo”. Assume, assim, a postura

mal a le suivre. Il est pris d'une sorte de héate,gestes sont saccadés, énervés.(...) Ce gu’icbbherc’est
Indigofera tinctora, l'indigotier sauvage.”

144 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.64)Jacques emportait sa mallette de médecin et
le sac de Suzanne, et pour ma part je n'emportait gu’un carnet et le crayon a mine qui avait apeau
autrefois a Eliacin, et le volume des poésies defallow que Suzanne m’avait confié.”
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do sujeito pés-moderno, promotor de mudancas. €&hds que se seguem atestam esse
comportamento do personagem Leon: “Estou encarcedadbuscar lenha para o fogo, nos
bosquezinhos que rodeiam a Quarentena.” (LE CLEZE®7, p.51)*** “Ontem & noite,
quando Jacques procurava tranquilizar Suzaooej o risinho zombeteiro de Véran de
Véreux. Como mlhasse deu de ombros (...) Fiquei longo momedgspertqg a vigia-lo.”

(LE CLEZIO, 1997, p.51, grifo nosst¥ e ainda:

Antes do amanhecer, ao clardo da lampada coloeatiadga portayi o perfil

de Jacques, apoiado contra sua sacola, com oval&ido para fora, como se
tentasse ver o céQuvi as palavras que dizia a Suzanne, como se fala com
uma crianca para adormecé-la (...). (LE CLEZIO, 719948, grifo nossd}’

O personagem Léon, inicia sua transformacao pessaalo trabalho de inventoriar a
flora da ilha de Plate, ajudando o botanico — “Clminn ocupei esse sabado na exploracdo das
cercanias da Quarentena, a procura de bagas emtagptomestiveis.” (LE CLEZIO, 1997,
p.51)48

Aos poucos, ele vai adiantando-se, ou seja, distagccada vez mais do seu lugar de
abrigo, aventurando-se até o outro lado da Quarantéssa atitude € indicadora de um
sujeito pés-moderno que se lanca as novas desaslwer intuito de conhecer e se conhecer
cada vez mais, superando obstaculos e, quem sabenegmo, percorrendo, de novo,
caminhos esquecidos. Que abandona a horizontalidadeonhecido para a inser¢cdo na

verticalidade do auto-conhecimento. E o que seav@assagem a seguir:

Nos dias seguintes, deixei pouco a pouco de meesdar pela linha do
horizonte. De manha, depois de ter bebido um copoclda amargo

requentado no braseiro, tomava o atalho da oréaménbava para o sul, rumo
ao vulcdo. O caminho ndo era muito praticavel, awvelmente abandonado
havia anos. Em certos trechos, perdia-se nos adbaséra preciso saltar de
uma rocha a outra, tendo de um lado as moitas giehes e do outro as
vagas que arrebentavam nos basaltos. Ou entaajajgamochas se tornavam

145 Citacao original enba quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.72)*J'ai la charge de chercher du bois pour le
feu, dans les bosquets qui entourent La quarantaine

146 Citag&o original enia quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.71, negrito nossdMier soir, quand Jacques
cherchait & rassurer Suzanne, jantenduVéran de Véreux qui ricanait. Comme jadgardaisil a haussé les
épaules (...) Je suis resté un long monéesillg a lesurveiller.”.

147 Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.68, negrito nosséfvant de m’endormir, a la
lueur vague de la lampe posée prés de la porteisjia silhoutte de Jacques, appuyé contre son sadstge
tourné vers le dehors, comme s'il cherchait a W@iciel. Jentendisles mots qu'il disait a Suzanne, comme on
parle a une enfant pour I'endormir(...).”

148 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.73)‘Avec John, j'ai occupé ce samedi & explorer
les environs de La quarantaine, a la recherche @iedet de plantes comestibles.”
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muito agudas, encontrar uma passagem entre as @rEa€LEZIO, 1997,
p.52)°
Esse personagem inicia, entdo uma caminhada com ddaindas em busca da

resolucdo dos problemas causados pela situacaocomfenamento, buscando sempre a
compreensao dos fatos que o envolvem, relacions@docem o0 espagco e o0 tempo
circundantes. As seguintes passagens da narréstam essas afirmativas:

Voltei quando o sol estava prestes a tocar o hatéze o céu estava cheio de
manchas vermelhas.(...) Caminhei sobre a beiraatara, até o farol.(...) O
farol da ponta dos Canonniers deve ser suficierds mssinalar aos
marinheiros o perigo dessas paragens. Nao sei y@r dpsde essa hoite
sonhei em reparar a cabine e reacender o faroleZ gluisesse simplesmente
ver sua luz, do fundo da casa da Quarentena, declaeiio sobre a cobertura
ds nuvens. (LE CLEZIO, 1997, p.54j.

Agora, toda vez que tenho tempo, vou olhar a aldesacules. Ela parece-me
muito diferente.(...) De onde estou posso sentidar das fumagas que sobe
das cozinhas ao ar livre.(...) As mulheres, engoln seus saris, estdo
agachadas em volta dos fogos.Ouco claramente saas,\seus risos. Ougo
também ruidos de animais, cabritos que chamam,alonqge lanca seu grito
agudo. Tudo isso € irreal, surpreendente. Nado gonsafastar-me. (LE
CLEZIO, 1997, p.55)>*

Ha, nessa parte do romance, uma passagem em géeasprimeira tentativa de se
ultrapassar a fronteira real da Quarentena, emgicgemelo personagem Léon. Ele vai em
busca da personagem Suryavati, uma paria, que dwiautro lado da Quarentena. Essa
transposicao se da de maneira dificil e até mesitwwaa; como num rito de passagem. Essa

primeira tentativa € revelada no trecho abaixo:

149 Citacdo original enta quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.74) Les jours suivants, j'ai cessé peu a peu de
m’intéresser a ligne de I'’horizon. Le matin, aped®ir bu un quart de thé acre réchauffé sur le fpjeprenais

le sentier du rivage, et je marchais vers le sudnsdla direction du volcan. Le chemin n’était padst
praticable, probablement délaissé depuis des anaéeesrtains endroits, il se perdait dans les fogyrét il
fallait sauter d’'un rocher a l'autre avec, d’'un &tes buisssons d’'épines, de l'autre les vaguegiéfgrlaient
sur les basaltes. Ou bien, quand les rochers degehdrop aigus, trouver un passage entre les herbe
coupantes.

%0 Citacao original enba quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.76): Je suis revenu quand le soleil était prés de
toucher I'horizon, et que le ciel était plein dehas rouges.(...) J'ai marché sur le bord du crat§usqu’au
phare.(...) Le phare de la pointe aux Canonnierg éte suffisant pour signaler aux marins le dande ces
parages. Je ne sais pourquoi, j'ai révé dés ce-lsodte réparer la chambre, et de rallumer le phapPeut-étre
gue j'avais simplement envie de voir sa lumiérefahd de la maison de La quarantaine, de lire sautusur le
couvert des nuages.”

131 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.77)‘Maintenant, chaque fois que j'ai le temps, je
vais regarder le village des coolies.(...) Je psartir de la ou je suis I'odeur des fumées qui malais cuisines
en plein air.(...) Les femmes drapées dans leuis sant accroupies autour de feux. J'entends elaient leurs
Voix, leurs rires. J’entends aussi des bruits d'aaux, des cabris qui appellent, un coq qui poussecsi aigu.
Tout cela et irréel, étonnant. Je ne parviens pasen détacher.”
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Ela caminha facilmente, como se deslizasse, sevncesiQuando quis segui-
la pelo recife, a 4gua estava opaca, da cor doncdlado, e as algas
empurradas pela ressaca impediam-me de ver a passaggo estava

perdido, com 4gua até a cintura. A0 mesmo tempoag@ssaca me puxava
para tras, para as vagas que arrebentavam. Tita dificuldade em alcancar
novamente a margem, agarrando-me as pontas agoslamis. Ao longe,

no meio da laguna, a silhueta da moca parecial,ifee.(...) A planta do

meu pé direito doia. Debatendo-me na corrente,adtri pisado em um

ourico, e sentia uma queimadura intensa.(...).GLEZIO, 1997, p.643§>

Essa transposicdo vai se efetivando a medida enlLéoe vai se aproximando de
Suryavati, ao ponto de formar com ela um todo urito individuo que se vé no outro e que
nele se reconhece. E por meio de sua propria esaplie o sujeito pdés-modeno, aqui
representado por Léon, empreende sua transformiss@opode ser percebido nas passagens
a seguir: “Decidi entdo desafiar o absurdo toqueedelher, para rever Surya. Esta noite,
qguando todo mundo estiver dormindo, pretextarasitatrinas para enveredar pelas arvores e
passar para o outro lado.” (LE CLEZIO, 1997, p.103,

Esta noite voltei ao topo do vulcdo para olhardeial dos cules. Sentado ao
abrigo das ruinas do farol, escutava o assobi@dtwnas pedras. (...) Queria
ver até a outra ponta da rua, ali onde comecgavaralzanas dos pobres, ali
onde vivia Suryavati. (LE CLEZIO, 1997, p.68j.

Uma vez transposta a fronteira da Quarentena,tenciado o mundo de Suryavati,
gue também passa a ser o seu; Léon, o sujeito pderno, experimenta, de forma
consciente, as angustias da situacdo de quareriflamaais imaginara que pudesse ser tao
dificil voltar atras, para a Quarentena, transpssaefronteira imaginaria.” (LE CLEZIO,
1997, p.137F° e por meio da (re)criacdo de uma nova realidadearcador duplicado, o

Desaparecido e 0 sobrinho-neto, encontram na ist&rarrativa desse romance uma saida

152 Citacéo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.90)“Elle marche facilement, comme si elle
glissait, sans effort. Quand j'ai voulu la suivrerde récif, 'eau était opaque, couleur du cielageux, et les
algues bousculées par le ressac m’empéchaientidéevmassage. Bientbt j'étais perdu, avec de I'¢asqu’a la
taille. En méme temps le ressac me tirait en agriéers les vagues qui déferlaient. J'ai eu beapabei mal a
regagner la rive, en m’agrippant aux pointes aigdéscoraux. Au loin, au milieu du lagon, la silhtaeale la
jeune fille paraissait irrélle, 1égere.(...) Jawimal sous la plante du pied droit. En me débattars le
courant, javais d0 marcher sur un oursin, et jatsés une bralure intense(...).”

133 Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.144)“J'ai donc décidé de braver I'absurde
couvre-feu pour revoir Surya. Cette nuit quand teumonde dormira, je prétexterai d'aller aux lateis pour
m’engager a travers les taillis et passer de I'aut6té.”.

154 Citagaio original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.93)‘Ce soir, je suis retourné jusqu’au sommet du
volcan pour regarder la ville des coolies. Assi&biri des ruines du phare, j'écoutais le sifflenheln vent dans
les pierres.(...) Je voulais voir jusqu’a l'autrelt de la rue, la ol commencaient les cabanes degrps, la ou
vivait Suryavati.”

1% Citagéio original enta quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.194).Jamais je n'avais imaginé que ce p(t étre
si difficile de revenir en arriére, vers La quarairte, de franchir cette frontiére imaginaire.”
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para se conviver em meio a um mundo tdo conflitamteriacdo de um espago narrativo
sagrado, em que o conforto desejado, necessaapamiguamento do espirito, se atualiza na
“audicdo” da historia da génese de Suryavat-Yamuna.

Quanto ao personagem-narrador, Léon, o sobrinfm-najue se pode dizer é que ao
tomar para si a instancia narrativa da maior pdderomance, ele constitui-se em um
personagem que também pode ser classificado cojmitospds-moderno e encerra em si 0
carater de ser um personagagentee focalizador.

Apesar desse personagem afirmar néo ter tido sueessua busca — “Persegui uma
quimera ? Hoje, ao fim desta viagem, n&o tenho ,neai@mo antes.” (LE CLEZIO, 1997,
p.361}°® acredita-se que esse personagem-narrador consemséormar-se ao longo da
narrativa, por meio da sua busca de identidadesllempdo-se, ora em um personagem, ora
noutro; duplicando-se em Léon, o Desaparecidodaguor meio das lembrancas herdadas de
Suzanne; pelas referéncias feitas por Anna, ad@&s@s suas proprias expectativas. Esse
sujeito pds-moderno, ouvinte e contador de histpga ndo consegue transpor a fronteira real
da situacéo de quarentena, transpde a fronteigindréa do desconforto do mundo moderno,
guando instala na ficcdo o desejo do sujeito daemmidaide de se conhecer. E se revela como
le voyageur sans fin“De resto, amanha pego o avido par o outro Balonundo. A outra
extremidade do tempo.” (LE CLEZIO, 1997, p.23).

O estudo dos personagens Rimbaud e Anna, tem aamarhento aquilo em que eles
se assemelham nessa narrativa. Em uma certa medigggguem promover as mudancgas no
mundo no qual encontram-se inseridos. Personag@rges que ao seu turno, representam o
sujeito da modernidade que busca, por meio de a¢dss restabelecer o caos cosmico.
Ambos adotam uma mesma forma de agir, assumindap®l pde empoisonneyr os
envenenadores de caes. Para eles os cdes simbaolizaonflitos e angustias do homem
moderno e, por issso, envenena-los significa ogssir de liberta-los por meio da morte. De
um lado, vé-se Rimbaud, o poeta moderno cuja \déarégrada” atesta uma busca incessante
e mal sucedida. De um outro, esta Anna, a netatt@mga Archambaud, a Unica que restou
da familia, que a semelhanca do avo, sempre fa dorseu destino — “No dia em que Anna

ndo puder mais sair, morrera. Ela o decidiu. NZecipa dizé-lo.” (LE CLEZIO, 1997,

1% Citacao original enba quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.536)Ai-je poursuivi une chimére ? Aujourd’hui,
au bout de ce voyage, je n’ai rien, comme avant.”

157 Citacdo original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.33)“Dailleurs je prends demain I'avion pour
I'autre bout du monde. L'autre extrémité du temps.”
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p.336)'°® Essa atitude lhes confere o carater de sujeitssmuilernos e é ilustrada na

seguinte passagem:

Um pouco antes do fim da baia, Léon viu os caest&H uma matilha (...)
semelhantes a fantasmas.(...) De sUbito, Léon sest®. E deles que o
homem doente falava em seu delirio. Os caes estamsfaimados,
enraivecidos, que cercam a cidade, que entramatmspque rondam até sob
a janelas do hospital. Os caes de Harrar, paraia@is gle jogava toda noite
bocados envenenados. (LE CLEZIO, 1997, p'%7).

Ela avanca lentamente, muito ereta, seu pacotéoateemao, e vejo-a lancar
almbéndega ao chéo, na sombra.(...) Sdo atraidasvpel de Anna (...) Os
cachorrinhos comecam a comer.(...) A estricnina feito quase

imediatamente. Os cachorros recuam, giram sobrmesmos, como se
estivesem bébados, e morrem fulminados. (LE CLEZ897, p.337}%°

O ultimo dos personagens a ser estudado é Suryawvadi paria, residente no outro
lado da ilha, do outro lado da Quarentena. AssimacRimbaud, ela € colocada em cena pelo
narrador como uma aparicdo. Trata-se de um persondigcional que promove a
transposicdo de Léon, o Desaparecido, quando @ iadatravessar as fronteiras reais da
Quarentena. Suryavati possibilita a insercéo denledn seu espaco, que passa agora, a fazer
parte dele, comungando o conforto e a tranquilidkdem espaco conciliador. A personagem
Suryavati abriga em si os desejos e angustias o, Isérvindo-lhe como meio de libertacéo
da situacdo cadtica no contexto dessa narrativan&rrador que Ihe da o nome Suryavati,
“forca do sol”. Personagem nascida das lembranegabistorias contadas em livros. Ela
conhece com propriedade o0 espaco em que viveadasgona com mesmo de forma pacifica.
Mas € com a criacdo dea Yamunaque se vé a génese da personagem Suryavati, cuja
histdria de seus ancestrais assemelha-se aquéléode Essas reflexdes sao ilustradas nos
trechos seguintes: “Suryavati apareceu. Sem heditagiu-se para o recife, embora o mar

138 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.500Y:Le jour ot Anna ne pourra plus sortir, elle
mourra. Elle I'a décidé. Elle n'a pas besoin deliee.”.

19 Essa passagem se refere a Rimbaud, o homem dimentespital.

Citag&o original entLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.55)“Un peu avant la fin de la baie, Léon a vu les
chiens. lls sont toute une meute(...) pareils afdames. Tout d’un coup, Léon sent la peur. Gléstix que
I’'hnomme malade parlait dans son délire. Les chiemants, affamés, enragés, qui encerclent la vilé,entrent
dans les cours, qui rédent jusque sous les fené@ed$odpital. Les chiens de Harrar, auxquels tigi¢ chaque
soir des morceaux empoisonnés.”

180 Citacdio original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.502)“Elle avance lentement, trés droite, son
paquet ouvert a la main, et je la vois qui jettes eulettes par terre, dans 'ombre.(...) lls satttrés par la
voix d’Anna(...) Les chiens commencent a manggi@. strychinine fait presque aussitot son effess chiens
reculent, tournent sur eux-mémes comme s'ils étaiess, et meurent foudroyés.”
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ainda nao se tenha retirado completamente (...r&tanha facilmente, como se deslizasse,
sem esforco.” (LE CLEZIO, 1997, p.63)e,

N&o sei o que é preciso fazer. Vou rumo a ponts pavir o alarido dos
passaros. Ali, posso escutar no interior de meudoua voz de Suryavati,
quando cantdalli lug gayg a cancao do ladrdo. Nas moitas, na terra negra
aguecida pelo sol, respiro o odor apimentado decegp, de seus cabelos,
sobre as pedras sinto suas palmas gastas comaagdeslha. Foi um sonho
que tive esta noite, e que ndo cessou com o digpuimo que continua na luz

e no ardor da areia sob meus pés, um sonho maiadeairo que tudo o que
existe aqui, que o medo e a morte. (LE CLEZIO, 199¥744)%

Suryavati pode, também, ser considerada como ugitsyds-moderno, pois sua
acao, ao longo da narrativa desse romance, é pooaraé mudancas. Mas € com a criagcdo de
La Yamunaa histéria de sua génese, que se vé a historgedte ancestrais, semelhante

aquela de Léon.

161 Citagaio original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.90)‘Suryavati est apparue. Sans hésiter elle s’est
engagée sur le récif, bien que la mer ne se sa@tgrecore complétement retirée.(...) Elle marchdeaent,
comme si elle glissait, sans effort.”

162 Citagdo original enta quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.206)"Je ne sais pas ce qu'il faut faire. Je vais
vers la pointe, pour entendre le vacarme des oiselad, je peux entendre a l'intérieur de mon oeell voix de
Suryavati, quand elle chante Lalli lug gaya, la shan du voleur. Dans les buissons, dans la terreeno
chauffée par le soleil, je respire I'odeur poivréde son corps, de ses cheveux, sur les pierresngses paumes
usées comme celles d’une vieille femme. C'estumqée j'ai fait cette nuit, et qui n’ pas cesséale jour, un
réve qui continue dans la lumiére et dans la bréldu sable sous mes pieds, un réve plus vrai quegoqu’il y

a ici, que la peur et la mort.”
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4 A CONSTRUGAO DO ESPACO E DO TEMPO

A andlise do Tempo e do Espaco, nesse romancej perdmeio do estudo dessas
categorias na sua relagdo com o homem, ou segamote o espaco séo abordados tendo em

vista a experiéncia humana.

4.1 O tempo e o espaco da modernidade

A modernidade instala uma nova concepc¢ao do teApsse respeito, encontra-se em
Newton Bignotto -O Circulo e a Linhareflexdes sobre a evolucdo da concepcéo do tempo,
desde a Antiguidade até a época atual. Esse tdérica mao das imagens do circulo e da
linha, para ilustrar as concepcgdes de tempo dimeegeNo Renascimento, o tempo era visto
em sua circularidade, fechado, ou seja, como umimemto repetitivo, conforme ao
movimento circular do universo; com o Cristianisnéoa imagem da linha que ilustra o
tempo, pois, esse passa a ser concebido como uoessdo continua de momentos,
correspondente a forma biblica de pensar o desemaito do homem no mundo. Isso pode

ser mais bem compreendido na passagem a seguir:

Ao momento da Criacdo, que da origem ao tempo doghs, se segue uma
série de momentos que nos conduzem ao encontr@rdade revelada, o

tempo messianico em que o passado se funde nadat&gnde Deus. No

pensamento judaico, como no Antigo Testamentompdeé pensado como
essa tensdo entre a Criacdo, a génese, e o fgueaoincide com o fim dos

tempos. O centro da gravidade de toda a linha ehpdeesta voltado para
frente, de sorte que o sentido do que acontecesé revelado pelo que vier
a acontecer. (BIGNOTTO, 1996, p.180).

Para Newton Bignotto (1996), o Cristianismo ndocasem tempo da histéria, pois a
presenca de Cristo deu um novo significado aos mtoeehumanos no tempo. A
temporalidade passou a ser compreendida com redacadvento da vinda do Messias entre
0s homens, ou seja, 0 passado importa para jastégsa vinda e o futuro, para completar a
histéria do homem e sua eternidade. O tempo pestin, a ter significado e relevaréfak
0 que se atesta na seguinte citacdo: “Assim, aiarttante as filosofias helénicas, que
concebiam o tempo fechado num circulo sem saidendim, o cristianismo atribui ao tempo

0 maximo de potencialidade e de significacdo.” (BEI TO, 1996, p.180).

1830 tempo como significado é uma das vertentes faatam a analise desse estudo.



109

Essa discussao sobre a orientacdo do tempo pataro,fpode ser também encontrada
em Octavio Paz ©s Filhos do BarroEsse critico-poeta faz um estudo sobre a proliieana
do tempo da modernidade. Para ele, a concepcaomm tanterior a ldade Moderna atribuia
ao ontem a repeticdo do agora e, para 0s modemasi& negacao — a época moderna aponta

para o futuro. Essas reflexdes podem ser ilustpaelasseguinte citacao:

Herdeira do tempo linear e irreversivel do cristam, opde-se, como este, a
todas as concepgles ciclicas; igualmente negawetgrq cristdo e afirma
outro, que é a negacdao de todas as idéias e imggertss homens faziam do
tempo. A época moderna — esse periodo que se imaciculo XVIII e que
talvez chegue agora a seu ocaso — é a primeira épecexalta a mudanca e a
transforma em seu fundamento. Diferenga, separahéterogeneidade,
pluralidade, novidade, evolucdo, desenvolvimereolucao, historia — todos
esses nomes condensam-se em um: futuro. Nado adpassa a eternidade,
ndo o tempo que €, mas 0 tempo que ainda ndo gequ@e esta a ponto de
ser. (PAZ, 1984, p.34).

Esse estudo sobre o tempo e 0 espaco adota compdoas relacdo ao Tempo, a
concepcao de Tempo, de carater qualitativo, pragost Santo Agostinho (1987), no livro Xl
de suasConfissbesO tempo como estado vivido, a experiéncia viwldatempo, que se
desdobra em presente, passado e futuro; em quesenpe pode ser percebido por meio da
observacdo do atual estado do homem, o passadsupovez, € recordado por meio da
memoria e o futuro, antecipado pela expectativa.

Quanto ao Espaco, é adotada a concepcdo de espagmibhado, em formacdao,
penetrado pelo tempo; proposta por Gogthe, a nocdo de espacos felizes e espacos
hostilizados, estudada por Bachelard (§7d)

Bakhtin, em seu livr&stética da criacdo verbafaz uma analise da obra de Goethe e
afirma que, segundo aquele escritor o espaco enpoteestao intimamente ligados e, sdo
‘construidos’ sob a perspectiva humaniz#8& o que se observa na passagem que se segue,

em gue Bakthin aponta as reflex6es de Goethe:

A simples contiguidade espacial (neben einanded &mdémenos era
profundamente alheia a Goethe; ele costumava pgrédaccom o tempo,
descobria nela o processo de formacdo, o desemaitd, distribuia as
coisas que se encontram juntas no espaco segumrdasdemporais, segundo
as épocas de geragdo (BAKTHIN, 1992, p.247).

184 Goethe aborda o espaco como um acontecimento, sontodo em formacao e, por isso, mével.

1850 espaco sera estudado tendo em vista o valorfdas espacos de posse, dos espacos amados e
hostilizados, estudado por Bachelard.

186 A concepcao de espaco e tempo ‘em construcdehtara analise em questéo. Nesse romance, o hateem,
mesmo, se (re) constréi por meio da sua relacdacesemporal.
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Bachelard, a seu turno, em seu livro intituladlopoética do espagecexamina as
imagens doespaco felizcom a finalidade de determinar o valor humano esacos de
posse, espacos proibidos, espacos amados, a gqienelmina comespacos louvadodlesse
exame, 0S espacos sdo estudados como espacosswyi@oa relacdo de felicidade que o
individuo estabelece com esses espacos a deteted@sua analise.

Nesse sentido, com base nessas reflexfes, sitoaastudo do espaco eira
quarantaine. Essa andlise interessa-se pela dialética do espmg@dq apropriado,
sacralizadoe o espachostil, opressorprofano

Os personagens desse romance, por meio de umaatéal convergente do espaco e
do tempo no momento de sua vivéncia, (re) memosamamentos desejados, promotores de
libertacdo dos constrangimentos impostos pela stzac8o de insularidade. Essa
possibilidade de se (re)viver no instante do temponfluéncia do espago, € mantenedora de
uma sensacao de seguranca, ainda que aparentjmdmfao personagem desse romance, 0
poder de atenuar as imposi¢coes do mundo circunddedejuais se apresenta refém.

Com respeito a convergéncia espaco-temporal, eraesatem Octavio Paz ©s
Filhos do Barrq reflexdes sobre o tempo da modernidade. Tudotacerem um s6 tempo,
ou seja, o homem moderno estabelece com o tempo espaco uma relacdo de
instantaneidade e convergéncia — “Passam-se maasce todas elas passam quase ao
mesmo tempo, ndo uma atras da outra, mas simuthe@méa. Aceleracdo € fusdo: todos os
tempos e todos os espacos confluem em um aquiagara.” (PAZ, 1984, p.23).

Em seu livroVislumbres de la IndiaOctavio Paz retoma essa discusséo sobre o tempo
da modernidade e afirma que a concep¢ao moderteg® como sucessao linear, profana,
fundamentada no Cristianismo, apresentando umduhacansavel e uma fé no progresso,

mudou toda a relacdo com o tempo por parte dasdambes do velho oriente:

(...) os homens ndo eram mais escravos das reedludmds astros nem da lei
karmica.(...) O aparecimento do tempo moderno t@s@m uma inversdo de
valores tradicionais, tanto na Europa quanto na:Asiruptura do tempo
circular pagéo; destruicdo do absoluto intemporialddn descrédito do
passado chinés, o fim da eternidade crista. (.p)oQresso deixou de ser uma
idéia e tornou-se uma fé. (PAZ, 1995, p.209, tradupssa)®’

167 Citacao original¥(...) los hombres no eran esclavos ni de las raeines de los astros ni de la ley
karmica.(...) La aparicion del tiempo moderno rédun una inversion de los valores tradicionalesylismo en
Europa que en Asia: ruptura del tiempo circular pag, destruccion del absoluto intemporal hindd,cdédito
del pasado chino, fin de la eternidad cristiana).El progeso dej6 de ser una idea y se convimiuma fe.”
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Segundo ele, devido a essa mudanca radical da raaw®ese relacionar com o tempo,
seria preciso, ao homem moderno, “colocar-se ntraea triade temporal, entre o passado
que se distancia e o futuro ao qual ndo se chegprasente. A realidade concreta de cada
dia.” (PAZ, 1995, p.211, traducéo nos¥H).

Para Octavio Paz o tempo da modernidade ndo é epwtigdo de instantes, cada
instante € Unico e diverso do outro, por isso,ééilico. Para ele, a modernidade concebe o
tempo como um continuo transcorrer, uma constanentacdo para o futuro. Nessa
perspectiva, pergunta-se qual € o lugar, nessaridaele temporal, destinado ao presente? O
presente constitui-se em um tempo que significaspe e, deve ser visto sob o ponto de
vista do seu caréter instantdneo. Sua significagdelevancia sdo determinantes para a
significacdo e relevancia dos momentos vividos gedmem moderno. O tempo eba
quarantaineé uma irrupcao do presente, ndo ha uma crencatum® f por isso vive-se o hoje
e atualiza-se o passado. Ao atualizar-se o pasg@dese 0 ‘agora’, 0 ‘instante’. Esse
estudioso atribui ao momento presente a convergé&us tempos; 0 ‘agora’ encerra em Si

todos os tempos.

O presente tornou-se o valor central da triade deahpA relacdo entre os trés
tempos mudou, porém esta mudanca ndo implica oads@mento do
passado ou do futuro. Ao contrario, adquirem maealidade : ambos
tornam-se dimensdes do presente, ambos sédo prese®sido presentes no
agora. (PAZ, 1984, p.198).

Dessa forma, o tempo presente, nessa condicaao@vergéncia do espaco e dos
tempos. E essa a condi¢do espacgo-tempordlaequarantaine Os personagens atualizam o
passado e o (re)vivem no espaco e tempo do pregeptessagem do romance, que se segue,
é elucidativa dessa convergéncia. Nela encontraasgeflexdes de Léon, o Desaparecido,
suas primeiras impressoes suscitadas pela expari@aaelacdo com o espaco da ilha, até

entdo desconhecido:

O vento afastara as nuvens e, pela primeira vep) ardia em uma abertura
de céu muito azul. Eu me lembrava de como haviaradp aquilo, o sol, o
mar, durante aquele inverno em Rueil-Malmaison. $dééa comum do
internato, as janelas recortavam retangulos cingeniscados pelos atalhos
mortos dos castanheiros. (LE CLEZIO, 1997, p'8%3).

188 Citacao original¥(...) colocar em el centro de la triada temporahtre el pasado que se aleja y el futuro al
que nunca llegaremos, al presente. A la realidatcoeta de cada dia.”.

1%9 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.74)Le vent avait écarté les nuages et, pour la
premiére fois, le soleil brilait dans un trou deldrés bleu. Je me souvenais comme j'avais atterty le
soleil, la mer, durant cet hiver a Rueil-Malmais@ans la salle commune de la pension, les fenétres
découpaient des rectangles gris griffés par lesmbhes mortes des marronniers.”
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Alfredo Bosi, emO tempo dos temppfaz reflexdes sobre a relagdo do homem com o
uso do seu tempo e, serve-se do texto de Giacompatéi —Operette morali escrito por
volta de 1826, para elucidar a possibilidade guemmem dispde de se usar 0 tempo em
beneficio de si mesmo, como lenitivo para os semiios negativos, como supressao de

sensagOes dolorosas. Esse estudioso, concluirefisades com a seguinte afirmagéao:

Em palavras simples, pode-se dizer que para Leopaempo de cada ser

humano é inteiramente gasto em procurar a satsfaded desejos e em
construir representacdes o mais das vezes falambsaindo-se, o quanto
possivel, as sensacfes dolorosas e as chamadaadeserdiuras e
amargas.(BOSI, 1996, p.25).

O tempo e o espaco como lenitivos é o que se agsemvmelhor, € o que desejam 0s
personagens dessa narrativa. Expostos a situacdoqudeentena, resta-lhes, como
possibilidade de libertacdo, rememorar as expadagrespaco-temporais positivas, por meio
da atualizagdo convergente dessas categoriasstami@ do momento presente. Essa relagcéo
do tempo e do espaco conciliadores, atualizadas lpeibranca, pode ser ilustrada com o
seguinte trecho do romance, em que 0 personagem, lcé®esaparecido, lembra-se de
momentos agradaveis que vivera com Suzanne, noo vanderior. Essas lembrancas

promovem, nesse contexto, uma sensacao de beneegiaziguamento.

Esta um tempo muito agradavel, o vento da tempestadeu lugar aos
alisios. O céu esté coberto de um leve véu bra®ioto contra mim a anca
arredondada de Suzanne, sinto 0 movimento de sisagscquando respira.
Era assim em Hastings, no verdo passado. FicAvanmss na praia,
olhavamos delizar as nuvens, os sonhos, parecigueenada jamais nos
poderia separar. (LE CLEZIO, 1997, p.73).

Essa convergéncia espaco-temporal da modernidadeessivel quando se tem um
tempo pleno e reversivel. Sobre esses aspectesmpm} vé-se ainda em Alfredo Bosi (1996),
um estudo sobre esse duplo carater do tempo. B8&seot assim como Santo Agostinho e
Octavio Paz, admite o carater qualitativo do tenagigmpo como experiéncia vivida. Viver o

tempo é fazer parte dele e, por isso, s6 se vieeaphente ao viver a sua plenitude. Essa

170 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.103)4l fait trés doux, le vent de la tempéte a
cédé la place aux alizés. Le ciel est couvert dager voile blanc. Je sens contre moi la hancheleote
Suzanne, je sens le mouvement de ses cotes gleresplre. C'était comme cela a Hastings, I'ét&g@ Nous
étions ensemble sur la plage, nous regardionsejliles nuages, les réves, il me semblait que reepaurrait
jamais nous séparer.”
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plenitude permite ao homem construir sua prépis&dhia e atualiza-la incessantemente. Ao
falar sobre a plenitude do tempo, esse estudiogerdpo a apresenta da seguinte forma : “E
um tempo que a presenca humana qualifica. E umaempqual a acdo dos afetos e da
imaginacdo produz uma logica propria, capaz de tagyies analogicas belamente
ordenadas.” (BOSI, 1996, p.27).

A reversibilidade do tempo permite ao homem modestabelecer conexdes entre as
diversas experiéncias vividas no tempo, entre saagm antes, de maneira simultanea, por

meio da memoria:

A reiteracdo dos movimentos, feita dentro do swmjeiaz com que este
perceba que o que foi pode voltar: com essa pekoep¢om o sentimento de
simultaneidade que a memdria produz (recordo agoiemagem que Vi
outrora) nasce a idéia do tempo reversivel. O terapersivel €, portanto,
uma construcao da percepcdo e da memodria: supapm tcomo sequéncia,
mas o suprime enquanto o sujeito vive a simultaagEid(BOSI, 1996, p.27).

E essa relagdo com a convergéncia espaco-tempasaltasla pela memoéria a
condicdo do sujeito aqui observada. O homem expetemem um sO tempo e lugar, a
possibilidade de se libertar dos constrangimentesuocha situacdo de espago-temporal
opressora, por meio da rememoracdo de um espaemmo tconciliadores. A passagem
seguinte ilustra essas reflexdes, na qual se véenimpressdes dos personagens ao
desembarcarem em Plate. Ao nadarem até a margeensacao causada pelo contato com a
agua do mar provoca a lembranca de uma outra senseiyida anteriormente, em um
espaco e tempo alheios a esse. Observa-se, ptag) de uma nova experiéncia espaco-
temporal, suscitar uma outra experiéncia semelhanés qualificada como positiva. Esse
procedimento da memoria promove uma sensacao dee&t@am necessaria para 0

apaziguamento do desconforto do momento presente:

Por contraste, quando nos langcamos a vaga para ai@da margem, o mar
nos pareceu doce e morno. Uma forte onda nos eowpaté a laje de basalto.
Pensamos ao mesmo tempo no mar em que nos tinhaenbsido, em
Hastings, no ver&o anterior. (LE CLEZIO, 1997, p.45

71 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.64)‘Par contraste, quand nous nous jetames
dans la vague pour nager jusqu’au rivage, la meusiparut douce et tiede. Une forte lame nous pojussp’'a
la dalle de basalte. Nous avons pensé en méme getaprer ol nous nous étions baignés, a Hastirds,

passé.
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O sujeito da modernidade, o personagerhalguarantaine experimenta por meio da
convergéncia espaco-temporal uma sensacdo de deig@p de espacos ou até mesmo de
contraposicdo dos mesmos. Esse sentimento podearcaus certo distanciamento
momentaneo do presente, do aqui e do agora, e @Gstaripr recuperacdo no instante
rememorado. O personagem Léon, o Desaparecido,exemplo, vivencia na relacdo
convergente do espaco e do tempo, a possibilidade thusentar’ da situacao de desconforto
em que se encontra, instalando-se em uma novaodategspaco-temporal reversivel,
permitida pelo tempo da plenitude: o espaco e pdoeapropriados. Isso pode ser atestado no
trecho a seguir, em que Léon deseja apropriar-sespaco e do tempo de Suryavati, como
promotores de uma situacdo positiva, que servira pgenuar os conflitos aos quais se

submete:

Olho a ilha Plate, parece-me que tem a forma mekn@mssado, como se eu
houvesse entrado em uma outra vida, empoleirade swh observatorio fora
do tempo, e pudesse perceber cada detalhe, cada, psmHa moita,
testemunhas do que eu vivera. Ou como nesses senh@gie NOS vemos
viver e agir no fundo do quarto vizinho pela abertde um estreito guiché.
(LE CLEZIO, 1997, p.321)2

Octavio Paz, emSignos em Rotacdono ensaio “A consagracdo do instante”,
desenvolve um estudo para mostrar como o ato pogtiénsere no mundo e como 0 poema
se apodia em algo alheio a si mesmo, a historia -hi%%oria € o lugar da encarnacdo da
palavra poética.” (PAZ, 1982, p.53). Essa reflex@monstra a estreita dependéncia das
palavras com aquilo que elas expressam, ou mglhm,ele, as palavras sdo necessariamente
historicas e, por isso, revelam atos e experiénoi@snentaneas e posteriores. Nessa
concepgao o poema promove a significacado das éxpes humanas de forma historicizada.
Dai, conclui-se que o poema € o ‘mediador entrexperiéncia original criadora e as
experiéncias posteriores passiveis de serem causegpor ele. Nessa perspectiva, Octavio
Paz, instala na cena poética o valor qualitativo‘idstante’. O que pode ser melhor

compreendido na seguinte citacao:

172 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.342)Je regarde I'lle Plate, il me semble qu’elle
a la forme méme du passé, comme si j'étais eminé dne autre vie, perché sur un observatoire diedu
temps, et que je pouvais apercevoir chaque détaglgue pierre, chaque buisson témoins de ce quaigavécu.
Ou comme dans ces réves ou I'on se voit vivreietagond de la chambre voisine, par I'ouverturemétroit
guichet.”.
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Em todos éles o tempo cronoldgico — a palavra canauaircunstancia social
ou individual — sofre uma transformacéo decisiessa de fluir, deixa de ser
sucessao, instante que vem depois e antes de m@nbicos e se converte em
coméco, de outra coisa. O poema traca uma linhigddi@ que separa o
instante privilegiado da corrente temporal: nesgé @ nesse agora principia
algo (...) Esse instante é ungido com uma luz éspdoi consagrado pela
poesia, no melhor sentido da palavra consagragfio.(poema néo abstrai a
experiéncia: ésse tempo esta vivo, € um instard@oplde téda a sua
particularidade irredutivel e é perpetuamente sivatale repetir-se em outro
instante, de reengendrar-se e iluminar com a suaduos instantes, novas
experiéncias. (PAZ, 1982, p.53).

A possibilidade de se atualizar o tempo por meioirdtante € um procedimento
recorrente ao longo desse romance. O instanteimgrgado pode remeter o individuo a uma
vivéncia espaco-temporal positiva, atribuindo-lhenmentos de prazer, conforto e até mesmo
seguranca. Essa experiéncia do instante permig@acao do homem e, como foi dito
anteriormente, ‘o homem se faz no instante’ (BACARD, 1992, p.29). E nele que se
encontra a convergéncia, o lugar onde se renovsa Edacdo com o instante pode ser
llustrada nas seguintes passagens do romanceapgsentadas. A primeira delas mostra a
relacdo que Léon estabelece com o instante conmagpoo de uma situacéo de libertacdo dos
sentimentos dolorosos que o homem doente do hbspierimenta. A segunda, vé-se o
mesmo personagem que, por meio da lembranca adalizonsegue transferir para o
presente uma sensacdo de seguranca e protecdo, audara a se livrar dos cdes que o

ameagam.

O homem o olha por um instante com atencéo, peasata-o com seus olhos
cinzentos, como se procurasse uma lembrancga. @thiaém o rapaz muito

moreno em pé diante da porta aberta. Talvez, duesye breve instante, se
passe alguma coisa, um véu que atenua a durezis,dara hesitacdo, uma
melancolia. (LE CLEZIO, 1997, p.3%%

Lembrei-me do que Jacques me ensinara, quandaaeaequeno. Dizia que
era o velho Topsie, 0 cozinheiro da casa AnnaaftaPazer guerra de licas
n&o é preciso atirar pedra’ E um provérbio, a eaadasegundo seu mérito, e
ele me pareceu aqui particularmente apropriado GLEZIO, 1997, p.66)’*

173 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.49)‘L.’homme le regarde un instant avec
attention, en le scrutant de ses yeux gris, conlingherchait un souvenir. Il regarde aussi le jeugargon trés
brun debout devant la porte ouverte. Peut-étre duce bref instant, il se passe quelque chosepile gui
atténue la dureté des iris, une hésitation, unearmdlie.”.

174 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.93)'Je me suis souvenu de ce que Jacques
m’avait appris, quand j'étais petit. Il disait qu&était le vieux Topsie le cuisinier de la maisdArtha : * Pour
faire la guerre licien, napa bisoin fizi, bisoinuw de roce.” C’est un proverbe, a chacun selonraérite, et il
m’a semblé ici particulierement approprié.”
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Em outras passagens do romance, identifica-se,émmb importancia do instante
como possibilidade de se eternizar o tempo, cornm@tor de um instante eterno, em que
nada, nem ninguém podem alterar aguele momentoxpariéncia do instante como
prolongamento infinito da sensacdo positiva quenopb pode proporcionar. Nos exemplos
seguintes, observa-se que 0s personagens Léoryav&tiidesejam perpetuar a sensacao de
bem-estar que vivenciam, eternizando, na memosse estante especial: “Ha pouco, ela
disse: Bahi, estou tdo cansada’. Murmurando, para ndo aleossos vizinhos, disse: ‘O que

vai acontecer conosco? Desejaria que sempre fgssa.d (LE CLEZIO, 1997, p.2883° e,

Mas n&o quero mais pensar nisso. Quero pensarsapesiz instante, sentir o
alento dela sobre mim, sentir o peso de sua cabeg@irar o odor doce de
Seu corpo, escutar a vibracdo interminavel do marento, o cacarejo dos
rabos-de-palha que velam. Nao ha futuro, ndo haladnad noite deve ser
eterna, virando lentamente com as estrelas em tdoneixo fincado no
coracao da ilha, como o mastro do antigo seméf(duE.CLEZIO, 1997,
p.287)%"°

4.2 O Tempo e o Espaco em La quarantaine

4.2.1 Os espacos fisico e simbdlico

A analise do espaco nesse romance pode procedbr-siferentes formas. Nesse
momento, desenvolve-se um estudo do espaco comsitese dois de seus aspectos,
presentes nessa narrativa.

Com relacdo ao espaco fisico, aqui compreendidooconespaco concreto, real,
visivel, estabelece-se dois grupos espaciais :imepp deles é composto pelos espacos
vivenciados no presente da narrativa, ou sejdaaRlate e seus espacos, a saber : a baia das
Palissades, o prédio da Quarentena, o espaco (igitba destinado aos cules, a fronteira real
que separa os doentes em quarentena dos demaantebda ilha, a habitacdo dos périas a

ilhota Gabriel e a casa Anna.O segundo grupo, jpaces (re)vividos e compartilhados pelo

175 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.427)Tout a I'heure elle a dit: ‘Bhai, je suis
fatiguée’. En murmurant, pour ne pas alerter nosins, elle a dit : ‘Qu’est-ce qui va nous arrivérJe
voudrais que ¢a soit toujours maintenant.”

176 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.428)‘Mais je ne veux plus penser a cela. Je ne
veux penser qu’a cet instant, sentir son soufftarsni, sentir le poids de sa téte, respirer I'odéimuce de son
corps, écouter la vibration interminable de la mleryent, le caquétement des pailles-en-queueeiilem.

Il 'y a pas d’avenir, pas de demain. La nuit ditite éternelle, virant lentement avec les étoilgwmar de I'axe
planté dans le coeur de I'ile, pareil au mat denE&en sémaphore.”
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narrador, a saber: Paris e seus espacos relacgrdiceia ou indiretamente, com a presenca
do personagem Rimbaud.

O espaco da ilha Plate € apresentado, inicialmeoie,0 ponto de vista de uma
descricéo topografica precisa, com explicacdesrgéiogs relativas a localizacédo e a origem.
Essa descricdo ‘cientifica’ da ilha € seguida de omoitra, agora, feita por meio das primeiras
impressdes dos personagens, europeus, que la desamb Tal descri¢cdo, traz em si juizos
de valores e se apresenta como um pressagio damglesta por acontecer. As passagens a

seguir atestam, respectivamente, essas afirmacoes:

27 de maio

Plate estd a 19° 52’ de latitude sul e a 57° 39bdgitude leste. A cerca de
quatro quildmetros ao norte do cabo Malheureuxyné ilha quase circular,
cuja forma lembra, em tamanho reduzido, a de Maur® contrario do que
seu nome poderia fazer crer, a ilha € ocupadaduaeste pelos restos de uma
dupla cratera cujas bordas desmoronaram do ladonaio Nascida do
formidavel movimento vulcanico que ergueu o fundo @teano ha dez
milhdes de anos, no inicio a ilha estava ligadaaairfio por um istmo que
lentamente mergulhou no oceano. Plate é ladeadaeste por uma ilhota
arida chamada Gabriel. Um rochedo de basalto emmafode piramide
desligou-se da ponta mais ao leste e serve deoefd@ves marinhas: Pigeon
House Rock. Outras ilhas estdo disseminadas ao ¢éadfio testemunhos da
antiga plataforma: a ilha Ronde, a ilha das Sespentperto do litoral de
Mauricio, Gunner’s Quoin, o Coin de Mire. (LE CLEXI1997, p.43§’

Desembarcamos em Plate por volta de nove horas, mamagitado.(...)
Enfim, dois botes foram postos ao mar para a ofierdg desembarque dos
passageiros.(...) Jacques e Suzanne olhavam c@angfp a ilha diante da
qual estdvamos parados. A muralha escura do vulsfioabrolhos que
recobrem os declives, e as grandes placas de dadsaliaia das Palissades,
onde as vagas arrebentavam com estrondo de tig@agercebiamos na ilha
nenhum sinal de vida, salvo, vez por outra, a p@ssale uma gaivota levada
pelo vento (...) Com aquele céu baixo e sombrichwa que fustigava na
horizontal e as vagas franjadas de espuma queuwond mar verde, aquilo
parecia uma cena de naufragio. (LE CLEZIO, 19973)3/®

17 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.61)‘27 mai. Plate est par 19° 52’ de latitude sud,
et 57° 39’ de longitude est. A environ 20 millesnamd du cap Malheureux, c’est une fle presque egmidnt |a
forme rappelle, en plus petit, celle de Mauricen€airement a ce que son nom pourrait laisser aplfile est
occupée au sud-ouest par les restes d’un doubléreraont les bords se sont effondrés du coté deela Née
de la formidable poussé volcanique qui a soulev¥énid de I'océan il y a dix millions d’années,d’i d’abord
été rattachée a Maurice par un isthme qui s’estdarent enfoncé dans I'Océan. Plate est flanquésudtest
d’'un Tlot aride appelé Gabriel. Un rocher de basaéin forme de pyramide est détaché de la pointuaa
I'est, et sert de refuge aux oiseaux de mer : Rigdouse Rock. D’autres fles sont disséminées @e|aat
témoignent de I'ancienne plate-forme : I'lle Ronkite aux Serpents, et, prés des cotes de MauGemner’'s
Quoin, le Coin de Mire.”

178 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.61)‘Nous avons débarqué & Plate, vers neuf
heures, par une mer forte.(...) Deux canots onhe€ mis a la mer pour I'opération de débarquetrtas
passagers.(...) Jacques et Suzanne regardaientapméhension I'lle devant laquelle nous étion£t#s. La
muraille sombre du volcan, les broussailles quibraaent les pentes, et les grandes plaques deteadalla
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Mais adiante na narrativa, a ilha Plate é descitauma forma bastante diferente
daquela feita anteriormente. Agora, a ilha é aptes@a como um espaco fisico humanizado,
a ser apropriado pelo personagem Léon. Para éie edo € mais exclusivamente um espaco
geografico fixo, passando a representar um espagassagem, ndo s6 de maneira concreta,
o caminho para se chegar a Mauricio, mas,sobret@mno espaco metaforico de
transformacdo do homem nela insulado. Essa reflpd@de ser ilustrada na seguinte

passagem do romance:

Em Plate, o céu, o mar, o vulcdo e os magmas, adglaguna e o contorno
de Gabriel, tudo é magnifico. A ilha ndo é mais guoe Unico pico negro
emergindo do oceano, um simples rochedo batidcs pelgas e gasto pelo
vento, uma jangada naufragada diante da linha waeddauricio. Contudo,
nenhum lugar me pareceu téo vasto, tdo misterfdsmo se os limites n&o
fossem os da margem mas, para n0s que €ramos aataslla prisioneiros,
além do horizonte, indo ao encontro do mundo dbsofLE CLEZIO, 1997,

p.49)1"°

A baia das Palissades, € o lugar do desembarqueatsenagens, sua primeira
descricdo confirma o sentimento de angustia e apéeedaqueles que nela encontram-se
insulados. Léon a descreve como alguém que desarawagem que faz do inferno, de um
lugar que antecede a morte, como um fim irremedtid&eelacdo com o espaco dessa baia, se
efetiva, inicialmente, como um relagcéo negativattea um espaco desconhecido e opressor.

E o que pode ser confirmado nessa passagem do texto

Jamais esquecerei nossos primeiros passos em &balengo da baia de
Palissades,na direcdo do acampamento dos culesité gbmecara a cair,
adiantada pelas nuvens que captavam os Ultimos dsosol. A baia das
Palissades faz face para o oeste,e eu podia véu @lrasado através das
fissuras das nuvens, e o mar cor de lava, respiantiee tumultuoso. “Uma

baie de Palissades, ou les vagues déferlaient darggondement de tonnerre.Nous n’apercevions 8er I’
aucun signe de vie, sauf de temps a autre le pastag goéland emporté par le vent (...) Avec & loas et
sombre, la pluie qui fouettait a I'horizontale,les vagues frangées d'écume qui couraient sur laverte, cela
semblait une scene de naufrdge.

179 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.70):Sur Plate, le ciel, la mer, le volcan et les
coulées de lave, I'eau du lagon et la silhouetté&dériel, tout est magnifique.L’lle n’est qu’un bpiton noir
émergeant de la lueur de I'Océan, un simple rodysdtu par les vagues et usé par le vent, un radealragé
devant la ligne verte de Maurice. Pourtant, aucadreit ne m’'a semblé aussi vaste, aussi mystérieamme
si les limites n’étaient pas celles du rivage, mp@ur nous qui étions pareils a des prisonnietsdala de
I’horizon, rejoignant le monde du réve.”



119

paisagem de fim do mundo”, murmurou Jacques. (LEEZO, 1997,
p.46)%°
Ha na ilha um estabelecimento destinado aos inmtiggaauropeus insulados, que

recebe o nome d@uarantaineA denominacdo desse espaco fisico é significatieacerra
em si um duplo sentido, ou seja, um carater esgagporal. E o lugar onde se deve
aguardar a liberacdo para dar continuidade a vigggm Mauricio. E o espaco temporal da
espera, quarenta dias. E também o periodo simbdécmaturacdo e parto de uma nova
identidade. O prédio d@Quarantaine assim como varios outros espacos fisicos, resisen
romance, apresenta-se descrito quase que sem ngofronde valor,ou seja, como um
espaco ainda ndo experimentado.As primeiras imp@esslos personagens que nele se

instalam confirmam essas reflexdes.

Ja na manha do dia seguinte, caminhamos pelatg#hasazonas reservadas
aos passageiros europeus, as construgcbes da @uarepbmposamente
chamadas hospital, casa do superintendente, depéit Ao todo uma meia
duzia de casas construidas com blocos de lava Gigdws A nossa chegada,
encontramos um alojamento ndo menos precario qaéde& dos cules, em
Palissades: nada de moveis, iluminacdo a velalampadapunkah latrinas
rudimentares, invadidas pelos abrolhos. A Unicaatisponivel provinha de
uma cisterna gretada habitada pelas baratas elpelas de mosquitos. (LE
CLEZIO, 1997, p.50§*

Pode-se, ainda com relacdoQuarantainge encontrar outras referéncias, na sua
maioria, com uma conota¢do negativa. Esse espsico forna-se, com o passar do tempo, ou
melhor, com a sua humanizagdo, um espacgo opressor i8so profano. E o que atesta a
passagem que se segue: “Aqui, do outro lado danth&@uarentena, ndo conhecemos mais

que o frio e a soliddo, e os gritos gementesga@sesao crepusculo. As vezes, o apito do

180 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.66).Je n'oublierai jamais nos premiers pas sur
Plate, le long de la baie des Palissades, veratapement des coolies. La nuit avait commencé agigmb
avancée par les nuages qui captaient les derneysms du soleil. La baie des Palissades fait fateuest, et
je pouvais voir le ciel embrasé a travers les fissudes nuages, et la mer couleur de lave, étintelat
tumultueuse. « Un paysage de fin du monde », auainuré Jacques.”

181 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.70)‘Dés le lendemain matin, nous avons marché
a travers I'fle jusqu’aux quatrtiers réservés auxspagers européens, les batiments de La quarantaine
pompeusement appelés hépital, maison du superiaténdépot, etc. En tout une demi-douzaine de maiso
construites en blocs de lave cimentés. A notrevéeri nous avons trouvé un logement non moins peégae
dans le village des coolies, a Palissades : pamédables, éclairage a la bougie ou a la lampe punlkahines
rudimentaires envahies par les broussailles. Ldeseau disponible provenait d’une citerne crevadsigitée
par les blattes et des larves de moustiques.”
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sirdar ou o apelo do muezim, que parecem vir deoutro mundo.” (LE CLEZIO, 1997,
p.58)182

A descricdo da aldeia dos cules é apresentadaromafsua localizacédo e disposicao
espacial. Os personagens, ao chegarem na ilha,edomessa aldeia e aguardam o dia
seguinte para instalaram-se na parte européia dee@ena, do outro lado da ilha. A aldeia é
descrita com indiferenca, por ndo se tratar de gfpagd conhecido, ainda ndo apropriado: “A
aldeia cule é composta de doze cabanas comunsadapgor uma rua de areia, distantes
mais ou menos trés metros uma da outra. Os casasmilheres s6s ocupam as primeiras
cabanas e 0os homens solteiros a ponta da aldeEaCEZIO, 1997, p.475*

A relacdo do personagem Léon, o Desaparecido cem adeia muda ao longo da
narrativa. A partir do momento em que esse espates desconhecido e indiferente, comeca
a fazer parte da vida desse personagem, vé-se awaapostura, por parte de Léon, com
relacdo a aldeia dos cules, que, agora, se l|hesaapiee mais receptiva e até mesmo
acolhedora. Isso pode ser percebido na seguinsage®s do romance, em que Léon inicia a
apropriacdo desse espaco, passando a ser atraidte pBssa passagem da narrativa mostra

uma relagédo espaco-temporal permeada pelas sessk;féon:

Agora, toda vez que tenho tempo, vou olhar a aldesacules. Ela parece-me
muito diferente.(...) De onde estou posso sentidar das fumagas que sobe
das cozinhas no ar livre. E um odor muito suavétaneve, um odor de p&o,
de caril, de salsa, que se estende ao redor agesdiorrascas. As mulheres,
envoltas em seus saris, estdo agachadas em velfagis. Ougo claramente
suas vozes, seus risos. Ouco também os ruidos id@isncabritos que
chamam, um galo que lanca seu grito agudo. Tudo &sirreal,
surpreendente. N&o consigo afastar-me. (LE CLEZ997, p.55)%*

A relacdo do personagem Léon com o espaco ocupatis paria¥>, muda

radicalmente ao longo da narrativa. Inicialmentatatse de um espaco desconhecido e

182 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.81)Ici, de I'autre c6té de I'lle, & La

guarantaine, nous ne connaissons que le froid sotlaude, et les cris gémissants des gasses auscéle.
Parfois le sifflet du sirdar ou I'appel du muezgui semblent venir d'un autre monde.”

183 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.67)‘Le village coolie est composé de douze cases
communes, séparées par une rue de sable, distames pres de trois métres I'une de I'autre. Legpites

mariés et les femmes seules occupent les prentigses, et les hommes célibataires le bout du elfag

184 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.77):Maintenant, chaque fois que jai le temps, je
vais regarder le village des coolies.(...) Je psemrtir de la ou je suis I'odeur des fumées qui mades cuisines
en plein air. C’est une odeur trés douce, qui siétalentour malgré les bourrasques.Les femmes ésagéns
leur saris sont accroupies autour des feux. J'etéerlairement leurs voix, leurs rires. J'entendssiues bruits
d’animaux, des cabris qui appellent, un coq quigsmuson cri aigu. Tout cela est irréel, étonnaatnd

parviens pas a m’'en détachkr.

185 Os périas s&o os hindus de casta mais baixadpswde todos direitos religiosos ou sociais.
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ameacador. Nessa condicdo espaco-temporal o pgesongdi ameacado por caes que o
farejavam. Na medida em que esse espaco vai s@ndpriado pelo personagem, a relacao
com o0 mesmo transmuta-se; isso se deve ao fate degsaco abrigar o personagem
Suryavati, por quem Léon se sente atraido e prammgpre reencontrar. Nas passagens do
romance, a seguir, confirma-se a mudanca da natdessa relacdo, que passa da hosttilidade

e do medo, para o desejo de se fazer parte dgssgoepassivel de ser sacralizado.

Do outro lado dodilaos, vi-me de subito novamente diante da aldeia de
Palissades. Chegara a vertente norte, onde viviapaigas. Eram cabanas de
galhos, consolidados por blocos de lava ndo cirdesfacom telhados de
palmeira em mau estado. Algumas deviam ser muit@aa) demolidas
tempestade apds tempestade, remendadas a cadawez.a subia um pouco
por toda parte, turbilhonava nas rajadas. Atrascdbanas, ao pé da escarpa,
havia campos de terra cinzenta onde cresciam altpgsnes, ervilhas,
feijbes, alguns pés de milho queimados pelo soks@amélicos vagavam
entre as cabanas; eles me haviam farejado, e pusera rosnar. Um dos
cédes fez uma grande volta para vir por tras, aneagdentes a mostra. (LE
CLEZIO, 1997, p.66}%

Esta noite, voltei ao topo do vulcéo para olhaldaia dos cules. Sentado ao
abrigo das ruinas do farol, escutava o assobioetdovnas pedras.(...) Os
fogos brilhavam diante das casas, protegidos pépendres. Eu sentia o odor
do arroz sendo cozido, o odor doce do cominho eeslasciarias. Fazia tanto
tempo que eu ndo comia, tinha um buraco no cemtroogoo, isso me fazia
tremer um pouco, como de desejo. Queria ver atétra ponta da rua, ali
onde comecavam as cabanas dos pobres, ali onde Siwiyavati. (LE
CLEZIO, 1997, p.66}%

7

Um outro espaco fisico a ser considerado € aquelanda fronteira, uma linha
imaginaria, instituida pelo personagem Julius Véoanomem de negdcios, que separa a ilha
em dois lados, no sentido leste-oeste. Essa liapara os doentes dos demais habitantes da

ilha. Assim, no contexto da narrativa, no espacdi@a instala-se um outro espaco que, ao

18 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.92):De I'autre coté de filaos, je me suis retrouvé
tout a coup devant le village de Palissades. Jséaiivé sur le versant nord, la ou vivaient lesipa. C'étaient
des huttes de branchages, consolidées par de Obtz/e non jointoyés, avec des toits de palmesaavais
état. Certaines devaient étre trés anciennes, démt#mpéte apres tempéte, rafistolées a chagseeleila
fumée montait un peu partout, tourbillonnait daes tafales. Derriére les huttes, au pied de I'epeanent, il y
avait des champs de terre grise ou poussaient gesltégumes, des pois, des haricots, quelques salenmais
brllées par le soleil. Des chiens faméliques ema@ntre les huttes; ils m’avaient senti, et ilseat mis a
grogner. Un des chiens a fait un grand tour pouniv@ar-derriere, menacant, les crocs dégagés.”

187 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.93)‘Ce soir, je suis retourné jusqu’au sommet du
volcan pour regarder la ville des coolies. Assi&ari des ruines du phare, j'écoutais le siffleneln vent dans
les pierres.(...) Les feux brillaient devant lessoas, a I'abri des auvents. Je sentais I'odeuridwen train de
cuire, 'odeur douce du cumin et des épices. Naisi longtemps que je n'avais pas mangé, jauaigrou au
centre de mon corps, cela me faisait trembler un pemme de désir. Je voulais voir jusqu’a I'adimut de la
rue, la ou commencaient les cabanes des pauvres, \dvait Suryavati.”
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mesmo tempo, reforca a sensagédo de insularidadgagaao desconforto da condicéo de

isolamento. A passagem a seguir ilustra a inséitudessa linha divisoria:

A contar desta noite, e até que as autoridadesinbegi ponham fim a

situacdo, o toque de recolher esta instituido esa @ ilha para todos os
habitantes, tanto os viajantes europeus quantamagantes indianos de
Palissades.(...) Enfim, a contar desta noite, saledida excepcional, uma
fronteira esta instituida na ilha entre a part¢éelesa parte oeste, a fim de
limitar o movimento de seus habitantes e o riscdifis&o de epidemias. (LE
CLEZIO, 1997, p.100)%®

Outro espago fisico relevante nesse romance éta ifBabriel. Destaca-se que esse
espaco fisico assume significado duplo. Para odentais, configura-se em um espaco
profano e para os orientais, ao contrario, € a deodas passaros magicos, dos deuses Yama e
Yamuna, o lugar onde se localiza a caverna méagieapaco da felicidade par os personagens
Léon e Surya, por isso passivel de ser sacralizado.

Essa ilha é mencionada no inicio do romance, quénféita a apresentacéo espacial
da ilha. Mas, no decorrer da intriga narrativdhata, cuja denominagéo se refere a uma ilha
menor, um espaco fisico de extensdo menor que Umacomum, ganha dimensdes
metaféricas®® Ela destina-se a abrigar os doentes terminaisrseqiientemente, 0os mortos
da epidemia. Trata-se de um espaco fisico carredadmnotacdes negativas, funebres. O
trecho a segquir ilustra a apresentacéo dessa alfmd @spago opressor, em que se vé uma
tensdo emocional, por parte dos personagens, quanada preciso levar para a ilhota Gabriel

a personagem Suzanne, acometida de variola.

Em voz baixa, como se ndo quisesse alertar Suzdisse; “Eles querem que
eu leve Suzanne amanh& de manha ”. Eu ndo compeé@de a leve para

onde?” “Ora, 14, em frente. Para Gabriel. No carmdps contagiosos.” Nao
pude me impedir de gritar: “Mas ela s6 esta conrefébJacques me

interrompeu com uma espécie de brutalidade. “Suzastd com uma variola
confluente. Ndo h& nenhuma duvida sobre isso. (LEATO, 1997, p.211§%°

188 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.140YA compter de ce soir, et jusqu’a ce que les
autorités légitimes mettent fin a la situationctuvre-feu est institué sur toute I'lle pour toes habitants, aussi
bien les voyageurs européens que les immigrantsriedle Palissades.(...) Enfin, & compter de ae sauf
mesure exceptionnelle, une frontiére est institlaes I'lle entre la partie est et la partie ouesin de limiter le
mouvement de ses habitants et le risque de diffulgs épidemies.”.

189 A ilhota Gabriel, sera estudada mais adiante, com@spaco sacralizavel.

19 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.309)‘A voix basse, comme s'il ne voulait pas
alerter Suzanne, il a dit: ‘lls veulent que jemreé&duzanne demain matin.” Je ne comprenais pas. t@Que
'emmenes ou ? — Eh bien, 1a, en face. Sur Galibiahs le camp des contagieux.’ Je n’ai pas pu rnenrede
crier: ‘Mais elle n'a que de la fieévre!” Jacques aihterrompu avec une sorte de brutalité. ‘Suzaanee
variole confluente. Il n'y a aucun doute la-desSus.
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A casaAnna,em Médine, é o espacgo desejado, a ser resgatadpolio seguro, onde
o narrador Léon, o sobrinho-neto, poderia compigierenm pouco mais de sua historia, de si
mesmo. A esse espaco, destina-se, no romance, pitnleao ultimo.Annarepresentaria o
fim da viagem do auto-conhecimento, mas que, ndader, ndo finaliza, pois o sujeito
moderno nao para nunca, Seu percurso e sua aveséiranfinitos. Ao longo da narrativa,
essa propriedade da familia Archambau é apreseatsdeiada aquilo que ela representa, a
continuidade, o inicio e o fim dos Archambau. Ggudle valor a ela atribuido mescla-se com
a descri¢cdo do personagem Anna, a herdeira, quauporez, é também herdeira de Rimbaud,
o envenenador. No final do romance, a propriedaciea ndo é mais que uma lembranca

perdida. Essas reflexdes podem ser confirmadaa passagem do texto:

E Anna que eu vim ver. As duas Annas. Primeirosa,cdo lado de Médine, a
ruina negra do moinho de acUcar perdido nos cardposana, como um
destroco. Depois a outra Anna, a Ultima dos Arcteamia filha de Claude-
Canute, a neta do Patriarca. (LE CLEZIO, 1997,5@.3?2

Com relacdo aos espacos vividos, compartilhadoRpobaud e pelo personagem-
narrador, destaca-se a cidade de Paris, sua rél#g@a estabelecida com as lembrancas que
se tem de Rimbaud, herdadas por Léon. Paris e ageedores, a sala enfumacada onde
apareceu Rimbaud, o bistrot na esquina da rua Madada rua Saint-Sulpice, constituem-se
em um espaco opressor e limitrofe. Um situacaoccedma qual se deseja libertar, um espaco
promotor da viagem empreendida pelo sujeito da madbede, nesse romance. Isso pode ser

confirmado nas seguintes passagens:

Percorri todas as ruas onde Rimbaud esteve, vstoddugares onde viveu
(...) No hotel Cluny, a rua Victor-Cousin, até alagum quarto no ultimo
andar, um quarto estreito com paredes convergentgs, piso balanca.
Sonhei que era o quarto que Rimbaud ocupara naguoelele 1872, quando
todo mundo em Paris o expulsava. (LE CLEZIO, 19975)%?

As ruas de Paris, estreitas e escuras, que 0 expuBs patios dos edificios,
como caravancaras onde as pessoas abandonadasmdemmeolhas de

191 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.489)C’est Anna que je suis venu voir. Les deux
Anna. D’abord la maison, du coté de Médine, la eumoire du moulin a sucre perdue dans les champs de
cannes comme une épave. Puis l'autre Anna, la derrdes Archambau, la fille de Claude-Canute, litgpe

fille du Patriarche.”

192 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.24)J'ai parcouru toutes les rues ol Rimbaud
avait été, jai vu tous les endroits ol il avaitud...) A I'hétel Cluny, rue Victor-Cousin, j'aiéme loué une
chambre au dernier étage, une chambre étroite aurs monvergents, au sol qui tangue. J'ai révé datit la
chambre qu’avait occupée Rimbaud cette année Xfiighd tout le monde a Paris I'expulsait.”



124

papeldo. E a bruma que cobre o vale do Meuse, dadnam Charleville. O
frio, o0 cinzento silencioso do céu, as gralhas carspos de beterrabas. E
possivel curar-se, libertar-se disso? O céu queseaeé. Paris como uma
armadilha. ‘Ah, o que é que eu vou fazer 1a? (LEEZIO, 1997, p.19§>

Nesse romance, alguns elementos assumem um czspssial e representam espacos
denominados simbdlicos, promotores de mudancasp pie sentidos, disponiveis para a
sacralizacdo. Esses ‘espacos simbolicos’ apresesgamesprovidos de sua conotacao
primeira e estabelecem com o plano dos sentidosuglativa um fio condutor, por onde pode
se chegar a instalacdo de um novo espaco, ndo ana@ado na sua superficialidade,
ascendendo a um sentido maior, a uma representag&aférica, libertadora dos
constragimentos do mundo circundante.

Os espacos simbolicos, nesse romance, sdo maiadiadi por trés elementos: o
caderno de desenho de Léon, o Desaparecido, o genpartida da histéria do romance, o
personagem Suryavati e a morte. Esses elementws,et@ comum o fato de serem
sacralizados enquanto entidade espacial. Todosaelas, nessa narrativa, como elementos
libertadores da situacdo opressora dos personalgdrs quarantaine.Podem, igualmente,
simbolizar o rito de passagem promotor da transgaotda identidade do homem moderno.

O primeiro desses elementos, pode representareitlita. O caderno de Léon
simboliza o espaco da criacéo literaria. E o lugade podem ser registradas as diferentes
historias do sujeito moderno. O espaco em que tesaarrador-leitor se encontram e
comungam as mesmas angustias e expectativas. aalisse personagem € o Unico objeto
gue ele traz consigo no momento do desembarqueapasgala, em Plate. O personagem
Léon, por meio desse caderno, vai criando a stérisisenriquecendo-o a partir de desenhos,
qgue no desenvolver do romance, tomam forma e deixamuperficialidade da pagina para
alcar vdéos maiores, direcionados a experimentagd® skentimentos promovidos pelo
desenho. A maneira de uma crianca, as historiaseddo (re)criadas, ora a partir do que se
V€, ora a partir daquilo que se ouve e que se remeMrata-se de um caderno que ainda nao
foi preenchido, que se apresenta como um espagtabeser compartilhado pelo sujeito
moderno. Esse caderno pode ser sacralizado, nalanech que representa, o lugar onde séo

registradas as historias sacralizadas, as exp@#nére)vividas qualitativamente,

193 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.29)Les rues de Paris, étroites et noires, qui I
expulsent. Les cours des immeubles comme des fadnules gens abandonnés dorment sur les fediles
carton. Et la brume qui recouvre la vallée de laude, le matin, a Charleville. Le froid, le grisesitieux du
ciel, les corneilles dans les champs de betterdusisce qu’on peut guérir, se libérer de cela? led gu'on ne
voit pas. Paris comme un piége. ‘Ah, qu’est-cejguais faire la-bas?”
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responsaveis pelas mudancas do individuo. Um egmagande pode se chegar ao outro lado,

a libertacdo. Essas reflexdes podem ser assinrroanfas:

Para Jacques, essa escala € apenas um momenta da retorno(...) Mas,
para Léon, € a primeira vez (...) Ele pensa queeajehegou, de alguma
maneira esta a porta, estd em via de transporimollimiar antes de
encontrar sua terra. Em um caderninho de crogeigstido de tela, que
Jacques |he ofereceu antes de partir, Léon desenie vé, 0 crescente da
baia, a ponta do Steamer(...). (LE CLEZIO, 19928)3>*

Nessa passagem, observa-se que Jacques atribam aal@utoria da historia do sujeito
moderno desse romance, a ser registrada nessa@atis¥on ficou no porto. Percorre as
ruas vazias, com seu caderno de croquis na maoeseomtrar nada para desenhar. Talvez
sejam as folhas brancas que melhor déem conta elé qucratera de Aden.” (LE CLEZIO,
1997, p.36)>

O segundo elemento, o personagem Suryavati, podmiesiderado como um espaco
simbdlico sacralizado. Esse personagem represangaligon, o Desaparecido, um caminho
por onde se pode chegar ao ‘outro lado’, ao esgagdentificacédo e da instalacdo de uma
nova identidade, a um espaco libertador da insldde fisica, emotiva e essencial, que
acomete o homem moderno. E por meio de uma fusém Soryavati, que Léon se
(re)conhece. Suryavati simboliza 0 espaco congaifiacdapaz de promover uma sensacao de
bem-estar e seguranca ao homem que se vé expostopmpleto, a um espaco e a um
tempo opressores. E por meio da convergéncia de tém Suryavati que o personagem
desse romance transpde as fronteiras sufocanterdficdo de isolamento da qual se
encontra refém. Suryavati € a convergéncia espgagpdral de Léon, ambos assemelham-se
em suas histOrias. Suryavati simboliza a outra deetde Léon, sua metade forte,
perfeitamente harmonizada com o espaco e o tempandiantes agora fortalecida pela
relacdo intima que estabelece com os mesmos. Stiry@vpara Léon, o inicio e a
continuac&o. E por ela que ele transpde a fronieieginaria da ilha. E nela, como espaco

simbdlico, que ele se reconhece como um outro ed@VE ela que abriga em si a sua

194 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.42)‘Pour Jacques, cette escale n'est qu’un
moment sur la route du retour.(...) Mais pour Lédest la premiere fois.(...) Il pense qu'il est peesque
arrivé, il est a la porte en quelque sorte, il esttrain de franchir le dernier seuil avant de tvew sa terre. Sur
un calepin de croquis entoilé, que Jacques luifarbhvant de partir, Léon déssine ce qu'il vaétcroissant de
la baie, la pointe du Steamer (...)"

19 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.53)‘Léon est resté au port. Il parcourt les rues
vides, son carnet de croquis a la main, sans nieaver a croquer. Peut-étre que ce sont les feultlanches
qui rendent mieux compte de ce qu’est le cratefaleh.”.
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continuacéo, o filho concebido na ambientacdo deespaco sagradd® Nas passagens que
se seguem, podem ser recuperadas essas refler@ségse a relacdo confortadora com o
espaco e o tempo experimentados pelo personagem &pos a apropriacdo do espaco de
Suryavati:

Agora, ela se mantém em pé diante de mim; consal.oVejo apenas sua
silhueta. A agua da laguna brilha atras dela. Ndered mar faz um rumor
tranquilizador. E o primeiro dia em que tudo estalmente calmo. (LE
CLEZIO, 1997, p.80j”’

Preciso ver Suryavati, sinto um grande desejo étassua silhueta fina na
laguna, caminhando ao longo do caminho invisivel rdoife. Tenho a
impressao de que so ela pode apagar o que se passamor da rebelido na
baia das Palissades, e 0 medo que oprimia Suzampu@rdo tentavamos
fugir, e 0 sangue que corria sobre a face de Jacdueaquela noite, os
rumores das vozes, o clardo dos incéndios. (LE GDEZ997, p.90§™®

Tenho necessidade dela, tenho uma grande necessidagie me dé o que é
dela, a aldeia dos cules, as alamedas enfumacal#@sqomidas da noite, os
gritos das criancas, os cabritos, a voz de um roeqire canta no fundo de
uma cabana, o som leve de uma flauta, mesmo oteddrel das fogueiras
onde esperam 0s mortos. Parece-me que é a isgedenco agora, ao outro
lado, a esse outro mundo. (LE CLEZIO, 1997, p.1%5).

Entrei por minha vez na agua muito doce e tépidacypava Surya. Depois
senti seu corpo contra mim, suas roupas coladakagua cabeleira aberta na
agua como algas. Jamais sentira tal desejo, taldfmiie. Ndo havia mais
medo em mim. Eu era um outro alguém, um alguém .ntv® CLEZIO,
1997, p.221§%°

Outro espaco simbdlico a ser considerado nessésarélaquele representado pela
morte. A morte se faz presente ao longo de todaatha. Ela esta na génese do personagem

Léon, pois é a busca de sua ancestralidade qu€ail@ & historia, na origem do personagem

1% Na concepcéo hinduista, o homem renasce no filho.

197 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.111)Maintenant, elle se tient debout devant
moi, contre le soleil.je ne vois que sa silhoudtteau du lagon brille derriere elle. Sur le rédi, mer fait une
rumeur rassurante. C'est le premier jour ou tout\eaiment calme.”

198 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.127).J’ai besoin de voir Suryavati, j'éprouve un
grand désir d’apercevoir sa silhouette mince sualgon, en train de marcher le long du chemin iiilésdu
récif. Il me semble qu’elle seule peut effacer wiestgst passé, la clameur de I'émeutte dans |& loiais
Palissades, et la peur qui étreignait Suzanne tagde nous cherchions a fuir, et le sang qui coslai la joue
de Jacques. Et cette nuit, les bruits des voilyéar des incendies.”

199 Citagaio original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.177).J'ai besoin d'elle, j’ai un grand besoin
gu’elle me donne ce qui est a elle, le village aedies, les allées enfumées par les cuisines ulass cris des
enfants, les cabiris, la voix d’'un gargcon qui chaatefond d’'une hutte, le son Iéger d’'une fl(te, m&odeur
terrible des bilchers ou attendent les morts. llsemmble que c’est la que j'appartiens a présent,adere coté,
a cet autre monde.”

20 Citacado original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.325).Je suis entré & mon tour dans I'eau trés
douce et tiede, je cherchais Surya. Puis j'ai seati corps contre moi, ses habits collés a sa pemuahevelure
ouverte dans I'eau comme des algues. Jamais jaisagssenti un tel désir, un tel bonheur. Il rdyait plus de
peur en moi. J'étais quelqu’un d’autre, quelqu’ummbuveau.”’
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Suryavati, no fim do personagem Anna, em Rimbaudbente do hospital de Aden, no loja
de pompas flunebres, em frente do bistré onde Richbparece, pela primeira vez e, no dia-a-
dia da quarentena. A morte fisica, a morte simhol& morte como fim, a morte como
comeco e renovacao. A morte que mata, a morte queidh. Os caes envenenados, 0S
homens em delirio. A morte cristd, a morte paga.

Maurice Blanchot, em sua ob@aespaco literaripdesenvolve um estudo sobre Rilke,
em que faz reflexdes sobre o espaco da morte. 8egBlanchot (1987), a morte pode
simbolizar a libertacdo, a passagem para o outi@ k& abolicdo de limites. A morte € vista
como espaco interior orientado para a exterioridd®l® meio dela, pode-se chegar a
libertacdo e, por conseguinte, resgatar-se a beatibriginal. Nesse sentido, a morte
simboliza a passagem para se recuperar o espatgngo da origem, a instalacédo do espaco
e do tempo sagrados. Em suas reflexdes, congensamento de Rilke a respeito da morte,
afirmando que, para esse, morrer é escapar a niNegsa perspectiva a morte passa a ser
vista como transmutagdo, como convergéncia do espaerior e exterior. Por meio da
morte, escapa-se da morte. A morte como destigalifa para si a visdo do homem, pois na
medida em que ele se encontra submetido a umdimidada e limitrofe, s6 tem olhos para a
morte. Morrer seria, entao, livrar-se dos consiraagtos da morte. Essas reflexdes podem

ser esclarecidas na seguinte passagem de Blai€&n, (p.145):

(...) morrer ndo sera morrer mas transformar alatmorte, em que o esforco
para ensinar-nos a ndo renegar o extremo, a expwwsi@ pertubadora
intimidade do nosso fim, concretizar-se-a na afg@oaapaziguadora de que
nao existe morte, de que “ perto da morte ja na@ semorte”.

A morte como transmutacéo, como libertacdo do adsdo humano, decorrente da
condicdo de insularidade dos personagens dess&icemapnstitui-se em espaco simbdlico.
Diante das adversidades agravadas pela situac§oadentena, sé a morte pode significar a
mudanca de si mesmo, 0 abandono no aqui € no aagparsonagem Léon, afetado pelo
sentimento de impoténcia com relacdo a morte eneng® John Metcalfe, admite a morte
como um espaco apropriado e, na condicdo de untcsgiee tem agora uma nova identidade,
prefere morrer na ilha, nesse espaco ja conhequ®,partir para Mauricio. O espaco da
morte jA ndo lhe é repulsivo. Nele morre uma idadke (ocidental) e nasce uma outra

(oriental). Isso se esclarece no seguinte trechommhance:

A chata desliza lentamente na laguna rumo a Gabweglra tenho a sensacgéo
de que jamais deixaremos este lugar. Nao posscaegi@@a ver subir no céu
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a fumaca negra que anunciard que alguém morreu &pnie(...) Se a
chalupa dos ingleses viesse agora, nem sequegspira-la. 1sso se tornou
indiferente para mim. Antes morrer em um cantollta, isob a cratera seca,
sob a ronda vertiginosa dos rabos-de-palha.(..0 p&so mais retornar do
outro lado, a Palissades. Parece-me que tragota srarmim. (LE CLEZIO,
1997, p.145§*

A morte nesse romance € materializada ou rituaizent meio da cremacao. Destaca-
se que a cremacao ndo tem o mesmo valor parat@oceagara o hindu. Assim, para Léon e
0S outros personagens europeus, queimar os magtoica, em ultima instancia, resolver o
problema do contagio, colocar bem distante a merguanto que, para Suryavati e seus
compatriotas, queima-se 0s mortos para purificaAosremacéao, para eles, libera o espirito
para a proxima jornada. A morte ndo significa o, fimas a passagem para uma nova
existéncia em um ciclo que todos percorrem, par, @gnorte ndo € negada, mas sim, vivida.

Ao contrario da concepcdo cristd da morte com@uiisamento espaco-temporal esta
a concepcao dos hinduistas, em que a morte naorsraste 0 homem a uma condicéo
espaco-temporal alhures, ao contrario, os mortos\geecem no lugar em que viveram.
Dessa forma, para os indianos, para Surya, moder Seria a solugcdo para escapar da
condicdo de isolamento da ilha, nem tampouco amtisgtmento de um contagio. Talvez, por
isso, ela ndo se entrega a esse carater sedutoortly, ao contrario ela busca salvacéo por
meio de suas acdes, constituindo-se, assim, panadig caracteristicas que a aproximam de
um modelo do sujeito pés-moderno. A passagem do tpxe se segue atesta a relacdo dos
indianos com a morte, acima exposta: “Minha avorewraqui, faz muito tempo, antes de
meu nascimento. Foi queimada na praia, mas ainddéedMinha méae diz que os mortos ndo
se v&80, moram conosco, sua casa é ali onde foraimados.” (LE CLEZIO, 1997, p.128%

Ainda, com relacdo a morte, Philippe Aries (19&2), seu livroO Homem diante da
morte faz um estudo sobre a relacdo do homem com a&rdesdde a Idade Média ao século
XX. A morte, na ldade Média é denominada cokhorte domadaou seja, a morte que é
aceita, esperada sem conflitos. Ja para o indivilduseculo XX, a contingéncia da morte é

desfocalizada, ou seja, a morte é colocada longeetiaque vive. AMMorte excluidanegada,

21 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.208):La plate glisse lentement sur le lagon vers
Gabiriel. Il me semble a présent que jamais nouguiigerons cet endroit. Je ne peux pas attendrecite
monter dans le ciel la fumée noire qui annoncera quelqu’un est mort sur Gabriel. (...) Si la chagle des
Anglais venait maintenant, je n’irais méme pasté€atire.Cela m’est devenu indifférent. Plutdt modens un
coin de I'ile, sous le cratére desséché, avec taleovertigineuse des pailles-en-queue.(...) Jecn plus
retourner de l'autre c6té, a Palissades. Il me skengjue je porte la mort sur moi.”

292 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.182)Ma grand-mére est morte ici, il y a
longtemps, avant ma naissance. On I'a brllée syldge, mais elle est encore la. Ma mére dit gsenerts ne
s’en vont pas, ils habitent avec nous, la ou ereldrilés c’est leur maison.”
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nao admitida. Dessa forma, a situagdo de morte gmmeimidade, emLa quarantaine,

promove 0 seu distanciamento por parte daqueleqgee viver, ou seja, 0S personagens
insulados, os europeus, ndo querem admitir a prasé@ morte, mesmo que iSSo ndo seja
possivel. Os mortos sao levados para a ilhota Gabta sdo queimados, com o intuito de se
expurgar qualquer tipo de contédgio, excluindo-geossibilidade de contato com o virus e,
sobretudo, a possibilidade de se cohabitar com @emo espaco fisico humanizado por

aqueles que insistem em sobrevivemArte excluida a morte que ndo se quer assumir.

4.2.2 O tempo e o0 espaco vividos e a instancia narrativa

O tempo e 0 espaco sao categorias indissociava@issgn, ndo € possivel proceder a
analise do tempo independentemente daquela docespagse sentido, as notacdes temporais
aqui analisadas, apresentam-se intimamente ligadasegoria espacial, complementando-se
e até mesmo, fundindo-se em uma so6 categoria.

Para essa analise, estabelece-se, inicialmentequadro explicativo da relagcéo
espaco-temporal e a instancia narrativa, com atintle apontar como o0 espaco e 0 tempo

sao construidos ao longo do romance.

TABELA 04 - O TEMPO E O ESPACO enlLa quarantaine

Tempo e Le voyageur L’empoisonneur La quarantaine Anna
espaco sans fin Journal du La
vividos Botaniste Yamuna

Presente

X X X X X X
Passado

X X
Futuro

X X

Fonte:La quarantaingLE CLEZIO, 2005)

A andlise do tempo erha quarantaine se da por meio do estudo das notagbes
temporais recorrentes nas diferentes instanciastivas. E a experiéncia do tempo vivido,
proposta por Santo Agostinho (1987), no livro XIsiesConfissbesUma concepcao que

considera o tempo sob a perspectiva de sua vivémeiseja, 0 tempo como “estado vivido”.
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E a relacdo que o sujeito moderno estabelece cespaco e o tempo enquanto categorias

vividas, que norteia a andlise desse estudo:

E improprio afirmar que os tempos s&o trés: pretépresente e futuro. Mas
talvez fosse préprio dizer que os tempos sdo tr@sesente das coisas
passadas, presente das presentes, presente das. fatustem, pois, estes trés
tempos na minha mente que ndo vejo em outra peméranca presente das
coisas passadas, visdo presente das coisas psesaFgperanca presente das
coisas futuras. (SANTO AGOSTINHO, 1987, p.222).

E o que se observa ao longo desse romance. Osnpgess, 0 sujeito moderno,
experimentam o tempo, sob a perspectiva da sugareienediata com o tempo, ou melhor,
estabelecem com ele uma ligacéo, ndo necessarmiimedr, propria do tempo cronolégico,
de duragdo exterior, mas ao contrério, ai, eles tengpo, comungam, de uma sO vez,
momentos eternizados pelo presente imovel e momestpstrados por meio de notacdes
temporais precisas, como datas, por exemplo.

O primeiro capitulole voyageur sans firapresenta o narrador que interage com o
tempo pluridimensional, imaginario, articulado corplano da historia, em que se percebe a
atualizacdo do passado no tempo presente. Essdiveadivide-se em blocos, ou paragrafos
agrupados, representativos de uma situacdo espagmital especifica; indicadores de
temporalidades diferentes. Em um total de 8 (dioros conectados entre si por meio de
notacdes, ora temporais, ora espaciais, o leitevado a participar da construcdo do espaco
ficcional da instancia narrativa, construindo paraa historia a ser desenvolvida pelo
narrador. Nesse sentido, o narrador coloca o leaquosicao de interlocutor virtual, atento as
informacdes que dao origem a trama desse romassesblocos ‘tematicos’, encontram-se
separados por um recurso tipografico, o duplo espagto. O primeiro deles corresponde ao
primeiro paragrafo. Nesse paragrafo o narradoodioiz o personagem Rimbaud por meio das
lembrancas de seu avd Jacques, resgatando ndsseimsarrativa um passado vivido. Ai, o
tempo e o espaco sdo recordados, o presente atoaiassado das lembrancas. E o que se

observa na passagem do texto a seguir:

Na sala enfumacgada, iluminada pelos candeeirosuetgu. Abriu a porta e

sua silhueta ficou um instante no enquadramentoira&a noite. Jacques
jamais esquecera. Tao alto que sua cabeca quameatoc batente, seus
cabelos longos e hirsutos, seu rosto muito clanpades infantis, seus bracos
compridos e suas maos largas, seu corpo poucotadeoam um paleto justo
abotoado muito em cima. Sobretudo, aquele ar adedado, o olhar estreito
cheio de maldade, turvo pela embriaguez. Ele fiooivel a porta, como se
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hesitasse, depois comecou a lancar insultos, asjea@ndindo os punhos.
Entéo o siléncio instalou-se na sala. (LE CLEZI997, p.9Y®
Essa descricdo de Rimbaud como alguém de aparémisdra e carater duro, é

reforcada pela descricdo do espaco fisico da salasisirb em que ele se encontrava. Essa
ambientacdo espacial é de extrema importancia paracterizar esse personagem e
desencadear o processo dessa narrativa. Por véries, mais adiante, essa imagem téo forte
ao narrador, sera retomada. Rimbaud, o sujeito modangustiado, preso por um ‘paletd
justo, abotoado até em cima, de olhar turvo’, sepdele que vai ser (re)encontrado, nas
lembrancas e atualizacbes do tempo passado, emerdée espacos, nas demais instancias
narrativas desse romance.

As referidas notagcbes espago-temporais séo fresgiessa narrativa. De um lado,
em sua maioria, vé-se a atualizacdo do passado tpeipo presente, por meio das
lembrancas, e, de um outro lado, encontra-se tangbétacdo com o futuro, por meio do
anuancio do que vem a seguir. Essas passagens uestam e ilustram essas observacoes,
respectivamente: “Penso na maneira como meu av@Rimbaud, a primeira vez.” (LE
CLEZIO, 1997, p.9* “Meu avd Jacques jamais me falou disso. Nos okirtempos,
quando se instalara em Montparnasse.” (LE CLEZ®E®71 p.113°> “ No verdo de 80, na
semana que precedeu minha partida para Mauricioumi o bistrd onde meu avd vira o
crapula.” (LE CLEZIO, 1997, p.1%f “Na rua Saint-Jacques, nimero 175, descobri a
Academia de absinto.” (LE CLEZIO, 1997, p.48), “De resto, amanha pego o avido para o
outro lado do mundo. A outra extremidade do temgeE CLEZIO, 1997, p.215°®

Por meio de um levantamento das recorréncias tengpons diferentes instancias
narrativas desse romance, pode se identificar, jgak@yageur sans finuma predominancia

de notacdes temporais cricunstanciais, tipicas o warrativa revivida. Para esse

203 Citac&o original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.15)“Dans la salle enfumée, éclairée par les
quinquets, il est apparu. Il a ouvert la porte setsilhouette est restée un instant dans I'encadrgéroontre la
nuit. Jacques n’'avait jamais oublié. Si grand gaetéte touchait presque au chambranle, ses chelomgs e
hirsutes, son visage trés clair aux traits enfasitises longs bras et ses mains larges, son corpa Haése dans
une veste étriquée boutonnée trés haut. Surtotgicégaré, le regard étroit plein de méchancetéublé par
l'ivresse. Il est resté immobile a la porte, comgi€ hésitait, puis il a commencé a lancer des Ites) des
menaces, il brandissait ses poings. Alors le séesiest installé dans la salle.”

%4 Citacao original enba quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.15)“Je pense & la facon dont mon grand-pére a
vu Rimbaud, la premiére fois.”

%5 Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.19): Kon grand-pére Jacques ne m'a jamais
parlé de cela. Les derniers temps, quand il s'étestallé & Montparnasse.”

4% Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.24): [“été 80, la semaine qui a précedé mon
envol vers Maurice, j'ai cherché le bistrét ou ngman-pére avait vu le voyou.”

297 Citac&o original enmLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.26)“Rue Saint-Jacques, au numéro 175, j'ai
retrouvé I'’Académie d’absinthe.”

298 Citacdo original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.33)“D’ailleurs je prends demain I'avion pour
I'autre bout du monde. L'autre extrémité du temps.”
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levantamento, essas notagdes encontram-se cladagicomo: notagdes temporais referentes
a — acontecimentos, datas, idade, frequéncia eigrkdos com os momentos do dia ( tarde,
noite, manha ) e os do ano ( estacdes do ano ).

Compreendem-se por notagdes temporais circunstsragjaelas cuja relagdo com o
tempo se estabelece por meio de dados, aconteosn@ventos, vividos pelos personagens.
Nessa parte do romance, séo elencadas,para esde, & (vinte e duas) ocorréncias dessa
natureza. A titulo de ilustracdo das referidas récmias seguem algumas das passagens do
texto: “nos Gltimos tempos, quando se instalaraMontparnasse (...) (LE CLEZIO, 1997,
p.11¥% “(...) e que depois de sua partida haviam ficadopavilhdo do Cometa ( assim
chamado porque fora construido quando da passagegradde cometa em 1834 (...)" (LE
CLEZIO, 1997, p.1%/°e, “Tudo isso, s6 o compreendi muito tempo degpiando Suzanne
ndo estava mais ali para me contar histérias."QLEZIO, 1997, p.14§*

As notagOes temporais referentes as datas, tamBémesorrentes nessa parte do
romance. Elas se dao de duas maneiras: de formiaareu seja, com o uso de nimeros, por
exemplo, e de forma imprecisa, sem referéncia noméacompanhada de informacdes
complementares. As datas, nessa instancia narratordribuem para situar o leitor nos
diferentes deslocamentos espaco-temporais, aiespael®s. Elas conduzem a compreenséo
da légica interna do tempo e do espaco da narrdfivaque pode ser constatado nos trechos
seguintes: “Era o comec¢o do ano de 1872, em jaweirfevereiro. Posso determinar a data
por causa da morte de Amalia e da visita do majidiiam a loja de quinquilharias religiosas
e pompas flnebres (...)” (LE CLEZIO, 1997, p'8§)“Durante toda essa primeira semana de
junho (...)” (LE CLEZIO, 1997, p.15)® e “Nos anos em que vivera em Paris, depois de seu
casamento, gastara sem contar.” (LE CLEZIO, 1997)p"

Procede-se, igualmente, a analise das notacOesora@preferentes a idade

mencionada no texto, com o intuito de se situaengo e espaco com relacéo ao presente da

299 Citac&o original enba quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.19)‘Les derniers temps, quand il s’est installé a
Montparnasse(...)”

210 Citagéio original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.20)¥(...) et qui aprés son départ étaient restés
dans le pavillon de la Comeéte (ainsi appelé parc# qvait été construit lors du passage de la gilarcomeéte
en 1834 (...)!

211 Citag&o original enta quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.22)‘Tout cela, je ne I'ai compris que longtemps
apres, quand Suzanne n’était plus la pour me ragodés histoires.”

12 Citac&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.15)‘C’était au début de 'année 1872, en janvier
ou février. Je peux déterminer la date a causeadmért d’Amalia, et de la visite du Major Willianams le
magasin de bondieuseries et pompes funébres(...)"

13 Citac&o original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.24)“Durant toute cette premiére semaine de
juin(...)".

14 Citacéio original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.18)‘Les années qu'il avait vécues a Paris, aprés
son mariage, il avait dépensé sans compter.”
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narrativa, como recurso facilitador da manutengdeuotendimento da légica interna dessa
instancia narrativa. Isso pode ser comprovado agsistes trechos elucidativos: “Léon néo
tinha um ano. Meu avé Jacques tinha apenas nowe”dh& CLEZIO, 1997, p.9)}° e “Aos
nove anos, isso devia ser como transpor a poriafelmo.” (LE CLEZIO, 1997, p.133'°

As outras duas notacdes temporais analisadas estg#o sdo aquelas referentes a
frequiéncia e ao emprego de dados indicadores downtos do dia e do ano. A frequéncia de
determinada notacdo temporal estabelece na narrativelo entre 0 momento presente e
aquele em que tal evento, ou acontecimento, tear.ldgfreqiéncia atribui ao evento, a que
se encontra vinculada, maior ou menor importaraa) relacdo aos demais acontecimentos.
Nesse sentido, esse procedimento narrativo coafesecontecimento narrado um carater de
valor, ou seja, a frequiéncia tem como finalidadaificar o evento e possibilita, assim como
0s outros indicadores temporais, 0 estabelecinm@aiogica interna do romance, mas, agora,
de forma diferenciada, pois atribui ao tempo espaeo um carater qualitativo. E o que se vé
nas seguintes passagens: “Era a primeira vez qgeekdeixava Mauricio. Na Franca, tudo
lhe parecia magnifico e terrificante (...)” (LE CZIB, 1997, p.10}""; “Penso na maneira
como meu avo viu Rimbaud, a primeira vez.” (LE CILE71997, p.9}'® e, “Fora ela quem
guardara todos os livros. Quando meu avd voltou aurMio pela ultima vez, em 1919
(..)%e,

Quanto as notagbes de tempo relacionadas com oemmsrdo dia e do ano, observa-
se que as mesmas remetem o tempo presente davaagiamomento do passado, ao espago
e aotempo em que 0s eventos aconteceram. Dessa fosaes eotacdes atualizam o passado
em um presente intemporal e fazem o leitor situaragativa em um espaco e tempo
relembrados que, de certa forma, apresentam-sév@asde serem revividos. As passagens
que se seguem ilustram essas reflexdes: “Era adirdia, estava escuro, talvez chovesse.”
(LE CLEZIO, 1997, p.13f% “Agora, compreendo-o. Foi no bistrd de Saint-&epuma
noite do inverno de 1872, que tudo comecou. Assimme tornei Léon Archambau, o

215 Citag&o original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.16)‘Léon n’avait pas un an. Mon grand-pére
Jacques avait tout juste neuf ans.”

1% Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.21)“A neuf ans, cela devait étre comme de
franchir la porte de I'enfer.”

217 Citac&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.16)‘C’était la premiére fois que Jacques quittait
Maurice. En France, tout lui paraissait magnifigeteterrifiant (...)".

218 Citac&o original enta quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.15)“Je pense a la facon dont mon grand-pére a
vu Rimbaud, la premiére fois.”

19 Citacdo original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.20)‘C’était elle qui avait gardé tous les livres.
Lorsque mon grand-pére est retourné a Maurice pawerniére fois, en 1919(...)"

220 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.21):Cétait le soir, il faisait nuit, il pleuvait peut
étre.”.
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Desaparecido.” (LE CLEZIO, 1997, p.8)e, “Naquela noite, deve apreciar particularmente
a atmosfera do bistrd.” (LE CLEZIO, 1997, p.%4)

A temporalidade, nesse capitulo, é caracterizadaip@ narrativa em que se vé um
presente imovel, intemporal, atualizado pela ndoago momento permitida pelo tempo
imaginario da ficcdo; tratando-se, nesse sentidan tempo de duracao interior. As relacdes
empreendidas entre as notagcoes espaco-tempoersntels ao presente, passado e futuro, sdo
atualizadas por esse presente imovel (NUNES, 1992).

Ao se analisar o segundo capitulo desse romanempoisonneura temporalidade
compartilha essa instancia narrativa com variaagdets espaciais. Vé-se, aqui, um discurso
narrado sem a presenca do narrador-personagemendédmente daquele do capiulo
precedente. Por isso, € 0 tempo presente que eapres temporalidade dessa narrativa. Sao
as notacdes espaco-temporais que situam a integaadparte. Assim como 0 primeiro
capitulo, esse estd, igualmente, dividido em bldeasaticos, agrupamentos de paragrafos,
separados pelo espacamento duplo. Esses bloco#rsdinzidos por notagdes, ora espaciais,
ora temporais, assim como aquelas espaco-temparaisp pode ser confirmado nas
passagens a seguir: “Penso no mar em Aden, tal comomeu avd, com Suzanne e Léon,
da ponte ddAva, na manha de 8 de maio de 1891, o mar liso comespalho sob um céu
sem nuvens.” (LE CLEZIO, 1997, p.25) “O vaivém do bateldo interrompeu-se. O cais,
animado por um instante, voltou a ficar vazio.” (CEEZIO, 1997, p.29%* e, “Em 9 de
maio, ao amanhecer, as trepidacées das maquinpsrideam Léon.” (LE CLEZIO, 1997,
p.39)%%°

As notacOes espacgo-temporais mais frequentesL'@mpoisonneursdo em sua
maioria aquelas que ddo a nogédo precisa em quessaublve a narrativa. E por meio de
datas, horas, meses, dias e até mesmo instantes, lgitor percorre a logica interna desse
capitulo, mas, desta vez, ndo havendo, necessat@mea interpenetracdo do passado,

presente, e futuro. Nesse sentido, por se trataurdetempo imaginario, articulado

22 Citagao original entba quarantaing(LE CLEZIO, 1995, p.26)‘Maintenant je le comprends. C’est dans le
bistrot de Saint-Sulpice, un soir de I'hiver 18¢Rge tout a commencé. Ainsi je suis devenu Léonafrbhu, le
Disparu.”.

22 Citac&o original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.23)“Ce soir-la il doit aimer particuliérement
I'atmosphére du bistrot(...)"

23 Citacdo original enba quarantaineLE CLEZIO, 1995, p.37):Je pense a la mer a Aden, telle que I'a vue
mon grand-pére, avec Suzanne et Léon, du poniga,lle matin du 8 mai 1891, la mer lisse commeniroir
sous un ciel sans nuages.”

224 Citacdo original enta quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.43)‘Le va-et-vient du chaland s’est arrété. Le
quai, un instant animé, est redevenu vide.”

225 Citac&o original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.57)“Le 9 mai a l'aube, les trépidations des
machines ont réveillé Léon.”
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prioritariamente, com o plano do discurso, obseeauma logica espaco-temporal
unidirecional, sucessiva: ‘da ponte Alea, na manha de 08 de maio de 1891 — no siléncio de
Aden — O cais — Nessa tarde a bordo do Ava — agoldo Crescent — Até a noite —em 9 de
maio, ao amanhecer.” Essas referéncias ligam e@s®bl@maticos entre si e estabelecem uma
l6gica espaco-temporal progressiva. As passagensrdance que se seguem, ilustram as
diferentes notacdes espaco-temporais dessa irstdaciativa: “Faz ja um calor de forno as
oito horas, quarenta e um graus a sombra, o quecgaé uma antecipacdo da proxima
estacao. Imagino os viajantes na ponte superiaquesém o privilégio das espreguicadeiras
(..)" (LE CLEZIO, 1997, p.25f% “Suzanne ndo veio.(..) Quis ficar na ponte a¢é d
manha(...)" (LE CLEZIO, 1997, p.Z8}; “Reina a essa hora certa agitacéo no porto(L5”
CLEZIO, 1997, p.27f® e, “JA é meio-dia, Suzanne deve impacientar-sequtes os
movimentos das ioles na enseada.” (LE CLEZIO, 18%4)?*°

Outro aspecto a ser considerado nesse capitulqrésanca de notacdes temporais
efetivadas por meio de deiticos linguisticos, quwera como indices temporais relativos ao
momento presente, ao instante. E o caso dos demaiivist ‘aquela’ e ‘nessa’, e do advérbio
‘agora’. Esse ultimo com relacdo ao momento present que se desenvolve a narrativa,
diferentemente daquele empregado no capitulo antern que ‘agora’ significa atualmente e
ndo o instante da realizagdo do evento. E o qtaateesses trechos do romance: “Aquela
noite, no mar Vermelho, ela olhava as estrelast® @QLEZIO, 1997, p.265% “Agora, ela
adormeceu na cabine, nua sob o lencol molhado aig ALE CLEZIO, 1997, p.26)" e,
“Nessa tarde, Jacques esté de volta a bordovdd.?3?

Assim, percebe-se eiriempoisonneuro tempo imaginario da ficgcdo articulado no
plano do discurso, em gque 0s eventos obedecem enpi@recia em linha reta, havendo uma

ordenacédo sucessiva das representacfes espacadeyae respeitam uma légica interna.

228 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.37)!l fait déja une chaleur de four & huit heures,
quarante et un degrés a I'ombre, ce qui, paraiedt une avance sur la saison prochaine. J'imatgse
voyageurs sur le pont supérieur, ceux qui ont leil@ge des chaises longues(...).”

227 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.38):Suzanne n’est pas venue.(...) Elle a voulu
rester sur le pont jusqu’au matin(...)"

%8 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.41): “Il régne & cette heurecertaine agitation
sur le port(...).".

22 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.49)‘ll est midi déja, Suzanne doit s'impatienter,
scruter les mouvements de yoles dans la rade.”

230 Citagéo original ermLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.38)“Cette nuit. Dans la mer Rouge, elle
regardait les étoiles.”

31 Citac&o original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.39)“Maintenant, elle s'est endormie dans la
cabine, toute nue sous le drap mouillé de sueur.”

32 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.52)‘Cet aprés-midi, Jacques est de retour & bord
de 'Ava.”.
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A temporalidade do terceiro capitulo do romantce, quarantaine apresenta-se
constituida por notagbes mistas, com datas prectsaseferéncias espacgo-temporais
relacionadas aos acontecimentos, as relacdes coomento do dia ( manha, tarde. noite) e
ligadas ao instante. Esse procedimento é tambéoelpdo na outra instancia narrativa que
cohabita esse espaco do romance, o sub-Semaal du Botanisteem que as notagdes sao
registradas em itélico.

Por se tratar de notacdes registradas diariamessa narrativa vem precedida de
datas. Essa datacdo encontra-se acompanhada do di&s e do momento do dia, sendo que
uma unica vez, ao longo dessa parte, apresentxsleisivamente, por meio do dia.2¥
mai— 8 juin— 9 juin— 11 juin— 15 juin— 16 juin— iin— 21 juin ? — 19-20 juin — 22 juin— 23
juin — 24 juin — 25 juin, a Palissades — 26 jui@ #juin — Le ler juillet — Le 2, a 'aube — Le 4
— Le 7 juillet, au matin.

As datas, nessa analise, sdo vistas ciogloergs Essa concepcao das datas € tomada
de Alfredo Bosi, em seu textd tempo e 0s tempoka, ele discute sobre a importancia das
datas como pontos de referéncia que garantem cessu dos navegadores — “Datas séo
pontas decebergs”. Alfredo Bosi considera as datas na sua relagio o evento (BOSI,
1996, p.19):

Mas de onde vem a forga e a resisténcia dessasragibs de algarismos?
1492, 1792, 1822, 1922... Vém daquelas massasasaidt que as datas sdo
indices. Vém da relacao inextricavel entre o aaimiento, que elas fixam
com a sua simplicidade aritmética, e a polifoniatefopo social, do tempo
cultural, do tempo corporal, que pulsa sob a ladauperficie dos eventos.

Nessa perspectiva cronoldgico-linear as datasizamala mudanca do dia, introduzem
um outro momento espaco-temporal da instancia thaayae, sdo seguidas por informacoes

referentes ao espaco e aos acontecimentos. Isespodtestado nas passagens abaixo:

19-20 de junho

Estou deitado na praia, ndo longe da casa de SrydNesse lugar, a
pequena barreira de coral que rodeia a ponta dpcaws cules junta-se a
margem(...). (LE CLEZIO, 1997, p.13%}.

?% Citagéo original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.187):19-20 juin. Je suis couché sur la plage, non
loin de la maison de Suryavati. A cet endroit, &ite barriere de corail qui entoure la pointe danep des
coolies rejoint le rivage(...).”
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16 de junho

A rebelido durou toda a noite. Estavamos deitadogasa da Quarentena,
Suzanne e Sarah Metcalfe no fundo, Jacques, Jokn ®igiando por
revezamento. (LE CLEZIO, 1997, p.&%j.

27 de maio

Plate esta a 19° 52°de latitude sul e a 57° 3@migitude leste. A cerca de
quatro quildmetros ao norte do cabo Malheureuxné ilha quase circular,
cuja fzoggma lembra, em tamanho reduzido, a de MiaurfcE CLEZIO, 1997,
p.43):

Tarde de 10 de junho

A febre e uma noite ruim mantiveram-me deitad@ toddia dq ontem. Céu
coberto. Retomada do reconhecimento: costa nordgsieCLEZIO, 1997,
p.68)%¢

As notacdes temporais referentes as datas, ness@sdias narrativas Sao mais
freqlientes, mas, assim como nas instancias nasatnteriores, identifica-se, também,
notagdes espacgo-temporais intimamente relacioresm&ventos, associando-o0s aos lugares
em que se desenvolvem a trama e aos momentos emnmgaema tem lugar. Isso € ilustrado
por meio dos seguintes trechos do romance: “Lemi@ade ter escutado o mar, uma noite.
Foi algum tempo depois da morte de meu pai.” (LEEZIO, 1997, p.53}" “Era mais ou
menos a hora em que haviamos desembarcado, faz&atagtos dias (trés, talvez quatro ja).”
(LE CLEZIO, 1997, p.54j% e, “12 de junho - Uma parte da manha passadaassifitar as
decobertas(...) Até o presente reuni uma cole¢c@old@aceas e de gramineas” (LE CLEZIO,
1997, p.77%**

Em Journal du Botanisteidentifica-se uma narrativa que se pretende iwhjepor se
tratar de um registro escrito das descobertasifieast de um botanico. Esse personagem,
John Metcalfe, faz um inventario da flora da ilre Rlate, em busca de alguma vegetacao

capaz de solucionar o problema da epidemia delaadoque se encontram submetidos os

34 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.125)16 juin. L’émeute a duré toute la nuit. Nous
étions couchés dans la maison de La quarantainearge et Sarah Metcalfe au fond, Jacques, Johnoet m
veillant & tour de réle.”

2% Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.61)‘27 mai. Plate est par 19° 52’ de latitude sud,
et 57° 39"de longitude est. A environ 20 millesiard du cap Malheureux, c’est une fle presque roudet la
forme rappellle, en plus petit, celle de Maurice.”

2% Citacdo original emLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.95): Du 10 juin, apré-midi. La fiévre et une
mauvaise nuit m’'ont tenu couché toute la journdeed. Ciel ouvert. Repris la reconnaissance: ctiedrest.”.

37 Citagao original enba quarantaineg(LE CLEZIO, 1995, p.74)“Je me souviens d’avoir entendu la mer, un
soir. C'était quelque temps aprés la mort de more jé

238 Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.76)‘C’était & peu prés I'heure & laquelle nous
avions débarqué, il y avait maintenant tant de gofirois, peut-étre quatre déja).”

239 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.107):12 juin. Passé une partie de la matinée &
classer les découvertes(...) jusqu’a présent jairm une collection de solanacées et graminées.”
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personagens em confinamento. Destaca-se, em mamades temporais feitas por datas, a
presenca de uma delas acompanhada por um pontdet®gacao 21 juin? O emprego
desse ponto de interrogacdo pode ser compreendido am indicador da falibilidade da
Ciéncia, uma contestacdo a autoridade cientifica, mpssa parte da narrativa, se mostra
incapaz de resolver os problemas dessa epidengiganstio-se mesmo até a morte de um dos
seus representantes, o botanico.

Assim, identifica-se nessas instancias narratias, quarantaine e Journal du
Botaniste o0 mesmo procedimento discursivo espaco-tempadrE. uma linearidade
cronolégica, responsavel pelo desenrolar da tremayma sequéncia logica, garantida pelos
diarios de Léon e John Metcalfe.

Quanto as duas outras narrativas subseqiebges{amunae Anna as notacdes
espaco-temporais que as constituem, apresentarpregitariamente, relacionadas aos
acontecimentos. No caso de Yamuna quase n&o se encontra indicagao feita por data
precisa. Acredita-se gque isso se deve ao fato gedsr considerar essa narrativa como uma
historia ‘contada’ em que os personagens Giriba#laanta sdo inseridos no espaco narrativo
e se relacionam com o tempo e 0 espaco, obedesendaia logica cronoldgico-linear,
indicada ao ‘leitor-ouvinte’, por meio de express@oprias da narrativa oralizada, por
exemplo:— Um dia, — De subito, — Certo diantre outros. Nessa instancia narrativa ha uma
atualizacdo temporal, em que passado e futuro cgeweno tempo presente. A histéria da
génese do personagem Suryavati é apresentada@octeino uma historia que poderia ser
mitica, recriada a partir de um sonho. Nela persebema atualizacado do tempo e do espaco
revividos pelo narrador, do qual ele participa. jue atestam as seguintes passagens do
romance: “E como se eu houvesse vivido isso, camisuvesse sonhado ontem. Os navios
atracados ao longo do Tollys Nullah, no bairro deBanipore, em Calcuta, a espera de
embarcar os imigrantes.” (LE CLEZIO, 1997, p.Z30¢ “Durante semanas, meses, a jangada
derivou junto as margens. O tempo era tdo longm,mandtono, que Giribala jA ndo se
lembrava bem como aquilo comecara.” (LE CLEZIO,7,99152)**

Encontram-se nessa narrativa diversas formas dedex temporais, que promovem o
encadeamento das acdes da trama e sinalizam ssualas ora para 0 momento, ora para o

lugar em que se desenvolvem as mesmas. Sao sal@@sonlgumas passagens que atestam

240 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.184)‘C’est comme si j'avais vécu cela, comme si
je l'avais révé hier. Les navires amarrés le longTbllys Nullah, dans le quartier de Bhowanipore;acuta,
attendant d’embarquer les immigrants.”

41 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.217):Pendant des semaines, des mois, le radeau
a dérivé le long des rives. Le temps était si l@igaonotone, que Giribala ne se souvenait plus bien

comment cela avait commencé.”
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essas reflexbes, em que se véem pistas relatimsa@mtecimentos, ao instante e aos
momentos do dia e do ano: “ Quando partimos?Nag sei. Daqui a pouco, amanha, ao
amanhecer talvez.” (LE CLEZIO, 1997, p.1%¥%)“Giribala ia ao rio apenas la pelo cair da
tarde, como os animais selvagens. Durante o dizawa os atalhos dificeis.” (LE CLEZIO,
1997, p.139f° e, “A beira do Yamuna, naquela tarde, ela encantojangada.” (LE
CLEZIO, 1997, p.1403*

O tempo passado e o tempo presente, LemYamuna compartilham o espaco
narrativo sem conflitos. A histéria narrada se fiadhistoria revivida por parte do narrador,
atualizando-se em um sO presente, 0 presente intampermitido pela ficcdo. Isso pode,
também, ser comprovado, pela analise dos deitampsele(a)’ e ‘naquele(a)’ que atribuem a
temporalidade e a espacialidade dessa narratataatizacao do tempo presente com relacéo
a proximidade do narrador.Ao empregar-se, por elempléitico ‘aquele’, o narrador revela
um juizo de valor ao acontecimento narrado, comelseestivesse também vivido esse
momento. Essa presencga ou auséncia da cena regatwn certa medida, indicativo da co-
participacdo do narrador, por meio da historia vidai. Essas observacbes podem ser
elucidadas pelas passagens a seguir: “Naqueld.ilia,abracara, acariciando-lhe o rosto.”
(LE CLEZIO, 1997, p.154§° e “Aquela noite foi muito longa, diante do fogoegardia na
praia (...)" (LE CLEZIO, 1997, p.16%¥.

Procedendo-se ao estudo da Ultima instancia nardésse romancénna conclui-
se gue sua natureza é semelhante aquela do pricagittollo,Le voyageur sans firD tempo
da narrativa € pluridimensional, as atualizacfepatsado efetuam-se no momento presente.
Annatem inicio por meio de uma indicagdo de tempo peeeiAolt 1980— mas, ha, nessa
parte, uma predominancia de notacdes espaco-teimparaunstanciais referentes aos
momentos vividos e sua duracao, instantanea oubs&as reflexdes sdo confirmadas pelas
passagens do texto a seguir: “Ha pouco, quandubu$ parou em um engarrafamento, vi

um casal que andava & beira da estrada(...)” (LEZDD, 1997, p.327"; “Quando Jacques e

242 Citac&o original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.186)“Quand partons-nous ?’ (...) Je ne sais pas.
Tout a I'heure, demain, a I'aube peut-étre.”

243 Citac&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.197)Giribala n'allait au fleuve que vers le soir,
comme les animaux sauvages. Durant le jour, ebmait les sentiers difficiles.”

24 Citac&o original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.199)Sur le bord de la Yamuna, ce soir-13, elle a
rencontré le radeau.”

245 Citacao original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.221)Ce jour-1a, Lil 'avait serrée contre elle, en
lui caressant le visage.”

24 Citacdo original ent.a quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.233)‘Cette nuit-la a été trés longue, devant le
feu qui bralait sur la plage(...)"

247 Citacdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.487)“Tout & I'heure, quand I'autobus s’est
arrété dans un embouteillage, j'ai vu un couple mpairchait au bord de la route(...).”
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Suzanne deixaram Mauricio definitivamente, Annaee pai ainda eram criancas. Agora meu
pai estd morto, e Anna nunca voltou a ver a cagaislalos sessenta e sete anos!” (LE
CLEZIO, 1997, p.33%f% “Por um instante tive a idéia de ir até o mar,omde a vagas
arrebentam, onde meu pai e meu avo corriam quaratho eriancas, em outra vida, em um
outro mundo.” (LE CLEZIO, 1997, p.334) e, “Agora, ndo resta nada de tudo isso.” (LE
CLEZIO, 1997, p.3483*°

O estudo das nota¢cOes temporais e espaciais desaeae, sob o ponto de vista do
espaco e tempo vividos, permite perceber que esatEgorias, na modernidade, séo
convergentes e podem ser instantaneas. O temgs@aQo imaginados séo articulados com o
plano da histéria e o plano do discurso; permitenh@mem moderno, experimenta-los em
um s6 tempo, ou seja, por meio de sua atualizgpgémovida pelo tempo presente da ficcao.
Nesse sentido, 0 tempo e 0 espaco tematizadosribemmh para sua revitalizacdo e
funcionam como alternativa para instalacdo de upagse tempo convergentes em que se
faz possivel reviver, na ficcdo contemporanea, omemtos desejados. O primeiro e o Ultimo
capitulos dessa narrativae voyageur sans fie Anna testemunham essa possibilidade de
rememoracao espacgo-temporal; ai se encontram e@npeeso passado e o futuro na
perspectiva de um tempo e espaco (re)vividos,uatios com o plano da historia, de forma
pluridimensional.

Ao analisar-sd.a quarantainee La Yamunapode se perceber que seus personagens
estabelecem com o espaco vivido uma relagéo intomdigurada, prioritariamente, sob duas
formas : uma sensacdo de estranhamento, por isstest®nforto; e, uma sensacédo de
reconhecimento, por isso de apaziguamento e défidagdo. Essa relacdo € mediada pela

experiéncia temporal.

248 Citagdo original enLa quarantaine(LE CLEZIO, 1995, p.493)“Quand Jacques et Suzanne ont quitté
Maurice définitivement, Anna et mon pére étaiemioen des enfants. Maintenant, mon pére est monet
n’est jamais retournée voir la maison depuis soigasept ans!”

%9 Citacao original enba quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.494)J’ai eu un instant I'idée d'aller jusqu’a la
mer, la ou les vagues battent en céte, la ou moa g&mon grand-pére couraient quand ils étaierfapts, dans
une autre vie, dans un autre monde.”

%0 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.517)A présent, il ne reste rien de tout cela.”
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4.2.3 O tempo e o espaco sacralizadesLa Yamunae La quarantainé>*

Essas duas instancias narrativas, sdo analisadds tem vista a relacdo dos
personagens com o0 espaco e o tempo vividos, coadala possibilidade de sacralizagao dos
mesmos.

4.2.3.1 O Sagrado e o Profano:

O espaco e o tempo sagradosA-nostalgia do Paraiso
e a nostalgia da Eternidade.

Todo ciclocomeca de maneira absolutaisto que todo o
passado e toda a “histéria” foram definitivamenielidos
gracas a uma fulgurante reintegracdo no “caos”.
Encontramos pois, no homem, a todos os niveis, Imme
desejo de abolir o tempo profano e de viver no temp
sagrado. Ou melhor, encontramo-0s perante um desejma
esperancga de regenerar o tempo na sua totalidaelediger,

de poder viver — “viver humanamente”, “historicanasn-

na eternidade, pela transfiguracdo da duracdo eimsiante
eterno. Esta nostalgia da eternidade €, de certdomo
simétrica da nostalgia do Paraiso(...) Ao desejo sde
encontrar perpétua e espontaneamente num espagaicag
corresponde o desejo paradoxal de realizar umaafidieal

de suportar o peso, quer dizer, sem sofrer a sua
irreversibilidade(...) aquilo a que poderiamos ciam
“nostalgia da eternidade” prova que 0 homem aspitan
paraiso concreto e cré que a conquista desse pa@ie se
realizarneste mundona Terra, eagora no instante atual.
(ELIADE, 2002, p.331).

A escolha por trabalhar com o espaco e tempo szatak se deve ao fato de que os
personagens desse romance, estabelecem com estggriaa uma relacdo de
superficialidade e profundidade. Esses sujeitosnvé&e obrigados a conviver em um espaco
desconhecido, condicionados igualmente pelo lapsopdral da realidade objetiva,
compreendido por aproximadamente quarenta dias.

A concepcao teorica que sustenta esse estudo a@nfemiada em Mircea Eliade
(2001), mais especificamente, nas no¢desadgado e profano, por ele estabelecidas. Para

ele, essas categorias e suas relagbes com o sagtadminam a maneira pela qual o homem

%1 As citacBes longas se devem ao fato de considenao leitor virtual desse trabalho, aquele queledp
necessariamente, o romance em analise. Essassitag@as facilitam, pois, uma melhor compreenséo d
romance.
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religioso se relaciona com o mundo. O espaco enpdesagrados sao posturas distintas e
revelam um concep¢do do mundo em que se tornavpbssviver na convergéncia-espaco
temporal sacralizada, o instante promotor de prapex se deseja rememorar. Isso se faz
possivel, por meio da sacralizacdo do espaco eenguo.

Como espaco sagrado, vé-se, em Eliade (2001), eepofio de um espago que
significa por si mesmo e na relacdo com o homemogexperimenta. E ordenado, especial e
anico. Esse espaco simboliza o Cosmos e atribuiseéwo sujeito, uma sensacdo de
apaziguamento das relacbes com ele estabelecidpsed®nta o0 deslocamento espacial da
situacdo de desconforto para o espago da instatlc@osmogonia, do espaco da origem, o
lugar onde pode-se experimentar a tranquilidadéoeza do comecgo, da origem. Para melhor
compreensao do que vem a ser o espaco sagrad&lpata segue-se a passagem do seu

texto, em que ele apresenta a definicdo dessecespac

Para o homem religioso, 0 espaco ndo € homogénespaco apresenta
roturas, quebras; ha porcdes de espaco qualitaivemdiferentes das
outras.(...) Ha, portanto, um espaco sagrado, ecposequéncia “forte”,
significativo, e h& outros espacos nado-sagradoppreconseqiéncia sem
estrutura nem consisténcia, em suma, amorfos. BMaga: para 0 homem
religioso essa ndo-homogeneidade espacial tradpelaeexperiéncia de uma
oposicao entre o0 espaco sagrado — o Unico qud, @uesexiste realmente— e
todo o resto, a extenséo informe, que o cercaABE| 2001, p.25).

Nesse sentido, a sacralizacdo do espaco pelossmeiterno lhe permite instaurar a
ordem no espaco do qual se encontra inserido. dessgo de restabelecer a ordem de um
espaco desconhecido, hostil e limitrofe, € a c@uddps personagens da narrativa em estudo.
A fundac&o de um espaco sagrado € uma experiémtiardial e, assim, capaz de restaurar o
equilibrio da origem:

E a rotura operada no espaco que permite a cod@ietda mundo, porque é
ela que descobre o “ponto fixo”, 0 eixo centraltdéa a orientacdo futura.
Quando o sagrado se manifesta por uma hierofamilgugr, ndo sé héa rotura
na homogeneidade do espaco, como também revelagaond realidade
absoluta, que se opde a ndo-realidade da imensaséxt envolvente. A
manifestacdo do sagrado funda ontologicamente odmula extensdo
homogénea e infinita onde nao € possivel nenhuto genreferéncia, e onde,
portanto, nenhuma orientagdo pode efetuar-se,raféma revela um “ponto

fixo” absoluto, um “Centro”. (ELIADE, 2001, p.26).

A hierofania, no romancka quarantaine é representada pela convergéncia espaco-
temporal humanizada. O homem centraliza-se nesszi@encia e estabelece o seu ponto

fixo, o seu Centro, promotor de estabilidade e aatof
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Para o espacgo profano, Eliade o apresenta com® sendespaco nao qualitativo,
desordenado, o Caos. E 0 espaco no qual a exgarl@noana no se distingue, ndo havendo
nada de Gnico, nem tampouco especial. E 0 espapomteecido que ndo se quer apropriar;
nessa narrativa, simbolizado pelo espaco do ootespaco opressor, 0 espaco de passagem,
ndo de instalacdo. A passagem a seguir elucidaelagdo de Léon com o0 espacgo
desconhecido, que ele ainda n&o quer apropriame,isgo, se constitui em um espaco
profano: “Vou cuidar deles. A primeira coisa € sdaqui. Depois, em Mauricio, tudo se
arranjara, farei Alexandre intervir. Mas enquangétivermos aqui, ndo se pode fazer nada.”
(LE CLEZIO, 1997, p.84§>?

A respeito da experiéncia humana com os espaceoadsag profano, Eliade apresenta

uma comparacao entre ambas na qual afirma:

(...) a revelacdo de um espacgo sagrado permitesguebtenha um “ponto
fixo”, possibilitando, portanto, a orientacdo namogeneidade cadtica, a
“fundagdo do mundo”, o viver real. A experiénciaofana, ao contrério,
mantém a homogeneidade e portanto a relatividadespaco. J&4 ndo é
possivel nenhuma verdadeira orientacdo, porquemtddixo” jA ndo goza de
um estatuto ontoldgico Unico; aparece e desapaemendo as necessidades
diarias. A bem dizer, j& ndo h4 “Mundo”, hd apefragmentos de um
universo fragmentado, massa amorfa de uma infieidked“lugares” mais ou
menos neutros onde o homem se move, forcado pbligagdes de toda
existéncia integrada numa sociedade industriallABE, 2001, p. 27).

O estabelecimento de um ponto fixo, restauradoroengtor de estabilidade se da,
nesse romance, por meio das diversas recupera@pes;oetemporais, permitidas pela
(re)memoracao, no lapso do instante.

Nas reflexdes de Eliade, o tempo, por sua vez,danmifio € homogéneo, sendo, pois,
passivel de ser sacralizado. O tempo profano, dac#8o ordindria, inscreve-se nos atos
humanos desprovidos de significado religioso: émp cronoldgico por exceléncia. O
tempo do reldgio, o tempo das datas; o tempo dacéarevanescente. Em contrapartida, o
tempo sagrado € qualitativamente diferente, é, @&mmo tempo, primordial e indefinidamente
recuperavel; reversivel, a-histérico. Ele apresentampo sagrado como um tempo mitico,
atualizavel; como um tempo ontolégico — “O tempgrado € por sua propria natureza
reversivel, no sentido em que é, propriamente daaom Tempo mitico primordial tornado
presente.” (ELIADE, 2001, p.63).

%2 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.117)Je vais m’en occuper. La premiére chose,
c’est de sortir d’ici. Aprés, a Maurice, tout s'amgera, je ferai intervenir Alexandre. Mais tant@uest ici, on
ne peut rien faire.”
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O tempo sagrado pode ser revivido e, por isso, podterir ao sujeito desse romance
a possibilidade de se recuperar o tempo concilialar passagem que se segue, vé-se a

definicdo de tempo sagrado:

O Tempo sagrado é indefinidamente recuperavelfimdamente repetivel.

De certo ponto de vista, poder-se-ia dizer que mpbesagrado nao “flui”,

que ndo constitui uma “duracdo” irreversivel. E tampo ontoldgico, por

exceléncia, “parmenidiano”: mantém-se sempre igusil mesmo, nao muda
nem se esgota. (ELIADE, 2001, p.64).

O tempo sagrado é, portanto, o tempo mitico, o eepnmmordial da origem. E o
tempo forte, em que o evento teve lugar pela prangz. E o tempo prodigioso, em que algo
de novo e de significativo se manifestou plenameé¥ssa narrativa, € o tempo revivido pela
lembranca, o tempo que recupera a situacao printeireomento da sua realizacdo, capaz de
permitir ao seu sujeito, uma ‘volta’ a0 momentoalador, um ‘reviver do prazer que esse
momento proporcionou, atualizado pelas lembrancgas.

Com relacdo a heterogeneidade do tempo, observeasseguinte citagcdo de Eliade
(2002), que o tempo sagrado e o tempo profanoedstam entre si ligacdes de continuidade,

portanto, ndo excludentes.

A heterogeneidade do tempo, a sua divisdo em ‘dage ‘profano’ néo
implicam apenas ‘cortes’ periodicos praticados magho profana a fim de
nela se inserir o tempo sagrado, implicam também egsas inser¢des do
tempo sagrado sejam solidarias, diriamos mesménemst (ELIADE, 2002,
p.316).

Assim, o tempo sagrado continuo, aparentementaranipido por intervalos
profanos, possibilita compreender, do ponto deavilt sua temporalidade, a diluicdolLde
Yamuna no romance. Apesar de se apresentar como umaivarmtercalada, constitui-se
em uma complementacéo e ndo uma exclusao.

A recuperacdo do tempo pelas lembrancas € umazatéd do presente mitico, uma
re-presentacao. Eliade (2002) apresenta o tempoomdt eterno presente, considerando-o a
partir de duas carateristicas essenciais: a rdmde e o eterno comeco. Para ele, toda acao
significativa reproduz o tempo mitico e, apesaseleum tempo a-histérico, tem sempre um

inicio, um ponto de partida. Isso se atesta naiseEgpassagem:

(...) todoacontecimentdtoda conjuntura dotada de sentido), pelo préijatio
de se ter produzido no tempeepresenta uma ruptura da duragdo profana e
uma invasdo do Grande-Tempo. Como tal, todo adom@to, simplesmente
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porque se verificou, porque teve lugar no tempan®& hierofania, uma
“revelacao”. (ELIADE, 2002, p.320, itdlico do aujor

No romancelLa quarantaine a instancia narrativha Yamuna € uma ruptura da
duracdo profana, seus acontecimentos sdo dotadsgymicacédo, e tém lugar no tempo
profano dd_a quarantaine Ao contar a génese de Surlya,Yamunaegenera o tempo mitico
e promove a atualizacdo do tempo passado, abadiridstOria por um regresso continuo,
illo tempore “(...) todo tempo € suscetivel de se tornar umpte sagrado; em qualquer
momento, a duracédo pode ser transmutada em eteedid&LIADE, 2002, p.322).

Nesse sentido, o tempo sagrado apresenta-se contenupo circular, reversivel e
recuperavel; atualizado periodicamente pelas lemghsa do sujeito moderno que, ao se
relacionar com 0 espaco e 0 tempo opressores, p#lea memoria ‘os bons momentos’,
precursores de sensacfes positivas e apaziguadssaspode ser atestado na seguinte
passagem do romance, em que Léon atualiza o tggoapmeio da lembranca, instaurando na
duracédo temporal profana, o tempo sacralizadoliEwcontava tudo isso e, a0 mesmo tempo,
me lembrava da primavera em Londres, com JacqueBra disso que eu queria me lembrar,
desses meses que agora fugiam, tornavam-se impapEomo uma poeira.” (LE CLEZIO,
1997, p.194§>3

O tempo enLa Yamunaé um tempo mitico, sacralizado pelo mito cosmagfnila
Criacdo. A regeneracdo do ser humano se da pelesssgao tempo original: ao se tornar
contemporaneo dos deuses, no momento da Cria¢@mmem se torna ele também, de certa
forma, um deus, capaz de promover mudancas e, ,asifentar-se das inquietacoes
decorrentes da experiéncia vivida em um espagmga®pressores.

(...) o homem religioso reatualiza a cosmogonia a@@nas quando “cria”
qualquer coisa (seu “mundo pessoal” — o territhabitado — ou uma cidade,
uma casa, etc), mas também quando quer assegureginado feliz a um

novo soberano, ou quando necessita salvar as teadh@mprometidas, ou
quando se trata de uma guerra, de uma expedicatimaaetc. Acima de

tudo, porém, a recitacdo ritual do mito cosmogémiesempenha um papel
importante na curas, quando se busca a regenemgaser humano.

(ELIADE, 2001, p.73).

(.)

53 Citacdo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.284)Je lui racontais tout cela, en méme temps
je me souvenais du printemps a Londres, avec JaqgueC’était cela dont je voulais me souven@s cnois qui
maintenant s’échappaient, devenaient impalpabl@snee une poussiére.”
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Assim, periodicamente, o homem religioso torna-satemporaneo dos
deuses, na medida em que reatualiza o Tempo plighond qual se
realizaram as obra divinas. (ELIADE, 2001, p.78).

A fus@o espaco-temporal dna Yamuna a regeneracao césmica, o restabelecimento
da ordem do Cosmodsa Yamuna é uma tentativa de se ‘escapar de uma situagdo d
confinamento, de se criar um espaco e tempo priaisycbnde 0 momento presente e um
espaco ‘anterior’ e ‘exterior’ a situagdo do espde confinamento vivido, sédo passiveis de
se configurar na experiéncia de uma situacdo edpagooral paradisiaca. Trata-se de um
tempo e de um lugar em que a histéria da humaniplade ser reescrita. Ao contar a historia
da génese de Surya, o narrador (re)atualiza a ymig historia. Ao sacraliza-la, ele se
aproxima dos deuses e, por isso, se sente poderpsamotor de mudancas, atualizando o

tempo mitico.

Mas o Tempo mitico que o homem se esfor¢ca poratlizdn periodicamente
€ um Tempo santificado pela presenca divina, e-ped#izer que o desejo de
viver na presen¢a divina e num mundo perfeito (pergecém-nascido)
corresponde a nostalgia de uma situacao paradigildADE, 2001, p.82).

No romance La quarantainge o tempo profano € considerado como aquele
cronologico, linear, em que ndo ha uma intima &lapm o seu sujeito, ndo hd uma vivéncia
desse tempo, de forma qualitativa, conciliadorao Eempo representado pela instancia
narrativaLa quarantaine por meio das notacées de Léon, datadas, comonemiario de
viagem, assim como aquela #lmurnal du botanistepelos registros ‘cientificos’ do botanico,
John Metcalfe. E o tempo cuja relacdo humanizadaérgositiva, ao contrario, trata-se de um

tempo opressor, ilustrado na seguinte passagem:

Ouco o ruido do vento, tenho o gosto do mar naesabomo no dia de nossa
chegada a ilha. Tenho a impresséo de escutar@mdpiirdar, do outro lado,
mas por qué? A aurora ainda esté longe, a nobagal(...) A noite parece
sem fim. (LE CLEZIO, 1997, p.214}*

Quando néo ha, pois, uma relacdo amistosa com moteqnando ele ndo chega a ser
sacralizado, ele ndo se quer ser lembrado, revigidentdo, torna-se opressor e suscita
repulsa. Os personagens, em quarentena, oprimidias imposicdo do tempo profano,

sucumbem, ora por meio da morte fisica, como no dagpersonagem John Metcalfe, ora por

% Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.314)J’entends le bruit du vent, j'ai le go(t de la
mer sur mes lévres, comme au jour de notre arsugd’ile. Il me semble entendre le sifflet du airdde I'autre
c6té, mais pourquoi? L'aube est encore loin, la est longue. (...)La nuit semble sans fin.”
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meio da loucura, como o caso de sua esposa, quaupadou a realidade objetiva da relagao
espaco-temporal de insularidade e perda. Esse gsmoge dessacralizacdo do tempo é
esclarecido por Eliade (2001, p.94):

Quando deixa de ser um veiculo pelo qual se patalbelecer uma situacao
primordial e reencontrar a presenca misteriosaddases, quer dizer, quando
€ dessacralizado, o Tempo ciclico torna-se tesififevela-se como um
circulo girando indefinidamente sobre si mesmoetiedo-se até o infinito.

Assim, o tempo que nao é sacralizado ndo se maptcaa proporcionar ao sujeito
moderno o equilibrio e a sensacdo de apaziguamengescindiveis a seu bem-estar fisico e

psicolégico, em um mundo fragmentado e controverso.

4.2.3.2 O tempo e 0 espacgo sacralizados

Os personagens de quarantaineno decorrer da narrativa, sdo conduzidos por uma
tensao psicoldgica que se agrava na medida emsgeendlitos internos se apresentam como
instigadores da caotica condicdo humana. Ao deixarespaco conhecido, a Franca, deixam
igualmente o conforto da previsibilidade, aventdease em um espacgco ameacador, sombrio
e limitrofe. A ilha em que se encontram exiladosegtdo, desconhecida. Incapazes de
abandona-la faz-se necessario, pois, relacionaosea mesma, ainda que sob a forma de
estranhamento ou, mais além, de repulsa. O noagesio Ihes é acolhedor e, por isso, esta
destituido de referéncias apaziguadoras.

Essa narrativa mostra-se, ao leitor moderno, plenastas instigantes e encorajadoras
das reflexdes existenciais. O leitor ai se recomheeconhecendo suas limitacbes. Seus
guestionamentos coadunam-se com aqueles dos pgessnam uma perfeita simbiose, visto
que, ambos compartilham as mesmas angustias padaoeela situacdo espaco-temporal de
desconforto do mundo moderno, dificultando-lhes seaonhecimento nesse mundo
instantaneo e virtual.

Os personagens chegam a esse espaco desconhecatiaatio nas proximidades do
espaco vivido pelos seus ancestrais, a ilha Mayrégiao mesmo tempo tdo longe do espaco
conhecido, a Franga.

Durante quarenta dias, muitos europeus véem-sgaglms ao convivio com escravos
indianos, importados para reforcar a colheita de-@ie-acucar na ilha Mauricio. Assim, a

ilha, espaco fechado e aberto ao mesmo tempo,psegdseus exilados a antecipacdo do
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inferno e a instalacdo de um momento de reflexpazae contribuir para adocdo de uma
identidade.

As representacfes temporais convergem para unexdaeflsobre a nocao de tempo
linear passado-presente-futuro, confortavel e espersobre o tempo instantaneo que se
instala na relacdo que o sujeito da modernidaddelsice consigo mesmo e com 0 outro em
um momento de interiorizagéo, e na relacdo compagesexperimentado e vivenciado em
determinado momento; ndo havendo, dessa forma,ss@@@nente, uma nocdo de
anterioridade e posterioridade. Nessa narrativa padobservar a atualizacdo do tempo na
relacdo que o personagem estabelece com o seipext@om o seu interior. E o tempo da
reflexdo, da observagcdo, da maturagcdo, o tempalizacto; sujeito as representacdes do

mundo obijetivo.

Desde o desembarque meu relégio parou. Sem diéigaaamarinha, a areia
escura, ou o talco que aflora, que voa nas rajadeto. Deixei-o de lado, ja
nao sei onde, esqueci-o, talvez na maleta de mééickacques, com minhas
abotoaduras e o pequeno lapis de ouro do bisaedifigora, tenho uma
outra medida do tempo, que é o vaivém das mangsssagem dos passaros,
as mudancas no céu e na laguna, as batidas dearsgfia. (LE CLEZIO,
1997, p.104¥%>°

Nesse romance, a situacdo de quarentena apreserdspaco delimitado e opressor,
devido as interdi¢cdes impostas aqueles submetidosdicao de exilados. Esse espaco, que a
primeira vista parece ser ameacador, constituirse@ira espaco capaz de promover reflexdes
profundas com relagc&o aos conflitos internos viigas pelo personagem.

Observa-se a presenca de personagens que, desisEnlicao de tracos referenciais
objetivos e aos multiplos deslocamentos vividosschmm na relacdo espaco-temporal a
representacdo de algo seguro, capaz de instabeamenia e o equilibrio na relagdo entre o
homem moderno e autridadé>® entre o espaco vivido e o espaco idmginacdo Na
narrativa vislumbra-se a possibilidade da exper@éndo mundo objetivo tornar-se menos
angustiante na medida em que o homem usufrui, qoossibilidade, o transito entre seu
mundo objetivo e 0 mundo da imaginacéo. Bachelandidera o espac¢o da imaginagdo como
0 espaco poético; revelador das experiéncias husnaras caras. Essas reflexdes podem ser

%% Citagéo original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.146)Depuis le débarquement, ma montre s’est
arrétée. Sans doute I'eau de mer, le sable noiledale qui affleure, qui vole dans les rafalesvémt. Je l'ai
mise de c6té, je ne sais plus ou, je I'ai oublpEyt-&tre dans la trousse de médecin de Jacques,rags
boutons de manchette et le petit crayon en orafei#re-grand-pére Eliacin. Maintenant, j ai uneta@ mesure
du temps qui est le va-et-vient des marées, leagasies oiseaux, les changements dans le ciehstlda
lagune, les battements de mon coeur.”

%0 termo outridade é emprestado de Octavio Pa@ emto e a lira(1982)
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assim esclarecidas: “Pensamos que nos conhecemdsmpum(...), quando tudo o que
conhecemos é uma sequéncia de fixacbes nos espa@stabilidade do ser. As memarias
sdo imdveis e quanto mais seguramente fixadas paces tanto mais soélidas sao.”
(HARVEY, 1993, p.116).

Nesse estudo, compreende-se, pois, por espacge taaralizados, aqueles vividos;
conciliadores. Sua apropriagdo promove uma novaidhee e a consequente libertacdo da
situacao de confinamento. O tempo sacralizado @izado pelas lembrancas, materializado
no instantede sua rememoracao. Trata-se do tempo maior, ggficacdo cronoldgica, o
tempo da plenitude, desejado, eterno, o preserdeelmA relagdo do tempo com o espago
sacralizados, permite ao homem dessa narrativavge)o tempo que se quer ser lembrado.
Por meio da convergéncia espaco-temporal, o ingivatualiza o tempo passado no presente
intemporal. O tempo e 0 espacgo apropriados lev@ersonagem Léon a se relacionar com o
tempo sob uma nova perspectiva, adotando par@ssarexperiéncia espaco-temporal, uma
nova medida do tempo.

Essa relacédo, nesse romance, pode ser percebideemndo desejo de se chegar a um
espaco e tempo conciliadores. A condicao de indalde dos seus personagens é instigadora
de uma nova relagdo espaco-temporal. Aqueles geacionam atenuar essa relacdo de
desconforto, podem fazé-lo adotando-se uma novaunaosliiante do espaco e do tempo
circundantes. O processo a ser efetivado paraegacla um espaco e tempo conciliadores,
sacralizados, promotores de apaziguamento dositosnéxistenciais do momento, passa,
necessariamente, pela identificacdo com o espagoteampo da quarentena; pelas novas
experiéncias que encontram lenitivo na convergénespaco-temporal j4 vivida e
(re)atualizada.

A analise dessas categorias sacralizadas, emprsenueestudo das relacdes espaco-
temporais, por meio do estabelecimento de uma msatidade, decorrente dessa nova
relacdo espaco-tempo inusitada, e na consequientalizacdo do espaco e do tempo
(re)vividos como processo de libertacdo. Destacairs#a, que a referida sacralizagao, tem o
Seu apice no espaco e tempo sagrados, ou sejstandia narrativha Yamunaem que se
V€ a insercao desse sujeito no espaco sagradexgeléncia.

Desde sua chegada a ilha Plate, a escala paradidams personagens desse romance
sentem-se constrangidos e reféns da situacdo dentgma, ai instalada. Cada um deles, que
ressente tal condicao, relaciona-se com o tempespaco novos, a sua maneira. Identificam-
se duas posturas distintas dessa relacdo quaraiabsa, de um lado, o personagem John

Metcalfe, o botanico, que se relaciona com o espago, profissionalmente, e de um outro,
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Léon, que vai apropriando-se desse espaco ao ldogmmance, de forma, inicialmente,
repulsiva, até chegar a fazer parte do mesmo pér de um processo simbidtico. E é
exatamente o percurso evolutivo desse personagsom &elacdo com o espaco € 0 tempo
novos, que interessam nessa andlise do tempo e esgigo sacralizados. E o caminho
percorrido em busca de Suryavati o indicador dedagdo espacgo-temporal.

O personagem Léon viaja para Mauricio para resgatar sua ancestralidade, a
compreensao de si mesmo. Esse resgate seria éfetinga relacdo com o espaco vivido
anteriormente e agora recuperado. Desde sua pdréda sabia que essa nova experiéncia
espaco-temporal facilitaria seu projeto identitAReviver o espaco, o tempo do passado, de
um passado aparentemente tranquilo, constituiaz-s&m uma experiéncia apaziguadora e
(re)conciliadora. Surpreendido pela escala na Hize, esse personagem vé-se obrigado a
experimentar o desconforto de uma relacdo espagostal indesejada e aterrorizadora. O
gue se percebe é o fato desse personagem, desmbpossivel resgatar e, ou assumir uma
nova identidade, mesmo em uma situacdo de insatfidAcredita-se que essa condicao
inesperada mostra-se mais eficaz na realizacacedadnsuito. A condicdo de isolamento
suscita, nesse momento, um desequilibrio intermaa @rise existencial, promotores de
mudancas radicais. A medida que Léon relacionaseasse novo tempo e novo espaco, ele
vai criando (e o autor recriando) uma historia alde emocdes, imprescindiveis ao sujeito
moderno que busca o auto-conhecimento. Como $®is, possivel, ignorar o espaco e o
tempo de uma quarentena? Como sair ileso da erpiriéde umaaison en enféf*’ Sao
essas as indagacdes que permeiam o leitor, queaciilimpessas angustias.

O processo de auto-conhecimento desse sujeito pdsfmo (Khel, 2008), e a
consequente sacralizacdo do espago e do tempoe aérsseguinte orientacdo: ha,
inicialmente, uma ambientacdo espaco-temporal &eertn que o personagem se posiciona na
superficialidadedessa relacdo, ou seja, as impressdes dessespagainda ndo interferem
como modificadores da sua condicdo. Na sequénéan,L.comeca a se relacionar com o
espaco e o tempo estabelecendo, com o botanico,inuentario da flora da ilha,
reconhecendo de forma ‘curiosa’ o lugar em quenserdra confinado. Até aqui, o espaco e o
tempo sdo apresentados ao leitor como categoriasge®s e invariaveis. Numa etapa
posterior, Léon, ressente-se das limitacbes e déstos de sua condicdo espaco-temporal
insular e, quase que intuitivamente, inicia um psso de apropriacdo desse espaco e tempo,

agora experimentados. Essa apropriacdo vai efeliva@ na medida em que Léon se

%70 termosaison en enfeé emprestado de Rimbaud, refere-se a uma das mhsg;pes literarias.
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relaciona com o espago em busca de estabilidadaikbeio para o momento constrangedor
que vivencia. Assim, observa-se o deslocamentoudarldo personagem na sua relagcéo
espaco-temporal, ou seja, da superficialidade donkecimento inventariado, passa-se a
apropriacdo do espaco e do tempo da situacdo dengeiaa. O personagem Léon, vai
apropriando-se desse novo espago, reconhecendestificando seus artificios fisicos, os
caminhos mais faceis para se deslocar na ilha.apebpriacdo, efetivada por meio do
reconhecimento do espaco fisico, se desenvolvena torpo quando Léon nédo se limita mais
ao reconhecimento fisico da geografia da ilha,udacemposicéo vegetal e mineral, mas vai
além dessa superficialidade material; ndo se limitds ao reconhecimento dos atalhos,
descobre novos caminhos, apropria-se das ‘armadiflegse novo espaco. A partir dai, essa
apropriacdo espaco-temporal possibilita a Léonabestcer com 0 espaco e o0 tempo
circundantes uma relacdo conciliadora, mostrandmassivel de ser sacralizada. Muitos sao
0S meios, nesse romance, pelos quais pode-se caegsse espaco e tempo sacralizados;
dentre eles, destaca-se a convergéncia espacortngboalizada pelas lembrangas, pelos
sonhos, pelos poemas. Partindo-se do espaco enpo teacralizados, 0 personagem Léon
incorpora essa nova experiéncia e por meio de ogepso simbidtico, funde-se a esse espaco
e assume, para si uma nova identidade — euradiasae sentido observa-se uma mudanca de
comportamento com relagdo ao espaco e o tempoagpr@ migra da sua superficialidade
para o seaprofundamento

Da experiéncia espaco-temporal sacralizada, passaygsela do espaco e tempo
sagrados. A sacralizacdo espaco-temporal da ingtAacativaLa quarantaine identificada
por meio do espaco sagrado da gruta, o lugar ondg Saz suas oferendas para Yama, o
senhor da ilha, e sua irmd@ Yamuna. O lugar parae @&utya conduziu Léon, um lugar
magico, protegido dos desconfortos do mundo ciranted E também nele que Surya conta a
Léon a historia sagrada de sua mée Ananta. A icistéarrativd_a Yamunapor sua vez, é o
espaco sagrado em sua plenitude. Apesar de serhisttaia de horror e mortes, € a
materializacdo do imaginario hindu. No qual deusdsumanos estabelecem uma relagéo
intima, permeada pelo espaco do rio Yamuna, aadipelo tempo mitico.

S&o selecionadas algumas passagens do romancelugtrani e esclarecem as
reflexdes acima apresentadas.Com relacdo a prireim do percurso de sacralizagdo do
espaco e do tempo, ou seja, a apropriacdo espapoital, identifica-se na narrativa, a
relacdo do personagem Léon com 0 espaco que ge edeno sendo o espaco promotor de
seguranca e conforto — O Rochedo dos Diamantesigar Ida aparicdo de Surya. Essa

sensagao espacial como o ‘porto seguro’ pode sen @snfirmada:
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Aqui, tenho a impresséo de que ndo ha mais nattadgleo. Pode-se esquecer
0s apitos lugubres do sirdar (...) Pode-se até messgquecer os doentes
encerrados no dispensério, a febre que seca deos elseus labios e, em
frente, o contorno escuro de Gabriel, que espeyamo o rochedo do
Diamante (...) E o lugar onde posso esquecer o dpitsirdar e a atmosfera
pesaglg;t8 da Quarentena, os discursos de Julius ¥&yghE CLEZIO, 1997,
p.62):

Na passagem abaixo, pode se perceber que a retigdioeon com o tempo
‘guantitativo’é trocada por uma relacdo ‘qualitatjvorientada pelo reconhecimento do
espaco apropriado, promotor de apaziguamento. aAsesta acdo do tempo conciliador, o

tempo que acalma e cura.

Enquanto caminho rumo a ponta, escuto a maré. téagibracdo que vem
do fundo do oceano, do soclo da terra. Quando & pw@neca a baixar, sei
gue Suryavati deve vir. Espero-a em meu lugar,-senito atras dos tufos de
corriola.(...)As vagas perderam sua forca. Mesma@mo tornou-se menos
violento. H4 uma espécie de siléncio, uma paz. Pepue nesse exato
momento a febre de Suzanne deve baixar, ela sereithdo, com a cabeca
apoiaggl nos joelhos de Jacques. Enfim pode adorn{e&eCLEZIO, 1997,
p.64):

Léon volta ao espaco conhecido, ja apropriado, esté do espaco ocupado por
Suryavati; o desejo de fazer parte do espaco delagice da vontade de se fazer parte do
espaco sacralizado, do espaco promotor de cor@mligg passagem seguinte, confirma essa

reflexao:

Esta noite, voltei ao topo do vulcéo para olhaldaia dos cules. Sentado ao
abrigo das ruinas do farol, escutava o assobiedtowas pedras.(...) Queria
ver até a outra ponta da rua, ali onde comecavaratzemnas dos pobres, ali
onde vivia Suryavati. (LE CLEZIO, 1997, p.68).

%8 Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.87):1ti, il me semble qu'il ny a plus rien de
tragique. On peut oublier les sifflets lugubressihdar (...) On peut méme oublier les malades enésrdans le
dispensaire, la fievre qui séche leurs yeux etddévres, et, en face, la silhouette noire de Gabn...)
J'aime le rocher du Diamant (...) C’est I'endroill e peux oublier le sifflet du sirdar, et 'atmdgpe pesante
de La quarantaine, les discours redondants de §ufiéran.(...)."

%9 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.89)‘Tandis que je marche vers la pointe,
j'entends la marée. Il y a cette vibration qui el fond de I'Océan, du socle de la terre. Quanthhrée
commence a descendre, je sais que Suryavati duit Je I'attends a ma place, & demi caché derriese
touffes de batatran, dans un creux des rochejd.es vagues ont perdu leur force. Le vent mémeexsnu
moins violent. Il y a une sorte de silence, unepde pense qu’en ce moment méme la fievre de isudait
tomber, elle se couche sur le sol, la téte appgyédes genoux de Jacques. Elle peut enfin s’eniddrm

%0 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.93)‘Ce soir, je suis retourné jusqu’au sommet du
volcan pour regarder la ville des coolies. Assi&ari des ruines du phare, j'écoutais le siffleneln vent dans
les pierres.(...) Je voulais voir jusqu’a I'autredtt de la rue, la o commencaient les cabanes degrps, la ou
vivait Suryavati.”
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O espacgo conhecido, apropriado, ndo se apresemgacomo opressor ou amecador,
ao contrario, conciliador, que nao inspira temoteso se confirma no seguinte trecho do

romance:

Como todas as manhas, tirei minhas roupas protegatouma rocha e

mergulhei na agua da laguna, nadando de olhosbabestnivel dos corais. A
agua estava leve, pouco mais fresca que o ainkala impressao de ser um
passaro também. Perto da barreira dos recifesirhamco de areia. Foi ai
que me detive, ndo tenho nada a temer dos ourieos @os peixes-

escorpides. (LE CLEZIO, 1997, p.78].

O espaco dominado, apropriado ndo se apresenteemassia superficialidade fisica a
partir do momento em que Léon, faz parte dele e@erse concilia. Reconhecer seus ‘sinais’
significa sobreviver. Pode-se, assim, ilustrar estacdo com o espaco: “O estrondo das
vagas ressoa no soclo da ilha, a agua da laguma-$erescura, atravessada por veias negras.
E o sinal de que é preciso voltar atrés.” (LE CLEZ1997, p.80j%?

O espagco e o tempo conciliadores promovem uma @msde bem-estar e
demonstram o desejo de Léon, de eternizar o tetptizado pelo instante. Esse personagem
quer (re)viver o instante sacralizado pela preseec&uryavati. Isso se confirma no trecho
que se segue: “Cheguei a gritar com todas as miohgass, como as criangas no outro dia:
Suryavaaati! Era um nome magico que podia deter, tyge podia fazer durar eternamente o
instante em que eu vira a moga em pé no recife cganocaminhasse sobre a agua.” (LE
CLEZIO, 1997, p.83§°*

A apropriacdo espaco-temporal conciliadora, permit€on uma nova relagdo com o
espaco da ilha; ele passa a ter uma nova medidantipo, suscitada pela observagcdo do

espaco apropriado, sacralizado:

%01 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.108Y:Comme chaque matin, j'ai 6t¢ mes
vétements a 'abri d’'un rocher et j'ai plongé ddreau du lagon, nageant les yeux ouverts au rasataux.

L'eau était légéere, a peine plus fraiche que I'diiavais I'impression d’étre un oiseau, moi audédn loin de la
barriere des récifs, il y a un banc de sable. Clagjue je me suis arrété, n'ayant rien a craindeeoursins ni

de poissons-scorpions.”

%62 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.112)'Le grondement des vagues résonne dans le
socle de I'lle, 'eau du lagon devient sombre, &@ée de veines noires. C'est le signal qu’il fatiburner en
arriere.”.

63 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.116Y.J’ai méme crié, de toutes mes forces,
comme les enfants l'autre jour: Suryavaaati! C'éta nom magique qui pouvait tout arréter, qui paitifaire
durer éternellement I'instant ou j'avais vu la jeufille debout sur le récif comme si elle marclsait I'eau.”.
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Todo o dia, fiquei indo e vindo entre a Quarentersa ponta rochosa, para
esperar Surya, sem acreditar nisso. Descobri qter@nos de corriolas e as
moitas trazem agora a marca de meus passos, ugtEedp trilha que tracei
a forga de circular, como o rastro de um animai.gsga decoberta que me
fez sentir o tempo decorrido, mais do que nenhulendario o teria feito.
Parece-me que conhec¢o cada pedra da orla, cadegpasentre as arestas
dos corais, cada tufo de erva daninha e cada pl@stgpassaros de Pigeon
House Rock, que no comeco tinham medo de mim, ogeni mais quando
chego. Trago-lhes oferendas, um pouco de bacadtay pedacos de biscoito
besuntados de sebo. (LE CLEZIO, 1997, p.£8/1).

Na passagem do romance, que se segue, vé-se ainglacdo espaco-temporal
assumida por Léon, nessa sua nova condicao, qedmdeixa o espaco da Quarentena para ir
ao encontro de Surya. Percebe-se que, nesse t@echogdanca de postura com relacdo ao
espaco e ao tempo circundantes € mediada peladaudigredita-se que as narrativas
sagradas, contadas oralmente, inserem seus ougmtesn universo mistico em que ndo ha
lugar para constatacdes, ao contrario, é a ima@nagadora que impregna e desenha a
ambientacdo dessas historias. Aqui, nesse treshmodos, que escutam 0s sons exteriores
da natureza, se fundem aqueles que escutam osvswits do coragdo. Os ouvidos do
personagem Léon encontram ressonancia nos ouvides'|l@em’ essa narrativa, e, em
unissono, comungam o milagre da literatura, a ceidpbe entre autor-leitor que, agora,
passam a ouvir as batidas de seu coracdo, re@dasnpelo som emitido pelas batidas

imaginarias, sacralizadas no coracao do personagem

A lua ilumina a areia e a laguna. O vento lavo@w escuro. Esta quase frio.
Caminho descalgo por meu atalho, sem fazer ruiisu vestido apenas
com calcas e uma camisa sem colarinho, e o ar itka e faz estremecer
deliciosamente. Meu coracdo bate como o de umiablege pulou o muro.

Enquanto eperava que todo mundo houvesse adormesiclttava as batidas
de meu coragéo, tinha a impressdo de que se migtara vibragdo regular
que marca a passagem do tempo. Desde o desembaeueeldgio parou.

Sem duavida a 4gua marinha, a areia escura, oemdak aflora, que voa nas
rajadas de vento. Deixei-o de lado, j& ndo sei oedgueci-o, talvez na
maleta de médico de Jacques, com minhas abotoaglurgsequeno lapis de
ouro do bisavé Eliacin. Agora, tenho uma outra miedio tempo, que € o

264 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.142)Tout le jour, je suis allé et venu entre La
guarantaine et la pointe rocheuse, pour attendrey&usans y croire. J'ai découvert que les plargsdtatrans
et les buissons portent maintenant la marque depasgsune sorte de sente que j'ai tracée a forceidaler,
comme la trace d’'une béte. C'est cette découveritentp fait ressentir le temps écoulé, plus qud'agrait fait
aucun calendrier. Il me semble que je connais chamarre du rivage, chaque passage entre les addes
coraux morts, chaque touffe de chiendent et chatprge. Les oiseaux de Pigeon House Rock, qui butdé
avaient peur de moi, ne s’enfuient plus quand jiar Je leur apporte des offrandes, un peu de meéahée,
des morceaux de biscuit graissés au suif.”
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vaivém das mares, a passagem dos passaros, ascamidancéu e na laguna,
as batidas de meu coracéo. (LE CLEZIO, 1997, p.¥04)

O espaco e 0 tempo convergentes, apropriados pon, Lgossibilitam a esse
personagem a instalacdo de uma nova identidadeaggigpoucos vai se estabelecendo na
relacdo de identificacdo com esse espaco e temypmsndlos trechos do romance, a segquir,
observa-se que Léon, ao identificar-se com esppgapaado, vai se despindo da identidade

européia, assumindo, aos poucos, a identidadei@umas

Eu me dispo e escondo minhas roupas nos rochedds, ¢go recife. (...)
Nado lentamente (...) De subito, meu coragéo bais répido. Uma sombra
desliza entre os corais, gira atras de mim, comaamirritado.(...) E ¢azor

, 0 barracuda. Surya me falou dele quando eu esivya&aia. E o dono da
laguna. Se se tem medo dele, ataca, morde. Maslgus conhece, deixa-
nos passar. Talvez Surya |Ihe tenha falado de mmis, @tazor me deixa
atravessar sem fazer nada.(...) A travessia hamiduais de dez minutos e,
no entanto, tenho a impressao de ter alcancaddro extremo do mundo.
(LE CLEZIO, 1997, p.1125*

Aqui, o sol brilha com mais for¢a. Sinto o ardor mrimhas costas, em meus
ombros, lamento ter me despido, néo ter consermad® que esskangousti
gue me serve de tapa-sexo. Com minha pele quase, megus cabelos
longos, emaranhados pelo sal, e 0 bigode que acemdw labio superior,
devo parecer um cule indiano, pelo menos é o caegués me disse outro
dia. Eu me pareco sobretudo com minha mie, a Buask a ela que devo
meus cabelos pretos e muito abundantes, meus otinate ambar e o arco
das sobrancelhas, como que desenhadas a carvase Guetam na base do
nariz. Entdo, no internato de Rueil-Malmaison, osnimos me diziam:
cigano, gitano! Agora, tornou-se verdade. (LE CLEZ1997, p.1145°’

285 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.146):La lune éclaire le sable et la lagune. Le
vent a lavé le ciel noir. |l fait presque froid. derche pieds nus sur mon sentier, sans faire di. lde suis vétu
seulement d’un pantalon et d’'une chemise sansttiir de la nuit me fait frissonner délicieusemhel'ai le
coeur qui bat comme un collégien qui a fait le nflandis que j'attendais que tout le monde soit emdo
j'écoutais les coups de mon coeur, il me semblditsgrésonnaient dans tout le batiment de La queaine,
jusque dans le sol, qu’ils se mélaient a la vilratiréguliére qui marque le passage du temps. Bdpui
débarquement, ma montre s’est arrétée. Sans deaie dle mer, le sable noir, ou le tale qui affleuyai vole
dans les rafales de vent. Je I'ai mise de cotégjeais plus ou, je I'ai oubliée, peut-étre dangrtausse de
médecin de Jacques, avec mes boutons de mandhetfeetit crayon en or de I'arriére-grand-pére &tin.
Maintenant, j'ai une autre mesure du temps, quiesh-et-vien des marées, le passage des oiskaux,
changements dans le ciel et dans la lagune, lesfants de mon coeur”

266 Citag&o original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.159).Je me déshabille et je cache mes vétements
dans les rochers, prés du récif.(...) Je nage keeta (...) Tout & coup, mon coeur bat plus vitee mbre glisse
entre les coraux, tourne derriere moi, comme uerctiargneux.(...) C'est le tazor, le barracuda,y@um’a
parlé de lui quand j'étais sur la plage. C’est laimaitre de la lagune. Si on a peur de lui, ilngisur vous, il
vous mord. Mais quand il vous connalt, il vousdaipasser. Peut-étre que Surya lui a parlé de cawile tazor
me laisse traverser le lagon sans rien faire(.a)ttaversée n'a pas duré plus de dix minutes, attaat j'ai
I'impression d’avoir atteint I'autre bout du monde.

7 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.161Y4ci, le soleil brille avec plus de force. Je
sens la brdlure sur mon dos, sur mes épaules,regjette de m'étre déshabillé, de n’avoir gardé qe
langousti qui me sert de cache-séxe. Avec ma pesgye noire, mes cheveux longs, emmélés par, letdal
moustache qui accentue ma lévre supérieure, jerdegembler & un collie indien, du moins c’estge q
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A passagem do romance, a seguir, é selecionadhugtvar o processo de apropriacdo
do espaco, por parte de Léon. A apropriacdo docesga Surya se da por meio de sua
assimilacdo alegorica, promovida por um momentwvetigem. Permeada por impressdes
sensoriais (tato, visao, olfato e audi¢cdo), essapajpcao orienta-se para a identificagéo desse
espaco, antes repulsivo, agora conciliador. Eladduem si mesma a cumplicidade, a

fecundacéo e a ado¢cao de uma nova identidade.

Vista daqui, Mauricio parece imensa, distante, omtinente.(...) Estou em
casa aqui, no lugar com que sempre sonhei, no kugare devia vir desde
sempre. Ndo compreendo como € possivel, mas regordagla particula,
cada detalhe, as vagas, as correntes que mudanda owar, os recifes. Nao
me sinto mais prisioneiro.(...) tudo isso é o mudddurya, que partilho com
ela. Isso ndo tem nada a ver com 0s contos queuekcae relatava
antigamente, Médine e a casa Anna (...) Essassceidatiriam ainda? (...)
Continuo a sentir a mesma vertigem.(...) Estendinméerra negra e ardente,
em uma cavidade (...) passo minhas maos pela pedta, suave como a
pele. Sinto na pedra o corpo de Surya, fino e malegue se esquiva e se
entrega.(...) ougo a musica dos braceletes em deltseus pulsos, a musica
do vento (...) Meu sexo estd endurecido, tenso alesar dor, todo o
abrasamento do céu e a soliddo eterna dos paskaresn desfazer-e, essa
forca que esta em mim ndo pode mais permaneceriia, deve jorrar.(...)
De subito, a luz entra por meus olhos, abri mirgépebras para o raio do
sol, e sinto jorrar minha semente contra a pedgranecla jorra, escoa na
pedra e na areia queimada, e eu fico imdvel, edgpescuto as batidas de
meu coracao e as batidas do mar no soclo da illmmga vibracdo que esta
unida & luz. (LE CLEZIO, 1997, p.118}

Apéds esse momento de idilio com o espaco, o pegsom&éon apropria-se do tempo
de Surya, como um tempo conciliador, sacralizagdso ke constata no seguinte trecho do

romance:

Jacques m’'a dit I'autre jour. Je ressemble sur@ua mere, 'Eurasienne. C'est a elle que je das cheveux
noirs et trés abondants, mes yeux couleur d’ambfare des sourcils, comme dessinés au charbohsgu
rejoignent a la racine du nez. Alors, a la pensignRueil-Malmaison, les garcons me disaient : gitaigane!
Maintenant c’est devenu vrai.”

%8 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.166)Vue d’ici, Maurice parait immense,
lointaine, un continent.(...) Je suis ici chez nddfendroit dont j'ai toujours révé, I'endroit oj@ devais venir
depuis toujours. Je ne comprends pas commentpossible, mais je reconnais chaque parcelle, chatfiail,
les vagues, les courants qui changent la couledadheer, les écueils. Je ne me sens plus prisorinigtout
cela est le monde de Surya, que je partage avec@dla n'a plus rien a voir avec les contes quedinait
Jacques autrefois, Médine et la maison d’Annakstjce que ce choses-la existent encore? (.rgskens
toujours le méme vertige (...) Je me suis alllosigéla terre noire et brilante, dans une anfracit®(...) je
passe mes mains sur la pierre usée, douce comp®ala Je sens dans la pierre le corps de Surya;eren
souple, qui se dérobe et se donne.(...) Je serigaoa poitrine ses seins si jeunes, légers(entgnds la
musique de ses bracelets autour de ses poignetajsaque du vent(...) Mon séxe est durci, tendiira mal,
toute la bralure du ciel et la solitude éternellesthiseaux doivent se résoudre, cette force qurestoi ne peut
plus rester prisonniére, elle doit jaillir.(...) Tba coup, la lumiére entre par mes yeux, j'ai ativees paupiéres
sur la foudre du soleil, et je sens jaillir ma sewe contre la pierre noire. Elle jaillit, elle caubur la pierre et
dans le sable brilés, et je reste immobile, épiilsgyute les coups de mon coeur et les coups deetasur le
socle de I'ile, la longue vibration qui est uni¢adumiéere.”.



157

Agora fecho os olhos, ndo tenho mais inquietac@m. tdnho mais medo do
tempo. Amanh&, depois de amanh&, mais tarde, iegstada aqui, no fim do
mundo, longe das vingancgas. Surya estard juntarme saberei reté-la, eu lhe
falarei da Inglaterra, de Paris, de paises queemr@bem. Escutarei sem me
cansar, ela me contard o que leullhgstrated London Newsou entdo a
histéria de sua mae. Ela me falard em sua lingualdée e fluida, como se
cantasse. (LE CLEZIO, 1997, p.179).

O espaco apropriado e compartilhado por Léon edsaty, pode ser ilustrado na
passagem do romance, abaixo, em que o leitor édnseo espaco sagrado por exceléncia,
La YamunaTrata-se do anuncio da viagem genésica de Suryavaimaginario idealizado
do espaco hindu, que antecede, de imediato, anoigtéarrativd.a Yamuna

Estreito Surya contra mim, sinto seu rosto contraen, 0 movimento dos

cilios, seus labios, sua respiracdo.(...) Tud@é&sdranho e novo, inesperado.
Sinto a mesma vertigem, o0 mesmo desejo. Parecesmeay levado em uma

viagem com Surya, a bordo de uma jangada de pdidnate da montanha

semelhante a uma vaga. (LE CLEZIO, 1997, p.129).

Depois da apropriagcdo do espaco de Surya, Léommasgunto a ela, uma nova
identidade por ela atribuida; como se unidos peodaconsangiineos fraternais, como seu
irmao, filho de Ananta. O parentesco idealizadoijlifa a adocdo da identidade eurasiana.

Essas reflexdes podem ser ilustradas nas segpedeagens:

‘Foi aqui que minha avo Giribala foi queimada, qimrvoltou da india.
Alguém pos fogo em sua fogueira, alguém varreu simass para 0 mar, para
que ela retorne ao Yamuna.’ Ela toma minha méopdem ontem, diante da
fonte.(...) Ela pega um pouco de cinza misturadee& escura e, lentamente,
passa seus dedos em meu rosto, em minhas facemjirdras palpebras.
Desenha tracos e circulos, e sinto uma grande ga¢metrar em mim. Diz
palavras em sua lingua. Como uma prece ou umaaang®epois ela junta
as maos em minha nuca, e atrai minha cabeca pa@o#-a contra seu peito,
para que eu escute as batidas de seu coracao. @mapela primeira vez por

289 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.168)Maintenant je ferme les yeux, je n'ai plus
d’inquiétude. Je n'ai plus peur du temps. Demaprga-demain, plus tard, je serai encore ici, au thdw
monde, loin de vengeances. Surya sera contre ensgjrai la retenir, je lui parlerai de I'Angletesr de Paris,
des pays qui n'existent pas. J'écouterai sans rs&ela elle me racontera ce qu’elle a lu dans I4thated
London News, ou bien I'histoire de sa meére. Ellepawdera dans sa langue si douce et fluide, cominades
chantait.”.

2’0 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.183).Je tiens Surya contre moi, je sens son
visage contre le mien, le battement des cils,&sae$, son soufle.(...) Tout est si étrange, eveau, inespéré.
Je ressens le méme vertige, le méme désir. Il mblsaue je suis emporté dans un voyage avec Subyad
d'un radeau de pierre, devant la montagne paréiligne vague.”
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meu nome, o nome que me deu, para sempleiii. Quer ser meu irmao?".
(LE CLEZIO, 1997, p.1343™*

Esperam, na esperancga de ver Ananta, de recelmen#di, uma bencgéo. Ela é
como a mae dos parias, conhece as plantas, sadre afastar oyangues
Tenho a impressédo de que ela é a mae que jamdisaipque pode me dar
calor, amor. (LE CLEZIO, 1997, p.136}.

A partir do momento em que Suryavati admite Léomaeu igual, ela o insere no
espaco sagrado, representado por uma %futama caverna, onde Suryavati faz oferendas
aos deuses; um espaco sagrado do imaginario Hasda. insercdo espacial fisica, ou seja, a
entrada na caverna, simboliza mais do que a prasemg; um espaco materializado, da
realidade objetiva; Suryavati também o insere emnsendo sacralizado, onde sua mae foi

batizada, onde comeca a sua historia, que, agondéim é a dele:

E uma caverna magica. Foi Surya quem me disserioim vez que me
falou dela. Uma fenda aberta nos basaltos, defangid uma muralha de
lantanas e de moitas espinhosas. Antes de perettay Surya deposita
oferendas para Yama,o senhor da ilha, e paraméa Yamuna.(...) O Senhor
Yama vem do outro mundo pela boca do vulcdo. Taite,rsua mensageira
ligeira passa como um sopro, que arrepia nossapela senti, pela primeira
vez, quando estava sentado sob a fogueira, naemitpe Surya pintou meu
rosto com a cinza dos mortos. Agora, ndo tenho maido deles.(...) Entdo
ela me conta o nascimento de sua méae, quando duaargulhou-a na agua
do rio Yamuna para a lavar do sangue das vitima&agenpore (...) a histéria
mais verdadeira e mais bela do mundo. (LE CLEZE®71 p.174§"*

%"l Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.190YC’est ici que ma grand-mére Giribala a été
brdlée, quand elle est revenue de I'Inde. Quelq@umis le feu a son blcher, quelqu'un a balayé&sesires
dans la mer, pour qu’'elle retourne a la Yamuna.”

Elle prend ma main, comme elle a fait hier, devarsource.(...)

Elle prend un peu de cendre mélée au sable noienéement elle passe ses doigts sur ma figurengsrjoues,
sur mes paupieres. Elle dessine des traits et eéietes, et je sens un grand calme qui entre en Eile.dit des
mots dans sa langue, comme une priére ou une ch@nko

Puis elle joint ses mains derriere ma nuque, &t aftire ma téte vers elle, elle I'appuie contrepsdtrine, pour
que j'entende les battements de son coeur. Ellppele pour la premiére fois par mon nom, le norekg

m’a donné, pour toujours:

“ Bhaiii... Veux-tu étre mon frére?”

%2 Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.193Y4ls attendent, dans I'espoir de voir Ananta,
de recevoir de la nourriture, une bénédiction. Eft comme la mére de parias, elle connait lestptarelle sait
guérir, détourner les ‘yangues’. Il me semble ge’'&lst ma mere que je n’ai jamais connue, qu’ediet e
donner la chaleur, I'amour.”

213 A gruta, como espago sagrado, sera retomada Fpestéba Yamunap. 434.

24 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.254)C’est une caverne magique. C’est Surya
qui me I'a dit, la premiére fois qu’elle m’en a p@rUne crevasse ouverte dans les basaltes, dééguatuune
muraille de lantanas et de buissons épineux. Adarmpénétrer, Surya dépose des offrandes pourignser
Yama, le maitre de I'lle, et pour sa soeur, la Yamy...) Le Seigneur Yama vient de I'autre mopaiela
bouche du volcan. Chaque nuit, sa messageére lggéage comme un souffle, qui fait frissonner notiaup Je
I'ai sentie, la premiére fois, quand j'étais assaus le blcher, la nuit ou Surya a peint mon visage la
cendre des morts. Maintenant, je n’en ai plus péupAlors elle me raconte la naissance de sa pguand sa
grand-meére I'a plongée dans I'eau de la riviére Yema pour laver du sang de victimes de Cawnporgl(...
histoire la plus vraie et la plus belle du monde.”



159

A adocéao e apropriacdo do espaco e tempo sacrmadizadomove o desaparecimeto
definitivo do personagem Léon, o europeu colonizadae faz uma escala na ilha Plate.
Agora, esse personagem assume uma nova identatpanEla de um colonizador colonizado,
um outro’eu’, que se relaciona com o tempo e o@spae experimenta e vivencia, em sua
profundidade Léon, o Desaparecido, se transformaBhaii e, ndo mais se reconhece e nem
tampouco € reconhecido, em sua relagdo espaco-tangstabelecida alhures. Isso pode ser

comprendido e atestado na seguinte passagem dagema

Mas o vento de Gabriel varreu tudo. Nao ha maisipo&do tenho mais
vontade de ler as longas frases um pouco solenksrdgellow. Parece-me
gue mesmo as palavras violentas do homem de AdgradEeram no céu,
foram levadas pelo vento e se perderam no mar. QLEZIO, 1997,
p.274)%"

A sacralizacdo do espaco e do tempo, a fusdo espapmral de Léon em Surya,
promovem o0 apaziguamento do sujeito moderno, qoeneio de sua conciliagdo com o
mundo circundante, adota para si uma nova idergid@d trechos que se seguem ilustram

essa adocao.

Tudo isso eu queria reté-lo, guarda-lo sempremend era minha vida, minha
origem.(...) Agora, parecia-me que eu sé viveraa[aso, para encontrar
Surya, e viver com ela nesta falha, no meio dosadas de Gabriel. Vizinhos
de um povo de passaros magicos, de olhos sem pédpelsperar com eles o
instante em que o sol brotard do mar.(...) De suifiib tenho mais medo do
que deve vir. Tenho o gosto da cinza das fogueirameus labios, o gosto do
sal eterno. N&o sou mais sO, sou também em Sulya eu eu sou ela,
estamos unidos em um movimento muito forte e mdibge. E somos
também a pele negra da ilha e o vento, e 0 maggpiito dos passaros que
espreitam o primeiro raio do sol.(...) Estou netdaeesta em mim, meu sexo
esta profundamente nela, estreitado por seu seeagra e a folha, o punho e
a palma que o envolve. Nao pode haver nada antedemois, apenas esses
rochedos negros, nus e asperos, 0 vento que assbianoitas, o mar que
arrebenta.(...) Surya estreitou-se contra mim. fegigava de seu calor. Bem
junto de meu ouvido, num sopro, ela disse: ‘Esitentenho um filho seu”.
N&o pode sabé-lo e, no entanto, estou certo ddigw@everdade. Agora temos
um filho. (LE CLEZIO, 1997, p.297)°

275 Citagéo original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.409)‘Mais le vent de Gabriel a tout balayé. II
n'y a plus de poésie. Je n'ai plus envie de liel@gues phrases un peu solennelles de Longfdllove
semble que méme les mots violents de 'homme d'@wteatisparu dans le ciel, ils ont été emportéslparent
et perdus dans la mer.”

2% Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.437)Tout cela, je voulais le retenir, le garder
toujours, c’était a moi, c’était ma vie, mon origif...) Maintenant, il me semblait que je n'avadsw que pour
cela, pour trouver Surya, et vivre avec elle dagisecfaille, au milieu des rochers de Gabriel. fmsd'un
peuple d’'oiseaux magiciens, aux yeux sans paupiatendre avec eux l'instant ou le soleil jaillicge la mer.
(...) Tout & coup je n’ai plus peur de ce qui dahir. J'ai le go(t de la cendre des blchers sus taeres, le
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Do espaco e tempo sacralizados para o espagcongpo sagrados Ea YamunaEsse
sub-tema, constitui-se, nesse romance, como 0 dpidiscurso sagrado. O narrador Léon, o
sobrinho-neto, ‘conta’ a histéria da génese de &uaty, a histéria de sua mae Ananta. Essa
foi encontrada ainda pequena por Giribala, umamai nos bragcos de sua ama, em meio ao
grande motim dosepoysna rebelido que é considerada, pelos indianoso econ marco para
a independéncia do dominio do colonizador inglésarma, de origem inglesa, perde, assim,
seus pais e sua referéncia européia. Giribalapsieaadotiva, ao encontra-la nos bracos da
ama morta, resgata-a para si e a introduz no mdodandianos, mas especificamente, no
espaco dos périas. Dessa forma, o colonizador, tAnaansmuta-se no colonizado da mais
baixa casta indiana e assume uma nova identidatiestéyia da infancia de Ananta, sua fuga
e viagem no rio Yamuna, sdo 0s motivos condutoeesnttiga dessa instancia narrativa.
Giribala e Ananta empreendem a trajetéria de fujpegtacdo, no rio Yamuna. Destaca-se
que essa harrativa se insere no espaco da nardatik@anance, como uma narrativa a parte,
paralela, mas ndo excludente. Esses personageesvde®m a viagem orientados pelo
movimento descendente do rio Yamuna. O percurs@mgdsimboliza a apropriacdo do espaco
e 0 do tempo do colonizado, por parte de Ananta eolonizador. Nessa orientacao
descendente, ela vai se despindo de sua identelad@éia e com muito sacrificio e dor,
ascende, em espiral, e se sacraliza na convergéspego-temporal da gruta, na ilha Plate.
Essa viagem pode, em certa medida, ser comparada eérucis. A histéria de Ananta
assemelha-se aquela de Cristo, pois, esta pernpeadiores e sofrimentos e, ascensao por
meio da morte, e a volta & casa do Pai; o retoonespaco sagrado do imaginario indiano.
Esse retorno, assim como o de Cristo, é feito empanhia dos ladrdes. Na historia de
Ananta, a proximidade da morte € ‘celebrada’ cooargdo do ladrdo. Isso se confirma, na
passagem dessa narrativa, em que o personageamigia de Giribala, canta para o seu filho
agonizante a referida cangéo, para adormecé-lo. ¢amgéo de ninar que introduz a crianca
no espagco do sonho, inroduz também os vivos no ealod mortos. Uma cancdo que

possibilita o retorno ao espaco sagrado dos deuadibertacdo por meio do sonho.

go(t du sel éternel. Je ne suis plus seul, jeaussi en Surya, elle est moi et je suis elle, sonsmes unis dans
un mouvement tres fort et trés doux. Et nous sorames la peau noire de I'ile et le vent, et la pedr’esprit
des oiseaux qui guettent le premier rayon du sélejlJe suis en elle et elle est en moi, mon,daxeerre et la
feuille, le poing et la paume qui I'enveloppe. dlpeut rien y avoir avant, ou apres, seulementagsers noirs,
nus et apres (...) Surya s’est serrée contre mavais besoin de sa chaleur. Tout contre mon aredians un
souffle, elle a dit: ‘Cette nuit, jai un enfant tt@.’ Elle ne peut pas le savoir, et pourtant jgsssdr qu’elle dit
vrai. Maintenat nous avons un enfant.”
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Chhurm, kala, chalo gul layé, ladrdo, 6 ladrdo, veniremos nessa morada,
tira teus chakkal, pega tudo, bhimté, bagelé, acenghasai, e tu, litara, atire
a bola de terra, o neola, se ouvires um ruido!a€hpmaa, um espiao te
espreita! Thipja! Esconde-te! Palwé hoja! Cuidalainkar kar! Atira um
torrdo de terra! Lalli lug gaya, Kala lug gayé,omo acabou e o ladréo esta
morto! (LE CLEZIO, 1997, p.148)

Giribala e Ananta enfrentam diversas dificuldadésgas nessa viagem, para chegar a
Mauricio. Inicialmente, a fuga de Cawnpore, demoipresenca da Deusa Fria, a fuga do
sacerdote que quer comprar Ananta para dancagnmdém a fuga de Lil que enlouquece
apos a morte do filho. Elas enfrentam uma fortepgstade durante a viagem. Sao obrigadas
a conviver com a colera que acomete 0s passagrosvio que as leva para Mauricio e,
finalmente, a fuga de Ananta, na ilha de Plate, qumina com a sua presenca na gruta e
conseqiiente insercdo no espaco sagrado indiantrafetéria do sujeito moderno que busca
sua identidade, aqui simbolizada por aquela de f&nan

La Yamunanesse sentido, constitui-se em um espaco sagratoalém de abrigar o
espaco sagrado da gruta, acolhe, igualmente, Bigadeuses sagrados para os indianos. A
historia se da no rio Yamuna, o rio sagrado, orakzeu o Senhor Krishna. E também a
narrativa de historias que pdem em cena deuses rainhas do imaginario sagrado hindu: o
Senhor Yama — 0 mestre da morte; Shitala — a deasdakshmibay — a rainha de Jhangsi;
Yelamma — a deusa da danca.

Nessa narrativa vé-se, de um lado, um narradompeuragque ‘conta’ uma histéria
sacralizada, e, de um outro, vozes narrativas feasn que ‘contam’ e ‘cantam’ histérias
sagradas de deuses. Trata-se, pois, de narragveardéter oralizado. Apesar de se apresentar
sob a forma escrita, essas narrativas estédo imgulagrde indicios de narativas oralizadas. No
primeiro caso, 0 narrador emprega conectivos esjgagporais tipicos de narrativas orais,
promotores de continuidade e de sentido a narrabesita: um dia ..., de subito..., uma
manha..., certo dia..., nos primeiros tempos...sEgundo caso, véem-se 0S personagens
femininos Lil, Giribala e outras mulheres, contamikiorias fantasticas e sagradas: “Naquela
noite, depois da assinatura dos contratos, pest@a@enhas do campo, abrigadas da chuva, as

mulheres contavam histérias inacreditaveis (.LIF CLEZIO, 1997, p.225§"®

2" Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.201):Chhurm, kala, chalo gul layé, voleur, 6
voleur, viens, entrons dans cette demeure, enéésvehiakkal, prends tout, bhimté, bagelé, allunghksai, et
toi, litara, jette la boule de terre, le neola,tsientends un bruit! Kajjachamaa, un espion te gidthipja!
Cache-toi! Palwé hoja! Gare a toi ! Kainkar karétle une motte de terre! Lalli lug gaya, Kala luay§, le vol
est fini et le voleur est mort "

%8 Citacdo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.332)Ce soir-1a, aprés la signature des contrats,
prés de cuisines du camp, a I'abri de la pluie,flmames racontaient des histoires incroyables (...)
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A contagem do tempo, nessa narrativa ndo se daqiacoes precisas, como ja foi
dito anteriormente, nesse estudo. O personagenbalyi por exemplo, emprega uma
contagem de tempo efetivada pela observacdo desldisemana e, ndo pelos dias do més.
Essa relacdo com o tempo da observacéo remet®iodeiambiente da narrativa oraliz&f4.

Isso pode ser ilustrado na seguinte passagem cinicaEm

Giribala contava os dias, marcando-os em um cad®niescolar que
comprara na loja do acampamento, em Bhowanipoeesé&lsabia escrever
em inglés, tudo o que lhe ficara do tempo em gaquientava a escola da
missdo em Cawnpore, e s6 sabia escrever os noraadiagoda semana. No
dia que antecedera o embarque, ela escrevera doacap: Segunda-feira
Depois tragara um risco embaixo. (LE CLEZIO, 198251)°%

A relagdo com o tempo conciliador é igualmente aatia nessa narrativa, na qual se
vé 0 tempo da espera como imprecisdo promotorasdoeeimento do desconforto da
condicdo do personagem. Essa relacdo com o temg® g&r confirmada nas seguintes
passagens: “Elas cuidavam de Ananta como se fassprépria filha. E, com o passar dos
dias, esqueceram pouco a pouco o incidente da féus4LE CLEZIO, 1997, p.153§" e,

Durante semanas, meses, a jangada derivou jumar@ens. O tempo era tdo
longo, tdo monotono, que Giribala j& ndo se lendta@m de como aquilo
comecara. Recordava-se do dia em qudarssa espancaram, pilharam sua
sacola, mas a segléncia tornava-se imprecisa dosaboomo a luz do
crepusculo. (LE CLEZIO, 1997, p.15%F.

A convergéncia espaco-temporal éra Yamuna concretiza-se na apropriacdo do
espaco e do tempo, por parte de Ananta. Apos agagor Giribala, inicia-se a insercao de
Ananta no espaco e tempo sagrados. Inicialmerate leatizada nas 4guas do Yamuna, do rio
sagrado. O seu nome tem um significado proprio paraiano, simboliza a convergéncia

espaco-temporal pois encerra em si a idéia de teemie espaco representados pela

2’9 Destaca-se aqui, a presenca impositiva do coldaizgue por meio de uma atitude ‘missionéaria’ ieysé”
também pela imposicéo de sua lingua.

80 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.372)Giribala comptait les jours, en les
marquant dans un petit cahier d’écolier qu’elle #&wscheté a la boutique du camp, a Bhowaniporee B#
savait écrire que I'anglais, tout ce qui lui étadéisté du temps ou elle fréquentait I'école de lasion a
Cawnpore, et elle ne savait écrire que les nomgales de la semaine. Le jour qui avait précédé
I'embarquement, elle avait écrit avec applicatidnindi. Puis elle avait tracé un trait au-dessous.”

81 Citacéo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.220):Elles s’occupaient d’Ananta comme si elle
avait été leur propre fille. Et, au cours de jouedies ont oublié peu a peu l'incident de la dédesiele.”.

82 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.217)Pendant des semaines, des mois, le radeau
a dérivé le long des rives. Le temps était si l@igaonotone, que Giribala ne se souvenait plus bien
comment cela avait commencé. Elle se rappeladude ¢u les Doms I'avaient battue, avaient pillé sac, mais
la suite devenait imprécise et réveuse comme l&hendu crépuscule.”
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eternidade: o tempo da eternidade e o lugar deusgpde Deus. O batismo de Ananta,
simboliza a purificagcéo, a libertagdo e consequéerg@lacdo de uma nova identidade. O
lugar do batismo, o rio sagrado Yamuna, conferpeasonagem o carater de ser sacralizado.
Essas impressbes séo reforcadas pela relacdo gaataAmestabelece com o espaco
conciliador, camplice, apropriado por Giribala e dilha. Nesse sentido, vé-se o inicio da
insercao de Ananta e, consequentemente de Suryavadispaco e tempo sagrados. Essas
reflexdes podem ser identificadas na passagemxtio éen que ocorrre 0 batismo de Ananta

no rio Yamuna:

Foi & beira do Yamuna que Giribala encontrou um engrara a crianca.

Apesar da guerra, apesar do odor de morte e do destinzas, era na agua
do grande rio que Giribala sentia a paz e a fedgd Antes da noite, escolheu
uma praia, a sombra de grandes arvores, e entrdaniente na agua

estreitando a crianga contra o peito. Entdo temgpaesséo de que entrava em
um outro mundo, € a menina que ria e agitava-strac@ba era a entrada
desse mundo, o mundo do rio onde tudo era pacificde ndo havia mais

guerra nem sangue, nem 6dio nem medo, um mundoaqueantinha
guardada, escondida como uma pedrinha fechada eanméo imensa.

Agora, vocé tem um nome, tem uma familia...” Pssa,i Giribala pronunciou
em voz alta o nome, como se fosse o rio que o lsgeveitado, ‘Ananta”, o
Eterno, a serpente sobre a qual Deus repousa &té@ do mundo. (LE
CLEZIO, 1997, p.1393%

E por meio de Ananta que Giribala entra em um nowmdo. Ananta € a porta, a
passagem para se chegar a esse mundo sagradoirdrmanta, depois Suryavati. Por
heranca, Suryavati assume o lugar de passagenumpan@vo mundo, onde a relacdo com o
espaco e tempo circundantes se faz de forma aalriga E por meio de Suryavati que Léon
tem acesso ao espaco sagrado, promotor de umadentaade. Isso se confirma quando o
narrador Léon, por meio de uma contraposicdo dacespe tempos narrativos, funde a
narrativa profanizada dea quarantainenaquela sagrada de& YamunaEssa fuséo se instala
por meio da presenca do deitico ‘Aqui’, empregadonarrativaLa Yamunaem que se
percebe a inser¢cdo do narrador no espaco narmévastoria de Ananta, compartilhando,

dessa forma, 0 espaco de Suryavati. Essa idegificaspacial € sinal de presenca. Hstar

283 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.198):C’est sur le bord de la Yamuna que
Giribala a trouvé un nom pour I'enfant. Malgré laeyrre, malgré I'odeur de mort et le godt de cendtest
dans I'eau du grand fleuve que Giribala resserapaix et le bonheur. Avant la nuit, elle a chaise plage, a
I'ombre de grands arbres, et elle est entrée lest@dans I'eau en serrant I'enfant contre sa paéxi

Alors il lui a semblé gu’elle entrait dans un autm®nde, et la petite fille qui riait et s’agitaibctre elle était
I'entrée de ce monde, le monde du fleuve ou taitt gdisible, ou il Ny avait plus ni guerre ni sgymi haine ni
peur, un monde qui la tenait serrée cachée comragatite pierre enfermée dans une main immense.
‘Maitenant, tu as un nom, tu as une famille...” Poela, Giribala a prononcé a haute voix le nommeoe si
c’était le fleuve qui 'avait dicté, “Ananta”, I'Egrnel, le serpent sur lequel Dieu se repose justpfin du
monde.”"
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locus nesse contexto, significa, pois, fazer parte donento e do espaco da histéria do

outro. Essa fuséo espacial é atestada no segunl®tdo romance:

Foi aqui que Ananta viu pela primeira vez as mulheres dantaEra
estranho, porque a guerra ainda estava préximanwalhas da cidade
danificadas pelos obuses, as velhas casas meinatids, e por toda parte as
nuvens de moscas e abutres. (LE CLEZIO, 1997, pridéf¥ito nossd}®*

A nova identidade de Ananta, se processa, iguabngrdr meio da ado¢éo de habitos
e costumes dos indianos. Aprender a dancar sigraficender a ser indiana. Giribala ensina
sua filha a dancar e ela incorpora, dessa fornagrdgidade do colonizado, chegando mesmo
a se confundir com ele. A arte de dancar € assuemdsaua plenitude por Ananta. Na cultura
indiana a danca representa uma reveréncia aossdeAs®Em, por meio da danga, Ananta
assume a identidade ddsms e passa da condi¢cédo de colonizador para a deizattn. Isso

é elucidado nas seguintes passagens do romance:

Entdo Giribala mostrou a Ananta como se dan¢a c®mMé&os, o sinal do
Senhor Krishna, as duas maos na frente da bocdediss erguidos, como
quem toca flauta. Mostrou-lhe todos os gestos gbéso sinal do passaro
Garuda, maos abertas como asas, o sinal da rodaaapalmas girando uma
contra a outra, o sinal daapallavg a flor de l6tus, mao aberta diante do
peito, o sinal da felicidade, a méo diante da &pmt amor e o coragdo
palpitante do passaro, as duas maos abertas, paiesagpolegares, dedos que
tremem. A crianca estava maravilhada. Pela primem dangou diante de
sua mae, ainda desajeitada em suas perninhastaeswolum longo tecido,
em seus pulsos o peso dos braceletes de cobrediBst# deu a Ananta seu
bracelete de cinco contas de vidro, com a medah¥daelamma, a deusa da
danca, que recebera quando tinha seis anos. (LZICL#997, p.1615%
Agora, Ananta realmente aprendera a dancar, no divs tambores de agua.
Tornara-se uma menina esbelta, de pele cor dectésmracomo uma
verdadeiradom mas conservara os reflexos dourados nos cabealsolos

84 Citacdo original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.230, negrito nossbi’est ici qu’Ananta a vu la
premiére fois les femmes danser. C'était étrangecgpque la guerre était encore proche, les muzailile la
ville ébréchées par les obus, les vieilles maisodemi calcinées, et partout les nuées de moudHes e
vautours.”.

28 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.232)‘Alors Giribala a montré & Ananta comment
on danse avec les mains le signe du Seigneur Krjdba deux mains en face de la bouche, les ddigtsés,
comme celui qui joue de la flGte. Elle lui a morttés les gestes qu’elle savait, le signe de lamigeGaruda,
mains ouvertes comme des ailes, le signe de Ig kesideux paumes tournant I'une contre l'autresitgne
d’'alapallava, la fleur de lotus, main ouverte det/npoitrine, le signe du bonheur, la main devinfront,
I'amour et le coeur palpitant de I'oiseau, les denains ouvertes, attachées par les pouces, doigtsemblent.
L’enfant était émerveillée. Pour la premiére falle a dansé devant sa mére, encore maladroitseasipetites
jambes, drapée dans un long tissu, ses poignetsditodes bracelets de cuivre. Ce jour-1a, Lil andé a
Ananta son bracelet de cinq perles de verre, paftameédaille de Yelamma la déesse de la dansellg@vait
recu quand elle avait six ans.”
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transparentes. Giribala estava orgulhosa dela. @& Ananta Devis. (LE
CLEZIO, 1997, p.1863®

A iniciacdo de Ananta no oficio dakbms no contato com os mortos, é, também,

promotora de uma nova identidade. E 0 que se clsdraixo:

As vezes Ananta acompanhava Giribala até os degtasstemplos. No
comeco, tinha medo, ficava meio escondida, olhawdoméae e as mulheres
domsque preparavam 0s mortos, com os cabelos desfeitasto untado de
cinza. Depois tomou coragem. Os mortos ndo se medio diziam nada,
ndo podiam fazer mal. Eram grandes bonecos seea@dhds enegrecidos, de
labios azuis. S6 seus dentes brilhavam quando keneados na agua do rio.
(LE CLEZIO, 1997, p.1633’

Na penultima parte dea Yamunaobserva-se a relacdo com o espaco narradoaem
guarantaine.Ananta, assim como Léon, faz uma escala na illadée Rintes de chegar a
Mauricio. Por meio de uma contraposicdo desses esp®cos narrativos, o narrador
(re)apropria-se do espaco lde quarantaineagora apresentado como um espaco organizado.
Percebe-se uma mudanca do enfoque atribuido agcegpaQuarentena, antes opressor e
conflitante, agora tranquilo, apesar de ainda réianestrar apropriado por Ananta. Essa
postura frente ao espago, remete o leitor a umgespaa um tempo anteriores, agora
atualizados na histéria de Ananta. Esse personageia sua relacdo espacgo-temporal com o
espaco do colonizador que se lhe apresenta serdegramoblemas. O trecho que se segue

confirma e esclarece essas reflexdes.

E ela que quero ver,mais uma vez, Ananta, comassefpor ela que tudo
comecasse. Entdo as construgbes da Quarentenhan@late, eram muito
novas, as paredes de lava bem cimentadas na fdenteaguna(...) Em
Palissades, o campo dos imigrantes era limpo camdivaque militar(...)
Por todos os arredores, as plantacdes de cocosands-de-agucar, as hortas
em patamares, limpas e servidas por caminhos e astduas partes do
campo, o molhe obliquo, feito de grandes blocodakalto, permitindo a
atracagem com qualquer tempo. Do outro lado dankagwo cume do pico da

28 Citag&o original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.273)‘Maintenant, Ananta avait vraiment appris
a danser, au rythme des tambours d’eau. Elle éiienue une fille élancée, sa peau couleur de terite,
comme une vraie Dom, mais elle avait gardé sesteefl’'or dans les cheveux et ses yeux transpar@iibala
était fiere d’elle. Elle I'appelait Ananta Devis.”

287 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.237)‘Ananta accompagnait parfois Giribala
jusqu’aux marches des temples. Au début, elle peait, elle restait a demi cachée, regardant saenadres
femmes doms qui préparaient les morts, leurs chedéfaits, leur visage enduit de cendre. Puis #¢ait
enhardie. Les morts ne bougeaient pas. lls ne@igaien, ils ne pouvaient pas faire de mal. IEiétt de
grandes poupées dessechées, aux yeux noircisg\aes bleues. Seules leur dents brillaient quanttstavait
dans I'eau du fleuve. Elle s'était méme habitu€edeur acre, quand les flammes commencaient aelélgur
peau enduite de beurre, embrasait les boules degmis leurs aisselles.”
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ilhota Gabriel, o0 mastro dos sinais er'guia-se,nmmjo bem alto a chama
vermelha do império britanico. (LE CLEZIO, 19972®8)%%®

E nesse espaco e nesse tempo atualizados, apaetednanglilos, que se chega ao
apice da sacralizacdo espaco-temporal desse romarseeralizacdo de Ananta, no espaco
sagrado da gruta. O inicio da transmutacéo idemtith sujeito moderno. Esse processo de
transformacao de identidade, se concretiza quan@mtd, enquanto aguardava a chamada
dos imigrantes, feita por um oficial inglés, qua tis nomes e os numeros daqueles que
embarcariam para Mauricio, decide fugir daquelduagséo espaco-temporal, tomando a
direcdo oposta, ou seja, adentrando-se na ilhap senestivesse atraida por esse espaco novo.
Ananta sentia que essa fuga pudesse representar defseus sofrimentos, desde o seu

abandono em Cawnpore. Seria como um retorno acotelamrigem, ao ventre materno, ao

momento da criacdo; aqui materializados pela geataque se refugia. E 0 que se pode

confirmar na seguinte passagem:

De subito, sem compreender bem por que, Anantp@acaP6s-se a correr
na praia ardente, no meio das pessoas que espefayawdo sabia para onde
ia, ndo sabia por que fugia. Procurava um lugaa paresconder, uma fenda,
um buraco na terra, para desaparecer, para quaénng rencontrasse.(...)
Do mais longe que se lembrava, Ananta, jamais @atar deslocar-se, de
fugir, de esperar barcos, de caminhar pelas est(adaNo topo da escarpa,
entre os blocos de basalto, Ananta encontrou admtda gruta. Era uma
cavidade escura no magma, cujo orificio estava-sestruido por moitas
espinhosas. Ananta insinuou-se na gruta. Seu apkagté muito rapido, por
causa da corrida pela colina, e também porque a&stam medo. (LE
CLEZIO, 1997, p.2903*°

O espaco da gruta, 0 espago sagrado do colonipadmjte a Ananta a comunh&o

com O seu novo ‘eu’, que agora se sacraliza. Aageé apresenta como um altar,

compartilhado, um lugar que nao era exclusivamsate um lugar em que se faz oferendas

88 Citacdo original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.429)C’est elle que je veux voir, encore, Ananta,
comme si Cc’était par elle que tout commencait. #\les batiments de La quarantaine, sur I'lle Plat@ient tout
neufs, les murs de lave bien jointoyés face aundgg A Palissades, le camp des immigrants égtitomme
un bivouac militaire(...) Tout alentour, les platitams de cocos et de cannes a sucre, les jarditerietsses,
propres et desservis par des chemins, et entrédes parties du camp, la jetée oblique, faite desdilocs de
basalte, permettant I'atterrissage par n'importeetjtemps. De I'autre c6té du lagon, au sommet thnpie
I'llot Gabriel, le méat des sighaux se dressait pottbien haut la flamme rouge de I'empire britanreq”.

289 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.433)Tout d’un coup, sans bien comprendre
pourquoi, Ananta s’est sauvée. Elle s’est miseuricsur la plage brdlante, au milieu des gens gtiendaient
(...) Elle ne savait pas ou elle allait, elle neva# pas pourquoi elle fuyait. Elle cherchait urdeoit ou se
cacher, une crevasse, un trou dans la terre, pagpataitre, pour que personne ne la retrouve.Ru)plus loin
gu’elle se souvenait, Ananta n'avait jamais arr@&bouger, de fuir, d’attendre des bateaux, de marsur les
routes.(...) Au sommet de I'escarpement, entrbltess de basalte, Ananta a trouvé I'entrée de lattgr C'était
une anfractuosité sombre dans la coulée de lavet, Ithxifice était a demi obstrué par des buiss@mineux.
Ananta s’est glissée dans la grotte. Son coeunltdtes vite, a cause de la course a travers lineg et aussi
parce qu’elle avait peur..”
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aos deuses. Sua relacao intimista com esse espagppermite-lhe a assuncdo de sua nova
identidade. A permanéncia e o0 contato com e nesga, Jortalece esse personagem que,
agora, depois dessa nova experiéncia espaciah desa identidade, mostra-se pronto para
partir novamente, em direcdo a Mauricio. Pode-sstat essas consideracdes na leitura da

seguinte passagem:

Quando entrou, e seus olhos se acostumaram a penwitbque a gruta era
habitada. No fundo, havia uma espécie de altar,grarade pedra chata sobre
a gual estavam colocadas frutas, panquecas, & ldscsandalo em um vaso
de terracota. Uma lampada apagada encontrava{3é do altar. No interior
da gruta, tudo era calmo. Estava fresco, havia aomanurmdrio de agua em
alguma parte, atras da rocha um perfume de fumalm ervas. Depois da
horas de espera, a praia ardente, e da corridgéatdas plantas espinhosas,
Ananta tinha a impressao de haver chegado a endeadan palacio, aquele
gue esperava ha muito tempo, onde reinavam a padoeura.(...) Estendeu-
se no solo da gruta, perto do altar. Quando desgsert estariam todos longe,
0 barco do homem da barba dourada os teria levadogoutro lado, para a
grande ilha. Sua mée viria & sua procura, sabedangrar o caminho da
gruta, elas ficariam juntas para sempre sem mediutdo. (LE CLEZIO,
1997, p.290¥%°

Apesar de se tratar de uma histéria de horroresgue, essa narrativa representa a
convergéncia espaco-temporal do sagrado, pois astdacia narrativa € uma representacao
do sagrado; sua existéncia como tal é sacralizad@mo todo espaco sagrado, ela representa

0 Centro do contexto narrativo desse romance.

2% Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.434):Quand elle est entrée, et que ses yeux se
sont accoutumés a la pénombre, elle a vu que Itegébait habitée.Dans le fond, il y avait unetsat’autel,
une grande pierre plate sur laquelle étaient pad&druits, des galettes, et des copeaux de saated dn vase
de terre cuite. Une lampe éteinte se trouvait admle I'auteul. A I'intérieur de la grotte, toutadttcalme. Il
faisait frais, il y avait comme un murmure d'eateljue part, derriére la roche, un parfum de fumée e
d’herbes. Apreés les heures d'attente, sur la plagiante, et la course a travers les plantes gaffuAnanta
avait I'impression d'étre arrivée a I'entrée d'uralais, celui qu’elle espérait depuis longtempsrégnaient la
paix et la douceur.(...) Elle s’est allongée sustd de la grotte, prés de I'autel. Quand elle &esillerait, ils
seraient tous loin, le bateau de 'lhomme a la battwe les aurait emmenés de I'autre c6té, dansrkngde fle.
Sa mére viendrait a sa recherche, elle sauraitissde chemin de la grotte, elles resteraient erddemour
toujours, sans peur de I'avenir.”



168




169

5 CONSIDERACOES FINAIS

Jean-Marie Gustave le Clézio, a aventura da introsgr¢do: do rosto ao corpo.

A modernidade de Le Clézio esta expressa na awedtunarrar. Sua obra, sobretudo
La quarantaine constitui-se em uma narrativa poética, um espig&@rio que acolhe seu
sujeito e desenha sua historia, enredada nas slagfes espago-temporais com 0 mundo
circundante.

Como foi visto nesse estudo, o romance apresentarse um género ambivalente
que, de um lado, expressa em sua estrutura a adeidztlirguesa na qual foi gerado e se
desenvolveu e, de um outro lado, mais profundamergtala um espaco narrativo que acolhe
toda e qualquer representacdo social, por parsedsujeito consciente. E essa caracteristica
que permite uma narrativa plural, em que cohabitiifarentes vozes, reveladoras de
diferentes ‘eus’. Essa é a condicao estruturaledesmance. Uma biografia romanceada em
que se vé o sujeito moderno, 0 homem que se ineagsestiona o mundo plural que, ao
mesmo tempo, lhe da guarida e lhe expde. Um muadado em temas, fragmentado sem,
contudo, apresentar-se absurdo.

Para dar conta dessa condicdo de pluralidade é&@rassumir uma postura também
plural. Isso se confirma por meio da andlise dessaativa que pde em cena um sujeito
moderno, caleidoscépico, um viajante aventureirn, marinheiro que erra por diferentes
mundos. Essa € a condi¢do de Le Clézio, a condigdmarradores e das diferentes vozes
presentes erba quarantaine.

A analise empreendida a respeito disso, mostra @uescurso narrativo de
superposicao de vozes e, consequentemente, dentiéfemplanos narrativos, é indice de uma
narrativa moderna que abriga o desejo de idengdizado seu sujeito com seu mundo
circundante. Essa pluralidade de planos e vozesadadora de diferentes individualidades,
das diferentes identidades estabelecidas e/oueslgs por esse sujeito, ao longo da histéria
compésita aqui romanceada.

Por meio de narrativas intercaladas, vé-se, nems@rnce, o percurso do homem
moderno, que por se encontrar em uma condicdo sigaidade, empreende uma viagem
introspectiva, orientada para a instalacdo de uova rdentidade. Essa relacao indentitaria,
passa, necessariamente, pela experimentacdo deentdfe vivéncias em um mundo
controverso. Essas etapas introspectivas apresaetaefletidas na organizacao estrutural

desse romance. Os capitulos, ou partes, susteetaor-sm fio condutor tematico: a busca da
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identidade em sua relacdo imediata com o espacoteanpo circundantes. Vé-se que a
primeira parte do romance, ou primeiro capitiéovoyageur sans firconstitui-se no ponto
de partida do percurso introspectivo desse suj&itma esteira de Rimbaud (que aqui
representa um hipertexto de natureza simbolicaperado como modelo) que se encontra o
‘desenterro’ das narrativas plurais. E a partisdgwimeira instancia narrativa, que o sujeito
moderno-narrador se apresenta e instala nesse ceraasuperposicdo de vozes, a0 mesmo
tempo veladas e reveladas. Vozes autorais fictimiagrealizaveis’, ou seja, passiveis de
representar a realidade objetiva. Essa superposied®ozes pode ser recuperada, por
exemplo, pela seguinte passagem do romance, calzdiro primeiro capitulo, representativa
do signo da ambiglidade em gue se encontra inateksh narrativa lecléziana:

Contudo, é a Paris que preciso voltar, se quissmoeompreender. A esse
bistré da rua Madame, a porta que se abre paradolasaente bébado e mal
penteado, que cambaleia no vao, com a boca cheiaveetivas e o olhar
turvo pela loucura. Como se, depois dele, houvesseecado toda a
vagueacao, a perda da casa Anna, o fim dos Archarfisaa imagem que ele
transmitiu a Léon e depois, através de Suzannejma Bm mim hoje,
incorporada a minha vida, encerrada em minha mem@rique resta das
emoc0des, dos sonhos, dos desejos, quando se aesap@ homem de Aden,
0 envenenador de Harrar sdo 0s mesmos que o agltkedarioso que uma
noite empurrou a porta do café da rua Madame, pdssseu olhar sombrio
por um menino de nove anos que era meu ave? (ulé que procuro ndo
tem mais nome. E menos que uma sombra, menos guEsten, menos que
um fantasma. Ele esta em mim, como uma vibracdmpaam desejo, um
impulso da imaginacéo, um batimento do coraca@ pehor me fazer alcar
voo. De resto, amanha pego o avido para o outm dadmundo. A outra
extremidade do tempo. (LE CLEZIO, 1997, p.21).

Como entdo seria possivel, dar voz a um indivique ndo se apresenta uno, ao
contrario, multifacetado e de identidade virtual@a E por meio de uma narrativa plural e
construida em diferentes planos discursivos. Faef##o, preciso, instalar, nessa estrutura

narrativa, um narrador que se duplica e se desdafrasuas posi¢cdes primarias: autor e

291 Citacao original emha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.32)‘Pourtant, c’'est & Paris qu'il faut revenir, si
je veux bien comprendre. A ce bistrot de la rue Mhae, la porte qui s’ouvre sur un adolescent ivrat
peigné, qui titube dans I'embrasure, la boucherga’invectives et le regard troublé par la fol@&mme si,
apres lui, avait commencé toute I'errance, la peltela maison d’Anna, la fin des Archambau. Cettage
gu'il a transmise a Léon, puis, a travers Suzamegu'a moi. En moi aujourd’hui, mélée a ma videemée
dans ma mémoire. Que reste-t-il des émotions, &essr des désirs quand on disparait? L’homme d’Aden
I'empoisonneur de Harrar sont-ils les mémes quddlascent furieux qui poussa une nuit la porte afi¢ de la
rue Madame, son regard sombre passant sur un edfaneuf ans qui était mon grand-pére? (...) Cgle je
cherche n’a plus de nom. Il est moins qu’une omim@ns qu’une trace, moins qu’un fantéme. Il estam,
comme une vibration, comme un désir, un élan debjinattion, un rebond du coeur, pour mieux m’'eexol
Dailleurs je prends demain I'avion pour I'autre bbdu monde. L’'autre extremité du temps.”
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personagem. Le Clézio coloca em cena dois narradque, separados por uma condi¢do
espaco-temporal, dialogam entre si por meio dasedifes vozes reveladoras das diferentes
fontes narrativas. Esses dois narradores, repegseat fusdo do autor-leitor e ecoam as
angustias do sujeito moderno. Como foi analisadermmmente, o personagem Léon, 0
Desaparecido, recebe do narrador-personagem, deanesme, a funcdo de narrador no
terceiro capituld.a quarantainee no sub-temdournal du BotanisteEsse narrador duplicado
situa o leitor e sinaliza o percurso introspectivonarrador-autor-personagem, representado
pelas vozes de Léon, o Desaparecido e Léon, onkabrieto que, no rastro de Rimbaud,
percorre 0s passos do tio desaparecido, na temticompreender a sua historia herdada e,
conseguentemente, estabelecer um equilibrio ideotit por meio de um auto-
(re)conhecimento.

O sujeito moderno é recuperado dra quarantaine por meio da andlise dos
personagens protagonistas, aqui classificados cagentes e pacientes. A esse respeito,
encontra-se no critico Alain Touraine (s/d), mapeeificamente em seu livid Critica da
modernidade a problematizacdo da condicdo de modernidadeuphitcs apresentando-se
como agente, como o senhor do seu proprio deskssa reflexdo pode ser mais bem

compreendida, por meio da seguinte passagem:

O mundo contemporéneo estd, pelo contrério, calaneés cheio de alusdes
a um Sujeito que € liberdade, ou seja, que ingtitmio principio do bem o
controle que o individuo exerce sobre suas ac@esua situacao, o que lhe
permite conceber e sentir 0s seus componentes componentes da sua
historia pessoal de vida, conceber-se a si pr@mmoo agente. O sujeito é a
vontade de um individuo em agir e ser reconhecidmoc agente.
(TOURAINE, s/d, p.46, grifo do autor).

Nesse sentido, a andlise do percurso introspedivosujeito moderno enta
quarantainepermite perceber que essa narrativa acolhe eggtosem suas duas posturas,
ou seja, enguanto sujeito sociologico e sujeitemoderno, considerado seu carater de acao.
O itinerario ficcional de Léon, o narrador das &msfias narrativas temporalizadas no presente
do romance, tem como norte a busca de uma idestigadmovida pela (re)inser¢cao no
espaco e no tempo herdados. E atrés de Rimbaudagasse sujeito indagador, em busca de
equilibrio em um mundo controverso e fragmentadestéra-se que a presenca de Rimbaud
€, na verdade, um exercicio textual e poliféniam, dialogo entre o ‘real’ ficcionalizado e
uma realidade concreta ficcionalizada pela inserpacalela na mesma narrativa. A

expectativa desse narrador, em sua viagem ideatigamodificada pela relacdo imediata que
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ele estabelece com 0 espago e tempo novos, saspitda sua condicdo de insularidade de
sujeito pés-moderno, aqui ficcionalizada e mate@ala na busca do personagem Léon, o
Desaparecido. Essa relacdo, como foi visto nedsel@sorientou-se nas seguintes etapas:
inventoriacdo do espaco e o do tempo desconheeidosespaco da ilha e o tempo da
quarentena; apropriacdo do espaco e do tempo dw owt espaco e o tempo do colonizado;
e, por ultimo, a sacralizacdo do espa¢co e do tengw@s _ a instalagdo de uma nova
identidade, a eurasiana.

Essa viagem introspectiva culmina, eba quarantaing com a representacao
metafdrica do espaco e do tempo, como libertacdadostrangimentos do mundo moderno,
da situacdo de quarentena. Como processo de esiabmhto de uma nova identidade,
promovida pela condicédo de insularidade, a situdgdguarentena reflete a condicdo espaco-
temporal de um sujeito pos-moderno, agente e trassgr. Isso pode ser ilustrado pelo
seguinte trecho, em que o narrador, no ultimo chpitassume uma nova identidade,

recuperada pela memoria do espaco e do tempo sieidacralizados:

Que importam as imagens? Minha memdéria ndo esth agali, nessas
ruinas. Esta por toda parte, nos rochedos, na foegea da cratera, no odor
apimentado das lantanas, no rumorejo do ventorarebra da espuma sobre
as lajes do basalto. Quis ver Plate e Gabriel refbgue ndo encontraria aqui
0 que procuro. No entanto, agora me parece, npasades negras gastas pelo
tempo, que alguma coisa em mim se desatou. Comwo sstivesse mais livre,
como se respirasse melhor. Acreditei muito tempg gar culpa do Patriarca,
n&o tinha pais, ndo tinha patria. Eramos exiladoa gempre. Mas, enquanto
a piroga atravessa o canal e se afasta na diregBaudricio, empurrada pelo
marulho, com o estrondo do motor que se acelera araiilacgoes,
compreendo enfim que pertenco a esse lugar, aeedesios negros emersos
do oceano, a essa Quarentena, como ao lugar deaseimento. Nao deixei
nada aqui, ndo levei nada. E, no entanto, sintahfeeente. (LE CLEZIO,
1997, p.344%%

A condicdo de sujeito pés-moderno, agente, é detante, nesse romance, para a
instalacdo e adocdo de uma nova identidddelo comeca com o abortamento de uma
identidade ancorada na relagdo de equilibrio caapaco e tempo herdados em Mauricio, e

292 Citag&o original enha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.512)‘Qu'importent les images? Ma mémoire
n'est pas ici ou 13, dans ces ruines. Elle est@artdans les rochers, dans la forme noire du cetdans
I'odeur poivrée des lantanas, dans le froissemenieht, dans la blancheur de I'écume sur les dalkes
basalte.J'ai voulu voir Plate et Gabriel, en sachguoe je ne trouverais pas ce que je cherche. Rauit me
semble maintenant, dans ces murs noirs usés pgamps, que quelque chose en moi s’est dénoué. Ceimme
j'étais plus libre, que je respirais mieux. J'anigtemps cru que, par la faute du Patriarche, jevala pas de
pays, pas de patrie. Nous étions des exilés pajotos. Mais tandis que la pirogue traverse la pass
s’éloigne vers Maurice, bousculée par la houle caeegrondement du moteur qui s’accélére dansiesx; je
comprends enfin que c’est ici que jappartiensea mochers noirs émérgés de I'Océan, a cette Quanas,
comme au lieu de ma naissance. Je n'ai rien laséen pris. Et pourtant, je me sens différent.”
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na consequente exposicdo dessa identidade muitifiece sem representacao definida,
refletida em varios rostos espaco-temporais mokiptustentados por um corpo que reclama
uma identidade.

Essa condicdo de corpo sem rosto, de identidadeidantificacéo, € reveladora da
condi¢cdo de modernidade do sujeito lecléziano: ujeite constrangido pelas imposi¢cdes da
sociedade moderna européia, que busca se conhseaeeonhecer no outro, nos diferentes
espacos e tempos adotados e consentidos. Na iéstitde valores cristalizados pelas
culturas hegemonicas européias e na instituicaaderes e olhares oriundos da diversidade
do ‘outro’, situa-se a tematica que perpassa ampade da obra lecléziana, que se quer,
antes de tudo, intercultural.

Seja, na utopia da ilha paradisiaca, seja na \d@éto deserto africano, o sujeito
lecléziano, experimenta, sem pudor, 0 parto idmit sustentado por sua condicdo espaco-
temporal.

Na introducéo desse estudo, o autor do romhaacgiarantaingfoi apresentado como
um viajante aventureiro, um marinheiro-tuareguso ieflete mais um dos varios olhares do
‘outro’. A condicdo de viajante do sujeito moderrso,mesma de Le Clézio, aponta a
orientacdo do itinerario desse escritor, que pedeesuperado, por meio da andlise de duas
de suas obras aqui, representadas.pauarantain€l995) elL’Africain (2004)

Ao se proceder a analise do percurso de Le Cléessas duas obras, na trilha do
itinerario do narrador-personagen Léon (o tio elarisho) emLa quarantainee do narrador
Le Clézio emL’Africain, pode-se atestar a postura do viajante-aventulegr&lézio inicia
uma viagem instrospectiva, suscitada, ora por uomalicido de insularidade e exposi¢ao a
uma situacdo espaco-temporal inusitada, ora poo rdai recuperagdo de uma condigéo
espaco-temporal revivida.

Em um artigo intituladoEu e o outro que me habita: Memdéria e criacdo em O
Africang, a pesquisadora Betina Ribeiro Rodrigues da Culbeida a postura de Le Clézio,
concernente a sua busca identitaria na relacdoacerperiéncia compartilhada na assungao

do(s) outro(s) que o compdem, ilustrada no segtiatho:

A obra — misto de insistentes e caladas impressi@esaudades afogadas no
siléncio de um passado quase estrangeiro — apaesbidgrafica e
sensivelmente, uma viagem iniciatica que propdengaistar ou buscar as
lembrancas da infancia, do pai, das origens de emnm-personagem-filho
que voltou atras, a Africa, as ilhas Mauricio, aosfins de Camardes e da
Nigéria, para se reconhecer, redimensionando ermescer substancias as
sombras deixadas pelo pai para, em um segundo nmnoempreendé-las,



174

preserva-las e converté-las em um patriménio irntiagjssensorial. Essa

viagem aos subterrdneos da memoéria e das reminiaséimpressivas

completa um itinerério pessoal de resgate dasmwigesstruturas sociais que
permearam a sua existéncia, passando a fornewgresisdo de que o espirito
aventureiro e criador observado nas obras de LeidClé, na verdade,

resultado de uma condicao familiar, atestada pahdspassados. (CUNHA,

2008, p.3).

Em L’Africain (2004) Le Clézio experimenta, nos passos de seu pai, 0S
ressentimentos dessa condicdo espaco-temporalp goomotores de reconhecimento
identitario. Ai, também, o leitor € levado a pereocom o autor uma aventura introspectiva,
orientada para o interior de si mesmo, permeadarpicédo espaco-temporal, de um mundo
a ser resgatado. Le Clézio revive sua infancieas selacdes familiares e espaciais, no espago
e no tempo vividos na Franca e na Africa. Deserevoiflexdes sobre sua vida e sua heranca
identitaria, responsavel pela sua formacao fisiceneal. O espaco revivido e atualizado pelas
lembrancas é um recurso possibilitador da assuted@mna identidade. A Africa representa a
possibilidade de reconhecimento identitario. Lez@é&etoma o itinerario de seu pai, um
‘médico tropical’, responsavel pelo trabalho conemtes nas regides pobres colonizadas, da
Guiana Inglesa e da Africa e, empreende sua préjaigem introspectiva. Em busca de uma
identificacdo paterna, e por que nao dizer de wmiéidade’, Le Clézio revive a aventura do
pai por meio da atualizacdo da sua propria. E maaAfjue se encontram o marinheiro e o
tuaregue. O marinheiro, o colonizador europeu gueve@ssou mares expondo-se a conquista
de outros mundos, € o ‘rosto’, a heranca europeée rifo quer refletir-se no espelho, a
imagem falseada e ténue; a identidade recusadaar®gue € o ‘corpo’ incontigente, que se
expbe sem pudor, a virilidade revelada, a verdadaraida. Nesse romance, Le Clézio faz
reflexdbes sobre sua relagdo com o rosto e o ctdporosto sem significagdo definitiva, a
metafora de uma recusa identitaria, um rosto herdgue precisa ser assumido. Sua
identidade experimenta na Africa a adoc¢&o do capmo nao aceitacéo da verdade ocultada
em sua vivéncia européia. Para ele, o rosto, atvar@ndo corpo, hdo se expressa por si so,
nao reflete a for¢ca dos sentidos que se arrebembaoorpo, em sua violéncia incontida. 1sso

pode ser atestado no seguinte trecho:

A Africa era mais o corpo que o rosto. Era a vioiéndas estacdes. A
primeira lembranca que tenho desse continenteeéraedi corpo coberto por
uma erupcao de bolhinhas causadas pelo extrem oala afec¢do benigna
de que os brancos sofrem quando ingressam na gaagogal (...) A Africa,
ja me tirando o rosto, dava-me o corpo doloridelarif, esse corpo que a
Franca me ocultara na docura anemiante da casantia avd, sem instinto,
sem liberdade. (LE CLEZIO, 2007, p.12).
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A Africa é a iniciagdo no mundo da verdade, dalem&®. Essa revelacdo se da no
sentido da sombra para a luz, aqui ilustrada pegmiste passagem do livro, em que Le
Clézio narra sua chegada na Africa, quando viupsépela primeira vez — “Da entrada em
Obudu, lembro-me bem: a estrada sai da sombraodesta e penetra diretamente na aldeia,
em pleno sol” (LE CLEZIO, 2007, p.9). A chegadAféica representa a entrada no mundo
adulto, o marinheiro cedendo lugar ao tuareguegrapceensao critica, ndo mais pueril da

experiéncia européia:

A viagem a Africa pos fim a tudo aquilo. Uma mudameadical: antes da
partida, por instrucdes de meu pai, tive de carteabelo, que antes usava tao
comprido como o de um menino bretdo, e em conse@udisso fui exposto
a extraordinarias queimaduras nas orelhas, sengadm além do mais, a
entrar no ambito da normalidade masculina. Nuncé#s reentiria aquelas
dores de cabeca atrozes, nunca mais poderia darclivso aos acessos de
raiva de minha primeira infancia. A chegada a Afripara mim, foi o
ingresso na antecamara do mundo adulto. (LE CLEZ007,p.47)

O sujeito moderno ery’Africain, contrariamente daquele dm quarantaing € um
sujeito que ndo tem nome, indicado pela sua coodjghética e nacionalidade. Hpa
quarantaine a nomeacgao representa uma postura propria doizattor que da nome aos
seres e as coisas do mundo circundante, impondm$dcostumes, por meio da imposicéo
de sua lingua. E o europeu que tem necessidadeatéogar. Os personagens S&o
apresentados pelos nomes e sobrenomes, pelasspesfie posicoes sociais. Sujeitos
sociolégicos, em sua maioria, ancorados em suagseptacao social. O autor ficcionaliza sua
biografia, pondo em cena, personagens unidos pefaligdo familiar. Protagonistas
representantes de uma situacdo econdmico-socidlaigrmal sucedida. Narradores que se
espelham, na duplicacdo de vozes, sustentada ygiaatdo dos nomes: Léon, o tio, e Léon
0 sobrinho. Um sujeito moderno que viaja em buscaidnesmo, na busca do outro que o
antecede. E assim que se pode escutar Le Clézimgio das vozes dos dois Léon. No final
desse romance, o narrador reflete sobre a natarazdicacia de seu itinerario empreendido e
se indaga do real valor, da real importancia ddoras de nomes, representativos de
identidades aparentadas. O seguinte trecho ilasta reflexao:

Y

Os que procuro desde minha chegada a Mauricio,té&orosto. Léon,
Suryavati, sera que esses homes significam algoieaZOs que procuro nao
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tém realmente nomes, sdo sombras, e§pécies denf@staque pertencem
apenas as estradas dos sonhos. (LE CLEZIO, 19828)p>

A postura critica de Le Clézio, efriAfricain, recupera a condicdo de identidade
aparentada, sugerida por Léon, o sobrinho, iluatredpassagem acima, e admite para si uma
identidade verdadeira, sustentada pela relacdo @waapaco e o tempo verdadeiros, néo
ficcionalizados. Nesse livro, Le Clézio assumeeniaiade do colonizado, do africano. Isso
se percebe quando esse autor, faz reflexdes soiweda de nacionalidade, de patria, sob a
perspectiva do africano, estabelecida pela relaggaco-temporal do momento da concepcéo
do individuo, o lugar e o instante em que ela s@ddascimento ndo esta, pois, condicionado
ao instante da ‘saida’ do corpo, mas, ao contraddnstante da sua ‘entrada’. Dessa forma, o
nascimento, a nacionalidade, ndo sao condicionpdosim movimento de exteriorizacao,
mas sim de interiorizacdo. Nasce-se no momento wnsg é concebido; estabelece-se a
identidade de natureza patria, determinada peldi¢®m espacial da concepc¢do. Assim, Le
Clézio, se considera um africano. Uma identidadeaatd, ancorada em sua condicédo espaco-
temporal, pois, é a Africa que |lhe serve de beareptivo. O nascimento se da quando da
concepc¢ao, no momento da fecundacdo, em um mownuenbrientacdo introspectiva, de
‘entrada’, de ‘penetra¢éo’; assim seu nascimenttasea Africa do tuaregue e n&o na Europa
do marinheiro. Nesse livro, Le Clézio se reconheeeegue, quando relata a viagem de seu
pai pelo deserto, para resgatar sua familia nackradurante a Segunda Guerra. Essa

identificacdo € confirmada na seguinte passagem:

Meu pai, por certo, ndo tinha plano nenhum. Larg@usem refletir a
aventura. Foi para Kano, no norte da Nigéria,@éprou sua passagem para
embarcar numa caravana de caminhdes que ia atawveSsara.(...) Nao teve
tempo de se preparar, de trazer remédios, provistetiiha do trivial dos
tuaregues que seguem na caravana e, como elesa gjua dos oésis, uma
agua alcalina que com efeito purgativo em quemasiiéd acostumado com
ela. (LE CLEZIO, 2007, p. 93).

A condicdo espaco-temporal identitaria se processdorma diferente nessas duas
narrativas. EniL’Africain, o espaco condiciona a identidade, determina cdaarpento e, em
La quarantainginstala a identidade. Pode se percebek'@&fricain, um espaco determinante
de mudanca de comportamento do sujeito modernelagd@o com o0 espaco e 0 tempo se

293 Citacao original erha quarantaingLE CLEZIO, 1995, p.489)Ceux que je cherche, depuis mon arrivée &
Maurice, n’ont pas de visage. Léon, Suryavaticestjue ces noms signifient quelque chose? Ceujeque
cherche n’ont pas vraiement de nom, ils sont ddwresn des sortes des fantdmes, qui n'appartiengp&atx
routes de réves..”
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processa ndo como apropriacdo, mas como congtitdiotproprio ser, de sua condicdo
existencial. E o que se vé nos seguintes trechoividp em que Le Clézio descreve sua
relacdo com o espaco fisico de Banso, seguida ldg@ace ‘integralizada’ de seu pai com
aquele espaco: “Nao sei por que, parece-me queegmum outro lugar jamais senti tal

impresséo de familia, de fazer parte de uma céllE.CLEZIO, 2007, p.36) e,

Durante mais de quinze anos, essa sera a suadgrravavel que ninguém a
tenha sentido mais do que ele, que a tenha peafepekplorado, suportado
tanto assim. Conhecendo cada habitante, muitognlaz a vida, outros
acompanhando a morte. E sobretudo amando, ja qsmonque ndo falasse
disso, mesmo que ele nada contasse, até o fim uke dias ha de ter
conservado as marcas, vestigios daqueles morredlodestas, dos matagais
e pessoas que por la conheceu. (LE CLEZIO, 2008) p.

Nesse sentido, a relagdo com o espago néo é dpriagém, mas de resgate de um
espaco que é também seu; o espaco paterno, dadelireconhecida na condicdo masculina
genética e na violéncia do espaco africano doduareE a virilidade consentida, assumida na
adocao do corpo. A convivéncia do espaco domédtadliar, condiciona, nessa narrativa, o
comportamento do sujeito moderno, de Le Clézio, mdenino que vivenciou duas
experiéncias espaco-temporais determinantes pevasiituicdo de sua identidade: o antes e
o depois da Africa. O ambiente doméstico da expeigéafricana é sustentado pela presenca
do pai, jA o ambiente doméstico europeu, pela agénaia, por isso, sem virilidade, sem
significacdo. Nesse livro, o espaco e o tempo $@alizados pelas fotos que registram a
permanéncia do pai na Africa, e, sdo recuperadosdesejo de se voltam illo tempore Tal

reflexdo pode ser elucidada no trecho a seguir:

Se essa paisagem |he diz tanto, se faz bater nmagaootambém, € que ela
poderia estar em Mauricio(...) Teré ele talvezditado, no momento em que
chegou, que ia encontrar alguma coisa da inocémidida, a lembranca
daquela ilha arrancada de seu coracdo pelas didogies? (...) Uma terra
original, de alguma forma, onde o tempo teria dadarcha a ré,
desmanchando a trama de erros e de traicdes. (EZIC\,. 2007, p.68).

Diferentemente dd.a quarantaing onde 0s objetos s&o indicadores de condicao
econdmico-social, erh’Africain, constituem-se em narradores, espaco e temponiacéo
de histérias, por isso reveladores de identidaderefiver uma foto da casa de seus pais em
Forestry House, Le Clézio, leva o leitor a comfizati a experiéncia, por vezes inusitada, da

relacdo do sujeito moderno, que quer compreend@oesemeio da compreensédo de suas
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experiéncias existenciais, com 0s objetos da eddidobjetiva. Essas reflexdes estéo

expressas na seguinte passagem:

Passei grande parte de minha infancia e de minbkesa#ncia no meio
desses mdveis, sentado nos tamboretes para atitaradios. Brinquei com
estatuas de ébano, com as campainhas de bront#ezed os cauris como se
fossem pecas para o jogo de ossinhos. Para mgwltos, as esculturas em
madeira e as mascaras penduradas nas paredetinhadade exoticos. Era a
minha parte africana, prolongavam-me a vida e ed® enodo, a explicavam.
Além disso, falavam do tempo anterior a minha vigha,que meu pai e minha
mae tinham vivido la, naquele outro mundo no quahrh felizes. (LE
CLEZIO, 2007, p.70).

Em La quarantaine a relacdo espaco-temporal identitaria, tem o&®oe com a
sacralizacédo do espaco e o do tempo experimengdasn mundo e em um tempo ‘novos’.
Léon, o desaparecido, (re)descobre-se no espaco fla ilha Plate, condicionado por seu
carater insular, na ado¢do do espaco e o do tempmilo, na interface da cultura desse
outro, na fusao intercultural do imaginario ocidémuropeu e, o imaginario oriental indiano.
A sacralizacdo espaco-temporal péde ser promoviela ptualizacdo desses espacos
compartilhados, permeados pelo tempo da lembragigeemorados enquanto espago e tempo
conciliadores. Ent’Africain, a sacralizacdo espaco-temporal concretiza o zerce Léon,

o sobrinho — Le Clézio ficcionalizado, uma vez guautor, nesse livro, revivia locusas
experiéncias espaco-temporais sacralizaveis, a#g@s, também  pelas lembrancas
suscitadas pela fotos e pela presenca no espamatrdo que € seu por heranca.

Em La quarantaine Le Clézio ficcionalizado, descobre uma nova idieate —
eurasiana. Enb’Africain, é o eurasiano que d& inicio a uma outra viageoma viagem
introspectiva, orientada para a adocdo de umaiddel® genética, herdada no conflito dos
dois mundos: o0 eu e o outro, 0 rosto e 0 corpaigarlde nascimento e a nacionalidade. A
viagem do marinheiro que faz mais uma escala, uagem intimista que culmina na
assuncéo de uma outra identidade, agora escolhgistentada pelo corpo. Uma heranca
cultural imagética instaladora de uma posturaceriiente a um mundo desigual, burocratico,
excludente, como aquele das sociedades hegemdsucapéias. Um desejo de aventura
herdado pela condicao ‘masculina’ aqui representadaesenca de Rimbaud, de Léon, de Le
Clézio e de seu pai. Essa condicaovdgageur sans fimpresentada elna quarantaine €
confirmada em L’Africain e herdada por Le Cléziodpndo ser atestada no seguinte trecho
“Atualmente eu s6 tenho um desejo, partir para loage daqui e ndo voltar nunca mais” (LE
CLEZIO, 2007, p.51).
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Dessa forma, esse estudo pode concluir gue emdaoCho marinheiro-tuaregue, no
aventureiro, a condicdo de ‘estar’ sobrepfe-selagie ‘ser’. EmL’Africain cohabitam o
sujeito aventureiro, o marinheiro e o tuaregue ftitoidos em uma unidade identitaria nao
polarizada. O sujeito moderno encontra-se semprerecesso de mutacdo, estabelecendo
para si viagens sem fim, itinerarios circunstasciauscitados pela sua relacdo com o espaco
e o0 tempo fragmentados e instantdneos da sua éondie modernidade. Esse estudo
configura-se, pois, em mais um dos diferentes ethadesse sujeito moderno, ancorado no
espaco literario permitido pela narrativa poetizddalLe Clézio, desse sujeito que assumiu

para si a aventura do narrador. A ele o méritoatear.
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ANEXO A — A biografia de Jean-Marie Gustave Le Clén

Jean-Marie Gustave Le Clézio, escritor francéscidasem Nice, no dia 13 de abril de
1940, de familia bretd, com nacionalidade franasaauriciana, autor de aproximadamente
cingquenta livros, inicia sua trajetéria de escréimda jovem, uma escrita incipiente registradajem
um caderno escolar.

Em 1964, apos ter vivido uma época na Inglaterraleoestudou e trabalhou como
professor, redige uma dissertacdo sobre o poetai Nechaux, intituladalLa Solitude dans
I'oeuvre d’Henri Michaux.

Nesse periodo, escreve seu primeiro rom&ecBrocés-Verba(1963), pelo qual obtém
prémio Théophrates RenaudoEsse livro € considerado por Le Clézio como seond@m
experiéncia da escrita.

Em 1965, empreende uma outra experiéncia narratimromanescéaa Fievre

Em 1966, publiche Déluge uma obra que se pretende ser a contnuac®oades-Verbal
gue representa para Le Clézio, a realizacdo deonhogde se escrever um livro, ainda tdo jovem,
com pequenas histdrias sobre o cotidiano.

Em 1967, o desejo de se construir um livro filoshfe esboca elriExtase matériellpe,
um projeto de infancia, um livro de aventuras aeirande Jules Verne, um relato de viagem, se
concretiza enTerra amata

Nos anos que se seguem, Le Clézio, publica, em, 1868ivre des fuitesEm 1970,La
Guerre e Hai.

Em 1973 es Géants

Em 1975,Voyage de l'autre cdtéapresenta um autor com um estilo mais contidas ma
sistematizado, cuja linguagem impregna-se peldsdsy pela a natureza em sua totalidade.

A partir de 1976, vé-se ensaios, traducdes, ronsamcecontos, que demonstram| a
diversidade de géneros e de temas.

Em 1978, publicd’Inconnu sur la terree Mondo et autres histoires.

Em 1980Désert.

Em 1982 a Ronde et autres faits divers.

Em 1985 e Chercheur d'or.

Em 1986,Voyage a Rodrigues.

Em 1991 Onistha.

Em 1992 Etoile errantee Pawana

Em 1995 a quarantaine.

Em 1997 Poisson d’'ore La Féte chantée.

Em 1999 Hasard suivi de Angoli Mala.

Em 2000 Coeur brile et autres romances.

Em 2003 Révolutions.

Em 2004 L’ Africain.

Em 2006 Ouraniae Raga, approche du continent invisible.

Em 2007 Ballaciner.

Em 2008, ganhou o prémio Nobel de Literatura, atdb ao conjunto da obra.

[®)
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ANEXO B — A arvore genealdgica da familia Archambau

Patriarca
Major Pai de Amalia
Amélia Antoine Alexandra
(Eurasiana)
Anna
Garibala
Ananta
Suzanne Jacques Léonl* Suryavati
(O desaparecido)
Noél Mae de Léon Sita

Léon 2 **

* Léon 1 — Narrador dos Capitulos 1, 2 e 4.
** Léon 2 — Narrador do Capitulo 3 e dos Sub-TemBmirnal du Botaniste e La

Yamuna.
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ANEXO C — A carta de Rimbaud a Paul Demeny +etre du voyant

La lettre du voyant

A Paul Demeny
a Douai

Charleville, 15 mai 1871.

J'ai résolu de vous donner une heure de littérahoevelle;
Voici de la prose sur l'avenir de la poésie

Toute poésie antique aboultit & la poésie grecquiehermonieuse. - De la Gréce au mouvement
romantique, - moyen age, il y a des lettrés, desifimteurs. D'Ennius a Théroldus, de Théroldus
Casimir Delavigne, tout est prose rimée, un je@cinssement et gloire d'innombrables générati
idiotes: Racine est le pur, le fort, le grand. - €t soufflé sur ses rimes, brouillé ses hémistiche
que le Divin Sot serait aujoud'hui aussi ignoré ¢eieremier auteur d'Origines. - Aprés Racine, |
jeu moisit. Il a duré mille ans ! Ni plaisanteri@, paradoxe. La raison m'inspire plus de certitude
sur le sujet que n'aurait jamais eu de coléresaumg France. Du reste, libre aux nouveaux !
d'exécrer les ancétres: on est chez soi et I'antarhps.

On n'a jamais bien jugé le romantisme; qui l'aujagé ? Les critiques ! ! Les romantiques, qui
prouvent si bien que la chanson est si peu soleenivre, c'est-a-dire la pensée chantée et
comprise du chanteur ?

Car Je est un autre. Si le cuivre s'éveille clajribm'y a rien de sa faute. Cela m'est évident:
j'assiste a I'éclosion de ma pensée: je la regaléecoute: je lance un coup d'archet: la
symphonie fait son remuement dans les profondeurgient d'un bond sur la scéne. Si les vieux
imbéciles n‘avaient pas trouvé du Moi que la sigatfon fausse, nous n'aurions pas a balayer c¢
millions de squelettes qui, depuis un temps inffiont accumulé les produits de leur intelligence
borgnesse, en s'en clamant les auteurs ! En Gegge,dit, vers et lyres rhythment I'Action. Aprég
musique et rimes sont jeux, délassements. L'éeide gassé charme les curieux: plusieurs
s'éjouissent a renouveler ces antiquités : - gesir eux. L'intelligence universelle a toujoursjet
ses idées, naturellement; les hommes ramassaientantie de ces fruits du cerveau: on agissait
par, on en écrivait des livres: telle allait la ntdre, I'hnomme ne se travaillant pas, n'étant pas

auteur, créateur, poete, cet homme n'a jamaiséxist

La premiére étude de 'homme qui veut étre poétsaggropre connaissance, entiere; il cherche
ame, il l'inspecte, Il la tente, I'apprend. Déesilga’ sait, il doit la cultiver; cela semble simplen
tout cerveau s'accomplit un développement nattaelk, d'égoistes se proclament auteurs; il en e
bien d'autres qui s'attribuent leur progres intetigel ! - Mais il s'agit de faire I'ame monstrueuae
I'instar des comprachicos, quoi ! Imaginez un horstimeplantant et se cultivant des verrues sur
visage.

Je dis qu'il faut étre voyant, se faire voyant.

Le Poeéte se fait voyant par un long, immense sbraié déreglement de tous les sens. Toutes ¢
formes d'amour, de souffrance, de folie; il cherktiienéme, il épuise en lui tous les poisons, pot
n'‘en garder que les quintessences.

Ineffable torture ou il a besoin de toute la fag, ute la force surhumaine, ou il devient entresto
le grand malade, le grand criminel, le grand maueit le supréme Savant ! - Car il arrive a
I'inconnu ! Puisqu'il a cultivé son ame, déja riclpdus qu'aucun ! Il arrive a l'inconnu, et quand,
affolé, il finirait par perdre l'intelligence de sevisions, il les a vues ! Qu'il creve dans son
bondissement par les choses inouies et innommalidesiront d'autres horribles travailleurs; ils
commenceront par les horizons ou l'autre s'esisdé!

encore éveillé, ou pas encore dans la plénitudgrdnd songe. Des fonctionnaires, des écrivains:
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Arthur Rimbaud (1854 ; 1891)




ANEXO D — A composigao estrutural da narrativa deLa quarantaine
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ANEXO E — O mapa das llhas Mauricio

Flat Island

INDIAN
OCEAN
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