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RESUMO

A relacdo mundo — subjetividade — paisagem € um dos caminhos possiveis
de leitura da poética cesarina, que em nosso trabalho almejamos ler a luz dos
pressupostos de Michel Collot acerca da construgcdo da paisagem. Para esse
ensaista, a nocao de paisagem esta intimamente ligada a questdo do ponto de
vista de um sujeito, de sua perspectiva; ou seja, do modo eminentemente
particular, proprio, através do qual esse sujeito vai construir os sentidos em sua
escrita a partir de seu olhar sobre o0 mundo, e do modo como transita entre a
linguagem poética e o mundo ( ressignificado, “filtrado” por esse olhar) que nos é
dado a ver através dela. Nesse viés de leitura, trabalhar a paisagem é,
necessariamente, trabalhar, de maneira intrinseca, a subjetividade.

Na poesia de Cesario Verde, importa-nos apontar a construcdo dessa
subjetividade como espaco também de mobilidade, de um olhar que se focaliza
sobre o outro e sobre si mesmo, desdobrando-se, assim, em ipseidade e
alteidade — “corpo operante”, “entrelacado de visdo e de movimento”, como
ressalta o filosofo Merleau-Ponty. Procuramos também observar a relacdo saude /
doenca como tema basilar em sua escrita, relacéo que se articula na linguagem e

revela o topos poético como um lugar de reflexdo sobre a escrita, 0 sujeito e o
mundo.

Palavras-chave:

Cesario Verde; poesia portuguesa oitocentista; subjetividade; paisagem



ABSTRACT

The relation between world — subjectivity — landscape is one of the possible
ways of reading Cesario’s Verde poetry, which in our dissertation we look forward
analyzing through the light of Michel Collot concerning the landscape construction.
According to this author, the concept of landscape is intrinsically related to the
subject’s point of view, to its perspective, i.e., to one’s prominently private manner,
through which the subject will construct meanings in its writing considering its view
about the world, and the way it goes through between the poetic language and the
world (renewed, “filtered” by this view) which is shown through that language. In
this reading path, working on the landscape is, necessarily, working on, in an
intrinsic way, the subjectivity.

In Cesario Verde's poetry, it is relevant to us to point out the construction of
this subjectivity as a form of mobility, of a view that focus on the other and on itself,
maning, this way, in ipseity and alterity— “ an operative body”, “connecting the view
and the movement” , as states the philosopher MerleauPonty. We also looked
forwards observing the relation health / sickness as the basic theme in its writing,
relation that emerges in language and reveals the poetic space as a place for
reflection over the writing, the subject and the world.

Key-words:

Cesario Verde; nineteenth-century Portuguese poetry; subjectivity;
landscape
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1. INTRODUCAO

A poesia de Cesario Verde é, indubitavelmente, texto de fruicdo®, quando,
“lendo-o0, sou arrastado a levantar muitas vezes a cabeca, a ouvir outra
coisa.””. Mostra-se, através de um proficuo trabalho com a palavra literaria,
como convite, para que, ao lado do modo cesarino tdo peculiar de “andar por
entre as gentes”, olhando-as de forma caleidoscépica, possamos (re)vé-las na
paisagem que assim se desenha em sua poesia. Precursor do Modernismo em
Portugal, poeta oitocentista com ares preludiais da poética novecentista,
Cesario Verde estava a frente de seu tempo em varias instancias.

Em carta ao amigo Silva Pinto, encontra-se o tema basilar da poética
cesarina: “Eu ndo sou como muitos que estdo no meio dum grande
ajuntamento de gente e completamente isolados e abstratos. A mim o que me
rodeia é o que me preocupa, (...)"%. Esse tema fundamental, a preocupacao
com o espaco que o rodeia, tdo presentificado em sua poética, sera aqui
discutido a partir das consideracbes sobre a relacdo paisagem e poesia,
problematizada pelo ensaista francés Michel Collot; relacdo essa que, no
estudo da poética de Cesario Verde, engloba elementos fisicos e humanos,
com especificos desdobramentos culturais resultantes do processo historico-

econdmico-social oitocentista.

! Conforme BARTHES, 2004, p.20.
2 Id., ibid., p. 32.

Fragmento de carta ao amigo Silva Pinto. In: VERDE, Cesario. Obra completa de Cesario
Verde. Ed. organizada, prefaciada e anotada por Joel Serrdo. 8 ed. Lishoa: Livros Horizonte,
2003, p. 203.
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Porém, ao referimo-nos ao termo paisagem, alguns apontamentos fazem-
se necessarios para delimitar o sentido critico desse termo-chave de nossa
abordagem. Tal perspectiva, em via de estudo, também nos leva a repensar 0s
sentidos que essa paisagem revela na obra de Ceséario Verde, acompanhada
de duas experiéncias do real em tensdo: a saude e a doenca.
Concomitantemente a esse processo, torna-se preponderante pensar uma
subjetividade em movimento, ndo somente no que se refere ao seu “andar por
entre as gentes”, como também (e principalmente) pela tenséo entre o objetivo
e 0 subjetivo, entre a ipseidade e a alteridade, a partir da qual o sujeito poético
€ construido. Dessa maneira, queremos ressaltar em Cesario o olhar sobre
uma paisagem, que € delineada a partir dessa perspectiva subjetiva — “A
paisagem, que ndo € mais o pais real, € o pais percebido do ponto de vista de
um sujeito. Nao pertence mais a realidade objetiva, mas a uma percep¢ao
sempre irredutivelmente subjetiva” “.

A modernidade em Cesario Verde repousa, também, no modo tdo peculiar
de que se utliza para construir a referéncia poética como experiéncia
“mundificante”, o que vai ao encontro do que nos explica Collot.

Retomando-se a abordagem da significacdo do termo paisagem e suas
implicacbes no texto poético, torna-se relevante apontar a valorizacdo da
paisagem in visu em detrimento da paisagem in situ: sua valorizacdo enquanto

espaco geografico, enquanto realidade objetiva, cede lugar aquela

desenvolvida a partir da visdo de um sujeito. Dai emerge, também, a

* COLLOT, 1997, p. 193: «Le paysage, ce n'est pas le pays réel, c'est le pays percu du point
de vue d’'un sujet. Il n’ appartient pas a la réalité objective, mais a une perception toujours
irréductiblement subjective ». A traducdo das citacbes referentes aos estudos de Collot é de
nossa responsabilidade, com supervisdo da Profa. Ida Alves.
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diferenciagédo entre espagco e paisagem: Collot entende o primeiro como

instancia fisica, enquanto a segunda emerge da interacao entre o sujeito e 0

espaco. A paisagem €, pois, sublevada de sua mera categorizacao fisica a sua

condicdo de resultante de um processo cultural. Sobre esse aspecto, Ulpiano

T. Bezerra de Meneses diz-nos que

Nesse viés de

N&o h& paisagem sem um observador. A paisagem visual €,
desta forma, uma condicdo fundamental para a existéncia
cultural da paisagem. Denis Cosgrove (1998) chega a postular
gue, antes de mais nada, paisagem € um modo de ver. (...)
Ora, é considerando a paisagem uma estrutura de interacao
que se tem sua verdadeira natureza cultural °.

leitura, 0 espaco sensivel, concreto, somente torna-se

paisagem em consequéncia da presenca do sujeito que o perspectiva, olha-o;

tal espaco, portanto, adquire significagcédo, passa a ser “lido” metaforicamente.

Augustin Berque®, estudioso a partir do qual Ulpiano Meneses traca suas

consideracdes acerca da paisagem, afirma que

A paisagem ndo é um objeto. Para compreendé-la, ndo basta
saber como se agenciam morfologicamente os componentes
da ambiente, nem como funciona a fisiologia da percepcédo —
dito de outra forma, aquilo que deriva do objeto, incluindo o
corpo humano como tal considerado -; é preciso também
conhecer as determinagfes culturais, sociais e histéricas da
percepcdo — isto é, aquilo que constréi a subjetividade
humana.

Importa-nos retomar o tema central em todas as citacdes até aqui

referenciadas, claramente sintetizado por Collot: a paisagem é, a0 mesmo

tempo, uma “image du monde” - imagem do mundo e uma “image du moi

H7_

°> MENESES, 2002, p. 32.

®BERQUE, 1995, apud MENESES, 2002, p. 32.

" COLLOT, 1997, p.192.
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imagem do EU. E é partindo dessa relacdo que desenvolveremos nossa leitura
sobre a poesia cesarina, observando o modo através do qual o poeta elabora a
interseccgao entre a imagem de mundo e a imagem de sujeito, delineada a partir
de sua perspectiva sobre essa paisagem circundante: “Ah! Ninguém entender
que ao meu olhar/Tudo tem certo espirito secreto!” &,

Desse modo, a nossa proposta central, neste trabalho, repousa na
vontade de pensar a escrita de Cesario Verde como configuradora de uma
nova paisagem poética, que ultrapassa o limiar do século XIX e se constitui,
modernamente, sempre atual e, justamente por isso, sempre (re)visitada.
Interessa-nos pontuar o0 consubstanciar dessa escrita, ainda peculiar,
centralizando o0 nosso estudo paisagistico — seguindo os passos de Collot — de
forma a ressalta-la como parte de um projeto ético e estético. Além disso, faz-
se pertinente repensar a construcdo da subjetividade que se efetiva aliada a
relacdo continua entre sujeito — mundo — palavra, numa linguagem poética que
€ considerada, de maneira geral, mais objetiva ou realista. Porém, quando
sobre ela debrugcamo-nos de forma mais atenta, percebemos o jogo de
espelhos que € tecido por Cesario entre subjetiidade e objetividade, e
podemos compreender que 0 sujeito somente se mostra ha emergéncia desse
embate constante e tenso.

O olhar, nesse sentido, apresenta-se como elemento essencial da
producdo cesarina, repousando, primordialmente, sobre o outro, e sendo
problematizado quando significa movimento fora — dentro — fora. A cidade e

tudo que nela é latente surgem como alvo desse olhar problematizador. E, na

8 VERDE, poema “Nés”, 2003, p.175.
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tentativa de tracarmos um diferencial na abordagem desse olhar, objetivamos
empreender uma leitura com base no discurso dual saude / doenca evidente
em sua escrita, de modo a compreendé-lo como elemento fundamental para
sua configuracdo. Importante observarmos como esse discurso se mostra
sempre numa relacdo paradoxal de exclusdo e complementaridade, por isso,
tensionado. Essa relacdo dual também acaba por se manifestar como reflexdo
sobre a escrita poética que, em nosso estudo, pretendemos ler como lugar da
salude, entendida como vontade de lucidez, do salutar, em relacdo a
configuracdo de um espaco mental.

O discurso dual - saude / doenca - mantém relacéo intrinseca com
a configuracdo espacial, também baseada numa dualidade: cidade-campo.
Assim, a retomada de toda a abordagem relacionada a paisagem, feita no
decorrer do estudo aqui proposto, € de gande relevancia. Ndo somente o
discurso cesarino € preponderantemente alicercado nessa dualidade — saude /
doenca -, como também assim o é a paisagem que ele desenvolve em sua
escrita.

No primeiro capitulo intitulado “Um projeto poético: entre o ético e o
estético”, buscamos empreender uma abordagem acerca da producdo da
escrita de Cesario Verde como lugar em que predomina a integracao entre o
ético e o estético, onde avulta ndo sO o oficio da escrita, desempenhado por
um escritor artifice da palavra, mas também a critica atenta as questdes
humanas e sociais de seu tempo. Para isso, além de Michel Collot — do qual
extraimos a linha tematica mestra de nosso trabalho — foram trazidas a lume

contribuicbes relevantes, de pensadores como Walter Benjamin, Theodor
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Adorno, Merleau-Ponty e Marshall Berman. Além desses, integram 0 NoOSso
trabalho Augustin Berque e sua teoria da paisagem, e as abordagens criticas
sobre poesia de Fernando Guimaraes, Nuno Judice, Margarida Vieira Mendes,
Paula Mordo e Ida Alves, além dos estudos de paisagem de Ulpiano. T.
Bezerra de Meneses e sobre literatura e sociedade de Nicolau Sevcenko

Ainda com relacdo ao primeiro capitulo, procuramos focalizar também um
conjunto de cartas escritas por Cesario Verde, uma vez que pensamos serem
material autoral de extrema importancia para a compreensao de seu projeto
ético / estético. Nelas repousam, sem duvida, aspectos cruciais para a leitura
proposta.

No segundo capitulo — “Paisagem e subjetividade na poética de Cesério
Verde” —, priorizamos a abordagem da configuracdo da paisagem associada
intrinsecamente a questdo da subjetividade. Procuramos observar pontos
tematicos que concorrem para essa configuracdo, dando enfoque a nocéao de
perspectiva, movimento, focalizacdo e a consequente relacéo paisagem in situ /
paisagem in visu, seguindo 0s pressupostos apontados por Collot. Para
embasar-nos sobre a constituicdo da subjetividade, trouxemos para 0 NOSso
texto o didlogo com Dominique Combe e Merleau-Ponty. Com este filésofo da
fenomenologia, ollot partilha idéias sobre percepcdo de mundo, olhar e
perspectiva, corpo e movimento, muito contribuindo para que pudéssemos
pensar a questdo da subjetividade, que se desdobra em ipseidade e alteridade
na producdo poética cesarina. Acerca da teméatica da cidade (também) como
um discurso, questdo a ser enfrentada, foram importantes as reflexbes de

Roland Barthes.
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No que tange ao corpus literario do presente trabalho — a obra de Cesario
Verde —, optamos por utilizar a edicdo organizada por Joel Serréo, ainda que
tenhamos realizado a leitura de duas outras edicbes diferentes, uma
organizada pelo amigo de Cesério Verde, Silva Pinto, e a outra, bem recente,
pelo brasileiro Ricardo Daunt. Essa escolha tornouse mais consciente e
necessaria a partir do Curso Fradique-Egipto, ministrado pela Professora Ceila
Martins durante as aulas do Curso de Mestrado (2° semestre de 2006) na
Universidade Federal Fluminense, tendo como principal objeto de estudo a
edicao critico-genética de O Egipto e outros relatos, de Eca de Queiroz. A partir
desse curso, pudemos evidenciar o quanto o trabalho de edicdo critica é de
fundamental importancia para qualquer obra literaria, e, no caso especifico de
Cesario Verde, cujo unico livro foi editado postumamente, tal importancia torna-
se ainda mais evidente. Dai resultou a consciéncia mais critica sobre a escolha
de nossas fontes primarias, constituintes de nosso corpus literario, uma vez
gue sabemos existirem diferencas significantes nas diversas edi¢des existentes
da obra cesarina. Portanto, a escolha pela edi¢do organizada por Joel Serréo
deveuse a certeza de que € a mais apropriada, a nosso ver, apoiando-nos no
fato de o referido estudioso da obra cesarina apontar um paralelo constante
com a edicdo organizada por Silva Pinto, bem como com jornais em que
Cesario Verde publicava seus poemas. Observa-se, nesse estudioso e no
resultado de seu trabalho, uma grande preocupagao em possibilitar que o leitor
tenha acesso as mais variadas informacdes sobre os textos cesarinos, no firme
empenho em realizar uma edicédo critica da obra de Cesario Verde, apesar das

dificuldades existentes nesse sentido.
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“Escrita cesarina: corda distendida entre saude e doenca” - terceiro e
altimo capitulo — focaliza primordialmente o discurso da doenca / saude
empreendido por Cesério Verde, procurando mostrar como esses dois polos,
aparentemente tdo antagénicos, caminham em sua escrita de modo coeso,
interdependente e tenso. Como cordas distendidas de um instrumento musical
— e que somente a partir dessa distensdo sao capazes de produzir seu objeto
de desejo — a musica — Ceséario faz da linguagem, bipolarizada entre o
saudavel e o insalubre, ponto crucial para produzir a poesia, Unico espaco
possivel de lucidez: € na linguagem que ele encontra a fonte da saude
existencial. Porém, isso se efetiva de uma maneira bastante ardua, no sentido
de ser resultante de um intenso embate entre contrastes como luz e sombra,
lucidez e torpor mental, passado e presente. Para analisarmos tais aspectos,
trouxemos para o didlogo com 0 nosso texto os estudos de Susan Sontag,
Julia Kristeva e Octavio Paz, da filosofa Francoise Dastur, além de Michel
Collot.

Um convite, pois, é-nos lancado por Ceséario Verde: acompanhar a
emergéncia do sujeito na tessitura de sua poesia, no processo laboral com a
linguagem literaria, desvendando o “espirito secreto” de tudo o que € por ele
perscrutado e, nessa linguagem, ressignificado, a fim de que ambos, sujeito e

mundo, tornem-se, significantemente, paisagem.
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2. UM PROJETO POETICO: ENTRE O ETICO E O ESTETICO

Ah! Ninguém entender que ao meu olhar
Tudo tem certo espirito secreto!

Mundo — escrita — paisagem. Em meio a caminhos diversos de leitura da
obra de Cesario Verde, essa é uma das relacdes que, notoriamente, o poeta
visa ressignificar e problematizar. Compreender, entdo, essa triade e a inter-
relacdo em sua obra € essencial para que se perceba o desenvolvimento de
seu projeto poético.

N&o obstante a pluralidade de leituras possiveis, viabilizadas por essa
escrita caleidoscoOpica, optamos empreender, neste trabalho, uma leitura da
inter-relacdo - na triade mencionada - a partir do pensamento de Michel
Collot acerca do tema paisagem. Para o referido pensador francés, a
construgdo da paisagem, no processo de criacdo artistico-literéria, pertence
eminentemente a esfera da subjetividade, ou seja, a uma perspectiva
essencialmente particular, interior, sobre o real circundante.

A paisagem, assim, configura-se na obra literaria como resultado de um
olhar singular sobre a multiplicidade de sentidos latente na referencialidade, na
instancia do que é objetivo. E essa multiplicidade de sentidos, parece-nos,

estd sempre a espera da singularidade perspectivica de um observador, para

ser por ele deflagrada. E, dessa forma, “uma certa imagem de mundo” que a

o VERDE, poema “Né6s”, 2003, p.175.
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obra vai revelar enquanto “um conjunto de significados™% “Nesse contexto, a
palavra ndo designa evidentemente a ou as paisagens descritas por tal autor
ou por tal texto, mas uma certa imagem de mundo, intimamente ligada a
sensibilidade e ao estilo do escritor : n&o tal e tal referente, mas um conjunto de
significados.”*

A escrita de Cesario Verde aplica-se coerentemente a acepgdo da
paisagem tal qual aponta Collot: uma articulacdo das instancias objetiva e
subjetiva; articulagdo essa possibilitadora da transmutacdo do que €, a
principio, referencial, objetivo, em matéria poética. A paisagem, na obra
cesarina, portanto, emerge do dialogo entre mundo e poesia, plano referencial
e plano literario. Sua escrita excede a referencialidade, seu aspecto motriz,
fazendo com que sua grandeza repouse na construcao de sentidos, ou seja, na
paisagem que essa escrita revela-nos.

A partir da apropriacdo do universo referencial circundante, em suas mais
variadas instancias - espaco fisico, elementos humanos, aspectos historico-
econdbmico-sociais -, Cesario configura essa “paisagem dada” numa nova
paisagem somente efetivada na / pela obra poética, possibilitando que nela
seja vislumbrada, entdo, a paisagem como “uma constelacdo original de

nl2

significados produzidos por sua obra”*<, que € Unica:

A configuracdo que a percepgcdo impOe aos elementos da
paisagem encontra seu prolongamento na sua refiguracdo pela
escritura. A “paisagem” dum escritor ndo se reduz a nenhum
dos lugares em que ele viveu, viajou ou trabalhou. Ela néo é

1% coLLOT, 1997, p. 191.

% coLLoT, 1997, p. 191: «Dans ce contexte, le mot ne désigne évidemment pas le ou les
paysages dépeints par tel auter ou par tel texte, mais une certaine image du monde, intimement
lite a la sensibilité et au style de I'écrivain: non tel ou tel référent, mais un ensemble de
signifiés ».

12 COLLOT, 1997, p. 201.
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nem mesmo uma Ccomposicdo mais ou menos sutil desses
referentes geogréaficos ou biograficos, mas uma constelacéo
original de significados produzidos por sua obra **.

Nuno Judice, em seu estudo As mascaras do poema (1998), traz
igualmente a lume essa questéo referente a palavra poética como viabilizadora
da configuracdo de um outro mundo, que corresponde, no pensamento de

Collot, a paisagem que nos € dada a ver na obra literaria - e através dela:

Neste aspecto, a poesia nasce de uma desilusdo primitiva com
o mundo, de que a rejeicdo da palavra como objecto-do-mundo
€ 0 passo decisivo. Aquilo a gue aspira 0 poema € a nomeacao
desse outro mundo para além da esfera real, que s6 pode ser
trazido a consciéncia através da palavra poética, mas que logo
a transcende e transfigura no processo da sua actualizacao.
Esse processo ndo nasce de uma palavra, nem da simples
articulagéo de imagens, mas sim daquilo que Gadamer designa
por um tom, no sentido de tonos, tensdo, como a corda
tendida, de que brota a eufonia. **.

Decorrendo da “linguagem em si"'® e autonomizando-se a partir do real,

um de seus elementos motrizes, a poesia cesarina encontra-se em
consonancia com o plano estético: é o trabalho com a linguagem - e a
construcdo de sentidos dele resultante - o0 que se evidencia na escrita de

Cesério Verde, preocupada, também, com o burilar da palavra poética, Unico

espaco possivel de permanéncia da lucidez.

13 coLLoT, 1997, p. 201: « La configuration que la perception impose aux éléments du
paysage trouve son prolongement dans leur refiguration par I'écriture. Le “paysage” d'un
écrivan ne se réduit a aucun des sites ou il a vécu, voyage ou travaillé. Il n’est pas méme un
composé plus ou moins subtil de ces référents géographiques et biographiques, mais une
EPns}ellation originale de signifiés produits par son oeuvre. »
JUDICE, 1998, pp. 12-13.

!> partilhamos, nesse sentido, da acepcdo de Nuno Judice acerca do fendbmeno poético: “A
poesia decorre da linguagem em si, isto é, € um fenébmeno que nasce com a autonomizag¢do do
discurso em relacdo ao real que, a partida, a palavra designa. O processo corresponde, entao,
a um progressivo afastamento da linguagem ao mundo que irei explicitar” (JUDICE, 1998, p.
26).
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Para Fernando Guimardes, no nivel estético, a poesia pauta-se
essencialmente pelo processo laboral da linguagem realizado pelo poeta,

articulando as estruturas sintaticas, semanticas e retéricas?®:

(...) Quando se fala de poesia considera-se que ela se reporta
a um texto ou suporte verbal que, no entanto, ganha uma
dimenséo especial devido a certas formas expressivas, as
figuras que utliza. Tudo isto confere-lhe uma estrutura
sintactica, semantica e retérica, o que faz com que uma
actividade imaginéria que é essencial a poesia acabe por ser
ordenada por essas estruturas ou, pelo menos, sofra a sua
injuncéo.*’

Na escrita de Ceséario Verde, ao lado dos fatores apresentados como
pertencentes a urdidura do poema — ao nivel estético —, é clarividente o fato de
gue o sujeito poético reflete-se, “desdobra-se” num processo que articula tais
fatores (o trabalho com a linguagem literaria) a intervencédo social; e, somente
assim, dessa articulacdo constante, emerge o sentido da / na escrita cesarina,
a sua razao de ser. Sua poesia desenvolve-se, também - e ai entdo reside a
maestria desse poeta - , num posicionamento de acdo sobre o mundo, através
de sua juncdo ao plano estético. Caminham, interseccionalmente, os niveis
ético e estético de producdo discursiva, na medida em que o espaco do
poético, estrutural e semanticamente assim configurado, torna-se também

topos de reflexdo sobre o homem e sobre o mundo; paisagem, portanto, que

assim se efetiva: como construgao cultural.

1% Sobre 0 mesmo tema — elementos basilares da construcdo do poético —, destacamos as
palavras de Ida Alves, aqui pertinentes: “(...) seja qual for a abordagem, o poema, a principio,
se define como construcéo verbal diferenciada que segue certas “regras” de transformacgéo dos
elementos diversos que constituem um sistema lingiistico especifico. O poeta torna-se um
“lingliista das imagens”, testando praticas discursivas, verificando na propria escrita a eficacia
comunicativa de diferentes relagBes sintagmaticas e paradigmaticas, contrastando os sub-
sistemas linglisticos: o fonoldgico, o morfoldgico, o sintatico e o semantico, para atingir grau
elevado de significado = conotacéo” (ALVES, 2000, p 37).
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O processo de producdo artistica almejado por Cesério baseia-se
fundamentalmente na transformacdo do espaco do poema num lugar de
integracdo do ético ao estético, em que sua experiéncia poética transmute-se
em experiéncia ativa, de participacdo, como bem afirma em carta ao amigo

"18 |sso se

Silva Pinto — “Mas 0 que eu quero € aliar ao lirismo a idéia de justica
evidencia também no poema “Cadéncias tristes”, em que 0 eu poético canta
Jodo de Deus, exaltando sua “sensibilidade”, seu “candido lirismo”, sua
“serenidade”: “O bom Jo&o de Deus, 6 lirico imortal, / Eu gosto de te ouvir falar
timidamente / Num beijo, num olhar, num plécido ideal; / Eu gosto de te ver
contemplativo e crente, O pensador suave, 6 lirico imortal!”.*® Porém, no final
do mesmo poema, Jodo de Deus é referenciado como “meigo visionario”,
“devaneador”, apontando ja matizes diferenciais sobre o lugar do poético para
ele e para Cesario Verde; para o ultimo, “O sentimentalismo h4-de mudar de

fases”?°

, reverberando o fato de que, na opinido cesarina, o homenageado é
detentor de qualidades que ja ndo estdo prementes em si e em sua escrita,
uma vez que Cesario experimenta e reinterpreta o fazer poético basilarmente
pautado na reflexdo e na criticidade, elementos desestabilizadores e
inquietantes. Talvez esteja, por isso, louvando em Jodo de Deus 0 que nao
vislumbra existir mais em si mesmo e, dai, 0 poema seja nomeado “Cadéncias
tristes”, compassado, melancolicamente, nos passos de um sujeito que nao

pode mais experimentar o0 mundo através da candidez e da serenidade

peculiares ao “meigo visionario”.

" GUIMARAES, 1997, p. 93..
18 VERDE, 2003, p. 214.

9 VERDE, 2003, p. 91.

20 |dem, ibidem, p. 92.
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Em seu ensaio intitulado “A poesia e o social” (1997), Fernando
Guimaraes discorre sobre o inquietante tema relacionado a coexisténcia
consoante ou dissonante, na poesia, entre o plano ético e o plano estético,
entre o texto poético e sua linguagem peculiar, sui generis, e as questbes
sociais / ideologicas. Para ele, o espaco do poético pode, sem duvida, ser
também ocupado pelas questdes que envolvem a sociedade, o homem,
entendendo, assim, que tais questbes sdo parte — eticamente — do sentido

social da arte, associando-o ao seu sentido cultural:

(...) poderiamos muito justamente entender o sentido social da
arte a partir de uma outra referéncia que seria a do seu sentido
cultural, o qual integraria, regressando ao parecer de
Mukarovsky, “ciéncia, filosofia, religido, politica, economia”,
além de outros factores, sem que, no entanto, se subordinasse
a qualquer envolvimento teérico que acabasse por converter
em monossemia 0 que resulta de uma diversificagdo de
sentidos ou, se se preferir, 0 que se apresenta como portador
de varios e irredutiveis gestos semanticos. Isto permitiria
considerar um texto literario — um romance, um poema, etc. —
como objecto cultural ou estético, salvaguardando a sua
literariedade e, ao mesmo tempo, opondo-se a qualquer
isolamento textual, pois a sua lterariedade deriva de um acto
de leitura culturalmente situado. O que se 1é? Uma relacédo
entre significantes polivalentes capazes de uma produgéo de
novos significados. O texto é plural.**

Ao derivar “de um acto de leitura culturalmente situado”??

, & poesia perfaz-
se na articulagdo indissociavel entre os planos ético e estético. Essa
articulagéo, pois, enriquece-a como um lugar de construcdo de novos

significados, de novas inter-relacdes, de novos mundos, que nela emergem de

maneira peculiar: “O que se |é? Uma relacdo entre significantes polivalentes

2! GUIMARAES, 1997, pp. 96-97.
22 \dem, ibidem, p. 97.
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capazes de uma producdo de novos significados. O texto é plural”®. Assim,

“(...) ha sempre uma virtual presenca do mundo cultural na obra”?.

Adorno? ja discutira a possibilidade de a poesia se articular as questdes
sociais, no momento em que justapds em seu texto as idéias acerca de

universalidade e individualidade. Na “soliddo do poema”, individualmente, o

7

sujeito poético é capaz de escutar “a voz da humanidade”®. O universal,

portanto, € imanente ao individual e vice-versa:

E, no entanto, a universalidade do conteudo lirico é de
natureza eminentemente social. S6 o0 que escuta a voz da
humanidade na soliddo do poema é capaz de |lhe entender o
sentido; mais do que isso, a prépria soliddo do verbo lirico é
predeterminada pela sociedade individualista e, em dltima
instancia, atomizada, tal como, em sentido inverso, a dimensao
universal do texto poético vive da densidade da sua
individuacdo®.

Toda essa abordagem converge para o pensamento de Collot sobre a
paisagem como “ndo somente a projecdo dos sentimentos sobre o0 mundo, mas

28 corroborando

também a repercussao desse Ultimo na consciéncia do sujeito
a questdo desse processo hibrido - ético e estético - como imanente a
consciéncia do sujeito no mundo. Por esse viés, torna-se relevante apontar que

esse olhar subjetivo, embora resulte da perspectiva individualizante de um

sujeito, ndo pode ser separado de todo um contexto cultural, abrangente, do

ij GUIMARAES, 1997, p. 97.

Idem, ibidem, p. 98.
%% para Theodor W. Adorno, é perfeitamente aceitavel a associacao da poesia lirica a questdes
voltadas a sociedade, desde que os textos liricos ndo sejam vislumbrados simploriamente
como lugar de demonstracBes de “teses socioldgicas, revelando, pelo contrario, que a sua
relacdo com o social lhes é qualquer coisa de intrinseco, de fundamentalmente qualitativo. Esta
relagdo ndo deve afastar da obra de arte, mas entrar mais profundamente no seu intimo”
gg«DORNO, 1974, pp. 06-07).
” ADORNO, 1974, p. 07.

Idem, ibidem.
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gual esse mesmo sujeito é parte integrante. Dessa forma, a paisagem é
entendida como uma interacao cultural.

O que se deve respeitar, certamente, € a abertura intrinseca, imanente ao
texto literario: a sua ampla possibilidade de significacbes, ainda que
estabelecido numa dada situacdo cultural, “(...) sem que, no entanto, [0 texto
literario] se subordinasse a qualquer envolvimento tedrico que acabasse por
converter em monossemia 0 que resulta de uma diversificacdo de sentidos ou,
se se preferir, 0 que se apresenta como portador de varios e irredutiveis gestos
semanticos”?°.

Cesario Verde constréi seu universo poético na busca de sua autonomia
como resultado de uma experiéncia com a linguagem literaria, mas alia essa
busca as experiéncias humanas. Poeta artifice da palavra, mas, sobretudo,
homem atento as questdes de seu tempo e da condicdo humana, Cesério
constroi, em sua obra, caminhos que nos levam a patrtilhar, intemporalmente,
dessas questdes e dos conflitos delas advindos: “Fins de semana! Que miséria
em bando! / O povo folga, estipido e grisalho!”°; “E os pobres metem medo!
(...)"3%: “Vai-nos minando o tempo, o tempo — o cancro enorme”*?. Em carta ao
amigo Macedo de Papanca, escreve: “Sou duma frieza glacial para todo o
u33

mundo. Mas se nao fa(;o expansoes sei entesourar 0s sentimentos grandes

ou, ainda: “Ha sobretudo uma afirmacdo constante com que eu simpatizo

8 COLLOT, 1997, p. 194: « (...) elle n’exprime pas seulement la projection des sentiments sur
Ie monde, mais aussi le retentissement de ce dernier dans la conscience du sujet. »
GUIMARAES 1997, pp. 96-97.
VERDE poema “Noite Fechada”, 2003, p. 127.
VERDE poema’Em Petiz”, 2003, p. 132.
VERDE poema “lIronias do Desgosto”, 2003, p. 98.
% VERDE, 2003, p. 220.
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imenso; é o protesto franco e salutar em favor do povo”**. Todo esse processo,
portanto, ratifica a permanéncia da criticidade e da reflexdo em sua escrita.

Cabem aqui, entdo, as palavras de Ida Alves:

A poesia se mantém como textualidade ficcional que constroi a
cada momento sua autonomia, mas néo abdica de compartilhar
experiéncias do tempo e da condicdo humana. Isso precisa ser
lembrado para que se dé a poesia o lugar que ela ocupa de
direito: discurso social sobre 0 mundo e sobre o homem *.

Essa condicdo humana, assim, é perscrutada de modo bastante
minucioso na producéo literaria cesarina. E, embora em tempos de Realismo,
Cesario ndo renuncia as emocfes que sao intrinsecas ao homem: € na juncao
do “ver” e do “sentir” que sua escrita se configura. Em outra carta ao amigo
Silva Pinto, ele escreve: “A poesia que eu hoje te mando é a minha ultima
maneira. Vés por ela que eu nao desprezo de modo algum o coracédo, que
quando desprezado ndo deixa brotar nenhuma obra de arte™®. Ou, ainda, em
“O Sentimento dum Ocidental”: “Chora-me o coragcédo que se enche e que se

n37

abisma™".

Desse modo, Cesario viabiliza que o seu texto guarde em sua esséncia

“‘um ponto de contacto com o homem”, que ele tenha “uma mancha de

humanidade™®:

(...) penso que o poema deverda sempre guardar um ponto de
contacto com o homem, com o leitor, e ter uma mancha de
humanidade, pois é desse lodo de emocdes, de sentimentos, e
também de imagens, que nos poderemos todos encontrar,
poeta e eleitor, mergulhados numa aventura comum mesmo

% VERDE, 2003, p. 222.
%5 ALVES, 2000, p. 64.

% VERDE, 2003, p. 214.
37 VERDE, 2003, p. 143.
% JUDICE, 1998, p. 56.
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que, finalmente, o verdadeiro sentido do poema nos escape a

todos — ou v4, como dizia Rimbaud, a frente da accao.
Abrindo-se as palavras® e fazendo com que elas se abram ao universo
gue se situa, duplamente, dentro e fora de si — mesclando, para isso,
subjetividade e objetividade —, Cesario Verde busca integrar em seu projeto
poético, num processo laborativo com a linguagem literaria, os temas
sincronicos a seu tempo. Isso somente se efetiva por causa de sua consciéncia
como poeta e como critico incondicional do homem, o que o faz desenvolver
sua obra através da re-apresentacdo de seu mundo, de seu Portugal,
transformando “um sistema de signos noutro”, fazendo o “exercicio de uma
referencialidade orientada para multiplos espacos ou experiéncias culturais que
concorrem mais para a afirmagdo de uma dimensé&o polissémica na linguagem
do que para uma possivel fixacdo em referentes identificaveis”°. Poeta-homem
— homem-poeta — Cesério Verde, como poucos em sua época, soube “aliar ao

lirismo a idéia de justica”*.

39Comungamos, aqui, das palavras de Fernando Guimardes sobre a poesia como “uma
abertura as palavras”, lugar do polissémico, que constréi sua eminéncia no plano da
discursividade lirica a partir de uma referencialidade que pode ser perfeitamente identificavel,
porém, a poesia transcende essa referencialidade, apagando suas marcas, abrindo-a ao
imaginario: “(...) Uma abertura as palavras, sem duavida... Mas também uma abertura das
palavras, porque s6 assim é que a poesia, deixando de se fechar ou isolar em si mesma, atinge
0 que sera a sua expressao total” (GUIMARAES, 1997, p. 99).
GUIMARAES, 1997, p. 99.
*1 VERDE, 2003, p. 214.
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2.1 ESCRITA E VISAO DE MUNDO: O “ANDAR POR ENTRE AS GENTES”

Compreender o olhar na obra de Cesario Verde é fator crucial para sua(s)
leituras(s), por ser ele um poeta que, basilarmente, faz de seu olhar um meio
de trazer, a luz de seus poemas, o outro.

Para Cesério, olhar é precipuamente ver, de modo peculiar, minucioso,
atento, aqueles que o circundam. Em meio ao rebulico do ambiente citadino,
ele ndo permite que o excesso — parte da paisagem fisica e humana de Lisboa
— cegue-0. Por isso, esta em meio a multiddo — de cheiros, sensacoes,
pessoas, objetos, emocdes — e, olhando-os, realmente os vé. Seu olhar,
portanto, € o0 da circunspeccado, que esta aliada ao movimento, a inquietude
desse poeta que se quer caleidoscopico, capaz de captar e se debrucar sobre
o plural que esta ao seu redor e, a0 mesmo tempo, dentro de si préprio. Sao
mundos, portanto, que se complementam: objetividade que se transmuta em
poesia através das nuances do “filtro” da subjetividade e, ao mesmo tempo, de
sua “lente de aumento”, uma vez que € pelo viés do peculiarmente subjetivo
gue as marcas da objetividade avultam-se, tornando-se efetivamente paisagem
no corpo do poema.

Movimento, inquietude, deambulacdo sdo aspectos imanentes a escrita
cesarina. Para David Mourao-Ferreira, “(...) o0 movimento deambulatério, com

toda a sua inquietacdo, é caracteristico de quem procura”*?. E Cesario é esse

*2 MOURAO-FERREIRA, s.d., p. 76.
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“ser a procura’, sempre, em especial de pessoas e todo o universo a elas
pertencente.

Realiza 0 seu deambular, o seu “andar por entre as gentes”, mas de
maneira avessa ao sujeito poético dos versos camonianos que, solitariamente
(embora em meio aos outros), faz desse andar um momento de completa
introspeccdo. Em Cesério Verde, ao contrario, esse “andar por entre as gentes”
evidencia um movimento de permanente focalizagdo sobre o outro, sobre o qué
e, em especial, sobre quem esta ao seu redor.

Abandona-se, como um flaneur baudelaireano, na multiddo — “O flaneur é
um abandonado na multiddo”*3. Porém, faz com que essa multiddo, essa
massa irregular e andénima, adquira corpo, de forma individualizada, em sua
poesia. Desse modo, Cesario ndo prefigura a anonimia da Modernidade, ja que
traz para o espaco do poético aquelas personagens antes ndo observadas e
nao ficcionalizadas em sua autenticidade, tdo realisticamente apresentadas.
Embora em meio a multiddo disforme, essas personagens sédo captadas por
esse sujeito que se constitui a partir dessa relagdo de outridade, desse

permanente movimento de “outrar-se”:

O poeta goza o inigualavel privilégio de poder ser, conforme
queira, ele mesmo ou qualquer outro. Como almas errantes
gue buscam um corpo, penetra, quando lhe apraz, a
personagem de qualquer um. Para o poeta, tudo esta aberto e
disponivel; se alguns espacos |lhe parecem fechados, é porque
aos seus olhos n&o valem a pena serem inspecionados.*

Ele transfigura a “paisagem dada” e seus atores numa nova paisagem

gue so se efetiva no espago do poema, na sua linguagem literaria, no momento

*3 BENJAMIN, 2000, p. 51.
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em que olha, Ié e interpreta essas figuras e possibilita que elas oscilem do
plano referencial para o plano literéario.

Segundo Olivier Dolfus,

No mundo porcentagens cada vez maiores da populagédo vivem
em ambientes sobre os quais os habitantes n&o tém poder. Séo,
de alguma forma, habitantes em transito, numa paisagem dada,
construida e organizada por outros. De que forma a paisagem
imposta € sentida e, eventualmente, interpretada? Como pode-
se projetar nela um imaginario?*

Esses habitantes sem poder, sem lugar, “disformes”, encontram seu lugar
na poesia cesarina, constituindo-se como parte da paisagem delineada pelo eu
poético e seu olhar perscrutador. S&o, assim, elementos essenciais na relacao
sujeito — mundo - palavra, uma vez que Vviabilizam o movimento da
subjetividade a objetividade (e vice-versa) imanente aquele que olha; somente
dessa mobilidade é capaz de emergir a construcdo de sentidos desnudada na

poesia. E isso s6 é possivel porque, por um momento, aquele que olha esteve

“ausente de [si] mim mesmo”“®:

Agora talvez se sinta melhor tudo o que esta palavrinha
exprime: ver. A visdo ndo € um certo modo de pensamento ou
da presenca a si: € 0 meio que me é dado de estar ausente de
mim mesmo, de assistir de dentro a fissdo do Ser, s6 termo da
qual eu me fecho sobre mim.

(...)

O olho realiza o prodigio de abrir a alma aquilo que nao é alma,
o bem aventurado dominio das coisas, e seu deus, o sol.

* HUGO, Victor, apud BENJAMIN, 2000, p.52.

*> DOLFUS, apud BERQUE, 2004, p. 90. Embora o fragmento mencionado refira-se a uma
visdo de mundo mais contemporénea acerca da cidade e dos elementos a ela atinentes,
optamos por aponta-lo em nosso trabalho por considerarmos que a cidade presente na escrita
de Cesério Verde ja anuncia as questdes nele presentes.

S MERLEAU-PONTY, 1997, p. 282.



31

Em seu “andar por entre as gentes”, Cesario pode ser comparado ao
poeta “trapeiro”, imagem também baudelaireana. Recolhendo do ambiente
citadino as suas mais variadas mindcias para consubstanciar a matéria-prima
de sua poesia, de seu lirismo, acaba por transformar as paisagens fisica e

humana degradadas, exploradas, em conteudo lirico:

Aqui temos um homem — ele tem de recolher na capital o lixo
do dia que passou. Tudo o que a cidade grande jogou fora,
tudo o que ela perdeu, tudo o que desprezou, tudo o que
destruiu, é reunido e registrado por ele. (...) Trapeiro ou poeta —
a escoria diz respeito a ambos; solitarios, ambos realizam seu
negaocio nas horas em que 0s burgueses se entregam ao sono.
Nadar fala do andar abrupto de Baudelaire; é o passo do
trapeiro que, a todo instante, se detém no caminho para
recolher o lixo em que tropeca.*’

A Modernidade®®, com todo o seu ideario de progresso — que esta
entrelacado a imagem do desenvolvimento €cnico-cientifico, da velocidade e
da automatizagdo —, traz em si, de forma latente, o ideério da coletivizacao, da
massificacdo. O que se tem, a partir de entdo, € a perda da individualidade, a
experiéncia da perda da identidade, a alienacdo através da perda da

consciéncia e da memodria. Olhar a cidade, nessa perspectiva, € olhar para os

*" BENJAMIN, 2000, p. 78-79.

* 0 termo “Modernidade” esta sendo aqui empregado de acordo com 0s pressupostos de
Marshall Berman, assentes em seu estudo Tudo que é sélido desmancha no ar. Nele, o autor
traca uma histéria da modernidade, dividida em trés fases, apontando sua existéncia ha cerca
de quinhentos anos — primeira fase: século XVEXVIII; segunda fase: século XVIII-XIX; terceira
fase: século XX. Segundo ele, hd uma tendéncia na histéria e na literatura a apresentar uma
dissociagdo entre o que seja a modernizacdo e a modernidade; isso seria um grande equivoco,
em sua opinido (com a qual comungamos), pois, na verdade, ndo existe modernidade sem sua
associagdo a modernizagdo; sdo, portanto, termos significativamente intrinsecos. Refere-se a
Baudelaire e ao século XIX como pontos altos do que se entende como &pice da Modernidade,
compreendida como associacdo entre o “brilho” e os “detritos” produzidos pela sociedade em
transformacao oitocentista. A arte, assim, perde seu lugar de santidade, os poeta perdem seu
“halo” (2006, p. 178), tornando-se mais “profunda e autenticamente poéticos quanto mais se
tornarem homens comuns” (2006, p. 182), apropriando-se dessa vida de brilho e / ou detritos
para a arte, fazendo com que a Modernidade aflore em sua mais densa forma.
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outros que dela fazem parte, mas como multiddo disforme, num processo de
massificacdo em que se corrobora a anonimia da Modernidade ja referida.
Cesario Verde, ndo obstante, rompe com esse processo de massificacdo

14°. criticamente.

do outro, por meio da busca de sua documentacdo existencia
Em sua escrita, portanto, o movimento de conscientizacdo do sujeito poético
efetiva-se a partir do outro e com o outro presentificado em sua poesia. Nela,
tal sujeito referencia a coletividade para que, partindo dela, chegue ao
individual, como num movimento de zoom, de aproximacédo do outro pelo
olhar, que também se apresenta como elemento individualizante. E esse zoom
realiza-se basilarmente na alternancia semantica entre dois polos significativos:
multiddo e singularizac&o pelo olhar®.

Isso parece-nos ocorrer em “Cristalizaces”!, onde tal alternancia

semantica € demarcada sistematicamente. O poema inicia-se de modo a

identificar grupos de trabalhadores:

Faz frio. Mas, depois duns dias de aguaceiros,
Vibra uma imensa claridade crua.
De cocoras, em linha os calceteiros,
Com lentidéao, terrosos e grosseiros,
Calcam de lado a lado a longa rua.

49 Empregamos o termo “documentacao” no sentido metaférico, com o objetivo de enfatizar a
relacdo de outridade desenhada por Cesario Verde em sua escrita.

%0 Cesario faz parte da burguesia de sua época (contexto politico-econémico-social do século
X1X), e € com uma voz burguesa que ele constréi o seu universo poético, percebendo o outro e
a diferenga existente entre si mesmo e esse outro, através de um processo continuo de
espelhamento, de oposi¢do. Poeta do Realismo portugués, Ceséario Verde é um eminente
representante desse movimento por colocar em pratica, no trabalho com a linguagem literaria,
0 seu posicionamento critico em relacdo ao mundo e a tudo que é a esse mundo pertinente; e
isso abrange, é notério em sua producéo, aqueles que ndo fazem parte de sua classe social,
qgue lhe sdo desconhecidos e que, pela escrita, ele segue procurando desvendar-lhes o
“espirito secreto” (VERDE, 2003, poema “Nés”, p. 175).

*! VERDE, 2003, pp. 122-125.
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Em pé e perna, dando aos rins que a marcha agita,
Disseminadas, gritam as peixeiras;
Luzem, aguecem na manha bonita,
Uns barracdes de gente pobrezita,
E uns quintaldrios velhos, com parreiras.

Bom tempo. E os rapagdes, morosos, duros, bagos,
Cuja coluna nunca se endireita,
Partem penedos. Voam-lhe estilhagos.
Pesam enormemente 0S grossos magos,
Com que outros batem a calgada feita.

E nesse rude més, que ndo consente as flores,
Fundeiam, como a esquadra em fria paz,
As arvores despidas. Sobrias cores!
Mastros, enxarcias, vergas! Valadores
Atiram terra com as largas péas.>

Embora o significado da coletividade esteja latente nesses versos — séo
“‘os calceteiros”, “as peixeiras”, “a gente pobrezita”, “os rapagdes’ e 0s
“valadores” que os protagonizam, e ndo somente uma personagem desses
grupos apontados —, € importante observar que Cesario parece assestar, sub-
repticiamente, o inicio do processo de singularizacdo das personagens
presentes no poema, através do destaque dado aos trabalhadores e a seus
oficios desempenhados em grupo. Talvez repouse ja, nesses versos, 0 seu
olhar sobre a relacdo grupal ndo numa perspectiva de identifica-la como
sinbnimo de coletivizacdo, alienacdo e massificacdo do outro - aqui, 0
trabalhador -, mas ao contrario, num modo de olhar mais atento, mais
profundo (se comparado, por exemplo, ao seu contemporaneo Antero de
Quental), de modo a transformar a maxima do ideério de coletivizacdo — o Povo
— em pessoas encarnadas na paisagem do poema, ainda que se refira a

nominacdo de grupos. E notério o fato de que em tal nominacg&o esta premente



a idéia da coletivizacdo; porém, ao oscilar o seu olhar, focalizando-o ora no
grupo de trabalhadores, ora em alguns desses trabalhadores em especifico, o
sujeito poético evidencia a referéncia ao Povo de forma a torna-la,
paulatinamente, concreta, densa, encarnada, pela palavra, na paisagem
poética. E 0 que se mostra, também, nos versos seguintes, constantes de
“Noite fechada”. Na primeira estrofe a ser destacada, menciona-se o grupo de
forma mais abrangente, como se o dhar de quem o observa estivesse “de

cima”, vendo-a panoramicamente:

Fins de semana! Que miséria em bando!
O povo folga, estupido e grisalho!

E os artistas de oficio iam passando,
Com as férias, raladas do trabalho.>®

Observemos que, na mesma estrofe, logo a seguir, as referéncias mais
amplificadas — “O povo” e “miséria em bando” — comecam ja a estreitar-se em
imagens de significagdo mais especifica — “0s artistas”. E isso se corrobora
ainda mais na estrofe seguinte, em que o olhar do eu poético, com uma
mobilidade de quem deseja alcancar o seu redor pormenorizadamente, ainda
gue de forma seletiva (Cesario tem a consciéncia de o ser humano ser incapaz
de apreender o mundo em sua totalidade), desliza sua perspectiva de modo a
penetrar o interior de uma casa ou outro ambiente similarmente recluso. Traz,

n54

entdo, a luz da / na poesia, “[dlum que a candeia, / Ensina a filha a ler,”",

dizendo que tal fato causou-lhe d6 e afirmando, depois, preferir o “plebeu que

2 \VERDE, 2003, pp. 122-123, estrofes 1, 3, 5 e 6, respectivamente.
*3 VERDE, 2003, p. 127.
> Idem, ibidem.
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cambaleia” e o “bébado feliz que fala s6!™°, talvez por ser consciente de que o
pai que ensina a filha a ler seja, tal qual ele préprio (no trabalho com a escrita),
imagem de uma atitude critica que ndo guarda em si a alegria desregrada e
alienada do bébado que fala (nem ao menos) consigo mesmo. Refletir,

criticamente, € um ato desestabilizador que exige um preco: o pensar / sentir.

Ciclicamente, apontando o trabalho individualizado de cada grupo — “os

” 56 1] ” 57 ]

calceteiros™®, “as peixeiras”®’, “os rapagdes” que “Partem penedos”®

— Cesario
vai seguidamente direcionar o seu olhar, de forma mais particularizada, sobre

alguns desses trabalhadores:

Mal encarado e negro, um para enquanto eu passo,
Dois assobiam, altas as marretas
Possantes, grossas, temperadas de aco;
E um gordo, o mestre, com um ar ralago
E manso, tira o nivel das valetas.*

Logo em seguida, retoma o processo de referéncia coletiva, mas agora de
modo a concentrar todas as referéncias grupais, até entdo apontadas, sob uma

Unica denominacédo — “Homens de carga!”:

Homens de carga! Assim as bestas vao curvadas!
Que vida tdo custosa! Que diabo!
E os cavadores pousam as enxadas,
E cospem nas calosas méaos gretadas,
Para que néo lhes escorregue o cabo.®

Na estrofe seguinte, surge o substantivo que seria o apice da significacdo

atribuida ao termo "coletividade”: “Povo!"®’. Porém, na poesia cesarina, o Povo

* VERDE, poema “Cristaliza¢des”, 2003, p. 127.
°® VERDE, poema “Cristalizacbes”, 2003, p. 122.
> |dem, ibidem.

°% VERDE, poema “Cristalizacdes”, 2003, p. 123.
% |dem, ibidem, p. 124.
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ndo é apontado de forma abstrata®?, transcendente, mas sim como existéncia
concreta. Dai, pois, parece decorrer a razéo pela qual a alusdo ao outro surja,
em “Cristaliza¢c6es”, nesse processo de olha-lo de forma grupal. Cesario, nesse
viés, mantém o sentido da coletividade imanente ao referido substantivo,
fazendo com que lancemos nosso olhar sobre ele de forma a ressignifica-lo, no
momento em que ressalta os individuos que constituem essa coletividade. S&o
esses individuos, portanto, os atores que se destacam na constituicdo da
paisagem cesarina®. Por isso, na estrofe a seguir, sdo-nos apresentados
elementos concretos relacionados aos elementos humanos - aos

trabalhadores:

Povo! No pano cru rasgado das camisas
Uma bandeira penso que transluz!
Com ela sofres, bebes, agonizas;
Listrbes de vinho langcam-lhe divisas,

E os suspensorios tracam-lhe uma cruz!®

Entrelagando a imagem da bandeira — representacdo maxima da Pétria —
a imagem do trabalhador em suas vestimentas rotas, Cesario figura, no espaco
do poema, 0 seu posicionamento ético perante a alienacdo a que o0s

trabalhadores estdo submetidos. Aqui, entdo, presentifica-se o ponto crucial de

% VERDE, poema “Cristaliza¢cbes”, 2003, p. 124.
°L |dem, ibidem.

Partilhamos, nessa linha de leitura, das palavras de Margarida Vieira Mendes sobre o tema
apontado: “Com bem viu Oscar Lopes, o povo aparece nos poemas de Cesario ndo como
objecto pitoresco, 0 que acontece com certa literatura roméantica e depois neogarrettista, nem
como categoria transcendente ou abstracta, o “Povo” maiusculado referido por Antero,
Guilherme de Azevedo ou Guerra Junqueiro. Pelo contrario, o povo adquire uma existéncia
concreta: os assalariados séo representados na sua gestualidade especifica em unido com os
seus instrumentos de trabalho” (MENDES, 1982, p. 21).

Lembramo-nos, aqui, das palavras de Maria Odila Leite da Silva Dias, em prefacio a Orfeu
extatico na metropole: “A busca da documentagdo do outro, da marcacdo da diferenca,
consiste justamente na multiplicacdo de uma pluralidade de sujeitos, em vez do Sujeito
abstrato universal proposto por Descartes” (DIAS in SEVCENKO, 2003, p. 20).
® VERDE, poema “Cristaliza¢des”, 2003, p. 124.
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“Cristaliza¢gbes”, que é contraditorio & aparente aceitacdo, por parte do sujeito
poético, das relacbes consumo / progresso / burguesia X producéo / alienacao /
proletariado.

Nos versos “E engelhem, muito embora, os fracos, os tolhidos, / Eu tudo
encontro alegremente exacto. / Lavo, refresco, limpo os meus sentidos. / E
tangem-me, excitados, sacudidos, / O tacto, a vista, o ouvido, 0 gosto, o
olfato!”®®, a aparente alienac&0® perante o outro é construida para que, nas
estrofes anteriormente referenciadas, ela seja desfeita. Destarte, embora
afirme encontrar tudo “alegremente exacto”, o sujeito poético movimenta-se por
essa cidade bulicosa, por entre sua gente, e acaba por evidenciar durante todo
0 poema o caminho oposto da citada exatiddo, uma vez que a transformacéo
fisica do ambiente citadino ndo vem acompanhada de uma transformacéao
social positiva, critica, igualitaria. E compreensivel assim que as relacbes de
exploracdo do trabalhador “engelhem” “os fracos, os tolhidos” e, também, a
consciéncia desse sujeito que os olha e realmente os Vvé.

Em meio ao excesso da cidade e a automatizagdo dos sentidos dos

individuos, aspectos da Modernidade®” — elementos ratificadores da

® VERDE, poema “Cristaliza¢des”, 2003, p. 124.

Referimo-nos aos termos “aparente alienacdo” partindo de uma leitura pautada no
distanciamento social que o sujeito poético, a principio, parece tecer em relagdo ao outro, na
estrofe referenciada; porém, ao prosseguir a leitura, observamos que tal distanciamento se
desfaz. Assim, o que se pode depreender, a partir dai, é o fato de Cesario, na voz poética,
assumir a sua face burguesa, ou seja, expor o distanciamento social que existe entre ele e o
outro trazido a lume em sua poesia; e, na construgdo e consecutiva desconstrucdo dessa
“aparente alienacdo”, residem a sua sinceridade burguesa e a sua coragem poética, uma vez
qgue, ainda que ndo entenda por completo 0 universo em que esse outro esta inserido,
posiciona-se, em sua escrita, como um sujeito que busca paulatinamente tal compreenséao, no
ngo de espelhos / oposicao que se vislumbra em sua escrita.

Aqui, aludimos a nocdo de Modernidade apontada por Marshall Berman, ja referida na
pagina 31 deste capitulo.
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indiferenca, da alienacéo perante o outro —, Cesario Verde prossegue, em sua
poesia, na contramao desse caminho.

A urbanizacdo do ambiente citadino e o desenvolvimento fabril em
Portugal, no século XIX, ainda que estivessem aquém dos padrbes
evidenciados em outros paises europeus, ja indiciam, na paisagem de Lisboa,

marcas do cerceamento tatil®

imanentes a esse processo de crescimento da
cidade. Em meio ao excesso do ambiente citadino, o cerceamento tatil pode ser
compreendido como o afastamento em relagdo ao outro, especialmente se se
focalizam os sentidos, em especial a visdo e 0 tato que, nesse ambiente,
tendem a perder sua esséncia de contato entre mim e o(s) outro(s).

O afastamento do outro é, desse modo, fator marcante nessa nova
configuracdo do espaco urbano, e se da tendo como ponto de partida a
diferenciacdo de classes sociais®®. Dessa maneira, embora presentes nesse
mesmo espaco urbano — numa macrovisdo —, 0s elementos humanos desse
macroespaco vao ocupar diferentes microespacos, principalmente no ambito
econbmico-social. H&, pois, socialmente, um “emparedamento” do outro,
individual ou grupalmente. E, ainda que juntos, quando da convivéncia nesse
espaco macro, os individuos tendem a se alienar perante a presenca do outro.

Cesério Verde, entretanto, rompe com esse cerceamento tatil ao fazer de

seu “andar por entre as gentes” um ponto de contato atento ao outro,

%8 A referéncia a esse tema surgiu, neste trabalho, a partir de nossas leituras de Orfeu extatico
na metrépole, de Nicolau Sevcenko. Nele, o autor descreve a automatizacao dos sentidos e o
cerceamento tatil baseando-se na “multiplicacdo ciclépica das escalas do ambiente urbano”
(2003, p. 19), a cidade de Sao Paulo, no inicio do século XX, mais precisamente nos anos 20
desse século. Embora saibamos que Cesério Verde insere-se no contexto cultural portugués
do século XIX, acreditamos haver correspondéncia entre os aspectos apontados por Sevcenko
e a escrita cesarina, uma vez que tais aspectos (ainda que nao tdo amplamente demarcados)
ratificam a Modernidade ja em preméncia nessa escrita.
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utilizando-se, para isso, de todos os seus sentidos — “O tacto, a vista, o ouvido,

I"7O

0 gosto, o olfab —, mas ressaltando seu instrumento crucial nesse

movimento de focalizagdo sobre esse outro: o olhar. Mais do que o sentido da
visdo, olhar pressupfe atencao e reflexdo, desdobrando-se, portanto, como
elo entre o0 mundo objetivo observado pelo sujeito poético e o mundo que se
mostra na poesia, ou seja, a paisagem nela configurada: “A paisagem € o lugar

de uma troca de duplo sentido entre o EU que se objetiva e 0 mundo que se

interioriza”"*.

Em “O Sentimento dum Ocidental’, tem-se um sujeito poético que se
movimenta no espaco e no tempo: na cidade de Lisboa, ao cair da noite. Nesse
poema, ndo sé os grupos de trabalhadores como também outros elementos
humanos, parte da sociedade lisboeta, sdo convocados para que a

configuragéo da paisagem possa ser nele delineada:

Semelham-se a gaiolas, com viveiros,
As edificagbes somente emadeiradas:
Como morcegos, ao cair das badaladas,
Saltam de viga em viga 0s mestres carpinteiros.”

Voltam os calafates, aos magotes,
De jaquetdo ao ombro, enfarruscados, secos;
Embrenho-me, a cismar, por boqueirdes, por becos,
Ou erro pelos cais a que se atracam botes.”

(.)

Vazam-se 0s arsenais e as oficinas;
Reluz, viscoso, o rio, apressam-se as obreiras;
E num cardume negro, herculeas, galhofeiras,
Correndo com firmeza, assomam as varinas.”

% No caso de Portugal, é valido lembrar, isso se deve a uma heranca histérica (fidalguia), em
que o trabalho néo Ihes cabe.

VERDE, poema “Cristaliza¢des”, 2003, p. 124.
"t COLLOT, 2005, p. 52: “Le paysage est le lieu d'um échange a double sens entre le moi qui
:;,z’objective et le monde qui s'intériorise : (...). »

VERDE, 2003, p. 141.
* Idem, ibidem.
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Vém sacudindo as ancas opulentas!
Seus troncos varonis recordam-me pilastras;
E algumas, a cabeca, embalam nas canastras
Os filhos que depois naufragam nas tormentas.”

(..)

E eu sonho o Célera, imagino a Febre,
Nesta acumulacéo de corpos enfezados;
Sombrios e espectrais recolhem os soldados;
Inflama-se um palacio em face de um casebre.”

(..)

As burguesinhas do Catolicismo
Resvalam-se pelo chdo minado pelos canos;
E lembram-me, ao chorar doente dos pianos,
As freiras que os jejuns matavam de histerismo.”’

Nas estrofes destacadas, sdo identificados, como em “Cristalizacdes”,

grupos de trabalhadores e também outros grupos sociais pertencentes a

paisagem lisboeta. Em alguns momentos do poema, o sujeito vai realizar o

movimento de singularizacdo partindo dessa referéncia grupal ja referenciada,

para alcancar tal movimento de forma plena quando aproxima seu olhar desses

elementos humanos em meio ao ambiente citadino, como num processo de

zoom, e destaca um deles:

Num cutlileiro, de avental, ao torno,

Um forjador maneja um malho, rubramente;
E de uma padaria exala-se, inda quente,

Um cheiro salutar e honesto a p&o no forno.™

(..

E aquela velha, de bandds! Por vezes,

A sua traine imita um leque antigo, aberto,

Nas barras verticais, a duas tintas. Perto,
Escarvam, & vitéria, os seus mecklemburgueses.”

" VERDE, 2003, p. 142.
> |dem, ibidem.
’® VERDE, 2003, p. 144.
" VERDE, 2003, p. 145.
’® |dem, ibidem.
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(..

“D6 da misérial... Compaixdo de mim!...

E, nas esquinas, calvo, eterno, sem repouso,
Pede-me sempre esmola um homem idoso,
Mau velho professor nas aulas de Latim!®

“Desastre” é também um dos poemas cesarinos em que avulta, ja desde

seu inicio, o outro, apresentado através de uma perspectiva singularizadora.

Embora haja referéncia a grupos sociais — “os dandis e as cocottes”®!, “a gente

n82 n83 «

da provincia’®, “duas prostitutas”®®, “uns recrutas”®*

, domina todo o poema a
figura do empregado morto durante sua jornada de trabalho. O processo de
percepcao singular, dessa forma, mostra-se ja na apresentacdo do cenario em
gue esse outro surge, Unico, em terceira pessoa — “Ele” — ficcionalizado ma
escrita cesarina:

Ele ia numa maca, em ansias, contrafeito,

Soltando fundos ais e trémulos queixumes;

Caira dum andaime e dera com o peito,
Pesada e secamente, em cima duns tapumes®

(...)
Depois da sesta, um pouco estonteado e fraco,
Sentira a exalacdo da tarde abafadica;

Quebravam-lhe o corpinho o fumo do tabaco
E o fato remendado e sujo da calica.®®

Importa pontuar-se, ainda, a reflexdo que é paulatinamente tecida pelo

sujeito — as condicfes sociais do empregado morto no acidente sdo apontadas

;2 VERDE, 2003, p. 146.
Idem, ibidem.

81 VERDE, 2003, p. 100.

8 1dem, ibidem.

8 VERDE, 2003, p. 101.
Idem, ibidem.

8 VERDE, 2003, p. 100.
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no interseccionamento do presente (momento do cortejo funebre) e do passado
(evocacdes do periodo referente a infancia do empregado e dos momentos em
qgue realizava seu trabalho diario). Seu sofrimento, portanto, iniciara-se cedo

demais:

Era enjeitado, o pobre. E para ndo morrer,

De bagas de suor tinha uma vida cheia;

Levava a um quarto andar cochos de cal e areia,
N&o conhecera os pais, nem aprendera a ler.®’

(.)

O misero a doenca, as privagdes crueis
Soubera repelir — ataques desumanos!
Chamava-lhe garoto! E apenas com seis anos
Andara a apregoar diario de dez réis.®®

O tom do poema torna-se ainda mais pungente quando o sujeito poético
relata o comportamento dos companheiros do acidentado, solidarios a sua dor.
Nesse momento, podemos pontuar um processo que corrobora tanto o
movimento pertencente a cena quanto aquele que a observa. Assim, embora o
empregado acidentado seja o principal alvo na tessitura do poema, o olhar do
sujeito também deambula por entre outros elementos humanos constituintes do
ambiente urbano; e, é valido ressaltar, volta-se a si mesmo®, as suas
elucubracdes acerca de tudo o que é por ele perscrutado. Sao todos esses
elementos, por conseguinte, que irdo integrar a paisagem por ele configurada,

no corpo do poema:

8 VERDE, 2003, p. 101.

¥ |dem, ibidem.

8 VERDE, 2003, p. 101.

8 como se pode observar em “Mas nao, ndo pode ser... Deite-se em grande véu... / De resto,
a dignidade e a corrupcéo... que sonhos!” (VERDE, 2003, p. 102).
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Um preto, que sustinha o peso dum varal.

Chorava ao murmurar-lhe: “Homem néo desfaleca!”
E um lenco esfarrapado em volta da cabeca,

Talvez Ihe aumentasse a febre cerebral.*

A imagem da degradacdo moral — corrupcdo, ganancia, descaso - é,
enfim, notoria. A corrosdo dos sentimentos humanos, em vias de alienacao
perante o outro, efetiva-se nesses versos: “Esta expressao da anonimia
citadina e da alienacdo dos individuos uns dos outros é caracteristica social
gue ndo se manifesta nos versos realistas dos poetas contemporaneos de
Cesario™?.

A imagem do patrdo surge entdo como figura representativa do poder e
da exploracdo advindos de uma nova estratificacdo social urbana, e né&o

poderia ser subtraida desse cenario onde se corrobora a atmosfera de

abandono:

E o desgragcado? Ah! Ah! Foi para a vala imensa,
Na tumba, e sem o adeus dos rudes camaradas:
Isto porque o patrdo negou-lhes a licenca,

O inverno estava a porta e as obras atrasadas.”

E antes, ao soletrar a narragéo do fato,

Vinda numa local hipécrita e ligeira,

Berrara ao empreiteiro, um tanto estupefacto:
“Morreu!? Pois ndo caisse! Alguma bebedeiral®

Trazer o outro a cena — de suas reflexdes, geradas por sua condicao de
homem-poeta em movimento, na paisagem de seus poemas, figura, pois, como

objetivo primordial da escritura de Ceséario Verde.

0 VERDE, 2003, p. 100.
1| AIDLAR, 1986, p.52.
2 \VERDE, 2003, p. 102.
% 1dem, ibidem.



2.2 ENTRE VERSOS E CARTAS

Os textos epistolares, em geral, revelam muito a respeito de seus
redatores, e € extenso o numero de escritores literarios que os desenvolvem.
No caso, em especial, das cartas de Cesario Verde, é notdria a sua parcela de
importancia para a compreensao de seu posicionamento frente a realidade em
gue esta inserido, como homem e como poeta. Assim, podem ser lidas como
parte também integrante de seu projeto ético e estético®.

Homem de vida breve — morre aos 31 anos de idade —, Cesério Verde
evidencia, em suas cartas, momentos peculiares de sua trajetdria: como amigo
critico e zeloso, em especial de Antonio de Macedo Papanca®, de Silva Pinto®
e de Jodo de Souza Araujo®’; como comerciante responsavel, junto ao pai José
Anastacio Verde, pelos negécios da familia. E, acima de tudo, como homem e
poeta, deixando entrever, no desenrolar de suas linhas, as angustias
pertinentes a essa condicdo: o desconforto e a inquietagdo perante a
assombrosa marca do doentio, do insalubre, ameaca presente de forma mais

reiterada na cidade; o aborrecimento em funcdo da indiferenga por ele

% A fim de ratificar a importancia do estudo da escrita cesarina no que concerne ao género
epistolar, destacamos as palavras de Paula Mordo em “Processos poéticos na correspondéncia
de Cesério Verde”: “Para nos restringirmos ao século XIX e nos aproximarmos de Cesario
Verde, da-se no entanto o caso de que, com esse negligenciar dos epistolarios, perdemos
relevantes informacdes para situar o contexto da época dos correspondentes e dos
contemporaneos aos quais se dirigem ou acerca de quem falam; mas, e sobretudo, esse olvido
faz-nos perder as muitas pérolas de qualidade literaria que, nas cartas mais ou menos
privadas, mostram com clareza um exercicio da pena tdo naturalmente cuidado como nos
escritos publicados de muitos autores.” In BUESCU, Helena Carvalho & MORAO, Paula
ggrgs.).Cesério Verde, visGes de artista. Porto: Campo das Letras, 2007, p. 48.
o Conde de Monsaraz, amigo proximo de Cesario Verde.

Amigo também bastante préximo de Cesario, que viria a realizar, postumamente, a primeira
edicdo de sua obra.
" Noivo da irma de Cesario Verde, cujo falecimento é relatado no poema “NGs”.
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experimentada, como poeta, por parte da critica literaria de sua época; e,
ainda, o olhar sobre o outro, por quem as vezes se enraivece — “raiva da gente

da cidade™®

— ou de quem se orgulha, contemplando seu trabalho: “Como me
deu alegria serena e fecunda, e uma larga compreensédo deste povo forte,
pacifico e incansavel, vir na falua, a bolina, carregada de cevada para a
Companhia de Carruagens Lisbonenses, enquanto o arrais segurava a escota
e a tripulacdo comia a caldeirada, em roda, em colheres de pau!".

E possivel serem vislumbrados, ainda que em fragmentos, tracos
bastante intimos de sua personalidade, como o medo do futuro relacionado a
possibilidade de ndo se curar, referido em carta escrita um més antes de sua
morte: “Mas subitamente chegam-me duvidas, descrencas, terrores do futuro.
Curo-me? Sim, talvez. Mas como fico eu? Uma cangalho, um canastrdo, um
grande cesto roto, entra-me o0 vento, entra-me a chuva no corpo
escangalhado.” 1%

Nesse fragmento, a tessitura da escrita cesarina, embora num texto
epistolar, desvela-se permeada por uma linguagem que se quer poética: o seu

corpo fisico e o corpo dessa escrita parecem-nos sobrepostos, somente um,

ambos doentes, descrentes, “escangalhados”:

Mas olha, sério, em volta de mim, pessoas, coisas, tudo anda
amolentado, cansado. As melhoras, as proprias melhoras que
0s medicamentos chamam e espicagam com o aguilhdo da sua
quimica, e que eu estimulo com a aguilhada da minha vontade,
essas mesmas vao ronceiras, moles, apasso de boi, muito

% Fragmento de carta ao amigo Bettencourt Rodrigues. In: VERDE, 2003, p. 234.

9 Fragmento de carta ao Conde de Monsaraz, datada de 29 de agosto de 1880. In: VERDE,
2003, p. 225-226.

100 Fragmento de carta ao Conde de Monsaraz, em 16 de junho de 1886. In: VERDE, 2003, p.
229.
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devagar, muito devagar. Mal as vejo mexerem-se na longa
estrada do tempo.'**

A linguagem poética que se evidencia nos excertos destacados faz com
gue essa escrita aflore arruinada - semanticamente - , destituida de qualquer
possibilidade real de cura. E, sintaticamente, ela sugere uma fragmentacgao,
através de cortes no enunciado que se vao justapondo e formando o todo da
mensagem entdo veiculada. Os periodos coordenados ratificam essa
fragmentacdo que se mostra, em especial, por meio da reincidéncia do uso da
virgula, realcando a linguagem entdo constituida: linguagem que emerge nessa
escrita, “espicacando-a”, “ferindo-a”, rasurando-a, como fazem os “aguilhdes” a
gue Cesario se refere, nela materializados. A imagem entédo reincidente é a do
“corpo escangalhado”, tal qual os sentimentos desse enunciador.

Ha, também, momentos de um demarcado sarcasmo, que pode ser lido

como intensificacao da ironia critico-reflexiva ja presente em seus versos:

No que, porém, V.2S.2 erra sozinho e com toda a certeza é em
formar uma opinido leviana e precipitada do meu modo de
proceder e em dar licOes e repreensdes que eu rejeito, tendo o
meu cérebro e a minha consciéncia que me dirigem
perfeitamente bem.**

Acabo de receber uma carta sua cheia de faltas de sintaxe, de
ortografia e de educacdo e respondo imediatamente. Acho
espantosa a sua pretensdo de que eu nao estou a altura de
compreender os seus negoécios. Ora eu tenho dado superiores
provas intelectuais em muitos ramos da arte, da filosofia e da
ciéncia e seria curiosissimo se eu, que entendi as estancias de
Lord Byron, ndo entendesse uma estancia de madeiras.

(...)

Por dltimo advirto-o de que sou um homem de letras antes de
ser negociante e que o meu gosto literario € muito exigente.
Nem todos os autores me agradam. Rogo-lhe por isso que me

101 Fragmento de carta ao Conde de Monsaraz, em 16 de junho de 1886. In: VERDE, 2003, p.

228.
102 Fragmento de carta ao Sr. Augusto Francisco Vieira, para tratar de assuntos estritamente
comerciais, datada de 10 de agosto de 1884. In: VERDE, 2003, p. 250.



47

poupe a leitura das suas insuportaveis lucubragbes
mercantis %

Em outra carta, dirigida ao Conde de Monsaraz, Cesario exalta em si uma
outra faceta: o humor. Num momento de clara intimidade com o amigo, graceja

a respeito da nhamorada do mesmo:

Isto foi imagem; porque eu odeio o sandalo e verdadeiramente
s6 estimo trazé-las, no bolso, de encontro ao peito, como a tua
loira e travessa namorada traz, com certeza, as tuas
“Crepusculares” no seio branco.

Procura-as |4 com as méos de amante.*®

Mais do que revelacdes fragmentadas que, justapostas como num
mosaico, revelam aspectos relevantes e curiosos acerca da biografia de
Cesario Verde, essas cartas destacam marcas bastante especificas da poética
cesarina: sua relagdo com o outro e, concomitantemente, consigo mesmo —
nuances, portanto, da objetividade e da subjetividade, tdo amplamente
apontadas em sua obra. A relacdo de outridade, dessa forma, desvela-se
também de modo especial em sua escrita epistolar.

Dirigindo-se a Bettencourt Rodrigues, que residia na Franca, escreve
dizendo descuidar-se “deploravelmente do que [0] me rodeia”, ocupando-se a
produzir “esforcos inauditos para presenciar 0 que se passa nesse mundo
superior"®, Paris. No entanto, note-se o paradoxo ai existente: seu pais, o
outro presentificado neste fragmento, embora seja renegado no plano da

construcao discursiva, torna-se, por isso mesmo, objeto principal sobre qual o

108 Fragmento de outra carta ao destinatario acima referido, datada de 18 de agosto de 1884.

In: VERDE, 2003, p. 250.
104 Fragmento de carta datada de 06 de julho de 1876. In: VERDE, 2003, p.223.
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sujeito ira se debrucar. Entdo, ainda que proclame assestar “para o estrangeiro

1106

um telescépio cansado de olhos”™, o seu olhar esta pautado, no plano da

construcdo de sentidos e da paisagem que dai emana, em seu préprio pais;
mesmo visto de forma negativa, nesses momentos, Portugal tem sua

importancia como parte da paisagem presente na sua escrita:

Por aqui e por todo o pais, naturalmente, continua tudo na
mesma, isto €, tudo esta parado. Dizer mal disto parece uma
coisa pedante do Visconde Reinaldo, mas néo é.

A tua estada em Paris faz-me um imenso mal, a mim
particularmente: produz-me a idéia fixa, a monotonia de partir
para ai. Faco esfor¢os inauditos para presenciar o que se
passa nesse mundo superior e descuido-me deploravelmente
do que me rodeia. Como um astronomo abstrato assestei para
0 estrangeiro um telescépio e cansado dos olhos, dorido dos
rins, olho atentamente, constantemente. Podem dar-me uma
facada, o que € provavel, que n&o verei quem ma der.

(...)

Eu ndo fagco nada, falto de estimulos, aborrecido contra esta
gente da cidade a que tenho raiva como um marreco.

Ah! meu amigo, se tu me tirasses desta apatia, deste
enervamento, como seria bom! Seria  impossivel,
completamente, numa formidavel capital de trabalho, de
inteligéncia, de febre, arranjar um cantinho para mim? Um ano,
um ano s6 para me desemburrar!*%’

E, ainda, em carta ao Jornalista Emidio de Oliveira, refere-se a Lisboa
como um lugar que “parece um cadaver de cidade”®®, desprovida totalmente
da gléria do passado cantada por Camdes e tantos outros nomes da literatura

portuguesa. Para Cesario, neste momento, Lisboa € sepulcral:

105 Fragmento de carta a Bettencourt Rodrigues, com data mais provavel de 16 de novembro

90% 1879, segundo o cesarista Pedro da Silveira. In: VERDE, 2003, p. 233.

VERDE, 2003, p. 233.
197 16 de novembro de 1879 é a data mais provavel dessa carta, segundo o cesarista Pedro da
Silveira. In VERDE, 2003, p. 233-234. Vale evocarmos, a partir desse fragmento, o poema
cesarino “O Sentimento dum Ocidental”, destacando-lhe o sentimento de evasao, préprio do
século XIX, que permeia ambos os textos: a carta em destaque e 0 poema citado.
198 carta com data provavel de 1880. In: VERDE, 2003, p. 242.
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Recebi em tempos as circulares de V. e s agora posso enviar
alguma coisa para o excelente jornal projetado’®. O que
remeto, desviando-se talvez do que os outros escreverao, liga-
se perfeitamente ao grande fato que pretende celebrar™°. N&o
poderia eu, por falta de aptiddo, dedicar um trabalho artistico
especial a Luis de Camdes; mas julgo que fiz notar menos mal
o estado presente desta grande Lisboa, que em relacdo ao seu
glorioso passado, parece um cadaver de cidade.'**

Nos relatos até entdo, o que esta clarividente € um aborrecimento, um
sentimento entediante frente a Lisboa em que vive, lugar que angustia Cesério
em funcdo de sua apatia social, principalmente se comparado a Paris, “capital
de trabalho, de inteligéncia, de febre”2.

Talvez seja essa “febre” existencial — como homem-poeta — o que faz com
gue ele experimente essa sensacdo de estranhamento em Portugal, de nao
reconhecimento — “O que eu preciso é tirar-me deste foco de mandriice e de
asneiras”!*3,

Cesario Verde sugere a expressdo, portanto, de um posicionamento
negativo com relacdo a realidade do pais em que vive, mas € valido ressaltar-
se que tal posicionamento deriva de um ato movente, dialégico, de olhar para o
outro — no caso, a realidade angustiante e tudo o que esta contido nessa
realidade. Nesse viés de leitura, também nas cartas, o que € negativo aflora
como objeto de reflexdo, de um movimento de focalizacdo sobre o que esta
para além de si mesmo.

No final dessa mesma carta, esse tom de aborrecimento diminui de

intensidade quando se refere as lavadeiras, observadas por ele num episodio

199 0 autor refere-se ao jornal Portugal de Camdes, em que Cesério publicou “O Sentimento

dum Ocidental”.

10 Alusdo as comemoracgdes do Ill Centenario do Falecimento de Camdes.

" carta, na integra, ao Jornalista Emidio de Oliveira. In: VERDE, 2003, p. 242.
"2 VERDE, 2003, p. 234
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de estada em Canecas: “(...) Por este pais fora, ha coisas interessantes e
cacando-se descobrem-se imensas. Em Canecas as lavadeiras acompanham o
bater da roupa com um ai enorme, medonho, aflitivo. Nos vales parecem
mochos com fome.” 14

O outro, desse modo, presentifica-se demarcadamente em suas cartas,

5 ainda

tal qual em seus poemas. Nelas, também se ausenta de si mesmo'?
gue o objetivo primeiro das mesmas seja relatar o seu sentir e 0 seu pen[s]ar
de maneira mais exaltada, fluida, intensa.

Em carta a Silva Pinto, Cesario condensa a proposta basilar de sua

escrita:
Escrevo-te sobre uma secretaria comercial, cheia de papéis, de
livros, de notas, de trinta mil coisas que me tornam muito
positivo e pratico.
Eu ndo sou como muitos que estdo no meio dum grande
ajuntamento de gente e completamente isolados e abstratos. A
mim o que me rodeia € o que me preocupa, e para te falar com

delicadeza profunda sobre o que me dizes deve decerto
deparar-se-me ocasi&o melhor. ™

Importante, sobretudo, salientar-se mais uma vez 0 intenso processo
laboral que € desvelado na linguagem utilizada pelo poeta na composicao de
suas cartas. Nelas, é notavel o dominio cesarino referente a escrita, permeada
por “gotas” de sentimentos e pensamentos diversos: medo, zelo,
aborrecimento, tédio, sarcasmo, amizade, ja referenciados. Em algumas, em
especial, avulta um profundo lirismo, como no fragmento a seguir: “A minha

nova pequena casa é tudo o que ha de mais rastico e de mais pitoresco; da

113 \VERDE, 2003, p. 234.

1% 1dem, ibidem.
15 MERLEAU-PONTY, 1997, p. 282.
16 Carta datada de 1875. In: VERDE, 2003, p. 203-04.
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janela do meu quarto, estendendo o brago, toco a rama dum pinheiro
balsamico e bravo. De roda tudo pinhais espessos e rumorejantes.”*’

Nesse fragmento, pode-se pontuar o seu carater predominantemente
descritivo. A partir dos detalhes ponto a ponto suscitados, tem-se a construgcao
da imagem, da cena evocada pelo poeta. A linguagem, assim, é o instrumento
por ele utilizado para que o processo imagético latente na escrita possa se
evidenciar, ou seja, para que a paisagem possa ser “figurada” por essa mesma
linguagem. Aqui, entédo, cabem as palavras de Collot, que ratificam a paisagem

como a construcdo de uma realidade a partir da unido indissociavel entre

elementos objetivos e o ponto de vista de um sujeito:

Enquanto espaco percebido a paisagem €& sempre uma
construcdo da realidade, unindo indissociavelmente os dados
objetivos e o ponto de vista de um sujeito. Dentro do seu
sentido proprio, a palavra reine entdo 0s trés componentes
gue se encontram no uso metaforico que faz a critica tematica:

o mundo, o EU, e a constituicdo de um conjunto . **®
Ainda que predominem, nessa carta, a descri¢cao e a visualidade que dela
emanam, existe ja a sugestdo de um lirismo advindo desse processo imageético:
“(...) da janela do meu quarto, estendendo o brago, toco a rama dum pinheiro
balsamico e bravo. De roda tudo pinhais espessos e rumorejantes.”'*® O

enunciador, apenas em trés linhas escritas, constroi nessa cena um

movimento, e parece-nos convidar a também nos movimentar — movimentar o

17 carta ao amigo Conde de Monsaraz, datada de 16 de junho de 1886. In: VERDE, 2003, p.

229.

18 coLLOT, 1997, p. 194: « En tant qu'espace percu, le paysage est toujours-déja une
construction de la realité, unissant indissociablement des données objectives et le point de vue
d’un sujet. Dans son sens propre, le mot réunit donc les trois composantes qu’ on retrouve dans
'usage métaphorique qu’en fait la critique thématique : le monde, le moi, et la constitution d’'un
ensemble. »
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olhar, movimentar nossa perspectiva — para que vejamos essa paisagem por
ele construida, acompanhando o deslocamento do braco de um espaco
oclusivo (ante a janela, que figura como elo entre o que esta do lado de fora e
do lado de dentro, bem caracteristico do movimento do sujeito presente na
poesia cesarina) em direcdo a um espaco aberto, onde se encontra “a rama
dum pinheiro balsamico e bravo"'?®°. Assim, a janela, que, num primeiro
momento, pode ser lida como um elemento emoldurante, viabilizador, por isso,
de um olhar focalizado e Unico, mostra-se como elemento que possibilita o
movimento do braco e do olhar que o acompanha. Tal qual o seu andar, esse
olhar € movente, plurissignificantemente perspectivado. Lembremos Collot,
entdo, quando nos diz que a percepc¢do da paisagem congrega ndo so o visual,
mas todos os sentidos e todos os movimentos do corpo, constituindo-se pela

polissensorialidade.

A percepcdo da paisagem ndo € jamais puramente e
simplesmente visual, ela relne todos os sentidos e todos os
movimentos do corpo: nés vemos a profundidade, o aveludado,
a moleza, a densidade dos objetos, - Cézzanne dizia mesmo o
odor. A literatura estd particularmente apta a exprimir essa
polissensorialidade da paisagem, que Richard ndo hesitou em
associar a vida do mais intimo do corpo a afetividade profunda
do sujeito. **

Toda a cena se configura como se, num breve espaco de tempo, fosse

“‘congelada” em sua patente emolduracdo, que provém da construcao

119 carta ao amigo Conde de Monsaraz, datada de 16 de junho de 1886. In: VERDE, 2003, p.

229.

120 carta ao amigo Conde de Monsaraz, datada de 16 de junho de 1886. In: VERDE, 2003, p.
229.

2L coLLOT, 1997, p. 199 : « La perception du paysage n’est jamais purement et simplement
visuelle, elle engage tous les sens et tous les mouvements du corps: ‘nous voyons la
profondeur, le velouté, la mollesse, la densité des objets, - Cézanne disait méme : leur odeur ’.
La littérature est particulierement apte a exprimer cette polysensorialité du paysage, que
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discursiva; haveria, portanto, por causa de tal emolduragéo, um enfoque que
produziria uma cena estavel, em que o movimento estaria, a priori, ausente.
Porém, o que acaba por se vislumbrar é justamente o oposto disso, pois,
gradativa e lentamente, entrevé-se o movimento em laténcia na cena,
deflagrado pela linguagem trabalhada de maneira a fazer irromper o processo
imagético que nela se acentua. Cesario indicia, até mesmo, almejar que
compartilhemos com ele o cheiro balsamico referenciado, o movimentar-se da
rama de pinheiro bravo; e, nesse movimento do olhar, partindo da imagem da

rama — individualizada —, desse “recorte” que a materializa no texto, alcanca o

todo da cena: “tudo pinhais espessos e rumorejantes”. 122

Intenso lirismo também esta latente no fragmento a seguir:

Fiquei hoje em casa, um pouco adoentado, com suposi¢cdes de
doencas, de futuros quebrados, confusamente baco, sem
lucidez de cérebro nem de ponto de vista. Enquanto o sol,
numa grande esteira branca, me entrou pelo quarto, estive bem
contente, exuberante, cheio; a luz doirada e tépida sorria no
estuque das paredes, nas cercaduras de flores pintadas, no
mogno polido das cadeiras, no verniz de ferro do meu leito
modesto de solteiro, na colcha muito lavada, com um bom
cheiro de barrela e de alfazema e na minha imaginacdo de
rapaz saudavel.

Mais tarde abri todas as trés janelas para receber mais
claridade; invadiu-me a sombra triste, a melancolia do
crepusculo, a friagem antipatica da humidade. Quando pus a
testa sobre os vidros para espairecer os olhos pelo jardim que
vegeta abaixo, lembrei-me de imensas coisas que passaram,
dos meus tempos de crian¢a, do colégio de que voltava as
horas a um toque de sineta, de minha irm& que morreu e que
iluminava todas as casas com sua beleza alta e sossegada,
dos meus temas de francés, dum caixeiro que foi para o Brasil
e que me carregava ao colo balangcando-me com ameacas e
sustos de me arremessar |4 ao fundo do patio que ja ndo existe
também.

(..)

Richard n’hésite pas a associer a la vie la plus intime du corps et a l'affectivité profonde du
sujet (...). »

122 Carta ao amigo Conde de Monsaraz, datada de 16 de junho de 1886. In: VERDE, 2003, p.
229.



Mandei acender o0 candeeiro e passou a doenca

imediatamente; e n&o sei porque corrente de pensamentos.'?

Observando-se a construcao sintagmatica do excerto, torna-se evidente
sua similitude quando comparada aquela presente nos poemas: periodos
formados por oracdes coordenadas assindéticas, que conferem ao enunciado
um sentido ainda mais contundente, impactante, dilaceradamente angustiado.
Além disso, a escolha minuciosa e adequada dos adjetivos e advérbios que
integram o fragmento conflui para a ratificacdo do lirismo nele delineado —
“futuros quebrados”, “confusamente baco”, “o sol, numa grande esteira branca”,
“luz doirada e tépida”, “a sombra triste, a melancolia do crepusculo, a friagem
antipatica da humidade”, “passou a doenca imediatamente”?*.

A oposicdo saude X doenca vem justapor-se a oposicao luz X sombra, o
gue colabora para a intensificacdo dessa atmosfera de auséncia de lucidez e
de equilibrio que daquela advém. A doenca, entretanto, corr6i o seu corpo
fisico, mas ndo faz 0 mesmo — totalmente — com o0 seu “corpo” mental, uma
vez que a reflexdo que se contorna — corporifica-se, pois — na escrita, na
linguagem poética que se configura, ndo permite que a sombra se instale. Ela
propaga-se na metafora da luz-lucidez por Cesario almejada.

Jorge Luiz Antonio, em seu estudo sobre a visualidade na poesia
cesarina, refere-se ao fato de algumas das correspondéncias do poeta terem
sido escritas anteriormente a alguns de seus poemas. E, frente a similaridade

de aspectos pertencentes a ambos — cartas e poemas —, o referido estudioso

suscita a possibilidade de tais cartas serem interpretadas como “exercicio de

123 carta ao amigo Conde de Monsaraz, datada de 1877. In: VERDE, 2003, p. 224.

124 VERDE, 2003, p. 224.



poesia”?®

tal afirmacéo:
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, embora ndo existam dados ou documentos biograficos que validem

A ligacdo com a composicdo dos poemas é um dado
interessante: esta carta”® estd datada de 1877; Num bairro
moderno é do verdo de 1877 e foi publicado no Diario de
Noticias em 1878, Cristalizacbes € do inverno de 1878, e foi
publicado na Revista de Coimbra em maio de 1879. A carta,
portanto, é anterior aos poemas. Para o nosso objetivo, ela
pode ser interpretada como uma espécie de exercicio de
poesia (ndo importa se inconsciente ou nao). Mesmo que
inexista, como prova biografica ou documental, uma relacéo
entre a carta e a poesia, vale ressaltar que o homem Cesario
Verde observava a realidade ambiente e descrevia, nas suas
correspondéncias pessoais, também de uma maneira especial,
de modo que a abordagem da realidade nas carta traz
semelhancas com o procedimento em suas poesias.*’

Sua correspondéncia, dessa forma, muito contribui para que se possa

compreender a paixdo pela arte — “E uma paixdo pela arte que me faz pensar

assim, (...)."1%®

, intrinseca a Cesério, paixdo essa geradora de uma escrita que

se mostra pautada num viés ético e estético. Suas cartas sao, portanto, parte

preponderante na construcdo da subjetividade demarcada em sua escrita, uma

vez que figuram, também, como escrita de si.

125

ANTONIO, 2002, p. 79.

126 0 estudioso refere-se a carta escrita em 1877 a Antonio de Macedo Papancga, o Conde de

Monsaraz.
127

128 \VERDE, 2003, p. 238.

ANTONIO, 2002, p. 79-80.
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3. PAISAGEM E SUBJETIVIDADE NA POETICA

DE CESARIO VERDE

E eu, homem de uma luneta so,
Eu acho sempre assunto a quadros revoltados:

()20

Segundo o pensamento de Collot, em seu denso estudo intitulado
Paysage et Poésie™™, paisagem e subjetividade sdo termos concebidos
indissociavelmente, uma vez que a acepcdo daquela somente se
consubstancia a partir de sua inter-relacdo com essa. Assim, o mundo sé esta
— corporificado na / pela linguagem literaria, no espaco do poema —, a partir do
sujeito que emerge dessa mesma linguagem, e a paisagem, nesse mesmo
espaco configurada, mostra-se como resultado dessa tensao “fora” — mundo —
e “dentro” — sujeito —: “A paisagem é o espaco de uma troca de duplo sentido
entre o eu que se objetiva e o mundo que se interioriza” 3.

Essa interdependéncia existente entre paisagem e subjetividade encontra
perfeita aplicacdo quando se focaliza a producdo poética de Cesario Verde.
Nela, ha uma subjetividade demarcada que se evidencia sob um continuo
movimento, ndo somente no tocante ao deambular de um sujeito poético em

132

meio a paisagem in situ~>¢, mas primordialmente por transformar, através de

um deslocamento sempre em tensdo entre as marcas indeléveis do objetivo e

129 VERDE, “O Sentimento dum Ocidental”, 2003, p. 144.

10CcOoLLOT, Michel. Paysage et poésie — du romantisme a nos jours. Paris: José Corti, 2005.
131 | dem, ibidem, p. 52: “Le paysage est le lieu d'um échange a double sens esntre le moi qui
s'objective et le monde qui s'intériorise : (...). »

132 COLLOT, 2005, p. 12.



57

do subjetivo, entre a ipseidade e a alteridade, essa paisagem in situ, esse
espaco geografico enquanto realidade objetiva, em paisagem in visu'®3, que é
aquela que nos é dada a ver, por esse sujeito poético em construcao, no
espaco do poema. Paisagem, enfim, que se manifesta na poesia cesarina sob
uma perspectiva subjetiva e objetiva, sempre tensionada, sob “uma certa
imagem de mundo” que essa escrita vai revelar como “um conjunto de
significados™*.

As marcas da referencialidade e da autobiografia latentes na escrita de
Cesario Verde de modo algum retiram dessa escrita a sua importancia como
espaco de construcdo de sentidos, aspecto peculiar para que ela se confirme

como poética. Para ratificar esse posicionamento notorio em toda a critica

cesarista, basta que retomemos as palavras, novamente, de Collot:

A nocdo de referéncia esta frequentemente ligada aos
conceitos de identidade e de objetividade. A referéncia é em
geral concebida como o movimento por meio do qual uma
palavra se identifica a um objeto definido de uma vez por todas,
permitindo identifica-lo. Ora a referéncia poética ndo € nem
identificante  nem  objetificante, mas modificante e
“mundificante” **°.

Partindo dessa premissa, 0 que se vislumbra na escrita de Cesario Verde
€ a construcdo de um sujeito que, elo entre o mundo referencial e a linguagem
poética, materializa essa linguagem, no topos do poema, como experiéncia
“mundificante”®*®. E, assim, evidencia-se, nesse topos, um novo mundo, uma
nova paisagem, resultante de uma referencialidade diluida no poético entédo

nascido dessa / nessa nova paisagem.

133

COLLOT, 2005, p. 12.
134

COLLOT, 1997, p. 191.
135 COLLOT, 1989, p. 174.
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Importa-nos, portanto, debrugarmos-nos sobre a poesia de Cesario
Verde lendo-a como um discurso - poético - , onde a subjetividade se da como
elemento crucial para que ele se desenvolva.

Os matizes da autobiografia, dessa maneira, volatiimente desaparecem
perante os sentidos gerados pelo trabalho com a linguagem poética:
problematizar a subjetividade nela delineada, apontando para o fato de que,
embora possua como pontos de partida a referencialidade e a autobiografia,
elas sédo objetivamente “pincadas” e subjetivamente “remodeladas”, re-
apresentadas por esse sujeito lirico que se constréi como entidade discursiva.
E, a partir dai, sdo transmudadas na / pela linguagem literaria, constituindo-se
como parte do mundo poético ai entdo apresentado — paisagem nao mais
como experiéncia ‘“identificante nem objetificante, mas modificante e

‘mundificante’%’

, como quisera Collot.

Por esse viés, empreenderemos, nesse capitulo, uma abordagem da
escrita de Ceséario Verde partindo da observacdo e da analise do lugar do
sujeito em sua poesia, que se desenvolve em meio ao ambiente urbano, num
permanente e ciclico processo de alteridade e ipseidade; e, embora em
reiterados momentos esteja submerso na multiddo citadina, consolida-se num

discurso demarcadamente solitario, lugubre, tensionado entre o subjetivo e o

objetivo. Para isso, revisitaremos a relacdo proposta por Collot — a paisagem

1138

€, a0 mesmo tempo, uma “image du monde (imagem do mundo) e uma

“image du moi"**® (imagem de Eu).

136 cOLLOT, 1989, p. 174.
37 1dem, ibidem.
138 COLLOT, 1997, p. 192.
139 1dem, ibidem.
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3.1 PAISAGEM IN VISU: O OLHAR SOBRE A CIDADE

Segundo Barthes, “A cidade é um discurso, e esse discurso é
verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala a seus habitantes, falamos a
nossa cidade, a cidade em que nos encontramos, habitando-a simplesmente,
percorrendo-a, olhando-a"**°.

Cesério Verde, em sua escrita, “ouve” essa cidade que lhe fala — sua
Lisboa; sua e de tantos outros —, de forma atenta, sensivel, inquiridora. E o
mais instigante, possibilita que essa cidade ressurja em seus versos como
paisagem a partir da experiéncia de um sujeito: paisagem in visu**!, espaco
subjetivo, portanto.

A Lisboa oitocentista enquanto paisagem in situ, realidade objetiva,
espaco referencialmente especificado, € re-apresentada pela linguagem
literaria por um sujeito que possui como principal instrumento o seu olhar. A
realidade lisboeta oitocentista depende, assim, de experiéncias de percepcéo.

Cesario Verde, ser inquieto e de versos inquietantes, ndo quer apenas
habitar Lisboa, mas ressignificAd-la e reapresenta-la a nds, leitores,
“percorrendo-a, olhando-a”**?, tornando-a um lugar intemporal, em sua poesia,
através particularmente de uma subjetividade articulada ao processo de
construgdo da linguagem poética.

Interpenetrados, sujeito e mundo — a cidade — surgem num continuo

processo de alteridade, que se mostra como uma relacao de interdependéncia,

190 BARTHES, 2001, p. 224.

141 COLLOT, 2005, p. 12.
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de necessidade do outro. Olhando a cidade e tudo que a ela € imanente,
colocando-se fora de si mesmo — nela “espacializando-se”, como dissera
Collot**® —, o sujeito lirico constitui-se ndo apenas como observador transeunte
da paisagem configurada na poesia, mas especialmente como parte integrante
da mesma. Nas palavras de Paula Moré&o, “Este eu cosmopolita conhece / vé a
cidade e vé-se a si no espelho que ela %4, Helder Macedo também referencia
“a dupla posicdo do poeta como, simultaneamente, parte da realidade dinamica
que observa e observador dinamico da realidade de que é parte”***.

Surge, entdo, um aspecto importante, a partir desse apontamento: a
perspectiva, que, na escrita cesarina, mostra-se no tom sempre em tensdo

entre 0 objetivismo e o0 subjetivismo, e somente nessa tensdo pode se

constituir. Cabe, agora, um dialogo com o pensamento de Merleau-Ponty:

O pintor “emprega seu corpo”, diz Valéry. E, com efeito, ndo se
vé como um Espirito pudesse pintar. Emprestando seu corpo
ao mundo € que o pintor transforma o mundo em pintura. Para
compreender estas transubstanciacdes, ha que reencontrar o
corpo operante e atual, aquele que ndo € um pedaco de
espaco, um feixe de fungdes, mas um entrelacado de viséo e

de movimento*®.

Esse sujeito transeunte que se apresenta “ndo € um pedaco de
espaco™*’, mas um corpo ativo, operante, que se modela e remodela no
trabalho com a linguagem literaria, linguagem essa que lhe da vida, corpo,

como entidade discursiva. Sujeito, portanto, que emana de “um entrelacado de

12 cOLLOT, 2005, p. 12.

“Sconforme pensamento defendido por Collot em obras como Paysage et poésie — du
romantisme a nos jours, Les enjeux du paysage e La matiére-émotion, textos-base de nosso
trabalho.
ij;‘ MORAO, 1993, p. 36.

MACEDO, 1999, p. 24.
146 MERLEAU-PONTY, 1997, p. 2509.
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visdo e de movimento”'*®

, € que se equipara ao pintor na arte plastica:
“Emprestando seu corpo ao mundo é que o pintor transforma o mundo em
pintura”*®. Na poesia cesarina, é o sujeito quem vai emprestar seu corpo ao
mundo, metonimicamente através de seu olhar, para que esse mundo seja
transformado em paisagem poética.

Para Collot, “Longe de permanecer como uma imagem, a paisagem é um
espaco a percorrer™. Tal “espaco a percorrer’, na poesia cesarina,
consubstancia-se num “eu” que, como dissera Baudelaire, € um caleidoscopio
munido de consciéncia'®. Essa consciéncia, ainda segundo o pensamento de
Collot, constitui-se em sua relacdo com o mundo; e o mundo, por sua vez, nao
existe a ndo ser por meio do sujeito que o perspectiva: “a consciéncia se
constitui como ser no mundo e o0 mundo ndo existe sendo por meio de um
sujeito, que se espacializa enquanto o mundo se interioriza como paisagem”*.

O que se evidencia, nesse Vviés, € um sujeito que se ausenta de si
mesmo, numa tentativa de pertencimento ao outro — a cidade e a linguagem

poética que vai dar corpo a essa cidade, tornando-a efetivamente paisagem:

Estar fora de si é ter perdido o controle de seus movimentos
interiores e, a partir dai, ser projetado em direcdo ao exterior.
Esses dois sentidos de expressdo me parecem constitutivos da
emocao lirica, que transtorna o jeito no mais intimo dele
mesmo e o leva ao reencontro do mundo e do outro.**®

147

L4 MERLEAU-PONTY, 1997, p. 259.

o Idem, ibidem.
Idem, ibidem.
%0 COLLOT, 2005, p. 14 : « Loin de rester sage comme une image, le paysage est un espace a
?Sa}rcourir, a pieds, en voiture ou en réve, puisque réver cés't vagabonder (re-extravagare). »
Conforme propfe o poeta francés em A modernidade de Baudelaire. BAUDELAIRE,
Charles. A modernidade de Baudelaire. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1988.
152 cOLLOT, 2005, p. 44: «(...) la conscience se constitue comme étre au monde et le monde
n'existe que pour un sujet, qui s’espace tandis que le monde s’intériorise en paysage. »
138 coLLOT, 1997, p. 30: “ Etre hors de soi, c’est avoir perdu le contrdle de ses mouvements
intérieurs, et de ce fait méme, étre projeté vers I'extérieur. Ces deux sens de I'expression me
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Ser em deambulacdo, transportando sua consciéncia de lugar em
lugar®™*, o sujeito poético da escrita cesarina ‘des-cobre” a cidade que o cerca,
na qual esté inserido, e também a si mesmo, nessa inter-relacdo. A partir dai,
Cesario problematiza a paisagem portuguesa oitocentista — seus valores
sociais, politicos, culturais e humanos —, a paisagem que lhe é dada, quando a
coloca em crise, através de sua transmutacdo em paisagem essencial e
eminentemente lirica.

Para que se compreenda, aqui, essa transmutacdo da “paisagem dada”
em paisagem lirica, comungamos do pensamento de Merleau-Ponty, apontado
por Collot, acerca da existéncia do sujeito lirico de modo a acentuar a sua “ek-
sisténcia”, o seu “ser no mundo e para o mundo”, sob o prisma da “encarnagéo
do sujeito”:

A nocdo de carne permite pensar conjuntamente seus
pertencimentos ao mundo, ao outro, a linguagem, ndo sob o
modo de exterioridade, mas como uma relacdo de inclusdo
reciproca.

E pelo corpo que o sujeito se comunica com a carne do mundo,
abracando-a e sendo por ela abracado. Ele abre um horizonte
gue o engloba e o ultrapassa. Ele é, simultaneamente, vidente
e visivel, sujeito de sua viséo e sujeito a visdo do outro, corpo
proprio e, entretanto, impréprio, participando de uma complexa
intercorporeidade que fundamenta a intersubjetividade que se
desdobra na palavra, que €, para Merleau-Ponty, ela mesma,
um gesto do corpo. O sujeito ndo pode se exprimir sendo
através dessa carne sutil que é a linguagem, doadora de corpo
a seu pensamento, mas que permanece um COrpo
estrangeiro.'*

semblent constitutifs de I'é-motion lyrique, qui bouleverse le sujet au plus intime de lui-méme et
I&porte a la rencontre du monde et le de l'autre. »
MORAO, 1993, p. 36.

%5 COLLOT, 1997, p. 32: «La notion de chair, élaborée par Merleau-Ponty permet de penser
ensemble ces appartenances au monde, a I'autre, au langage, non sur le mode de I'extériorité,
mais dans un rapport d’inclusion réciproque. C’est par le corps que le sujet communique avec
la chair du monde, qu’il embrasse du regard et dont il est enveloppé. Il lui ouvre un horizon qui
I'englobe et qui le déborde. A la fois voyant et visible, sujet de sa vision et sujet a la vue
d’autrui. Corps propre et pourtant impropre, qui participe d'une intercorporéité complexe,
fondement de lintersubjectivité qui se déploie dans la parole. Or celle-ci est elle-méme pour
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Percebemos que Collot aponta em Merleau-Ponty a emergéncia do corpo,
0 que também avulta na escrita de Cesario Verde num processo hibrido, de
desdobramentos: o corpo do sujeito, que se perfaz em sua relagdo com o corpo
da cidade, no corpo da escrita literaria, ou seja, da linguagem. S&o existéncias,
portanto, que se mostram de forma interligada; e mais, interdependente: “O
sujeito lirico vira a ser ‘si mesmo’ apenas através ‘da forma idealizada do
poema’, que encarna sua emoc¢ao em uma matéria que € ao mesmo tempo do
mundo e das palavras: ‘Como vocé sabe, 0 sentimento’, escreveu em outro
lugar René Char, ‘é filho da matéria; ele é seu olhar admiravelmente

1156

nuancado Ainda segundo Collot, “Abdicando todo significado e

representacdo pré-estabelecida, aceitando estar fora de si na abstracao lirica

do gesto de escrever, projetando-se na matéria das palavras e das coisas, 0

poeta se revela a si mesmo e aos outros”.*>’

Lembremos, também, Dominique Combe, quando discute a existéncia do

sujeito na acdo performativa do poema, da linguagem literaria que lhe concede

forma e vida:

Em outras palavras, o sujeito lirico, levado pelo dinamismo da
ficcionalizacdo, ndo estd nunca acabado e incluso,
simplesmente, ndo é. Longe de expressar-se como um sujeito
j& constituido que o poema representaria ou expressaria, 0
sujeito lirico esta em perpétua constituicdo em uma génesis
constantemente renovada pelo poema, fora do qual aquele néo
existe. O sujeito lirico se cria em e pelo poema, que adquire um
valor performativo.*®

Merleau-Ponty un geste du corps. Le sujet ne peut s’exprimer qu’'a travers cette chair subtile

qu ‘est le langage, qui donne corps a sa pensée, mais qui demeure un corps étranger. »
COLLOT, 2007, p. 02.

COLLOT 1997, p. 49.

® COMBE, 1999, p. 153: “Em otras palabras , el sujeto lirico, llevado por el dinamismo de la

ficcionalizacion, no esta nunca acabado e incluso, simplemente , no es. Lejos de expresarse

como un sujeto ya constituido que el poema representaria o exrpesaria, el sujeto lirico esta en

157



E no desdobramento desses corpos — do sujeito, da cidade (mundo) e da
linguagem —, entédo, que Ceséario Verde problematiza a paisagem, colocando-a
em crise. Crise essa, pois, que pode ser lida como associada intensamente ao
discurso da doenca / salde que avulta como tema recorrente em sua escrita,
nao s6 no tocante a sua poesia como também as suas cartas. Esse tema,
porém, sera mais detalhadamente explorado no capitulo seguinte.

Fator crucial para a poesia de Cesario Verde, a ambiéncia significativa do
movimento mostra-se também no que se refere a questdo temporal. Embora
nao haja marcas cronolégicas que evidenciem claramente a passagem do
tempo, ela é perceptivel devido a construcdo de imagens que, através de um
sujeito transeunte, da-nos conta desse tempo que também se faz movente. E
isso somente é possivel, sem davida, em funcéo da linguagem articulada por
esse sujeito que tece, no corpo do poema, essa mobilidade temporal, parte
constituinte desse corpo que é a cidade: “Faz frio. Mas, depois duns dias de
aguaceiros, / Vibra uma imensa claridade crua.”; “Como as elevacgdes secaram
do relento, / E o descoberto Sol abafa e cria! / A frialdade exige o movimento; /
E as pocas de agua, como um chao vidrento, / Refletem a molhada casaria.”;
“Luzem, aquecem na manha bonita, / Uns barracGes de gente pobrezita / E uns
quintalérios velhos com parreiras.”**°. O sujeito que transita pela cidade da-nos
indicios do tempo que passa a medida que indica os efeitos climaticos
presentes nesse ambiente, os quais afloram através da linguagem. Basta que
se observe, ja no inicio do poema, o fato de que Cesério parte do apontamento

das condigbes do clima para construir, “cristalizar” imagens que, quadro a

perpetua constitucién en una génesis constantemente renovada por el poema, fuera del cual
aquel no existe. El sujeto lirico se crea en y por el poema, que adquiere un valor performativo.”
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guadro, ratificam o movimento da cena como um todo, ndo s6 do sujeito. O
tempo, ndo estéatico, contribui para a construgcdo de um sujeito extatico em
meio a “claridade crua”, a “molhada casaria”. Ainda que esteja num “rude més,
gue nao conserte as flores”, o frio € “0 grande agente!”, pois “Em arco, sem as
nuvens flutuantes, / O céu renova a tinta corredia; / E os charcos brilham tanto,
que eu diria / Ter ante mim lagoas de brilhantes!”*®°.

O sujeito, nesse poema, constitui-se como ser mobil, e somente a partir
dessa premissa € que se pode compreender todo o movimento que se
evidencia em “Cristalizacbes”, sob o0 qual repousa a paisagem nele
configurada: movimento do corpo do sujeito, no corpo da cidade, e que existem
tdo somente no corpo da linguagem que lhes da forma. Entdo, esse sujeito

passa — “(..) um para enquanto eu passo,”®!

-, €, a0 mesmo tempo,
corporifica a cidade que observa (e da qual faz parte) e a si mesmo no espago
da escrita poética, na linguagem que |lhe é subjacente.

Se, em “Cristalizacdes”, “Vé-se a cidade, mercantil, contente: / Madeiras,

1”62 em “O sentimento dum Ocidental” ver-se-a o

aguas, multidées, telhados
oposto. A cidade, nele, figura como elemento em que predominam o insalubre,
o funéreo, o artificial, a auséncia gradual da luminosidade vital que acompanha
0 sujeito poético em “Cristalizacfes”.

Em “O Sentimento dum Ocidental’, a paisagem surge, ela propria, como

um corpo adoentado que se consubstancia, tal qual em “Cristalizacdes”, na

articulacéo do corpo da cidade e da linguagem desencadeada por um sujeito

199 \ERDE, “Cristalizacbes”, 2003, p. 122.

180 1 dem, ibidem, p. 123.
181 VERDE, 2003, p. 124.
182 1dem, ibidem, p. 123.
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também corporificado nesse processo, ou seja, transubstanciado em “carne do

1163

mundo e da linguagem que promove sua encarnacdo. Entretanto, agora, é

essa “a cidade [que] fala a seus habitantes”!®*: a Lisboa onde a vida prossegue
num ininterrupto movimento de desvitalizacao.

O movimento também se evidencia como aspecto peculiar e basilar
de “O Sentimento dum Ocidental’. Nele, tem-se um sujeito que se movimenta
no espaco citadino — Lisboa — e no tempo. Esse sujeito peregrino inicia seu
deambular ao inicio do anoitecer, hora da Ave-Maria, e prossegue nesse
caminhar até que a noite mostre-se completa na escuriddo que lhe é implicita.
E, mais do que mostrar esse processo de focalizacdo sobre a mobilidade
temporal através da imagem da noite que prossegue até suas Horas Mortas,
esse sujeito, € bastante claro, mostra a si mesmo, projetando seus
sentimentos, suas percepcOes, sobre o corpo da cidade que observa,
reprojetando esse corpo da cidade em seus sentimentos, internalizando-o, para
gue, assim, se constitua como sujeito na paisagem do poema: “E eu sonho o
Coélera, imagino a Febre, / Nesta acumulagéo de corpos enfezados; / Sombrios
e espectrais recolhem os soldados; / Inflama-se um palacio em face de um
casebre.”; “Triste cidade! Eu temo que me avives / Uma paix&do defunta! (...)"*°";
“E saio. A noite pesa, esmaga. Nos / Passeios de lajedo arrastam-se as
impuras. / O moles hospitais! Sai das embocaduras / Um sopro que arripia 0s

ombros quase nus.”*®®

163 MERLEAU-PONTY,

184 BARTHES, 2001, p. 224.
185 VERDE, 2003, p. 152.
185 1dem, ibidem, p. 153.



67

Agora, em “O sentimento dum Ocidental”, os elementos constituintes da
paisagem — o0 espaco fisico, o sujeito poético e todas as outras figuras
humanas — sao-nos apresentados de forma a realcar o desvanecimento de
energia vital perspectivado por esse suijeito.

Partindo da premissa de que o concreto sensivel, nas palavras de Collot,
torna-se sempre simbdlico - “A paisagem sensivel se torna sempre
w167 _

simbdlica e de que a cidade é verdadeiramente uma escrita, como afirma

168 _  Cesdario Verde vai

Barthes - uma “inscricdo do homem no espaco
transformar, nesse poema, a Lisboa oitocentista concreta, sensivel, em sua
inscricAo na poesia portuguesa; poesia, indubitavelmente, para todos os
tempos, intemporal.

A partir de entdo, é curioso observarmos como essa paisagem simbdlica

desvela-se na poesia cesarina. O espaco citadino, lugar referencialmente

demarcado, “o concreto sensivel”, € ja no inicio do poema assim apresentado:

Nas nossas ruas, ao anoitecer
Ha tal soturnidade, h& tal melancolia,
Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina,
O gas extravasado enjoa-me, perturba;
E os edificios, com as chaminés, e a turba
Toldam-se de uma cor monétona e londrina.**®

Fundem-se, nos fragmentos referenciados, os vieses objetivo e subjetivo
sob o qual a paisagem lisboeta € delineada, uma vez que 0 sujeito poético

constroéi, neles, um universo imagético em que a “soturnidade”, a “melancolia”,

7 coLLOT, 1997, p.200 : “Le paysage sensible est toujours déja symbolique.”
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a monotonia londrina (Que sabemos serem aspectos fundamentados em sua
perspectiva; genuinamente subjetivo, pois), surgem na linguagem por Cesario
laborada como se pertencessem concretamente a essa cidade que ai entdo se
mostra. Cabem aqui, portanto, as palavras de Margarida Vieira Mendes: “O real
representado, o referente, ndo € um pré-existente que transcenda a escrita,
mas é por ela engendrado”*°.

Emocionalmente, o sujeito poético mostra-se doente, nessa Lisboa
de tantos contrastes, quando, de forma concomitante, descreve 0 espago
circundante e para para falar de si, ressaltando uma relacdo de alteridade com
esse espaco, constituindo-se nessa relacdo, nesse momento de pausa, de
olhar sobre o outro e sobre si mesmo. A melancolia ratifica-se, por isso, depois
de um longo “passeio” por entre 0s outros — 0 espaco urbano, as figuras

humanas que estdo ao seu redor; e, além disso, depois de interiorizar esses

outros:

E eu desconfio, até, de um aneurisma
Tao moérbido me sinto, ao acender das luzes;
A vista das prises, da velha Sé, das Cruzes,
Chora-me o coragéo que se enche e se abisma.'"*

O possivel “aneurisma” pode ser lido como concretizacéo fisica de seu
estado de completo desvanecimento emocional, que encontrara 0 seu apice

na “Dor Humana” referida na ultima estrofe do poema:

E, enorme, nesta massa irregular
De prédios sepulcrais, com dimensfes de montes,
A Dor Humana busca os amplos horizontes,
E tem marés, de fel, como um sinistro mar!*"

188 BARTHES, 2001, p. 221.

189 VERDE, 2003, p. 149, estrofes 1 e 2.
9 MENDES, 1982, p. 36.
1 VERDE, 2003, p. 151.
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A sua dor, a sua experiéncia subjetiva em meio a essa cidade pulsante de
sensacfes, ainda que insalubres, torna-se nesse momento experiéncia
mundificante, universal. Embora saibamos ser Lisboa a “Triste cidade!™’® ai
cantada lugubremente, Cesério consegue fazer de O “Sentimento dum
Ocidental” uma experiéncia “mundificante”, como quisera Collot, ao pintar nele
a universalidade do que é essencialmente humano: a emoc¢ao, os sentimentos;

o coracdo, enfim, “que se enche e se abisma™"

, em qualquer tempo, espago
ou linguagem, especialmente se poética. Ser portugués, assim, pode ser uma
experiéncia que tange a condicdo do universal, quando falamos do que é

essencialmente humano:

O sujeito lirico € um sujeito sensivel, simplesmente, o
sentimento assume nele um valor universal.

(...) Os horrores e as alegrias do amor, a angustia por causa da
morte, a melancolia, etc., constituem, como experiéncias
fundamentais do ser humano, os estados de consciéncia do
sujeito lirico e igualmente a matéria — mais que o objeto, termo
gue supde uma tematizacdo, quer dizer, uma distancia
precisamente objetivante — do poema.'’

Nesse viés de leitura da poesia cesarina, falando do que ¢é
essencialmente humano, evidencia-se no poema a faléncia na constituicdo do
sujeito e na sua sobrevivéncial’®, uma vez que, como voz discursiva, o sujeito
€ presencialmente demarcado, mas, significativamente, na linguagem, ele

mostra-se em estado de sucumbéncia perante a auséncia de vitalidade

172
173
174

VERDE, 2003, p. 156.

Idem, ibidem, p. 152.

VERDE, 2003, p. 151.

1> COMBE, 1999, p. 150 : “El sujeto lirico es um sujeto sensible; simplemente, el sentimiento
toma en él un valor universal.

(...) Los horrores y las alegrias del amor, la angustia por la muerte, la melancolia, etc.,
constituyen, como experiencias fundamentales del ser humano, los estados de consciencia del
sujeto lirico e igualmente la materia — mas que el objeto, término que supone una tematizacion,
es decir, una distancia precisamente objetivante — del poema.”
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imanente a atmosfera citadina. Assim, somente o0 espago do poema e a
linguagem poética podem ser, para o sujeito, o Unico lugar de permanéncia, de
onde, ainda que em estado de sucumbéncia, esse sujeito pode emergir —

saudavelmente.

3.2 SUBJETIVIDADE EM MOVIMENTO: JOGO DE ESPELHOS

Como ja mencionado anteriormente, Cesario Verde redefine a questao da
subjetividade, tornando-a, também, (parte da) paisagem no poema constituida
ao desfazer e refazer o mundo e a linguagem usual, como disse Collot*”’,
tensionando, para tal, o objetivo e o subjetivo,

O sujeito que surge dessa relacdo, na producdo poética cesarina, tem
como pressuposto basilar a perspectiva, o olhar que pende do movimento e
somente a partir dele se consubstancia. Corpo operante, “entrelagado de viséo

e de movimento”!’®

, esse sujeito € construido em sua poética huma mobilidade
pautada ndo somente no que se refere ao seu deambular, peregrino e atento,
em meio ao espaco da cidade, mas também (e principalmente) em face ao
constante movimento de tenséo entre o objetivo e o subjetivo, entre aipseidade
e a alteridade, numa perene oscilacao entre o outrar-se e o individualizar-se.

O olhar sobre o outro, por conseguinte, é elemento fundamental no que

se refere a questao da subjetividade na poética de Cesario Verde. A referida

7% MENDES, 1982, p.52.

7 COLLOT, 1997, p. 201.
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tensdo — interior X exterior — traz em seu bojo a questdo da alteridade, de um
sujeito que se consubstancia a partir de sua relacdo com o outro. Merleaw
Ponty assim aponta essa questao: “(...) meu corpo é ao mesmo tempo vidente
e visivel. Ele, que olha todas as coisas, também pode olhar a si e reconhecer
no que esta vendo entdo o ‘outro lado’ do seu poder de vidente. Ele se vé
vidente, toca-se tateante, é visivel e invisivel por si mesmo” 1’°. Dessa forma,
temos o desdobramento da visdo do sujeito que, ao olhar todas as coisas ao
seu redor, também pode olhar a si mesmo, ou seja, vendo 0s outros, vé-se a Si
mesmo: “Todo outro é um outro eu mesmo” *&°,

Na poesia cesarina, tal relacdo de alteridade é plurissignificativa, pois o
outro é presentificado em diferentes instancias: pessoas, espacos, objetos,
ruidos, odores - todos captados por um sujeito lirico majoritariamente
deambulatério, mas dono de um olhar caleidoscépico. E, no momento em que
debruca o seu olhar sobre esse outro, o sujeito poético nele desdobra-se,
espacializa-se, coloca-se fora de si. Aqui sdo pertinentes as palavras de Collot,

em seu texto “O sujeito lirico fora de si™

Fazendo a experiéncia de seu pertencimento ao outro — ao
tempo, ao mundo ou a linguagem -, o0 sujeito lirico cessa de
pertencer a si. Longe de ser o sujeito soberano da palavra, ele
se encontra sujeito a ela e a tudo o que o inspira.

(...)

E apenas saindo de si que ele coincide consigo mesmo, n&o
como uma identidade, mas como uma ipseidade que, ao invés
de excluir, inclui a alteridade, conforme foi bem mostrado por
Ricoeur, ndo para se contemplar em um narcisismo do eu, mas

para realizar-se como um outro *®.

178 MERLEAU-PONTY, 1997, p. 2509.

179 1dem, ibidem, p. 260.
180 M ERLEAU-PONTY, 2002, p. 168.
181 COLLOT, 2007, p.01-02.
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Por conseguinte, essa relacdo de alteridade € crucial para que a
subjetividade se constitua no processo de desenvolvimento do poema, pois
somente partindo do outro, da relacdo de outridade, o sujeito poético mostra-se
capaz de ver-se a si mesmo, de construirr-se como entidade discursiva,
adquirindo contornos que o evidenciam como corpo operante nascido no jogo
de espelhos que é a subjetividade trabalhada na poética cesarina.

Nesse jogo de espelhos, subjetividade e alteridade, sujeito e mundo

182 e 0 que viabiliza tal fato é primordialmente o

aparecem interpenetrados
jogo que é tecido por Cesario, sempre tensionado, entre o que se mostra como
objetivo, referencial, e 0 que se mostra como subjetivo, emocional. Matéria,
enfim, que se transfigura em emocao, e emocao que se materializa, na / pela
linguagem literaria, no corpo do poema, tornando-se ela mesma um corpo.
Lembremos, aqui, as palavras de Collot:

A emocao ndo é um fenbmeno puramente subjetivo. Ela € uma

resposta afetiva de um sujeito ao encontro de um outro ou de

algo do mundo exterior, que se interioriza e cria um outro

objeto, fonte de uma emocé&o analoga mais nova: 0 poema ou a

obra de arte.®.

Ainda segundo o referido critico, a experiéncia emocional advém do
movimento do interior ao exterior e vice-versa, tal qual se evidencia na poesia

de Cesario Verde:

A emocao ndo é portanto puramente interior. Como 0 seu
nome indica, € um movimento, que faz sair de si 0 sujeito que o
experimenta. Ela se exterioriza por suas manifestacdes fisicas
e se exprime por uma modificagdo em relagédo ao mundo. O ser

182 COLLOT, 2005, p. 45.

18 coLLOT, 1997, p. 02: «C’est que I'émotion n’est pas um phénoméne purement subjectif.
Elle est la réponse affective d’'un sujet a la rencontre d’'un étre ou d'une chose du monde
extérieur, qu'il peut tenter d’intérioriser en créant un autre objet, source d’une émotion analogue
mais nouvelle : le poéme ou I'ouevre d'art. »
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comovido se encontra fora das margens, do dentro como
também de fora.
Na origem da emocao, ha sempre um reencontro.'®

A emocdao € estudada por Collot como uma certa maneira de apreender o

mundo*®

e, justamente por isso, consolida-se indissociavelmente da
materialidade dos objetos que afetam o corpo do sujeito que os perspectiva: “A
afetividade do sujeito é inseparavel dos objetos que afetam seu corpo. Ela é
‘resultado de uma lenta e profunda impregnacao (...) por meio da qual o mundo
exterior e 0 mundo interior se tornam indistintos’.”*#°
Cesario Verde transfigura essa materialidade em emocéao, e essa emogao
em materialidade, quando as corporifica no topos do poético, trabalhando-as
ambas — matéria e emocado — através da linguagem, da palavra, que €, para
Merleau-Ponty, um gesto do corpo. E desse modo, portanto, que ele promove a
encarnacao do sujeito, o desencadeamento de uma subjetividade que somente
se mostra nessa relagdo de inclusdo reciproca entre objetividade e
subjetividade, entre alteridade e ipseidade.
Interessante notar como Cesério individualiza os elementos fisicos e
humanos constituintes da paisagem em sua poesia, oscilando entre os vieses

micro e macro referentes a sua perspectiva sobre os mesmos. Desenha,

“pinta”, portanto, a paisagem em seus pormenores, a fim de tentar captar o seu

184 coLLOT, 1997, p. 11: «L’é-motion n'est pas um état purement intérieur. Comme son nom

l'indique, c’est un mouvement, qui fait sortir de soi le sujet qui I'éprouve. Elle s’extériorise par
des manifestations physiques et s’exprime par une modification du rapport au monde. L’étre
ému se trouve débordé, du dedans comme au-dehors.

A l'origine de I'émotion, il y a toujours une rencontre. »

185 COLLOT, 1997, p. 13.

18 coLLOT, 1997, p. 49: «L'affectivité du sujet est inséparable des objets qui affectent son
corps. Elle est ‘ le résultat d'une lente et profonde imprégnation (...) par laquelle il se fait que le
monde extérieur et le monde intérieur sont devenus indistincts’. »
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todo. Porém, sabe-se incapaz de viabilizar uma total apreensao do real, que se

Ihe escapa, é fugidio:

Longas descidas! Nao poder pintar
Com versos magistrais, salubres e sinceros,
A esguia difusdo de vossos reverberos,
E a vossa palidez romantica e lunar! **’

Entretanto, embora em meio aos outros — e também se configure como

um sujeito em movimento, ndo sé por ser deambulatorio, mas, como vimos, por

ser mediador entre 0 que esta em si e fora de si -, 0 sujeito lirico reiteradas

vezes parece-nos exilado, emparedado, solitario:

Nas nossas ruas, ao anoitecer,
Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,
Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofres.

O céu parece baixo e de neblina,
O gas extravasado enjoa-me, perturba;
E os edificios, com as chaminés e a turba
Toldam-se de uma cor mondétona e londrina.

()

Voltam os calafates, aos magotes,
De jaquetéo ao ombro, enfarruscados, secos;
Embrenho-me, a cismar, por boqueirdes, por becos,

Ou erro pelo cais a que se atracam botes ™

Essa permanente presenca do outro demonstra uma possivel

exacerbacdo de sua solitude, de seu sentimento de exilio frente ao seu mak

estar no mundo — “Muram-me as construgdes retas, iguais, crescidas;”'%. O

sujeito, nessa relacdo de outridade, também é elemento configurador da

187 VERDE, Cesario. “O Sentimento dum Ocidental”, 2003, p. 153.
188 \VERDE, Cesario. “O Sentimento dum Ocidental, | — Ave-Maria”, 2003, p.149, estrofes 1, 2 e

5.
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paisagem; porém, apresenta-se sempre numa voz solitaria, o que ratifica a
melancolia e a atmosfera ligubre imanentes ao seu universo poético. Assim, o
sujeito lirico, na poesia de Cesario Verde, movimenta-se numa tensdo de

alteridade e ipseidade.

189 VERDE, Cesério. “O Sentimento dum Ocidental, Il — Noite Fechada”, 2003, p. 151.
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4. ESCRITA CESARINA: CORDA DISTENDIDA

ENTRE SAUDE E DOENCA

E eu que busco a moderna e fina arte,

(..).°

O sentimentalismo ha-de mudar de fases;

(.).20

Se inda trabalho é como os presos no degredo,

Com planos de vinganca e idéias insubmissas®

Em seu estudo®®®

sobre 0 poema “O Sentimento dum Ocidental”, Rosa
Maria Martelo aborda dois paradigmas elementares da poética cesarina: “uma
condicdo de insubordinacdo do olhar” e uma “recusa absoluta do senso
comum.”'%*, Poeta (para além) de seu tempo, Cesario Verde &, sem davida, um
“insubordinado”, alguém que transgride os limiares do senso comum no que
tange a sua maneira de transmutar o real, o referente, em substrato poético.
Mais: em paisagem poética. Essa paisagem, tal qual o sujeito poético que a
apresenta, configura-se como topos em que se vislumbram dois eixos
tematicos: a saude e a doenca que, em nosso trabalho, desejamos discutir
como elementos sempre tensionados.

Pensar a poesia de Cesério Verde, nessa perspectiva, pressupde pensar

também o lugar desses dois temas que se apresentam num discurso dual de

190
191

VERDE, Cesario. “Noite fechada”, 2003, p. 128.
Idem, “Cadéncias tristes”, 2003, p. 92.
% 1dem, “N6s”, 2003, p. 184.
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intensa pujanca significativa. E, além disso, pressupde pensar como a
linguagem, que se mostra ora cristal, ora enfermica, torna-se a principal
responsavel por construir a paisagem no poema, tao tensionada quanto essa
linguagem, sua geratriz.

No presente capitulo, procuraremos debrucarmo-nos sobre a escrita
cesarina, observando como essa linguagem € por ele desenvolvida, burilada,
de modo a empreendermos uma leitura da dualidade dos temas saude /
doenca, visando-os como elementos significativos em conflito e, ao mesmo
tempo, em complementaridade; ndo sdo, pois, elementos tematicos
excludentes: ao contrario, a escrita de Cesario parece-nos fundamentar-se
justamente no embate constante entre eles. Desse fato resulta o emprego, em
nosso trabalho, do termo “tensdo”, empregado no sentido de “distensao”,
“retesamento”. Tal qual as cordas de um instrumento musical, que necessitam
estar, paralela e simultaneamente, distendidas, sua poesia precisa da tenséao,
- de acordo com nossa leitura - , do retesamento das linhas tematicas saude /
doenca para se constituir, produzindo uma outra concepg¢éo do que seja estar
no mundo e de fato trazé-lo para o espaco do poético.

Por analogia, torna-se pertinente observarmos, sob um novo prisma, 0
lugar da dualidade campo / cidade, que aqui também almejamos ler ndo como
temas que se opdem, mas que se mesclam e se complementam, a fim de que,
numa oscilagdo permanente — tal qual o que ocorre na dualidade saude/doenca
—, a paisagem poeética possa se efetivar. O que visionamos ha poeética cesarina

€ o fato de que o campo ndo necessariamente surge tdo s6 como espaco de

193 MARTELO, Rosa Maria. “Relendo ‘O Sentimento dum Ocidental’”. In: VERDE, Cesario. O

Sentimento dum Ocidental. Porto: Campo das Letras, 2005.
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significagdo do saudavel, bem como a cidade néo sera apenas o espaco do
insalubre: a linguagem cristal / enfermica atravessa ambos o0s espacos
referenciados.

Almejamos também observar o quanto a linguagem poética de Cesario
Verde se quer “cristal”, no espaco multifacetado do poema: lugar da busca pelo
saudavel; Uunico lugar possivel de permanéncia, de insubmissao, de
“insubordinacdo”, como nas palavras de Rosa Maria Martelo, a morte, a
finitude. Linguagem que materializa no corpo do poema e de suas cartas a
busca pela luz-lucidez tdo almejada por Cesério Verde.

Em La Matiére-Emotion, Michel Collot aborda o tema referente a
materializagdo da linguagem, no corpo da escrita poética, como resultado de
uma experiéncia sensorial do sujeito no mundo*®. Fundem-se, dessa maneira,
sujeito, mundo e linguagem poética, quando da transubstanciacdo desses

elementos em matéria-emocao, na (i)materialidade do poema.

194

105 MARTELO, In VERDE, 2005, p. 66.

COLLOQT, 1997, p. 62 : « Mais cela n'exclut pas nécessairement I'elaboration d’'un autre type
de signification, qui ne reléverait plus d’'une intention consciente, mais serait intimement liée a
la vie affective du sujet a travers I'épaisseur matérielle du langage et I'expérience sensorielle du
monde. C’est par cette liaison que la signifiance poétique est matiére-émotion. » [Mas isso nao
exclui necessariamente a elaboragdo de um outro tipo de significacdo, que n&o revelaria
apenas uma intensao consciente, mas seria intimamente ligada a vida afetiva do sujeito através
da espessura material da linguagem e a experiéncia sensorial do mundo. E por essa ligacdo
gue a significAncia poética é matéria-emocéo.]
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4.1 LINGUAGEM CRISTAL, LINGUAGEM ENFERMICA

A problematizacdo do olhar na escrita de Ceséario Verde também
atravessa sua reflexdo sobre o lugar da escrita. Seu ato de escrever torna-se,
em reiterados momentos, tema de sua poesia e de seus textos epistolares,
fazendo com que vislumbremos o espago do poema / cartas como metatextos.
Escrever, para Cesario, configura-se também como busca - de
aperfeicoamento, enquanto escritor; da salde, uma vez que somente a escrita
pode figurar como lugar salutar possivel, onde as doengas podem ser vencidas
— doencas essas entendidas ndo s6 como imanentes a condicdo humana de
Cesério e seus contemporaneos, mas, principalmente, no sentido metaforico,
aquelas que afligem também a sua consciéncia como poeta-critico de seu
tempo: alienacao, inércia, exploracéo. Dai, portanto, haver constantemente em
sua escrita um embate entre as imagens do saudavel e do doentio; séo
imagens que ndo se excluem, mas se complementam, pois, ainda que se fale
do salutar, o insalubre esta latente, e vice-versa. Somente a partir dessa
construcdo tensionada é que emerge a paisagem dessa escrita, no sentido
apontado por Collot.

Seja em fragmentos como os presentes no poema “Noite Fechada”, em
gue o ato da escrita é referenciado e reverenciado como “a moderna e fina

196

arte” - “E eu que busco a moderna e fina arte,” , ou, ainda, em “O

Sentimento dum Ocidental’, parte Ill — “Ao Gas”, em que sdo notdrias sua

19 VERDE, 2003, p.128.
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197 & sua consciéncia acerca

preocupacgao em realizar “um livro que exarcebe
da nulidade dessa ansia, sempre em porvir, ele é o escritor que traz ao espaco

do poema a reflexdo sobre seu fazer poético e todos os seus desdobramentos:

Longas descidas! N&o poder pintar

Com versos magistrais, salubres e sinceros,
A esguia difusdo dos vossos reverberos,

E a vossa palidez romantica e lunar!*®

Também a dualidade saude / doenca, questdo que se une a paisagem e a
escrita, ultrapassa a mera referéncia a um sujeito deambulatério ndo integrado
a cidade e que, portanto, sente-se “doente” nela. Esse “sentir-se doente”, em
sua poética, provoca multiplas leituras interpretativas, e o presente estudo
dedicar-se-4 a abordagem de uma delas, focalizando, primordialmente, o
discurso da doenca empreendido por esse sujeito.

A primeira abordagem de tal discurso pode ser iniciada tomando-se como
ponto de partida a propria relacdo com a escrita. A dualidade saude / doenca
faz-se presente de modo a ressaltar a escrita como meio de se livrar da
alienacdo causada pela existéncia em meio a doenca, termo de significacédo
bastante ampla na poética cesarina; basta que observemos, para tal, seus
textos como testemunho ndo s6 de um homem em uma determinada época,
mas de um poeta preocupado com o oficio da escrita como espaco de busca
da lucidez — como artifice da palavra e como critico incondicional (para além)
de sua época e da condicdo humana. Assim, embora sua obra— tanto os textos

em verso como 0S em prosa epistolar — apresente como tematica recorrente a

experiéncia da doenca fisica e mental, a linguagem literaria desenvolvida por

97 VERDE, 2003, p. 153.
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Ceséario Verde configura-se como o0 espaco do saudavel, ratificando sua
assercao sobre sentir-se doente ou em meio ao doentio, mas sempre em busca
pelo salutar; ou, ainda, o espaco onde o sujeito pode, saudavelmente, enfrentar

as “Contrariedades”®® do mundo e da vida:

O obstaculo estimula, torna-nos perversos;

Agora sinto-me cheio de raivas frias,

Por causa dum jornal me rejeitar, ha dias,
Um folhetim de versos.?®

(...)
E estou melhor; passou-me a colera. E a vizinha?
A pobre engomadeira ir-se-a deitar sem ceia?
Vejo-lhe luz no quarto. Inda trabalha. E feia...
Que mundo! Coitadinha!***

Em “E estou melhor; passou-me a colera. E a vizinha?”, verso da ultima
estrofe do poema ja referido, temos a acep¢do do espaco do poema - ou
melhor, o espaco da escrita — como topos catartico. Antes, o que lhe fazia
aborrecido, “cruel, frenético, exigente”, é desconstituido ao longo do processo
de escrita do poema.

Entretanto, faz-se pertinente, a fim de ratificarmos o que foi acima
exposto, fazermos um novo percurso, retomando o inicio do poema.
Lembremos, entdo, que 0 sujeito poético inicia seu discurso apontando suas
gualidades &cidas, sua intolerédncia com relacdo ao que o cerca, levadas ao
extremo, de forma a fumar “trés macos de cigarros / Consecutivamente”. Ha,

ainda, a referéncia a sua dor de cabeca e ao fato de ele sufocar “uns

desesperos mudos”, o que corrobora a atmosfera de profunda insatisfagao e

198

VERDE, 2003, p. 153.
199

VERDE, 2003, p.108-110.
29 1dem, ibidem, p. 108.
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angustia que marcam seu interior. E curioso, portanto, que, a partir do singelo

(PN

gesto de sentar-se “a secretaria”, local onde a escrita se materializa, toda essa
insatisfacdo se arrefeca, a ponto de o sujeito conseguir desviar o olhar de si
mesmo, outrora o unico foco de sua atencéo, para a tisica, sua vizinha. O que
vislumbramos ai é a possibilidade de esse sujeito ver-se constituido somente a
partir do olhar para o outro, materializando a si mesmo, a tisica e a proprio ato
da escrita, simultaneamente, no poema. Essa relacdo de outridade parece
permitir-lhe voltar-se para suas questbes de forma mais Ilcida, saudavel,
mesmo quando a linguagem que a veicula carregue em seu bojo a acidez e o
sentimento de insalubridade causado por tais questdes.

O discurso da doenca empreendido por Cesério pode ser lido, ainda,
como reflexo da Modernidade e de diversas questdes a ela relacionadas —
histéricas, econdmicas, sociais, culturais -, num Portugal finissecular, de
grandes dificuldades e impasses.

A Modernidade portuguesa € construida, sem duvida, na experiéncia da
doenca. O estudo de Joel Serrdo?%?, especialmente, procura explicar tal fato ao
trazer a tona as condi¢cfes insalubres em que Lisboa se encontrava no século

XIX?%® e mostrar que, em conseqiiéncia da migracédo cidade-campo (como

resultado da transformacdo, ainda que a passos lentos, de uma economia

201 \VERDE, 2003, p. 110.

202 SERRAO, Joel. “Campo e cidade na poesia de Cesario Verde”. In: VERDE, Cesério. Obras
completas de Ceséario Verde. Ed. organizada, prefaciada e anotada por Joel Serrdo. 2. ed.
Lisboa: Delfos, 1970.

Idem, ibidem, p. 43-44: “(...) Em 1865 Lisboa ainda ndo tinha agua nem com abundancia
nem de confianca: os aguaceiros, geralmente galegos, ndo se limitavam a fornecé-la aos
domicilios, forneciam-na também para os incéndios. Nos meses de Verdo a dgua escasseava.
Nesse mesmo ano a rede de esgotos, em vias de cobrir a cidade, estava longe do seu termo:
127 pracas, largos, ruas, etc. estavam ainda desprovidos deles. Em certos bairros, tal como
nos bons tempos medievais, continuava a ser pratica corrente o langamento a rua de todas as
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majoritariamente agraria para uma economia industrial incipiente), a capital
portuguesa encontrava-se sem qualquer politica de higiene publica: “Em 1870
as proprias entidades municipais reconheciam a geral insalubridade da
capital”®®. Por conseguinte, as doencas radicavam-se nela ostensivamente:
febre amarela, pestes, coélera, tuberculose sdo as mais importantes delas, que
surgirdo como eixos tematicos na escrita de Ceséario Verde. O ambiente em
gue ele encontra-se submerso, e do qual extrai sua matéria poética, € o de
Portugal finissecular em incessante mudancga, provocando nos atores desse
ambiente em crise um sentimento de angustia, inquietude, desorientacéo. E
importante observar, portanto, como tais transformacfes também carregam
consigo consequéncias nem sempre positivas, como o abuso de poder, a
injustica, a transformacdo do espaco fisico urbano, a exploracdo do trabalho
operario, a valorizacdo da urbs em detrimento do campo, a irrupcdo de
doencas varias, como ja referenciado. Cesario Verde, no entanto, demonstra-
Nnos em sua poesia que a unica possibilidade de vencer toda essa experiéncia
de doenca, para ele, é na linguagem que se quer “cristal”. O seu trabalho na /
com a linguagem poética demonstra-nos sua nao-aceitacdo, sua insubmissao a
essa atmosfera enfermicga portuguesa.

Faz-se importante abordar a profundidade significativa — metaférica — que
a doenca, em especial a tuberculose, no século XIX, possui sobre aqueles que
sao parte desse ambiente, aqui se destacando o portugués.

Susan Sontag, em seu ensaio “Doenca como metafora”, ao refletir sobre

as implicacbes de significacdo metaférica que tanto o cancer (atualmente)

imundicies domésticas. Nao havia verbas camararias que chegassem para todas as varreduras
gue as circunstancias exigiam.”.



guanto a tuberculose (até meados do século XX) possuem ou possuiram no
imaginario coletivo, diz-nos que pior do que a doenca em si é a rede complexa
de significacBes metaforicas — negativas, indubitavelmente -, disseminadas
por elas. Isso, segundo Sontag, € conseqiiéncia de se associar a doenca a seu
carater irremediavelmente letal — “(...) saber que alguém tinha tuberculose
equivalia a ouvir uma sentenca de morte” 2%°. Mais profundamente, elas s&o
“identificadas com a morte em si” 2%,

Em Cesario Verde, a idéia da doenca e sua associacdo a morte ndo se
desenvolvem pautados na aceitacdo e estetizacdo — no sentido de romantiza-la
como ‘“espiritualizacdo da consciéncia’®®’, mas sim aquela basilarmente
desenvolvida de acordo com o que Sontag denomina “a idéia da doenca
individual”. Para ela, tal pensamento emergiu juntamente ao fato de que “as
pessoas se tornam mais conscientes a medida que se confrontam com a
prépria morte, e nas imagens reunidas em torno da doenca pode-se ver o
surgimento da idéia moderna de individualidade que, no século XX, adquiriu
uma forma mais agressiva, quando ndo mais narcisista.”?%

A descricdo da tuberculose como uma doenga de contrastes corrobora a
dualidade cidade-campo, saude-doenca, linguagem saudavellinguagem da
doenca, presente em Ceséario: “A tuberculose € entendida como uma
enfermidade de contrastes extremos: palidez branca e rubor vermelho,
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hiperatividade em alternancia com languidez Dai emerge o continuo
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SERRAO, 1970, p. 45.
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SONTAG, 2007, p. 13.
® Idem, ibidem, p.22.
27 1 dem, ibidem, p.60.
298 SONTAG, 2007, p.32.
299 1dem, ibidem, p.17.
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movimento de embate entre o objetivo e 0 subjetivo; entre a linguagem clara,
luminosa, salutar, e outra de abrangéncia lagubre, entediada, tensa. O que
temos na escrita cesarina €, indubitavelmente, ndo somente um discurso da
doenca, mas com a doenca. Isso se efetiva na propria escrita de modo
magistral na dualidade construida por meio do uso de uma linguagem que se
mostra ora “cristal”, ora enfermica.

A tensdo também se efetiva na esperanca de cura, mas 0 sujeito poético
de modo reincidente depara-se com a morte, que lhe parece estar todo o
tempo a espreita e inexoravelmente se presentifica. Esse discurso ndo s6 da
doenca, mas com a doenca, torna-se relevante, pois configura um espaco
alternativo ao doentio, locus de trabalho - escrita como processo de labor que
transforma o espaco do poema e de seus textos epistolares no lugar de saude.
Porém, esse discurso com a doenca, em Cesério Verde, traz em seu bojo a

iminéncia da Morte:

N&o desejamos, - nds, os sem defeitos -,
Que os tisicos perecam! Ma teoria,

Se pelos meus o apuro principia,

Se a Morte nos procura em nossos leitos!

A mim mesmo, que tenho a pretenséo
De ter saude, a mim que adoro a pompa
Das forgas, pode ser que me rompa
Uma artéria, e me mine uma les&o.”*

Faz-se pertinente, assim, evocarmos o pensamento da filésofa Francoise

Dastur acerca do tema. Segundo a autora, 0 homem é um ser para a Morte ?%,

e a humanidade nao alcanca a consciéncia de si mesma a ndo ser através do
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) VERDE, “N6s”, 2003, p. 181.

11 A . : « ”
Em confluéncia com o pensamento de Heidegger sobre o “ser-para-a-morte”.
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seu enfrentamento. Porém, somente reconhecemos nossa finitude com o

enfrentamento da morte do outro:

O homem sabe que deve morrer, e concordamos,
habitualmente, em ver nesse “saber” uma das caracteristicas
essenciais da humanidade, ao lado da linguagem, do
pensamento e do riso.

()

Porgue ndo ha experiéncia da morte como tal — o que Epicuro
expressa perfeitamente ao dizer que, durante nossa existéncia,
a morte ndo esta e que, quando a morte esta presente, ndo
somos mais, e que ela ndo é, conseglentemente, nada para
nos -, mas somente experiéncia da morte do outro e instituigéo,
nesta experiéncia primeira do luto, da propria referéncia a si
como um mortal ?*?

Cesario Verde, no entanto, ao mesmo tempo em que se conscientiza de
sua condicdo existencial finita, a partir da morte do outro, parece tentar
construir, na poesia, um lugar onde essa finitude, essa efemeridade possam
ser vencidas: ha um jogo, em sua escrita, entre reconhecimento (lucidez) e
afastamento da doenca (utopia). Essa utopia, porém, s6 se torna possivel no

espaco da linguagem poética — que Nuno Judice chama “plano da anti-utopia”:

Este é, entdo, o plano da anti-utopia: aquele em que o homem,
tomando consciéncia da sua condicdo mortal, procura a sua
sobrevivéncia que é, acima de tudo, a permanéncia na
memoéria que sO existe na palavra que lhe da forma. Isto
implica uma relagcdo necesséria entre o0 poema e a
comunidade, de que este é a voz; e explica, por outro lado, o
conflito latente — e sempre renovado — na tensdo entre o
individual e o colectivo, ou seja, no facto de a voz poética ser,
também transportada por um individuo que pode privilegiar a
sua individualidade sobre o seu ser colectivo, o lirico (canto da
lira) sobre o épico (discurso).”*?

A escrita cesarina, entdo, vislumbra a sua constituicdo, ou seja, a

atividade poética, como arma contra o insalubre que nela estd em preméncia. A

212 DASTUR, 2002, p. 13-4.
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importancia disso revela-se em seu carater de insubmissdo ao que ndo é
salutar, e a consequente e constante reflexdo sobre o tema. Dessa forma, o
trabalho com a linguagem efetiva os seus “planos de vingancas e idéias

insubmissas”: espaco de lucidez, de ndo aceitacéo do que é doentio®*:

De tal maneira que hoje, eu desgostoso e azedo
Com tanta crueldade e tantas injusticas,

Se inda trabalho é como os presos no degredo,
Com planos de vinganca e de idéias insubmissas.

E agora, de tal modo a minha vida é dura,
Tenho momentos maus, téo tristes, tdo perversos,
Que sinto s6 desdém pela literatura,

E até desprezo e esqueco meus amados versos!*™®

Apesar de todo o tom de aborrecimento que se apresenta nesses versos,
de toda a incredibilidade neles anunciada (no plano da discursividade), esse
sujeito lirico ainda escreve, ainda tem o espaco da linguagem poética como
possibilidade de reflexdo, de permanéncia da lucidez que tanto almeja. Dai,

nos versos abaixo destacados, essa linguagem figurar de forma solar, “cristal”.
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JUDICE, 1998, p. 13.
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Partindo dessa premissa, mostra-se pertinente um didlogo com Roberto Corréa dos Santos,
no ensaio sobre a questdo saude / doenca, em que o autor aponta o processo de outridade
também presente na escrita, que se mostra como espa¢o de busca da saude: “O exterior
obriga-nos a formar, a estabelecer relagbes com préaticas — estéticas, histdricas, culturais. A
definir-nos, ndo como uma unidade, mas como o0 mais variavel possivel, conforme a rede
comunicacional que estabelecamos com o outro, o0 mundo, o fora. Definir-se sera
comprometer-se com a existéncia de materialidades corporais (as falas, os gestos, as escolhas
€ que dao corporeidade aquilo que — interno, pessoal, intimo — nos faz ainda informes,
obscuros, hesitantes, comandados). Ndo que as exteriorizacdo ponha sobre a existéncia
certezas, mas possibilidades de acgéo, por atos que, num certo momento, formam sentidos
Uteis a vida. Sair pode ser um deles, como quem escolhe o ar. E a saude.

Criar materialidade — valer-se da capacidade plastica — ser4 também estar para além do
proprio corpo, isto €, ampliar seus incorporais, que sédo verbos do corpo. Tratar assim a arte, 0
discurso, a literatura, a existéncia, a histéria como corpos-que-agem, passando a interessar a
relacao de tais corpos — matéria — com 0 movimento, com a massa, com 0 peso, com a saude
e a doenca, com as intensidade, bem como as irrup¢des. Os incorporais: adoecer, recuperar,
erguer, sair, encolher, dobrar, curvar, fechar, abrir, deixar, ceder, resistir, retesar, respirar,
g)lLéIsar, sequir, tornar. Por-se de pé” (SANTOS, 1999, p. 58-59).

VERDE, “N6s”, 2003, p. 184.
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A escrita é salutar porque é trabalho: “Nada se vé que a nossa mao nao regre: /
A florescéncia dum matiz alegre / Mostra um sinal — a frutificagéo!?®”. E viavel
gue, tomando esses versos como ponto de partida, possamos tracar,
metaforicamente, uma correlagao entre o trabalho no campo e o trabalho com a

escrita literaria, ambos eixos de significacdo relacionada a saude e toda a rede

de sentidos a ela pertencente:

Como destacam, vivas, certas cores,
Na vida externa cheia de alegrias!
Horas, vozes, locais, fisionomias,

As ferramentas, os trabalhadores?’

Octavio Paz, sobre a arte como possibilidade de permanéncia, lugar de

duracédo, assim escreve:

As formas poéticas séo essenciais na poesia porque S80 N0SSo
recurso contra a morte e o desgaste dos anos. A forma esta
feita para durar. As vezes é um desafio; outras, uma fortaleza;
outras, ainda, um monumento; mas sempre € vontade de
perdurar. Tempo reconcentrado e transmudado que opde ao
tempo real ndo uma fixagdo, mas uma arquitetura vivente.
Sonetos ou baladas, endecassilabos italianos ou tankas
japonesas, verso livre ou poema em prosa, todas as formas e
todos os metros sdo arcas para atravessar o mar dos anos e
dos séculos: a memoéria dos homens. A arte é vontade de
forma porque é vontade de durac&o.”*®

A escrita poética cesarina constitui-se como lugar do saudéavel, onde a
busca pelo estado de lucidez - que se apresenta, reiteradamente, sob matizes

acidos, lugubres, melancélicos?® -, perfazse como seu fio condutor. A

?1® VERDE, “N6s”, 2003, p. 167.
217 1 dem, ibidem, p. 174.
218 pAz, 1993, p. 113.

Associamos a concepcao de lucidez aos adjetivos “ligubre” e “melancélico” com base no
texto Sol Negro — Depresséo e Melancolia, de Julia Kristeva, em que a autora cita a associacao
da melancolia a Saturno, “planeta do espirito e do pensamento” (KRISTEVA, 1989, p. 14).
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melancolia é subjacente a reflexdo, ao movimento inquietante do pensar: a
saude, em Cesario Verde, também se efetiva como espaco mental. A poesia,
entdo, leva a clarividéncia, através da reflexdo que é nela proposta, e da qual é
também veiculo.

Julia Kristeva, em Sol Negro — Depresséo e Melancolia -, escreve sobre o

tema da “existéncia desvitalizada”:

(...) Uma vida impossivel de ser vivida, carregada de aflicbes
cotidianas, de lagrimas contidas ou derramadas, de desespero
sem partilha, as vezes abrasador, as vezes incolor e vazio. Em
suma, uma existéncia desvitalizada que, embora as vezes
exaltada pelo esforco que fago para continua-la, a cada
instante esta prestes a oscilar para a morte. Morte vinganca ou

7

morte liberacdo, doravante ela é o limite interno do meu
abatimento, o sentido impossivel dessa vida, cujo fardo, a cada
instante, me parece insustentavel, salvo nos momentos em me
mobilizo para enfrentar o desastre (...).?*°
Cesario Verde, de modo magistral, consubstancia o enfrentamento dessa
“vida desvitalizada” na escrita poética, estatuto topoldgico em que se busca a
saude, problematizando a subjetividade como olhar sobre o outro e sobre si
mesmo, bem como sobre o0 espaco da linguagem poética: paisagem que surge,
verdadeiro amalgama da inter-relacdo entre subjetividade, referencialidade e
poesia.
Prosseguindo na tensdo sempre presente entre a linguagem cristal e a

linguagem enfermica, Cesario parece fazer da memdéria um instrumento a

servico de sua escrita, a fim de tornar que essa “vida desvitalizada” ceda

Nessa direcéo de leitura, o melancolico pode ser entendido como um ser inquieto e que, por
isso mesmo, se volta a reflexao, ao pensar.
220 KRISTEVA, 1989, p. 11-2.



90

espaco a uma existéncia vitalizada. Segundo Paula Mor&o??

, 1SS0 é possivel
pela memdéria, uma vez que lembrar € também um gesto vitalista. Dai, saltam
de seus poemas versos como “Bem me lembro das altas ruazinhas, / Que
ambos nds percorremos de mao dadas”; “Ndo me esquec¢o das cousas que
disseste, / Ante um pesado templo com recortes”; “Nao me esqueceu ainda o
meu desgosto / Nem o sino rachado que deu horas.”; Tenho ainda gravado no
sentido, Porque tu caminhavas com prazer’???>. Neles, parece avultar uma
linguagem cristal; porém, o que se Ié logo apds os versos destacados confirma
0 embate entre o salutar e o insalubre: a memoéria (espaco do salubre) e o
olhar (espaco da doenca). H4 um confronto entre esses dois polos tematicos:
lembrar e ver , mesmo quando o ver é retomando pela meméria — “Vi um jardim
com arvores escuras, / Como uma jaula todo gradeado!” ?%3; “O quadro interior,

dum que & candeia, / Ensina a filha a ler, meteu me dé!“ 2%

"Vimos um militar,
de barretina / E galées marciais de pechisbeque™®. E a busca empreendida
por Cesario por um lugar, no plano da constru¢cdo da paisagem, na escrita,
onde possa encontrar a serenidade tdo almejada, ausente de si e do mundo
em que esta inserido: “Que queres, se ndo me sinto bem em parte alguma e
ando cheio de ansiedades de coisas que n&o posso nem sei realizar.”%?

A cidade é ressignificada através do discurso dual saude / doenca, na

paisagem delineada no poema, como é possivel evidenciar-se nos poemas

2L MORAO, Paula. “Processos poéticos nas correspondéncias de Cesario Verde”. BUESCU,

Helena Carvalho & MORAO, Paula (orgs.) In Cesario Verde, visbes de artista. Porto: Campo
gizazs Letras, 2007, p. 60-1.
VERDE, versos de “Noite fechada”, 2003, p. 126.
ZZ Idem, ibidem, p. 127.
Idem, ibidem.
225 \/ERDE, “Noite fechada”, 2003, p. 128.
225 \VERDE, fragmento de carta a Silva Pinto, 2003, p. 210.
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“Cristalizagbes” e “O Sentimento dum Ocidental”, onde essa dualidade é
incisivamente demarcada.

Em “Cristalizacdes”, a ambiéncia do saudavel mostra-se de forma
bastante proeminente. O sujeito que surge, em transito, na urbs “depois duns
dias de aguaceiros”®?’, deixa-nos evidéncias de uma paisagem salutar através
da articulagdo de imagens vitais, através da linguagem literaria. Assim, ainda
gue em meio ao moderno, ao artificial, esse sujeito reflete, no poema e na
linguagem que o constitui, uma paisagem da saude.

A cidade, por isso, é descoberta nesse poema por um sujeito que focaliza
0 seu olhar sobre os operarios e a forca de seus trabalhos. Para Ulpiano
Meneses, em face do crescimento e diferenciagdo pos-industrial, a cidade ja
nao pode mais ser apreendida “com um unico golpe de olhar”, tornando sua
apreenséo, como consequéncia, “parcelar, fragmentada, atomizada.” Para ele,
tal situacdo acabaria por instituir um “ator novo, o observador da cidade, cujo
olho se adestra no dominio de um objeto até entdo naturalizado e, por isso
mesmo, ndo problematico” 2%,

Ai reside, entdo, um diferencial na poesia de Cesario Verde: ele é esse
“observador da cidade”, que se debruca sobre o real fragmentado a fim de
“captura-lo”, corporificando-o em sua escritura, problematizando esse olhar e o
gque é alvo do mesmo. Partindo do dominio de um “objeto até entéo

naturalizado”, com seu olhar caleidoscopico, Cesério constrdi a paisagem em

sua poesia a partir da re-apresentacdo das minucias do mundo referencial que

221 \VERDE, 2003, p. 122.
228 \MIENESES, 1996, p. 47.
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0O cerca e que, objetivamente captadas, sdo tensionadas quando

subjetivamente configuradas pelo poeta:

Faz frio. Mas, depois duns dias de aguaceiros,
Vibra uma imensa claridade crua.
De cécoras, em linha os calceteiros,
Com lentidao, terrosos e grosseiros,
Calcam de lado a lado a longa rua.

Em pé e perna, dando aos rins que a marcha agita,
Disseminadas, gritam as peixeiras;
Luzem, aguecem na manha bonita,
Uns barractes de gente pobrezita
E uns quintal6rios velhos com parreiras.

N&o se ouvem aves; nem o choro duma nora!
Tomam por outra parte os viandantes;
E o ferro e a pedra — que unido sonoral!-
Retinem alto pelo espaco fora,
Com choques rijos, asperos, cantantes.

Bom tempo. E os rapagdes, morosos, duros, bagos,
Cuja coluna nunca se endireita,
Partem penedos; cruzam-se estilhagos.
Pesam enormemente 0s grossos magos,
Com que outros batem a calgada feita.

A sua barba agreste! A 1a dos seus barretes!
Que espessos forros! Numa das regueiras
Acamam-se as japonas, os coletes;

E eles descalcam com os picaretes,
Que ferem lume sobre pederneiras.

E nesse rude més, que ndo consente as flores,
Fundeiam, como a esquadra em fria paz,
As arvores despidas. Sobrias cores!
Mastros, enxarcias, vergas! Valadores
Atiram terra com as largas pas.



93

E aos outros eu admiro os dorsos, os costados
Como lajoes. Os bons trabalhadores!
Os filhos das lezirias, dos montados:
Os das planicies, altos, aprumados;

Os das montanhas, baixos, trepadores!**°

Nos fragmentos apontados, podemos observar que Cesario, assim como
0s “rapagfes” que “Partem penedos”, produz “estilhacos” de cenas, de vidas,
em sua escrita, no momento em que a consubstancia captando o real que lhe é
circundante, objetivo, e tensionando-o quando, por ele, esse mesmo real é
perspectivado: as cores do dia, numa “imensa claridade crua”; os “calceteiros”;
0 som emanado das “aves”, que ndo se ouve; o som emitido pelo “ferro” e pela
“pedra”, trazidos para o espaco do poema de forma a realcar a beleza do
trabalho de quem as maneja: “- que unido sonora!”. O que dai resulta,
portanto, é a constituicdo de uma paisagem, no poema, potencialmente
fragmentéria, parcelar; porém, apesar disso, sua poesia concede-nos a Visdo
de um “todo” que, embora saibamos ser conseqiiéncia de um recorte, de uma
perspectiva subjetiva, do olhar de um observador, afigura-se-nos de modo
coeso, completo, significantemente paisagem. Seus “recortes” - “estilhagcos” de
um cenario pulsante de vida - sdo, portanto, magistralmente trabalhados a volta
de um eixo tematico-estrutural que os mantém em perfeita consonancia no que
se refere a constituicdo de uma paisagem portuguesa / paisagem lirica.

Qualquer sinal de morte ou enfermidade fisica, em “Cristalizacdes”, é
negado. Segundo Margarida Vieira Mendes, sdo relevantes e “notorias as

tonalidades eufdricas dadas as insisténcias quer no corpo dos operarios, quer

229 VERDE, 2003, p. 122; 123; 125, estrofes 1, 3 - 7 e 17, respectivamente.
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na accdo dos seus utensilios”>°. Entretanto, é valido ressaltar o fato de que,
embora impere nesse poema o discurso da saude, ndo nos podemos alijar da
guestdo ja referenciada no capitulo um: socialmente, Ceséario aponta, através
do sujeito de sua escritura, as mazelas da relacdo consumo / progresso /
burguesia X producéao / alienacao / proletariado. Por conseguinte, viabiliza que
o trabalho desses homens e mulheres que o circundam possa se constituir
como parte significativamente crucial dessa paisagem salutar, mas nao abdica
de sua condicdo de sujeito consciente contrério, eticamente, as relacdes de
exploracéo e alienacdo a que esses mesmos trabalhadores sdo submetidos.

O ambiente urbano, tal qual o sujeito que o observa, nele submerso, esta
em completo movimento, seja no que se refere ao tempo, ao espago ou aos
atores da cena constituida no poema. Predomina, assim, uma atmosfera em
gue o movimento esta intrinsecamente associado a aspectos vitais, de
renovacao, de salubridade.

No plano dos atores da cena em si — e vale ressaltar que o sujeito poético
também se desenvolve como um deles —, os trabalhadores sdo referenciados
de forma a evidenciar sua forca laboral e o movimento subjacente a ela. Para
isso, Cesério parte da observacao desses trabalhadores em suas atividades
diarias, trazendo para o espaco do poema, também, toda uma significacdo de
mobilidade, através da linguagem que o constréi. A vida e sua exuberancia
sdo, por conseguinte, visiveis nessa linguagem, que assim também almeja ser

— exuberante.

%0 MENDES, 1982, p. 37.
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A cidade, pétrea, mercantil necessita desse movimento salutar — baseado
principalmente nos operarios e na forca de seu trabalho — para se configurar,
se transmutar na paisagem que emerge da linguagem literaria. Ela &, assim,
paradoxalmente, um corpo petrificado, artificial, mas, apesar disso, movente,
em virtude daqueles que dela fazem parte e, especialmente, por causa daquele
gue a olha e consegue captar tal mobilidade — o sujeito poético: “De coécoras,
em linha os calceteiros, / Com lentidao, terrosos e grosseiros, / Calcam de lado
a lado a longa rua.”®!; “Em pé e perna, dando aos rins que a marcha agita, /
Disseminadas, gritam as peixeiras;”?*?; “Bom tempo. E os rapagfes, morosos,
duros, bacos, / Cuja coluna nunca se endireita, / Partem penedos; cruzam-se
estilhacos.”?®*; “Mal encarado e negro, um para enquanto eu passo, / Dois
assobiam, altas as marretas / Possantes, grossas, temperadas de aco; / E um
gordo, o mestre, com um ar ralaco / E manso, tira o nivel das valetas.”?3*; “E os
cavadores pousam as enxadas, / E cospem nas calosas méos gretadas, / Para
que néo lhes escorregue o cabo.”#.

A focalizac&o sobre os objetos de trabalho dos operéarios € de importancia
crucial para que se alcance a significacdo salubre, vital, que neles € latente,
uma vez que a forca de trabalho é apresentada indissociavelmente do
significado de virilidade, de vitalidade. E ndo s6 seus instrumentos s&o
focalizados por esse sujeito que movimenta seu olhar, como num zoom

fotografico, mas também seus objetos pessoais. Na escrita cesarina e no modo

como ele articula, na imagem do sujeito, a linguagem, todos esses objetos

L VERDE, “Cristalizagbes”, 2003, p. 122

232 1 dem, ibidem.

zzj VERDE, “Cristaliza¢es”, 2003, p. 123.
Idem, ibidem, p. 124.
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parecem-nos adquirir vida prépria, movimento préprio, como seres viventes: “E
o ferro e a pedra, que unido sonora! — / Retinem alto pelo espaco fora, / Com
choques rijos, &speros, cantantes.””*®; “Pesam enormemente 0S Qrossos
macos, / Com que outros batem a calcada feita.”?®’; “A sua barba agreste! A |
dos seus barretes! / Que espessos forros! Numa das regueiras / Acamam-se as

japonas, os coletes;"*®®; “Dois assobiam, altas as marretas / Possantes,

grossas, temperadas de aco;">°; “Carros de mao, que chiam carregados,
conduzem saibro, vagarosamente;”?*°. Segundo Margarida Vieira Mendes, ha,
em “Cristalizacdes”, um processo de “aglomeracédo da energia vital equivalente
ao que a propria criagcéo poética opera” .

Observando-se a completa oposicdo entre esses dois poemas -—
“Cristalizacfes” e “O Sentimento dum Ocidental” — no que se refere a paisagem
neles desenvolvida, entende-se a questdo fundamental apontada por Collot: a
paisagem, no espaco do poético, depende exclusivamente da perspectiva de
uma subjetividade sobre o mundo. E, apesar de ratificar a oposi¢cao saude /
doenga, percebemos que em “O Sentimento dum Ocidental” predomina o
discurso do insalubre, mas sem elidir a perene perseguicdo do saudavel; um,
portanto, estd sempre a sombra do outro, em laténcia. Assim, ao falar do

insalubre, o sujeito poético corrobora ainda mais a sua ansia pelo saudavel,

gue lhe parece, nesse poema, fugidio, efémero: “Longas descidas! Nao poder

2% \JERDE, “Cristalizacfes”, 2003, p. 124.
;zj Idem, ibidem, p. 122.

Idem, ibidem, p. 123.
238 |dem, ibidem.
239 \VERDE, “Cristalizac6es”, 2003, p. 124.
240 1 dem, ibidem, p. 123.
*1 MENDES, 1982, p. 36.
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pintar / Com versos magistrais, salubres e sinceros, / A esguia difusdo dos
vossos reverberos, / E a vossa palidez romantica e lunar!”#,

O lugar da doenca comeca, desse modo, a ser demarcado por um sujeito
gue se revela perturbado por essa cidade lugubre, melancélica. Porém, o que
temos €, paradoxalmente, uma cidade que assim se configura, no espaco do
poema, na paisagem nele desdobrada, a partir do olhar desse mesmo sujeito,
de sua perspectiva, que assim, precedentemente, também se apresenta:
melancdlico. Desse modo, a paisagem em “O Sentimento dum Ocidental” vai-
se desvelando nesse processo hibrido imanente a escrita cesarina, num misto
entre subjetivismo e objetivismo.

Emocionalmente, o sujeito poético mostra-se também doente, nessa
Lisboa de tantos contrastes, quando, de forma concomitante, descreve o
espaco circundante e para para falar de si, ressaltando uma relacdo de
alteridade com esse espaco, constituindo-se nessa relacdo, nesse momento de
pausa, de olhar sobre o outro e sobre si mesmo. A melancolia ratifica-se, por
isso, depois de um longo “passeio” por entre 0s outros — o espaco urbano, as

figuras humanas que estdo ao seu redor; e, além disso, depois de interiorizar

esses outros:

E eu desconfio, até, de um aneurisma
T&ao morbido me sinto, ao acender das luzes;
A vista das prisdes, da velha Sé, das Cruzes,
Chora-me o coracdo que se enche e se abisma.**

A escrita de Cesario Verde utiliza-se da dualidade saude / doenca para

dar-nos conta da paisagem que se (re)faz em sua escrita. Tensionada ao limite,

242 VERDE, “O Sentimento dum Ocidental”, 2003, p. 153.
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tal dualidade constréi-se alicercada numa linguagem que se mostra ora viril,
forte, ora esgotada, enfermica, em que nos parece dificil, reiteradas vezes,
situar barreiras limitrofes entre uma e outra. E o que acontece, por exemplo, na
estrofe 111 do poema “N0s”: a fronteira entre a evocacdo da morte — linguagem

enfermica — e da vida — linguagem cristal —é bastante ténue:

Era a clorose, esse tremendo mal,
Que desertou e que tornou funesta
A nossa branca habitacdo em festa
Reverberando a luz meridional.***

O mesmo se efetiva, também, no poema “A Débil"**®. E perceptivel, nele,
o confronto das imagens do sujeito poético — “homem varonil”, “habil”, “préatico”,
“viril” — e da mulher observada por ele — “bela”, “fragil”, “recatada”. A dicotomia
presente nessas imagens pode ser lida, ultrapassando o aparente sentido
romantizado da cena, como intensificacdo do embate entre os pélos teméticos
saude-doenca. O sujeito poético, num ambiente onde s6 encontra referentes
gue conotam auséncia de lucidez e de saude, parece focalizar seu olhar na
mulher que passa, a ajudar algures os que a cercam — “E, quando socorreste

»245 _ nesse espaco urbano em decomposicdo moral e fisica —

um miseravel
“Sentado a mesa dum café devasso, / Ao avistar-te, ha pouco, fraca e loura, /
Nesta Babel tdo velha e corruptora, / Tive tencdes de oferecer-te o braco”?*’. A
partir dai, tal mulher passa a ser destacada no poema como ponto de tensao,

em oposicdo ao ambiente em que esta inserida. Assim como a escrita, ela faz

com gue ele possa sentir-se mais saudavel, afastando de si a bebida, metafora

23 \VERDE, «O Sentimento dum Ocidental », 2003, p. 151.
244 \JERDE, 2003, p. 181.
245 VERDE, 2003, p. 111-13.
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aqui para a inconsciéncia em que estava submerso até sua aparigéo, figura
solar, tal qual o poema que a desenha: “Mandei ir a garrafa porque, sinto / Que
me tornas prestante, bom, saudavel.”?®

Em muitos momentos de sua escrita, a linguagem enfermica parece estar
latente até mesmo no discurso em que avulta a linguagem cristal. Outras
vezes, da-se o oposto dessa oscilacdo. Assim, a linguagem cristal
provavelmente justifica sua existéncia somente a partir de sua relacdo de
subjacéncia a linguagem enfermica.

A significacdo metaforica do tema da doenca, dessa maneira, pode ser
lida como uma paisagem também em tensdo, com vias a consubstanciar-se, na
escrita poética, como uma representacdo simbdlica de mundo, ou seja, como
construcdo cultural. E isso pode ser pensado de uma maneira mais evidente,
na poética de Cesério Verde, se pincarmos, de todos os temas relevantes de
sua escrita, a dualidade campo / cidade, mas agora observando-a ndo como
espacos em oposicado, com uma carga metaforica oclusiva e excludente, mas
em complementaridade, em subjacéncia, tal qual a tematica dual
saude/doenca. Mundos, enfim, que se mostram na poética de Cesario Verde
como representagfes simbodlicas de um mundo referencial, alvo do seu olhar
arguto e perscrutador, que é transmudado pela “magia do verbo”?*°.

Importante ressaltar, ainda, a proeminéncia da carga subjetiva no

momento da construcdo de tais representacdes simbdlicas, uma vez que o

245 VERDE, 2003, p. 111.

24; Idem, ibidem.

Idem, ibidem.
49 COLLOT, 1997, p. 27: « Ce passage du pathétique au poétique suppose a la fois la
reviviscence des impressions ressenties au contact du monde et leur transmutation par la
magie du verbe. » [Essa passagem do patético ao poético supde ao mesmo tempo a
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mundo referencial re-apresentado por Cesario passa pelo viés da
subjetividade; ou seja, pela questdo da percepcdo, da imagem do sujeito,
como apontado por Collot. A partir dessa premissa, podemos compreender
como o0 campo e a cidade (e toda a rede metaférica a eles pertinente)
desenvolvem-se de maneira tdo dispar, se compararmos, por exemplo, dois
poemas como “De verdo” e “NOs”. Neles, veremos como tais espagos
apresentam-se como ambiéncias significativas que se mostram num discurso
poético em constante processo de reflexdo e de amadurecimento.

No primeiro poema referenciado, “De verado”, € notéria a referéncia ao

campo como espaco de equilibrio, de vigor e “acéo”:

No campo; eu acho nele a musa que me anima:
A claridade, a robustez, a acao.
Esta manh@, sai com minha prima,
Em quem eu noto a mais sincera estima
E a mais completa e séria educac&o.”*

E perguntava sobre os ultimos inventos
Agricolas. Que aldeias tao lavadas!
Bons ares! Boa luz! Bons alimentos!

Olha: Os saloios vivos, corpulentos,

Como nos fazem grandes barretadas?*

Num aparente singelo passeio com sua prima, 0 sujeito poético da-nos a
ver uma natureza que se efetiva na luminosidade, na robustez que emana nao
somente dos elementos constituintes da cena, mas principalmente da

linguagem cristal que ai entdo se vislumbra: tudo irradia um aspecto solar,

revivescéncia das impressées experimentadas no contato com o mundo e sua transmutagéo
E)S%Ia magia da palavra.]

VERDE, 2003, p. 158.
251 |dem, ibidem, p. 159.



101

positivo. E, em meio ao matiz romantico e ingénuo do contato com a prima®?,
surge metaforicamente o responsavel pela beleza e vitalidade atribuidas ao
campo: a forga do trabalho e daqueles que o realizam — os trabalhadores —, no

poema representados pelas formigas:

Exotica! E cheguei-me ao pé de ti. Que vejo!
No atalho enxuto, e branco das espigas
Caidas das carradas no salmejo,
Esguio e a negrejar em um cortejo,
Destaca-se um carreiro de formigas.

Elas, em sociedade, espertas, diligentes,
Na natureza trémula de sede,
Arrastam bichos, uvas e sementes;

E atulham, por instinto, precidentes,
Seus antros quase ocultos na parede.

E eu desatei a rir como qualquer macaco!
“Tu ndo as esmagares contra o solo!”
E ria-me, eu ocioso, inutil, fraco,
Eu de jasmim na casa do casaco
E de 6culo deitado a tiracolo!*

E interessante destacarmos o modo através do qual o sujeito poético se
caracteriza, em evidente oposicdo as caracteristicas atribuidas as formigas,
possivel metafora para os trabalhadores: ele é o “ocioso, inatil e fraco”,
enquanto as formigas séo “espertas, diligentes”. No plano manifesto de seu
discurso, o sujeito lirico ri das formigas; porém, na construcdo semantica desse
mesmo discurso, a linguagem cristal exalta aquelas a quem ele parece

repudiar. Assim, a linguagem ai articulada veicula a oposicao trabalho X 6cio,

valorizando o trabalho e desvalorizando a exploracédo e o Gcio que 0 sujeito

252 \VERDE, 2003, p. 160: “Espreitam-te, por cima, as frestas dos celeiros; / O Sol abrasa as

terras ja ceifadas, / E alvejam-te, na sombra dos pinheiros, / Sobre os teus pés decentes,
verdadeiros, / As saias curtas, frescas, engomadas.”
233 \VERDE, 2003, p. 160-161.
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burgués — alienado da importancia do trabalho na sociedade, bem como do

progresso dele advindo — representa. E, portanto, assim o poema é finalizado:

Vibravam, na campina, as chocas da manada;
Vinham uns carros a gemer no outeiro,
E finalmente, enérgica, zangada,
Tu inda assim bastante envergonhada,
Volveste-me, apontando o formigueiro:

“N&o me incomode, ndo, com ditos detestaveis!
N&o seja simplesmente um zombador!
Estas mineiras negras, incansaveis,

Sao mais economistas, mais notaveis,
E mais trabalhadoras que o senhor.”***

Em “N6s”, campo e cidade aparecem, a priori, como temas que se opdem,
uma vez que o primeiro parece-nos surgir como Unica alternativa possivel a

cidade insalubre, putrefata, funérea:

Pela manh&, em vez dos trens dos batizados,
Rodavam sem cessar as seges dos enterros.
Que triste a sucessao dos armazéns fechados!
Como um domingo inglés na city, que desterros!

Sem canalizagdo, em muitos burgos ermos
Secavam dejecdes cobertas de mosqueiros.
E os médicos, ao pé dos padres e coveiros,
Os ultimos fiéis, tremiam dos enfermos!*®

O campo é descrito, em fins da primeira parte, como um espaco onde a
vida prolifera, livremente (ao contrario dos que estdo no ambiente citadino,
como que aprisionados numa atmosfera letal), numa efusdo hiperbdlica de

imagens da saude:

24 \VERDE, 2003, p. 162.

2% VERDE, 2003, p. 163-4.
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Porém, |a fora, a solta, exageradamente,
Enquanto acontecia essa calamidade,
Toda a vegetacao, pletérica, potente,

Ganhava imenso com a enorme mortandade!*®

Porém, essa palavra pode concentrar uma significacdo que excede o
fisico e adquire contornos de significacdo mental. A escrita, nesse sentido,
seria salutar porque é de “fibra suculenta” — “Para alguns sdo prosaicos, sdo
banais / Estes versos de fibra suculenta;"®*’. Para o sujeito dessa escrita, 0
pensar pode configurar-se como um aspecto que |Ihe traga desanimo frente ao
universo de (im)possibilidades que o cercam, mas 0 que sempre perdura sao a
vontade e o movimento do pensar, refletido, de forma saudavel, somente no
gesto e no gosto de escrever. Esse gesto sdo seus “planos de vinganca e
11258:

idéias insubmissas

O meu animo verga na abstracéo,

Com a espinha dorsal dobrada ao meio;
Mas se de materiais descubro um veio
Ganho a musculatura de um sans&o!**°

223 VERDE, 2003, p. 164.
o Idem, ibidem, p. 172.

Para alguns estudiosos da obra cesarina, como Helder Macedo, as estrofes finais do poema
“N6s” refletiria o seu préprio desencanto com a literatura: “(...) A tranqiilidade em que as
recordacfes do passado podiam ser polidas e transformadas em versos tornou-se num
desprezo activo pela literatura, o desdém e o esquecimento dos seus ‘amados versos': (...).

O poema termina, assim, num momento dramatico de crise, com a rejeicdo do proprio acto da
escrita, do instrumento que Cesério tinha usado para se situar criticamente no mundo onde
vivia. Para um poeta, o desprezo pelos seus ‘amados versos’' é o mais terrivel dos sentimentos.
Para Cesario, significa também o colapso do ilusério sentimento pessoal de integracédo
colectiva que o pronome ‘Nos’ serviu diversamente para indicar e o reconhecimento da revolta
como expressao que resta a esse sentimento” (MACEDO, 1999, p. 228). O texto do qual o
fragmento apresentado faz parte é de imensa relevancia para os estudos da obra cesarina. No
entanto, vemos nessas estrofes finais do poema num outro viés de leitura, pois acreditamos
qgue ai reside um paradoxo: apesar do aparente desdém pelos seus “amados versos”, o poeta
escreve. Dessa forma, apesar de todo o tom de desencanto neles latente, o gesto de escrever
ainda resiste como possibilidade viavel de se permanecer licido, como lugar da salde. Vemos,
entdo, o paradoxo da afirmacéo na negacéo.

29 VERDE, 2003, p. 176.
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O inicio da segunda parte assim também se inicia, “exatamente como um
hino de jabilo & proliferacdo da vida, intensivamente interpelada”?®°:

Que de fruta! E que fresca e temporé,
Nas duas boas quintas bem muradas;
Em que o Sol, nos talhdes e nas latadas,
Bate de chapa, logo de manha!

O laranjal de folhas negrejantes,
(Porque os terrenos sao resvaladicos)
Desce em socalcos todos 0s macicos,
Como uma escadaria de gigantes.”**

Entretanto, essa linguagem cristal, hiperbdlica, tende a ceder espaco para
a emergéncia da linguagem enfermica, iniciando-se tal processo a partir da
narracdo, por parte do sujeito poético, da morte de sua irma. Novamente,
destaca-se a ténue fronteira entre os temas saude / doenca: embora fosse um

1262

“ano prédigo, excelente”**, a linguagem enfermica parece estar j& premente

em seu discurso, ha imagem da morte perante a qual a irma sucumbe: “(...) nos
perdemos essa flor precoce, / Que cresceu e morreu rapidamente!”?%.

A partir da referéncia a morte da irma, que, claramente, rompe, “quebra” a
atmosfera de significagcdo “cristal” do poema, 0 sujeito poético passa a

descrever, “Das telas da memoria retocadas,”?%

as lembrancas a ela
concernentes. A irma, entdo, passa a ser alguém a que o sujeito se refere em
terceira pessoa, ndo mais parte de “NOs”. Isso leva-nos a compreender a

perene busca do sujeito pela linguagem saudavel, ainda que ela seja-lhe

fugidia:

260

MENDES, 1982, p. 39.
261

VERDE, 2003, p. 165.
262 \VERDE, 2003, p. 167.
283 |dem, ibidem.



A impressao doutros tempos, sempre viva,
Da estremecdes no meu passado morto,
E inda viajo, muita vez, absorto,

Pelas varzeas da minha retentiva.

Entéo recordo a paz familiar,

Todo um painel pacifico de enganos!
E a distancia fatal duns poucos anos
E uma lente convexa, de aumentar.

Todos os tipos mortos ressuscitam!
Perpetuam-se assim alguns minutos!

E eu exagero os casos diminutos
Dentro dum véu de lagrimas bendito.?*®

105

“O papel da escrita”, segundo Margarida Vieira Mendes, “sera o de reter e

pluralizar (como uma ‘lente convexa de aumentar’ ou ‘um livro que exacerbe’)

os dados da meméria, arrancando a vida & sua morte”?®®. O passado, entdo, é

revisitado pelo viés da memdéria, mas essa revisitagdo € consciente e, por isso,

dorida — “Todo um painel pacifico de enganos!”. E, ja em seu final, “N6s” ratifica

a sobreposicao da atmosfera do insalubre, ainda que em meio ao campesino; o

gue avulta, nele, é a fragilidade da condicdo humana. Somente a escrita pode

figurar como espago de permanéncia, de busca da vitalidade, ainda que essa

busca se construa num constante processo de modulacdo e remodulacéo, de

dobras e desdobras do que pode figurar como elemento indiciador do saudavel

na escrita cesarina:

Porém, hostis, sobressaltados, sés,

Os homens arquitetam mil projetos

De vitoria! E eu duvido que os meus netos
Morram de velhos como os meus avos!

264

VERDE, 2003, p. 168.
265

VERDE, 2003, p. 173.
26 MENDES, 1982, p. 63.
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Porque, parece, ou fortes ou velhacos
Serdo apenas 0s sobreviventes;
E ha pessoas sinceras e clementes

E troncos grossos com seus ramos fracos!*®’

A palavra, assim, na poesia cesarina, da-se como um gesto do corpo de
um sujeito que se quer saudavel, que busca a vitalidade, ainda que veja e sinta
o insalubre sempre a espreita. A escrita poética €, portanto, o lugar de uma

existéncia tensionada, o resultado de co-movida atencao a vida e a morte.
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5. CONCLUSAO

Nas palavras do proprio Ceséario Verde encontramos a sintese de sua
visdo sobre sua escrita — “E eu, homem de uma luneta s6, / Eu acho sempre
assunto a quadros revoltados:"?®®. Nesses versos, o que avulta é a alusdo ao
movimento do olhar do sujeito, inquieto, sobre o exterior, os “quadros
revoltados”: somente através da jungdo desse olhar ao que é observado, no
trabalho com a linguagem, esses “quadros” podem ser reordenados, re-
apresentados de forma a se constituirem sob uma nova significacdo, ou seja,
como paisagem, na escrita. Esse € um dos caminhos possiveis de leitura da
obra cesarina que, durante todo o percurso até aqui tracado, tentamos
empreender.

Tendo examinado todos os aspectos presentes neste trabalho, podemos
repensar a escrita cesarina e a paisagem que dela emerge sempre alicercadas
numa tensdo — que se desdobra em alguns eixos tematicos distintos. O
primeiro desses eixos fundamenta-se no didlogo entre mundo e poesia, através
do qual a paisagem surge pautada na interacdo indissociavel entre a reflexao
sobre 0 homem e 0 mundo — viés ético — e sobre o trabalho com a linguagem —
viés estético. E, a partir de entdo, essa escrita revela-nos um sujeito que se
constitui propondo novas relacdes entre o plano referencial e o plano literario. E
surpreendente, observando-o como poeta oitocentista, como Cesario articula

essa tensdo de forma clara, sem permitir que o viés ético anule a

27 VERDE, 2003, p. 182.
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especificidade do estético, re-modelando a linguagem de modo a trazer o
mundo para dentro de sua poesia. Segundo Jacinto do Prado Coelho, o poeta
“Calcou a pés, com desassombro jovial, a hierarquia convencional dos estilos.
Abriu & poesia as portas da vida, e nela entraram os ruidos, os cheiros e a
linguagem das ruas.”%®°

O segundo eixo tematico na poética cesarina baseia-se nos polos
tensionados subjetividade / objetividade, em que se sobressai a relevancia de
se destacar, além do olhar, o processo de alteridade que se desenvolve nessa
relacdo. E, como aspecto subjacente ao processo de alteridade, com ele em
tensdo, esta o de ipseidade, uma vez que é notorio na poesia de Cesario Verde
o fato de que o sujeito adquire corporeidade, como entidade discursiva, a partir
desse movimento entre outrar-se e individualizar-se, espacializando-se no que
se lhe figura como exterior e, a0 mesmo tempo, internalizando tal exterioridade,
como bem apontam o ensaista Michel Collot e o filosofo Merleau-Ponty.

A dualidade saude / doenca aparece como terceiro eixo tematico
tensionado na escrita de Cesario Verde, funcionando como elemento primordial
para sua analise. No decorrer deste trabalho, fomos convidados a acompanhar
a tentativa de se empreender uma nova leitura dessa dualidade, ndo mais
pautada exclusivamente sobre a dicotomia campo / cidade. Ceséario, através
das linhas de seus poemas e cartas, deixa-nos entrevé-lo ndo como poeta so
citadino ou s6é campesino, mas sujeito da / na escrita. E é na escrita que a

linguagem, ainda que se configure com(o) a imagem da doenca, busca ser da

saude, cristal, objeto claro, lucido, multifacetado, de intenso trabalho. No

268 \VERDE, “O Sentimento dum Ocidental’, Parte Il — “Noite Fechada”, 2003, p. 152.

289 COELHO, 1972, p. 194.
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campo ou na cidade, mas sempre como ser pensante, critico, o sujeito poético
gue se desdobra em sua obra nasce na tentativa constante de ocupar o espaco
da luz-lucidez, ainda que esteja em meio ao contrario disso. Concordamos
com o estudioso Jacinto do Prado Coelho, quando afirma que “Uma das
primeiras virtudes do estilo de Cesario {irtude vem a proposito, no sentido
etimoldgico de vis e de viril) € uma vigilancia, uma lucidez que repousa no culto
instintivo apolineo e na consciéncia de trabalhar o verso com a alegria de
cumprir um dever.”2"°

Além da lucidez referenciada, o que mais nos impressiona em Cesario
Verde é a articulacdo da analise e da emocao que realiza em sua obra, sempre
fazendo-nos lembrar que o poético, para ele, figura como ponto de integracao
do sentimento a reflexdo e a criticidade presentes em seu gesto de escrever.

n271

Em seus versos, 0 eu “que medito[a] um livro que exacerbe”'" e que “Quisera

que o real e a andlise mo [lhe] dessem”?’?

, hdo apaga as marcas da
humanidade neles prementes, permitindo, de maneira sui generis, que o real, o
referencial, seja ponto de partida que viabilize seu ato de escrever também
como gesto de estar no mundo: “a questao é ter olhos para ver e sensibilidade
para sentir.”?"

Por tudo isto, a escrita cesarina mostra-se sempre atual, (re)visitada por
muitos com o gosto e o reconhecimento merecido. Transformando o mundo em

palavras e as palavras em um novo mundo, através das questbes imanentes

ao ético e ao estético, a subjetividade e a objetividade, a doenca e a saude,

COELHO, 1972, p. 196.

VERDE, “O Sentimento dum Ocidental”, Parte Il - “Ao Gas”, 2003, p. 153.
Idem, ibidem.

COELHO, 1972, p. 194.



110

Cesario Verde contorna, em sua obra, uma paisagem oitocentista, transborda
os limites desse tempo cronoldgico, experimentando a intemporalidade que

somente uma escrita magistral como a sua € capaz de alcancar.
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