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Em memoria de minha mée, Maria, que
me ensinou a acreditar na vida.
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“A coisa mais importante deste mundo é o
processo de criacdo. Que tipo de mistério é esse,
gue faz com que o ssimples desgjo de contar
histérias se transforme numa paixao, e que um ser
humano seja capaz de morrer por essa paixao,
morrer de fome, de frio ou do que for, desde que
sgja capaz de fazer uma coisa que ndo pode ser
vista nem tocada; e que afinal, pensando bem, ndo
serve para nada?’

Gabriel Garcia Marquez, 2004.
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RESUMO

A expansdo dos estudos sobre os processos de criacdo, ocorrida a partir da década de
90 do século XX, da literatura para as demais manifestacdes artisticas, abriu espaco
paraa anaise genética de novos géneros artisticos, dentre eles agueles resultantes de
traducdes ou recriagdes intersemidticas. E neste cendrio que este trabalho se insere, na
medida em que analisa 0 processo de adaptacdo da obra literéria Memorial de Maria
Moura, de Rachel de Queiroz, para o roteiro escrito, e deste, para as telas da TV,
considerando a participagdo da autora do romance na tomada de decisdo sobre o
resultado final da minissérie. Feita a aproximacdo entre a Critica Genética e a
Traducdo Intersemidtica, selecionouse 0 corpus do trabalho, dentre os mais de 2000
folios que compdem os documentos de processo do romance, as 660 paginas do roteiro
e as 10h45' da obra televisiva, prorizando as marcas mais profundas deixadas por
Rachel de Queiroz no roteiro. A andlise dos trés nivels de criagdo da obra permite
avaliar as interferéncias da escritora na versao televisiva do Memorial, naguilo que ela
mais preza, o caréter e a psicologia da protagonista, Maria Moura.

PALAVRAS-CHAVE - Critica genética, Rachel de Queiroz, Memoria de Maria
Moura, literatura, televiso.



SUMMARY

The expansion over the creation processes studies starting in the 90's, twentieth
century, of literature for the rest of the artistic manifestations, made room for the
genetic analysis on new artistic genres, among them those resulting from trandations
or inter-semiotic recreations. This work is contextualized in this scenery beginning
with the process of adaptation of Memorial de MariaMoura, by Rachel de Queiroz, to
the written screenplay, and from it to the TV screens, considering the participation of
the novel’s author in the decisontaking in the fina result of the miniseries.
Approaching the genetic criticism and the inter-semiotic translation, the work corpus
was selected among more than 2000 folios which compose the novel’s process
documents, the 660 pages of the screenplay and the 10 hours and 45 minutes of the TV
work, emphasizing the deepest marks left by the Rachel de Queiroz in the screenplay.
The analysis of the three levels of the work creation alows us to evaluate the writer’s
interference on the TV version of Memorial, in which she likes the most, that is, the
character’ s personality and psychology, Maria Moura.

KEYWORDS: Genetic criticism, Rachel de Queiroz, Memoria de Maria Moura,
literature, television.



INTRODUCAO

Fazer opcéo pelo estudo da génese artistica ndo é exatamente uma tarefa facil.
Significa deixar de lado o prazer de apenas degustar uma obra (supostamente) pronta, editada,
sem emendas, sem cicatrizes, para voltar a0 ponto de partida e acompanhar o caminho
tortuoso que vai desde o nascimento da idéia — se é que alguém consegue chegar téo perto —
até a colocacdo do ponto final. Significa voltar-se para “a literatura como um fazer, como
atividade, como movimento.” (GRESILLON, 2007, P.19).

A Critica Genética que, como a maioria dos movimentos literérios, tem origem
francesa, € ainda bastante jovern em todo o mundo. Nascida em 1968, desembarcou no Brasil
em 1985, pelas méos de Philippe Willemart e, durante os cinco anos que se seguiram,
dedicouse exclusivamente aos estudos de obras literérias.

A expansdo dos estudos genéticos para as demais manifestacfes artisticas ocorreu a
partir da década de 90 do século XX, e acabou por abrir espaco para a andlise de um género
de criacdo bastante recorrente e, até entdo, inexplorado quanto ao seu processo de criacdo: as
traducdes ou recriactes intersemidticas.

O trabaho que ora apresentamos é fruto desse novo cenario, e teve como objetivo
analisar o processo de adaptacao/recriacdo da obra literariaMemorial de Maria Moura(1992),
de Rachel de Queiroz, para a minissérie homénima levada ao ar pela Rede Globo de
Televisdo, em 1994. Tratamos, portanto, ndo de uma, mas de duas obras, entre as quais ha,
ainda, umaterceira, que € o roteiro de filmagem.

N&o é dificil deixar-nos seduzir pelo livro Memorial de Maria Moura, que como bem
disse Houaiss (1992, p.4) € obra que “... encerra e realiza e consuma uma proposta ndo apenas
verba — e nesse caso de rara beleza e mestria — com um poderoso aparato de arqueologia
verba que Rachel de Queiroz sonda e busca e pesquisa e legitima dentro de nossa lingua...”.
Tampouco é dificil deixar-nos seduzir pela minissérie, com seus cenarios deslumbrantes,

interpretacOes convincentes e outros tantos detalhes bem cuidados.
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E, contradizendo o que dissemos no inicio desta introducdo, ndo foi tao dificil assim
sair do papel de leitor e espectador de obras tdo bem concebidas, para imbricar-nos nos
meandros dos respectivos processos de criacéo.

Ajudou-nos muito nessa decisdo a fartura de material de pesquisa ao qual tivemos
acesso: 0s documentos de processo da obra literaria, organizados por bolsistas de iniciacéo
cientifica do curso de Letras da Universidade Federal Fluminense, sob a coordenagdo da
professora Marlene Gomes Mendes (UFF), que também orienta este trabalho -, o roteiro da
minissérie, devidamente revisado pela autora, que nele deixou registradas suas sugestdes e
insatisfacOes, capitulos do roteiro reescritos a posteriori, obtidos junto ao Centro de
Documentacdo da Rede Globo de Televisdo, e o produto final, que € a minissérie
propriamente dita.

Considerando que ndo ha “fidelidade” entre obras concebidas em signos diferentes,
ainda que o DNA de uma esteja dentro da outra, interessou-nos, fundamentalmente, investigar
até que ponto a concepcdo queiroziana do Memorial de Maria Moura prevaleceu na
minissérie, ou ainda, até que ponto a autora da obra literaria pode ter interferido no resultado
final do produto audiovisual, umavez que ela ndo permaneceu impassivel a certas opcdes dos
roteiristas, conforme registros deixados no roteiro que revisou.

Diante da impossibilidade de investigar todo o material disponivel - os mais de 2000
folios que compdem os documentos de processo, as 660 paginas do roteiro e as 10h45' da
minissérie - optamos por recortar, do roteiro, as passagens onde ha registros mais
contundentes feitos por Rachel de Queiroz. A partir de tais cenas, voltamos a génese do
romance, a fim de constatar as possiveis ligagdes entre as escrituras do roteiro e da obra
literéria. E, por fim, confrontamos as cenas do scrip, as sugestdes nelas deixadas por Rachel
de Queiroz e as respectivas cenas editadas no produto audiovisual final.

No primeiro capitulo desta dissertagdo, procedemos a uma releitura de conceitos aos
quais recorremos ao longo da escrita. No que concerne a Critica Genética, consultamos
principalmente as obras de Cecilia AlImeida Salles, pioneira, no Brasil, no estudo de processos
crigtivos em outras manifestacbes artisticas, além da liter&ria. Estudos de geneticistas
consagrados como Philippe Willemart, Almuth Grésillone Daniel Ferrer, entre outros, foram
também de grande valia Quanto a traducdo e seus desdobramentos, apoiamo-nos
principalmente em Jilio Plaza, Umberto Eco, Haroldo de Campos, sem deixar de visitar
tedricos como Jakobson e Barthes, por exemplo. A grande variedade de estudos interartes,

disponivels atualmente, contribuiu para enriquecer nosso referencia tedrico. A intencdo, neste
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primeiro capitulo, foi justamente aproximar a Critica Genética da traducdo intersemictica, a
fim de fundamentar o trabal ho.

O processo criativo de Rachel de Queiroz € o tema do capitulo 2. Beneficiando-nos de
estudos anteriores empreendidos sobre os manuscritos do Memorial de Maria Moura, por
Rozely de Fatima Campello e Anténio Carlos de Miranda Pacheco, pudemos fazer uma
leitura analitica das campanhas de redacdo adotadas pela escritora na elaboracéo da obra. Dos
documentos de processo, vimos emergir a artesa que, embora repetidamente tenha declarado
ndo gostar de escrever, nem do que escreve, debruca-se sobre a matéria do seu oficio com o
zelo de um lapidador de pedras preciosas. Ainda neste capitulo, tratamos das interferéncias de
Rachel de Queiroz no roteiro da obra, no qual encontramos diversas marcas da sua escritura,
ja detectadas nos manuscritos do romance.

No terceiro e ultimo capitulo, voltamo-nos para as obras propriamente ditas. o
romance e a minissérie. Num primeiro momento, analisamos as duas obras, naquilo que as
aproxima ou distancia, considerando apenas um dialogo presumido entre os autores, ou sgja, a
leitura e traducdo da obra feita pelos roteiristas. Num segundo momento, consideramos 0
didogo assumido entre Rachel de Queiroz e os autores da obra audiovisual, a partir das notas
e recados deixados por elano corpo do roteiro, e as conseqiiéncias sobre o produto final.

Para finalizar, algumas consideracfes que, longe de pretendermos ser uma concluséo,
podem estar mais préximas de um novo ponto de partida, nessa jornada pelos processos
criativos destes dois memoriais. Uma jornada na qual, quanto mais se avanga, menos se

vislumbra chegar ao fim.
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1.CRITICA GENETICA E TRADUCAO INTERSEMIOTICA: UM ENCONTRO E
MUITAS POSSIBILIDADES

O surgimento da Critica Genética, na década de 60 do século XX, proporcionou uma
inovadora maneirade ler a literatura. Os estudos literérios, que até entdo tinham como foco
Unica e exclusivamente a obra, o texto final editado e levado a apreciacéo publica, abrem-se
para uma nova possibilidade de andlise, um novo caminho a ser trilhado em paralelo com a
critica literaria. Enquanto esta mantém a atencdo na leitura da obra em s e nas suas multiplas
possibilidades de ser, a critica genética volta ao ponto de partida, a fecundacdo da idéia, de
onde se propde a seguir as pegadas do escritor, reconstituir as diversas etapas de elaboracéo
artigtica, a fim de entender o processo criativo com seus altos e baixos, dores, davidas,
influéncias e escolhas. Enfim, a atencdo se volta para a leitura do processo de formagdo da
obra e suas multiplas possibilidades de vir a ser.

Nesse sentido, vale destacar a adverténcia feita por Almuth Gresilon (2007, p. 31 e 37)
com relacéo ao lugar da critica genética: “ Se ha interesse nos manuscritos das obras, € porque
existe uma relacdo a ser estabelecida entre prototexto e texto e que, eventualmente, o estudo
de um enriquecera o conhecimento de outro.” E acrescenta: “A atencéo dada a escrita mais
do que ao texto ndo significa de modo algum um desvio dos estudos literarios. Bem ao
contrério, elessairdo enriquecidos....”.

Podemos dizer, entdo, que as duas vertentes dos estudos de literatura, a critica
genética e aliteraria, abarcam aspectos diferentes dos textos artisticos, mas que se completam
na medida em que se propdem a analisar a totalidade do fendmeno: a primeira se ocupando da
gestacdo e nascimento da obra; a segunda cuidando do estar no mundo dessa mesma obra.

A analogia que se faz entre a escrita de um livro e a gestacdo de um filho € lugar
comum entre escritores e criticos genéticos. Nesse sentido, Rachel de Queiroz confessaa

Hermes Nery (2002, p. 27).

Quando comego a escrever um romance, por exemplo, tenho embrides de
idéias, eshbogo personagens, tenho mais ou menos aquilo que desgo contar,
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mas € na propria execucdo do trabalho, em cada linha, que as personagens vao
se impondo, os temas vao se delineando, a histéria vai tomando corpo e
guando vocé vé, estala, como um filho que vocé gestou, levou meses para ir
tomando forma e, de repente, esta |14, com a carinha dele.

Quando falamos em literatura, portanto, estamos tratando de um organismo vivo, e
como todo organismo vivo, a obra literaria € passivel de mutacdes, de transformacdes, de
amadurecimento, antes e depois de seu nascimento. Num primeiro momento, € possivel ler
Nos manuscritos, nas anotagbes, nos rascunhos, nas sucessivas versdes, nos originas, as
marcas do processo de metamorfose por que vai passando a obra de arte em formag&o. Num
outro estagio, o do objeto supostamente pronto, muitas vezes € possivel acompanhar o seu
desdobramento em obras outras, seja pela retomada de elementos em traba hos posteriores do
mesmo autor, ou por autores terceiros que com ela dialogam, na forma de intertextualidades
ou mesmo recriagdes, em novas perspectivas signicas. A relacdo do artista com a criagdo se
configura, entdo, numa eterna busca por um “ponto fina" que, entretanto, parece nunca achar

seu lugar.

1.1. A CRITICA GENETICA E ASMANIFESTACOES ARTISTICAS

Referimo-nos, até agora, a literatura, porque € ela a manifestagdo artistica que marcou
o inicio dos estudos de Critica Genética, dentro e fora do Brasil, e a qual a maioria dos
estudos tedricos até entdo disponiveis se refere. A partir daqui, entretanto, faremos referéncia
a0 objeto de arte em geral, por dois motivos. o primeiro € que desde a década de 1990, a
literatura deixou de reinar sozinha no terreno da genética, passando a dividir a atencdo dos
estudiosos com as demais manifestacfes artisticas, como a pintura, o teatro, 0 cinema e a
escultura, por exemplo. Em segundo lugar, porque o préprio estudo a que nos propomos neste
trabalho extrapola os limites da literatura, caracterizando-se, pois, em fruto dessa expanséo do
campo de interesse da Critica Genética.

Passamos a usar, entdo, 0 termo “documentos de processo” sugerido por Cecilia
Almeida Salles, em substituicdo a manuscritos, que foi por muito tempo adotado pelos
criticos em referéncia aos documentos passivels de serem pesquisados num estudo genético.
Essa substitui¢do, que naturalmente ndo anula a existéncia do manuscrito, mas gpenas reduz
seu significado, faz parte dos gustes “conceituais e tedricos’ que foram necessarios para que
0 estudo da génese atingisse outras artes, aém da literatura. Até porque o0 termo manuscrito,

etimologicamente, “escrito a mao”, ja ndo era usado em sentido “scripto” nem mesmo para
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estudos de géneses literdrias, jA que os escritores também fazem uso de desenhos,

datiloscritos, fotografias, impressos, etc. De qualquer forma,

Lidando com as outras manifestacfes artisticas, as dificuldades de se adotar o
termo manuscr?t~o aumentaram. Seria dificil continuar falanglo em @bogos,
partituras, copifes, contatos € maguetes, COMO Mmanuscritos, pois estes

estavam estreitamente ligados a linguagem verbal (SALLES, 2000, p.35).
Designacfes conceituais a parte, 0 que ha de mais importante nesse novo cenario e,
por isso mesmo, mais pertinente para este estudo, € o fato de que a ampliacdo do campo de
interesse da Critica Genética apontou para pelo menos dois novos caminhos. o estudo do
processo criativo em signos réo verbais e o carater intersemidtico das artes. Ancorada nessas
duas possibilidades, est4 a traducéo intersemidtica, a transmutagdo de uma obra literaria em
outra ndo literéria, caracterizando, segundo definicdo de Julio Plaza (2003), um didlogo de
signos. Na adaptacdo televisual do romance Memorial de Maria Moura, de Rachel de
Queiroz, para a minissérie homoénima produzida pela Rede Globo de Televisdo, mais do que
um didlogo de signos, poderemos constatar, nos capitulos que se seguirdo a este, um
verdadeiro didlogo entre os autores das duas obras. Didogo que as vezes se configura
conflituoso, outras vezes harménico, constatando gque se a autoria solitaria pode ser dolorosa,

a criagdo coletiva ndo o € em menor intensidade.

1.2. A OBRA DE ARTE, SINGULAR E PLURAL

Os estudos da génese artistica apontam para os conflitos internos por que passa o
artista ao fazer suas escolhas. Os rascunhos, as rasuras, as substituicoes revelam “a arbitragem
muitas vezes ingloria do escritor para ordenar forgas contraditorias’ (WILLEMART, 1999, p.
159). Talvez por isso 0 escritor Fernando Sabino tenha confessado que mais do que escrever,

ele gosta de “ja ter escrito”*

, porque escrever, segundo ele, “ndo chega a ser uma maldicéo,
mas é uma tarefa terrivel”. Rachel de Queiroz, por sua vez, declarava que escrevia por
obrigacdo, mas que 0 que gueria mesmo era ser cantora lirica, e seu conselho a quem
pretendia seguir a carreira de escritor, era: “largue disso, meu filho (...) por que é duro, é

cansativo.”?

1 SABINO, Fernando. EntrevistaaMirtes Helena, Estado de Minas, 18 novembro 1990.
2 Entrevista concedida a Bia Corréa do Lago, no programa “ Outras Palavras’, do Canal Futura, parte integrante
do DVD Memorial de Maria Moura.
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N&o obstante a dificuldade de fazer opcgdes entre as idéias que se atropelam, ha ainda
os blogueios da criacdo - que “é aguele negécio de ficar olhando para o computador até
comegar a gotejar sangue™ ; ou a falta de controle sobre as personagens e a propria histéria
A este respeito, Rachel de Queiroz conta que, na peca de teatro Lampido, escritaem 1953, ela
teve bem a medida dessa falta de dominio sobre a propria escritac “A principio eu estava
conduzindo a histéria a partir de Maria Bonita. Mas a figura de Lampi&o se impds’®, mudando
o0 ponto de vista da narrativa, a ponto de vir adar titulo ao texto.

A batalha que se trava entre criador e criatura durante uma elaboragdo artistica, e as
transformacdes dela advindas € o que atribui a obra o cardter de inacabamento, conforme o
define Cecilia Almeida Salles, em Redes da Criacdo (2006, p 22). A criagdo artistica,
segundo a autora, possui um movimento dindmico e impreciso, marcado por “tendéncias e
acasos’, mas que “vai levando a determinadas tomadas de decisdo que propiciam a formacéo
de linhas de forgas’. Anteriormente, Em Gesto inacabado (1998), a autora ja se referia a essas
tendéncias “vagas’ , sujeitas a alteracbes, que vao se clareando durante o processo criativo do
artista. Segundo K leg, (apud SALLES, 1998, p.27): " Diante de cada obra de arte importante,
lembre-se de que talvez outra, mais importante ainda, tenha tido de ser abandonada.”

E é justamente a0 abandonar, hum dado momento, uma obra possivel em favor da
concretizacdo de outra, que o autor lida com o conflituoso inacabamento do seu objeto, em
principio, acabado. Como no filme a “ Escolha de Sofia” , de Alan J. Pakula (1982), em que a
méae vive o tormento de ter que optar pelavida de um de seus filhos, quando ama os dois por
igua, o criador em geral sofre ao ter que optar por um caminho em detrimento de outros.
Entretanto, ao contrario de Sofia, que ndo podera voltar atras em sua escolha, o artista, muitas
vezes, parece ndo desistir totalmente do que foi excluido - ou menos valorizado - durante o
processo de elaboracdo de uma obra. Ha evidéncias de que partes amputadas ou
subdesenvolvidas pelo criador, durante seu trabalho, podem ndo ser totalmente descartadas,
ficando numa espécie de limbo, até poderem ser incorporadas em outras obras.

Recentemente, ao lancar em curtametragem, seu primeiro documentario, Estado de
seca, a diretora Adriana Cursino (informago verbal)® manifestou a intencio de voltar ailha

de edicdo a fim de reeditar as imagens néo aproveitadas, e transforma-las em novo filme,

3 SABINO, op.cit.

* NERY, op.cit., p.38

KL EE, Paul. Diarios Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990.

® Faladadiretoracom o publico, durante lancamento do filme, no Centro Cultural de Montes ClarosMG, em 18
de fevereiro de 2008.
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dessa vez, com no minimo, média duragdo. Com essa proposta, a jovem cineasta apenas segue
uma tendéncia que se tornou recorrente no terreno audiovisual, que € o relangcamento de
classicos do cinema nas chamadas “versdes do diretor”, o que significa a reincorporacéo de
partes anteriormente descartadas a uma obra j& apresentada ao publico, resultando em nova
forma para um produto que se imaginava pronto. Na televisdo, em especial na Rede Globo,
temos exemplos de minisséries reeditadas em formato cinematografico, como € o caso de O
auto da compadecida (2000), adaptado da obra homénima de Ariano Suassuna, e Caramuru
—ainvencao do Brasil (2001), ambos roteirizados e dirigidos por Guel Arraes, dois exemplos
de reelaboracbes artisticas audiovisuais a partir de um mesmo material filmado, o que

comprova que

O artista lida com sua obra em estado de continuo inacabamento, o que é
experienciado como insatisfagdo. No entanto, a incompletude traz consigo
também valor dindmico, na medida em que gera busca que se materializa
Nesse processo aproximativo, na construcdo de uma obra especifica e na
criagao de outras obras, mais outras e mais outras. O objeto dito acabado
pertence, portanto, a um processo inacabado. N& se trata de uma
desvalorizacdo da obra entregue ao publico, mas da dessacralizacdo dessa
como final e tnicaforma possivel (SALLES, 2006, p. 21).

Na literatura, embora esse reaproveitamento de idéias e matéria-prima sgja menos
visivel para o leitor comum, ja que as evidéncias sd80 mais sutis e muitas vezes s80 mais
perceptivels nos documentos de processo, temos pelo menos um exemplo classico dessa
continuidade por que passa a criacdo artistica: 0s personagens machadianos Quincas Borba e
Conselheiro Aires aparecem em mais de uma obra do autor, sendo que de personagens
secundérios, o primeiro em Memdrias Péstumas de Bras Cubas (1880) e o0 segundo em Esal
e Jac6(1904), os dois passam a protagonistas’ de obras subseqiientes, as quais levam seus
respectivos nomes. Com relacéo ao Conselheiro Aires, Machado de Assis vai além, apresenta-
0 no romance Esal e Jacd como alguém que, nas horas de folga, escreve o seu memoria, o0
gue mais tarde foi goresentado ao publico na obra Memorial de Aires (1908). Mais de meio
seculo antes do inicio oficia dos estudos genéticos, e Machado de Assis ja tratava na ficgéo, e
sem nenhuma sutileza, de uma recorréncia que mais tarde seria detectada como trago comum
dos processos de elaboracdo artistica.

Mais sutil, mas ndo menos importante, € a presenca da “Casa Forte”, que se tornou o

espaco principa danarrativaem Memorial de Maria Moura, na crénica Ana Triste de Rachel

" Em Quincas Borba, embora o protagonista seja, na verdade, Rubiao, o fil6sofo que encontramos em Memdrias
Péstumas de Bréas Cubasesta presente em toda a obra, pela heranga, pela ciéncia, pelaloucura, ou pelo cachorro,
gue leva o seu nome.
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de Queiroz (1970), em gue ela conta a histéria de seus antepassados, Ana Triste e Tristéo de
Alencar Araripe. Na cronica, a Casa Forte é uma antiga fazenda dos Queiroz, que era também
lugar de refugio e protecdo, como o foi para Maria Moura e seu bando.

Exemplos como esses, de personagens e cend&rios reaparecendo ou, mais que iSso,
retomando e revalorizando suas acdes e funcbes, de uma romance para outro, podem ndo ser
tdo comuns na literatura brasileira. Entretanto, a repeticdo de tracos de personalidade, de
aitudes, de idéias, de marcas do tempo e do espaco em que O autor produz suas pecas
artisticas sdo bastante recorrentes, e acabam se configurando naguilo que Cecilia Almeida
Sdlles (2006, passm) nomeou de “fios condutores’, que “atam” a obra de um criador como
um todo, marcando a sua singularidade, sua unicidade, enfim, 0 que comumente se conceitua
de estilo pessoal.

Essa reapropriacdo, ou melhor, o redirecionamento que um artista pode dar a sua
propriacriacdo reforca acondicdo de eterna possibilidade de uma obra de arte vir a ser outra,
além daquela gue inicialmente se propds a ser — e de fato € — Unica. Fica, portanto, preservada
a sngularidade do curtametragem de Adriana Cursino em relagdo a um futuro
mediametragem gue ela venha a criar; ficam preservadas as singularidades das minisséries O
auto da compadecida e Caramuru e as pegas cinematogréficas que delas derivaram; assim
como fica preservada a unicidade do filme Cinema Paradiso (Giueppe Tornatore, 1988),
sucesso de critica e publico no mundo inteiro, em relagcdo a “versdo origina estendida” do
mesmo filme, lancado em 2005, com quase uma hora a mais de cenas. Nessa mesma linha de
raciocinio, a originalidade da Casa Forte real da cronica de Rachel de Queiroz ndo tira a
originalidade da Casa Forte ficcional de Memorial de Maria Moura, ainda que uma esteja
dentro da outra. O que todos esses movimentos que se processam no universo artistico nos
levam a concluir € que toda obra de arte €, a0 mesmo tempo, singular e plural, na medida em
gue tem preservada a sua condi¢do de objeto Unico, com potencial para ser muitos.

Pois bem: se o criador original de uma obra pode ter — e tem — mais de uma opgéo para
expressar sua maneira de ver o mundo, decidindo por umas em detrimento de outras, o que
dizer entdo quando uma outra mente criadora se apropria dessa mesma obra para traduzi-l1a

em outras linguagens?
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1.3. CRIACAO QUE SE TRADUZ OU TRADUCAO QUE SE (RE)CRIA

Ha alguns conceitos de certa forma cristalizados nos estudos da traducéo e, por isso
mesmo, bastante recorrentes nas teorias sobre esse assunto. Segundo Jakobson (1969, p. 72), a
obra de arte € regida pela “funcdo poética’, e “a poesia, por definicdo € intraduzivel”. Otavio
Paz , citado por Plaza ( 2003, p. 25) observa que, “... se é possivel traduzir os significados
denotativos de um texto, por outro lado, é quase impossivel a traducdo dos significados
conotativos’.® J4 Haroldo de Campos (1992), no artigo Da traducdo como criacdo e como
critica, recorre a Alberth Fabri® e Max Bense,*° para reforcar idéia de intraduzibilidade
da obra de arte. Para Fabri, as obras artisticas “ndo significam, mas sd0”, e a sua “traducdo
supde a possibilidade de se separar sentido e palavra’ . Bense, por sua vez, defende a
impossibilidade de se codificar a “informacéo estética’ de uma obra em uma linguagem
diferente daquela em que foi concebida, sem que se altere a sua “esséncia’, a sua realizacéo
estética. Seguindo esse raciocinio, concluimos entdo que o Unico tradutor essencialmente
possivel para uma obra de arte € 0 seu criador, e que essa tradugdo se realiza no momento
mesmo da criacdo. Ou sgja, criar ja € uma forma de traducéo.

Embora afirme a impossibilidade de se traduzir a func@o poética dos textos literarios,

Jakobson (1969, p.64-65) propde uma tipologia basica para as traducdes, conforme se segue:

1. A traducdo intralingual ou reformulagdo (rewording) consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua.

2. A traducdo interlingual ou traducdo propriamente dita consiste na
interpretacéo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua.

3. A traducdo inter-semidtica ou transmutacdo consiste na interpretacéo dos
signos verbais por meio de sistemas de signos néo verbais.

Temos, entdo, no primeiro tipo, a traducdo que se realiza pela interpretacdo, ou seja,
pela leitura. E é a leitura que primordialmente precede a segunda atividade tradutéria
teorizada por Jakobson, a traducdo interlingual, que é a transposi¢cdo signica propriamente
dita, de uma lingua para outra. Assim, a0 mesmo tempo em que afirmam que a transposi¢éo

literal e essencial de uma expressdo estética criada numa linguagem para outra linguagem é

8 PAZ, Otéavio. Traduccion: literatura e literalidad. In: Cuadernos Marginales n° 18, Barcelona: Tusquets Editor,
1971, p 10-11.

9 FABRI, Albrecht. Praliminarien zu einer Theorie der Literatur. Augenblick, n 1, Stuttgart-Darmstadt, mar.
1958.

10 BENSE, Max. Das existenzproblem der Kunst, idem.
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impossivel, os tedricos da traducdo nos apresentam uma redefinicdo para essa atividade com a
gual convivemos habituamente, através das obras supostamente traduzidas. Haroldo de

Campos (1992, p.34) sugere que “admitida a tese da impossibilidade em principio da traducéo
de textos criativos, parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade, também em

principio, da recriacdo desses textos.” E citando Paulo Rénai: ! “O objetivo de toda arte ndo é
algo impossivel? O poeta exprime (ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor reproduz o

irreproduzivel, o estatuario fixa o infixavel. N&o € surpreendente, pois, que o tradutor traduza
o intraduzivel.” Temos, portanto, um novo sentido para 0 mesmo termo, que é o que a priori

nos interessa: traduzir é recriar.

Saindo do campo da tradugdo intralingual para abarcar a traducdo intersemidtica, essa
nocdo, de que a traducdo de textos artisticos sO6 € possivel criativamente, ganha nova
proporcéo, na medida em que aumentam as dificuldades de transposicéo de uma obra criada
em signo verbal, para um signo n&o verbal.

S6 € possivel a transposicao aiativa: transposicao intralingual — de uma
forma poética a outra — transposicdo interlingual ou, finamente,
transposicéo intersemidtica — de um sistema de signos para outro ; por

exemplo: da arte verbal paraamusica, para a danga, para o cinema ou para
apintura (JAKOBSON, 1969, P.64-65).

S0 vérias as terminologias adotadas para definir o processo de recriacdo de uma obra
originamente criada em um signo para outro signo: traducdo intersemidtica, adaptacso,
transposicao, transcriacdo, apropriacdo, recriagdo, transmutacgdo, transluciferacdo, etantos
outros. Uma vez gue estamos tratando agui do estudo dos processos de criacdo, ou
especificamente de um processo de recriagcdo, adotaremos preferencialmente este termo sem,

necessariamente, excluir os demais.

1.4. PALAVRA E IMAGEM, UMA QUESTAO DE GENESE

Basta ser um consumidor até certo ponto atento, para ter conhecimento do grande
nimero de obras — ou parte delas — que transitam com desenvoltura entre as diversas
manifestagdes artisticas, 0 que torna a recriacao intersemiotica uma pratica bastante comum

no mundo das artes.

11 RONAI, Paulo. Escola de tradutores. Rio de Janeiro, Livraria S50 José, 1956.
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Tomemos o poema Quadrilha, de Carlos Drummond de Andrade, recriado na
composicdo musical Flor da idade, por Chico Buarque, e para o cinema, em filme homénimo,
por Mariangela Grando (1998). A afinidade que a poesia tem com a musica, sabemos ngs, €
estreita - ja que na contemporaneidade € quase impossivel falar de musica, sem levar em
conta também a letra. E essa relacéo natural poderiater facilitado a adaptacéo do poema, se 0
compositor tivesse se contentado apenas em musicar os versos de Drummond. Mas Buarque
fez mais do que isso: apropriouse da idéia do poeta para recriar a obra deste numa peca
totalmente nova. O mesmo fez a cineasta Mariangela Grando, que transformou um poema de
sete versos em uma narrativa ficcional audiovisual de vinte e dois minutos. Personagens
Nnovos e acontecimentos emergiram para encenar uma histéria apenas sugerida no poema que,
por suavez, se manteve intacto, costurando as cenas da obra cinematogréfica.

Citemos ainda a bela apropriacéo do quadro O corvo, de Van Gogh, que se transmutou
para o curta homonimo de Akira Kurosawa, como parte da consagrada obra Sonhos (1990).
Dois mestres de linguagens diferentes - ainda que afins- e duas obras-primas originais, ainda
gue uma tenha sido derivada da outra. Com estes poucos exemplos extraidos de um universo
de milhares, pode-se constatar 0 quéo ilimitado é o potencial de deslocamento de uma obra
de arte, quando a travessia é feita amparada por maos e mentes criativas.

Enfim, no territorio das artes, séo tantas as obras transitando entre signos diferentes
dagueles nos quais foram concebidas, que nomeé-las é tarefa impossivel, como impossivel
também € ignorar o fato de que a maior fonte de referéncia para a recriagdo intersemiotica
sempre foi, e certamente continuard sendo, a literatura. E a vocacéo natural da literatura, em
processo de metamorfose, irrefutavelmente, € aimagem em movimento. Nomes como José de
Alencar, Machado de Assis, Guimardes Rosa, Graciliamo Ramos, Mério de Andrade, Nelson
Rodrigues, Erico Verissimo, Clarice Lispector, Autran Dourado, Ignéacio de Loyola Brandgo,
Murilo Rubio, so apenas alguns dos incontaveis autores cujas obras foram transpostas para
astelas do cinema e/ou da televisao.

O dnema, precursor da parceria entre audiovisua e literatura, ainda € o maior
consumidor de obras liter&rias como matéria-prima para suas producdes. Ja a televisdo, que
durante algum tempo se apropriou de obras literarias como fonte inspiradora para a producéo
de novelas, vem utilizando cada vez mais argumentos préprios para este género, reservando a
literatura 0 papel de prover as minisséries (e aqui nos referimos especialmente a Rede Globo,
gue h& mais de duas décadas investe no formato, produzindo pelo menos uma minissérie por

ano), que sdo producdes mais curtas e mais elaboradas do que as novelas, porque dirigidas a
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um publico diferenciado, nem sempre consumidor de programas televisivos mais populares, e
por issO mesmo, mais critico e exigente.

A afinidade entre a literatura e as artes plasticas, e por extensdo, a imagem em
movimento (cinema e televisdo) € de origem genética. Todo texto narrativo € passivel de ser
visualizado. O proprio processo criativo, para alguns autores, comeca pela visualizagéo
daquilo que va ser narrado. Pelo menos assim o é para Rachel de Queiroz, que, inquirida por
Nery (2002, p. 69) sobre como se da seu processo de criacdo ficcional, responde; “Para criar
uma cena, vocé primeiro a visualiza. E muito parecido com o cinema.” E esse processo de
visualizacdo se repete na mente do leitor, no momento da leitura. As paavras e 0s
personagens e acontecimentos gue elas significam s6 ganham sentido quando visualizadas.
Dai aimpossibilidade de separar aliteratura da imagem.

Da mesma forma, toda imagem € passivel de ser lida, e podemos dizer que o processo
de criacdo da arte imagéticatambém pode comecar pela palavra. Eisenstein (2002,p. 24) nos
da exemplo de uma pintura que é previamente roteirizada no papel, numa visualizacéo

descrita em detal hes:

O “roteiro de filmagem” a que me refiro so as notas de Leonardo da Vinci
para uma representagdo do Dillvio pela pintura. Escolhi este exemplo em
particular porque nele a cena audiovisual do Dillvio é apresentada com uma
clarezaincomum. Uma realizaggo como esta de coordenagéo sonora e visua é
notével vinda de qualquer pintor, mesmo sendo um Leonardo.

O procedimento de Da Vinci, de verbalizar por escrito as imagens que pretendia
produzir na tela, pode ndo ser corriqueiro entre os artistas plasticos em gera, mas uma
verbalizacdo mental certamente ocorre, tanto por parte do artista que produz a obra, quanto
por parte do espectador que, para compreendé-la, a traduzira por palavras. Temos, portanto,
um movimento de interdependéncia entre palavra e imagem.

E em se tratando das narrativas ficcionais, além da relacéo de troca que geneticamente
existe entre palavra e imagem, ha ainda o fator da afinidade, em funcdo dos elementos
comuns as obras deste género: “o filme narrativo-dramatico, a peca de teatro, o conto e 0
romance tém em comum uma questéo de forma que diz respeito ao modo de disposi¢éo dos
acontecimentos e acdes dos personagens’ (XAVIER, 2003, p.64). Em outras palavras, todas
as narrativas, independentes do canad por meio do qual sdo produzidas, lidam com
acontecimentos vivenciados por personagens, numa ordem espacia e termporal que nos
permite ler e visualizar uma histéria contada. Dai a necessidade de Rachel de Queiroz

possivelmente de muitos outros escritores) de visualizar 0 que val ser escrito, e dos cineastas

23



em geral, de partir de um texto escrito (sgja um romance roteirizado ou um roteiro original)
paraaproducéo de um filme.

Mas em se tratando da relacéo entre literatura e a imagem em movimento, qual sgja, o
cinema e a televisdo, somos tentados a afirmar que o audiovisual depende mais da literatura
do que o contrario. Considerando a anterioridade da literatura em relacdo ao cinema, e deste
em relacéo a TV, fica fécil embasar ta afirmativa. Além disso, como consumidores de
literatura e audiovisual, € muito mais corriqueiro perceber a literatura como provedora do
cinema, na medida em que a maioria dos filmes traz em sua ficha €cnica, referéncia a
alguma obra literéria. Veremos adiante que a reciproca pode ser verdadeira, ou sgja, 0 cinema
também alimenta a literatura, ainda que de forma mais sutil e menos visivel ao leitor comum.
Por enquanto, ficamos com aidéade que

Da literatura o cinema tem vérias influéncias, de logo manifestando-se a da
continuidade da novela ou do romance tradicionais, o que descobre a
arraigada dependéncia do filme em relacdo ao enredo, a histdria, que de
direito pertence a literatura.

(...)

E raro encontrar-se uma célebre ocorréncia, quer do real, quer dainventiva,
gue ndo se tenha tradadado a linguagem do cinema, como se este néo
pudesse abastecer-se em outra fonte que ndo a emanada do livro
(COUTINHO,1989, p. 104).

Na andlise de Arlindo Machado (1992, p. 09), a aproximagdo do cinema com a
literatura teve um outro motivo, diferente das afinidades gergticas ou estruturais de que ja

falamos.

Para que o cinema deixasse de ser apenas uma diversdo barata (...) e se
convertesse numa prospera industria cultural, para que ele pudesse atrair um
publico novo, mais sofisticado e sdlido economicamente, era preciso que
fosse capaz de alinhar-se as artes nobres do periodo: o romance e o teatro
oitocentista’.

A posicéo de nobreza da literatura e, portanto, sua condi¢édo privilegiada em relacdo
aos demais géneros narrativos ndo merece discussdo. N&o ha que se ignorar, entretanto, as
influéncias sofridas pela literatura apos o surgimento do cinema, o que se deu em fins do
seculo XIX. As narrativas literérias, a partir do modernismo, foram aos poucos incorporando
caracteristicas cinematogréficas, a ponto de atualmente ser possivel, embora incomum, a
encenacdo automatica de uma obra literéria para as cameras, como o fez o cineasta Luiz
Fernando Carvalho, com o romance Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar, que ele adaptou

para o cinema. Ao invés de roteiro, o cineasta utilizou o proprio romance como guia, inclusive
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para as falas dos personagens, no set de filmagem. Isso gragas a afinidade que o romance
mantém com a linguagem cinematografica. A objetividade da descricdo de cada acdo dos
personagens e a fartura de falas, sgam como discurso direto ou indireto, geramente séo os
fatores responsaveis pelo didogo direto entre escritores e 0s cineastas que dispensam o papel
do roteirista. Mas, possivelmente, a primeira influéncia do cinema sobre a literatura ndo esta
necessariamente nesses aspectos, mas principamente na técnica da montagem, “... na medida
em que permite a0 escritor romper com o tempo linear, acelerar ou retardar o fluxo dos
acontecimentos, controlar o ritmo da narrativa, jogar com alternancias abruptas de objetos
vistos a distancia ou muito proximos.” (OLIVEIRA, M.1984, p. 5).

Temos, portanto, entre a palavra e a imagem, uma dependéncia genética; e entre a
literatura e o cinema, uma relacdo de retroalimentacdo, na medida em que os dois géneros
“permutam servicos’ (bid., p.52), intensificando e renovando as afinidades estruturais que
sustentam essa parceria. E, pelo menos por enquanto, ndo se vislumbra uma separagdo para
esses dois veios de criacdo artistica, ja que a nobreza de uma sustenta a modernidade da outra
gue, por suavez, contribui para arenovagao da primeira.

N&o obstante a ligacdo natura que existe entre a palavra e a imagem, e
consequientemente, entre a literatura e o cinemaltelevisdo, ndo ha que se negar as profundas
diferencas que existem entre ambos. Lidamos com duas manifestagfes signicas, no primeiro
estagio, e artisticas, no segundo, que ora se aproximam, ora se distanciam, numa espécie de
danca sedutora que tanto pode levar a unides estaveis, quanto a relagdes conflituosas,
especiamente quando se trata da traducéo de uma pelo signo de outra.

Cecilia Almeida Salles (2001, p. 111) constata que, embora o ato criador tenha sempre
0 objetivo de construir um objeto numa linguagem especifica, “seu percurso é organicamente
intersemidtico”. Para Julio Plaza (2003, p. 21) “o préprio pensamento ja € intersemi6tico”, na
medida em que pode ser formulado em signos distintos, ainda que s possa ser reconhecido
através da linguagem. O que ambos os autores afirmam € gque, num sentido mais amplo, uma
arte ndo se redliza em um signo especifico, sem contar com a colaboracdo de outros. Em
manifestagdes artisticas como a danca, o teatro e 0 cinema, essa cooperacdo € mais evidente,
ja que é visivel — ou audivel — pelo consumidor. A literatura, entretanto, que sempre se
mostrou pura aos olhos do leitor, salvo por uma ou outra ilustragdo, acabou por se desnudar
gracas aos estudos genéticos. Escritores como Ignécio de Loyola Branddo, Pedro Nava e

Rachel de Queiroz, e certamente muitos outros, recorreram e recorrem as mais variadas
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fontes, como fotografias, desenhos, gravuras, a fim de facilitar o processo de elaboracéo de
suas narrativas.

O fato é gue o artista, mesmo quando possui habilidades criativas variadas, 0 que ndo
€ raro, sempre escolherd uma matéria sobre a qual revelara o objeto intuido. Palavras, cores,
pedra, madeira, sons. todos esses elementos possuem, em esséncia, a possibilidade de ser
matéria-prima nas maos do artista que, enquanto leitor sensivel do mundo, transforma-os em

linguagem através da qual revela a sua visao particular da realidade.

1.5. TRADUCAO COMO LEITURA TRANSCULTURAL

Quando uma obra passa pelo processo de transmutagcdo entre signos, temos entdo um
objeto até certo ponto pronto, nas maos de alguém que se prople a recrialo em outra
linguagem. O que € obra acabada para um, é apenas ponto de partida para outro. Sendo assim,
0 processo de traducdo, ou recriagdo intersemidtica significa uma multiplicidade de
possibilidades, ndo apenas de novos objetos artisticos, mas também de variadas andlises
criticas e genéticas, jA que 0 processo de criacdo, reconhecidamente complexo quando
solitario, torna-se ainda mais conflituoso quando aos valores culturais e & visdo de realidade
de um autor, juntam-se valores culturais e novos pontos de vista de outro, ou de varios outros
autores.

Assim, aideia de tradugdo como recriacdo, junta-se a idéia de traducdo como leitura
transcultural, que é a agregacdo dos valores culturais do leitor/tradutor ao objeto lido, pois que
a0 recriar uma obra, o(s) novo(s) autor(es) lida(m) com pelo menos dois nivels de realidade: a
ficcional, presente na obra-referéncia, e que é fruto do ponto de vista e das influéncias
culturais sofridas pelo primeiro autor, e outra realidade de fato, que é a realidade cultural do
novo criador, com a qua ee inevitavelmente ira dialogar. Paulo Thiago, diretor do filme
Sagarana, o duelo (1973), adaptado da obra de Guimardes Rosa, diz que: “...essa questdo de
VOCE se basear em livros é a mesma coisa de vocé se basear em fatos reais ou qualquer outra
Coisa que VOCE possa imaginar ou se basear para fazer um filme. Ent&o eu acho que quando
uma adaptacio nasce de um romance, ela é tradutora e traidora (...) E 0 meu olhar sobre o
texto e eu assumo isso integralmente.”'? Desse novo olhar, contaminado da vivéncia do
artista, sobre a obra recriada, nasce entdo uma terceirarealidade ficcional. A traducdo criativa

12 Extraido de release sobre o filme, parte integrante de divul gagdo da programac&o do Cineclube Cinema
Comentado (Montes Claros/MG), enviado por cinefernando@hotmail.com em 05-06-2008.
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€, portanto, fruto da leitura pessoal do novo autor e, como ja vimos, o que faz com que toda
obra sgja aberta a mlltiplas leituras € justamente o fato de que cada leitor tem suas préprias
experiéncias e saberes, e que estes refletirdo no seu modo de ver e interpretar ( e recriar) a
obra lida

Sabemos que numa recriacdo de obra literaria para 0 cinema ou para a televisdo,
saimos de uma autoria solitéria para outra coletiva. Portanto, 0 novo produto sofre influéncia
nd de um autor, mas de véarios, e “tudo que esta sendo descrito e comentado ganha a
complexidade da interagdo (nunca fécil, de uma maneira geral) entre individuos em continua
troca de sensibilidades’ (SALLES, 1998).

Apesar dessa constante interagdo que naturalmente acontece entre os artistas e técnicos
envolvidos huma criagéo coletiva, somos levados a acreditar que a primeira méao a trabalhar
na recriacdo de uma obra € a do roteirista, salvo 0s casos possiveis de esse profissional vir a
ser dispensado, conforme j& vimos. Em se tratando de televisdo, o papel do roteirista
sobrepde-se ao do diretor, numa situacdo inversa ao cinema, em que o diretor é tido como o
“autor” do filme. A explicacdo para posi¢cOes tdo diversas entre co-autores de genéros
aparentemente parecidos possivelmente reside no fator tempo: as producdes televisivas
geramente sdo feitas atendendo a prazos rigidamente pré-fixados, devido a uma grade de
programacao pré-estabel ecida e de conhecimento do publico. Isso faz com que os diretores se
guiem mais fielmente pelo roteiro, ja que interferéncias radicais, especiamente quando ha
mais de um diretor em acdo, poderiam levar as filmagens a prolongamentos interminaveis e
prejudiciais ao cumprimento do “contrato” estabelecido entre emissora e espectador.

Assim, na minisssérie Memorial de Maria Moura, os roteiristas Jorge Furtado e Carlos
Gerbase s80 mais responsaveis pela recriacdo da obra literaria do que os diretores do produto
televisivo, Roberto Farias, Denise Saraceni e Mauro Mendonga Filho, e dos demais co-
autores: diretores de arte, atores, figurinistas, cenografos, sonoplastas, etc.

Sabendo disso, a escritora Rachel de Queiroz néo escondia sua preocupacdo™® com o
fato de que dois galichos fossem os responsaveis pela adaptacdo de sua obra, cujo espaco
narrativo € o nordeste brasileiro. Naturalmente a escritora conhecia o perigo de que o choque

cultural entre regifes tdo distantes e diferentes pudesse provocar Sérias incoeréncias ao

13 A escritora manifestou , em conversa com a professora Marlene Gomes Mendes, sua insatisfagdo pela escolha
dos roteiristas galchos para a adaptagcdo do Memorial para a televisdo. Ela dizia saber da necessidade de se
aterar a histéria durante o processo de recriagdo, mas temia pela perda da esséncia da obra, especiamente
porque O universo e, consequentemente, a bagagem cultural e a linguagem dos roteiristas eram bastante
diferentes daqueles que geraram a obraliteraria.
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universo cultural que gerou Maria Moura e seu memorial. Sobre 0 processo de agregacéo

cultural presente nas traducdes, Thais Flores Nogueira Diniz (1996) afirma que esse processo

Deixa de ser apenas, como se define tradicionalmente, o transportar, sgja de
uma lingua ou de um sistema para outro(a). Torna-se um procedimento
complexo que envolve também as culturas, os artistas, seus contextos
histérico/sociais, os leitores/espectadores, as tradicbes, a ideologia, a
experiéncia do passado e as expectativas quanto ao futuro. Envolve ainda o
uso de convencdes, de técnicas anteriores ou contemporaneas, de estilos e de
género. Traduzir significa ainda perpetuar ou contestar, aceitar ou desdfiar.
Do mesmo ponto de vista, envolve, sobretudo, uma leitura transcultural.

De fato, no roteiro que revisou, Rachel de Queiroz faz diversas correces de ordem
cultural. Os pronomes tu e ti adotados pelos roteiristas, e que fazem parte da linguagem oral
dos gatichos, é repetidamente substituido por vocé,'* nas corregdes da escritora, que justifica:
“da Bahia para cima (inclusive Goiés) o tratamento por tu SO se usa para com criangas ou
inferiores (No caso, servicais, escravos). Um homem tratar outro por tu, se ndo forem irmaos,
é quase insultuoso.”*® Outra ateracd que a incomoda bastante é o fato de o roteiro da
minissérie apontar Maria Moura gjudando nos servicos domeésticos. Quanto a isso, Rachel de
Queiroz faz vérias observagdes, ja& que na escritura do roteiro s8o0 muitas as cenas em que a
personagem figura ora cozinhando, lavando panelas ou roupas. Denotando impaciéncia, a
certo ponto, a escritora chega a ser categorica “Insisto: sinhazinha jamais lavaria roupa."°
ObservacBes como essa, referentes a expressdes, costumes, caracteristicas regionais ou
temporais aparecem ao longo de quase todas as 660 paginas do roteiro da minissérie.

E importante lembrar que a opcdo dos produtores da minissérie foi que, na
transposicao para a televisdo, a historia se situasse no Centro-Oeste brasileiro, portanto nem o
Nordeste da escritora, nem o Sul dos roteiristas, 0 que, entretanto, nd impediu que
expressdes de ambas as regides tenham compartilhado espaco no produto final. E possivel que
tais incoeréncias tenham passado despercebidas da maioria dos espectadores do produto
televisivo, que geralmente se contenta em apreciar o todo, sem se ater aos detalhes. Para a
escritora Rachel de Queiroz, no entanto, que, além de nordestina como seus personagens, foi
também uma pesquisadora rigorosa dos elementos que compdem sua obra, cada pequena

agregacdo cultural que aparece no roteiro, mereceu sua atencdo e observacao.

14 Acreditamos que a substituicao do tu por vocé, na revisio do roteiro, tenha sido um ato mecanico, motivado
pelaformaatual do pronome, pois no romance, a autora utiliza o vocemecé, a maneira da época.

15 Roteiro, capitulo 02, folha de rosto.

18 Roteiro, capitulo 01, p. 13.
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2. RACHEL DE QUEIROZ E SEU PERCURSO CRIATIVO EM MEMORIAL DE

MARIA MOURA

Romance € como gravidez. Aquilo fica dentro de vocé,
crescendo, incomodando, até sair.(Rachel de Queiroz)*’

O que podemos constatar, a partir da leitura dos documentos de processo do romance
Memorial de Maria Moura, é que esta que foi a Ultima obra da escritora Rachel de Queiroz,
concluida 62 anos ap6s a publicagdo de O Quinze, seu primeiro romance, foi construida a
partir de uma cuidadosa busca de elementos e significagOes, de pesquisa rigorosa acerca de
personagens, fatos e objetos de cena, da colaboracdo de amigos e, naturamente, das
experiéncias e lembrangas pessoais da autora Um romance que, segundo depoimento da
escritora, ficou em sua cabega durante 17 anos, até ser escrito, como uma obrigacgo™®, como o
filho que tem de nascer para parar de incomodar, porque “o romance n&o é voluntério. E uma
jornada que vocé inicia e que ndo pode deixar no meio do caminho”.*®

Mas se Rachel de Queiroz ndo gostava de nada do que escrevia, conforme afirmava
sempre, porque as reagdes angustiadas — ou, quem sabe, nervosas - que ela manifesta face a
certas opcoes dos adaptadores de seu romance para atelevisao?

A medida que avancamos na leitura dos documentos de processo do romance — e,
posteriormente, do roteiro - e encontramos as marcas deixadas pela escritora ao longo do
caminho percorrido para a construcdo desse Memorial, ndo é dificil entender esse
comportamento, aparentemente contraditério, de uma “leoa’, que a0 mesmo tempo em que
enjeita, também defende a cria de possiveis “predadores’. E é esse sentimento de protecdo, de

defesa, que subjetivamente lemos nas anotacbes de Rachel de Queiroz no roteiro da

7 Revista Veja. Sao Paulo: Abril, 02 outubro 1996. Paginas Amarelas.

18 Sempre que perguntada sobre sua relacdo com a escrita, Rachel de Queiroz era contundente ao afirmar que
escrevia por obrigacdo, por necessidade, por que ndo sabia fazer outra coisa. Na mesma entrevista citada
anteriormente, ela declarou: “ Detesto escrever”.

19 Revista Domingo. A verdadeira Dona Moura, (entrevistaa AnaMadureira de Pinho) 1994, p.3-5
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minissérie, em alguns momentos, como na observacdo a seguir, referente ao capitulo 03, que

trata do assassinato de Liberato, padrasto e amante de Maria Moura, encomendado por ela:*

MARTIA MOURA
(com 0dio] Pois saiba que fui eu. Fui su que lhe armel aesta
tocaia, Liberato. Pelo gue wocé Som "‘-’lce, pa'lc q 18 wocd fa
comigo. Vocoé vai merrer no chiag, bi > yai
inferno que & o sew lugar. E eu
val sujar o ladrilho da sala. NE&c

pouco de agus e sabao sal tuds, Era assim gue eu
COrpD © noJo que eu sempre senti de wocd. Com &

tem um uvltimo egpasmo e
de GIECE J*Lthb Maria Moura fica olhando para Liberato.
com a ponta do pé no seu . Ele n3c se move, Ela d&
2 sacudida no corpo. Nada. Moura d4 um chute no corpo
2z Liberato. Nada. Ela val até a cozinha e serve um copo com &q

i L » d o o Loy -'r“;
fy }ﬂa ?{f”,&&d} _f/g’fff L47 el ff’if
eI A L i;”’..-fJ ¥

-_'_Gi"_f :..«/;,-' x}ﬂ L3 dd ; f/

1711101140000

llustracéo 1 : “Por favor Zezinho,?! acabe com isso tudo, N&o tem nadaaver!”

Ainda que escreva sem paix&o, por obrigagdo, ou apenas para se livrar de um
incébmodo, o certo é que Rachel de Queiroz, absolutamente, ndo negligencia seu oficio. O que
aCritica Literériaja constatou, analisando a qualidade das obras assinadas por €la, os estudos
genéticos vém, de certa forma, ratificar, analisando o processo minucioso de elaboracéo
artistica da escritora. Encontramos, em seu percurso, profundas marcas do que Silviano
Santiago definiu como as “duas concepgdes da atividade criadora — dores e trabalho.” (2003,
p. 18). E pudemos constatar que, mesmo ndo sendo uma mae amantissima, conforme se
declara, Rachel de Queiroz entrega-se a sua criagdo com uma dedicacdo extremosa, antes e
depois de conclui-la. Conhecedora como ninguém do sacrificio que € gestar uma obra por,
nesse caso especifico, 17 anos, € natura que ela saia em defesa de sua cria. Inutilmente,
sabemos nos, pois assim como os filhos, as obras de arte, depois de nascidas e entregues ao

mundo, N&o pertencem mais a quem as gerou.

2 No préximo capitulo, falaremos mais detidamente sobre as interferéncias de Rachel de Queiroz no
desdobramento da morte de Liberato.

21 N&o conseguimosidentificar a verdadeiraidentidade de “Zezinho” . Provavelmente trata-se de um assistente do
diretor Carlos Manga, j& que as vezes a escritora refere-se a um, outras vezes ao outro,e noutras ainda, aos dois.
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A seguir, faremos uma breve apresentacdo do percurso criativo da autora na
elaboracdo desta obra. Limitar-nos-emos a uma leitura analitica do material encontrado, ja
gue a descricéo técnica das etapas de escritura de Rachel de Queiroz ro Memorial de Maria
Moura ja foi minuciosamente feita, segundo critérios adotados pela Critica Genética,
respectivamente, por Rosely de Fatima Campello Barroco®? e Antonio Carlos de Miranda
Pacheco?, autores de trabalhos de pesquisas com os manuscritos do Memorial, e aos quais

nos referiremos eventual mente.
2.1. A LIBERDADE SOLITARIA DA AUTORIA

A escritura literaria €, a0 mesmo tempo, dialégica e solitaria. Dialdgica porque,
conforme os estudos genéticos vém apontando, o0 escritor estd em constante interacdo com
outros discursos, seja por meio de leituras, conversas com amigos, ou contato com tempos e
espacos culturais diferentes, ao longo do seu percurso de vida e de criacdo. E esse entrecruzar
de informagdes, esse compartilhamento de idéas e discursos, num primeiro momento, espanta
a individualidade do artista. Entretanto, o didlogo, ainda que inevitavel e importante,
configura-se em apenas uma etapa do processo de criagdo. O ato de escrever em si, 0 trabalho
artesanal, a alquimia da escrita, este € invariavel mente solitario.

Rachel de Queiroz conta que escreveu Déra Doralina, livro anterior a0 Memorial de
Maria Moura, no sertdo, “ficava |4 isolada no meu chalezinho...”.* Fernando Sabino
aconselha a quem se dispbe a escrever a ndo fazer mais nada, “N o atenda telefone, ndo
converse, nd leia, nd0 receba visitas”?® Equivale a dizer que, apds abastecido de
informagdes, idéias, sugestbes, 0 escritor necessita entrar numa espécie de estado de
hibernac&o, a fim de transformar tudo em obra de arte. S&0 dele as escolhas finais, a tessitura,
alapidacdo da obra, dai Ihe ser conferido a condicéo de “autor”.

Nos documentos analisados para a escrita deste trabalho, a primeira referéncia que

Rachel de Queiroz faz ao Memorial de Maria Moura data de 1988; 2°

22 BARROCO, Rosely de Fatima Campello. Alquimia da escritura: o processo de construcao da protagonista,
no romance Memorial de Maria Moura, de Rachel de Queiroz [dissertacdo de mestrado]. Niter6i:UFF, 2004.
23 PACHECO, Antonio Carlos de Miranda. Personagens em construcao no Memorial de MariaMoura: estudo da
génese do Beato Romano. [tese de doutorado]. Niteroi: UFF, 2007.

* Entrevista concedida a professora Marlene Gomes Mendes, em 12/06/1988, no Rio de Janeiro.
%5 Estado de Minas, op. Git.
% |oc. cit.
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“... agora estou nesta fase de gestacéo de um livro. N&o sei se vou escrever, se
terel tempo, se terel vontade(...). Esta minha histéria que eu estou bolando
agora, é de umavelha, aancestral de todas as cangaceiras do mundo. Ent&o eu
botei 0 nome nela de Moura. E uma velha que eu conheci...”

Durante o trabalho de coleta de materia, ela teria tomado conhecimento de uma viuva,
Maria de Oliveira que, vitima da seca e passando por privagoes, “juntamente com os filhos e
uns cabras, saiu assaltando fazendas’.?” Essa mulher real, que chegou a seu conhecimento
através do didlogo com a histéria de outro tempo, é quem figura nas primeiras anotacdes de
Rachel, na Agenda : “A vilva — magra, alta Os filhos| genros, noras| agregados.” (MM. Ag
p002).

A essa mulher, nordestina e pobre, junta-se outra, nobre e rica, inserida em outro
tempo e outro espaco, a Rainha Elizabeth 128. Dessas mulheres inspiradoras, o que ficou na
personagem Maria Moura foi basicamente a condicdo de chefe de bando destinado a
promover assaltos, herdada da primeira; a intolerancia para com os traidores, caracteristica da
segunda; e o talento para liderar, presente em ambas. No mais, quase tudo difere entre as trés.
Ao contrario de Maria de Oliveira, a Moura ndo se casou, ndo teve filhos, nem tampouco
passava por privacoes e, diferentemente da Rainha, ela era uma mulher ssimples, rastica, sem
estudos. E essa transformacdo das duas “musas inspiradoras’ em uma terceira personagem,
ficcional, € de responsabilidade exclusiva da autora, que a ela procedeu num segundo
momento do processo de criagdo, na soliddo da escrita.

Em mais de uma ocasido, perguntada sobre seu processo de criacdo ficcional, Rachel
de Queiroz afirma que suas histérias sempre partem de experiéncias, vivéncias pessoais ou

de terceiros, relatos ouvidos, emocfes captadas:

“Vocé pode ndo ter experimentado na carne certas situagdes, mas conviveu
COM Pessoas, Viu coisas, assistiu acontecimentos, ouviu relatos, participou de
envolvimentos, enfim, captou as emogdes existentes. Vocé se sente tocado
pelas coisas, entdo pode descrever com emocdo aquilo que lhe causa
impresséo.” (NERY, 2002, p. 82)
A medida que avancamos nos estudos das pistas deixadas por ela, encontramos
diversas marcas dessas transferéncias, como a histéria de sua ancestral, Ana Triste, que se
refugiou numa fazenda também chamada Casa Forte, a qual nos referimos no primeiro

capitulo, e cortou os cabelos para “dar largas a0 seu desgosto” (QUEIROZ,1970) de vilva,

2" ENTREVISTA. Caderno de Literatura Brasileira. Instituto Moreira Sales. S&o Paulo, n. 4, set. 1997, p.34.
%8 Rachel de Queiroz contou & Prof2 Marlene Mendes que, quando comegou a elaborar a histéria teve a sensacéo
de estar “plagiando alguém”, s6 ent&o se deu conta de que sua historia se assemelhava a da Rainha Elizabeth |.
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inspirando atitude igual por parte de Maria Moura, que também corta os cabelos para despir-
se de sua condicdo de sinhazinha, quando vai a0 encontro de seu novo espaco, ao qual

também da o nome de Casa Forte. Ou, ainda, a atitude corgjosa do pai da escritora, que
enfrentou uma cabroeira armada para abrigar em sua casa um amigo perseguido por
adversario politico, cena que se assemelha a atitude de Maria Moura, ao dar abrigo e protecéo
a perseguidos. E possivel relacionar, ainda, 0 “caso” entre o Padre José Maria e Bela, a vida
de José Martiniano de Alencar, (pai do romancista Jose de Alencar, parente de Rachel de
Queiroz), que também era padre e teve sete filhos com uma prima. Nada disso, entretanto,
anula o carater ficcional da histéria e dos personagens.

Mas se a escritura de Rachel de Queiroz principia pelo seu conhecimento das coisas
gue pretende retratar, podemos dizer que o andamento da criacdo artistica é alimentado por
uma rigida pesquisa. Das roupas utilizadas pelos seus personagens, das armas usadas pela
cabroeira, até o latim do Padre José Maria/lBeato Romano, tudo € minuciosamente pesquisado.

Como essas, € possivel encontrar ainda muitas outras pistas do trabalho de coleta de
material, a fase dialdgica do processo criativo de Rachel de Queiroz, que antecedeu a soliddo

da escritura, paradar formaao Memorial de Maria Moura, conforme veremos a seguir.

2.1.1 Primeiro registro: folhas e idéias soltas

Na entrevista concedida a professora Marlene Gomes Mendes, a qual ja nos referimos,
Rachel de Queiroz, em poucas palavras, indica os passos habituais do seu percurso criador.
Na ocasido, em 1988, conforme seu depoimento, ela estava iniciando a escritura do Memorial
de Maria Moura. Seguimos as pegadas da escritora na Agenda, no arquivo de folhas soltas da
obra, denominado Documentos Avulsos, assim como nos manuscritos,?® e constatamos os
passos ditados por ela, como caracteristicos de sua elaboracdo literéria: as primeiras notas, a
primeira sinopse, sugestdo de nomes para OS personagens, as escrituras e reescrituras, o

origina enviado a Editora. Pacheco (2007, p.56), referindo-se ao contelido da Agenda:

O texto, bastante sucinto, apenas conjecturas, quase nunca respeita a pauta da
pagina. Ja existem algumas rasuras a caneta e com corretivo branco. Ha
acréscimos na lateral e na parte superior de algumas paginas, mostrando ser
esse um processo habitual.

29 Os manuscritos do romance foram organizados e classificados por uma equipe de alunos do curso de
Graduagdo em L etras da UFF, bolsistas de Iniciac8o Cientifica, orientados pela Profa. Marlene Gomes Mendes.
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Seguindo o percurso ditado pela escritora: “Vou tomando nota — estou com uma
agenda muito bonita, encadernada de couro —, sugestdo de nomes. Nome é uma das coisas
mais chatas que existem — dar nome aos personagers.”®® De fato, 0 que encontramos na
referida agenda foram basicamente os embrides que formariam, mais tarde, os personagens da
trama. Mas ndo apenas, ha também muitas outras indicagdes, possibilidades de como
poderiam vir a se formar, além do perfil e dos nomes dos personagens, as agoes, as relacdes
entre eles, as caracteristicas do ambiente, 0 “gran finale’. Mulitas das anotacOes vém seguidas
de um ponto de interrogacdo, denotando que, nessa fase de concepgdo da obra, h& mais

duvidas do que conviccéo.

Ja aqui, encontramos uma pequena sinopse da histéria:

llustracéo 2 — MM-Ag p. 020: “ Sinopse A tempo ruim, pobreza, a grande gleba de terrainexplorada. O
marido tisico acaba morrendo. O primeiro roubo, bodes— Depois gado — depois, 0 assalto aos viajantes.
L entamente se forma o bando que cresce, e ficando mais atrevido.”

30 Entrevista 1988, op.cit.



Das indicagdes contidas nesta primeira sinopse, podemos constatar que o que ficou na
escritura final foi basicamente agquilo que se refere ao bando: roubo do gado, assalto aos
vigjantes, as agdes mais atrevidas. A histéria familiar e socia de Maria Moura foi totalmente
mudada. Mas também é uma trgjetoria natural na escritura queiroziana, conforme ela
mesma diz: “em geral a sinopse nunca é obedecida”. 3! As (ltimas paginas da Agenda s3o, de
fato, basicamente dedicadas aos possiveis nomes dos personagens e dos lugares onde as agoes
acontecerdo. Destes nomes, a maioria serd substituida, outros serdo mantidos até a escritura
final do romance.

As anotacdes as quais Rachel de Queiroz se referiu, e que caracterizam o ponto de
partida do seu percurso criador, entretanto, extrapolam os limites da Agenda. Entre os
Documentos Avulsos, constituidos de folhas soltas e esbocos, estdo as mais variadas notas
gue futuramente servirdo de muni¢do para a composicdo do romance. Diz Antonio Carlos de

Miranda Pacheco (2007, p.62), em tese ja citada:

Achamse, ainda, entre os documentos avulsos, verbetes transcritos por
Rachel de Queiroz do Dicionario da Lingua Portuguesa, de Antonio de
Moraes Silva, de 1813, os quais tratam de armas de fogo e palavras cognatas,
como “espingarda’, “espingardada’, “espingardaria’ etc.; respostas a
consultas feitas, pela escritora, a Oswado Lamartine de Faria a respeito de
armas, e a Ramundo Barbadinho Neto, sobre a origem da palavra“cangaco” .

Ainda como marcas da pesquisa empreendida pela escritora, quanto aos el ementos que
compordo o universo de Maria Moura, encontramos definigdes manuscritas de medidas e
valores de peso (medida, grama, quilo, etc.) e de comprimento (braga, palmo, légua, hectare,
etc.), uma pégina xerografada de um Pequeno tratado de Arithmética? contendo informacdes
sobre moedas brasileiras antigas (réis, derréis, vintém, pataca, etc), um datiloscrito com
informagdes da flora silvestre (tipos de arvores, tempo de florag&o e frutificagcdo), manuscritos
cuja letra ndo coincide com a da autora e que, portanto, I|he foram cedidos por terceiros, em
gue constam relatos de costumes e cultura popular da época oitocentista, como receitas
medicinais, oragbes, definicbes de animais de montaria, doencas, literatura popular,

“brinquedo de menino” e habitos alimentares, como por exemplo: “quando abatiam uma

3! Entrevista, 1988. op. cit.

32Conforme observagao feita pela equipe acima citada, trata-se de “ provavel xerox da pagina 160 do Pequeno
Tratado de Aritmética, possivelmente incluso na Encyclopédia Primaria, de Dr.Joaquim Maria de Lacerda,
1882."
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criagcdo, comiam paneladas, cozidos, este (sic) sempre com pirdo, pimenta e uma talagada de
cachaga.” (fl. 059).

Para a construcéo da Casa Forte®, percebemos um empenho especial por parte da
autora: j& nas primeiras notas, feitas na Agenda, ha referéncias a casa e ao “cubico”, parte
essencia da construcdo e da trama a ser desenvolvida E no meio dos Documentos Avulsos,
h& diversas paginas dedicadas a fortaleza de Maria Moura e seus cabras, desde esbogos
iniciais até desenhos minuciosos da casa principal e das construcdes adjacentes, o que faz da
Casa Forte um capitulo a parte na escritura e na obra Memorial de Maria Moura.

Nas demais folhas do referido arquivo, em meio a muitas rasuras e algumas anotagoes
marginais, encontramos novas sugestdes de perfis de personagens e acfes a serem
desenvolvidas. O que eram interrogagdes quanto ao desfecho da histéria, agui aparecem
transformadas numa primeira proposta de “gran finale” — mas que ainda ndo foi mantida -,
fragmentos dispersos da escritura em que muitas expressoes e nomes sao abreviados, esbogos
de capitulos esparsos do romance, manuscritos ou datiloscritos, lembretes, e mais duas
versdes da sinopse da histéria — uma corrigindo a outra -, agora ja mais de acordo com o que
se desenvolverd. Ha algumas folhas contendo sugestdes de terceiros, que, provavelmente, se
juntaram as demais apds pelo menos a primeira escritura do romance, ja que fazem referéncia
a paginas numeradas e sugerem um texto ja elaborado, 0 que sO ocorre no estégio seguinte da
criagao.

Neste arquivo de folhas soltas, portanto, ha registros de todo o processo de criacéo do
romance. Embora a maioria se refira a notas previamente recolhidas para abastecer a
elaboracdo da histéria, ha alguns documentos, como as sugestfes acima citadas, por exemplo,
gue claramente se referem a um estdgio mais avancado da escritura.

Denotando a informalidade desse primeiro momento da criacdo da autora,
eventualmente encontramos lembretes pessoais referentes a pagamentos a fazer, presentes a
comprar, atividades bancarias, nUmeros de telefones, entre outras coisas que, naturalmente,
ndo tém relacdo com a escritura do romance. Apesar da aparente informalidade, entretanto,
nestes documentos iniciais estdo n&o apenas a semente da obra que principia a ser germinada,
como também os alimentos que garantirdo a sua evolugdo até o préximo estégio. Percebemos
gue o empenho da autora para dar veracidade a sua histéria vai aos minimos detal hes, a ponto

de nos parecer excessivo, desnecessario e de, certamente, passar despercebido da maioria dos

33 No préximo capitulo, faremos uma anélise mais detal hada sobre a “ construgéo” da Casa Forte, naobralliteraria
e naminissérie.
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leitores. Um olhar investigativo, no entanto, nos faz encontrar reflexos, por exemplo, dos
dados levantados por ela, sobre a flora silvestre, numa passagem simples como essa: “Os
tabuleiros também estavam lindos. Més de julho — fins d’ agua, a terra agradecia as chuvas e

rebentava em flor.” 3

(MMM, p.271). De cuidados como esse, a criagdo de Rachel de Queiroz
esta repleta, e quanto mais eles permanecerem ocultos para a maioria dos leitores, mais

revelardo o talento e a engenhosidade da artesa no trato com a palavra.

2.1.2. OsManuscritoseaobra: “ O livro vai se cristalizando lentamente” .

E exatamente isso que percebemos, & medida que lemos, na segiiéncia, 0s Manuscritos
A, B eCeoOriginal do Memorial: uma obra se cristalizando aos nossos olhos. Da primeira
escritura, borrada, rabiscada, sofrida, até a Ultima, ja quase limpida, a ndo ser por um ou outro
gjuste de pontuacdo ou ortografia, mas sem marcas de dor ou de duvidas, pode-se visualizar
um trabalho minucioso de lapidacdo, que vai revelando, por tras da aparente pedra bruta, uma
jéialiteraria cristalina e cristalizada.

“Eu sou muito boa datilégrafa, no sentido da velocidade, mas sou muito ma
datil6grafa no sentido da limpeza.” **Percorrendo os arquivos com a primeira versio completa
da obra, o Manuscrito A, (MsA), logo constatamos que a escritora Rachel de Queiroz néo
exagera na afirmagdo, pelo menos no que se refere a questdo da limpeza. O gue encontramos
nos 295 falios constitutivos do MsA, a primeira escritura do Memorial, que se alternam entre
paginas manuscritas e datiloscritas, sdo marcas de um derramamento de idéas, um trabalho
quase nervoso, resultando em inimeras rasuras, substituigdes, acréscimos e, as vezes, paginas
inteiras inutilizadas por um “X” rabiscado em toda a extensdo da folha. A caneta vermelha
aparece mulitas vezes, especialmente para desenhar uma seta, acompanhada da palavra “vire”
e gue, naturamente, remete a0 verso da folha, onde a autora, sempre a mao, escreve
fragmentos de textos, atitulo de complementac&o ou substituicdo ao que foi rabiscado no lado

inverso da folha, como se v&

34 Estae asdemais citagdes do romance Memorial de Maria Moura, que figurar&o ao longo deste trabal ho,
referem-se a 102 edicéo, Editora Siciliano, s/d.
% Entrevista 1988. op. cit.
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Transcrevemos trecho do trabalho de Rozely de Fatima Campello Barréco (2004), que

descreve bem o contelido do MsA e a escriturade Rachel de Queiroz, nesta etapa:

Diferentemente da Agenda, o Manuscrito A € rico em rasuras,
resultantes das consecutivas releituras de Rachel de Queiroz, a maquina ou a
ma&o, {...} em que se configuram as seguintes li¢des ou etapas de redacéo:

A — Primeira etapa da escritura, na qua se percebe uma escrita corrida, o
gue se pode observar pelos erros de datilografia, tais como troca e sato de
letras (“sego” por “seco”; “ceca’ por “cerca’), fata de espaco intervocabular
e de pontos finais (em vez de “fez eu”, “fezeu’; “aguela assombracéo”,
“aguelaassombragdo; “vista de longe. A cara fina’, “vista de longe A cara
fina"), etc.
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(A) — Licdo subjacente: num primeiro momento, Rachel cobre com o X da
méaquina as palavras que desgjava eliminar ou substituir por outras, que seréo
escritas logo a seguir, namesmallinha. A corregdo é feita no mesmo momento
em que se da a escritura.

A1l - Relendo o texto, antes de retirar o papel da méguina, Rachel continua a
rasurar, com a guda do X, datilografando na entrelinha superior.

A2 — Apoés retirar o papel da maquina, utiliza caneta tipo pilot azul para
subdtituir, acrescentar, suprimir e deslocar palavras e segmentos. Os
acréscimos ndo estdo mais limitados as entrelinhas, estendem-se as margens e
versos dos félios. Sdo acrescentadas diversas péginas inteiramente
manuscritas.

A3 — Por fim, testemunhando nova releitura, surgem as supressdoes ou
substituicdes dentro de segmentos j& acrescentados. Neste caso, utilizando a
canetatipo pilot azul, a autora risca, com rgpidos tracos horizontais, aquilo
que queria suprimir, ou subgtituir.

Ainda no MsA, encontramos um novo apelo a0 desenho, marca do percurso
intersemidtico de criacdo da obra: o Sitio do Limoeiro € esbogado, apls a cena em que €
cercado pelos primos de Maria Moura e, posteriormente, incendiado e abandonado por ela.
Este desenho, ao contrério da Casa Forte, ndo faz parte das edi¢bes do livro, o que nos leva a
acreditar que ndo foi concebido para o leitor ou, se foi essa a intencdo num primeiro
momento, ela acabou por ser descartada. De qualquer forma, “O desenho gjuda o pensamento
e mais particularmente o escritor em sua funcédo de narrador.” (WILLEMART (1992/93.
p.23). Percebemos que, neste esboco, ao incluir as expressdes “cerco dos primos’ e “fuga’, o
gue Rachel de Queiroz fazia ndo era um simples desenho ilustrativo, mas uma narrativa
paralela, em outro signo, parasi mesma, como que para melhor visualizar a cena e convencer-
se de sua credibilidade. Afinal, Maria Moura e seus cabras fugiriam pelos fundos do sitio, a
cavalo, sem se fazerem notar pelos invasores. E isso sO seria possivel se realmente houvesse
algum tipo de barreira natural convincente, o que, no desenho, visualizamos nas trés cercas

que separam a frente do sitio, do rogadinho, de onde acontece a fuga:
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A Ultima pagina da primeira escritura do romance, que tem pouca diferenca daquela
integrante do original entregue para publicacdo, traz local e data escritas a caneta, com aletra
de Rachel de Queiroz: “Rio de Janeiro, 22-2-92 (11 horas da manhd)”. Embora ainda viesse a
passar por mais trés corregdes até ser dado por pronto e encaminhado a Editora, é esta a data
considerada pela autora como a do término do seu romance, pois que € a mesma que aparece
ao final das edicOes da obra. A trajetdria de Maria Moura esta, portanto, concluida. E ainda

gue venha a ser reescrita mais trés vezes, com o intuito de apagar as marcas deixadas por
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eventuais duvidas e reopcoes feitas durante o percurso, e embora a obra ndo esteja cristalina o
suficiente para ir ao prelo, ja se sabe onde comeca e onde termina a histéria da cangaceira
Maria Moura, rainha do sertdo nordestino brasileiro. A partir desta primeira escritura, as
marcas que encontramos ndo sao mais apenas do criador, mas principalmente do leitor critico,

do revisor, porgque

O autor ndo é mais 0 escrevente que transcreve um texto inspirado, nem o que
se entrega a escritura esguecendo do que € constituido, nem simplesmente o
sujeito da enunciacdo ou o sujeito do enunciado, mas, a cada leitura, retorna-
se inteiramente, desdobra-se e enxerga o texto como um objeto, visto de fora,
a0 qud aplicaum olhar critico (WILLEMART, 1993, p.67-8).

E ent&o, continua Rachel, “(...) Findo esse primeiro trabaho, inicio o segundo texto,
que nem sempre obedece fielmente ao primeiro.”°

No Manuscrito B (MsB), composto de 707 fdlios, que constitui a segunda escritura do
romance, é onde a autora empreende as corregdes ou reescrituras sugeridas no primeiro texto,
€ j& sAo raras as paginas manuscritas, embora ainda existam. A maioria esta datiloscrita, umas
ainda muito rasuradas, outras ja quase sem marcas, salvo por corregdes corriqueiras de
pontuacdo, ortografia e substituicdes ou acréscimos esparsos. As setas em vermelho, levando
a textos manuscritos no verso, ainda sdo encontradas, porém em bem menor quantidade do
gue no MsA. Nesta fase ja se percebe o0 processo de cristalizacdo do livro, a que Rachel se

referiu, embora esteja claro que outras limpezas ainda seréo necessarias.

Ai eu trago aguele origina, em geral pra cama, diés, pra rede, e eu vou
consertando em cima do original, riscando, podando, anotando, ou entdo a
retificar, arefazer, quando acho muito ruim. Ai eu sento pelaterceiravez na
méquina e faco o terceiro original.®’

O arquivo em gue esta catalogada essa terceira escritura, 0 Manuscrito C - MsC,
consta de 763 fdlios, todos datilografados. Substituicdes e acréscimos ainda se fazem
presentes, mas de forma bem mais esporadica, nos primeiros capitulos, e praticamente
desaparecem nas Ultimas paginas do romance. O que prevalece sd0 corregcoes textuais,

pontuacdes, ortografias, espacos, erros de datilografia.

Conforme a propria autora revela, essa terceira versdo do texto, apés feitas as

corregoes, é entregue a editora, que se encarrega de passar alimpo, o “Original” da obra. Os

3% Entrevista 1988. op.cit.
3 oc.cit.
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originais voltam ainda a e€la, para uma Ultima revisdo, encaminhados a seguir, para
publicacdo. Nessa etapa, a obra ja atingiu 0 seu estégio de cristalizacdo. As correcles de
ultima hora ndo chegam a comprometer a limpeza das paginas, um total de 686, acrescidas a
uma Ultima, em que consta apenas local, data e hora do término, as mesmas indicagdes
referidas no MsA, sb que desta vez datilografadas. Acrescenta, ao texto do romance, duas

paginas iniciais, uma com as dedicatorias:

A SM. ELISABETH I, Rainha da Inglaterra (1533-1603), pela inspiracéo.
A ISINHA, pela cumplicidade comigo e com a Moura.

A OSVALDO LAMARTINE,

Pelainestimavel gjuda.

Na pégina seguinte, encontramos, na parte superior a esquerda, 0 nome da autora;
pouco abaixo, 0 nome da obra centralizado; e na parte inferior, a esquerda, o ano de
conclusdo: 1992. O percurso criativo do Memorial de Maria Moura chega ao fim, a obra
esta pronta para ganhar o mundo. Rachel de Queiroz ja pode descansar e aguardar os louros
de sua mais nova criago.

Mas n&o por muito tempo.

2.2. ASLIMITACOES COMPARTILHADAS DA CO-AUTORIA

“As transmutacOes constituem uma das praticas mais consagradas do cinema e,
recentemente, da televisdo” (BALOGH,2004, p. 33). E téo certo quanto acontinuidade
dessa pratica, que remonta as primeiras décadas do século XX, com as primeiras narrativas
cinematogréficas, € também o fato de que os conflitos dela advindos sempre existiram e,

certamente, persistiréo.

No livro Literatura e cinema, produzido pela Imprensa Oficial de Minas Gerais
(1984), Sérgio Leite toma depoimentos de alguns escritores, roteiristas e diretores de
cinema, em que ficam claros os diferentes pontos de vista que permeiam conflituosa

relacdo entre escritores e cineastas. Veamos alguns deles:

Dalton Trevisan: O belissmo filme de Joaquim Pedro me desumbrou os
olhos, alegrou o corac@o e edificou a ama. Mehor que o livro, Guerra
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conjugal essa fabulosa obra-prima dirigida com garra, humor e consciéncia
critica. Uma experiénciainesquecivel paramim. *®

Geraldo Ferraz Reeto a adaptacdo do meu livro Doramundo para o
cinema, como também os direitos autorais dela decorrentes, rejeito-os
porque recebé-los seriaimord. [...] Doramundo n&o existe sendo como um
titulo qualquer e maior anarquia de interpretacéo ndo poderia garrotear esse
azarado romance. Donde repudiar o filme, sem raiva por que ndo (Sic)
verdade nada tenho com o filme. Meu nome esta |a t&o por acaso como o
titulo do romance. [...] O quefez o diretor para substituir 0 que decepou has
paginas do romance? Simplificou tudo num jogo de futebol, numa pelada
entre caricaturas futeboleras, ou sga, os sofridos e torturados ferroviarios
de Cordilheiras.®

Jodo Batista de Andrade: (Diretor do filme) ... 0 escritor tem todo o direito
de julgar que a adaptacéo ndo € boa que ndo correspondeu a sua expectativa
ou ao que ele gostaria que fosse. No entanto eu sempre disse a ele que faria
modificagdes e ele inclusive recebeu os roteiros. [...] O roteiro foi um
processo de trabaho de alguns anos de discussdes e pesquisas e a gente
partiu da leitura do livro para uma pesquisa da realidade nele retratada.

Maria Clara Machado: N&o gostel de nenhuma das adaptacdes feitas para o
cinema. Tenho a impressdo de que eu deveria ter feito os didogos. Minhas
pecas foram muito deturpadas, 0 que me incomodoul.

Leopoldo Serran (roteirista) ... o tempo médio de duracdo de um filme
comercia (em torno de cem minutos) € um elemento limitador no processo
de transposicéo da narrativa literéria para a narrativa filmica. Apresentar
nesse tempo, uma histéria que contenha quatrocentas, quinhentas ou mais
paginas exige do “adaptador” uma escolha, uma selecdo, uma estilizacdo.
Ele corta, suprime, enxerta e interpreta o texto, segundo a sua prépria
concepcao da obra literéria. No caso de Dona Flor *°, tive que tomar decisdes
radicais, salientando antes que fidelidade ndo exclui criagéo.

Embora eventualmente nos deparemos com depoimentos de escritores satisfeitos, ou
pelo menos conformados, com as adaptacfes de suas obras para o cinema ou TV, como
Ddton Trevisan no depoimento supra citado, o mais corriqueiro é sem dlvida, a
insatisfacdo. O que faz com que esses autores continuem concedendo permissdo para as
adaptacdes, mesmo conhecendo a necessidade de uma adequacdo a linguagem e ao ponto de
vista do(s) novo(s) autor(es), e os riscos de tais gjustes virem a contrari&los, reside,
possivelmente, no fato de que essas negociacdes quase sempre sao benéficas as respectivas
obras literérias, na medida em que influenciam ra vendagem dos livros, além de representar

uma fonte de renda a mais numa profisso de lucratividade t&o incerta. O primeiro conflito

38 O filme Guerra conjugal, adaptado do livro de contos homénimo de Dalton Trevisan, foi produzido em 1975,
com roteiro e diregdo de Joaquim Pedro de Andrade.

39 0O filme Doramundo foi produzido em 1978, e tem roteiro e direcao assinados por Jodo Batista de Andrade.
“0 O roteirista refere-se & adaptagdo do romance Dona Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado, pelaqual ele
foi um dos responsaveis. O filme foi produzido em 1976, com diregdo de Bruno Barreto.
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gue < estabelece, portanto, é do artista consigo mesmo: de um lado avisdo estética, do

outro, o profissionalismo.

Rachel de Queiroz n&o esconde que somente aceitou assinar o contrato de cesséo de
direitos com a Globo porque a proposta financeira foi muito boa: “Eles pagavam em cash
pra gente, e em délar.”** Mas a verdade é que a experiéncia anterior que a escritora teve
com a Rede Globo, quando da adaptacdo do seu livro As trés Marias, para telenovela, em

1980, deixou-a bastante contrariada:

Com As trés Marias eu tive uma grande briga com o doutor Roberto
Marinho, durante a qual ele se manifestava com grande cordiaidade. Eu
faava: “O senhor mande parar essa porcaria’. Ele me respondia: “ Mas
Rachel, eu ndo posso. Ja esté gravada toda a novela” Eu compreendia. Mas
guando aparecia outra iniquidade eu dava outra esculhambac&o amigavel no
doutor Roberto. Ele aglientava com a maior paciéncia. Em Maria Mouraeu
exigi deles um atestado que dizia que era uma adaptagéo livre do original
homénimo.*

A primeiraedi¢cdo do Memorial de Maria Moura veio a publico ainda em 1992, pela
Editora Siciliano, ano de conclusdo da escritura da obra. Em dezembro de 1993, iniciava-se
a escritura do roteiro que daria origem a minissérie, produzida pela Rede Globo, levada ao

ar no ano seguinte.

N&o tivemos acesso ao contrato firmado entre autora e emissora, entretanto, além de
se resguardar quanto as alteracBes que certamente a obra sofreria, com o atestado de
adaptacdo livre, a que ela se refere no fragmento acima, uma das cléausulas estabelecidas,
segundo depoimento da escritora a professora Marlene Gomes Mendes, concedia-lhe o
direito de revisar o roteiro e fazer observagdes e sugestdes, estabelecendo, assim, uma
espécie de contrato de co-autoria.  Procedimento pouco comum no meio audiovisua, ja que
em geral o autor da obra literéria ou ndo participa da adaptacdo de forma alguma, ou em
alguns (poucos) casos, atua como roteirista de sua propria literatura. A concesséo feita a
Rachel, de poder opinar sobre a adaptacéo do Memorial, demonstra o grande interesse da
emissora em recriar a obra para as telas da TV, mas naturamente, também pode ser
creditada a relagdo amigavel que ela demonstrava ter com o entdo presidente das

Organizactes Globo, da qual aemissora faz parte, o jornalista Roberto Marinho.

“l Revista Veja. Op. cit.
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Quanto ao que encontramos nas pistas deixadas pela escritora, na versdo adaptada do
romance para a televisdo, vale ressaltar que, se 0 processo de criagdo de uma obra é arduo e
doloroso, como a Critica Genética vem constatando, podemos concluir que Rachel de Queiroz
sofreu duas vezes com 0 seu Memorial de Maria Moura: uma durante a gestagcéo da obra
literaria e outra durante a concepcdo do produto audiovisual. Em muitas cenas do roteiro que
Ihe foi apresentado, a autora deixa registrada sua angustia com o0s rumos que a historia vai
seguindo, especialmente no que se refere avioléncia. A partir da analise comparativa das duas
versdes da obra, percebe-se que tais cenas foram quase sempre supervalorizadas, ou mesmo
acrescidas ao enredo, transformando ndo apenas o rumo dos acontecimentos, como também,
em alguns casos, 0 proprio carater das personagens. A julgar pelas anotagdes feitas por Rachel
de Queiroz ao longo do roteiro da minissérie, conclui-se que tais opgdes quase sempre ndo a
satisfizeram, o que ela confirma, em entrevista, concedida ap0s a exibicdo da minissérie:

“Eles abusaram de duas coisas de que ndo gosto: sexo e violéncia"*

O que encontramos no roteiro revisado pela escritora - repetindo aquilo que ja
verificamos nos documentos de processo da obra literaria - sd0 marcas de um extremo
cuidado, preocupages minuciosas com detalhes que, em alguns casos, possivelmente nem
far&o diferenca no produto final, dada as particularidades do signo visual. Tomemos como
exemplo arubrica da cena 24, capitulo dois do roteiro: “O padre esta lendo a Biblia, aluz da
lamparina.” Nesse pequeno fragmento, Rachel de Queiroz faz duas correcOes de ordem
vocabular: substitui  Biblia por Breviario, e lamparina por candeia, denotando a
preocupacdo em manter as expressdes culturais da regido e da época, muito embora, depois
de filmada a cena, o que valerd mesmo € a imagem e ndo as palavras, ja que Brevidrio,
embora tenha uma designacdo diferente de Biblia, tem basicamente, a mesma forma
material e, assim, a mesma imagem; e lamparina e candeia sdo sinbnimos que se referem a
um mesmo objeto, variando a designacdo em funcédo da regido, sendo que, em algumas

regides, usam se as duas formas.

O cuidado da autora em corrigir detalhes até certo ponto insignificartes para o signo
visual, que aparece em Véarias passagens do roteiro, € compreensivel, ja que sendo ela uma
artesd da palavra, € natural que ndo consiga despojar-se do rigor em relagcéo aos detalhes
pertinentes a essa forma de manifestagcéo artistica. Dos registros que ela deixou no roteiro da

minissérie, entretanto, aqueles em gue percebemos uma maior carga de preocupagao estdo

3 Revista Veja. Op. cit.
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relacionados as agdes e a0 destino que se anuncia para 0S personagens na nova versao da
histéria. O Memorial de Maria Moura, agora guiado por outras maos, segue uma trajetéria
desconhecida, ao longo da qual vai perdendo umas e ganhando outras caracteristicas

causando, na autora do romance, pequenas inquietagdes ou desabafos angustiosos.

Ora, se nos documentos de processo do romance, encontramos nas rasuras, exclusoes,
enxertos e substitui¢des, marcas do processo doloroso da autoria solitéria e livre de Rachel de
Queiroz, nas anotagdes feitas por ela no roteiro da minissérie, 0 que vemos é a angustia de
guem ndo tem mais o controle sobre sua prépria criacdo, € a mae que vé seu filho seguir por
um caminho que ela nem sempre aprova, mas que ndo pode impedir, resguardando-se o papel
de conselheira. E a angustia daguele a quem, ao invés de decidir sobre os rumos da historia,
cabe, no maximo, sugerir, pedir e - em aguns momentos - quase mesmo implorar. E a
angustia de quem perde o poder, a autonomia da conducdo do processo, passando a assumir
um papel secundério, limitado; de autora passa a revisora ou, de certa forma, a co-autora de
uma nova obra, até certo ponto presa, até certo ponto desvinculada da sua.

2.2.1. Oroteiro e as interferéncias de Rachel de Queiroz

E importante ressaltar que o roteiro que serviu de fonte de pesquisa para este trabalho
€ uma copia do original, entregue pela producdo da minissérie a Rachel de Queiroz que, apds
revisar e deixar nele registradas suas observagOes e sugestdes, encarregou-se de mandar
xerografa-1o, antes de devolver a Rede Globo de Televisdo. Posteriormente, copia foi
entregue a professora Marlene Gomes Mendes, que ja detinha os manuscritos do romance. Ao
contrario destes, escritos manual mente ou em méaquina de escrever, a adaptacéo foi escrita por
meio el etrdnico.

Na ultima pagina do referido roteiro, apos a descricdo da Ultima cena a ser filmada,
encontramos as seguintes informagdes. “Esta minissérie de 24 capitulos, com 660 paginas,
Ccomegou a ser escrita no dia 27 de dezembro de 1993, as 14h23min, e foi concluida no dia
31 de janeiro de 1994, as 11h17min, na cidade de Porto Alegre, estado do Rio Grande do
Sul, Brasil.”

Além das paginas numeradas, acrescentourse, no inicio de cada capitulo, uma capa
em que se | na parte superior, em fonte destacada e em negrito, o titulo da obra
“minissérie/: MEMORIAL DE/ MARIA MOURA”. Logo abaixo da metade da pagina,
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também em fonte destacada e em negrito, aindicacdo do capitulo, por exemplo: “CAP. 01”;
pouco mais abaixo, em fonte normal: “ROTEIRO DE JORGE FURTADO E CARLOS
GERBASE/ COLABORACAO DE RENATO CAMPAO E GLENIO POVOAS'. Ao pé da
pagina, também em destaque, a logomarca, seguida do nome “REDE GLOBO DE

TELEVISAQ”. Todas as inscri¢des dessa capavém centralizadas na pégina

As interferéncias de Rachel de Queiroz no roteiro seguem, em parte, 0 mesmo
método empregado por ela, no seu processo habitual de escrita, conforme observamos na
primeira parte deste capitulo. As limitagdes advém do fato de que, aqui, ela ndo é autora,
mas apenas “revisord’ de um texto, previamente escrito por terceiros, e que tem como base
uma obra sua. Isto, naturalmente, ja é suficiente para excluir as fases iniciais do processo de
criagdo: a pesguisa, as notas, a sinopse, 0 elenco dos personagens, etc. Todas essas
informacdes, ja devidamente processadas no romance Memorial de Maria Moura, foram
utilizadas pelos roteiristas como ponto de partida para a nova versao da histéria. Rachel de
Queiroz, por sua vez, também recorre a propria obra, mas também ao conhecimento
adquirido com a pesguisa empreendida para a escritura, para fazer as sugestoes de gustes
gue julga necessarias. vocabulario, expressoes, costumes, perfis e agdes de personagens.

Quanto as marcas de revisdo, ao contrario do romance, no qua encontramos rasuras
e substituicdes tanto a maguina, no mesmo momento em que se da a escritura, quanto a
mao, em etapas posteriores, este Ultimo € o Unico recurso de que ela se utiliza no roteiro,

porgue, como ja dissemos, ndo participou da escritura propriamente dita dessa verséo.

A caneta, entretanto, Rachel sente-se & vontade para corrigir, suprimir e substituir
palavras, expressdes ou, as vezes, didlogos inteiros, ora nas entrelinhas, ora as margens da
pagina. O recurso fartamente utilizado por ela, especialmente nos manuscritos A e B do
romance, de desenhar uma seta, acompanhada da palavra “vire’, € encontrado em varias
ocasifes. Nao podemos afirmar, entretanto, se, a exemplo do procedimento empregado nos
manuscritos, agui também ela emprega caneta vermelha, uma vez que trabalhamos com uma
copia xerografada em preto e branco. A seguir, um trecho que exemplifica bem os

procedimentos da escritora no roteiro da minissérie:
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llustracéo 6

O exemplar do roteiro que nos serviu de fonte de pesquisa ndo contém cépia do
verso das paginas. Por esta raz&o, ndo tivemos acesso as anotagcdes que, certamente, foram
feitas pela escritora (ainda considerando seu processo de criagdo jé& verificado nos
manuscritos do romance), no verso dos félios, indicados pelas setas e pela palavra “vire”,
como no exemplo acima. Durante nosso trabalho de pesquisa, solicitamos e obtivemos, da
Rede Globo, autorizagdo para consultar os arquivos do seu Centro de Documentacdo —
CEDOC, onde esperavamos encontrar o roteiro original, com as intervencfes de Rachel,
para podermos, assim, completar tais lacunas. Entretanto, a Unica cépia microfilmada que
Se encontra nos arquivos mencionados €, ao que parece, o Ultimo tratamento do roteiro,
aquele que possivelmente foi dilizado por atores e equipe técnica no set de filmagens. E
embora nessa copia tenhamos encontrado alteracGes substanciais de cenas nos capitulos 15,
16, 17, 20, 21 e 24, feitas em datas que vao de 03 a 09 de maio de 1994, ndo ha neles
indicios de um feedback das sugestdes feitas por Rachel de Queiroz, o que indica que, ao
reescreverem partes do roteiro, os responsaveis pela adaptacdo ainda ndo tinham tomado

conhecimento das notas feitas por ela.**

44 Sobre esse assunto, Rachel de Queiroz contou & professora Marlene Gomes Mendes que, devido auma viagem
feita ao exterior para tratar um problema de vista, houve um atraso na devolucéo, por parte dela, do roteiro
revisado a Rede Globo, o que teriainviabilizado que suas sugestdes fossem acatadas.
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Ainda quanto ao processo de trabalho empreendido pela escritora, na revisdo da
adaptacdo do romance, julgamos importante observar a utilizagcdo que faz das capas dos
capitulos do roteiro. A partir dai, ja podemos antever o que vamos encontrar em seu interior,
guanto ao nivel de satisfacdo, ou pelo menos de tolerdncia, da escritora, para com a
recriacdo do Memorial. Em cada uma das capas dos 24 capitulos da minissérie, ha uma
rubrica com as iniciais “RQ”, provavelmente ali registrada depois de concluida a reviséo,
conclusdo a que chegamos pelo fato de que, até o capitulo 08, a rubrica vem antecedida da

palavra“revisto:”, escritaa mdo, com a caligrafia de Rachel de Queiroz.

De uma maneira geral, podemos afirmar que, apesar das muitas correcoes feitas
guanto ao vocabulario, expressdes e costumes da época em gue se passa a saga de Maria
Moura, presentes em toda a extensdo do roteiro, Rachel de Queiroz aceitou bem o trabalho
dos adaptadores. As ressalvas mais contundentes estédo presentes, principalmente, nos
capitulos 03, 06, 10 e 12, em cujas capas e€la deixa indicagdes que levam ao ponto exato
guestionado. No capitulo 03, por exemplo, encontramos logo abaixo da insignia da Rede
Globo de Televisdo, a seguinte indicagdo: “ver pgs. 10, 11 e 12./ O capitulo me desagrada
profunda-/mente — especialmente a partir do/ n° 24 em diante.” A margem da folha, junto

com a assinatura, nova nota: “Revisto (adiscutir). RQ".

Na capa do capitulo 10, uma nota simples e objetiva, na margem direita, antes da
rubricac “ver pg. 18. RQ" Por outro lado, na capa do capitulo 12, encontramos, também na
margem direita, um recado ao diretor Carlos Manga. O uso do vocativo e a veeméncia do
apelo, ressaltada pelo sublinhado, denotam a profunda insatisfacéo da autora frente ao que
encontrou: “Manga: veja, por favor, minha nota na pg. 28. A cena € arbitréria, /ilogica, e

nao passa pela garganta. RQ. N& me traial”

Como dissemos anteriormente, as corregoes, sugestOes e apelos feitos por Rachel de
Queiroz ndo chegaram a0 conhecimento dos roteiristas, antes que estes entregassem o
tratamento definitivo do oteiro & Rede Globo. Entretanto, sabemos que, tanto quanto um
roteiro ndo éfiel ao texto em que foi baseado, uma obra audiovisua também néo é totalmente
fiel a0 seu roteiro. No proximo capitulo, faremos uma leitura da minissérie, em comparagdo
com as interferéncias de Rachel de Queiroz no roteiro, a fim de constatar até que ponto suas

opinides foram ouvidas ou ignoradas
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3-0 MEMORIAL DE MARIA MOURA EM CENAS

Quando levou ao ar, em 1994, a minissérie Memorial de Maria Moura, a Rede Globo
de Televisdo ja tinha em seu curriculo mais de dez anos de experiéncia e sucesso nesse
formato audiovisual. A estréia da emissora no género deurse em 1982, com a producdo
Lampido e Maria Bonita, escrita por Aguinaldo Silva e Doc Comparato, e firmou-se pouco
tenmpo depois, em 1985, com a ousada e bem-sucedida filmagem de Grande Sertéo: Veredas.
E foi esta produgdo, baseada na obra de Guimardes Rosa, que marcou o inicio de uma estreita
e sucessiva parceria que a Rede Globo firmaria entre suas minisséries e a literatura brasileira.

N&o é dificil entender por que a histéria do Memorial foi escalada pela emissora para
ser traduzida para a TV tdo pouco tempo depois de seu lancamento editorial, em 1992.
Segundo Hélio Guimaraes (2003, p. 96), os elementos que a ficcdo televisual tem procurado
sd0 as “narrativas caudalosas e repletas de acontecimentos, forte carga sentimental e
melodramatica e um pano de fundo composto de periodos ou episodios historicos relevantes e
reconheciveis pelo espectador.” E ndo h& como negar que o romance de Rachel de Queiroz
possui esses elementos em abundancia. 0 grande nimero de personagens e, portanto, de
subtramas, garante uma movimentagdo que cabe bem no gosto do publico televisivo. Além
disso, o tema esta ligado a um fato dos mais conhecidos e representados em nosso pais, mais
de uma vez explorado natelevisio brasileira, que € ajaguncada. E mais, trata-se da historia de
uma mulher guerreira, independente, a ancestral de todos os cangaceiros do mundo -
conforme palavras da propria Rachel -, uma mulher que faz sua prépria histéria em meados
do século X1X, no auge do patriarcalismo.

O fato é que o Memorial de Maria Moura é uma histéria de aventuras, de lutas e de
conquistas pelo poder, pela riqueza, pelo amor; uma histéria que envolve elementos
explosivos, como disputas por terra, paixao, traicdo e morte. Portanto, tinha tudo para dar

certo em sua trgjetéria audiovisual, como de fato deu. Quando foi ao ar, bateu o recorde de
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audiéncia entre as producdes do género, exibidos até entdo. E ainda hoje, se ndo mantém o
posto, certamente figura entre as mais bemsucedidas minisséries produzidas pela Rede
Globo.

N&o obstante a forte carga draméatica presente na prépria obra literdria, na sua
transposicdo para o audiovisual, foram Ihe acrescidos novos personagens, novas motivacoes
e, consequientemente, novas agdes e reacles. Entretanto, apesar de todas as ateracdes feitas, €
impossivel ndo reconhecer uma obra pela outra. E isso se deve, possivelmente, a manutencdo
da trama principal: atrgjetéria da personagem Maria Moura, seu drama familiar, a luta pela
conquista do poder, o dilema vivido em torno do amor e da traicdo de Cirino, asssm como a
trama paralela, vivida pelo Beato Romano, em seu processo de fuga do passado trégico que o
atormenta. Praticamente todas as personagens presentes no romance foram preservadas na
minissérie, e as agdes mais marcantes, ainda que tenham sofrido ateracfes, foram também
encenadas. E pode-se dizer que a preservagao desse jogo central, ou, no dizer de Ana Maria
Balogh (2004, passim), as “junces’ entre as obras literéria e audiovisual sdo suficientes para
garantir aidentificacdo entre as duas obras, apesar de todas as “diguncdes’ passiveis de serem
identificadas.

Quando assinou o contrato de cessdo de direitos com a Rede Globo, Rachel de

Queiroz tinha consciéncia de que:

E impossivel transpor para a imagem algumas caracteristicas do texto
literario. Nesse tipo de minissérie rdpida, eles tém de dar outro edtilo e
praticamente recriam o livro. E uma adaptaco livre, mudam personagens,
mudam acontecimentos e eles tém esse direito. *

A primeira limitacdo a transposicdo do Memorial, da palavra para a imagem, sem
davida, € a propria estrutura narrativa polifénica, caracteristica marcante na obra de Rachel de
Queiroz, e impossivel de ser reproduzida em imagens. No livro, temos uma historia contada
por cinco narradores: Maria Moura, o Padre José Maria/lBeato Romano, Marialva, Tonho e
Irineu. S8o0 cinco vozes que se alternam e se completam, na medida em que apontam as trilhas
draméticas que, juntas, compdem e déo sentido a obra. A aternancia de pontos de vista e de

discursos, que chamou a atencdo da critica a época do lancamento do livro, permite, por

“> Revista Domingo, op. cit.
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exemplo, reiteragbes como a que se segue*®, e que “tem o poder de tornar os eventos
verossimeis e dar forca ao relato” (PACHECO, 2007, p. 33):

Fiz um esforgo para descobrir naquela criatura nova a jovem penitente
zangada, de tantos anos atras.

Ela perguntou, muito seca

— Quem é o0 senhor? Tem negdcio comigo?

- Eu realmente disse que desgjo falar com a senhora, mas pego um particular
(p. 10).

Meu Deus, eu creio que me lembro dessa cara.. E branco, usaroupa diferente,
deve ser gente darua. Que é que ele esta dizendo? “Eu pego um particular...”

(p.12).

Na transposicdo para a narraiva audiovisual, essa diversidade de pontos de vista é
substituida pelo olhar da camara, que, sob o comando de um ou mais diretores, registra as
acOes dos personagens, sem imprimir a elas valores de juizo, ficando, assim, a interpretacéo a
cargo exclusvamente do espectador. Dessa maneira, tudo 0 que constitui pensamento e
impressdes pessoais dos personagens, como nos fragmentos acima, tem de ser desprezado ou
transformado em dialogo — salvo por uma ou outra insercdo de narrativa em off .

AdaptacBes desse tipo s80 ndo apenas aceitéveis, mas também obrigatérias numa
transposicdo de narrativa literaria para a imagética, pois que apenas atendem as necessidades

e especificidades do signo visual.
3.1. O PAPEL DO RECEPTOR

Além das peculiaridades do signo vistal, ou mesmo do fator tempo, citado pelo
roteirista Leopoldo Serran, no capitulo anterior, e pela propria Rachel, neste capitulo, em se
tratando de televisdo, ha que se levar em conta um outro elemento fundamental, que € o
publico a quem se destina.

Salles (2004, p. 47), reconhece que toda obra necessita de um receptor:

Quando se falaem processo criativo como ato comunicativo, Nn&o se pensa nos
limites da procura por um publico consumidor, a qua levaria o artista a fazer
concessdes. Estudos de processos especificos, porém, podem mostrar como
guestbes relativas a mercado afetam alguns criadores e suas obras, e,

46 Os dois fragmentos referemrse, respectivamente, &s narrativas do Padre José Maria e de Maria Moura, sobre o
reencontro dos dois, na Casa Forte.
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provavelmente, seus processos deixam indicios de adaptacfes, segundo
critérios externos.

Para Umberto Eco (2006, p. 334), ndo se pode falar em linguagem televisional, sem
levar em conta um “ espectador sociol égica e psicologicamente caracterizado.” Sendo assim, a
decisdo de investir numa programacdo especifica € sempre baseada em ‘alguma coisa’ e,
“...se analisarmos essa alguma coisa, veremos que ela é, antes de mais nada, a decisdo de
dirigir-se a um publico bem determinado, e portanto comunicar de acordo com um gosto
preferido...” ( ibid, p. 346).

De uma maneira geral, podemos classificar o receptor de minisséries num grau de
exigéncia intermediario entre aquele de novelas e de cinema, por exemplo. E natural,
portanto, que as emissoras produtoras do género procurem alcancar uma qualidade também

intermediéria, de forma a atender o publico a que se destina:

Engquanto que algumas novelas se servem de Ilecursos técnico-expressivos
esmerados nos capitulos iniciais ou nos decisivos, para atrar a atencéo do
publico e aumentar a audiéncia, das minisséries em geral costuma-se exigir
um padrdo de qualidade ainda maior ao longo de toda a série trazendo
nuancas estéticas sutis impossiveis de manter no ritmo industrial da novela
(BALOGH, 2004, p. 195).

Pelo aspecto técnico-expressivo a que se refere a autora, podemos dizer que as
minisséries aproximamse mais da linguagem cinematografica. Na adaptacdo do Memorial,
por exemplo: afotografia deslumbrante, o cuidado com as locagdes, o figurino, a trilha sonora
original, as técnicas de direcéo, tudo é facilmente distinguivel do que vemos nas novelas em
geral, salvo, conforme bem disse a pesquisadora, nos capitulos iniciais e/ou finais. Quanto ao
roteiro, nem tdo econémico como o do filme, cuja média de tempo fica em torno de duas
horas de duracdo, nem tdo abundante como o das novelas, em torno de 120 capitulos de,
aproximadamente, 30 minutos cada um, na minissérie ha que se encontrar um meio termo
entre a subjetividade do cinema e a objetividade da TV, porgue é isso que o consumidor desse
produto geralmente espera: uma obra que comunique e emocione, Sem esgotar e se esgotar.

Assim, adém dos valores culturais dos roteiristas que, conforme apontamos no
primeiro capitulo deste trabalho, sempre vém a tona num trabalho de recriag@o artistica, néo
podemos desprezar a agregacao dos valores culturais do receptor, presumidos pelo “emissor”,

conforme aponta Umberto Eco, em Apocalipticos e integrados:
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O conjunto dos cadigos e subcddigos®’ é aplicado & mensagem a luz
de um quadro de referéncia cultural geral, que condtitui o patriménio de
‘saber’ do receptor: a sua posicdo ideolOgica, ética, religiosa, as suas
disposi¢des psicolgicas, 0S Seus gostos, 0s seus sistemas de valores etcetera.

Paradelamente, 0 ente emissor e o intérprete técnico codificam a
mensagem com base em seu préprio quadro de referéncia cultural: escolhem
os significados a comunicar, com que fim, a quem, e de que modo organiza-
los através dos niveis da mensagem.

Assim fazendo, tanto o ente como o intérprete técnico presumem, no
receptor, um quadro de referéncia cultural. Podem presumi-lo andlogo ao
deles ou entdo diverso, e nesse caso, organizaréo a mensagem de modo a levar
em conta a diversidade ou justamente tender a sané-la, estimulando, através
da mensagem, uma mutagdo do quadro de referéncia cultural do receptor
(ECO, 2006, p. 379).

Seguindo o raciocinio de Eco, podemos presumir que, a0 reescrever a historia do
Memorial de Maria Moura, os roteiristas Jorge Furtado e Carlos Gerbase o fizeram levando
em conta as referéncias culturais do publico receptor desse género, atendendo, assim, ao
objetivo do “emissor”, que neste caso é a Rede Globo. E possivel que esses profissionais, que
também sdo roteiristas de cinema, tivessem dado outro tratamento ao texto, se o tivessem feito
para alinguagem filmica, por exemplo.

Pois bem, de todas as alteragtes empreendidas no Memorial, em sua adaptacéo para a
televisdo, o que fica mais visivel, conforme apontou Rachel de Queiroz, séo as que se referem
a violéncia e a0 sexo. Esses ingredientes vém sendo utilizados em doses cada vez mais
generosas nas producdes ficcionais produzidas pela televisdo brasileira, o que indica,
naturalmente, que agradam ao grande publico. Podemos afirmar, portanto, que o receptor tem
papel fundamental na escolha do que vai ser encenado pelas producdes televisionais de uma
maneira geral, e pelas adaptacOes feitas a obra objeto deste estudo, em especid.

Sabendo disso, a escritora reage com certa ironia a seqiiéncia de cenas do capitulo 06,
em que Tonho e Irineu torturam Chico Anum e Zita, a fim de obterem informac&o sobre o
paradeiro de Maria Moura, ap6s a fuga do sitio do Limoeiro: “Serd necessario toda esta

dose/de crueldade — s pra chocar o/ptblico?’*®

47 Para Eco, s40 trés os codigos que constituem a base da mensagem televisional, sobre os quais se instituem
subcodigos, a saber: o icénico (iconolégico, estético, erético, montagem) o lingistico (jargdes especializados,
sintagmas estilisticos) e o sonoro (emotivo, sintagmas de valor estilistico adquiridos e de valor convencional).

“8 Roteiro, Capitulo 06, p. 11.



3.2. UMA NOVA ESCRITURA PARA UM MESMO MEMORIAL

Atendendo a exigéncia feita por Rachel de Queiroz, a ficha técnica da minissérie traz
as seguintes informagdes. “Adaptacéo livre de Jorge Furtado e Carlos Gerbase/ Colaboracéo
de Renato Campéo e Glénio Povoas’, e logo depois. “Inspirada no romance homénimo de
Rachel de Queiroz’. Apesar de todo o cuidado da escritora em eximir-se de escolhas que néo
fossem as suas € impossivel, conforme ja dissemos, ndo reconhecer uma obra pela outra, pois
naquilo que o produto audiovisua traduziu, com maior proximidade, a obra literaria, o fez
com tamanho cuidado que, de certa forma, encobre, ou pelo menos, minimiza, as diferencas.
A propria escritora, perguntada se ficou satisfeita com a adaptacéo, responde: “Pois é... Ficou
bonito. O cendrio é belissimo e os atores sd muito bons.”*° E perguntada se a atriz Gléria
Pires, escalada para o papel de Maria Moura, tem o perfil da personagem, ela confessa: “Se
ndo tinha, se apossou dele. Hoje ela é a Maria Moura. Ela ganhou o personagem. Mudou até
minha imagem da Moura. E uma grande atriz.”>°

Podemos interpretar as reticéncias na resposta de Rachel de Queiroz como uma
satisfacéo parcial, até porque ela acabou confessando ter achado abusivas as cenas de sexo e
violéncia, duas coisas de que ndo gosta. Entretanto, ndo deixou de admirar o trabalho como
um todo.

A nova escritura parao Memorial de Maria Moura, a que nos referimos no subtitulo
acima €, portanto, a audiovisual. Nado podemos nos esquecer de que, entre as duas ha uma
terceira, o roteiro, que guarda diferencas tanto quanto ao livro, como a minissérie. Ainda neste
capitulo, procederemos a andlise do script, a escrita intermediaria entre 0 romance e a
minissérie, em recortes que nos possibilitardo constatar essa afirmagdo. Por enquanto, faremos
uma breve comparagdo entre as duas obras principais, que sdo aquelas levadas a apreciacdo do
publico e que foram, cada uma a seu tempo e a seu modo, extremamente bem avaliadas, tanto
pela critica, quanto pelos leitores e espectadores, considerando as sucessivas edigdes do
romance e a audiéncia da minissérie, gue também foi ao ar mais duas vezes, na Rede Globo e

no Canal Futura. VVejamos alguns comentérios:

Tenho aimpressdo, melhor, a convicgdo de que Rachel de Queiroz consumou
obra de que cada leitor, em especia cada brasileiro, ao ler, se compenetrara de
gue se enriguecera na compreensao do Brasil, na apreensdo da beleza que ha
na criagdo romanesca...(HOUAISS, 1992, p.4)

*9 Revista Domingo, op. Git.
% 1bid.

55



A mesma leveza e alegria da estréia repetem-se aqui, na obra madura,
acrescidas de um artesanato da palavra que chega a nos iludir com sua
aparente simplicidade. lluda-se quem quiser, pois ha agui uma mao-de-
mestre, tecendo as narrativas desses destinos tragicos que se encontram e
desencontram-se, costurando essa dindmica fantéstica e contraditoria a que
chamamos vida.(RIBEIRO, 1999, p.2)

Quando foi lancado, l1a pelo fina de 1992, Memorial de Maria Moura, o livro,
tornou-se logo um inesperado sucesso editoria, ja acangando sua oitava
edicdo. Agora, Memorial de Maria Moura, a série que estreou terca-feirana
TV Globo, tem tudo para repetir o mesmo éxito. O que poderia parecer uma
tarefa arriscada, diante de um livro que seduz pelo estilo literério da autora, o
gue se conseguiu foi um resultado de ato padréo para as exigéncias da
linguagem de um espetéculo audiovisual. Num capitulo inicial de quase duas
horas, o equilibrio foi absoluto, ressaltando o trabalho de livre adaptacdo de
Jorge Furtado e Carlos Gerbase. Rachel de Queiroz ganhou uma parceria que
s0 fez valorizar seu romance. (REIS, 1994)

Partindo da leitura da sinopse encontrada junto aos documentos avulsos®t do livro,
constatamos que da trama principal pouca coisa foi alterado entre as duas versdes da dbra, o
que reforca o que dissemos no inicio deste capitulo, pois: “Na prética, se reconhece como
adaptado o filme que ‘conta a mesma historia’ do livro no qua se inspirou, ou sga, a
existéncia de uma mesma histéria é o que possibilita o ‘reconhecimento’ da adaptac&o por
parte do destinaté&rio” (BALOGH, 2004, p 55).

Entretanto, percebemos que, na obra audiovisual, 0s personagens centrais da narrativa,
Maria Moura e Beato Romano, tém seus dramas maximizados, na medida em que seus
inimigos aumentam e se tornam mais cruéis, porque movidos, ora pelo desgo de vinganca,
ora pela ambicdo desmedida.

Pode-se dizer que a superval orizacdo destas duas motivagdes — vinganca e ambicéo - é
0 que representa a maior diferenca entre as duas obras. Enquanto, no romance, Maria Moura é
alvo de seus familiares, Tonho, Irineu e Firma, numa disputa pelo sitio do Limoeiro, e o Beato
Romano é perseguido a mando da tia do ex-marido de Bela, que desgja fazer justica a morte
do sobrinho, na versdo televisiva, os dois nucleos se unem r uma gjuda mdtua, numa
verdadeira cagada aos dois.

Na obra literaria, a Ultima noticia que temos dos Marias Pretas € pouco antes da
metade da trama, na pagina 200, no episddio em que Irineu tenta recapturar Maria Moura e a

fere no pescoco, fugindo em seguida. A partir dai, os trés (Tonho, Irineu e Firma) saem de

®L A sinopse a que nos referimos aqui é uma verséo diferente daguela encontrada na Agenda, citada no capitulo
anterior. E mais elaborada e condizente com a histéria, e encontra-se entre os anexos deste trabal ho.
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cena, ficando apenas Marialva, que se junta aos moradores da Casa Forte, e cujo marido
Valentim, terd papel decisivo no desfecho da histéria

Para a construcéo da nova narrativa, a atuacéo do nucleo dos Marias Pretas, bem como
o da tia Eufrasia, ganha contornos mais destrutivos, é ampliada até o desfecho da histéria e €
responsavel pelas ateracbes mais significativas sofridas pela obra audiovisual em relacdo a
literéria, incluindo ai as cenas de violéncia mais chocantes acrescidas a trama: a tortura de
Chico Anum, o estupro de Zita e o assassinato de Rubina, protagonizados por Tonho, e o
estupro e morte de Iria (a fiel cunhd de Bela, amante do entdo Padre José Marid),
encomendado por Eufrésia.

Nessa nova versio, Firma passa a ser a grande antagonista de Maria Moura. E ea
guem orquestra a cacada a0 Beato Romano, motivada pela recompensa oferecida por
Eufrasia, num primeiro momento, e pelo desgjo de também alcancar Maria Moura, de guem
pretende tirar a Serra dos Padres e a prépria vida. Ajudada por Eufrasia, Firma consegue
reunir mais dois inimigos poderosos de Maria Moura, cujas relacdes com a protagonista
também sofreram alterac&o na versdo televisiva: o funcionario do Governo Imperial, que aqui
aparece como primo de Eufrasia, e o Seu Tibdrcio, pai de Cirino, ambos desgosos de
vinganga. Com todas essas reviravoltas nas subtramas da minissérie, o Beato Romano passa a
ser 0 alvo datraicdo de Cirino, e o confronto final de Maria Moura, que no romarce seria com
um comboio fortemente armado, passa a ser com 0s Seus inimigos, amparados pela forca
policial.

A Maria Moura gue visualizamos na tela também aparece mais fria em relacéo a que
encontramos na obra literéria, embora, nos momentos cruciais, tenha mantido em parte a sua
humanidade. Voltaremos a esse assunto ainda neste capitulo, ja que as ateragdes no
comportamento de Maria Moura constituem-se na principal insatisfacéo de Rachel de Queiroz
guanto ao processo de adaptacdo da obra e, portanto, foram as que mais sofreram suas

interferéncias, no roteiro.

3.3. UM DIALOGO PRESUMIDO
Reafirmando o que ja dissemos, palavra e imagem so, até certo ponto, indissociaveis.

O escritor e o leitor geralmente visualizam a obra literéria, assm como os criadores de obras

audiovisuais e 0s respectivos espectadores quase sempre verbalizam as imagens. Vale dizer
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gue tudo que nos € visivel natela: o cendrio, o figurino, as agdes, as expressdes estdo, de
alguma maneira, presentes no texto literario. Na escrita, entretanto, esses elementos
aparecerdo de forma subjetiva, representados pela palavra, e organizados sob a
responsabilidade Unica do escritor.

Na televisdo, ao contrario, embora a obra sempre leve a assinatura de um, ou alguns
autores, lidamos com um proceso que se desenvolve em grupo, coletivamente, com
profissionais de diversas areas, que se encarregardo de materializar 0 que era apenas sugestéo,
na escrita literéria. O produto €, assim, revestido de varias camadas que se justapfem e se
completam, sob o comando de um diretor: o texto, as interpretagdes, o figurino, a luz, o som,
0 cenario, a musica, e edicdo, etc. Quando uma dessas camadas falha, o todo fica
comprometido. Assim, é necessario um constante didlogo entre cada um dos envolvidos no
processo com a histéria a ser encenada. E em se tratando de recriacdo, presume-se que esse

didogo principia pela obra-referéncia, ou sgja, aliteréria.

3.3.1. Os atores e 0s personagens

E importante destacar que, no Memorial, o figurino, por exemplo, que é t3 importante
na versao visual, quase nunca é descrito na escrita literéria. Na obra de Rachel de Queiroz, a
preocupacdo com a vestimenta praticamente se limita aos trajes masculinos de Maria Moura,
por serem atipicos entre as mulheres da época, e imprescindiveis a construcéo da
protagonista. Quanto as demais personagens, as roupas usadas por cada uma ficam a cargo da
imaginacdo e do conhecimento que autor e leitor tém dos costumes da época em que a
narrativa se situa. Na televisdo, ao contrario, o figurino de cada um dos inimeros personagens
em cena tem de ser minuciosamente pensado, costurado, gjustado as caracteristicas da
personagem e aos costumes do tempo e espaco em que ele vive. Dai a necessidade de um
profissional especifico, e dai também a importancia de um didlogo estreito, com as pistas
deixadas na obra adaptada.

Na esteira do figurino, seguem as locagdes e, principamente, a caracterizagcdo dos
personagens pelos atores, dois aspectos el ogiados por Rachel de Queiroz no resultado final da
obra. Quanto a construgdo dos personagens, o nucleo dos Marias Pretas - vega-se as unhas e 0s
dentes mal cuidados, o jeito abobalhado de Irineu,0 bigode e a agressividade de Firma e,

principamente, a expressao que o ator Ernani Moraes adota para encarnar o Tonho, baseado
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no apelido “Boca Mole’ que lhe é atribuido no romance — se destaca, com uma construcéo
convincente, porque muito préxima das indicagOes deixadas por Rachel de Queiroz.

Ja a atriz Gldria Pires, conforme a propria escritora afirma, passou a ser a Maria
Moura. E ainda que tenha preservado os fartos cabelos - em oposi¢do a personagem literaria,
gue os corta como homem -, a intencéo revelada com opcao, quando ao entregar-se a
Cirino, Moura assume sua feminilidade, soltando os cabelos, produz um efeito imagético téo
convincente, que de certa forma encontra eco na obra literéria, na qual o envolvimento dos
dois personagens também abala a aparente masculinizagdo de Maria Moura. Enfim, ao elogiar
os atores como um todo, e aGloria Pires em especial, presume-se que a escritora tenha, ela
propria, conseguido visualizar neles os personagens idealizados ao escrever o romance, 0 que

denota um bom didlogo entre as duas versdes, neste aspecto.

3.3.2. O cenario e a apresentacdo da narrativa

Em ambas as obras, literaria e audiovisual, a narrativa comega com a aproximacao do
Beato Romano da Casa Forte, onde vai pedir abrigo a Maria Moura. Temos, entretanto,
opcoes diferentes quanto ao primeiro plano apresentado em cada obra. Rachel de Queiroz
inicia sua escritura com o personagem esguivando-se do tiro disparado pelos cabras de Maria
Moura: “Ouvindo o tiro, eu me apeei do cavalo. Entdo, tinha chegado o lugar. Sai do
caminho, puxando o veneno pela rédea, meti- me pelo mato ja zarolho, aquela atura de julho.”

No produto audiovisual, a apresentacdo comecga pela imagem exuberante e luminosa
da Serra dos Padres. Pouco depois, emoldurado pelo cenério, € que vemos o Beato Romano,
avancando a cavalo, ao pé da serra; e na sequéncia, ele bebendo dgua num riacho, onde é,
entdo, surpreendido pelo tiro.

A imagem da Serra dos Padres abrindo a minissérie causa um efeito de identificacéo
imediata em quem ja leu o romance, uma sensacao de que o cendrio escolhido pela produgédo
televisiva foi 0 mesmo descrito na obra: “E, depois que se atravessa 0s dois rios, e se topa
com os primeiros contrafortes do pé da serra, segue sem desencostar, até encontrar com dois
serrotes juntos, um pequeno e mais baixo, 0 outro comprido e ato, e que se chamam o pai e 0
filho" (p.225). Impressdo naturamente ilusbria, fruto do didogo presumido entre o0s
cenografos e a autora do romance, pois podemos afirmar que a Serra dos Padres de Rachel de
Queiroz é puramente ficcional, ja que ndo encontramos, nos documentos de processo, nenhum

dado que nos faca relaciona-la a algum cenario rea. E, considerando o detalhamento das
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pistas deixadas por Rachel de Queiroz em seus manuscritos, certamente haveria esse tipo de
referéncia, se ela existisse. A locacdo escolhida é uma materializaco do cenario idealizado
por Rachel, o resultado de uma parceria a disténcia e que, mesmo ndo tendo sido conferido
pela autora, ao que parece recebeu sua aprovacao.

Apresentada a Serra dos Padres, segue-se a captura do Beato pelos cabras de Maria
Moura ap6s um breve didogo, que em pouco difere do didlogo construido pela romancista.
Na seqiéncia da narrativa televisiva, uma nova imagem de impacto: a Casa Forte vista de
longe, pelo olhar do Beato, tendo ao fundo a Serra dos Padres. A construgdo imponente, nova,
rodeada por uma cerca de madeira também visivelmente nova, destaca-se entre as serras e
matas, traduzindo bem a idéia de conquista recente. As cenas seguintes mostram o encontro
do Beato Romano com Duarte e 0 (re)encontro com Maria Moura, esta presente na cena de
forma parcial, numaclara intencéo de retardar a apresentacéo da personagem. Enquanto se da
o didogo entre os dois, vemos, em planos secundéarios, outros personagens do nicleo de
Maria Moura: Marialva, Vaentim, Rubina e Jove.

As cenas iniciais das narrativas audiovisuais tém sempre o objetivo de apresentar 0s
personagens e dar uma idéia da histéria a ser contada. E esse primeiro bloco do Memorial
segue o padréo, encerrando-se com a expressao dura de Maria Moura se impondo na tela,
tendo ao fundo a Casa Forte, quando o diadlogo com o Beato atinge a parte mais sensivel: o
reencontro dela com o passado. Em seguida, a narrativa volta no tempo, da infancia de Maria
Moura até a morte da mée dela, e entdo tomamos conhecimento dos Marias Pretas e de como
comecou a disputa de terra ertre os dois nucleos.

Essa apresentacdo de sinopse, personagens e cenarios, que na minissérie acontece em
breves minutos, gracas a especificidade do signo visual, na narrativa literaria € diluida ao
longo do romance, seguindo a sequiéncia cronolégica dos acontecimentos, de acordo com o
ponto de vista de cada um dos cinco narradores. Nesse ritmo, a Serra dos Padres é
apresentada na pagina 225 do romance, e a Casa Forte vai sendo construida aos poucos, na
elaboracdo textual da autora. Gragas a0 poder de resumo da imagem, no filme podemos
visualizar e antever, em poucos minutos, 0s principais lugares e pessoas que comporao a
historia.
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3.3.3. Dos esbocos a representacdo da Casa Forte: a construcdo do poder

“Os artistas ndo fazem seus registros, necessariamente, nas linguagens nas quais as
obras se concretizardo” (SALLES, 2006, p.95). Confirmando essa afirmacdo, Rachel de
Queiroz, a exemplo de grande parte dos escritores, recorre com freqiéncia a outros signos
guando da construcdo de suas obras. Nos manuscritos de As trés marias, encontram-se
diversas marcas deste percurso intersemiodtico da autora: esbocos, desenhos feitos por ela e
por terceiros e fotografias que a gjudam a construir 0s personagens e as situagdes.>> Nos
documentos de processo do Memorial, sd0 relativamente poucos OS recursos visuais
encontrados: basicamente o desenho do sitio do Limoeiro, citado no capitulo anterior, e 0s
esbocos da Casa Forte. Estes, porém, chamam a atencdo pela insisténcia com que sdo
redesenhados.

A Casa Forte de Rachel de Queiroz aparece, nos manuscritos, em sete esbocos, dentre
0s quais um desenho que contempla apenas o quarto de Moura, 0 copiar e o “cubico” (fl.
87.v) °3, até uma versdo ampliada da casa, desenhada por Oswaldo Lamartine, em que consta
aconstrucao principal e espacos adjacentes, tais como chiqueiro, paiol, etc. Este documento é
encaminhado a Rachel de Queiroz com um bilhete datilografado, em que constam explicagtes
de alguns detalhes da Casa, traduzindo o que o remetente chama de “legendas’ que
acompanham a planta, com sugestdo de mobilia e objetos de uso dos moradores e de
visitantes: jarras de &gua, bacia, etc, e termina com a sentenca: “Se for aprovada, construa.
Sua bencdo.” No verso do documento, em manuscrito, uma observacéo: “o cercado de pau-a

pique que protege a casa da Moura pode ter a saia (pé) da cerca, pelo lado externo, plantado

de urtiga e xique-xique com casas de marimbondo caboclo paraali transportadas.”

Além destes, um eshoco vem acompanhado de notas de Rachel de Queiroz sobre a
procedéncia do cubico, 0s outros quatro sdo versdes de uma mesma planta, que evoluem de
um trago livre mais tosco e indicagBes manuscritas, até um acabamento mais refinado, feito
por um arquiteto, amigo da escritora, por meio eetronico. Esse esbogo, numa versio
manuscrita, porém caprichada, é o que acompanha a edi¢do do livro.

Pelo primeiro esboco, entretanto, percebemos que a preocupacdo maior da escritora
com a Casa Forte esta em retratar bem o “cubico”, comodo essencia da construgdo da casa e

danarrativa, por ser o diferencial, o segredo e o trunfo de MariaMoura, e pelo papel decisivo

52 MENDES, Marlene Gomes. Edic&o critica em uma perspectiva genética de As trés Marias de Rachel de
Queiroz. Niterdi: EDUFF, 1998.
53 Os eshogos da Casa Forte encontram:-se entre os anexos deste trabal ho.
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gue tera no desfecho da relacdo dela com Cirino, em especial, e datrama como um todo. Essa
leitura € reforcada também pelas notas encontradas na Agenda, primeiros registros do
romance, onde ja encontramos referéncia ao comodo citado, com detalhes quanto a sua
localizagdo e acesso. O desenho, em todas as versdes encontradas, tem claramente a fungéo de
materializar o “cubico”’, complementando o sentido das palavras, para que ndo fique davida
no leitor quanto a sua funcionalidade e importancia. A seguir, o segundo esbogo encontrado

entre os documentos avulsos, e a primeira nota sobre a Casa Forte, na Agenda:

DocProe - f 087¥

llustracéo 7
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MM-Ag p.017

llustracéo 8

A parte aimportancia do “cubico” na Casa Forte e na narrativa, as moradias — tanto o
sitio do Limoeiro, como a Casa Forte - tém um sentido especial no Memorial de Maria
Moura, ja que marcam as duas fases da personagem central. A casa simples, pequena, e fragil

do Limoeiro, habitada pela sinhazinha, é incendiada pelas suas proprias méos, no momento



em que ela decide mudar de vida, assumindo uma nova personaidade, livre do jugo
masculino. A Casa Forte é construida paralelamente a nova Moura - agora chefe de um bando
de cabras - e se confunde com ela: forte, segura, protetora, poderosa.

E essa idéia foi bem apropriada pelos cendgrafos da minissérie, ao escolher a
construcdo que representaria a Casa Forte. Como ja foi dito, a primeira visdo da casa nos
remete a uma construcdo recente, plantada num espaco recém-conquistado e, portanto, ainda a
ser explorado. A primeira imagem que vemos de Maria Moura, no alpendre de sua Casa,
revelam uma simbiose entre as duas, pelaimponéncia de ambas e, principa mente, pela opcéo
pelo tom terroso do figurino de Maria Moura, misturando-se as cores da Casa Forte. Tanto

guanto na obra literéria, jA ndo se pode separar uma da outra.

3.34 . A morte que liberta

O desfecho da trama escrita no signo visual traz, naturalmente, muitas diferencas em
relacéo ao romance. E ndo poderia deixar de ser assim, uma vez que as relacoes e agdes dos
personagens foram alteradas. Entretanto, o que ha de essencial na historia, como por exemplo,
amorte de Cirino por Vaentim, areacdo de Maria Moura com a atitude drastica que tomou e
a decisdo de arriscar-se num embate premeditadamente fatal, foi encenado, confirmando,
assim, a semelhanca entre a sinopse das duas obras. Encenada com maestria, a cena que
mostra a morte de Cirino traz, em sua esséncia, a propria assinatura de Rachel de Queiroz. Ao
libertar Cirino para que ele v4, inconscientemente, em direcdo a morte, Maria Moura anda
angustiada dentro do seu quarto, de uma janela a outra. Vemos entdo Vaentim, posicionado
depois da porteira, chamando pelo nome de Cirino, e em seguida, disparando a faca. Nesse
ponto, a cena é cortada para o quarto de Maria Moura, que leva a mdo ao peito, cambal eante,
como se tivesse sido ela a receber o golpe. Assim, visualizamos a morte de Cirino através de
Maria Moura que, num sentido figurado, também morre com ele. De volta a cena externa,
Valentim retira a faca do peito de Cirino, que desfalece. Novo corte e, no quarto, Maria
Moura esta caida, como morta.

Embora ndo tenha sido descrita dessa maneira no romance, temos elementos para
supor que as pistas para a composicdo da cena foram deixadas por Rachel de Queiroz, na
seguinte passagem: “Nem sei se alguém me entenderd, porque eu mesma ndo estou me
entendendo (...) no que maltratavam a ele, sentia que me maltratavam a mim também. Acho

gue se batessem nele, quem ia sentir a dor maior era eu” (p. 437/38).
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O mesmo didogo presumimos na Ultima cena da minissérie, em que Maria Moura
cavalga de encontro a uma chuva de tiros disparados pelos seus inimigos, empunhando o
lenco manchado do sangue de Cirino, até que a imagem € congelada e sobem os créditos. Se
no romance fica a sugestéo de que Maria Moura ndo sobreviverd a sua dtima aventura, no
video, isso fica evidente. Entretanto, a opcdo de congelar a @na, antes que Moura sgja
efetivamente atingida e caia, traduz perfeitamente o texto de Rachel de Queiroz: “ — pois bem,
eu morro! Vou morrer um dia, afinal. Todo mundo morre. Mas quero morrer na minha
grandeza’ (p. 421). E assim, o lenco empunhado ao vento, com o sangue de Cirino, cuja
morte foi necessaria para liberta-la da ameaca de perder o poder, traduz a idéia de que Maria

Moura entrega-se a prépria morte, afim de se libertar da dor que a aprisiona.

3.4. UM DIALOGO ASSUMIDO

Conforme dissemos anteriormente, as insatisfacbes de Rachel de Queiroz com
relacdo a adaptacdo do Memorial para a minissérie resumem-se no “abuso” das cenas de
sexo e violéncia. Ela reclama, naturalmente, é da maneira explicita com gue os recriadores
da obra se apropriaram desses dois ingredientes, ja que € evidente a presenca deles no
romance. No gue se refere a violéncia, ressalte-se que a propria Maria Moura € mandante de
trés mortes, todas de pessoas ligadas a ela: 0 padrasto Liberato, o negro Jardilino, criado
junto com ela no sitio do Limoeiro, e por fim, o amante Cirino. Além destes crimes,
tomamos conhecimento de varios outros, como 0s que envolveram o Beato Romano, Belae
o marido, Cirino, antes e depois de ser acolhido na Casa Forte, e os cabras de Maria Moura,
em suas aividades corriqueiras. A vida que Maria Moura escolheu para si ndo pode ser

dissociada da violéncia.

Quanto ao erotismo, também é inegavel que esta presente em toda a obra. Houaiss,
em seu ja citado discurso na ABL, fala em “requintes de sensibilidade, em que ha tons
aliciantes de luxdria, lubricidade, com arrancos de ternura, o que faz, ao romance, hino
também de telUrica e humana sensualidade.” Maria Moura € uma mulher sexualmente livre,
assim como também o foram sua méae e Bela. E essa sensualidade, em alguns casos, € 0 que

acaba por desencadear a violéncia, como no caso de Bela, por exemplo.
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Entretanto, na escrita genuinamente sutil de Rachel de Queiroz, uma coisa e outra
sd0 descritas com discri¢éo, ou ainda que se atreva um pouco mais, como no fragmento que
Se segue, a cena sempre fica a cargo da imaginacéo do leitor, ndo possui 0 poder de

revelacdo direta que tem atelevisdo e, portanto, ndo chega a constranger:

SO de noite eu me soltava e me entregava. E ele se atrevia tanto comigo, que
ainda sinto o rosto quente, s6 de me lembrar. Talvez €le me experimentasse,

paraver até onde podiair. Mas quando chegava a me fazer doer, machucar,

logo se arrependia, e voltava a ser 0 menino dengoso, aninhado nos meus
bragos. As vezes eu acordava com a cabega loura me pesando sobre o colo,

0 brago enrodilhado em mim, a boca entreaberta me rodeando ainda o bico
do seio, como crianga que adormece sugando o peito da mée (p.393).

Sabemos que mesmo através do signo visual é possivel usar de subjetividades, e elas
estéo presentes em muitas cenas da minissérie. Se a produgdo optou por maximizar e

explicitar certas passagens foi, provavelmente, para atender ao gosto do publico.

A partir daqui, trataremos primordialmente das interferéncias de Rachel de Queiroz
no roteiro da minissérie, caracterizando um didlogo assumido entre a escritora e 0s
responsaveis pela adaptacdo, e as possivels ressonancias desse didogo na obra audiovisual.
Nossa op¢ado foi por analisar os capitulos nos quais Rachel de Queiroz deixou indicagdes, ja
nas capas que precedem cada capitulo, o que denota uma insatisfacdo maior quanto as
opcoes dos roteiristas. Neste sentido, trabalharemos com as cenas referenciadas pela
escritora nos capitulos 03, 06, 10 e 12. Em seguida, analisaremos as cenas que tratam do
envolvimento de Maria Moura e Liberato, a fim de verificar até que ponto o novo
tratamento dado a relacéo entre os dois pode ser relacionado com as alteragdes sofridas pela

Moura, quanto asua postura.

Analisando as cenas indicadas por Rachel de Queiroz, nas capas dos capitulos 03, 10
e 12, percebe-se que nelas ha um ponto em comum: referem se a atos de violéncia, nos quais
Maria Moura esta envolvida, 0 que denota uma preocupacdo especial para com a

protagonista.

Conforme palavras de Rachel de Queiroz, ja referidas no capitulo anterior, ela
reconhecia a necessidade e o direito que tém os adaptadores de operar mudancas quanto a
personagens e acontecimentos. Entretanto, considerando seu depoimento sobre o

desentendimento entre ela e a Rede Globo, quando da adaptacdo de As trés Marias,
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percebemos que, a despeito das novas atitudes que podem ser impostas as personagens
centrais, seu zelo maior € pelaintegridade de caréter, pelo perfil psicoldgico delas:
O que me irritou foi a distor¢éo do caréter dos personagens. (...) O racismo
do cara que fez a adaptagdo. A personagem Maria José tinha um pai

misterioso, um segredo na vida, e no fina da minissérie® se entende: o pai
era palhago e negro. Justamente minhas duas paixdes. palhago e negro.™

E importante lembrar que a personagem construida por Rachel de Queiroz no
Memorial ndo aceita trai¢des, as quais ela as vezes pune com a morte, e ndo se constrange
em mandar matar quando se sente ameacada. Mas ela tem também sua humanidade, sua
€tica, ainda que construida segundo valores proprios, ha contramao da lei:

Eu, ja ndo seria capaz de matar quem me servisse. Mortes que jafiz foi em
caso extremo, era sempre ou eles, ou eu (p.23).

Falando nisso, eu ainda ndo sei bem se sou capaz de ver sangue derramado.
Nunca experimentel ver de perto o sangue dos outros; e pior sera se for
tirado pela minha méo. (p. 178)

Um dees escondeu e enterrou num quintal um vidro de ouro em po, de
algumeas oitavas. Mas teve quem visse e veio nos contar. Nés chamamos o
cabra, no meio dos outros, e eu disse praele:

(..)

Mandamos ele escoltado desenterrar a presa. O direito (foi o Duarte que
disse a €le) era a gente mandar |he dar uma surra, pra néo ser falcatrueiro.
Em vez disso, foi botado uma semana no quartinho de preso, que tem uma
lucarna na porta (p.333).

Essa Moura que sequer consegue ver sangue, e que € incapaz de mandar matar
agueles gue a tenham servido, a ndo ser em casos extremos, quando se sente ameagada,

aparece no roteiro e na minissérie, em mais de uma cena violenta, como veremos a seguir.

3.4.1. “Nao tem nada a ver”

Na capa do capitulo trés, encontramos a seguinte observacéo de Rachel de Queiroz:

>4 Embora a escritora tenha usado o termo minissérie, As trés Mariasfoi adaptado para novela.
% Revista Domingo, op. Git.
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[lustracdo 9: “Ver pgs 10,11 e 12. O capitulo me desagrada profundamente, especial mente a partir do n°® 24 em
diante.”

Na pagina 10, o que encontramos € uma seta desenhada a frente da Cena 14, que
trata da confissdo de Maria Moura a0 Padre Jos¢ Maria quanto a sua intencdo de matar
Liberato, acompanhada da palavra “vire’. Conforme ja dissemos, ndo tivemos acesso ao
verso das péginas do roteiro, entretanto, baseando-nos em outras observacdes da escritora, e
considerando o contelido da cena, arriscamo-nos a afirmar que suas notas no verso da
pagina foram dedicadas a questionar o sentimento e o tom atribuidos a certas falas de Maria
Moura: “Maria Moura, no confession&rio, gjoelhada, fala com voz rouca, fria, sem raiva
aparente, mas com um 6dio muito grande no coracdo.”® Além dessa indicagdo de “6dio”
por parte de Maria Moura, no desenrolar da cena, napagina1ll, hdum momento em que ela
se refere a Liberato como “cachorro”. E mais, ao perceber que confessou, sem querer, a

identidade de sua futura vitima e ao ouvir do Padre que ela estara segura pelo segredo de

confissdo, reage:

MARIA MOURA
(como se fosse uma ameaga) Tomaral
Maria Moura sai em passo duro, martelando as laes daigreja com o tacéo

do sapato.

Sabemos que a Maria Moura de Rachel de Queiroz age, quase sempre, de caso
pensado, sem arrebatamentos, sem deixar que o0s sentimentos, de amor ou de 6&dio,
interfiram em suas atitudes, dai aincoeréncia do sentimento de odio atribuido a personagem.
Por outro lado, ela jamais diria uma palavra desrespeitosa a um padre, e dentro da Igreja, e
menos ainda |he faria uma ameaca a essa atura da trama, em que ainda € a sinhazinha do

Limoeiro.

*®Roteiro: rubrica, cena 14, capitulo 03.
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Na pégina 12, encontramos, na Cena 15, Maria Moura e Jardilino as voltas com uma
vaca em trabalho de parto, situagéo absolutamente nova em relagdo ao romance. Diante da
dificuldade no nascimento da cria e da possibilidade de os dois (mé&e e filho) virem a morrer,
Maria Moura determina a Jardilino que abra a barriga da vaca para retirar o bezerro.

Jardilino hesita e Maria Moura se adianta:

CENA 15— CURRAL DO LIMOEIRO/ EXTERIOR, NOITE
(..)

A vaca continua berrando. Maria Moura pega a faca da méo de Jardilino e
godha-se ao lado da vaca. Jardilino fica olhando, primeiro meio enojado,
depois espantado. A vaca para de mugir. Jardilino agora esta surpreso.
Ouve-se 0 berro de um bezerro. Jardilino sorri. Maria Moura ergue-se, as
maos syjas de sangue. Jardilino fica olhando para €la, admirado.

Ao final do fragmento acima, no roteiro, de novo a seta e a paavra “vire’
registradas. Ficamos novamente com a interpretacdo de que Rachel de Queiroz tenha
guestionado a capacidade de Maria Moura de um ato como esse, pois no que se referia a
violéncia, ela era sempre a autora intelectual, incapaz de sujar as méos de sangue. E,

naturalmente, esse comportamento contraditério € parte essencial da psicologia da Moura.

Reportando-nos & minissérie, nossas suposi¢des quanto ao contelido das notas da
autora ganham forca: a Maria Moura que se confessa ao Padre José Maria esta bem mais
préxima daguela do romance: fria, porém equilibrada e respeitosa. E a cena 15 ndo chegou a
iraoar.

O que encontramos “do n° 24 em diante”®’

, € que, conforme observacdo de Rachel
de Queiroz € o que mais a desagrada no capitulo em questdo, sdo as cenas que tratam do
assassinato de Liberato. A morte do padrasto de Moura, a mando dela, foi prevista por
Rachel desde a sinopse da obra, e € uma das acles determinantes para o destino da
personagem Entretanto, nas palavras da autora, a agdo € descrita com sutileza e
objetividade, ja que, para a protagonista, a morte do padrasto € apenas uma questdo de
sobrevivéncia. A seguir, dois momentos da criacdo do texto literério, a primeira e a Ultima
escrituras, entre as quais ha poucas alteragfes, 0 que denota a convicgdo da escritora quanto

aopcao feita

5" Trata-se da pagina 24 do capitulo trés.
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Que divio, tudo se passou bem. Na noite
de 22 fera, Liberato vinha da vila,
enxarcado de genebra, tombando em cima
da mula velha O caboclo esperou
escondido numa moita de mofumbo, a
beira de um lageado, numa dobra da
estrada. SO deu um tiro, encheu ele de
chumbo, bem na aca do peto. O
desgracado soltou a rédea, desabou no
chéo.

Original

Que divio. Tudo se passou muito bem.

Na noite de terca-feira, Liberato vinha da
Vargem da Cruz, encharcado de genebra,

tombando em cima do cavalo. O caboclo
esperou escondido numa moita a beira do

lgeado, numa dobra de estrada. Me
contou depois que so precisou dar um tiro,
encheu e de chumbo, bem na arca do
peito. O desgracado soltou a rédea e
desabou no chéo.

O que parece incomodar a autora na adaptacdo do romance para o roteiro sdo 0s

gestos e as falas, excessivamente agressivas e cheias de odio, com que Jardilino - que nos
fragmentos dos mss transcritos acima é referido como “ o caboclo” - e Maria Mouratratam o

assunto na nova versdo. Veamos alguns segmentos do roteiro:

CENA 25— ESTRADA DO SITIO DO LIMOEIRO / EXTERIOR, NOITE

(..)

...Jardilino cospe em Liberato e sai correndo ( p.24)

(...)

CENA 27— SITIO DO LIMOEIRO/ INTERIOR, NOITE

Maria Moura entra em casa, apressada, fecha a porta da cozinha e corre parao
quarto. No meio do caminho encontra Liberato, 0 peito e 0 pescogo sangrando
(...) Ele seguraamanga do vestido delae vai caindo. Liberato cai.

(..)
Maria Moura solta a méo dele, que estava segurando a manga do vestido dela.
MARIA MOURA

(com 6dio) Pois saiba que fui eu. Fui eu que te armel essa tocaia, Liberato.
Pelo que vocé fez com mée, pelo que vocé fez comigo. Vocé vai morrer no
ch& como morre um bicho e val pro inferno que é o seu lugar ...

(...) Maria Moura da um chute no corpo de Liberato. ( p.25)

No “recado” deixado pela escritora, na pagina 24, a preocupacdo com a
psicologia da Moura:
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Liberato agora estd muito proxime da moita. Ele percebe o wulto de
Jardilino e continua se aproximando. Jardiline apenta a garrucha e
Cilspara. O cavalo de Liberato se assusta. Liberato cai, atingido ng
peito e no pescogo, Jardiline sai da moita, olha Liberato caido no
chdo. Jardilino cospe em Liberato e gai corrends. 0 cavalo se
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Ilustracdo 10: A integra da nota’* Ao Manga e ao Zé Roberto: Temos que discutir seriamente esta cena. Acho
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gue eladestr6i completamente aimagem e a psicologia da Moura— além da desnecesséria e banal brutalidade.

E na pagina seguinte, onde a cena se consuma, o apelo:

(10111144 04NNNRNNN YN

MARLA MCITRR

(com odio] Pois saiba que fui eu. Fui eu que lhe armel esta
tocala, Liberato. Pelo que vocé fez com M3e, pelo gue wvocd fez
comigo. Vocé val morrer no chiag, como morre um bicho e wai pro
infernc que & o seu lugsr. E eu 55 sinto pena gue o seu sangue
val sujar o ladrilhe da sala. Nio tem importincia. Com um
pouco de agua e sabdo sal tude., Era assim gue eu tirava do meu
COrpo © Nojo que eu sempre senti de vocé. Com dgqua e sab3oc.

« Maria Moura fica olhando para Liberato.
5ta com a ponta do pé no seu corpo. Ele ndoc se move., Ela da

is uma sacudida no corpo. Nada. Marie Moura d& um chute no corpo

Liberato. Nada. Ela val até a cozinha e serve um copo com &gua
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llustracéo 11: “ Por favor Zezinho acabe com isso tudo. N&o tem nadaaver”.

Passamos entdo a cena audiovisual, levada ao publico, epercebemos que, se a

encenacao do segmento destacado da Cena 25 foi mantida, a Cena 27 foi praticamente toda

modificada. No produto final, ao encontrar Liberato ferido no corredor, onde cai, Maria

Moura contentase em dizer: “Morre, desgracado!” Portanto, a acdo filmada é mais
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agressivado que o original da obra literéria (em que a Moura sequer conseguia ver sangue),

mas bem menos do que previa o roteiro revisto por Rachel de Queiroz.

3.4.2. “ Ser& necessario toda essa dose de crueldade?’

No capitulo 06, percebe-se que também h& uma indicagdo na capa que, entretanto,
esta ilegivel. Mas pelo que encontramos no interior do capitulo, € facil imaginar que se
refere & sequéncia das cenas de 06 a 12, e 16 e 17, que registram a volta de Tonho e Irineu
ao sitio do Limoeiro, apés a fuga de Maria Moura, onde encontram Chico Anum e Zita. Esta

passagem é absolutamente nova em relacdo a0 romance e uma das mais violentas da
minissérie.

No original de Rachel de Queiroz, com o incéndio do sitio, quem n&o seguiu caminho
com MariaMoura foi em busca de outro destino, de forma que, ao retornarem ao sitio, com o
delegado e dois soldados, Tonho e Irineu encontraram apenas cinzas e destrogos. “Nao tinha
ninguém ali: Até a gaiola da gratina, pendurada num galho de cajazeira no terreiro da cozinha,
estava com a portinhola aberta: elas tinham soltado o passarinho, antes da fugida’ (p. 96).

A seguir, alguns fragmentos do roteiro:

CENA 7 - CURRAL DO LIMOEIRO/ INTERIOR, DIA

Irineu termina de amarrar as méaos de Chico Anum as suas costas. Tonho pega
uma corda, passa pelos pulsos de Chico e atira a corda por sobre uma viga
(...). Pega a outra ponta e, gjudado por Irineu, puxa a corda, erguendo Chico
do solo. Chico fica pendurado, a ponta dos pés ma tocando o chdo, as méos
amarradas.

CENA 11 (idem)

(...)

Tonho passa a ponta da faca no peito de Chico, tirando um fio de sangue.
Chico geme, mas ndo grita.

(...)

Tonho passa a faca outra vez no peito de Chico. Ele grita

(...)

Tonho encontra uma espécie de alicate no chdo do aurral. Pega o dicate e
gproxima do mamilo de Chico. Segura o mamilo de Chico com a dicate e
aperta, um pouco. Chico grita. Fica segurando o mamilo de Chico com o
alicate e, com a outra méo, aproxima a faca do peito. Prepara-se para arrancar
0 mamilo de Chico com afaca.

()

Tonho da um sorriso e passa a faca, arrancando o mamilo de Chico...

(..)
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Tonho limpa a faca no rosto de Chico e guarda na bainha.

CENA 12 (idem)
Zita estd amarrada pelos pulsos, de pé, entre duas estacas do curral. Ela esta
quase em frente de Chico Anum. Ela chora e geme.
(-.)

onho se aproxima de Zita e, com a faca, corta uma al¢a do seu vestido. O
vestido fica pendurado por uma Unica alga. Tonho se aproxima bastante de
Zita. Tonho segura a faca pelo cabo com os dentes e comega asoltar o cinto
de sua calca. Irineu, ao lado de Chico, fica rindo. Zita comega a chorar mais
alto. Chico abaixa a cabega para ndo ver a cena.

CENA 16 (idem)

Tonho fecha o cinto da calca e se posiciona atrés de Zita. Ela ja parou de
chorar. Tonho segura Zita pelos cabel os e pde a faca no pescogo de Zita.

(...)

Tonho afasta-se vai até arua™, volta com um pedago de pau com a ponta em
brasa, que ele tirou do fogéo de pedras. Aproxima a ponta em brasa do rosto
de Zita e olha para Chico.

(...)

Tonho e Irineu saem do curral. O fogo toma conta de tudo. Zita esta
desmaiada. Chico Anum tenta soltar-se da corda, sem resultado. O fogo agora
jé chegou ao teto do curral. O fogo atinge a viga onde a corda que prende
Chico Anum esta presa. O fogo comega a queimar a corda. Chico Anum faz
forca A corda, em chamas, arrebenta. Chico cai no chdo. Ergue-se e tenta
aproximar-se de Zita. E muito tarde.

A interferéncia de Rachel de Queiroz nestas cenas ndo chega a ser téo enfatica

guanto nas demais, 0 gque reafirma a sua preocupacdo maior com a protagonista, Maria

Moura. Entretanto, ela ndo deixa de provocar:

LLBLBBbLRLI

llustracgdo 12; “ Sera necessario toda essa dose de crueldade — s6 para chocar o pablico?’.

Apesar ch sutileza do protesto, entretanto, muito se aterou do roteiro para a cena

filmada e editada. No produto final, a cena abre com Chico ja pendurado na corda, com a

%8 Naturalmente o uso da palavra“rua’ foi um deslize do roteirista. De qualquer forma, ndo passou despercebido
de Rachel de Queiroz, que deixou umainterrogacéo logo afrente da palavra.
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boca sangrando. Com o alicate encontrado no ch&o, Tonho torce a pele do tronco de Chico, e
nd o mamilo como o roteiro previa, depois Chico € espancado no rosto. A cena em que
Tonho corta 0 mamilo de Chico é suprimida, mas permanece o0 estupro de Zita. O final
também ¢é aterado. Ao invés do incéndio, ao ouvir a informacdo de Chico Anum de que
Maria Moura saira em busca da Serra dos Padres, Tonho, ja de saida, volta-se e dispara um
tiro, que ndo sabemos se foi em Zita ou Chico Anum, j& que a cdmara fecha em Tonho..
Embora a cena levada ao ar continue com uma dose grande de violéncia, ndo ha que se

negar que a crueldade apontada por Rachel foi minimizada.

3.4.3. “Ela, ndo!”

Na capa do capitulo 10, uma indicacdo nos leva a pagina 18, onde encontramos um
desdobramento envolvendo novos personagens (Genésio e 0 “Outro”) e novas situagdes em
relacdo ao romance. Maria Moura € vitima de tocaia por parte de dois homens que estéo a
caca da recompensa oferecida pelos Marias Pretas, pela sua captura. No embate, Moura €
feita refém, mas consegue se soltar e contra-ataca, huma agcdo extremamente audaciosa e

violenta

CENA 37 - CAMPO ABERTO/ EXTERIOR, DIA

()

Genésio, por aguns segundos, tira os olhos de Zé Soldado e olha para o
Outro. Zé Soldado atira. Acerta no pulso do Outro, que deixa cair a arma.
Genésio e Maninho atiram quase ao mesmo tempo. Maninho acerta a perna
de Genésio. Genésio acerta 0 pescoco do cavalo de Maninho. O cavalo cai.
Maria Moura, com agilidade, tira uma faca do cinto e, com um golpe de
baixo para cima, enterra a faca embaixo do queixo do Outro. A faca
atravessa 0 “papo” do Outro e sai pelaboca. O Outro cai. Genésio levanta-
se e sai correndo, com dificuldade, por causa da pernaferida. Zé Soldado e
Duarte pulam de seus cavaos e aproximam-se do Outro, que retirou a faca
do pescogo e ameaca Maria Moura. O Outro, com o pulso estragalhado e o
pescogo sangrando muito, ainda consegue dar outro tiro, na direcdo de
Roque, mas erra. Depois, segura a faca e enfrenta Zé Soldado. Duarte
protege Maria com o corpo. O Outro comeca a cambalear e cai, de joelhos.

()
MARIA MOURA
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Faca um laco e bote no pescoco deste infeliz.*

Roque obedece. Maria Moura pega a outra ponta da corda e monta em seu
cavalo. Amarraa corda na sela. Maria Moura olha para o Outro, que tem 0
lago da corda em volta do pescogo. O Outro solta aquele seu horrive riso.
Maria Moura olha para Juco, morto sobre a grama. Maria Moura atica o
cavalo, que sai em disparada.

(..)

Maria cavalga uns duzentos metros, arrastando O outro pelo pescogo,
enforcado... (Cap. 10, p.18)

Surpreendentemente, ndo ha qualquer registro feito por Rachel de Queiroz na
descricdo da cena em que Maria Moura golpeia o Outro com a faca. 1sso, se considerarmos
o cuidado que ela denota, ao longo do roteiro, em preservar a personagem de atitudes
violentas, pode indicar que a descricdo da cena |he tenha passado despercebida. Por outro
lado, encontramos, no desfecho da acéo, na pagina 18, a determinacéo:
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llustracéo 13: “Ela, ndo! Por que ndo um dos cabras?”’

Apesar da auséncia de interferéncia quanto ao ataque de Maria Moura ao Outro, essa
parte da cena foi suprimida do produo audiovisual, assim como o desfecho, com ela
cavalgando e arrastando-o, enforcado. Somos levados a concluir que o recado deixado ao
final desta cena, bem como os outros presentes no roteiro, tenham sido suficientes para que

adiregdo do programa a reformulasse no todo.

%9 Aqui, encontramos um trago sobre “deste infeliz” e, naentrelinha, a substituico por “dele”.
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3.4.4. “Nao me traial”

Héa um senso comum, entre cineastas e estudiosos da traducdo intersemidtica, de que
€ impossivel faar em fidelidade quando se trata de traduzir uma obra para outro signo
diferente daguele em que foi concebido. A esse respeito, Evaldo Coutinho (1989, p.107) diz
que: “O principio da fidelidade a obra de literatura, o respeito a sua integridade, haveria de

receber sérias transgressdes,...”. Xavier (2003, p. 61) € ainda mais enfatico:

“A interacdo entre as midias tornou mais dificil recusar o direito do cineasta
a interpretacdo livre do romance ou peca de teatro, e admite-se até que ele
pode inverter determinados efeitos, propor uma nova forma de entender
certas passagens, adterar a hierarquia dos valores e redefinir o sentido da
experiéncia das personagens. A fidelidade ao origina deixa de ser o critério
maior de juizo critico, valendo mais a apreciacéo do filme como nova
experiéncia...”

Rachel de Queiroz sabia e concordava com isso, e pelos registros deixados por ela no
roteiro, percebemos que respeitou as alteracbes empreendidas pelos roteiristas até onde foi
possivel. Entretanto, conforme j& dissemos, o contrato estabelecido com a Rede Globo
concedia-lhe o direito de revisar o roteiro e fazer sugestoes. E, considerando os depoimentos
dela sobre a adaptacéo de As trés Marias, e pelos recados nominais deixados para o diretor
Carlos Manga, somos levados a acreditar que tenha havido um acordo entre as partes, de
gue a esséncia da personagem Maria Moura do romance seria respeitada, o que explicaria a
expressao encontrada no capitulo 12, usada no subtitulo acima. Entendemos, assim, que
Rachel de Queiroz, ao pedir para ndo ser traida, referia-se ap contrato estabelecido para a
adaptacdo do romance, e ndo, como pode parecer a primeira vista, a suposta fidelidade ao

romance.

Nesse capitulo € onde encontramos a interferéncia mais veemente de Rachel de

Queiroz, acomecar pela capa:
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llustragéo 14 A nota, naintegra: “Manga, veja, por favor, minhanotanapg 28. A cena é arbitréria, il6gica, e
n&o passa pela garganta. R.Q. N&do me traial”
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Numa situacdo relativamente nova em relagdo ao romance®® - embora
provavelmente inspirada numa passagem, na pagina 266 do romance, em que Maria Moura
enterra, na Lagoa do Socorro, uma botija cheia de terra e pedras, a fim de despistar “agum
mal- intencionado” que tentasse |he roubar -, Maninho, um dos cabras que acompanham
Maria Moura desde a fuga do sitio do Limoeiro, trai a sua confianga, tentando roubar uma
botija que julgava estar cheia de ouro. Iniciamente, Alipio € o acusado e esta para ser
enforcado por Zé Soldado, quando entdo Maninho se trai. Zé Soldado, irm&o de Maninho, a
uma ordem de Maria Moura, coloca a corda no pescogo do irméo. Percebendo o sofrimento
de Zé Soldado, Roque se oferece para executar a sentenca, e enguanto isso Maninho

consegue se soltar, mas ao tentar fugir, leva um tiro do irmao.

Sobre esse desdobramento, além do apelo deixado na capa, conforme descrito
anteriormente, Rachel de Queiroz deixa, na pagina 28, onde a cena se consuma, varias

observagdes, circulando as quatro margens da pagina, como se V&

0 No romance, Maninho acompanha Maria Moura até o fim, sempre leal aela
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[lustracgdo 15 — As notas deixadas por Rachel de Queiroz comegam pela margem esquerda da pagina, e seguem

no sentido anti-horério, na seqiiéncia:
A —“N.B. Parao Carlos Manga. R.Q."

B - “Meu caro Manga— este final me desagrada muitissimo. Zé Soldado nao poderia ficar com a Moura apés o
sacrificio do irmé&o. Porque ndo outro personagem (um estranho), um novato, parafazer o ladrdo? A solucdo de
ficar o Zé Soldado ¢/ aMouradepois do assassinato brutal — destréi todo o climade confianga, af eicdo, respeito
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que ligava MariaMoura aos seus fiéis: J. Rufo, Z. Soldado, Maninho. E um disparate...[a partir daqui o texto se
tornailegivel].

C—"“Essetiro do irméo no outro é uma brutalidade gratuita. Francamente, me horroriza.”

D - “E é contratodaalinhapsicolégicadaMoura. R.Q.”

Conforme palavras de Maria Moura no romance, transcritas neste capitulo, ela jamais
mata aqueles que lhe servem, embora ndo os poupe de castigo. A personagem televisiva,
entretanto, assume postura contraria, levando a cabo a conversa que tem com seus cabras,

logo apds a fuga do limoeiro, quando assume a condi¢do de chefe do bando: “... quem
desobedecer paga caro. Téo caro e tédo depressa que ndo va ter tempo nem para se
arrepender.” Embora fala da personagem tenha sido extraida, ipsis literis, do texto
literério, no romance ela ndo ganha a proporcéo de ameaca de morte, como na minissérie.

Embora Rachel de Queiroz ndo tenha deixado qualquer nota, no roteiro, sobre a nova
postura de Maria Moura de punir com a morte seus traidores, a maneira como a nova lei se
consuma neste capitulo do roteiro provoca verdadeira indignacdo. N&o é apenas um cabra
traidor sendo condenado a forca, € um homem sendo morto pelas méos de seu irmé mais
velho, e a mando de Moura. N&o obstante os sinais de protesto contra a referida cena, este
foi o tnico caso, em todo o roteiro, em que Rachel de Queiroz redige, numa folha a parte,
uma sugestéo para areelaboracdo da acdo, numa atitude desesperada para que a opcdo ali
registrada ndo se concretize. Note-se que, com sua sugestéo, ela procura restaurar a linha
psicoldgica - que vem sendo corrompida ao longo do roteiro - da Moura do romance, de
apenas castigar seus empregados.
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llustracéo 16

Comparando o roteiro com o produto final, percebemos que sua interferéncia, se ndo
foi seguida arisca, também ndo foi totalmente desprezada. A cena, que poderiater sido amais
cruel, envolvendo Maria Moura, acaba se concretizando numa oportunidade para ela
demonstrar, na minissérie, a sua humanidade.

Totalmente refeita a acdo, em relacdo ao roteiro, no produto final, os dois irmédos sdo
poupados. um de matar, o outro de morrer. Quando descobre que o verdadeiro culpado pelo

roubo é Maninho, Maria Moura deixa a Alipio a tarefa de executa-o. Alipio se nega: “Eu sel
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gue alei é essa, sinhazinha. Mas Maninho ainda € muito moco e tem muito que aprender. Eu
nunca gostei de matar por vinganca, ndo...”® Alipio pede a Maria Moura que outro cabra
execute a sentenca, e ela entdo passa a tarefa para Rogue. Maninho tira o laco do pescoco e
corre. Roque levanta o brago, para atirar uma faca, mas Maria Moura intervém: “Deixa,
Roque! Deixa, deixal O Alipio tem razéo, esse menino ainda tem muito que aprender. E € a
vida que vai ensinar.”®> Assim, ainda que a Moura recriada para a televisdo tenha uma nova
postura no tratamento dado a seus empregados, a verdade € que ndo chegou a se registrar

nenhum caso de consumag&o de pena de morte contra seus cabras, durante a minissérie.%®

3.4.5 MariaMoura e Liberato: violéncia para justificar a violéncia

As cenas que tratam do relacionamento intimo entre Maria Moura e Liberato,
roteiro, ndo receberam interferéncias substanciais de Rachel de Queiroz, a ndo ser por umaou
outra correcdo gramatical ou substituicdo lexical. Apesar disso, registramos alteracoes
importantes entre as cenas descritas no script e aquelas levadas ao ar. Na obra literéria, o

assedio de Liberato é consentido por Maria Moura, e partilhado por ambos:

Comegou mais como uma brincadeira. E aos poucos, bem aos poucos é que
foi ficando uma brincadeira perigosa.

Devagar, devagar. Os carinhos se tornando cada noite mais atrevidos,
se adiantando, indo longe demais.

E eu s6 s&8 que nem cheguel bem a ter remorso, parecia tudo até
natural. Durante o dia ndo transparecia nada, pelo menos era o que eu
supunha. O que se passava durante a noite era uma espécie de mistério; como
as coisas que a gente faz sonhando e ndo tem culpa (p. 20-21).

Enquanto no roteiro antevemos uma entrega parcial, com sinais de repul sa:

CENA 12 - QUARTO DO LIMOEIRO, INTERIOR, NOITE

Maria Moura est4 deitada. Liberato chega, evidentemente bébado e comeca a
tirar a roupa. Liberato, sO de ceroulas, deita ao lado dela e a agarra. Maria
Moura ndo esboga nenhuma reacdo. Liberato comega a beija-la no pescoco,
nos bragos. Maria Moura continua impassivel, demonstrando apenas um

®1 Di4logo transcrito da minissérie.

°2 | bid.

%3 Naminissérie, até mesmo Duarte, homem de confianca de Maria Moura quase chega a ser enforcado, sob
suspeita de trai¢gdo. Descoberto o engano, entretanto, elainterrompe a execugao.
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pouco de ngjo. (...) Com o lencol, Maria Moura limpa os beijos que Liberato
deu em seu pescoco.

O que visualizamos, nas telas, entretanto, € aresisténcia de Maria Moura as investidas
de Liberato. E, embora por um breve momento ela demonstre entrega e consentimento, nas
cenas seguintes suarepulsavai se acentuando, a medida que a aproximacao de Liberato vai se
tornando forcada, até constituir-se em estupro.

Essa mudanca na concepgao do envolvimento dos dois tem, a nosso ver, a finalidade
de justificar as alteragdes ocorridas na psicologia e nas atitudes de Maria Moura que, apesar
das interferéncias de Rachel de Queiroz, ainda mantém uma postura mais dura em relacéo a
Moura origina. Vitima de violéncia sexual, torna-se justificavel que Maria Moura assuma um
comportamento mais agressivo ou, no minimo, de indiferenca aos atos de violéncia que

determina, autoriza ou presencia, incluindo-se, ai, a morte do proprio Liberato.
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CONSIDERACOESFINAIS

Apoés investigar algumas das inUmeras pistas encontradas no percurso criativo do
romance Memorial de Maria Moura e sua travessia para 0 mundo das imagens, s6 podemos
chegar a uma conclusdo: ha ainda muito que desvendar desse intrincado caminho de rabiscos,
esbocos, rasuras, protestos e apelos e - apesar disso tudo - de comovente beleza, que leva a
concepcao das duas versdes da obra. E mister, entretanto, concluir esta dissertagio, e paraisso
faremos algumas consideracoes.

A leitura dos manuscritos do Memorial de Maria Moura foi, sem duvida, uma viagem
a parte N0 NOSsO percurso investigativo: das primeiras notas visando a escritura do romance
até o original levado ao prelo, sdo tantos 0s desvios e novos rumos seguidos, que muitas vezes
tememos ndo conseguir achar o fio condutor. O que aconteceu com a Maria Moura vilva e
mé&e de oito filhos, com genros e noras, que encontramos nas notas da Agenda, para se
transformar na mulher solitaria e infértil dos manuscritos e do romance, por exemplo? Se
procurarmos, nos documentos de processo, a resposta para essa pergunta, ndo a
encontraremos facilmente. Nao ha, na escritura do romance propriamente, sinais concretos
dessa transformacao, a ndo ser por um simples paragrafo excluido da sinopse, conforme se vé
nos anexos deste trabal ho.

Na segunda escritura, datiloscrita, da sinopse encontrada junto aos documentos
avulsos, h&d uma indicagdo de que se retire a referéncia a Maria de Oliveira, a vilva e mée de
familia, que teria, juntamente com a Rainha Elizabeth, composto o perfil de Maria Moura.
Dela, fica apenas a predisposi¢cdo para chefiar um bando de homens e promover assaltos no
sertdo nordestino. E se, por um lado, vemos na Maria Moura solteira e sem filhos, uma
extensdo da prépria Rainha, por outro lado, ndo podemos deixar de vislumbrar também uma
retomada de personagens arteriores de Rachel de Queiroz, como a Conceicéo de O Quinze, e

a Guta, em As trés Marias. Esse indicio € apenas um dos muitos, presentes nos documentos
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de processo do Memorial, que confirmam atese do constante inacabamento das obras de arte,
defendida por Cecilia Almeida Salles, e abordada no primeiro capitulo deste trabal ho.

E é ainda, essa condicdo inata que tem o objeto estético de vir a ser muitos, além
daguele inicialmente oferecido ao publico, que justifica 0 que encontramos na pesquisa acerca
da participacdo de Rachel de Queiroz narecriacdo do Memorial, da palavra para a imagem.
Iniciamos nossa pesquisa com o propdsito de confrontar 0s manuscritos da obra literéria com
0s dois niveis de criagdo da minissérie: 0 script e o audiovisual, e surpreendentemente
acabamos por ser levados para um caminho diferente, porém t&o sedutor quanto agquele que
nos propusemos atrilhar, num primeiro momento.

Esperavamos encontrar, nas notas deixadas no roteiro, uma Rachel de Queiroz
preocupada em resgatar o Memorial de Maria Moura por ela escrito, na reescritura para a
televisdo, ja que, conforme depoimentos dela e de outros escritores presentes ao longo deste
trabalho, acerca das adaptacGes de obras literérias, percebemos que ha quase sempre uma
insatisfacdo por parte do primeiro autor da obra transmutada, quanto as alteracOes
empreendidas na segunda ou nas demais versdes editadas. O que encontramos, entretanto,
mais do que uma Rachel de Queiroz as vezes zangada, as vezes irbnica, as vezes indignada
com certos rumos dados ao Memorial, foi uma artista disposta a colaborar para a recriacéo de
sua propria histéria, considerando e sugerindo acontecimentos bem diferentes daqueles
presentes na obra literéria. E a escritora se abrindo para uma nova autoria.

A Critica Genética, ao desviar o foco de investigacéo da obra de arte em si para pousa-
lo no processo de elaboracdo artistica, acabou por redescobrir 0 sujeito da criagdo. Cecilia
Almeida Salles, no ultimo capitulo do seu Redes da criacdo (2006, p. 149 et seq.) reflete
sobre o0 que ela chama de “desdobramentos’ das discussdes sobre a génese artistica: “No
ambiente da criagdo, como rede complexa em permanente construcéo, e a partir desse olhar
interno ao percurso criacéo, como pensar a autoria?’. Preocupacdo compartilhada por Almuth
Grésillon (2007, p. 38), que também questiona: “...como nomear, como analisar aquele que
escreve, estando claro que ndo pode haver um retorno a0 mito de um sujeito pleno, néo
clivado, que seria mestre tanto do que faz como do que escreve?’

O que as duas autoras estdo discutindo € o caréter intensamente dialogico que se
verifica no interior das criagdes (e a0 qual nos referimos no capitulo 2), revelando que um
criador, quando se dispde ao trabalho, ndo o faz totalmente sozinho, mas cercado de
informagdes, colaboracfes e intertextualidades. Assim, ao que parece, a Critica Genética, ao

promover 0 nascimento do scriptor, conforme sugere Willemart (1993, p.13), revogando de
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certa forma, a declaragéo de “morte do autor”, feita anteriormente por Barthes, o faz em um

ambiente de multiplas possibilidades de trocas e interacdes:

Surge, assim, um conceito de autoria, exatamente nessa interagdo entre o
artista e os outros, E uma autoria distinguivel, porém, no separavel dos
didogos com o outro; ndo se trata de uma autoria fechada em um sujeito, mas
ndo deixa de haver espaco de distinggo. Sob esse ponto de vista, a autoria se

estabel ece nas rel agles, ou sgja, nas interacles que sustentam a rede, que vai
se construindo ao longo do processo de criagdo (SALLES, 2006, p. 152).

N&o obstante a possibilidade de discutir novos conceitos sobre a autoria supostamente
individual, ha ainda que se considerar os conflitos que as recriacfes intersemioticas suscitam
guanto a esses conceitos, pois na medida em que possibilitam multiplas versdes da mesma
obra, também patrocinam o aparecimento de novos sujeitos que, entre uma criacdo e outra,
alternam-se no papel de autor.

Rachel de Queiroz, autora do romance Memorial de Maria Moura, ndo € a autora do
roteiro homénimo. A autoria deste, oficialmente, cabe a Jorge Furtado e Carlos Gerbase que,
no entanto, ndo sdo os autores (ou pelo menos, ndo os Unicos autores) da minissérie. Esta
agrega também a atividade criadora dos diretores, dos atores, cenografos, figurinistas e
etecétera.

Entretanto, a despeito das outras maos que vao se juntando para moldar a nova
escritura, ndo ha como apagar as marcas da autoria queiroziana, nem do roteiro, nem da
minissérie, pois a maior parte dos personagens e das acdes ali presentes, ainda que tenham
sofrido transformagdes mais ou menos significativas, foram retiradas do romance. Temos,
portanto, uma nova autoria coletiva, que ndo pode apagar a primeira autoria, ainda que assim
supostamente o desegjasse a propria Rachel, com a exigéncia de uma declaragdo de adaptacéo
livre, conforme ja referimos.

E tanto quanto |he foi possivel, Rachel de Queiroz respeitou essa liberdade de criacéo
a que fazem jus os roteiristas. Embora ela tenha revisado todas as 660 péginas do roteiro, e
deixado alguma marca de sua passagem em praticamente todas elas, seu trabalho de revisora,
na maior parte do tempo, se limitou a supressdes, substituices e acréscimos nas faas dos
personagens, aém de indmeras “dicas’ quanto aos aspectos culturais: expressoes,
comportamentos, usos e objetos de cena. No que concerne a recomposi¢ao de personagens e
ao redirecionamento das acles, propriamente, sua interferéncia foi minima, resumindo-se a

algumas poucas passagens em guatro dos 24 capitulos do script.
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Rachel de Queiroz manteve-se quase sempre impassivel ao comportamento mais
violento e as novas motivagdes conferidas aos Marias Pretas e a Eufrésia, por exemplo, e por
extensdo aos desdobramentos delas advindas. N&o questionou as novas tramas e 0S novos
relacionamentos entre personagens, assim como ndo interferiu no novo desfecho da histéria
Ela tinha consciéncia da naturalidade com gue isso ocorre huma transposicéo da literatura
para outros signos.

Entretanto, ndo pdde ver a sua Maria Moura, contraditoriamente e equilibradamente
ditadora e humana, perder a sua ética - que provavelmente, reflete a ética e a ideologia da
propria Rachel - em atitudes cruéis. Para a Moura queiroziana, “Mortes que jafiz foi em caso
extremo, era sempre ou eles ou eu” (p. 23).

Assim, a excecdo da cena do sitio do Limoeiro, envolvendo Tonho e Irineu numa
atitude de tortura a Chico Anum e Zita, e que mereceu a atencdo de Rachel, todas as demais
interferéncias da escritora, nos desdobramentos das acdes, na escritura do roteiro, referemse a
cenas que envolvem e mrrompem a personaidade de Maria Moura. Em nome do resgate a
esséncia da personagem, Rachel de Queiroz ndo se furta a fazer sugestdes de desdobramentos
completamente novos em relacdo aos manuscritos e ao original de sua obra, como nos
capitulos 10 e 12, analisados no capitulo 3 desta dissertacéo.

Salles (2007, p. 51), falando sobre os processos de criacdo coletivos, analisa que o
trabalho compartilhado, se por um lado pode ser estimulante, porque gera reflexdes

conjuntas e multiplas possibilidades, também acarreta dificul dades:

N&o ha divida de que essa complexidade existe, mas é importante ressaltar

que o cardter coletivo de todas essas manifestagOes artisticas € parte integrante
de sua materialidade. O que esta sendo ressaltado € que, nesses casos, sem a
interacdo a obra ndo se concretiza.

Confirmando essa teoria, percebemos que, a partir da interacdo entre Rachel de
Queiroz e os demais autores da minissérie, ainda que complexa e conflituosa, foi possivel
concretizar a obra audiovisual em um nivel no minimo intermediario entre o roteiro e o
romance, possibilitando um equilibrio entre os pontos de vista presentes nas duas versdes da
obra, de forma a respeitar a liberdade criadora dos roteiristas, sem ferir drasticamente a
concepcao da escritora, que admite sobre o resultado final: "N&o estou reclamando nada da

Moura. Acho que apesar de tudo, ficou bonito”.%*

%4 Revista Domingo, op. cit.
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Ao disponibilizar-se para colaborar na reescritura de sua prépria obra, assumindo a
condicdo de co-autora, Rachel de Queiroz nada mais faz do que tentar resgatar a autoria da
primeira escritura, nagquilo que elatem de essencial, que séo as verdades de Maria Moura, que
€, conforme Luiz Filipe Ribeiro (1999, p. 52) “solista absoluta” nessa orquestra de poder,
paixdes e morte, que € o Memorial.

O que as novas cenas das quais Rachel participou, no roteiro, tém em comum com 0s
manuscritos da obra? Uma simples nota encontrada na Agenda, de quando a Moura ainda

era vilva e tinha uma grande familia, € suficiente para responder a esta questéo:

i g ql g

Se no primeiro momento do seu processo de criagdo, Rachel de Queiroz tinha uma

llustragdo 17— MM- Ag. p. 011

outra idéia de Maria Moura quanto a sua condicdo socia e familiar, ndo se pode dizer o
mesmo quanto ao carater da personagem: vilva ou solteira, mée de muitos filhos ou estéril,
rica ou pobre, a Moura de Rachel de Queiroz € uma mulher fria o suficiente para mandar
matar o padrasto e 0 amante, sensivel a ponto de ndo conseguir fazé-1o com as proprias maos,
e consciente 0 bastante para nunca matar “sem precisao”.

Finalizando, pudemos concluir que as observacdes de Rachel de Queiroz, quanto as
cenas do roteiro que feriam mais gravemente o cardter e a psicologia de Maria Moura,
foram ouvidas e em grande medida acatadas pela direcdo da minissérie. E se a personagem,
na obra audiovisual, ndo disfarca tdo bem gquanto no romance a autoria de seus crimes, pelo
menos conseguiu manter boa parte da sua ética e humanidade, merecendo dos espectadores
0 que os leitores ja Ihe devotavam: respeito e admiracdo. E esse mérito so pode ser atribuido
a Rachel de Queiroz, autora do Memorial de Maria Moura em palavras e co-autora do

Memorial de Maria Moura em imagens.

Pego de empréstimo as palavras de Gabriel Garcia Marquez (2004, p.15), para colocar

um suposto ponto final na escrita deste trabal ho:
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Algumas vezes acreditei — ou melhor, tive a ilusdo de estar acreditando — que
ia descobrir, de repente, o mistério da criagdo, 0 momento exato em que uma
historia surge. Mas agora acho cada vez mais dificil que isso acontega. [...] li

um sem-fim de conclusdes, tentando ver se descubro 0 momento exato em

gue aidéia surge. Nada. N&o consigo saber quando isso acontece. Mas nesse
meio tempo, tornei-me um viciado no trabaho coletivo.
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ANEXOS

MEMORIAL DE MARIA MOURA

(Sinopse)

MEMORTIAL DE MARIA MOURA € um romance que Se Dassa Nos
meados do século XIX,no alto sertdo do Nordeste brasilelro.

A personagem principal,Maria Moura, 1nsplrou-se na llgura
e na vida da Rinha Ellsabeth I, da Inglaterra, gue sempre exer-
ceu sobre a adira uma forte fascinagao.

0 cenario foil criade a partir de uma breve referéncia,en—
contrada em antigos documentos, a uma tal Marla de Oliveira,
fazenméirsa: em Pernambuco, gue, durante um severc periodo de

seca, organizou um bando composto deos filhos,genros e alguns

iwdios mansos. assaltando as fazendas da regiano.

f;o¢:bh.%£z:;a4 )

No remance,Maria Moura @ uma moga sertaneja, orfa de pai.
Sua mae,viuva, aparece um dia misteriosamente enforcada no pro-
pnrie quarto onde dormia com o amante.

Moura,muito Jjovem ainda, é seduzida por esse mesmo homem
(a quem chamava de padrasto) e ao descebrir que ele, a princ{pic
com agrados e depois com ameagas veladas -tal como o fizera
com _a&a mae - pretende na verdade se apossar das suas terras)
induzfﬁs dos caboclos da fazenda a mata-lo.

Ao ve-la assumir a posigao de herdeira unica,seus primos,

que tambem tém parte na fazenda, resolvem ‘reclamar a

&
heranga}ﬁg deles Boﬂ:propasta de casamento a Moura. Diante
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na

da recusa da moga,tanto de casar,como de abrir maoc de metade das
terras,os primos passam para um atague armado a fazenda. Moura,
reveltada e decidida a ndo ceder & violéncia dos primos, reune os
Sseus empregados ¢ morado prepara uma resisténcia simulada,toca
fogo na rasa e, aproveitando a sdgresa e a confusao do incEndio.
foge para a mata com os seus homens e crias da casa.

0 sonho e o objetive de Woura & chegar a distante Serra dos
Padres,nc local de um antigo aldeiamente dos Jesultas,onde seu avd
era dono de uma data de terras,sempre menclonada mas nunca procu-
rada por seu pai e agora talvez ocupada pelos Indios,

A0S poucos Moura vai organizando o seu bando, envolvendo-se
eém pequenos assaltos, apropriando-se de armas e montarlﬂb’,e logo
Se arriscando a sortidas mais ousadas, ac mesmo tempo em que aumen-
tava o seu numero de homens e e melhoravam as suas condigoes de
combate, Ate que, finalmente consegue chegar ao sitio na Herra dos
Padres, seu por heranga e pelc direito das armaa, e al levantar a
sonhada casa forte.

Ja e, entio, poderosissima, conhecida e temida em tada a regiao
e terras além.

Epor essa época que, procurando asile, dela se aproxima um
padre fugitlvo que abandonara a batina por ser procurado por crime
de morte.Tempos atras ele a ouvira em confissao,quando Moura, tal-
vez em busca de uma absolvigho antecipada.ﬂ%nejava a morte do padrastoe,
Fingindo,a principio, nio o reconhecer,Moura acaba por ouvir a his-

tria do fugitive,uma histdria paralela & sua: a louca aventura da
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-3

fuga, a penosa sobrevivéncia, ele co#a cabeca a premio, (de

%

vila em vila,escondendo a identidade mas ainda apegado com angus-
tiada fidelidade & sua fé cristd; ela, na sua obsessdo fanatica
por seguranca e poder. Afinal, Moura o acolhe, escoaneAlhe fror-
#8-The a condigﬁo de padre e o apresenta ao bando apenas como um
homem santo,um Beato gque, de certa manelra, passa a representar
a conscléncia relliglosa Jdu grupo.
Alen dos assaltos,uma das malores fontes de renda de Maria Moura,

e dar asilo,por dinheiro, a homens perscguidos ou pela justiga ou
por inimigos. Um desses & Cirino,filho de um rico fafzandeirc vi-
zinho, jurado de morte pela familia de uma moga a quem seduzirs.

Moura accberta o rapaz,mediante alte pagemento feito pele pai,
mas acaba se apalixonando desesperadamente por Cirino.Fnvaolvem-se num
vinlentn caso de amor ate ela descobrir que Cirino a traiu por di-

oin n
nheiro,matandoé?ﬁﬁﬁ'ﬁgggas de confianca e entregando a inimipgos o
UAU?l_J a

chefe de' uma familia? poe ela asilado. @irinoc por sua vez e traido,
cali numa emboscada e & preso. Moura, entéo, Junto com o seu bando,
parte para a vila e consegue tirar~(§§‘;;;gq irino da cadeia Ela

_o
o leva de volta, e para grande surpresa do mogo, ¢ prende num es-

conderijo screto. 50 uma vez o tira de la para uma dfesesperada

noite de amor. N%manhg seguinte solta-o e manda mata-loy

. €
Apos a morte de Cirino,Moura cai_%m afunda em terrivel abati-
no - e o

mento. Mas(afinal,\se recobrando,l mete=se guma aventura de extremo

perigo,cujos pejos altos riscos ela resolve enfrentar;num desafio

a0 seu desespero.

DocProc - 026



DocProc - £ 020y

98



DoecProc - f 087v

[ l

7l comus

=1 s banheire o farte,

P&'Itim patinhat
:T,E;._-.Enp' 1
TN
3
L CHHQUEIRD |
L DAL OVELULS
P
l .
32
| i e
]
= i g
& s [
—/Jl—-—/F" —-‘/
CASK Dk

MA UL A (Segedhde)

@ E acgnder|s
_.Ca.d.nqu_.cuhadq P T .&bmtdn
s Gpaante de W i nas Taam pamels

o Mobilis sals o eputquicaieins, o ity

|-

%—d_._-u.r'
=ALA

p
T4 bags

g, o Siean eadul € Pl
= Hiean

o Erh-Evie

A-.LPEMbn-E £ _—#Iaﬂ;y-.&ia-pdﬁ staketa bu

ale pinknba
-

GsePras - § 087

99



&b

—

L
s

::“.I'!':
o |IL

. 1% i
Minka Madripha - AR
Veja ae era assim que gueris a casa da Moura (?).

Tertei legendsr mas nem sempre mioha letra € legivel. Bsclarego:

Cozinha - mesa com slgmidares para afazeres diversos; "batente" on-
de se mssentam 3 ou 4 trempes para cozinhar. Forno e depd
sito de lenha. Sim, ainds na bancads da mesa onde Tepousam
0os alguidares - panelas, grelhss, etc. Dos caibros pendem
cascas de laranja, stis de milho, etc (vosmincé sabe muito
mais do que eu), E, num canto, 3 jerras dagua de beber.

Quarte da Moura - primitivamente, quendo ela era mocinha, nao tinha

janela (quarto-de mulber). Depois els.ebriu a parede para o
vizinho, com janela, ficando com bem umas 8 bragas guadradss.
Cama de couro de gado (sola). Oratorio (ac lado). CalnBes .
Comua (de caixB3o) e banpeiro com jarra dagus e culs - isolados, no
amurado da casa.
Sals - com mess ladeada de 2 bancos, tendo & tamboretes nas cabecel-
ras. | mosmha com aca & gavta ¢ fealtha para Gamhar as maea

Movels - Nos quartos, balls e um tamborete- Sala - cadeiras preguigo-

i S ke — B e = s PRENIC ey SE

. O cenca¥o He pm-m_/mé?ﬂu. GueL [o70 -

7L€J~E & CoAe. D M ouna /ﬂrzy%hi fﬁbz. o AR

(s

) Yo cenca, pelo LaSo externo, pham -

7To¥o Be .-tmﬁfaﬂx 2 ><r'c-;u£ _x.-'r_?u.e Conn Co. -
A B marubendo caboclo para all
Frama povtacda,
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A planta que acompanha a edi¢do do livro Memorial de Maria Moura
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o men avaobtinl-.a side o ultimofg pove desconflava fue eles
nac se fﬂi||:ie morte natural. Tamhem com aquelk fama de tar‘ botija
e
com oura om po e vasogo do t-u.r,ke— cnturradns de o

onde tinha side a oapelinha[a a éaea padres,. f\.gc}:-a. tudo r:mo;

BEMR O chac limpo, muita gente duvidava que tivesse morado padre
\wdb;cﬁ Lo, ﬁ,o" _.. i

ali, y"&'asa delag |a - e E TR : o —

i""’" Giowno sucdunts . Va {ntes
cuethes e wemf, conduzinda de 1nrﬂin§man=m; nua fuglam
wam (ot \,ﬁlﬁ'}.) -;:...;.._ et

de uma w gsaca \Tudo o mais sar loucura. Mas o po¥h

e m:' historia de dinheiro enterrsdo,.botijas de moeda. &an-

e

ta casa 1é fol botada abaixo piir causa de gente gue sonhou com bo-

M HENO_ittids
tija enterr'ada nun sala ou guarto Ja eu - eu of
Gt tho W %L ; Lo

nao acraditc(—-ﬁn e fagc. Enterro as minhas colsas{ com a minha

Abdiorsg

mﬁo, nunca me cenfiel em ninguem, Podia fazer como os errterrede—

Fes antigos que mandavam Seser o trahalho por um escravo e depold

matavam o negro pira gegurar o segredo. Eu nac ia matar quem

e

me servisse assin atoa. hm:rtel que ja fi .Isé por ultime recuro.

Gpwn_st Aberato e
Iﬁj de Antonic HOAOrasa, meu pad“ato. Mﬁ'&.me neguel a

assinar a tal de pmcuraqiu!que e gee ele fez? Comegou a me amea-

AL onaly,

f
gar encobertol guadde uma pessoa | , BEmpre
(]

/ i sl miama JaL W
beTE um motivo. al me assustei. Quém nacf se assustaﬂ? Comecel

A4 pensar.yuem sabe ele sd tinha ringido a viagem.Quem sabe e&
tinha andodo s0 uma parte do caminho,voltadp na calada da noite,

E_ntrou no quartc pela Jjanela que tinha o ferrolho quebrado(:-.le

Ms A - 016-012
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'
@ > MARIA MOURA

Ai,daquele tempo pra céd eu mudeli muito.lmagine se agora eu
ia me ajoelhar aos pés daguele padre.Me confiel no tal segredo

4
de confissfio,de que Mie falava temengCsrm M fl '

E'veruaae)q-, pelo gue me dlsse.‘ulu guardou,. Guardou o

Cerme gue el , a g w e write | )
segredo,realmente naguele tempo

padrasto -que allés nem padrasto era,j& que nunca casou com Mie.,

0 ue At e 5
11:::.3}\. deixago passade pra 14.{fa hora T e

@
P iy 2. morte ¢ quc(be pensaﬁncs pecados,

J& o gue(mais agess & a seguranga. Meus ournos,
Lycow
meu dinheiroc ererrame.Vinte anos de tanta luta. T este retiro
que eu posso garantir a quem precisa. Como estou garantindo a es-
sa padre... Padre nfo,¥enha que me acostumaﬂ!n} Beato Romano.
Greerre
Samssssms orranjar uma bhatina pra ele. Aguele camisoldo a&ll do
beatos, um corddo de S. E‘ancisco na cintura. Bigode e barba e
Mﬁrt
cabelo comprido ele ja Mm
Quantos anos eu tinha, naquele tempo? Dezessete? Era. g
Minha m#e agpaxe amanheceu morta,enforcada, perto da cama gae ela

repartia com ele, o Liberato.

Fu que descobri.Minha mfe morta,enforcada no armador da s

ahdmeesmls Carecde. Em redor de pescogo,un cordfio de punho de rede.

MsB - 014-014
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e |

Sailmos com escuro,como eu queria. Valent1n1f[ Rubina e Joao
L /’
Ruro asstiram r?ﬁartida,ajudarﬁm nos arranjos de ultima
hora, Ninguem tinha falado a Marialva. Valentim,quando me despddi,

disse emn voz baixa:

]
-Recebi o papel. a,?iwaz%“” o [l'\rLIEJVU:"mA) ’

Duarte tomou o cavalo das macs do Pagao,espermu gque eu me
aproximasse para montols, E antes gque eu saixazsexm botasse o pé
no estribo,rogou mals uma vez:

_Ainda esth na hora de mudar de ideia,Sinha! Aquile vai se

. corp?#-m’i/ o
S&8r um corpo pa(com wee homens traquejados em matar. Nao e
briga pra mulher, E se lhe matam?

saltel na sela, Mas antes de dar partida, me dobrei scbre
o pescogo do cavalo e disse clhando bem no rosto Qe Duarte:

) : Ficondo
- Se tiver de morrer la,em morro,prnto, MaMm(aqui

é que eu morro muito mais'.

‘e)-mm
Sal na frenteﬁnum trote largo. Bepots segurei as réﬂeas.

2
diminul o passo, para os homens pwderem me acompanhar,

Reo, 229 _98 (43%: swomiz)

MsA - 709-30
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*ovp 20 - CUARTC DO LIMOEIRO J/ INTERIOR, NOITE

Moura estd dormindo. (0 som das esporas tinindo no ladrilho
= o siléncio da casa, Maria Moura abre os olhos mas n2o s
. Fica escutando o3 Fons gque vem da sala; Liberato tira as
5. lavE-3& rna hacia '‘Gesmwsaers. Eopurra a porta do guarto,
rato entra ne guarto, 34 sem camisa, sé de ceroulas, Senta na
. Tira a5 melas. Deita ao lado de Maria Moura, gue continua
el. liberato encostfa-se em Maria Moura. Ela, tensa, de costas
-zrz ele, comtimia iméwel. Liberato enlaga sua cintura e, COm 3
-.tra mag, comeca a acariciar ¢ rosto dela, tira alguns Tios de
zlo gue cobrem o seu rosto, Liberato passa a ponta dos dedos
-2ls contorno do rosts dels. Aproxima da boca. As pontas do=s dedos
-= Liberate desenham ¢ contorne da boca de Maria Mouras. Ela fecha
-&¢ mlhos. Liberato aproxima sua boca do pescogo de Maria Moura =
-cmeca a beijAd-la. Ela abre os olhos, assustada e excitada. A mio
Liberato desce pelo brago nu de Maria Moura. Ele a abraca com
-2is forca. B map volta a subir pelo contorno do brage, até o
sas5to. Os dedos agors dirigem-se para a boca de Maria Moura e
:ntam penetra-la, Maria Moura cerra os dentes, Liberato acaricla
iz boca. Ela fecha os olhos, agita-se, abre a boca e grita.

CEMA 21 — SiTIO DO LIMOEIRC / EXTERICR - INTERIQR , OIA - NOITE

- dbs: Segiéncia com varias elipses, mostrando o dia-a-dia na
fzzenda.)

Jig. Maria Moura culdando da horta. Aguela semente que ela plantou

zgora ja4 & um pequeno broto,. Maria Moura esta aguande & horta e

Liberato, ao funde, sela o cawvalo, monta e parte.

Nolre. MoTeeeEeeeesc itz pdete a mesz. Liberats come, em silédncio.

= e el fpr s b
< Tia, Maria Moura § Chico Anum &SESke—ssiivar umi Yaca. Jardilino
sxamina outra vaca, gue esta prenhg. = e

B e

g : nan—p:B!iE=T"!!E'THSTEEET-ETE*pEEH;O’bafﬂé-E;l!&u
R W, A, A% oLl
Tia., Mariz Moura oo agua numa I::uau:iaj pnde Liberato lava os pis.

- pite. Maria Moura estd deitada. Liberato deita e a abraga, ela
sentinua de costas para ele.

TR RN AN RN,

/

-ia., Maria Moura estd na horta. Agora ela estd colhendo um pé de

EEEEEizyhm Zita val recolhendc as couves.

YMoite. Maria Mours estd deitada. Liberato a enlaga pela cintura.

e

)
:.“ Y = et ﬂiai}] 5*## f
e

- 'g; : ;ﬁr&?{kml.j

3 I'h':.{L: :‘.‘.&f"__ la

- 2 gL
Lt A% g
ALy = EL

24

L1

Ay

|
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CENA 9 - IGREJR DE VARGEM DA CRUZ / EXTERICH, DIA

Uma pequena multidio estd reunida nz frente da Igreja. & sing
Loca sem parar. Eufrasia, junto & porta principal, aberta,

digcursa, emocionada. VoI E
f %
EUFRASIA ot

Eu peco a atengdc deéspodos! (pausa) Estou vivends um momanto
de anglistia. Muits sodfirio. Muito triste. Meu sobrinho aeaba
de morrer, ac lads Lher. Uma tragédia. Deixam uma
crignga, um pobre inocents, que estaria desamparado, se ndc
fosse su, e guepoderd creshsr na mais completa revolta, se
o culpade, @ criminosg, “ahuﬁégaf pelo que fez,

Bufradsia estd cada vez mais alucinada. Trocz o tom da sua fala,
que fica mais feroz. filmet

EUFRASIA JR
kL A A AT P
Eu ndo me conformo gue esﬁe criminoso, este IMETELT— i dﬂ

continue solto pelo mundo, capaz ﬂ*m} AL i
.—Wﬂ-ﬁmﬂm 4 5ua {dponta pard uma o

mulBET], “som—s swa—taponta para um homem| e com gqualguer —— —— —

familia honrada que seia. L 9 f WA e,

el ] i T S s L gerbmacl. (pauzal A todos es TE_PQJQf i

—PrEe, querc Informar quE™oltared 3 minha fazenda, mhﬁn¢f}ﬂ;z
vwelar ps corpos, gue descansem em paz. Mas quero, desde J4,

de todes na captura deste anti-cristo, o i
Tespongdvel pela destruicdo de uma familia de bem, uma___f W=
familia que sempre teve consideracho por esta cFdmrmg Eunlk____

(pauza) Ofereco uma recompenss de um conto de réis,

e me trnuxe%ﬁ%fﬁﬁﬁﬁﬁ;fﬁFé Maria, wivo ou morto.
LA £ o

erusa tosse, engasgada. Gertrudes a alivia com pEQUEnQS tapinhas
nas costasg.

e EUFRASTA

[agressival Eu exijo jusciga!l

4 guem

L]

Y
e

Eufrésia volta-se para a2 Igreja e olha para dentro. Com os bragos
abertos para o alto, esbravejz escandaloss.

EUFRASIA

Justiga e misericordia, meun Deus! Bepdito o Jque wem em nome
do Senhor,

CEWR 10 - FAZENDA DA ATALATA (FOBMO DE CARVAG] / INTERIOR, NOITE

(Cbeervacho: a segléncia a seguir & uma alucinacdo de José Maria,
prrovocada pela dor e pela febre, e pode ter um tratamento
especial de imagem)

FOLEELLLEE LR LR LR g7 7
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

