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Resumo

Esta tese problematiza as relagdes estabelecidas historicamente entre as instituigdes
museais e a identidade nacional. Para tal analise, foram selecionados quatro museus
criados pelo PHAN em Minas Gerais: 0os museus da Inconfidéncia, em Ouro Preto; do
Ouro, em Sabara; do Diamante, em Diamantina e o Regional de Sdo Jodo Del Rei. Por
meio de suas colec¢Bes, buscou-se compreender de que maneira a historia e a historia da
arte foram incorporadas as instituicbes e como seu acervo se prestou a producao
imagética de um passado nacional. Concebidos para ultrapassar as esferas locais, tais
instituicbes ndo s6 alcancam significado nacional, como contribuem para projetar a
civilizagdo mineira, particularmente o barroco, no plano internacional. A consagracao
viria coroar e reforcar o discurso das Minas e de seu patrimdnio como metafora do
nacional.

Palavras-chave: HISTORIA DO BRASIL; MUSEUS; IDENTIDADE NACIONAL;
MUSEOLOGIA; PATRIMONIO CULTURAL.

Résumé

Cette thése analyse les rapports établis historiquement entre les institutions museéales et
I"identité nationale. Pour cette investigation, quatre musées du PHAN a Minas Gerais ont
été choisi: les musees da Inconfidéncia, a Ouro Preto; do Ouro, a Sabara; do Diamante, a
Diamantina et le Regional de S0 Jodo Del Rei. A partir de leurs collections, on a visé a
comprendre comment |"histoire et I"histoire de I"art ont été incorporées aux institutions,
afin de produire une certaine image du passé national. Concevus pour dépasser les
frontieres locales, ces musées reussissent une signification nationale et contribuent a
envisager la civilisation mineira, particulierement le baroque, au plan international. Cette
consécration a renforcé le discours de Minas et de son patrimoine en tant que métaphore
du national.

Mots-clés: HISTOIRE DU BRESIL; MUSEES; IDENTITE NATIONALE;
MUSEOLOGIE; PATRIMOINE CULTUREL.
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INTRODUCAO

Os anos de trabalho em instituicbes museoldgicas fizeram emergir a principal
inquietacdo que perpassa essa tese, qual seja, a existéncia inegavel de um descompasso
entre 0s museus brasileiros e o publico. Ainda que os indices de visitacdo aos museus
possam ter aumentado nos ultimos anos, sabe-se que apenas uma parcela muito pequena
da populacdo no pais frequenta e usufrui dos servicos oferecidos por esse tipo de
instituicdo. E provavel que o conteido marcadamente segmentado e culturalmente
excludente de grande parte dos acervos esteja na raiz desse desprestigio social dos
museus. Também concorrem para isso a fragilidade e a incipiéncia da cultura museal
brasileira que somente ha poucos anos se tornou matéria de politicas pablicas em ambito

nacional.

O certo é que os museus encontram-se, na atualidade, as voltas com uma crise
velada de identidade e de vocacdo. Muitos agonizam no esgotamento de antigos modelos
e, compelidos a implementar programas de modernizacdo, o fazem, as vezes, sem saber
gue rumo tomar. Como em todo o mundo, descortinam-se também para 0S museus
brasileiros, ja hd algum tempo, um cenéario de mudancas reais. Isso torna imprescindivel
manter vivo um debate capaz de fazer aflorar as expectativas da sociedade em relacdo a
essas instituicdes, assim como as possibilidades de atuacdo dos museus em um horizonte

sociocultural alargado.

Os estudos e pesquisas académicas tém uma contribuicdo crucial nesse debate, o
que, alids, ndo poderia ser diferente. Superar “receituarios modernizantes” requer nao

apenas repensar as instituicdes museoldgicas em novas bases conceituais — desafio que,
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hé décadas, o debate no plano internacional vem enfrentando. E preciso compreender

também em que termos a esfera da politica estreitou seus lagos com 0s museus,
convertendo-os em uma das formas mais bem-sucedidas de institucionalizacdo da cultura

na contemporaneidade.

Os museus sempre proclamaram seu caréter interdisciplinar e, embora os estudos
nesse campo tenham se estendido, nos dltimos anos, para além dos limites da museologia,
figurando na agenda de disciplinas como a antropologia, educacdo e comunicacdo, as
pesquisas sobre museus, sob o prisma da histéria, ainda sdo raras no Brasil. Até o
momento, a historiografia ndo se ocupou de forma sistematica dos museus brasileiros,
ndo obstante seja reconhecido o papel que os mesmos desempenham no cenario das

politicas simbdlicas, implementadas pelos poderes publicos.

Os desafios e as indagacdes que se interpdem no horizonte dos museus reclamam
um esforco de conhecimento sobre essas instituicfes, para o qual, acredita-se, a historia
desponta com um campo particularmente fecundo. 1sso porque, para se compreender o
significado e o papel que os museus véem desempenhando na sociedade brasileira, é
imprescindivel lancar um olhar em direcdo ao passado, para uma administragdo
autoritaria da cultura gestada nos anos de 1930 e 1940, cujas raizes ainda sobrevivem nos

meandros de muitos museus do pais.

Embora as relagcdes do Estado Novo com a cultura tenham se tornado objeto de
importantes estudos, merecendo a atencdo de pesquisadores e intelectuais de diferentes
areas do conhecimento, € certo que, sob o prisma dos museus, as contribuicdes sdo ainda
timidas no tocante a esse periodo da histéria. Ainda que inimeros estudos, a partir da

década de 1990, tenham se dedicado a investigar a atuacdo do Servigo do Patriménio
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Historico e Artistico Nacional — SPHAN,' surgido na conjuntura estadonovista,

curiosamente, as iniciativas museoldgicas daquela instituicdo sdo relegadas a um segundo
plano. E na perspectiva de explorar esse campo ainda pouco incursionado pelas pesquisas

que se insere a proposta desta tese.

A sobrevida em muitas salas de museus de museografias concebidas pelo antigo
SPHAN; a irredutibilidade da primazia de alguns principios, formulados nos anos de
1930 e 1940, no balizamento da formacédo e do prestigio de colecdes museoldgicas; e a
suspeita de que o campo museal dificilmente se conservaria inclume das investidas do
Estado Novo na cultura foram questfes que concorreram para o0 recorte deste trabalho.
Em particular, parecia inquestiondvel a necessidade de submeter a instituicdo
museologica as analises criticas ja consolidadas em outros dominios da cultura, a partir
do horizonte politico do Estado Novo, ou seja, do cenario de projecdo da reconstrucao da
nacao e da nacionalidade, como representacdo univoca do nosso passado e tradicdo; de
mobilizacdo dos intérpretes do Brasil em torno desse projeto; de um governo centralizado
e autoritario, no qual as elites, intelectual e politica, se arrogavam o papel de Unicos

atores capazes de conduzir a nagdo a um destino promissor.

Traducdo no dominio das politicas preservacionistas da acdo cultural
estadonovista, 0 PHAN encarregou-se de propagar, pela primeira vez no pais, uma
politica solida e coesa nesse campo em todo o territério nacional. Concorria, assim,

decisivamente para a tarefa de redesenhar os contornos da nacionalidade, ao conferir, por

! Entre 1937 e 1946 chamava-se Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — SPHAN; em 1946,
passou a denominar-se Diretoria (DPHAN); em 1970, transforma-se em Instituto (IPHAN); em 1979, foi
criada a Fundagdo Pro-Memodria, para executar a politica do IPHAN; ao longo da década de 1980, muda
varias vezes de nome, e hoje ¢ Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN. Em razdo
das sucessivas mudangas de denominac@es optou-se por usar em todo o texto a sigla PHAN — matriz de
todas as demais.



12
meio do patrimdnio, lastro concreto e visualmente persuasivo a nagdo, enraizando-a em

um passado fiador de seus propdsitos.

Na expectativa de se compreender, nesse cenario politico, o significado das
realizagbes museoldgicas do PHAN e de se investigar a extensdo de sua heranca
conceitual para o presente, as analises deste trabalho se concentraram em quatro museus
criados por aquele organismo em Minas Gerais, entre 0s anos de 1940 e 1950: 0s museus
da Inconfidéncia, em Ouro Preto; do Ouro, em Sabard; do Diamante, em Diamantina; e o
Regional de S&o Jodo Del Rei, inaugurados respectivamente em 1944, 1946, 1954 e 1958,
sendo que o ultimo foi considerado definitivamente aberto ao publico a partir de 1963.

Diferentemente dos grandes museus nacionais, situados no eixo Rio - Sdo Paulo,
nessas instituicbes focalizadas pela pesquisa, o0 PHAN pdde experimentar e aplicar
postulados e conhecimentos desenvolvidos no campo patrimonial, sem se render a
imposicdo de concessdes decorrentes da existéncia de acervos ja constituidos e herdados,
ou de conceitos e plataformas museoldgicas ja consolidadas. Este foi o caso dos museus
de Belas-Artes e Imperial, criados respectivamente em 1937 e 1940; ou mesmo dos
museus Nacional e Histdrico Nacional, criados anteriormente e incorporados aos quadros

do PHAN, o primeiro apenas por curto periodo.

N&o por acaso também, os quatro museus de Minas Gerais sdo espagos investidos
de um ideéario museal que ndo é sendo um desdobramento das formulagdes da geracao de
intelectuais modernistas que, a frente da politica preservacionista do Estado Novo, logrou
consagrar, como se sabe, 0 barroco e a sociedade setecentista da regido das Minas como

simbolos incontestaveis do passado histdrico e artistico da nacao.
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Precursores da interpretacdo museal da sociedade brasileira, sob o ponto de

vista do discurso forjado pelo PHAN, os quatro museus estudados produziram icones do
passado, por meio de uma linguagem que articula, em combinagfes sugestivas, objetos e
imagens, informaces e valores, gerando percep¢des que, ainda hoje, nutrem o imaginario
social. Revestidas da autoridade de um saber especializado, essas formulacGes
converteram-se em uma verdadeira cultura museoldgica. S&o representaces sociais
traduzidas em préaticas de colecionamento e em narrativas visuais que, acatadas e
sedimentadas em muitas instituicdes de memoria, ainda vigoram como cristalizacGes

naturais e intocaveis do passado.

Como decorréncia desse papel desempenhado pelos museus, de representacéo e
consolidacdo de imagens do passado, e da propria inquietacdo que motivara inicialmente
o trabalho — a disténcia tradicional existente entre a populacéo e os museus no Brasil — as
analises desenvolvidas tiveram como principal eixo de problematizacdo as relacBes
estreitas, estabelecidas historicamente, entre tais instituicbes e a identidade nacional.
Embora ja amplamente debatida, a questdo tem se limitado a um movimento de repeticéo
do carater de lugares de memoria da nacdo assumidos pelos museus, especialmente
aqueles identificados como histéricos. De fato, o conceito de Pierre Nora? apresenta-se
como referéncia importante; mas, na intencao de ir além, buscou-se compreender de que
maneira a historia e a historia da arte foram incorporadas a essas institui¢des criadas pelo

PHAN e como elas se prestaram a producdo imagética de um passado nacional.

Concretamente, as colegdes dos museus desempenharam importante papel no
curso da hegemonizacdo do universo semiotico, correspondente a matriz histérica da
regido das Minas, no século XVIII privilegiada pelo PHAN. Expostas ao publico, elas

teatralizaram representacfes da identidade coletiva, referenciando de forma visivel e

2 NORA, Pierre. Les lieux du mémoire, 1986.
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concreta o “espirito nacional”. A forca instituinte desse discurso logrou entronizar a

“civilizacdo das minas” como metafora de uma nacionalidade que se construia avessa a
historia e a tradicdo de diferentes grupos sociais ou regides, fixando-se a margem do

universo cultural complexo e heterogéneo da sociedade brasileira.

Convém ressaltar que a intencdo deste trabalho ndo é escrever a historia dos
museus, esquadrinhando, em uma pesquisa documental exaustiva, a trajetoria de cada
instituicdo, o que seria tarefa dificil para uma Unica empreitada e muito pouco produtiva
para propositos pretendidos. Sem desconhecer as particularidades e as diferencas de suas
historias, os museus foram abordados como elementos que se somam, que experimentam
semelhancas nas suas praticas de colecionamento e nas interpretaces do passado,
formando uma espécie de rede museoldgica. Muito mais que para as instituicdes, o
trabalho se volta para a institucionalizagdo, ou seja, o processo de construcdo e de

manutencdo de narrativas historicas apresentadas nesses cenarios museolégicos.

Vale esclarecer também que muitos argumentos desenvolvidos neste trabalho
resultaram do didlogo mantido permanentemente com fontes documentais, muitas das
quais inéditas ou pouco exploradas pelas pesquisas, 0 que nao é de surpreender, uma vez
que a historia dos museus estd ainda por ser feita no Brasil. Foram pesquisados 0s
arquivos administrativos e, quando possivel, de documentacdo museologica dos museus
da Inconfidéncia, do Ouro, do Diamante e Regional de S&o Jodo Del, levantamento que
se complementou em consultas ao Arquivo permanente da 132 Superintendéncia Regional
do IPHAN / MG. Somou-se a isso uma pesquisa exaustiva no Arquivo Documental do
IPHAN - denominacéo registrada nas fontes citadas, e que se refere ao Arquivo Central

daquele 6érgéo, sediado no Rio de Janeiro.

Do total de fontes consultadas sobressaem, pelo volume e importancia de

informacdes, as correspondéncias entre Rodrigo M. F. de Andrade e os funcionarios do
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PHAN, por meio das quais é possivel acompanhar a diversidade de questbes a cargo

daquele 6rgdo, inclusive os museus. De outra parte, € notavel a auséncia de documentos
que registrem os planos, idéias e concepc¢des museoldgicas em curso no Patrimonio, com
excecdo da classica proposta de museu contida no relatério de viagem de Lucio Costa a
Sao Miguel. Desse modo, foi preciso ler nas entrelinhas, reunir fragmentos de informacéo
e, por analogia, considerar os principios gerais firmados para a preservacao do patriménio

COmMo extensivos aos museus.

Este trabalho se divide em quatro capitulos. No primeiro sdo discutidas as relaces
historicamente sedimentadas entre instituicdo museoldgica e nacionalidade. Os museus
foram analisados como fenémenos tipicos do processo simultaneo de constituicdo dos
Estados-Nacdo e de globalizagdo no mundo moderno; espagos representativos da

intersecdo entre o universal e o particular, da vida global e das sociedades nacionais.

Ao lado da literatura classica consagrada a questdo da nacionalidade, com
destaque para a obra de Benedit Anderson,® as contribuicdes originarias de estudos
especificos no campo dos museus apontaram possibilidades de abordagem do vinculo
museu-nagdo em um patamar condizente com a dindmica e a histéria de tais institui¢oes
nas sociedades ocidentais. Como lugares que estabelecem um nexo das nagdes com o
mundo, promovendo a circulacdo de conhecimento, de acervos e a universalizacdo de
linguagens, como sugere Martin Prosler,* ou como espacos integrados & esfera publica
burguesa, destinados & formacao de ptblico, como analisa Tony Bennet,® muito mais que
reverberar memdrias coletivas, 0s museus participam de maneira ativa dos processos de

nacionalizacdo das sociedades.

¥ ANDERSON, Benedict. Nagdo e consciéncia nacional, 1989.

* PROSLER, Martin. Museums and globalization. In: MACDONALD, Sharon; FYFE, Gordon (Ed.).
Theorizing museums, p. 21-44.

S BENNETT, Tony. The birth of the museum:; history, theory, politics, 1995.
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Nesse cenario buscou-se, em particular, examinar a construcdo e a consolidacao
da nacdo e dos museus brasileiros, no curso do tempo, assinalando os amalgamas entre
processos politicos e as representacfes da nacionalidade. A histéria dos museus no pais,
apesar da historiografia ainda incipiente dedicada ao tema, mostra as “incompletudes”®
compartilhadas, ndo por coincidéncia, pelos museus e a nagédo brasileira, e que colocam

sérios desafios a serem enfrentados.

O segundo capitulo examina as bases conceituais e ideolégicas que concorreram
para a formulagdo do ideéario e da pratica patrimonial no Brasil. Foram particularmente
ressaltados o idedrio modernista e suas formulagcdes a respeito da cultura nacional, a
partir de 1924, e a internacionalizacdo da questdo do patriménio iniciada no final da
década de 1920 — duas vertentes de pensamento que confluem para modelar o projeto de
patriménio nacional no cenario autoritario p6s-37. O conjunto de reflexdes criticas,
especialmente os estudos ja tornados classicos, sobre o Estado Novo e os intelectuais no
Brasil,” serviu como uma espécie de fio condutor das discussdes desenvolvidas ao longo

do capitulo.

Embora trate de questBes ja abordadas pela literatura especializada, sobretudo em

estudos que vém se dedicando ao surgimento do PHAN e & conjuntura do Estado Novo,®

® Termo utilizado por Carlos Guilherme Mota. Cf.: MOTA, Carlos Guilherme. Cultura brasileira ou cultura
republicana?, p. 19-38.

" GOMES, Angela Maria de Castro (Org.). Capanema: 0 ministro e seu ministério, 2000; . Histéria
e historiadores: a politica cultural do Estado Novo, 1999; . O redescobrimento do Brasil. In:
OLIVEIRA, Lucia Lippi et al. Estado Novo: ideologia e poder, 1982; BOMENY, Helena (Org.).
Constelagdo Capanema: intelectuais e politicas, 2001; . Guardides da razdo: modernistas mineiros,
1994; SCHWARTZMAN, Simon; BOMENY, Helena; COSTA, Vanda. Tempos de Capanema, 2000.

8 Ver por exemplo: FONSECA, Maria Cecilia Londres. Patrimnio em processo, 1997; e MALHANOS,
Clara Emilia Sanches Monteiro. Da materializacdo a legitimacao do passado: a monumentalidade como
metafora do Estado, 1920-1945, 2002.
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o capitulo é desenvolvido pontuando aspectos referenciais para se compreender as

bases do modelo de museu adotado pela politica patrimonial no pais. Guardadas suas
especificidades institucionais, os museus foram concebidos (e ndo poderia ser diferente)
na mesma matriz do pensamento que orientou toda a politica preservacionista do PHAN.
Sdo entdo retomados, nessa parte do trabalho, as idéias, 0s conceitos e as praticas que
criaram tradicdo naquele organismo e que nutriram igualmente as suas iniciativas

museologicas.

Conceitos e conhecimentos acumulados pela experiéncia secular européia foram
decisivos para 0 desenho do pensamento patrimonial no Brasil, em particular as
categorias universal e monumento historico, esta ultima formulada com contribuicdes de
intelectuais como Francois Guizot e Alois Rielg. As duas nogbes associou-se a de
nacionalidade, formando o corolério que ira fundamentar os contornos do patriménio no
pais. Ainda que alinhadas as tendéncias internacionais, as idéias consagradas pelo PHAN

tinham raizes, sobretudo, nas projec6es modernistas da brasilidade.

Dos projetos de cultura nacional em disputa na arena intelectual, tornou-se
hegemdnico na esfera do Estado, no pds-30, aquele identificado com as formulagdes do
grupo modernista mineiro, de caracteristicas conservadoras, social e culturalmente
excludente. Em nome da universalidade da heranca nacional, pressuposto caro ao ideario
modernista e a0 pensamento preservacionista no plano internacional, projetou-se um
patrimonio para o Brasil sem as dissensdes da diversidade cultural, como convinha
perfeitamente ao propésito de modernizagdo centralizadora da era Vargas, sobretudo no

seu viés autoritario do Estado Novo.
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O terceiro capitulo dedica-se a examinar as bases técnicas, cientificas e

institucionais criadas na implementacdo da politica patrimonial e sobre as quais 0 PHAN
pode fazer suas incursdes no campo da museologia. A institucionalizacdo de novos
saberes, com destaque para a introducdo da historia da arte, em moldes cientificos, e o
estabelecimento de metodos de pesquisa, ancorados, sobretudo, na observacdo e na
investigacdo documental credenciaram e instrumentalizaram o PHAN para iniciativas de
criacdo de museus. Além disso, a formulacdo de conhecimentos sobre o passado e o
patrimonio, em especial de interpretaces sob o prisma civilizacional da sociedade
mineradora no século XVIII consubstanciaram particularmente os projetos de criacdo dos

quatro museus em Minas Gerais.

Ainda que a criacdo de museus ndo figurasse nas suas prioridades, o0 PHAN
acabou por inaugurar um tipo de museu que rompe com modelos vigentes no pais. As
atividades de pesquisa, 0s pressupostos que balizavam a formacdo das colegdes e a
linguagem expositiva sinalizavam para uma mudanga significativa da cultura
museolodgica. Se antes 0s museus eram assunto cultivado por amadores e amantes da arte
e da historia, com a entrada do PHAN nesse dominio, tais instituicdes se tornaram

progressivamente um campo fértil de atuacao de pesquisadores e especialistas.

A obra de K. Pomian, sobretudo os trabalhos dedicados a histdria das colegdes e
das praticas colecionistas na Europa,® foi uma referéncia fundamental no
desenvolvimento desse capitulo. A partir das andlises do autor das transformacGes dos
contetdos das colecBes, processo acompanhado também pela perda de prestigio de uma

disciplina ou campo do saber em favor de outro, foi possivel identificar a dimenséo da

° POMIAN, Krzystof. Collectioneurs, amateurs et curieux. Paris, Venise: XVI° - XVIII® siecle, 1987;
. Des saintes reliques a I’art moderne. Venise-Chigaco; XVI111° - XX® siécle, 2003.
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ruptura com a tradicdo museoldgica promovida pelo PHAN, assim como 0S novos

parametros adotados nos museus que eram criados. O modelo museal do PHAN
contrapunha-se em particular ao discurso dos museus histéricos tradicionais, a exemplo
do Museu Histérico Nacional: no lugar de modelos morais passou-se a buscar, a partir de

entdo, modelos estéticos no passado.

O quarto e altimo capitulo aborda a pratica de colecionamento colocada em curso
pelo PHAN, com o objetivo de criar os quatro museus em Minas Gerais. Sdo analisados
aspectos operacionais da aquisicéo de acervo: a rede de contatos, o processo de decisdo, o
papel exercido por determinados profissionais ou instituicdo, vinculados ao PHAN nessa
tarefa especifica. Os critérios rigorosos de selecdo das pecas — ditados pelos
conhecimentos especializados — cerravam as fronteiras dos museus a incorporacdes de
acervo aleatdrias e estranhas aos seus propositos. Tratava-se, pois, de dar materialidade a
idéia da civilizacdo mineira, por meio de um acervo capaz de expressar o requinte, o

engenho e a arte da vida na regido mineradora.

Concretamente, 0s acervos e seus arranjos museograficos deram origem a museus
hibridos, a meio caminho da historia, da arte e da etnografia, assim também como do
discurso da histéria e da narrativa poética. Concebidos para ultrapassar as esferas locais,
tais instituicbes ndo sé alcancam significado nacional, como contribuem para projetar a
“civilizacdo mineira”, particularmente o barroco, no plano internacional. A “descoberta”,
pos-Segunda Guerra Mundial, de Germain Bazin, entdo conservador do Louvre, do
barroco brasileiro, em especial mineiro, é a prova mais contundente do curso bem-
sucedido na esfera internacional do patriménio eleito pelo PHAN: reconhecidamente uma

arte brasileira que se integrava a galeria do universal.
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A consagracéo internacional vinha coroar e reforgar o discurso das Minas e de

seu patrimdnio como metafora do nacional. No que concerne aos quatro museus, ao
reunirem o melhor da arte e de uma cultura concebidas no singular — verdadeiros
“tesouros” da cidade e da regido — tornavam-se dignos de figurar como patrimonio da
nacdo.'® Como museus nacionais, concorreram para a formulacio da identidade da naco;
ndo como uma parte que se soma a outras para formar o todo, uma parte no sentido de
patria — terra paterna, onde se nasce — mas como a parte convertida no todo, detentora do

acervo de caracteristicas universais, portanto, a altura de representar o nacional.

E certo que os museus do PHAN, em Minas Gerais, foram bem-sucedidos na
articulacdo do nacional e o global do particular e o universal, assim como ofereceram
vestigios concretos e palpaveis do passado, que conferiam um sentido de permanéncia e
de continuidade no tempo e no espaco, nutrindo o imaginario de uma comunidade de
destino comum. Mas também, como materializacfes do projeto restritivo e excludente de
cultura nacional de determinada vertente do modernismo, encenaram e ainda encenam

uma projecao recalcada da historia e da tradicdo brasileira.

10 Ver a respeito da definicdo de museu nacional: CLIFFORD, James. Museologia e contra-histéria:
viagens pela Costa Noroeste dos Estados Unidos. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (Org.). Memoéria
e patrimonio: ensaios contemporaneos, p. 270-271.
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Capitulo 1

Museu e Nagéo nos Tropicos

1.1. Um museu para o Brasil

Em 2000, por ocasido dos 500 anos do descobrimento do Brasil, as cidades de Sao
Paulo e Rio de Janeiro sediaram uma grande exposi¢cdo comemorativa, onde se reuniu um
acervo nunca antes exibido em seu conjunto no pais. Espécie de inventario da cultura
brasileira, a “Mostra do (Re)descobrimento” atraiu grande numero de visitantes, ocupou
um espaco expressivo na midia e incitou reflexes de criticos e intelectuais em todo o
pais. O ineditismo de parte do acervo, os arrojos museograficos e a grandilogiiéncia da
exposicdo provocaram, como decorréncia quase natural, observagbes que contrastavam

aquele evento excepcional com os museus brasileiros, em geral, pouco atraentes.

Em matéria do Jornal do Brasil, Fritz Utzeri constatava a visitagdo extraordinaria
a exposicdo, que atraia gente de todas as classes sociais — “um publico avido por cultura e
conhecimento, que claramente ndo é atendido ou motivado pelas instituicBes existentes”.

A mostra

“embora ndo chegue a ter um acervo comparavel ao de um dos grandes
museus do mundo, € a colecdo mais completa e impressionante de objetos
relacionados a historia, arte e civilizacdo brasileiras ja reunidas em um s6
lugar, um verdadeiro Museu Nacional provisério, que da idéia das
potencialidades existentes no Brasil. E pena que o Museu Nacional,
propriamente dito, esteja caindo aos pedacgos na Quinta da Boa Vista (...)”.11

Ainda que efémero, o evento cumpria propdsitos comuns aos chamados museus

nacionais: reunia um acervo que se prestava a ilustracdo da continuidade humana no

Y1 UTZERI, Fritz. Museu Nacional. Jornal do Brasil, 23/09/2000. Caderno Idéias, p. 2.
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tempo e no espaco, dando provas da nacdo brasileira. Um acervo, cuja extensdo e

diversidade geografica, temporal, social e étnica era capaz de suscitar o sentimento de

identificacdo do visitante com a coletividade.

Um outro artigo, da Gazeta Mercantil, assinado por Agnaldo Farias, dizia: “Entre
as peculiaridades do nosso pais, surpreende a velocidade com que atingimos a era das
exposicOes espetaculares sem passar pela etapa da consolidagdo dos museus, com
exposicdes fundamentadas e educativas.”** Ao criticar 0s exageros de cenografia em
detrimento do proprio acervo, em alguns modulos da exposicdo, Farias explicitava uma
mazela do sistema museoldgico: antes mesmo de acertar o0 passo com a tradicdo que ha
dois séculos assistira ao surgimento dos museus publicos na Europa, o pais se enveredava
em experiéncias, que se tornavam muito propagadas no plano internacional, de
exposicdes regidas pela légica do marketing cultural e da espetacularizagdo do

patrimonio.

Embora tenham perspectivas distintas, ambos os artigos comungam da percepcao
de que o cenario museal brasileiro apresenta deficiéncias sérias, decorrentes da auséncia
de institui¢des historicamente consolidadas e enraizadas no contexto cultural. Essa idéia
de uma realidade lacunar surgiu também em uma discussdo por ocasido de um encontro
académico no qual se colocava a questdo de que o Brasil ndo contava com um verdadeiro

museu nacional.®

Se a primeira vista sua afirmacéo parece apressada, as questdes que dai
se desdobraram se mostraram particularmente pertinentes. Afinal, como e em que medida
a categoria de museu nacional associou-se as instituicdes museoldgicas no Brasil?
Existem museus que exercam o papel de converter o patriménio em heranca da nacéo

brasileira, capazes de suscitar o sentimento de pertencimento a uma comunidade?

2 FARIAS, Agnaldo. Museografia arranhada: equivocos na Mostra do Redescobrimento convidam a
reflexdes. Gazeta Mercantil, 26/05/2000.

3 O debate ocorreu em encontro sob a orientacéo do professor Serge Grunzinski, Ecole des Hautes Etudes
de Sciences Sociales, em 2006.
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Essas manifestacdes sdo indicios de uma percepcdo difusa, partilhada por muitos,
e que se expressa em um suposto alheamento da populacéo em relacdo aos museus. Ainda
que nos ultimos anos tenham ocorrido mudancas significativas com o movimento de
modernizacdo de antigos museus e 0 surgimento de novos, muitos dos quais com
propostas inovadoras,** ndo se pode desconhecer a persisténcia de certo descompasso
entre a sociedade brasileira e as suas instituicdes museoldgicas. A despeito de um
possivel crescimento do pablico nos Gltimos anos, muitas vezes atraido pela oferta de
servicos — lojas de souvenir, cafés, eventos culturais — é possivel dizer que a populagdo
ndo se apropria, de fato, de seu patriménio museal. Para além do acesso ao espaco fisico,
sdo evidentes os limites da acessibilidade no sentido da fruicdo e apreensdo do bem
cultural, o que possibilitaria a geracdo de vinculos duradouros entre o publico e o

patrimdnio dos museus.

Atribuir o relativo isolamento institucional e o pouco prestigio de grande parte
dos museus no Brasil a um possivel desinteresse dos brasileiros em geral seria, no
entanto, uma conclusdo simplista e redutora. Uma pequena prova disso é a matéria
especial da L’Express™ sobre o Museu do Louvre, de abril de 2006. A revista divulga
uma estatistica da freqliéncia estrangeira aquele Museu, na qual o Brasil aparece
ocupando o ultimo lugar de uma lista de apenas 11 paises, com uma média de 106.000
visitantes ao ano; cifra, alids, que se aproxima aos indices dos museus mais visitados no
Brasil. Trata-se do Unico pais da América Latina a constar da relacdo, em cuja
composi¢do predomina os paises do chamado Primeiro Mundo e os gigantes ou

emergentes da Asia. A lideranca dos EUA, se seguem o Reino Unido, Italia, Espanha,

14 Dentre tantos outros exemplos de modernizagdo museolégica, vale lembrar: 0 Museu Histérico Nacional,
0 Museu Nacional de Belas Artes, 0 Museu da Inconfidéncia e a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Na
Ultima década surgiram no pais o Memorial da América Latina, 0 Museu Afro-Brasileiro, 0 Museu da
Lingua Portuguesa e 0 Museu de Artes e Oficios.

% L’EXPRESS, 13 a 19 de abril de 20086, p. 28.
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Alemanha, Japdo, China, Russia, Australia e Canad4. Mesmo considerando tratar-se de

uma faixa de visitantes socialmente segmentada e que, em termos proporcionais, a
grandeza da populacédo do pais concorre para esses resultados, os numeros sinalizam uma

sensibilidade potencial do pablico brasileiro em relagdo a museus, exposicoes e colegdes.

Corrobora esse argumento a visitagdo surpreendente as megaexposices
realizadas nos Ultimos decénios nos principais centros urbanos do pais, a exemplo das
mostras de Rodin, Monet ou a propria do (Re)descobrimento. A afluéncia a essas e a
outras tantas exposi¢Ges temporarias dao sinais da forca de um possivel pablico de
museus, ainda que ndo se desconheca que a freqliéncia a esse tipo de evento, como
lembra Farias, seja resultado de um marketing cultural que tem inserido, de forma eficaz,
os complexos de exibicdo na l6gica do mercado. Mas € preciso considerar, no entanto,
que se trata de uma realidade inegavel no mundo globalizado: o publico de museu tende a
ser constituido cada vez mais por uma massa de consumidores do turismo e do

entretenimento cultural, em substituicdo ao tradicional usuario de cultura.

Se existe uma demanda cultural concreta, que se manifesta em momentos ou
situacdes especificas, resta compreender a perseveranga da indiferenca do publico em
relacdo aos museus brasileiros. Essa é uma questdo cujo equacionamento nao é féacil;
razdo pela qual, em lugar de buscar respostas seguras, talvez seja mais prudente delinear
um campo de analise que permita explorar esse descompasso entre a sociedade e o seu
patrimonio. Trata-se de examinar como se operaram historicamente as relagdes entre as
instituicdes museoldgicas, o publico e a identidade coletiva no Brasil. Se, como apontam
Grunzinski e o jornalista Fritz Utzeri, o “museu nacional” é projeto que ndo ganhou
materialidade na sociedade brasileira, é preciso compreender como isso esta relacionado

a uma suposta fragilidade ou incipiéncia dos lacos dos museus com a nagéo.
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H&, no entanto, uma reflexdo que parece anteceder esse debate: em face do

mundo globalizado, das fronteiras cada vez mais ténues entre as nacgdes, do aparente
declinio de um referente classico como o Estado-Nacdo na construcdo de identidades
coletivas, seria relevante associar, na atualidade, a analise dos museus a dimensdo do
nacional? Quando a cultura parece alcangar uma dimensdo multinacional, como sublinha
Canclini, “uma articulacdo flexivel de partes, uma colagem de tracos que qualquer
cidaddo de qualquer pais, religido e ideologia pode ler e utilizar”,*® é admissivel
problematizar a instituicdo museal na perspectiva do nacional? Acompanham esses
questionamentos a constatagdo das mudancgas substanciais, de &mbito mundial, operadas
no pensamento e nas praticas de preservacdo do patriménio, cuja nogdo vem se
ampliando indefinidamente, alcancando um horizonte fluido e incerto. Assiste-se, por
conseguinte, a um processo de minimizacdo do papel que historicamente o patriménio
desempenhou nas sociedades modernas, como elemento de legitimacdo dos Estados-
Nacdo e substrato da educacdo do cidaddo. O patriménio, hoje, lembra Afonso Carlos
Marques Santos,'” tem deixado de referir-se & heranca de um passado comum, para se
tornar um “bem” constitutivo da consciéncia de grupo, fato que impde refletir a

pertinéncia de interpreta-lo na perspectiva do nacional.

N&o obstante a globalizagdo tenha abalado, nos ultimos decénios, o referente da
nacao — pelo menos tal como era operado no século X1X e em grande parte do XX — essa
¢ uma categoria que ainda exerce um papel importante no contexto contemporaneo e
dificilmente poderé ser abandonada nos estudos ou formula¢@es de politicas no campo
cultural. A nagdo continua sendo uma forma “obscura e ubiqua de viver a localidade da

cultura”,*® ainda que tenha deixado de ser a base exclusiva da constituicdo de identidades

6 CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidaddos: conflitos multiculturais da globalizagdo, p. 41.
" SANTOS, Afonso Carlos Marques. Memobria cidadé: histéria e patriménio cultural, p. 37-55.
8 BHABHA, Homi K. DissemiNACAO: o tempo, a narrativa e as margens da nagio moderna, p. 199.
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coletivas, e que se saiba 0 quanto € questionavel concebé-la como uma “metafora

progressista da coes&o social moderna — muitos como um...”.*

Na pratica, lembra Teixeira Coelho, paises como os EUA ou os que formam a
Comunidade Européia empenham-se em reforcar seus tracos distintos de identidade, a
despeito da globalizacdo: “Fazem-no porque o produto cultural diferenciado, com o sinal
especifico de uma identidade particular, é indispensavel a suas respectivas economias.
(...) Ou mesmo, talvez o facam por ndo poderem agir de outro modo, uma vez que a
identidade nacional possivelmente constitua forte denominador comum das culturas”,?

prossegue o autor.

Para além da conveniéncia econdmica ou da sélida tradicdo cultural, o recorte
nacional ainda vigora, talvez por razdes inerentes ao proprio processo de globalizacéo,
como propde Robertson. As relagbes entre o universal e o particular, afirma esse autor,
sdo cruciais para se compreender a vida global, constituindo mesmo sua forma elementar,
que se cristaliza no processo simultdneo de universalizacdo do particularismo e de
particularizacdo do universalismo. N&o somente a constituicdo dos estados nacionais
ocorre conjuntamente com o internacionalismo, como a formacao do conceito de nagdo e
sua difusdo pelo mundo devem ser percebidas como um ingrediente da globalizagdo. A
sociedade nacional, o individuo, o sistema mundial e a humanidade constituem, na visao
de Robertson, os quatro elementos basicos da globalizacdo contemporanea, sendo que
cada um ¢é limitado pelos outros trés. Como parte constitutiva da globalizacdo, o que se
verifica é que as sociedades nacionais, longe de um declinio efetivo, reaparecem por toda
parte no mundo, em novas circunstancias globais.?> Ou como afirma B. Anderson: “O

fim dos tempos do nacionalismo, ha tanto tempo profetizado, ndo esta a vista, nem de

¥ BHABHA. DissemiNACAO: o tempo, a narrativa e as margens da nacio moderna, p. 203.
20 TEIXEIRA COELHO. Guerras culturais: arte e politica no Novecentos tardio, p. 92-96.
! ROBERTSON, Roland. Globalization: social theory and global culture, p. 97-114.
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longe. De fato, a nation-ness constitui o valor mais universalmente legitimo na vida

politica de nossa era.”?

Ndo somente a permanéncia de conexdes vigorosas entre a vida global e as
sociedades nacionalmente constituidas confere validade a discussdo a respeito dos
vinculos entre museus e nagdo, como essa é uma questdo intrinseca a histdria da
instituicdo museal. Reconhecer a pertinéncia do debate, no entanto, ndo significa ratificar
a visdo, cara a construcdo dos Estados nacionais, de que as sociedades sdo entidades
culturalmente homogeéneas,*® visdo essa que fez tradicdo nos museus. O que esta em jogo
ndo € a prevaléncia dos contornos nacionais no mundo contemporaneo, mas a percepcao
da nacdo nos limites do paradigma civilizacional, ou seja, nas fronteiras estreitas de
sociedades concebidas como unitarias e coesas. A abordagem da instituicdo museoldgica
sob a Otica da nagdo se justifica, portanto, ndo apenas pela historicidade desses vinculos,
mas também pelo fato de ai residir, talvez, o grande desafio a ser enfrentado pelos
museus no presente. Surgidos como lugares de representacdo de memorias e identidades
totalizantes, os museus se véem impelidos a adaptar seus programas as configuracdes de
uma sociedade cada vez mais marcada por um mosaico de identidades segmentadas e

pela dimens&o transterritorial da cultura.*

N&o surpreende, a luz dessas consideracdes, a emergéncia de uma demanda por
um museu nacional no Brasil, ainda que possa ser apontada por alguns como anacrénica
na virada de milénio. Melhor seria traduzir tal demanda como a vontade de criacdo do
museu brasileiro, capaz de representar a diversidade da sociedade, sem incorrer nos riscos

de um discurso estreito do nacionalismo. E compreensivel, também, que a idéia tenha

22 ANDERSON, Benedict. Nag&o e consciéncia nacional, p. 11.

¥ ROBERTSON. Globalization: social theory and global culture, p. 108-114. Segundo o autor, a visdo de
sociedades culturalmente homogéneas constitui valor central para as idéias de viabilidade de sociedades
nacionais.

24 Sobre o novo perfil das identidades coletivas, ver: CANCLINI. Consumidores e cidad&os: conflitos
multiculturais da globalizagéo, p. 58-65.
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surgido por ocasido das comemoracdes dos 500 anos de descobrimento, afinal, aquele

era um momento particularmente propicio a formulacdo de politicas simbdlicas; festas,
rituais e eventos espetaculares ativavam os elementos de legitimacéo e de identidade da

nacdo brasileira.?

Os acontecimentos destinados a persuasdo coletiva sdo, alias, sempre fecundos
para o surgimento de museus. Sdo exemplos disso as herangas museoldgicas deixadas
pelas exposicdes universais no século XI1X, acontecimentos que permitiram experimentar
solucBes museogréficas, testar o gosto do publico e avaliar o interesse em se estabelecer
instituicdes mais durdveis. Destinadas a celebracdo das nacgdes, as exposicdes deram
origem a importantes museus, particularmente de antropologia e etnografia, na Europa e
nos EUA, a exemplo do museu de Etnografia do Trocadero, surgido ap6s a exposi¢cao
universal de 1878, em Paris.®® No Brasil, a criacdo do Museu Histérico Nacional é
ilustrativa dessa experiéncia. Criado em 1922, ano do centenario da Independéncia, o
Museu foi uma espécie de desdobramento da grande exposicdo internacional que

celebrizava aquele marco da nacionalidade.?’

Espacos emblemaéticos da intersecdo entre o universal e o particular, 0s museus
surgidos na esteira de exposi¢des ou comemoracdes de repercussdo internacional ndo séo,
no entanto, os Unicos que resultam e expressam enredos simultdneos em escalas
diferenciadas. A dimensdo do global e do nacional é um traco comum aos museus.
Instituicdes que emergem com a formacgdo e a consolidacdo dos Estados nacionais,

processo paralelo ao desenvolvimento do capitalismo comercial e industrial em nivel

2 A respeito do papel das celebracdes e comemoragdes na reafirmagio da memoéria e identidade coletiva
ver: ORY, Pascal. Une nation pour mémoire: 1889, 1939, 1989 — trois jubilées révolutionnaires, 1992.

% DIAS, Nélia. Le Musée d’Ethnographie du Trocadéro (1878-1908): anthropologie et muséologie em
France, p. 94-95.

27 \fer, a respeito do surgimento do Museu Histérico Nacional: NEVES, Margarida de Souza. Museu-
Memodria-Histdria, p. 19-30; e ELKIN, Noah Charles. 1922: o encontro do efémero com a permanéncia; as
exposi¢des (inter)nacionais, 0s museus e as origens do Museu Histérico Nacional, p. 121-140.
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planetario, os museus se difundiram por toda parte, formando uma extensa rede que

permite a circulacdo de informacéo, conhecimento, imagens e objetos no plano mundial.
Como sugere James Clifford, muitos museus funcionam como “zonas de
contato”:?® lugares de encontros entre o centro e a periferia, inscritos em uma légica
colonial, na qual as interacbes se dao frequentemente alicercadas em relacGes
assimétricas de poder, entre aqueles que se acham separados geografica e historicamente.
A0 mesmo tempo em que promovem conexdes, trocas, hibridismos culturais, bem como
negociacles e conflitos em ambito internacional, se adaptam as realidades e historias
locais, em um movimento inerente ao processo global de diferenciacdo cultural.?® A
prépria histéria da préatica colecionadora é testemunha desse duplo movimento em

direcdo a globalidade e ao particular.

1.2. Do colecionamento do mundo ao colecionamento da nacao

Duas experiéncias fundadoras da modernidade — o humanismo e as grandes
viagens de conquista — estdo na origem da tradi¢do colecionadora no Ocidente. Uma e
outra nutriram uma verdadeira cultura da curiosidade, desdobrando-se em vertentes
distintas, mas ndo excludentes, de colecionamento. De um lado, assiste-se ao despertar de
humanistas para a heranca da antigiidade: prédios, ruinas, fragmentos, estatuas,
medalhas; enfim, toda sorte de objetos, primeiro da Roma antiga e mais tarde da Grécia,
do Egito e da Asia Menor, atraem o interesse e os olhares de artistas, estudiosos e
colecionadores, avidos por conhecimento e prazer esteta que as obras dos antigos

proporcionavam. Surgem os studioli, as antecamaras e galerias, onde esses vestigios do

%8 Como assinala Clifford, o conceito “zona de contato” é tomado de empréstimo de Mary Louise Pratt e
aplicado ao caso dos museus. A esse respeito, ver: CLIFFORD, James. Museuns as contact zones. Routes;
travel and translation in the late twentieth century. p. 188-219. Ver, particularmente, p. 192/93. Ver
também: PRATT, Mary Louise. Os olhos do Império: relatos de viagem e transculturagéo, 1999.

9 CLIFFORD. Museuns as contact zones. Routes; travel and translation in the late twentieth century, p.
215-216.
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passado sdo reunidos em colecdes, ensejando a construcdo dos discursos da historia da

arte e da conservacao — ingredientes intelectuais que concorrem para a constituicdo de um

novo conceito, o de monumento histdrico.*

De outra parte, o impacto da descoberta de mundos surpreendentemente novos e
diferentes se fez acompanhar pela proliferacdo, em toda a Europa, de colecGes
abastecidas por objetos e produtos trazidos das viagens que, reunidos em gabinetes
privados, aspiravam constituir uma abreviacdo do universo, acessivel ao olhar. Com
pretensdo de abarcar a totalidade, e tendo como principio a variedade ilimitada da
natureza, os gabinetes de curiosidade se voltam para o raro, o excepcional e o singular.
Alcangam seu auge nos séculos XVI e XVII, e, em meados dos Seiscentos, comecam a
ceder lugar a colecbes focadas no ordinario e no comum, constituidas em consonancia
com o espirito cientifico emergente, ancorado na especializacdo das disciplinas, nas
chamadas ciéncias naturais e no conhecimento legitimado pelo método e pela regra, que

suplanta a tradigdo das “ciéncias curiosas”.**

Né&o por coincidéncia, a0 mesmo tempo em que a sociedade européia se deparava
com a diversidade radical de novas terras, era construida a visdo de um mundo global e
unitério, representacdo sob a qual estariam abarcadas as diferencas. No que concerne a
tradicdo colecionadora européia, pode-se dizer que ela é expressiva desse movimento
dual de interacdo entre o universal e o particular. De um lado, os gabinetes de curiosidade
buscavam contemplar todos os conteldos da natureza e, por meio da identificacdo,
descricdo e classificacdo, imprimir um sentido de ordem e unidade ao conjunto
aparentemente caotico da diversidade existente na terra. De outro, o acumulo de vestigios

e obras da antiguidade classica conferia um passado comum aos europeus. Portador de

%0 CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio, p. 31-59.
L A respeito da tradicdo colecionadora na Europa a partir do renascimento, ver: POMIAN, Krzystof.
Collectioneurs, amateurs et curieux, 1987.
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valores como 0 belo e o verdadeiro, que eram compartilhados por todos, o legado

historico e artistico da antigliidade figurava como universal, simbolo legitimo da unidade

e da civilizagdo.*

Por volta de 1650, aparece um novo segmento de colecionamento na Europa,
como um desdobramento da curiosidade antiqliaria e arqueoldgica. Como observa
Pomian,* o novo pélo colecionador orienta-se em direcdo ao que se denominou
antiguidades nacionais: objetos associados as historias ou grupos étnicos locais, portanto,
sem o apelo da universalidade das civilizagGes classicas. De um lado, o passado classico
era mobilizado para reunir o continente europeu sob a égide de valores e de um padrdo
civilizacional comuns; e, de outro, o passado étnico, de carater marcadamente plural e
local, associado sempre a barbarie e a um tempo mais remoto, era convocado para fundar
a unidade interna. Dois tipos de museus resultam dessas distintas vertentes colecionistas:
0 arqueoldgico-artistico, que contém principalmente os vestigios da antigliidade greco-
romana e, posteriormente incorporara objetos do Oriente Proximo antigo, da China e do
Japdo; e 0 museu arqueoldgico-tecnoldgico, que relne objetos da pré-historia e historia

particulares de regides e paises.

Vale lembrar que a emergéncia de compilacdes de antiglidades nacionais
coincide com o declinio dos gabinetes de curiosidades que sdo gradualmente substituidos
pelas colecBes de historia natural. Mudancas nas esferas politicas e sociais foram
determinantes de uma nova perspectiva, a partir da qual as cole¢bes passam a ser
reunidas. Além da afirmacdo da racionalidade cientifica, impondo restri¢cbes a busca do
saber sem limites da cultura curiosa, um novo fenémeno se impde como referéncia para o

colecionamento: os conceitos de nacdo e de estado territorial, desenvolvidos desde a

%2 POMIAN. Les deux poles de la curiosité antiquaire. In: LAURENS, Anie-France; POMIAN, Krzystof
(Org.). L’Anticomanie: la collection d’antiquités aux 18° et 19°siecles, p. 59-82.
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segunda metade do século XVIII e, sobretudo, ao longo do XIX. Abandonando a

pretensdo que orientara 0s gabinetes privados de figurarem como “teatro do mundo”, as
colecdes se convertem em “teatro da nacdo” e, de microcosmos do universo, tornam-se

microcosmos da soberania nacional.

Caracteriza esse momento ainda o0 surgimento do museu em sua acepgao
moderna. A historia e a cultura nacionais sdo construidas e mobilizadas pelo museu como
substrato de uma identidade coletiva, a qual se formula na demarcacdo da diferenca entre
uma nacao e todas as outras. Assim estruturado, a coleta de objetos realizada pelo museu
busca documentar a coeréncia e a coesédo da permanéncia humana no tempo e espaco,
permitindo a sociedade projetar-se como uma “comunidade imaginada”, na perspectiva
proposta por Benedict Anderson.®* Para Prosler,®® o museu tem uma qualidade
transcendental que lhe é peculiar: a0 mesmo tempo em que incorpora a nacédo, estabelece

seu lugar na ordem geral das coisas.

Na origem dessa especificidade esta o fato de que o novo polo de colecionamento
de antigtidades nacionais ndo suplanta a tradigdo da coleta antiquaria classica; ambas as
vertentes coexistem e seus pressupostos — a universalidade e a particularidade — se
somam na tarefa, levada a cabo pelas instituicbes museoldgicas, de legitimar
simbolicamente os estados nacionais. Segundo Prosler, a juncdo das perspectivas global e
local acontece concretamente nos seguintes termos: “Os museus reinterpretam 0s
produtos da nagdo e do estado territorial — plantas, animais, comunidades humanas,
demonios e deuses — com categorias universalizadas do processo de globalizacdo —
psicoterapia, folclore, teatro, arte.”*® Pode-se compreender 0s museus como atores no

processo de globalizacdo, na medida em que assumem a condicdo de lugares que operam

% ANDERSON, Benedict. Nag&o e consciéncia nacional, 1989.

% Sobre o papel do museu na definicdo da natureza da nacdo, ver: PROSLER, Martin. Museuns and
globalization. In: MACDONALD, Sharon; FYFE, Gordon (Ed.). Theorizing museums, p. 31-40.

* PROSLER. Museuns and globalization, p. 40.
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uma leitura do particular com categorias universalizadas; que promovem o

conhecimento do outro para conhecer a si mesmo; que formam uma rede de instituicbes
que compartilham linguagens e codigos, de modo a estarem franqueados a comunicacao
em escala mundial. Eles estdo intrinsecamente “ligados as concepcdes de individualidade
e humanidade, de sociedade nacional e do sistema internacional de sociedades — ligados

ao escopo global de categorias politicas e culturais”.®

N&o surpreende, portanto, que as instituicbes museoldgicas tenham tomado a
dianteira, em comparacdo aos outros campos da cultura, na constituicdo de organismos
internacionais voltados a sua proje¢do no plano mundial. Em 1927, em uma reunido de
experts em Genebra, era criado o Office International des Museées, ligado ao Instituto
Internacional de Cooperacdo Intelectual das Nagdes Unidas, que atuou na disseminacao
de conhecimento e préticas, especialmente em se tratando de medidas de seguranga e
protecdo do patriménio e do incentivo a cooperagdo e troca de informagdes entre os
museus. Tendo como parametro institucional e conceitual o modelo de museu
desenvolvido e consolidado nos paises europeus, especialmente na Franca, o Office foi
responsavel, dentre outras atividades, por publicacbes técnicas, conferéncias
internacionais e pela circulagdo do Mouseion, periddico que antecede o Museum da
UNESCO.

Sediado em Paris, 0 organismo teve uma atuacdo expressiva até a ocupacao
nazista, em 1940, quando suas atividades foram praticamente interrompidas. Com o
término da Segunda Guerra, foi sucedido pelo ICOM, criado em 1946, que, com a
colaboracdo da UNESCO, ampliou significativamente a organizacdo internacional dos

museus herdada do Office.®
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Idem.
% A respeito da atuagdo do Office International des Musées, ver: MOUSEION. Bulletin de I’Office
International des Musées. Paris: Institut de Coopération Intellectuelle de la Société des Nations, 1927 a
1946; e VALDERRAMA. Histoire de I’UNESCO, 1995.
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Ao trabalho no campo especifico dos museus, o Office somou ac¢des pioneiras na
difusdo de preceitos de preservacdo do patrimonio como um todo. Foi no ambito dessa
organizacdo que, em 1933, em decorréncia da conferéncia de Atenas, surgiu a Comissao
Internacional dos Monumentos Historicos, favorecendo a publicacdo de inimeros artigos
na Mouseion sobre legislacdo e medidas de protecdo de sitios e monumentos histdricos e
artisticos.*® Ou seja, os museus ndo somente se espalharam por todo o mundo e
estabeleceram entre si uma rede solida de contatos, como esse complexo de interac6es
constituiu-se numa primeira estrutura, por meio da qual se difundiam os fundamentos de

politicas do patrimdnio em escala transnacionais.

Na tarefa da internacionalizacdo da museologia, o Office e, mais tarde, o ICOM e
a UNESCO buscaram conferir maior reciprocidade as relacfes entre as nacgdes, no que
concerne a formacao de colecBes ou ao intercambio entre os museus. Ainda que fossem
acdes assinaladas, sob alguns aspectos, por eurocentrismos, 0 debate e o estabelecimento
de convenc0es internacionais acerca de questdes criticas, como a do trafico ilicito de bens
culturais, denotam o esforgo desses organismos em minimizar relagdes historicamente
marcadas pela l6gica colonial de contato entre o centro, como ponto de reunido de
colecBes, e a periferia, como area de descoberta.”’ Criados, ndo por acaso, em periodos
apos a Primeira e a Segunda Guerras, de alguma forma institucionalizaram, no plano

mundial, o papel estratégico dos museus no desenvolvimento de uma diplomacia cultural.

% |dem. Os artigos referentes & protecdo do patrimdnio histdrico e artistico sdo veiculados, sobretudo, a
partir de 1931.

*0 Sobre as relagBes assimétricas entre centro e periferia, estabelecidas em funcéo do colecionamento, ver:
CLIFFORD, 1997, p. 193.
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1.3. Museu e nacao: relagdes tecidas pela Historia

Se as instituicbes museologicas figuram como importantes bases das conexdes
entre os paises no plano da cultura, concretamente foi a concepcao nacional de museu o
foco privilegiado do discurso museal difundido globalmente. E claro que, nesse processo,
as adaptacOes as especificidades locais conferiram ao termo museu nacional um carater
variavel, de pais para pais, assim como € variavel seu estatuto, uma vez que existem
museus que perderam o status de nacional e outros que o adquiriram.** No entanto, pode-
se dizer que, a despeito de diferencas em seu formato, 0s museus modernos nascem
intrinsecamente associados ao processo de constituicdo e consolidacdo dos Estados-
nacdo, na Europa Ocidental, e espalham-se por todo 0 mundo, como poderosos meios

destinados a ilustrar a nacdo, a incorporar e a exibir uma historia e uma cultura comum.

Veiculo de representacdo e legitimagdo do poder, de articulacdo de identidades
nacionais e de formacdo de opinido publica, o vinculo entre museu e nacdo é tema de
importantes estudos, alguns ja classicos. Ndo por acaso, Benedict Anderson em sua obra
Comunidades imaginadas acrescenta um capitulo, em edicOes posteriores a original,
dedicado ao exame do papel do censo, do mapa e do museu no processo de constitui¢cdo
da comunidade politica imaginéria. Para o autor, enquanto 0 censo e 0 mapa criaram a
gramatica que tornou possivel a existéncia de na¢cdes como “Birmania” e “Indonésia” no
Sudoeste Asiatico, a concretizacdo desse fato ficou a cargo das imagens do passado,
criadas pela arqueologia e pelos monumentos antigos. Espécie de “&lbum dos
antepassados” que confere uma legitimidade de linhagem ao Estado, 0s museus, ou

melhor, a imaginacdo museistica, como Anderson mesmo sugere, desempenha um papel

* POMIAN. Musée, nation, musée national, p. 166.
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crucial na constituicdo imaginaria da nacdo, pois é ela que dota as comunidades de

capacidade visual para serem recordadas e reproduzidas.*

Soma-se a perspectiva da constituicdo imaginaria da nacao, a analise dos museus
sob a Otica da esfera publica burguesa, proposta por Tony Bennett em sua obra The birth
of the museum. Espacos que desenvolvem tecnologias culturais especificas, 0s museus
constituem, segundo o autor, verdadeiros complexos de exibicdo vocacionados para a
retorica de um poder que se torna visivel para toda a populacdo. No processo de formacéo
do estado nacional moderno se prestam ndo somente a representacdo e a legitimacao
simbdlica do poder, como sdo espacos de modelacdo de comportamentos apropriados a
civilidade, de formacéo do corpo de cidad&os, os quais se reconhecem como membros de
uma comunidade. Pode-se mesmo dizer que 0s museus modernos sdo expressdes da
historia da formacdo de um novo publico, na sociedade burguesa e capitalista, e de sua
inscricdo nas relagdes de poder e saber.*?

Embora seja extensa a lista de autores** que se dedicaram ao tema, acredita-se que
as contribui¢bes tedricas de Anderson e Bennett sintetizem as principais linhas de
investigacdo das relagBes intrinsecas entre 0os museus e a nagdo. Acrescenta-se, a
perspectiva de ambos, a vertente de abordagem sob a 6tica da Historia, ou seja, a analise
do museu em um horizonte no qual forgas politicas e ideoldgicas, novas praticas culturais
e a acdo de grupos e individuos encenaram o surgimento dessa instituicdo na sociedade
moderna. Nessa perspectiva, dois aspectos que estdo na origem dos museus demarcam

uma virada na tradicdo cultural européia: a transformacdo dos museus em espagos

“2 ANDERSON, Benedict. El censo, el mapa y el museo. In: . Comunidades imaginadas: reflexiones
sobre la origem y la difusién del nacionalismo, p. 229-259.

“ BENNETT, Tony. The birth of the museum: history, theory, politics, 1995.

* Ver, por exemplo: BOSWELL, David; EVANS, Jessica (Ed.). Representing the nation: a reader,
histories, heritage and museum, 2005; MACDONALD, Sharon. Museum, national, postnational and
transcultural identities, 2003; MACDONALD, Sharon; FYFE, Gordon (Ed.). Theorizing museums, 1996;
POMIAN, K. Museée, nation, musée national, p. 166-175; NORA, Pierre. Les lieux de mémoire, V-VII.



37
publicos e o estreitamento dos lacos da politica com a cultura. De um lado, os

principios que orientavam as cole¢des formadas a partir do Renascimento — a propriedade
privada e, consequentemente, 0 acesso restrito — serdo rompidos com a abertura das
colecdes a visitacdo publica, processo cuja conducdo teve formas distintas de pais para
pais. De outro, ao migrarem do &mbito privado para o publico, as cole¢Bes se tornam um
negdcio administrado pelo Estado, em beneficio da sociedade como um todo.*® Mais que
outras instituicdes, a trajetdria dos museus sintetiza o processo no qual a cultura passou a
ser concebida como uma tarefa do governo, adquirindo mesmo um lugar privilegiado na

agenda politica dos estados nacionais.

De todas as experiéncias, o caso francés e exemplar. Ndo apenas pelos
acontecimentos dramaticos que deram origem ao museu no curso da Revolugdo Francesa,
como pela concepgdo de um modelo de instituicdo que serd exportado, em um primeiro
momento, para outros paises da Europa (muitas vezes com a mediacdo violenta dos
exeércitos napolednicos) e, mais tarde, para o resto do mundo. Dentre as obras que tratam
do tema, Musée, Nation, Patrimoine, de Dominique Poulot,*® investiga a invencdo da
instituicdo museal, na passagem do século XVIII para o XIX, como decorréncia do
chamado vandalismo revolucionario, uma reacdo a destruicdo ou abandono de obras e
objetos com forte conteddo simbdlico ligado a monarquia. A emergéncia de uma
consciéncia preservacionista, da necessidade de conservar e de converter os bens em
patrimoénio de propriedade da nagdo surge, simultaneamente a vontade revolucionaria de
educar o povo, de apurar seu gosto, de favorecer a emulagéo, de propiciar a formacéo de
jovens artistas, de exibir o patriménio do passado monarquico como licdo dos perigos
para o0 presente. O museu nascia, assim, dos embates revolucionarios, entre a destruicdo

do vandalismo e o investimento patridtico de se instituir uma pedagogia da

> BENNETT. The birth of the museum: history, theory, politics, p. 73.
* POULOT, Dominique. Musée, Nation, Patrimoine: 1789-1815, 1997.
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nacionalidade; e nesse percurso a abertura de cole¢des principescas ao publico figurou

como um gesto emblemaético da emancipacdo da nagéo.

Os lacos estreitos entre 0 museu e o estado nacional, tratados em varios estudos e
ensaios, sdo evidenciados ao longo do século XIX, quando a proliferacdo dessas
instituicbes pelo continente europeu coincide com a emergéncia de movimentos
nacionalistas e com a afirmacdo dos estados-nacdo. Na sua constituicdo imaginaria, as
nacdes tém na cultura um traco distintivo, que expressa sua identidade diante das demais
nacOes. Nesse cenario, 0s museus exercem papel importante como depositérios de objetos
culturais, lugares de autenticacdo e de apresentacdo da heranca material, que é expressao

da identidade da nacéo.

A propria existéncia de um museu tornou-se prova de que a comunidade dispunha
de identidade e histdria coletivas, ou seja, a nacionalidade pressupGe uma posse, a
propriedade de um patriménio.*’ Trata-se do processo de objetivacdo da cultura operada
pelos museus; aspectos abstratos da vida humana sdo imaginados como objetos,
delimitados no tempo e no espago, ou associados como propriedade de um grupo
particular. No caso da nagdo, os bens do patriménio lhe conferem concretude e
materialidade, funcionando, segundo Gongcalves, “como alegorias por meio das quais
idéias e valores classificados como ‘nacionais’ vém a ser visualmente ilustrados na forma
de objetos, colecBes, monumentos, cidades histéricas e estruturas similares”.*® Sucede-se
uma projecao no plano coletivo, do ideal, formulado no século XVII, de um “eu” cercado
de propriedades — condicdo que rege a constituicdo do individuo. Assim como as coisas

se tornam individuais e o individuo é definido pelas coisas que possui, também a nacao é

T A respeito do museu como expressio de posse de uma cultura, ver: MACDONALD, Sharon J. Museum,
national, postnational and transcultural identities. Museum and Society. 1(1): 1-16, 2003. De fato, a autora
apoia-se na discussao de HANDLER, Richard. Nationalism and the politics of culture in Quebec, 1988.
Fonte citada pela autora.

48 GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda, p. 28.
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definida pelo fato de “ter” uma cultura. O patrimonio acumulado, ou seja, 0 conjunto

de bens selecionado a ser integrado a uma propriedade coletiva desempenha, por
conseguinte, o papel de atestar a “existéncia da cultura”, concebida como o corpo da

nacdo, o que legitima a existéncia da prépria nagdo.*

Na representacdo da estatura cultural da na¢do, 0os museus encerram uma sintaxe
propria, na qual os artefatos sdo selecionados, organizados e articulados, de modo a
produzir um enredo de imagens que, exposto ao olhar do publico, estimula e desencadeia
0 imaginario da nacionalidade.*® Na construcdo desse discurso, 0s museus néo seguem,
no entanto, a mesma gramatica e nem mobilizam o mesmo repertorio de objetos. Razéo

pela qual, definir o que vem a ser, afinal, um museu nacional néo é tarefa das mais faceis.

James Clifford estabelece os contornos desse tipo de museu fazendo uma
contraposicdo entre 0 modelo nacional e aquele que corresponderia ao provincial ou
tribal. As cole¢des dos chamados museus nacionais, segundo o autor, buscam incorporar
o “melhor” da arte, ou da etnografia ou da cultura mais “auténtica”; tendem a separar as
(belas) artes da cultura (etnogréafica) e as apresentam como um tesouro para a cidade, para
0 patrimobnio nacional e para a humanidade. Diferentemente desse modelo, no museu
local ndo se faz distincdo entre a arte e a cultura; as histdrias locais ou de grupos

interpelam a histdria geral e linear da nacdo e da humanidade, e a cole¢do nao busca

* A respeito da objetivacdo da cultura e da constituicdo da identidade nacional, ver: HANDLER, Richard.
On having a culture; nationalism and preservation of Quebec’s Patrimoine. .In: STOCKING JR., George
W. Objects and others. Essays on museums and material culture, p. 192-217; CLIFFORD, James.
Colecionando arte e cultura, p. 70-73; e GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda, p. 11-
35.

50 A respeito da sintaxe dos museus e das articulacBes entre imagens e imaginario, ver, respectivamente:
HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. Semiética e Museu, p. 9-10; e FERRARA, Lucrecia D’Alessio.
Cidade: imagem e imaginario. In: SOUZA, Célia Ferraz de; PESAVENTO, Sandra Jatahy. Imagens
urbanas: os diversos olhares na formagdo do imaginario urbano, p. 194-197.
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inscrever-se no patrimonio nacional, cosmopolita, mas inscrever-se em tradi¢des e

praticas locais ou de minorias.

Espelhada em geral em experiéncias européias, a definicdo recorrente € a de que o
carater nacional dos museus oscila entre os pélos universal e particular. Pomian®* expde
essa dualidade a luz dos programas de instituicGes museoldgicas na Franca representados,
de um lado, pelo Louvre e, de outro, pelo Museu dos Monumentos Franceses de
Alexandre Lenoir, de existéncia curta — 1795 a 1816 — mas cujo fundamento sera
incorporado posteriormente pelos museus Cluny e pelas Antiglidades Classicas do
Chéateau de Saint-Germain-en-Laye. No Louvre reuniram-se, inicialmente, as obras da
Antiglidade grega e romana e a arte posterior ao renascimento; no museu de Lenoir, a
colecdo privilegiava as reliquias da Idade Média, especialmente esculturas e fragmentos
de edificios, notadamente relacionados a Histdria ou & arte da Franga. Forjados na
conjuntura revolucionaria, os dois modelos de museus, de antigliidades cléssicas e de
antigliidades nacionais, sdo encontrados em diferentes paises e cidades européias,
podendo em alguns casos aparecerem mesclados em uma mesma instituicdo, como no
British Museum que, antecedendo a experiéncia francesa, figura como o primeiro de

cunho nacional da Europa.

Nos museus que reunem obras de outros povos, de outras grandes civilizagdes do
passado, o carater nacional se expressa pela transcendéncia das particularidades étnicas,
pela identificacdo da nacdo aos valores e as préaticas daquilo que é comum aos povos
civilizados — ciéncias, artes e curiosidade. Como mostra Pomian, a nagcdo apresenta-se,
nesses museus, como portadora e herdeira legitima da civilizacdo, de um patriménio que

traduz o belo e expressa a cultura das elites européias, constituindo, por conseguinte, um

1 POMIAN. Musée, nation, musée national, p. 166-175. Ha outros autores que abordam a questdo nessa
perspectiva: MACDONALD. Museum, national, postnational and transculturual identities, 2003; e
ASHLEY. State authority and public sphere: ideas on the chaning role of the museum as a Canadian social
institution, 2005.
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modelo para as demais sociedades. De outra parte, encontram-se 0S museus que

mostram a especificidade da nagdo, o que lhe é excepcional no percurso do tempo, ou
seja, os tracos da histdria nacional. No caso da Franca e da Gra Bretanha, lembra o autor,
0 particular se apresenta mesmo como a historia de um povo eleito para a missao

civilizadora.*

Acrescente-se a essas observagdes, a legitimacdo do nacional nos
chamados museus etnograficos dos paises colonizadores, como destaca Sharon
Macdonald.>® A posse de artefatos das sociedades colonizadas atesta 0 dominio, exercido
na esfera global, da nacdo colecionadora que, ao se apresentar como exemplo do estagio
mais avancado do progresso, credencia-se a governar o outro, a exercer sua autoridade

sobre o que esta além de suas préprias fronteiras nacionais.

Embora somente alguns museus, geralmente instalados em areas metropolitanas,
sejam reconhecidos como nacionais, em funcdo de sua propria denominacdo ou de
caracteristicas especificas, esse € um traco muitas vezes presente ou ambicionado por
pequenas instituicdes regionais. Ao reivindicarem para si a tarefa de formagdo da
identidade coletiva, esses museus produzem, no plano local, os referentes geradores do
sentimento de pertencimento & comunidade nacional. Mobilizam para isso diferentes
expedientes da narrativa museografica, que permitem articular pequenas histérias locais a
historia unitaria e coesa da nacdo, concorrendo, ao lado dos grandes museus, para tornar
hegemdénica uma mesma percepcao e atitude em relacéo ao passado. Processo semelhante
ocorre no ambito global em que, a despeito das diferencas culturais de cada pais, a
proliferacdo do modelo europeu de museu nacional contribui de maneira decisiva, para
gue uma mesma matriz de representacdo do passado seja compartilhada pelo conjunto das

nacoes.

52 POMIAN. Musée, nation, musée national, p. 168; 170-171.
¥ MACDONALD. Museum national, postnational and transcultural identities, p. 3.
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E possivel dizer que a imaginagdo museistica alicercada na matriz nacional

constituiu-se na principal referéncia museoldgica no mundo ocidental moderno. Se, por
um lado, 0 museu deve a cultura da curiosidade originaria do Renascimento determinada
sensibilidade colecionadora, assim como saberes e conhecimentos especificos que foram
gerados a partir dessa pratica, por outro, a compreensdo de sua forma institucionalizada
no mundo moderno s6 € possivel a luz de suas relagfes intrinsecas com 0 processo
politico de criacdo do estado nacional. A formacdo do publico de museus é fato
inseparavel da conformacdo da esfera publica nas sociedades nacionais. Ao lado das
instituicdes escolares, 0s museus tiveram a seu cargo a missao de reformar a humanidade,
modelar comportamentos, fixar um gosto nacional e incentivar a critica, de modo a
formar um puablico de cidad@os. Nessa relacdo inerente com a comunidade politica da
nacdo, a autoridade do museu provém dos papeis que desempenha, simultaneamente,
como agéncia de articulacdo da identidade coletiva e como espago publico de formacao
de opinio e de construcéo de significados sociais.>

1.4. Os museus na jovem nacao brasileira

N&do surpreende que importantes iniciativas museoldgicas no Brasil tenham
ocorrido em momentos nos quais a nacionalidade colocava-se como questdo emergente
ou mesmo um desafio para as elites governantes. A primeira dessas realizacdes foi a

criacdo do Museu Real, >

no Rio de Janeiro, em 1818, por D. Jodo VI. Tributario do
colecionismo cientifico cultivado nas cortes européias a partir do século XVIII, pode-se
dizer que o Museu é expressdo emblematica de uma espécie de “inversdo colonial”,

operada pela transferéncia da Corte portuguesa para o Brasil. O fim do exclusivo

> Ver, a respeito desses dois papéis do museu na sociedade moderna: ASHLEY . State authority and public
sphere: ideas on the chaning role of the museum as a Canadian social institution, p. 5.

> A existéncia de Casa dos Passaros, no final do século XVI111, embora apontada por alguns autores como
primeiro museu brasileiro, deve ser considerada mais como um marco na histéria da pratica colecionista,
nos moldes da coleta colonial, do que propriamente da trajetdria da institui¢do museoldgica no Brasil.
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comercial metropolitano, a instalacdo, no Rio de Janeiro, de um aparelho de Estado e

de um corpo diplomaético e a elevacdo, em 1815, do Brasil a categoria de Reino Unido de
Portugal e Algarve assinalam o inicio do processo de descolonizagdo, assim como um
novo status alcancado pelo Brasil no contexto do Atlantico Sul e sua insercao no processo
de internacionalizacdo.® Se em sua origem o Museu Real nascera da vontade do monarca
que, dentre outras iniciativas, buscava acomodar na cidade colonial do Rio de Janeiro
instituices culturais dignas de uma corte européia, a0 mesmo tempo, era um prenuncio

da nagdo emergente.

Segundo o decreto de 1818, a criagdo do Museu deveria “propagar o
conhecimento e os estudos das Ciéncias Naturais no Reino do Brasil, que conserva em si
milhares de objetos dignos de observacdo e exames, e que podem ser empregados em
beneficio do comércio, da industria, e das artes, que muito desejo favorecer. Hei por bem,
que nesta Corte se estabeleca um Museu Real para onde passem, quanto antes, 0S
instrumentos, maquinas e gabinetes, que ja existem dispersos por outros lugares (...)".>’
De lugar destinado a guarnecer as cole¢bes metropolitanas, o Brasil se tornava ponto de
reunido das mesmas. Invertia-se, assim, o seu papel na loégica do colecionamento
colonial, pratica iniciada tardiamente em Portugal com as viagens cientificas aos
territorios ultramarinos, a partir da década de 1780. Destinadas ao reconhecimento do
vasto reino e a coleta de objetos enderecados particularmente ao Real Museu de Historia
Natural, ao Jardim Botanico da Ajuda, em Lisboa, e aos gabinetes da Universidade de
Coimbra, as “viagens filosoficas” cumpriam, a um s6 tempo, propoésitos cientificos e
administrativos, promovendo o conhecimento dos produtos da natureza, assim como de

sua utilidade para o comércio e para a industria. Nesse cenario, o0 complexo museolégico

® MOTA, Carlos Guilherme. ldéias de Brasil: formagdo e problemas (1817-1850). In: MOTA, Carlos
Guilherme (Org.). Viagem incompleta. A experiéncia brasileira (1500-2000). Formag&o: histérias, p. 199-
238.

>" JOAO VI, Principe Regente e Rei de Portugal, Brasil e Algarve. Decreto de Criacio do Museu Real
[manuscrito]. Rio de Janeiro, 6/6/1818. [Colecdo Arquivo Histérico do Museu Nacional.] Localizacdo
eletrbnica: www.minerva.ufrj.br/ imagens/603447.ipg
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da Ajuda tornou-se “lugar de legitimacdo e consolidagdo dos lagos entre viagem,
ciéncia e administracdo”,®® conformando um modelo de praticas museais que,
interrompidas pela incursdo napolednica em 1807, ser4 retomado, pelo menos em parte

e em intencdo, no decreto de criacdo do Museu Real no Brasil.

Ao mesmo tempo em que assinalava o processo de ruptura com os lagos
metropolitanos, 0 Museu Real era um desdobramento da cultura cientifica incentivada no
ambito do Estado Portugués, a partir da administracdo do Marqués de Pombal. Figurava,
portanto, como herdeiro de praticas cientificas desenvolvidas no Brasil, ainda que
incipientes, uma vez que estavam reduzidas geralmente a coleta, a preparagdo e ao envio
das espécies para Portugal. Sucedia, assim, a Casa dos Passaros, laboratério de historia
natural criado em 1784, no Rio de Janeiro, pelo Vice-Rei Luis de Vasconcelos e Souza, e
dirigido por Francisco Xavier Caldeira, do mesmo modo que as atividades do naturalista
Frei Mariano da Conceicdo Veloso, cujas expedi¢cdes de coleta, iniciadas na década de

1780, também por solicitacdo do Vice-Rei, foram seguidas de estudos e publicacdes.®

Embora arrojada e pioneira na América do Sul, a iniciativa de criacdo do Museu
permaneceu, por longo periodo, mais como uma promessa do que uma realizacdo
concreta, a exemplo de outros estabelecimentos culturais criados por D. Jodo VI no
Brasil. Em principio, dispunha de pequena colecdo doada pelo rei, composta de produtos
naturais, amostras minerais, artefatos indigenas e pecas de arte, a qual se somaram outras

doagBes. Sem recursos financeiros e longe de cumprir o propésito de propagar o

8 BRIGOLA, Jodo Carlos Pires. Colegdes, gabinetes e museus em Portugal no século XVIII, p. 173-227.

% Segundo Brigola, a desarticulacdo do complexo museolégico da Ajuda se deve, por um lado, & pilhagem
de produtos pelos franceses e, do outro, a auséncia de trabalho cientifico decorrente de contexto
administrativo e financeiro limitador.

% A respeito das atividades cientificas no Brasil na segunda metade do século XVIII, ver. HEYNEMANN,
Claudia Beatriz. Culture scientifique et collections d’histoire naturelle dans le Brésil du XVI1II°® siécle. In:
RIBAULT, Jean-Yves (Org.). Mécénes et collectionneurs. Actes du 121° Congres National des Sociétés
Historiques et Scientifiques, section histoire moderne et contemporaine, Nice, 1996. v. 1: Les variantes
d’une passion, 1999.
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conhecimento, 0 Museu sé veio a ganhar projecdo décadas mais tarde, a partir dos anos

de 1870 quando, ao ser reestruturado, implementou um programa que assegurou seu

ingresso no universo dos museus cientificos.

T&ao incipiente como 0 seu primeiro estabelecimento museal, também a nacdo
brasileira delineava-se no rastro das transformacdes experimentadas com a transferéncia
da Corte para o Rio de Janeiro. Delinear uma autonomia significava também construir
uma idéia de Brasil, ingrediente indispensavel ao processo de emancipacdo. Se 0 Museu
ndo cumpriu de imediato seu propdsito cientifico, € inegavel o cardter emblematico de
sua criacdo: como instituicdo digna de uma corte européia exilada, 0 monarca eshogava
em seu decreto um museu para a nacdo em emergéncia; um museu concebido como
inventario das riquezas locais e que concorria para a formacdo de uma representacédo

autdbnoma do Brasil.

Gestados lentamente, a idéia de nacdo e o Museu Real, mais tarde Museu
Nacional, consolidam-se no final do século XIX. N&o por acaso, o cenario museologico
experimenta, nesse periodo, uma fase particularmente favoravel. N&o se tratava mais de
instituicBes de existéncia incerta, com repercussdes frageis na realidade. No processo de
transicdo da monarquia para a republica, conforma-se certo modelo de museu que
incorporava uma postura cientifica, construia e nutria determinado pensamento social e,

sobretudo, engajava-se no debate a respeito das perspectivas da jovem nacio brasileira.®*

Ao lado do Museu Nacional, que a partir da década de 1870 se estrutura,
institucionalizando, de fato, praticas cientifico-museoldgicas, dois outros museus de

historia natural se destacam no final do século XIX: o do Ipiranga ou Paulista, inaugurado

81 Sobre a relagio dos museus no Brasil com as ciéncias e o debate da nacionalidade na segunda metade do
século XIX, ver: SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicGes e questdo
racial no Brasil — 1870-1930, (especialmente o capitulo “Os museus etnograficos brasileiros”, p. 67-98).
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em 1894, e o Paraense de Histéria Natural e Etnografia, mais tarde Paraense Emilio

Goeldi, criado em 1866 e reinaugurado em 1891. Surgem também nesse periodo 0s
museus do Exército (1864) e da Marinha (1868), como desdobramentos da Guerra no
Paraguai, consagrados a construcdo de uma memdria nacional povoada de personagens,
heréis e fatos excepcionais.®® A despeito do propésito comemorativo dos museus
militares, nesse momento foram as instituicdes museoldgicas de historia natural que
participaram mais diretamente da construcdo da representacdo da nacdo cuja matriz se
forjara no Império. Ainda que surgidos ou reinaugurados ja sob o regime republicano,
caso dos museus Paulista e Paraense, 0s museus eram tributarios da imagem da nacao
desenhada no Império. Tais museus herdavam muito da visdo colonizadora de que 0s
tesouros do Brasil encontravam-se verdadeiramente em sua natureza tropical,
suplantando possiveis representacdes do nacional enquanto patria consubstanciada pela

memoria de fatos e personagens historicos, como pretendido pelos museus militares.

Como em grande parte de paises que se emancipavam do jugo colonial, a vocacao
para a historia natural do primeiro museu surgido no Brasil, assim como daqueles que Ihe
seguiram no final do século XIX, ndo era, portanto, fortuita. Versdes locais de museus
europeus, surgidos no refluxo do dominio colonial, esse tipo de estabelecimento era uma
decorréncia previsivel em terras que haviam sido tradicionalmente objeto de investidas de
naturalistas estrangeiros, avidos por amostras da natureza. Como desdobramentos do
interesse cientifico despertado pelos tropicos e das atividades de coleta de viajantes
europeus, 0s primeiros museus brasileiros conformavam-se perfeitamente a imagem da
nacdo construida pelo Império. Tanto quanto a producdo cultural do movimento
romantico na segunda metade do século XIX, ou 0s registros escritos e pictoricos
produzidos pelas expedices cientificas, também os museus Nacional, Paraense e Paulista

concorreram para a construcdo idealizada da paisagem natural, assinalada como o

62 CHAGAS, Mario. H4 uma gota de sangue em cada museu: a 6tica museolégica em Mério de Andrade, p.
43-44.
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diferencial do Brasil. A natureza equivalia, portanto, a matéria-prima de uma

nacionalidade imaginada sem as maculas da historia e da civilizacdo. Ilustrando
materialmente as riquezas da nova nagdo americana, 0S museus, com suas pretensdes
enciclopédicas, colecionavam e exibiam “a natureza e 0s naturais”, convertidos em

objetos da ciéncia e da simbologia nacional.®

Somente com a criacdo do Museu Histdrico Nacional (MHN), em 1922, a historia
ingressa de fato no horizonte dos museus brasileiros, como componente constituinte da
nacionalidade. Segundo Regina Abreu, o fato constitui um divisor de éaguas da
museologia no pais, uma vez que rompe com o modelo das instituicbes enciclopédicas,
em favor da consagracdo do passado da pétria.®* Havia vozes que clamavam por essa
insercdo ha mais tempo. Para republicanos da geracdo de 1870, como José Verissimo,
essa era uma falta que comprometia a educagdo patriética da populacdo brasileira, que
“nada encontrou que impressionando os seus sentidos Ihe falasse da péatria e a seu modo
fosse também um fator da sua educacdo. N&do hd museus, ndo hd monumentos, ndo ha
festas nacionais. O que frequentou a escola onde lha fizeram conhecer e amar,
desadorando a leitura e o estudo, ndo procurou fazer-se a si proprio uma educacao
patriética”.®® Convém lembrar que José Verissimo exerceu o cargo de Diretor de
Instrucdo Publica do Pard, entre 1880 e 1891, reinaugurando, em seu ultimo ano de

gestdo, o Museu Paraense em bases cientificamente mais sélidas.

%3 Sobre a construcdo da nacionalidade alicercada na paisagem natural e nos indigenas, durante o periodo
imperial, ver: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Estado sem nagdo: a criagdo de uma memoria oficial no Brasil
do Segundo Reinado In: NOVAES, Adauto (Org.). A crise do Estado-nacéo, p. 351-391; CARVALHO,
José Murilo de. Brasil: na¢des imaginadas. In: . Pontos e bordados: escritos de histdria e politica, p.
233-268.

% ABREU, Regina. Memoria. Sindrome de Museus? Museu de Folclore Edison Carneiro, 1996. (Série
Encontros e Estudos, 2).

% VERISSIMO, José. A Educagéo Nacional, p. 47. (Série Novas Perspectivas; 14).



48
A formacdo de cidaddos aptos a serem incorporados a vida republicana era

questdo sobre a qual intelectuais se debrugaram, especialmente nas primeiras décadas
apos a queda da monarquia. Ndo obstante a Republica ter seguido rumos divergentes de
suas expectativas, o pensamento republicano permanece fiel aos seus ideais reformistas,
desafiado pela questdo da construcdo e da viabilidade de uma nacdo mestica, recém-saida
da escravid&o.® Segundo Dutra, os intelectuais da chamada geracéo de 1870 e outros que
a eles se juntaram posteriormente, embora se afastem da arena politica, decepcionados
com a Republica, prosseguem em sua acdo politica, marcada pelo projeto reformista, por
meio de suas atividades no campo cultural. Nao surpreende que, para os homens de letras,
em face das possibilidades descortinadas pela emergéncia de um corpo de cidadaos
republicanos, a visdo da patria como paisagem predominantemente natural, consagrada
pela cultura imperial, tenha cedido lugar ao esforco de sua representacdo como uma
comunidade de destino comum. Essa nova perspectiva ndo somente conferia uma

dimensdo histdrica a nacionalidade, até entdo circunscrita ao territério natural,®’

como
impunha a tarefa de educar cidaddaos compativeis com uma nacdo civilizada.
Particularmente, era necessario enfrentar a chaga do analfabetismo, universalizar a
educacdo e disseminar 0 sentimento patridtico — temas recorrentes nas obras de

intelectuais como José Verissimo, Silvio Romero, Manoel Bonfim e Olavo Bilac.

Na tarefa educativa, 0 ensino da historia patria ocupava lugar crucial; afinal, na
visdo republicana, a admissdo de que a na¢ao era resultado de homens que compartilham
heranca e passado comuns supunha empreender esforcos para desfazer o
desconhecimento do brasileiro de sua propria historia. Era, pois, a historia nacional que

animava o sentimento patridtico, conferindo unidade ao corpo de cidaddos e alimentando

% DUTRA, Eliana de Freitas. Rebeldes literarios da Republica, p. 24-25.

%7 A associacdo da nacdo a natureza exuberante é imagem que persiste no tempo, a despeito do imaginério
nacional ter se valido de outras imagens ao longo da vida republicana brasileira. A respeito da
sobrevivéncia até os dias atuais da imagem da nacdo como natureza, ver: CARVALHO, José Murilo de.
Nacéo imaginaria: memdria, mitos e herdis. In: NOVAES, Adauto (Org.). A crise do Estado-nacao, p. 395-
418.
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0 desejo de uma vida em comum. Ensinar a histdria, no entanto, ndo se limitava as

escolas e aos livros; outros meios promoviam o conhecimento do passado e despertavam
0 sentimento nacional. José Verissimo mais uma vez € quem apresenta o argumento: “Os
monumentos, 0s museus, as colecdes arqueoldgicas e historicas, essas constru¢des que 0s
nossos antepassados com tanta propriedade chamaram memdria, sdo outras tantas
maneiras de recordacdo do passado, de ensino historico, portanto, e, em Gltima andlise,

nacional.”®

A idéia da criagdo de um museu histérico deve, portanto, ser compreendida como
parte da preocupagdo de intelectuais republicanos de se instituir uma pedagogia do

cidad&o. Produzir uma literatura patriética, dirigida ao publico infantil,*®

ou salvaguardar
as reliquias do passado eram recursos que comungavam 0S mesmos objetivos: persuadir e
fomentar o sentimento de pertencimento a patria. Embora ndo fosse tema preponderante
na agenda intelectual, o projeto de um museu histérico ganha adeptos, sendo defendido
de tempos em tempos publicamente. Identificado como seu principal idealizador,
Gustavo Barroso, em artigo de 1911 a favor da criacdo de um museu militar, dizia:
“Todas as nagOes tém seus Museus Militares, guardando as tradi¢bes guerreiras de sua
histéria, documentando 0s progressos dos armamentos e exaltando o culto das glorias
passadas. NOs ainda ndo o possuimos.” A inexisténcia de um museu era atribuida ao
desprezo do brasileiro pela histéria: “Sempre tivemos no mais profundo indiferentismo o
valor das reliquias historicas, e a prova mais palpavel disso € o abandono em que jaz a
maior parte delas (...).”"® Nos anos subseqiientes, Barroso continuaria publicando artigos

em defesa da preservacao das “tradi¢cGes nacionais”e pela criacdo de um museu histérico.

%8 VERISSIMO. A educagéo nacional, p. 101.

%9 Ver, a respeito: CARVALHO. Nag6es imaginadas, p. 252-255.

"0 Gustavo Barroso, apud DUMANS, Adolpho. A idéia de criagdo do Museu Histérico Nacional, p. 384-
393.
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Em 1918, foi a vez do Instituto Histdrico e Geogréafico Brasileiro, representado

pelos socios Max Fleuiss e Edgard Roquette-Pinto, com o apoio do entdo diretor do
Museu Nacional, Bruno Lobo, encaminhar uma proposta de criacdo de um museu
historico nacional a Comissdo de Instrucdo Publica da Camara de Deputados, que acabou
ndo prosperando. De pretensdes historicamente mais alargadas se comparadas ao
proposito de consagracédo das tradigdes militares de Barroso, uma vez que se destinava ao
recolhimento, ao estudo e a exibicdo de documentos e objetos de interesse para a
nacionalidade, o museu deveria, sobretudo, promover a educacao do povo, “despertar, em
nossa terra, o interesse, 0 amor pela nossa historia, ensinando-nos, com patrioticas li¢oes
que 0 nosso passado nos legou e que refletem em tais documentos, a amar mais
ardentemente a nossa Patria, cuja prosperidade e grandeza cumpre a geracdo atual

promover e realizar”.”

N&o obstante tratar-se de idéia relativamente disseminada entre os homens de
letras nas primeiras décadas republicanas, a criacdo retardataria do museu historico, em
1922, justificava o sentimento de intelectuais de que o Brasil atrasara-se na preservacao
de vestigios do passado e mesmo na constituicdo de um museu dedicado ao passado da
nacdo. Comparado a outros paises, ndo apenas europeus mas também americanos, €
possivel que essa percep¢do do atraso brasileiro fosse reforcada. Isso porque alguns
paises como o Meéxico e o Peru, concomitantemente ao colecionamento no campo da
historia natural, herdado de sua antiga Metropole, desenvolviam, desde a segunda metade
do século XIX, préticas de coleta de “antigtidades locais” levadas a cabo, em geral, pelo
trabalho de arqueologia. Além de abastecerem colecionadores e museus europeus, as

antigliidades eram incorporadas aos museus locais, permitindo “estabelecer continuidades

™ Cf.: ELKIN, Noah Charles. 1922: o encontro do efémero com a permanéncia: as exposi¢oes
(inter)nacionais, os museus e as origens do Museu Historico Nacional, p. 121-140. Sobre Gustavo Barroso
ver: FERNANDES, Lia Silvia Peres. Gustavo Barroso e seu tempo, p. 179-196.
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historicas lineares, como no caso mexicano, desde os astecas até as novas

nacionalidades que se construfam”."

No Brasil, as iniciativas que se seguiram a Independéncia, de convocacdo do
passado para legitimar a jovem nagéo, tiveram alcance limitado. Se a fundacdo do
Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro, em 1838, ou a carreira de prestigio do género
da pintura histérica na Academia Imperial de Belas Artes sdo provas inegaveis desse
esforco, é certo também que a histéria, naguele momento, estava longe de se sobrepor a
natureza como elemento de identificacdo da nacionalidade. O caso da pintura é
elucidativo a esse respeito; acontecimentos-chave do passado, como a primeira missa ou
o Grito do Ipiranga, foram representados sem que fossem abandonados elementos do
repertorio da nacdo como paisagem. A natureza e a populacdo nativa, presencas quase
obrigatorias nesse tipo de pintura, pareciam funcionar como elementos de naturalizacdo

da historia.”

Quanto a construcdo da idéia de nacdo sob a Gtica historiografica, ha que ser
considerada sua repercussao socialmente restrita, ainda que em termos intelectuais tenha
sobrevivido ao fim do Império, vindo a constituir-se em uma das matrizes do pensamento
historico brasileiro. De fato, a historia representada pela cultura imperial funcionava
como autocelebracdo da monarquia; manifestacdo incentivada pelo poder para ativar
elementos de sua coesdo e legitimidade aos olhos da propria elite governante. A esse

respeito, Guimardes, em seu artigo classico sobre a historiografia do IHGB, diz:

2 LOPES, Maria. A formacdo de museus nacionais na América Latina, p. 132. A respeito do ingresso
desses objetos em colecBes européias, ver, dentre outros: WILLIAMS, Elizabeth A. Collecting and
exhibiting pre-Columbian in France and England, 1870-1930. In: BOONE, Elizabeth Hill (Ed.). Collecting
the pre-Columbian past, p. 123-141. As circunstancias e o processo de constituicdo de cole¢des historicas e
arqueoldgicas em alguns paises latino-americanos ser&o discutidos mais adiante. Por ora, convém destacar |
apenas 0 descompasso brasileiro em relagdo a suas iniciativas museoldgicas.

" Sobre a presenca de elementos da natureza na pintura histérica no Segundo Reinado, ver: SCHWARCZ.
Estado sem nacéo: a criacdo de uma memdria oficial no Brasil do Segundo Reinado, p. 376-379.
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A fisionomia esbocada para a Nacdo brasileira e que a historiografia do
IHGB cuidaré de reforcar visa a produzir uma homogeneizagdo da visdo do
Brasil no interior das elites brasileiras. E de novo uma certa postura iluminista
— 0 esclarecimento, em primeiro lugar, daqueles que ocupam o topo da
piramide social, que por sua vez encarregar-se-d0 do esclarecimento do resto
da sociedade — que reside o pensar a questdo da Nagdo no espaco brasileiro.”™

Foi preciso que a experiéncia da Independéncia se tornasse evento comemorativo
para que a histdria fizesse sua entrada no cenario museoldgico brasileiro. Convertido em
exposicdo, o discurso historico ultrapassava as fronteiras fechadas das celebracbes
circunscritas a esfera do poder e era encenado para o publico em geral. O Museu vinha
conferir permanéncia a experiéncias que haviam testado a linguagem museografica da
histria, em eventos pontuais. A esse respeito, merece ser destacada a exposi¢do de
Histdria do Brasil, realizada em 1881, pela Biblioteca Nacional, sob a coordenacdo de
Ramiz Galvéo, e cuja comissdo organizadora contou com a participacao de Capistrano de
Abreu e Jodo Ribeiro. Com a pretensdo de inventariar as fontes da historia brasileira —
manuscritos, livros, mapas, quadros, gravuras, esculturas, objetos historicos — a exposi¢do
deu origem a um extenso catalogo, concebido como verdadeiro monumento a memoria da
nacdo.”> Com uma freqiiéncia expressiva — entre 5000 e 7000 visitantes — a exposicdo
lograra ampliar significativamente a audiéncia do discurso histérico, na contramédo de
outras experiéncias expositivas do Império em eventos internacionais, em 1861, 1866 e

1873, pautadas pela exaltacdo das riquezas naturais e do progresso do pais.

Também as duas grandes exposi¢des republicanas do inicio do século XX
assinalavam uma mudanca no foco celebrativo das exposi¢des do Império. Elegiam datas
historicas — os centenarios da Abertura dos Portos as Nagcdes Amigas, em 1908, e o da

Independéncia, em 1922 — para comemorar a nagdo. Eram eventos que estavam a meio

™ GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nagdo e civilizacdo nos tropicos: o Instituto Historico e
Geogréfico Brasileiro e o projeto de uma historia nacional, p. 6.

™ Ver anélise dessa exposicdo e seu respectivo catalogo: DUTRA, Eliana de Freitas. A tela imortal. O
catalogo de Exposicédo de Histdria do Brasil de 1881, p. 159-179.
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caminho entre a reveréncia ao passado nacional e a exaltacdo do seu futuro e progresso

— concepcao que marcara as exposicoes universais do século X1X. A criagdo do MHN no
seio da exposicdo do Centenario da Independéncia, uma seqiiéncia previsivel da liturgia
comemorativa, vinha coroar essa tendéncia. As experiéncias de traducdo museografica do
passado ndo apenas ganhavam um lugar de exibicdo permanente, como, seguindo o rastro
da exposicdo de 1881, a Historia conquistava o papel de procénio da nacdo. A
institucionalizagdo museoldgica da memoria nacional demarcava o sentido da

comunidade no tempo e promovia a vulgarizacdo de sua histéria para o grande pablico.™

Nomeado diretor do MHN, Gustavo Barroso permaneceu a sua frente entre 1922 e
1959, com excecdo do intervalo entre 1930 e 1932, quando foi afastado e substituido por
Rodolfo Garcia. Durante toda a sua gestdo, Barroso conservou uma concepcao de histéria
inspirada na historiografia do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, herdeira,
portanto, da visdo imperial de que a nagéo brasileira configurava-se como continuidade

do Estado portugués e da civilizacdo branca e européia.

Sob o abrigo da expressdo “o culto da saudade” — titulo de seu artigo publicado
em 1912 — estudiosos identificam e sintetizam as matrizes do pensamento historico e
museoldgico de Barroso, misto de concep¢fes histdricas consagradas e de suas
predilecbes pessoais. A despeito do curso seguido pela historiografia republicana,
sobretudo apo6s 1930, inscreve-se nas salas do MHN uma visdo da histéria de cunho
notadamente militar, concentrada no século XIX, que reverenciava a monarquia e as
tradicbes imperiais. Associado ao carater socialmente hierarquizado e elitista, a

museografia ancorava-se em uma concepcao classica da “historia magistra vitae”,

"® A respeito da comemoragcao, celebragio e retrospeccdo como instancias da meméria coletiva, assim como
0s rituais que as mesmas envolvem, ver: ORY, Pascal. Une Nation pour mémoire; 1889, 1939, 1989 - trois
jubilées révolutionnaires, 1992. Sobre a trajetéria da exibicdo temporaria da historia nacional em
permanente, no contexto das comemoragdes do centenario da Independéncia, ver: ELKIN. 1922: o encontro
do efémero com a permanéncia; as exposicdes (inter)nacionais, 0s museus e as origens do Museu Historico
Nacional, 1997.
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segundo a qual personagens, fatos e passagens gloriosas do passado eram evocados

como ligdes que condensavam os valores morais que deveriam ser ensinados no presente.
Pouco importava a cronologia ou as periodiza¢des do tempo historico: acentuava-se, pois,
o carater exemplar do passado, assim como o valor intrinseco dos objetos, testemunhos

auténticos da tradigdo.”’

E necessério destacar que a entrada da historia nos museus brasileiros ndo foi
encenada apenas com o surgimento do MHN. Em 1917, a nomeacdo de Affonso de
Taunay para a direcdo do Museu Paulista tinha o objetivo de preparar a instituicdo para as
comemoracdes do centendrio da Independéncia. A atuacdo do novo diretor marca uma
mudanca de orientacao significativa em relacdo ao perfil enciclopédico do Museu, com a
incorporacdo crescente de colecBes de histdria, com énfase no estatuto epistemoldgico
das mesmas e com a criagdo oficial de uma secdo historica, em 1922. Segundo Brefe,
“seria possivel definir a Secdo de Histdria criada por Taunay como uma das principais
matrizes do museu historico no Brasil, apesar de algumas experiéncias anteriores ainda

no século XIX”."®

Iniciativa associada as comemoragdes de 1922, a reformulacdo do Museu Paulista
tinha o propdsito de concorrer para a formulagdo da memdria e da identidade nacional na
perspectiva regional. Sdo Paulo era celebrada como palco do evento da proclamacédo da
Independéncia e da historia dos bandeirantes, ambos — independéncia e bandeirantismo —
destacados como base da unidade territorial e da constituicdo da nagdo. Seguindo esses
propositos e adepto da concepcgao positivista da Histdria, Taunay organizou a nova secao

do Museu fiel aos seus principios, ou seja, a descricdo linear e narrativa dos fatos,

" Sobre 0 MHN e a concepcédo de historia magistra vitae, ver: BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu
Paulista: Affonso de Taunay e a memdria nacional. 1917-1945. p. 57; e ABREU, Regina. A fabricacdo do
imortal: memodria, historia e estratégias de consagragdo no Brasil, 1996; SANTOS, Myrian Sepulveda dos.
A escrita do passado em museus histéricos, 2006.

® BREFE. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a meméria nacional, p. 54.
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fundamentada em documentos escritos.”® Diferentemente dos canones da Histdria

classica adotada pelo discurso museolégico do MHN, ndo se tratava de buscar a verdade
ética dos fatos, mas de assegurar a verdade dos fatos por meio da imparcialidade e da
objetividade. Dispondo de autoridade intelectual, é possivel afirmar que a Historia
celebrada no Museu Paulista estava a meio termo entre a visdo exclusivamente moral e
pedagdgica do MHN e a moderna historiografia que se desenvolveu nos anos posteriores
a 1930, a qual rompeu radicalmente com paradigmas e procedimentos consagrados pelo

IHGB e seus congéneres regionais.

Em comum, o MHN e o Museu Paulista sob a gestdo de Taunay inscreviam a
Histdria em perspectivas particulares — fosse das elites aristocraticas ou dos bandeirantes
paulistas —, tomadas como expressfes do conjunto da nacdo. Como tantas outras visdes
da histéria e da cultura brasileira, eram formulages que estavam longe de imprimir uma
identidade geogréfica ou socialmente generosa a nacdo. Surgidas sob a égide da
Republica, ambas as instituicdes eram o retrato dos contornos pouco democraticos que o

novo regime adquire no Brasil.

1.5. Museus sem nagao?

Sabe-se que o advento da republica ndo trouxe mudancas substantivas a tradicao
politica eminentemente elitista herdada do Império. De carater excludente, oligarquico e
conservador, 0 novo regime ndo logrou enraizar uma cultura republicana alicergada em
nocdes como sociedade civil, representagdo, cidadania ou res publica.®’ Operou poucos

avancos democratizantes em relacdo ao modelo escravista ancorado na autoridade tutelar

" BREFE. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a meméria nacional, p. 60-86.

8 \/er a respeito MOTA, Carlos Guilherme. Cultura brasileira ou cultura republicana? 1990. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php. Acesso em: 15/11/2007.
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do Imperador, no qual a cultura parecia “uma extensdo do personalismo do

monarca”.®* Como marco simbélico de rompimento com a antiga ordem, é verdade que a
Republica alimentou as expectativas de modernizacdo que pudessem qualificar o pais
para 0 ingresso no concerto internacional das nacfes. E embora alguns ensaios de
progresso se efetivassem, o pais experimentou uma modernidade de aparéncias que se
nutria mais de utopias do que de uma realidade: copiava-se 0 modo de vida cosmopolita,
habitos europeizados, institui¢des politicas burguesas, em meio a uma economia agraria

dependente e a uma vida publica reservada aos extratos das elites.®

Com a grande maioria da populacdo alijada da vida publica, nas palavras de
Carlos Guilherme Mota “o pais — a Republica inconstituida — nascia, pois, malformado,
com uma taxa de 79% de analfabetos. E a jovem Republica manteria o analfabeto na
mesma situacdo, garantindo as vitorias das oligarquias pela restricdo constitucional ao
direito ao voto (...)”.%* Nesse cenario, ndo surpreende que as instituicdes culturais, que
consistiam em espagos de mediacdo entre a esfera privada e a publica nas sociedades
burguesas e modernas, tenham permanecido em namero reduzido, uma vez que eram
dirigidas a um publico restrito de letrados. No tocante aos museus, 0 pais contava apenas
com, aproximadamente, 10 institui¢des dessa natureza na virada do século e, ndo bastasse
0 numero exiguo, a maioria era de historia natural e atuava, prioritariamente, no trabalho
de pesquisa cientifica, em detrimento ao atendimento publico.?* Além de se
desenvolverem alheias ao grande publico, o prestigio que essas instituicdes desfrutavam
no meio intelectual, provavelmente, esbarrava nos limites do préprio sistema cultural
vigente na época. Ainda que ostentassem em seus quadros nomes de destaque da

intelligensia brasileira, era a literatura que agregava quase com exclusividade as

81 SCHWARCZ. Estado sem nagdo: a criagio de uma memoria oficial no Brasil do Segundo Reinado, p.
387.

8 JULIAO, Leticia. Belo Horizonte: itinerarios da cidade moderna (1891-1920), p. 13-15.

% MOTA. Cultura brasileira ou cultura republicana? 1990.

8 A respeito dos dados sobre museus na virada do século, ver: SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Museus
Brasileiros e politica cultural, p. 55-56.
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atividades intelectuais na Primeira RepuUblica. Para ela, os homens de letras

convergiam sua atencdo, producdo e atuacdo publica, de modo que “literatura” chegava

mesmo a soar “como sindnimo da palavra cultura”.®®

A criacdo do MHN, ndo obstante ser considerada um divisor de aguas na
museologia brasileira, ndo logrou reverter esse quadro de distancia entre instituicdo
museologica e publico. Embora a educacdo patriotica fosse questdo recorrente no
discurso de seu idealizador, a consagracdo nas colecdes e na exposicao de uma Historia
marcadamente elitista manteve o povo afastado de seu espago. Como reduto de uma
“historia emocional e ética”, feita como culto da saudade a aristocracia imperial, aos
feitos militares, ao monarca D. Pedro Il e tributaria da concep¢do do IHGB, 0 MHN
conservou-se apartado também da geracdo de historiadores e pensadores sociais

compromissados com a “redescoberta” modernista do Brasil.®

Entre a criacdo dos museus Real e de Histdria Nacional, as instituicbes museais
no Brasil trilharam um caminho que, orientado pela légica colonial, iniciou-se como
espécie de vitrine e “entreposto” para a coleta de itens da natureza, para se tornar lugar de
celebracdo da memdoria histérica, sob a égide da na¢do. Nesse percurso, revela-se um arco
de imagens que nutriram o imaginario da nacionalidade, evidenciando as imbricagdes
entre 0 museu e 0 processo de formacdo do Estado-nacdo. N&o resta davida de que o0s
museus seguiram, em terras brasileiras, o roteiro historico classico de constituirem-se em
uma das expressdes mais bem delineadas da aproximacgdo da cultura com a politica de

Estado, embora ndo se possa dizer o0 mesmo a respeito de seus lacos com a sociedade.

8 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como miss&o, p. 226.

8 Ver: SANTOS. Museus brasileiros e politica cultural, p. 56. Sobre o publico e a relagdo com
historiadores, ver: WILLIAMS, Daryle. Culture wars in Brazil: the first VVargas regime, 1930-1945, p. 146-
149.
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A essa altura parece razoavel retornar a discussao inicial de saber se existem no

Brasil, de fato, instituicdes que desempenham legitimamente o papel de museus
nacionais, enquanto agéncias de formulacéo e de fortalecimento de identidades coletivas.
Pelo pouco que se viu da trajetoria dos museus até o fim da Primeira Republica, parece
mais apropriado compreendé-los como espelhos da “incompletude de nosso Estado-
nacdao”, de uma Historia na qual “faltou nacdo a nosso Estado-nacdo inaugurado em
1822”.%" As mazelas da exclusdo social e dos limites e debilidade da cidadania
ultrapassaram 0 regime monarquico e escravocrata e perpetuaram-se na cultura
republicana, impondo dilemas a sociedade brasileira, que somente hd pouco tempo
comecam a ser enfrentados. Ora, as dificuldades da construgdo de uma nacionalidade
repercutiram nos museus, e nao seria diferente, uma vez que 0s mesmos reproduzem em

seus programas o desequilibrio da primazia do Estado em relacdo a nacdo brasileira.

Como instituicdes de um estado que se formou apartado da sociedade, 0s museus
sdo0 muito pouco sensiveis a dimensao cidada da nacdo. Sustentam um discurso forjado
no ambito do poder politico, mas desconectado do social, razdo pela qual é legitima a
inquietacdo de que o Brasil ndo dispde de um verdadeiro museu nacional. Afinal, sendo
0S museus expressdes muito mais do estado do que de uma nagdo, sdo instituices pelas
quais a populacdo tem pouco apreco, assim como também se mostra indiferente a toda a
simbologia politica nacional. O imaginario nacional no Brasil carece de ingredientes
historicos, observa Carvalho; o pais cultiva poucos herois politicos, sendo que nenhum
deles é aceito por todos como fundador da nagdo e a maioria dos brasileiros ndo se
reconhece como herdeira de uma histdria comum. Nessa construcdo desequilibrada do
Estado-Nacdo, “o proprio Estado se viu castrado em sua capacidade mobilizadora,

inclusive de criar mitos”.®

87 \Ver essa discussdo em CARVALHO. Nagao imaginaria: memoéria, mitos e herdis, p. 414-415.
8 CARVALHO. Nacio imaginéria: memdria, mitos e heréis, p. 414. Ver também, sobre a desconexao do
social do politico no Brasil e a fragilidade da simbologia politica nacional, p. 409-415.
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Os impasses da politica simbdlica de um Estado, cuja hipertrofia acabou por
impor limites a sua propria forga constituinte do imaginario coletivo, deixaram raizes
profundas nos museus. Na qualidade de instituicdes promotoras dessa politica estatal, 0s
museus exibem uma narrativa nacional que € estranha ou indiferente a populagéo;
conservam as barreiras que, historicamente, impedem 0 acesso da maioria a cultura,
parecendo condenados a serem templos de identificacdo exclusiva das elites dominantes.
A insercdo debil dos museus na dindmica da sociabilidade € significativa do descompasso
existente, no Brasil, entre a simbologia da nacionalidade sustentada pelas agéncias

oficiais e a populacao.

Destinados a emulacdo e a civilizacdo do corpo de visitantes, tradicionalmente os
museus sdo parte de um fendmeno maior, no qual instituigdes culturais, nacao e publico
nacional se nutrem mutuamente, como produtos e produtores de uma esfera publica
moderna.® Mas, na trama inacabada da nagdo brasileira, 0s museus ndo somente
ostentam narrativas de uma nacionalidade restritiva, portanto, pouco eficazes como
améalgamas da identidade coletiva, como se subtraem de desempenhar o papel de espacos
publicos, sejam destinados & democratiza¢do do acesso a cultura ou mesmo ao exercicio

da pedagogia nacional.

Ainda que se saiba o quanto as formulacdes tradicionais de identidades sofrem
mudancas radicais no mundo contemporaneo, abalando a associagdo cléssica entre
publico de museu e estado nacional, a relevancia de discutir essas instituicdes na
perspectiva da nacdo, no Brasil, consiste justamente em buscar as ligacGes frageis ou

mesmo as desconexdes histdricas entre ambos os termos. Ndo se trata, obviamente, de

8 A respeito dos lacos intrinsecos entre piblico de museus e emergéncia do estado-nacéo ver: EVANS,
Jessica. Introduction: museum as classificatory systems and their prehistorie. In. BOSWELL, David;
EVANS, Jessica (Ed.). Representing the nation: a reader, histories, heritage and museum, p. 235-239.
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celebrar o modelo de museu nacional, mas constatar que na sua incompletude residem

muito das mazelas acumuladas pelas instituicdes museolégicas ao longo de sua historia.

H& também uma urgéncia nessa discussao. O alerta de Agnaldo Farias de que o
Brasil embarcou na era das exposi¢Oes espetaculares sem ao menos consolidar o modelo
de museu classico, em parte, justifica-se. No cerne dessa questdo estd a democratizacdo
da agenda museologica. Concebidos para uma nacdo que prescindia do povo, dentro do
modelo de “museu-narrativa”, como propde Goncalves — espacos de fruicdo
descompromissada, destinados a um publico restrito e seleto — 0s museus brasileiros, nas
ultimas décadas, abracam a bandeira de modernizagdo sem antes buscar um exame critico
de seu passado, exercicio indispensavel para se estabelecer principios que possam
orientar a acdo no presente. Desafiados a construir uma nova identidade institucional, em
resposta as demandas da sociedade contemporanea, adotam o modelo “museu-
informacdo”, vocacionado para atender a um publico amplo, consumidor de informacéo e
de bens culturais, privilegiando para isso as fun¢des comunicativas, a diversificacdo de
atividades culturais, a infra-estrutura e 0s servigos destinados ao entretenimento e ao

lazer.*°

Se no passado estavam longe de se inserirem em uma rede social ampla e plural,
de cumprirem de maneira satisfatoria o seu papel educativo de formacéo de publico, de
um gosto nacional, hoje 0s museus se reestruturam, muitas vezes seguindo programas
ditados pela l6gica do consumo cultural. Nesse salto da incompletude a modernizacéo, o
que poderia ser uma margem de liberdade de reinvencdo museal corre o risco de se tornar
0 ponto vulneravel do novo modelo museoldgico. 1sso porque se renovam 0S museus sem
que os olhares se voltem para a sua trajetoria, sem um balanco de uma historia muitas

vezes marcada por incongruéncias e deficiéncias. E, entre o peso da tradicdo e as

% GONCALVES, José Reginaldo Santos. Os museus e a cidade. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mério
(Org.). Memoria e patriménio: ensaios contemporaneos, p. 180-184.
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demandas de mercado, 0s museus arriscam-se a permanecerem alheios a um programa

democréatico de fato, um programa capaz de concorrer para a ampliacdo de publico,

concebido como conjunto de cidaddos plenamente inseridos na contemporaneidade.

Na esteira do movimento mundial de resignificagdo do campo museal, impde-se,
portanto, compreender o hiato entre a sociedade brasileira e seus museus, sob pena de se
perpetuar, sob o manto de uma modernizacdo aparente, o isolamento das instituicdes. E
embora as raizes do impasse sejam seculares, remontando, mesmo, as primeiras
iniciativas museol6gicas no pais, pode-se dizer que as estruturas e concepc¢des que
vigoram em grande parte dos museus sdo herdeiras da politica cultural estadonovista,
particularmente da institucionalizacdo de uma politica oficial para o patriménio historico

e artistico.

No momento em que o Estado brasileiro se mobiliza para desenhar uma politica
para 0S museus, parece oportuno voltar os olhares para os anos de 1930 e 1940, quando
as relac@es entre cultura e politica se estreitaram de maneira inédita no pais, na tarefa de
operar uma redefinicdo da identidade nacional. Coube ao Servigo Patrimonio Historico
Artistico Nacional, PHAN, criado em 1937, conferir um sentido material a cultura
nacional. E, dentre varias de suas iniciativas, pode-se dizer que o PHAN implementou,
ainda que de maneira difusa, o que se poderia chamar de “embrido de um sistema

nacional de museus”.
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Capitulo 2

Intrigas Patrimoniais:
Enredos de nacionalidade

2.1. Patriménio nacional: o pretérito no futuro brasileiro

Muito ja se escreveu sobre as relacdes que, no Estado Novo, se estabelecem entre
a cultura e a politica, os intelectuais e o Estado, com especial destaque para a experiéncia
de institucionalizacdo de uma politica cultural operada pelo Ministério da Educacao e
Saude (MES) e do papel exercido, nesse processo, por Gustavo Capanema, titular da
pasta entre os anos de 1934 e 1945.°* A abertura a consulta de arquivos privados de
homens puablicos que atuaram na chamada era Vargas, em particular do préprio
Capanema, tem revelado documentos para a analise do pensamento e das politicas em
torno da educacéo e da cultura naquele periodo, assim como das relagdes que o ministro

soube cultivar com diferentes extratos da elite intelectual do pais.

% Sobre a cultura e a politica no Estado Novo ver: MICELI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no
Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1979. MICELI, Sérgio (Org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984.
OLIVEIRA, Lucia Lippi et al. Estado Novo, ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982. PECAUT,
Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil. S&0 Paulo: Atica, 1990. SCHWARTZMAN, Simon;
BOMENY, Helena; COSTA, Vanda. Tempos de Capanema. Rio de Janeiro: Paz e Terra; EDUSP, 1984.
PANDOLFI, Dulce. (Org.). Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. Fundagio Getulio Vargas,
1999. WILLIAMS, Daryle. Culture wars in Brazil; the first VVargas regime, 1930-1945. Durham: London:
Duke University Press, 2001. Exemplo de obra produzida a partir de pesquisa no arquivo pessoal de
Capanema: GOMES, Angela de Castro (Org.). Capanema: 0 ministro e seu ministério. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2000.
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O interesse por esse momento da historia e pelo Ministério Capanema se deve

ao extenso legado, presente ainda hoje no pais, deixado pelo Estado Novo, a despeito das
transformacdes substanciais ocorridas no Brasil nessas seis décadas que se seguiram,
desde o fim do primeiro governo de Vargas. No tocante a administracdo da cultura,
particularmente ao patrimoénio cultural, € significativo ainda o peso da tradicdo
preservacionista fundada pelo antigo Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional — SPHAN. Embora nas ultimas décadas as acdes de protecdo do patrimonio
tenham alcancado horizontes mais democraticos, a idéia de circunscrevé-las aos
referentes de uma cultura ilustrada, concebida no singular, deixou vestigios que
sobrevivem ainda nos meandros do aparelho burocréatico, disputando a hegemonia na

agenda das politicas de memdria no pais.

O debate no &mbito internacional em torno da ampliacdo da plataforma do
patriménio introduziu-se no pais em fins dos anos de 1970 e ganhou vigor com a
experiéncia de democratizacdo da sociedade na década seguinte. Iniciado nas proprias
agéncias estatais encarregadas da politica de preservacdo, o esfor¢co na direcdo de
reconceituar o patriménio, de modo a abranger um repertério de bens culturais
representativos da diversidade social e étnica brasileira, foi absorvido nos meios

universitarios somente mais tarde, quando algumas experiéncias estavam ja em curso.

Pode-se dizer que o debate no Brasil foi inaugurado por Aloisio Magalhdes. A
frente do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), criado em 1975, e, mais tarde,
da diretoria geral do IPHAN, entre 1979 e 1982, Magalhées dedicou-se a promover uma
revisdo do pensamento e da pratica preservacionista, em busca, sobretudo, do
reconhecimento da pluralidade e da diversidade cultural brasileira, em contraponto aos
antigos preceitos do SPHAN. A renovacgdo de idéias nesse campo repercute na sociedade
que, mobilizada pela redemocratizacdo do pais, encampa a bandeira da memoria e do

patrimbnio como um direito de cidadania, assegurando a inclusdo na Constituicdo de
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1988 de um texto considerado dos mais avancados no mundo sobre patrimdnio

cultural. Apesar de a questdo ter alcancado uma repercussdo ampla, renovando
paradigmas e ensejando experiéncias, sem dizer que, de maneira crescente, atingia
diferentes extratos sociais, pouco se publicou a respeito na década de 80. Dessa época,
merecem destaque os livros E o Triunfo?®? do préprio Aloisio Magalhdes, de 1985, e
Produzindo o passado,®® de Antonio Arantes, de 1984. Ambos, por razdes distintas,
desempenharam o papel de assinalarem os novos limites do campo conceitual do
patrimonio, funcionando como espécies de bussolas para as discussdes e a formulacéo de

politicas publicas em novas bases.

Foi preciso esperar assentar a poeira do movimento de mudancas, para que a
questdo do patriménio se tornasse objeto de reflexdo académica. As décadas de 1990 e
2000 séo de consolidacdo de politicas e de producdo de conhecimento, gerado, muitas
vezes, em meio ao crescimento de demandas de promocdo da memoria, em horizontes
sociais ampliados. Além do desafio de desenhar novos conceitos e converté-los em
politicas, as pesquisas e estudos voltam seus olhares ao passado e colocam o antigo
PHAN no foco das atencdes investigativas, em busca das raizes do pensamento e das
praticas preservacionistas no pais. Esse conjunto de trabalhos e publica¢des, fruto muitas
vezes de reflexdes tedricas nas experiéncias profissionais de seus autores, atesta a
consolidacao, no Brasil, de uma vertente de pesquisa voltada para o patriménio e para a

meméria como substratos de politicas simbélicas no ambito estatal.**

%2 MAGALHAES, Aloisio. E o Triunfo? Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: FNPM, 1985.

% ARANTES, Antonio Augusto (Org). Produzindo o passado: estratégias de construcdo do patriménio
cultural. Sao Paulo: Brasiliense, 1984. Trata-se da publicagdo das apresentacdes de especialistas, de areas
académicas variadas, a um seminario organizado pelo Conselho de Defesa do Patrim6nio histdrico,
arqueoldgico, artisticos e turistico de Sao Paulo, em 1983.

% Ver, entre outros: A INVENCAO do Patriménio: continuidade e ruptura na constituicio de uma politica
oficial de preservacdo no Brasil. Rio de Janeiro: IPHAN, 1995. ABREU, Regina e CHAGAS, Mério (Org.).
Memoéria e Patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. BOMENY, Helena.
Guardides da raz8o: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: UFRJ/Tempo Brasileiro, 1994.
CAMPOFIORITO, italo (Org.). Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional - 60 anos. Brasilia:
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O foco que os estudos ddo ao periodo do Estado Novo nao decorre apenas do fato
do SPHAN ter sido criado em 1937, mas, sobretudo, em razdo do uso inédito da cultura
na esfera do poder publico, em um contexto de rompimento com os preceitos liberais da
Velha Republica e com a redefinicdo da nacionalidade. Como assinala José Murilo de
Carvalho, o Estado Novo opera uma mudanca substancial na visdo de Brasil -
diferentemente do Império e a primeira republica, o povo e as tradi¢des sdo incorporados
como componentes da identidade nacional — e inaugura o uso de diferentes estratégias de
difusdo da nacionalidade concebida em novas bases. Concretamente, cultura e
propaganda se aliam, mobilizando diferentes veiculos de divulgacdo e organismos
estatais, que lograram interpelar o povo brasileiro em uma perspectiva paternalista, fonte

de inspiracdo da brasilidade.®

Dentre os organismos estatais que integravam o aparato cultural criado pelo
Estado, o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi um dos
mais bem-sucedidos no desempenho de suas tarefas.” Iniciou seu funcionamento em
carater experimental em 1936, sendo criado por decreto em janeiro do ano seguinte.
Consolidou sua atuacdo nos anos que se seguiram ao golpe de 1937, concorrendo
decisivamente para a producdo e difusdo de uma representacdo hegemodnica do

Iphan/Deprom, n. 26, 1997. CAVALCANTI, Lauro (Org.). Modernistas na reparticdo. Rio de Janeiro:
UFRJ: Minc-IPHAN, 2000. FONSECA, Maria Cecilia Londres. Patrimdnio em processo. Rio de Janeiro:
Ed. UFRJ/ MINC - IPHAN, 1997. GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ/IPHAN, 1996. MALHANOS, Clara Emilia Sanches Monteiro. Da materializagdo a
legitimacdo do passado: a monumentalidade como metafora do Estado: 1920-1945. Rio de Janeiro:
Lucerna/FAPERJ, 2002. SANTOS, Célia Teixeira Moura. O papel dos museus na constru¢cdo de uma
“Identidade Nacional”. Anais do Museu Histdrico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, 1996. SANTOS, Mariza
Velloso Motta. O tecido do tempo: a constituicdo da idéia de patrimbnio cultural no Brasil entre 1920 e
1970. Tese (Doutorado em Antropologia) — UnB, Brasilia, 1992.

% CARVALHO, José Murilo de. Pontos e bordados: escritos de histéria e politica. Belo Horizonte: UFMG,
1999. p. 233-268.
% SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA. Tempos de Capanema, p. 24.
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“nacional”. Nesse processo, coube ao PHAN conferir, por meio de um patrimdnio

coletivo, materialidade a nacdo redesenhada, valorizando suas tradi¢Ges, seu passado e

justificando seu presente.

Assim como as bandeiras de reforma do ensino, das leis trabalhistas, de
campanhas sanitaristas formuladas ainda na Primeira Republica e incorporadas pelo
Estado no pds-30, a defesa do patrimdnio era uma questdo também debatida pelo meio
intelectual, especialmente pela geracdo de modernistas, a partir dos anos de 1920. A
criacdo de um organismo destinado a salvaguardar os monumentos do passado era uma
iniciativa que se adequava perfeitamente ao pensamento dominante na era Vargas,
particularmente aos principios doutrinarios do Estado Novo. Histdria, tradicdo e cultura
eram termos recorrentes e caros as formulagdes de idedlogos que buscavam reinterpretar
a realidade brasileira, reconstituindo a tradi¢cdo e a identidade nacional dentro de um
projeto politico, marcadamente conservador e autoritario. No discurso politico, 1930 e
1937 constituiam marcos da retomada da vocacao historica do pais, um novo comego,
cujas raizes remontavam as tradicdes culturais da nacdo. Como lembra Angela M. de

Castro Gomes, estava em curso o projeto de um novo Estado, o que implicava:

buscar sua legitimidade, isto €, incursionar por sua origem, por seus inicios
revolucionarios. Um novo principio ndo se faz sem histdria, pois o tragado da
origem é também uma volta para o passado. Por isso, construir um novo
modelo de Estado é também reescrever a historia do pais, é debrugar sobre o
passado naquele sentido mais profundo em que ele significa tradicdo e
suspensdo/permanéncia do tempo. Projetar o futuro é escrever o que deve
acontecer através daquilo que ja aconteceu. O presente € um ponto de
interse(;éoggm que a historia é constituida pela selecéo da presenca do passado
no futuro.

" GOMES, Angela Maria de Castro. O redescobrimento do Brasil. In: OLIVEIRA, Ldcia Lippi et al.
Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1982. p. 111.
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Nessa perspectiva, a institucionalizagédo do patriménio ndo se prestava apenas

como mera referéncia ao passado, mas participava da prépria formulacdo do futuro da
nacdo. Nao surpreende que a consagragédo, nesse momento, da arquitetura modernista nos
meios oficiais estivesse coadunada a preservacdo do passado. Concorria para isso a
convic¢do de que o novo filiava-se a tradicdo, a valores universais historicamente
enraizados na sociedade brasileira. Arquitetura modernista e patrimonio se somavam na
construcdo da metafora de uma nagdo do futuro, com lastro no passado. Como mostram
alguns estudos, a institucionalizacdo da arquitetura moderna simultanea a
patrimonializacdo de bens do passado eram gestos de uma mesma politica, na qual o
passado era convocado como forca geradora do futuro.*®

A cultura constituiu-se no amalgama entre o passado e o presente — elo possivel
entre a estética moderna e o patrimonio historico, as tradigdes da sociedade brasileira e o
novo estado-nacdo que se desejava construir. Embora o projeto politico-ideolégico do
Estado Novo tenha agregado vertentes distintas de analise, ndo sendo possivel identificar
uma doutrina oficial Unica, os intelectuais ligados ao regime se ocuparam de um corpo
comum de questdes e temas, que derivavam do desafio de pensar 0s novos contornos da
nacdo e do estado. Movidos por um ideario nacionalista e autoritario, os discursos
partilhavam a critica ao modelo liberal e ao federalismo, identificados como os vicios da
Republica Velha, em favor de um Estado centralizado, realizador exclusivo da nacédo e
promotor da modernizacdo e do organismo social. Conferiam as elites o papel estratégico
na conducdo dos novos rumos do pais, sem prejuizo da conservagdo dos principios da

ordem e hierarquia sociais. Nesse universo de questdes, a idéia de que a cultura constituia

% A respeito dos vinculos entre arquitetura moderna e passado, ver: LISSOVSKY, Mauricio; SA, Paulo
Sérgio Moraes de. O novo em construcao: o edificio-sede do Ministério da Educacédo e Salde e a disputa do
espaco arquiteturavel nos anos 30. In: GOMES. Capanema: 0 ministro e seu ministério, p. 49-71.
CAVALCANTI, Lauro. O cidaddo moderno. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, Rio de

Janeiro, n. 24, p. 106-115, 1996.
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substrato para a politica figurou como um componente inovador e preponderante, que

serviu de matriz a grande parte da producédo da intelectualidade, instigada a interpretar e

legitimar o regime instaurado em 37.%°

Dentre os ide6logos, Almir Andrade foi quem melhor traduziu a idéia de que a
acdo politica do Estado Novo estava alicercada nas tradi¢cdes culturais brasileiras. Sua
obra enfatiza a necessidade de voltar-se as verdadeiras raizes historico-culturais da
sociedade, pois eram elas que davam os contornos especificos de cada povo e nacdo. Em
sua visdo, o Estado e o projeto politico para o pais deveriam, conseqlientemente, ser a
expressdo e a concretizacdo da cultura nacional.'® E nessa perspectiva que o meio
intelectual abandona, progressivamente, nos anos 30, o dilema racial que dominara o
pensamento das elites na virada do século XIX e primeiras décadas do século XX, em
favor da concepcdo de que a cultura constituia o traco unificador da comunidade
nacional. Simultaneamente a idéia da nacionalidade como expressdo da cultura,
desenvolve-se a formulacdo da identificacdo estreita entre nacdo e Estado, sendo este
ultimo concebido como a encarnacdo da vontade da comunidade nacional e Unica esfera

capaz de concretizar seu destino historico.

Neste campo intelectual, marcado pela questdo nacional e a crenca nos elos
vigorosos entre a tradi¢do cultural e a politica, a recuperacdo do passado tornou-se, por
conseguinte, um tema caro aos intérpretes da vida brasileira. Afinal, tratava-se de
“reescrever” a Histdria, identificando determinado passado como digno de figurar na
formagdo da nacionalidade. A busca das raizes histéricas ndo significava, entretanto,

mero exercicio de reminiscéncia, mas um esforco de apropriacdo do passado,

% OLIVEIRA, Lucia Lippi et al. Estado Novo: ideologia e poder, 1982.
100 \/er a respeito: OLIVEIRA, Lucia Lippi. Tradicdo e politica: 0 pensamento de Almir de Andrade. In:
OLIVEIRA, Lucia Lippi et al., op. cit., p. 31-47.
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estabelecendo sua ligagéo vital com o presente, o que equivalia, nesse momento,

conferir-lhe o papel de espécie de fiador do projeto politico de construcdo da nacéo e da
modernizacdo. Assim como o0 passado ndo se resumia ao culto da memoria, o
nacionalismo, mais que um apelo sentimental, era concebido como um “espirito

realizador”, capaz de assegurar o progresso da sociedade.™

Ambos os termos — passado
e nacionalismo — apresentavam-se como forcas criadoras no presente: o primeiro servindo

como importante fonte constitutiva do segundo.

As relacdes intrinsecas entre o poder e o passado, nesse periodo, observa Angela
de Castro Gomes, logrou transformar o esforco de releitura da tradicdo e de construcéo de
uma versdo da Histdria do Brasil em objeto de politicas publicas, com o propoésito de
afirmar o lugar do Estado Novo na Histéria e assegurar sua legitimidade.*®? A estratégia
mobilizou diferentes extratos da intelectualidade, seja por meio de sua incorporacdo a
estrutura do Estado ou da colaboracdo em projetos especificos, envolvendo aparato
cultural destinado a elaborar e divulgar a nova proposta de Histéria do pais. Neste
cenario, pode-se considerar que o PHAN figurou, ao lado de outros organismos oficiais,
como uma espécie de intérprete institucional do passado brasileiro, concorrendo para a

consolidacdo da “cultura historica” da época.

2.2. Embates na consagracgdo do passado

Como lugar que concentrava o poder de produgéo simbdlica do passado, o projeto
do PHAN foi alvo de embates e discordancias entre correntes defensoras de visfes

101 A defesa de um nacionalismo ativo e realizador est4 particularmente presente na obra de Azevedo
Amaral. Sobre ele ver OLIVEIRA, Lucia Lippi. Autoridade e politica: o pensamento de Azevedo Amaral.
In: OLIVEIRA, Lucia Lippi et al. Estado Novo: ideologia e poder, p. 48-70.

192 GOMES, Angela de Castro. Histdria e historiadores: a politica cultural do Estado Novo. Rio de Janeiro:
Editora Fundagéo Getulio Vargas, 1999. p. 9-19.
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distintas a respeito da memoria e da heranca historica, a serem eleitas como

formadoras da nacionalidade. Como ja abordado em importantes estudos,'® o conflito
maior se deu entre modernistas e tradicionalistas. Esses Ultimos se dividiam entre os
favoraveis a restauracdo do passado, que alimentavam uma visdo passadista e de mera
imitagdo — como os neocoloniais liderados por José Mariano Filho —, e aqueles que
postulavam o culto da tradicdo, privilegiando aspectos morais e patrioticos, em uma

perspectiva grandilogliente, a exemplo da corrente representada por Gustavo Barroso.

Os embates se explicitaram, sobretudo a partir de 1935, com o concurso para a
escolha do projeto do novo prédio do Ministério da Educacédo e Saude, quando Capanema
desconsiderou o resultado que contemplara o representante do grupo tradicionalista,
escolhendo Lucio Costa para coordenar o projeto. O gesto ousado do Ministro sinalizava,
como j& mencionado, o desejo de associar a construgdo de um novo Brasil a uma
arquitetura cuja linguagem arrojada se prestaria como simbolo da nagdo do futuro. No
decorrer desse processo, 0s modernistas, diferentemente dos tradicionalistas,
demonstraram  eficAcia em responder aos anseios simbolicos do poder:
institucionalizaram a concepgdo arquitetbnica moderna e conquistaram 0 espago do
PHAN. Interessava, pois, ao Estado Novo a competéncia desse grupo na producdo de
monumentos, tanto do passado quanto do presente. Sobre isso, diz Lauro Cavalcanti:

Outro ponto na conquista do aval de um Estado sequioso de marcar sua
presenca em grande escala foi a habilidade dos “modernistas” em lidar com o
monumental: a morada popular foi concebida como monumento, sendo o
Pedregulho, de Afonso Reidy o exemplo mais notavel; a construgdo de novos
monumentos para o futuro foi exercida com maestria do MES até Brasilia e,

103 RUBINO, Silvana. O mapa do Brasil passado. Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, n.
24, p. 97-105, 1996. CAVALCANTI, Lauro. O cidaddo moderno. Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. n. 24, p. 106-115, 1996.
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por ultimo, demonstraram a proficiéncia na escolha e gestdo dos
monumentos pretéritos da nacao.**

Apesar da coincidéncia de propositos, havia uma grande distancia de conteudos
nas propostas defendidas por um e outro grupo. A defesa do patrimdnio era questdo
colocada em pauta pelas correntes tradicionalistas desde as décadas de 1910 e 1920,
tendo originado algumas iniciativas no &mbito federal, concebidas dentro desse “espirito”
do culto a patria. Sdo exemplos disso a criagdo do Museu Historico Nacional, em 1922,
da Inspetoria dos Monumentos, em 1923, e da organizacdo do Servi¢o de Protecdo aos
Monumentos Historicos e Obras de Arte, em 1934. Também se deve a esses grupos o
reconhecimento do valor de aspectos da herancga cultural, a exemplo do barroco e da
arquitetura colonial que, incorporados posteriormente pelos modernistas, adquiriram nova
roupagem.’®® Mas, diferente dos grupos conservadores, os modernos ndo apenas
detinham o dominio do repertorio capaz de revolucionar as formas e promover a nova
arquitetura como emblema do novo pais, como concebiam a preservacdo dos
monumentos do passado em uma perspectiva afinada com os propdsitos de modernizacéao

do Estado Novo.

A hegemonia do grupo modernista na conducédo da politica do PHAN representou
um refluxo da concepcdo passadista do patrimdnio, sem, contudo, significar seu
desaparecimento. Haja vista a permanéncia de Gustavo Barroso na direcdo do Museu
Histdrico Nacional, durante todo o governo Vargas, a excecao do periodo de 1930-1932.
Ao passado a ser cultuado e imitado, ingrediente de um nacionalismo de cunho
acentuadamente sentimental e moralista, os modernistas conferiram ao tema do
patrimonio um carater cientifico, um trato profissional, logrando produzir um saber

especializado sobre arte e cultura brasileira. Sediado no Distrito Federal, entdo, Rio de

104 CAVALCANTI, Lauro (Org.). Modernistas na reparticao, p. 21.
105 RUBINO, Silvana. A meméria de Mario. Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. n. 30, p.
145-146, 2002.
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Janeiro, o PHAN, como sugere Mariza Veloso Motta Santos, funcionava como uma

verdadeira “Academia”, onde se cultivava “um permanente clima de discussdo, de troca
de informacdo, de leitura critica dos textos entdo escritos (...)”, e se construia um discurso
que “alicercava-se de modo geral em solida documentacdo historica e fotogréafica, e
referenciava-se em pesquisas realizadas junto as bibliotecas, arquivos, museus, cartorios
etc.”*% Concorria para isso o fato do organismo reunir em torno de si importantes figuras
da intelectualidade brasileira e colaboradores competentes em diferentes Estados,
credenciando-o para constituir ndo apenas em lugar de producdo de um conhecimento
especifico, mas de institucionalizacdo de um discurso, de reconhecida autoridade publica,

no qual se articulavam categorias como passado, histéria, cultura e nacao.

Além dos embates com oponentes explicitos, pode-se dizer que ndo havia
consenso no préprio grupo de intelectuais modernistas que gravitavam na orbita do
PHAN a respeito da cultura nacional e do patrimonio a ser preservado. Eram diferencas
conceituais presumiveis e que, ao contrario da disputa entre tradicionalistas e modernos,
ndo se converteram em debate publico, o que poderia ter desestabilizado a sélida coesédo
do corpo técnico em torno do discurso preservacionista oficial. O caso mais abordado
pela literatura refere-se as diferencas de concepgdes entre o anteprojeto do Servico do
Patrimdnio Artistico Nacional, elaborado por Mério de Andrade, em 1936, a pedido de
Capanema, e o decreto n. 25, concebido em gabinete, que cria 0 SPHAN em 1937. Menos
analisadas, mas nem por isso menos importantes, foram as discordancias em relacdo ao
pensamento de Gilberto Freyre a respeito da cultura e do patriménio brasileiros. De fato,

ao pretender imprimir um carater homogéneo ao patriménio nacional, o SPHAN acabou

106 SANTOS. O tecido do tempo: a constituicéo da idéia de patrimdnio cultural no Brasil entre 1920 e 1970,
respectivamente p. 326-27 e 336. A interessante interpretagdo do SPHAN como Academia é especialmente
desenvolvida pela autora no capitulo “Nasce a ‘Academia SPHAN’ ”, p. 322-459.



73
por preterir as propostas culturalmente plurais, ainda que divergentes entre si, de Méario

de Andrade e Gilberto Freyre.*”’

A formacdo de Gilberto Freyre como socidlogo e antropélogo nos Estados
Unidos, entre os anos de 1918 e 1922, seqguida de uma viagem que fez pela Europa, entre
1922 e 1923, certamente concorreu para demarcar a sua visdo diferencial da cultura
nacional e, conseqiientemente, do patriménio em rela¢do ao pensamento que dominaria a
politica preservacionista no Brasil. Proximo de Rodrigo M. F. de Andrade e do grupo de
modernistas do SPHAN, Freyre foi colaborador presente nos primérdios da implantacéo
da politica do patriménio no Brasil. Em 1937, publicou artigo no primeiro nimero da
Revista do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional e, no mesmo ano, lancou
“Mocambos do Nordeste”, inaugurando uma série de publicacBes patrocinadas pelo
PHAN.'® Mas, a despeito desses lacos intelectuais e de amizade, a concepgao
multifacetada da cultura brasileira de Freyre ia de encontro com as pretensdes

universalistas do grupo hegemdnico do PHAN.

Freyre concebe a cultura brasileira como o resultado de uma sociedade mista,
fracionada, contraditoria, em que os diferentes se mesclam sem vir a formar um conjunto
univoco. Na defesa da nacionalidade, o que importava para Freyre, segundo Ricardo
Benzaquen de Araujo, era “aquela maneira particularmente hibrida e plastica de combinar

as mais diferentes tradices sem pretender fundi-las em uma sintese completa e

197 Sobre as divergéncias entre Gilberto Freyre e o grupo hegemdnico do PHAN, ver especialmente:
SANTOS. O tecido do tempo: a constituicdo da idéia de patrimonio cultural no Brasil entre 1920 e 1970, p.
295-296. Sobre Mario de Andrade ver: CHAGAS, Mario. O pai de Macunaima e o patrimdnio espiritual.
In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (Org.). Memoria e patrimdnio: ensaios contemporaneos. Rio de
Janeiro: DP&A, 2003. p. 95-108.

1% FREYRE, Gilberto. Sugestdes para o estudo da arte Brasileira em relacdo com a de Portugal e a das
Coldnias. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e
Saude, 1937.
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definitiva: antagonismos em equilibrio”.'®® Ao projetar a nacdo enraizada justamente

nessa diversidade de culturas refratarias a constituicdo de uma totalidade, contrariava o
ideal perseguido pelos protagonistas do PHAN de constituicdo de um patriménio-sintese
da nacionalidade. Destoava, também, de seus pares na eleicdo do barroco mineiro como
simbolo da nacionalidade ao defender para o Nordeste o papel de matriz da identidade
brasileira, “aquele das terras de massapé, base fisica da nacionalidade inteira, onde tomou
fisionomia brasileira a diversidade dos tracos e dos valores portugueses, africanos e
indigenas”. Lugar cosmopolita, capaz de “dar ao Brasil a abertura do mundo, capaz de
abrigar tanto a diversidade de tradi¢cbes culturais ali presentes, como garantir a
multiplicidade das possibilidades de criagdo de novos valores estéticos, politicos e

intelectuais”. '

E expressiva dessas diferencas de Freyre com o grupo modernista do PHAN a
distdncia que manteve com Mario de Andrade. A andlise de Mario Chagas das
concepcdes em desacordo entre ambos permite divisar os desenhos distintos da nacao e,
consequientemente, as repercussdes politicas implicitas em uma e outra concepc¢do do

patriménio. Segundo o autor:

As divergéncias entre Gilberto Freyre e Mario de Andrade ndo se situavam
apenas ao nivel do relacionamento pessoal, atingiam estrato mais profundo: o
da concepcdo de Brasil e de mundo. Mario, que se recusou a conhecer outros
paises, desenvolveu uma concepcao de Brasil e de identidade nacional que nédo
guardava lugar para regifes e regionalismos. O seu Macunaima, em termos
tedricos, criava uma espécie de caldeirdo que dissolvia regides, provincias,
manifestacbes culturais e promovia um desmapeamento ou uma
desgeografizacdo do Brasil; Freyre, que rodou o mundo antes mesmo de
conhecer outras regides brasileiras, desenvolveu uma concepcdo de Brasil
influenciada por sua formacgéo culturalista boasiana, que privilegiava o olhar
para as regides, compreendendo que o essencial do Brasil era constituido de

109 ARAUJO, Ricardo Benzaquen. Guerra e paz: Casa grande & senzala e a obra de Gilberto Freyre nos
anos 30. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1994. p. 137.
110 DUARTE, Regina Horta. “Com aclcar, com afeto”: impressdes do Brasil em Nordeste de Gilberto
Freyre. Tempo, Rio de Janeiro, n. 19, p. 136.
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multiplas identidades. Um olhava para a unidade e o outro para a
diversidade.™

Intérpretes do Brasil, ambos os escritores proclamam a pluralidade da cultura do
pais; divergem na maneira como constroem imaginariamente a nacdo. Se Freyre a
concebe como coexisténcia equilibrada de forcas contrérias que ndo se fundem, Mério a
projeta como expressdo de uma unidade ubiqua conferida a diversidade, compartilhando
com os modernistas do PHAN o ideal de uma cultura e de um patrimdnio que
expressassem e se estendessem ao todo da nagéo. “Mario nao via oposi¢do ou contradicdo
entre arte popular e arte erudita. Ao contrario, acreditava que entre essas duas formas de
producdo deveria haver uma complementaridade — geradora de novas sinteses culturais.”
Assim também recusava qualquer nocdo de patria ou regido “porque secciona um
possivel todo universal”.**? E nessa perspectiva de uma cultura constituida de processos
de integracdo que o poeta paulista rejeita 0 pensamento de Freyre, identificando nele um

regionalismo nocivo ao ideal de unidade.

A maneira distinta como os dois autores enfrentam a tenséo entre raca e cultura —
conceitos presentes em suas obras —, ao abordarem a figura de Aleijadinho como
expressdo da arte nacional, é emblematica de suas divergéncias. Em artigo de 1928,
Mario de Andrade celebra-o como génio e profeta da nacionalidade, reconhecendo na sua
caracteristica de mestico a condicdo que o permitiu vagar com independéncia pela
historia da arte do mundo, reinventar e deformar a heranca lusa, abrasileirar o legado da

arte européia. Diz o autor:

1 CHAGAS, Mério de Souza. Imaginacdo museal: museu, memoéria e poder em Gustavo Barroso,
Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — UERJ, Rio de Janeiro, 2003. p.
154.

12 SANTOS. O tecido do tempo: a constituicao da idéia de patrimdnio cultural no Brasil entre 1920 e 1970,
p. 291 e 294-95.
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... ele coroava uma vida de trés séculos coloniais. Era, de todos, o Gnico que
se poderd dizer nacional, pela originalidade das suas solugfes. Era ja um
produto da terra, e do homem vivendo nela, e era um inconsciente de outras
existéncias melhores de além-mar: um aclimatado, na extensdo psicoldgica do
termo. Mas, engenho ja nacional, era 0 maior boato-falso da nacionalidade, ao
mesmo tempo que caracterizava toda a falsificacdo da nossa entidade
civilizada, feita ndo de desenvolvimento interno, natural, que vai do centro pra
periferia e se torna excéntrica por expansdo, mas de importacdes
acomodaticias e irregulares, artificial, vinda do exterior. (...) Mas
abrasileirando a coisa lusa, lhe dando graca, delicadeza e dengue na
arquitetura, por outro lado, mestico, ele vagava no mundo. Ele reinventava o
mundo. O Aleijadinho lembra tudo! Evoca os primitivos itélicos, bosqueja a
Renascenca, se afunda no gético, quase {sic} francés por vezes, muito
germanico quase {sic} sempre, espanhol no realismo mistico. Uma enorme
irregularidade vagamunda, que seria diletante mesmo, si ndo fosse a forga da
convicgao impressa nas suas obras imortais. E mestico, mais que um nacional.
S6 é brasileiro porque, meu Deus! aconteceu no Brasil. E s6 é o Aleijadinho
na riqueza itinerante de suas idiossincrasias. E nisto em principal é que ele
profetizava americanamente o Brasil...'

Aleijadinho, para Méario, é brasileiro acima de tudo porque universal, porque
incorpora em sua obra elementos externos e os integra por meio de solu¢Bes nativas.
Antes de ser brasileiro, era mestico, fazia uma arte mestica — que transcendia as
fronteiras, operava cruzamentos de culturas e estéticas, fundindo-as em uma sintese —
anuncio e expressao da nacionalidade. Esse serd o pensamento matriz que permitird ao
PHAN, nas décadas seguintes, consagrar o génio de Aleijadinho como simbolo da
nacionalidade — expressdo da unidade, de uma brasilidade construida na perspectiva da

sintese cultural.

13 ANDRADE, Mério. A arte do Aleijadinho, apud MENDES, Nancy Maria (Org.). O barroco mineiro em
textos. Belo Horizonte: Auténtica, 2002. p. 84-89.
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Para Freyre Aleijadinho encarna a figura do mulato ressentido, que vive a

ambiglidade de figurar em posicéo social inferior em razdo de sua origem e ser devedor

dos valores e vantagens dos brancos'**. Nas esculturas de Congonhas, afirma Freyre,

as figuras de ‘brancos’, de ‘senhores’, de ‘capitdes romanos’, aparecem
deformados menos por devocdo a Nosso Senhor Jesus Cristo e 6dio religioso
aos seus inimigos, que por aquela sua raiva de ser mulato e de ser doente, por
aquela sua revolta contra os dominadores brancos da col6nia (...). O sentido
brasileiro, nitidamente brasileiro, ou pelo menos extra-europeu e — Deus nos
perdoe — até extra-Catélico, da obra de Aleijadinho, ndo passou de todo
desapercebido, embora sob outro aspecto, aos criticos mais recentes do
escultor mulato. Entre outros, o Sr. Manuel Bandeira e Mario de Andrade. (...)
O caso, em ponto grande, grandioso mesmo, do Aleijadinho, em cujas figuras
cristds ha evidente deformagdo em sentido extra-europeu, extra-greco-romano,
embora ndo se possa dizer que em sentido caracteristicamente africano.
Marginalmente africano, apenas. Caracteristicamente brasileiro, isto &,
mestico; ou culturalmente plural.**®

Tanto Mario de Andrade como Freyre reconhecem, no carater mestico da arte de
Aleijadinho, o sentido de sua brasilidade. Mas, diferente da visdo do autor paulista de
uma obra que realiza integracGes culturais, para Freyre ela ndo dissolve as tensbes de
valores que carrega, os quais ndo se fundem em um todo sincrético. Em lugar de
sublinhar os vinculos de sua arte com os modelos classicos da arte — Itdlia, Franca,
Espanha — como fizera Mario, Freyre assinala tragos de rejeicdo dessa estética tributaria
das civilizagbes greco-romano e cristd e sugere a presenca, ainda que marginal, de
caracteristicas africanas. Entre um argumento e outro, o de Mario apresenta a chave para
a construcdo do mito de Aleijadinho — améalgama perfeito entre o universal e o nacional,
entre 0 modelo classico e as particularidades da arte brasileira, como se verd mais

adiante.

114 A respeito da analise de Aleijadinho por Freyre ver: DUARTE. “Com aglcar, com afeto”: impressées do
Brasil em Nordeste de Gilberto Freyre, p. 136; e ARAUJO. Guerra e paz: Casa grande & senzala e a obra
de Gilberto Freyre nos anos 30, p. 147-148.

5 FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos: decadéncia do patriarcado rural e desenvolvimento do
urbano. 42 ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1968. p. 591.
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Ainda que nutrisse divergéncias com o pensamento hegemonico do PHAN, Freyre
era apenas um colaborador pontual daquele 6rgdo, e a questdo do patriménio ndo fazia
parte de seu foco intelectual. Diferentemente de Mario de Andrade, que foi um dos
idealizadores da politica de preservacdo no Brasil, colaborador efetivo do PHAN até
1945, ano de sua morte. As diferencgas entre a concepgéo de patriménio do poeta paulista
e a pratica preservacionista no ambito do governo Vargas envolvem nuances que
requerem uma analise mais detida. Na condicdo de um dos principais artifices do
patrimonio nacional, interlocutor constante de Rodrigo M. F. de Andrade e autor de um
projeto irrealizado ou irrealizavel na conjuntura autoritaria dos anos 30 e 40, talvez se
possa dizer que Mario tenha sido a consciéncia inquieta do PHAN. Sua participacéo ativa
nos esforcos “herdicos” de legitimacdo da pratica preservacionista no Brasil, com
contribuic@es intelectuais e, mesmo, técnico-administrativas, ndo o impediram de apostar
em seu projeto de patrimonio mais ambicioso, assim como de alimentar certa decepcao

com a conducdo politica no campo cultural, durante os anos do Estado Novo.

O “Anteprojeto para a criagdo do Servico do Patriménio Artistico Nacional”,
elaborado em 1936, a pedido do ministro Capanema, é documento que condensa o
pensamento de Mario a respeito do patrim6nio, embora ndo seja o unico. O texto permite
adentrar os conceitos de seu autor, assim como aquilatar os limites da politica levada a

efeito por forca do decreto-lei n.25, de 1937.

Como varios autores j& destacaram, o “Anteprojeto” apresenta contetdo

particularmente inovador, chegando mesmo, em alguns aspectos, a antecipar tendéncias
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atuais da politica de protecdo do patriménio.™® A proposta constitufa, de fato, um

desdobramento natural de sua trajetéria intelectual polivalente, como pesquisador que se
debrucava sobre a diversidade cultural brasileira, investigando suas diversas vertentes —
musica, danca, habitos, folclore, artefatos populares. Como um “auténtico
colecionador”,*" que faz da viagem a condicdo para conhecer, inventariar, coletar e
descrever o mundo, Mario percorreu o pais, entre o final da década de 1910 e fins da
década seguinte e, com olhar de “turista aprendiz”, descobre as culturas das Minas, do

Norte e do Nordeste.

Em particular, o “Anteprojeto” é devedor do interesse que Mario desenvolve pelo
folclore a partir dos anos 20, quando inicia pesquisas nesse campo ja com pretensdes de
ultrapassar o mero exercicio descritivo, caracteristico do trabalho de folcloristas. Sua
ambicao de conferir cientificidade aos estudos do folclore ganha contornos concretos na
década seguinte, em especial a partir de 1935, quando assume a direcdo do Departamento
de Cultura de Sado Paulo. Amparado politicamente pela muncipalidade de S&o Paulo, e
contando com a colaboracdo do casal Lévi-Strauss, particularmente de Dina, Mario
implementa, entre 1935 e 1938, um projeto arrojado de institucionalizacdo dos estudos do
folclore. Em 1936, Dina Lévi-Strauss organiza um curso de etnografia no Departamento,
a pedido de Mario, com o objetivo de formar pesquisadores especialistas entre 0s
funcionarios municipais, preparando-os inclusive para o trabalho de campo. No ano

seguinte, em 1937, era criada a Sociedade de Etnografia e Folclore, que sera presidida por

118 \er a respeito: SILVA, Fernando Fernandes. Mério e o patrim6nio: um anteprojeto ainda atual. Revista
do patriménio Histdrico e Artistico Nacional, n. 30, p. 128-137, 2002. FALCAO, Joaquim de. Politica
cultural e democracia: a preservacdo do patriménio histérico e artistico nacional. In: MICELI, Sérgio
(Org.). Estado e cultura no Brasil. S&o Paulo: Difel, 1984. p. 21-39.

17 A respeito da idéia do colecionador auténtico ver: HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. Homo
colligens: elogio da loucura mansa. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional. n. 27, p. 349,
1998.
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Maério, tendo Dina como secretéaria.''® Nesse mesmo ano, Dina publica relato das

atividades da “Sociedade” em Paris, no Journal de La Societé des Americanistes, selando,
assim, o carater cientifico do trabalho que desenvolviam.**® A “Sociedade” se faria
representar, ainda no ano de 1937, no Congresso Internacional de Folclore, reunido em
Paris, por intermédio de Nicanor Miranda, dando provas de suas pretensdes de constituir-

se em organismo destinado a promover a cooperacéo e a interlocucéo cientifica.

A realizacdo de duas miss@es cientificas, uma patrocinada e outra organizada pelo
préprio Departamento de Cultura, entre 1935 e 1938, sdo evidéncias de que as pretensdes
de Mario se estendiam muito além das fronteiras da cidade de S&o Paulo. A primeira
expedicdo, realizada em colaboracdo com o governo francés entre novembro de 1935 e
marc¢o de 1936, dirigiu-se para o Estado do Mato Grosso, onde Claude Lévi-Strauss, lider
da missdo, realiza pesquisas e reune cole¢Oes etnograficas entre os indios Kadiveu e
Bororo. Em janeiro de 1937, as colecGes sdo expostas, com a chancela do Musée de
I’Homme, na Galeria da “Gazette des Beaux-arts”, quando se publica um catalogo com
apresentacdo de Paul Rivet e texto do proprio Lévi-Strauss.**! Nunca é demais lembrar
gue os anos que Lévi-Strauss passa no Brasil, como professor da Universidade de Sao

Paulo, foram decisivos para sua carreira intelectual. A realizacdo dessa exposi¢do, em seu

118 Sobre as atividades de Méario no campo do folclore e suas ligacBes com o casal Lévi-Strauss ver:
TRAVASSOS, Elizabeth. Mario e o folclore. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. n. 30,
p. 90-109, 2002; PEIXOTO, Fernanda. Mario e os tempos da USP. Revista do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional. n. 30, p.156-169, 2002; e SANDRONI, Carlos. Mério, Oneyda, Dina e Claude. Revista
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, n. 30, p. 233-245, 2002.

119 JOURNAL de la Societé des Americanistes. Nouvelle Série. Tomo XXIX. Fasc. 2: Paris, 1937. v. 2, p.
129-131.

120 Em carta a Rodrigo Mello Franco de Andrade, Mario de Andrade lamentava seu impedimento para
participar do referido Congresso em Paris; ocupava-se do Congresso da Lingua Nacional Cantada, que
aconteceria na mesma ocasido. Ver correspondéncia de 23/05/1937, in: ANDRADE, Mario de. Cartas de
trabalho: correspondéncia com Rodrigo de Melo Franco de Andrade (1936-1945). Brasilia: Secretaria do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional/Fundagéo Pr6- Memdria, 1981. p. 66-67.

2 BULLETIN du Musée d’Ethnographie Du Trocadero. Cahier de Gradhiva 9, Paris: Editions Jean-Michel
Place, 1988 (fac-simile 1931-1935). A exposicdo também é noticiada pela MOUSEION. Informations
Mensuelles. Office International des Musées: Institut International de Coopération Intellectuelle. Paris,
janvier, 1937. p. 8-9.
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primeiro periodo de férias em Paris, constituia uma espécie de passaporte, que lhe

assegurava entrada no meio etnoldgico francés, especificamente americanista.?

A outra missdo de Pesquisas Folcldricas rumou, em 1938, para o Norte e 0
Nordeste, com o objetivo de investigar manifestacbes da musica popular. Foi chefiada
pelo arquiteto Luis Saia que, além de colaborador proximo de Mério de Andrade, se
preparara para o trabalho de campo no curso ministrado por Dina. Além de gravacdes ao
vivo e registros manuais, foram feitas fotos, filmes e coletados objetos. O material
reunido pela missdo chegou a Sdo Paulo em abril de 1938; era uma cole¢do enorme e
notavel e deixara, nas palavras de Oneyda Alvarenga, o casal Lévi-Strauss de “queixo

caido”.'?

Considerando o escopo das pesquisas patrocinadas pelo Departamento, inclusive
sua extensao geografica abrangendo as regides central, norte e nordeste do pais, ndo seria
equivocado afirmar que Mario pretendia conferir ao organismo estatura nacional.
Convém lembrar que essa era uma pretensdo perfeitamente compativel com outras
iniciativas semelhantes, que denotam o esfor¢o das elites cultivadas de S&o Paulo de
compensar, no plano da cultura e da educacdo, a hegemonia politica perdida por aquele
Estado com a derrota de 1932."* Significativamente, o golpe de 37 vai colocar um ponto
final na experiéncia do Departamento de Cultura: a centralizacdo politica operada pelo
Estado Novo logrou abalar um dos alicerces que alimentavam o sonho de hegemonia

cultural das elites paulistas, implementando, simultaneamente, uma politica cultural de

122 PEIXOTO, Fernanda. Lévi-Strauss no Brasil: a formac&o do etnlogo. Mana. Rio de Janeiro, v. 4, n. 1,
abr. 1998.

123 Quando o acervo chegou a Sdo Paulo, Mério ja havia deixado a direcdo do Departamento e vivia seu
“exilio” no Rio de Janeiro. Oneyda, entdo, Ihe escreve, relatando a respeito da remessa de documentos e
objetos vindos de Recife. Ver a respeito TONI, Flavia Camargo. Me fiz brasileiro para o Brasil. Revista do
Patriménio Historico e Artistico Nacional. n. 30, p.72-109, 2002 (especialmente p. 86).

124 A esse respeito ver RUBINO. A meméria de Mério, p. 140-141.
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alcance nacional, especificamente de preservacdo do patriménio, levada a efeito pelo

PHAN.

Em face das inquietacdes e de projetos intelectuais de Mario de Andrade, nédo
surpreende que ele tenha elaborado um extenso programa de preservacgdo do patriménio
nacional, que ia muito além da consagracdo de monumentos compreendidos em sentido
estrito, alcancando esferas da cultura popular. E preciso lembrar, ainda, que a proposta,
encaminhada em marco de 1936 ao Ministro Capanema, foi produzida em meio as
expectativas auspiciosas que se projetavam para o Departamento de Cultura. Se o
documento é o resultado de anos de trabalho de pesquisa de seu autor, também
referenciava parte do programa cultural levado a frente pela municipalidade de S&o

Paulo.

O anteprojeto divide o patriménio em oito grandes categorias — arqueoldgica,
amerindia, popular, historica, erudita nacional, erudita estrangeira, aplicadas nacionais e
aplicadas estrangeiras — todas classificadas como “arte” que €, segundo seu autor, “uma
palavra geral, que neste seu sentido geral significa a habilidade com que o engenho
humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos”.**> Concebido como equivalente ao
conceito de cultura, o termo “arte” confere a noc¢éo de patriménio um significado amplo,
que remete a totalidade das expressdes e manifestacdes do homem. Para Mario, observa
Mariza Veloso Motta Santos, “arte significa expressdo coletiva. Arte € a manifestacdo da

comunidade, da cultura. Cultura, por sua vez, € o espaco no qual se desdobra o

125 ANDRADE, Mario de. Anteprojeto para a criacio do Servico do Patriménio Artistico Nacional. In:
Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, p. 278-279.



83
pensamento e a pratica social, ensejando formas de classificacdo coletiva; e, nesse

sentido, cultura é um cédigo através do qual se ordena a vida social”.*?®

Comparado ao anteprojeto e considerando o conceito de arte em Mario de
Andrade, o acréscimo do termo historico no decreto n.25 de criagdo do PHAN,
representou, de fato, uma reducdo. Ao optar pela idéia do patrimdnio histdrico e artistico,

0 decreto-lei, de fato, subtraiu de ambos o0s termos seus sentidos mais abrangentes, ou
seja, a arte deixa de ser compreendida como Cultura e a Historia como referente a tudo ja

realizado pelo homem, inclusive a arte.**’

A concepcédo global de cultura de Méario de Andrade evidencia-se na descri¢ao
que faz das categorias do patriménio, na qual contempla os bens materiais, as paisagens
agenciadas pela industria humana e os bens de carater intangivel, classificados na
subcategoria “folclore”, onde estdo incluidos vocabulérios, cantos, lendas, magias,
saberes médicos, culinaria, dancas etc. Além da inclusdo inovadora de aspectos
ambientais e imateriais do patrimonio, a idéia de monumento, historicamente associada
aos patrimonios nacionais, ndo constitui um conceito preponderante no anteprojeto.
Aparece como subcategoria, entre outras, das artes arqueoldgica, amerindia, popular e
historica.

Em razdo dessa concepcdo, que transpde os limites restritivos das nogdes de
materialidade e monumentalidade do patriménio, 0 anteprojeto apresenta outro aspecto

inovador ao prever mecanismos de preservacao para além das praticas de conservagao e

126 SANTOS. O tecido do tempo: a constituicdo da idéia de patriménio cultural no Brasil entre 1920 e 1970,
p. 257-258.

127 Sobre essa perspectiva redutora do decreto ver: RUBINO. A memdria de Mério, p. 146; e CHAGAS,
Memodria e patriménio: ensaios contemporaneos, p. 99-103.
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restauracdo. Concebido como instituto destinado a preservar também aspectos

dindmicos e processuais da cultura, o tombamento deveria abarcar procedimentos
proprios da pesquisa etnografica, assegurando registros de descricdo e reproducdo, por

meio de filmagem e gravacdo fonogréafica de obras folcléricas e de arte aplicada popular.

A reprodugdo dos bens culturais deveria prestar-se ndo somente para 0 Seu
registro documental, mas também para a sua ampla difusdo. Ligados a uma secdo de
publicidade, os servicos de foto-fono-cinematografia, de desenho e de pintura atenderiam
as demandas de tombamento e dos museus nacionais, de arqueologia, etnografia e artes
aplicadas, fornecendo material de documentacdo e de promoc¢do do patriménio. O
anteprojeto prevé a publicacdo dos quatro livros de tombo, assim como a edi¢do de uma
revista, na qual seriam reproduzidas as obras pertencentes ao patriménio nacional e
divulgados estudos, pesquisas técnicas, criticas especializadas e “todo o material
folclérico do pais”. Tais disposi¢fes revelam uma preocupacdo em assegurar 0 acesso
amplo da populacdo ao patrimonio identificado e consagrado, seja por meio de
publicacdes, seja por meio de museus, que funcionariam articulados aos servicos de

tombamento e publicidade.

Por contemplar todos esses aspectos — patrimonio imaterial, cultura popular, peso
relativo da idéia de monumento, acesso da populagéo aos bens culturais — o anteprojeto €
reconhecido como documento que estava a frente do seu tempo, que propugnava uma
concepgdo antropolodgica e pluralista dos bens culturais. E por certo essa foi a razdo pela
qual a proposta, conceitualmente inclusiva, global e diversificada, foi preterida pelo
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Estado Novo. Era “politicamente solitaria. N&o teria sido sustentada por nenhuma forca

social de Aambito nacional politicamente organizada”.*®

Elaborado no interior do ministério de Capanema, com a contribuicdo do proprio
Rodrigo Mello Franco de Andrade, o decreto-lei n.25, que organiza o Servigo do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, tramitou no Congresso Nacional, sendo, no
entanto, promulgado pelo presidente, dias depois do golpe do Estado Novo, em 30 de
novembro de 1937. Em 25 de novembro, Rodrigo escrevia a Augusto Meyer, seu
colaborador no Rio Grande do Sul: “N&o posso sendo lhe escrever esse pequeno recado
para comunicar que o projeto de protecdo ao patrimonio histérico e artistico nacional sera
convertido em decreto-lei dentro de poucos dias. (...) ando preocupadissimo com a
preparacdo da lista dos bens a serem tombados imediatamente, assim como com a

redacdo final do decreto-lei.”*?

Comparado a proposta de Mario de Andrade, o texto do decreto prendia-se aos
aspectos legalistas do instituto do tombamento, em detrimento de disposi¢des conceituais,
apresentando uma noc¢éo de patriménio pouco ousada. O proprio Rodrigo reconhecia, em
correspondéncia a Mério, de outubro de 1937, as limitagdes do projeto de lei federal em
face de proposta similar elaborada para o Estado de S&o Paulo: “Li com grande satisfagéo

0 projeto apresentado pelo Paulo Duarte no sentido da criacdo do Departamento do

128 EALCAO, Joaquim Arruda. Politica cultural e democracia: a preservacdo do patriménio histérico e
artistico nacional. In: MICELI, Sergio (Org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 29.
Sobre o carater atual da proposta, ver: SILVA, Fernando Fernandes da. Mario e o Patrimdnio: um
anteprojeto ainda atual. Revista do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. n. 30, p. 128-137, 2002.

129 CORRESPONDENCIA de Rodrigo Mello Franco de Andrade a Augusto Meyer, 25/11/1937. Subsérie
Relatdrio.Atividade do IPHAN. Localizagdo CX 311, PT04, Mdd. 73. Arquivo Documental do IPHAN.
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Patriménio Historico e Artistico do Estado. Saiu uma coisa muito mais completa que o

projeto de lei federal, porque seguiu mais de perto o seu notavel anteprojeto.”**

Ao reconhecer 0 patriménio como um conjunto de bens mdveis e imoveis, 0
decreto-lei abandona os aspectos imateriais da cultura para se limitar as coisas tangiveis.
Associa monumentalidade a definicdo do patrimdnio, cujos bens devem apresentar
“interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico”.*
Conserva do anteprojeto a ideia de contemplar o patriménio ambiental, referindo-se aos
“monumentos naturais”, de “feicdo notavel”. E embora o decreto acate a sugestdo de
Mario de constituir quatro livros de tombos — Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico;
Histdrico; das Belas-Artes; e das Artes Aplicadas — é notério que a préatica do Servico
pouco fez pelo patrimdnio de carater popular e etnografico. As oito categorias do
patrimdnio, com suas respectivas definicdes — parte do anteprojeto esclarecedora do
universo conceitual que orientava Mario — desaparecem do decreto, assim como 0S
dispositivos referentes a publicidade dos bens tombados. Finalmente, a questdo dos
museus, de importancia crucial para a concep¢do mariodeandradina, € deixada de lado
pelo decreto.

Ao que tudo indica, Rodrigo fez circular o anteprojeto de Mario de Andrade no
meio intelectual, com o intuito de conquistar apoio para a iniciativa de criacdo do novo
orgdo. Provavelmente se viu forcado a recuar nos pontos marcadamente inovadores do

documento, por conveniéncia politica e também por reacGes adversas de seus pares.

130 TELEGRAMA de Rodrigo Mello Franco de Andrade a Mario de Andrade, de 19/10/1937. In:
ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Rodrigo e 0 SPHAN. Rio de Janeiro: Minc/Fundagdo Nacional Pro-
Memodria, 1987. p. 138.

131 DECRETO-LEI n. 25, de 30 de novembro de 1937. ANDRADE, Rodrigo Mello de Andrade. Brasil:
monumentos histéricos e arqueoldgicos. México: Instituto Panamericano de Geografia e Historia: Instituto
Nacional de Antropologia e Historia de México, 1952.p. 185-191.
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Quanto a isso, é reveladora sua atitude frente as criticas ao anteprojeto de Heloisa

Torres, entdo, diretora do Museu Nacional. Em carta a Mério, Rodrigo justifica-se:

(...) me pareceu impraticavel organizar um museu de arqueologia, etnografia e
arte popular com a oposi¢do intransigente de todo o pessoal do Museu
Nacional; tive de me conformar com a inclusdo apenas de um dispositivo no
projeto, prevendo para o futuro a realizacdo do empreendimento, a fim de
contar assim com a cooperacdo de dona Heloisa, (...) fiquei intimidado diante
da responsabilidade de desmembrar do museu existente as cole¢fes que nos
interessavam. Aquilo, tal como est4d organizado, tem sempre produzido
alguma coisa de apreciavel. E uma instituicio centenaria, que merece ser
tratada com consideracdo especial. Se a gente insistisse em reforma-la agora
de acordo com seu projeto, seria tido, por dona Heloisa e pelos especialistas
mais capazes de 14, como inimigos.**

Rodrigo sempre lembrou a contribuicdo de Mario de Andrade, considerando-o
como um dos principais idealizadores do PHAN. Em oficio que encaminha a proposta de
lei ao Ministro, além do trabalho de Mario, declara ter buscado subsidios também em
projetos de lei anteriores, de autoria do mineiro Jair Lins e do baiano Wanderlei Pinho,
ambos da década de 1920, e se servido da “legislacdo estrangeira, sobretudo, a francesa e
a mexicana”.’®® Em conferéncia proferida em 1968, em Ouro Preto, chega a afirmar,
talvez movido pelo sentimento de “mineiridade”, que o decreto teria se baseado
particularmente no projeto do jurista Jair Lins, sendo, portanto, resultado “de aspiracédo e

iniciativa genuinamente mineiras”.**

Apesar de ter contribuido sempre com o PHAN e atendido, em diferentes
ocasides, solicitacdes de Capanema, é provavel que Mério de Andrade se sentisse

desconfortavel diante do regime autoritario, dos entraves burocraticos e, sobretudo,

132 CARTA de Rodrigo Mello Franco de Andrade a Méario de Andrade, de 23/09/36. In: ANDRADE,
Rodrigo Mello Franco de. Rodrigo e o SPHAN, p. 120.

133 ANDRADE, Rodrigo Mello de Andrade. Brasil: monumentos histéricos e arqueolégicos. p. 55-56. Ver
também verbete de autoria de Rodrigo Mello Franco de Andrade, publicado no Repertorio Enciclopédico
do Direito Brasileiro, v. 36. ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Rodrigo e 0 SPHAN, p. 69.

13 ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Rodrigo e 0 SPHAN, p. 80.
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amargurado, em razdo de sua saida do Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o

Paulo, em 1938. Tinha consciéncia de que suas contribuicbes para 0 MES ndo eram
absorvidas, pelo menos, ndo na dimensdo esperada. Em cartas a Capanema, lastimava
“este pouco aproveitamento de mim, que sei trabalhar”; chegando a manifestar que ficava
surpreendido ao ver “as suas opinides, ndo desrespeitadas, iss0O ndo, mas

desaproveitadas”.**

Ainda que a amplitude de suas idéias estivesse longe de prevalecer no ambito do
governo, ndo se pode desconhecer, no entanto, que ele concorreu de maneira decisiva
para a construcdo e a consagracao do discurso do patriménio produzido nos anos 1930.
Alguns principios defendidos por Mario tornaram-se caros a concepc¢do de patrimonio
que prevaleceu no ambito do PHAN, em especial as idéias de que o nacional
manifestava-se naquilo que operava sinteses culturais e de que a arte era a proje¢do mais
fiel do homem no tempo, se prestando, portanto, como reflexo e como condutora da
experiéncia do universal. Considerando, no entanto, a complexidade e a abrangéncia de
sua visdao do patriménio, sobretudo, a énfase que da a cultura popular, ndo seria
equivocado dizer que o projeto de Mario tenha figurado como uma espécie de alter ego
do programa executado pelo PHAN, espelho de um ideal que poderia ser abracado por
seus pares, se ndo fossem os imperativos politico-ideoldgicos.

As disputas e divergéncias em torno da questdo do patrimdénio, em ultima
instancia, encenavam uma luta no meio intelectual, pela hegemonia na construgédo e
consagracdo do passado e da cultura da nacdo. Se José Mariano Filho representava uma
vertente em confronto publico com o grupo liderado por Rodrigo Mello Franco de

Andrade, alimentando um debate no qual se opunham antigos e modernos, pode-se dizer

135 CARTAS de Mério de Andrade a Gustavo Capanema, em 02.07.1940 e 16.10.1943, respectivamente,
apud SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA. Tempos de Capanema, p. 391 e 397.
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que Gilberto Freyre representava a voz dissonante de uma “outra” modernidade que,

embora reverenciada pelo grupo do PHAN, apresentava-se inconveniente ao propdsito do
organismo. Ou seja, no desafio, conceber um patrimonio cuja homogeneidade ilustrasse a
unidade da nacdo, ndo havia lugar para expressdes culturais intermediarias. De outra
parte, Mario de Andrade era o espelho utépico de um projeto transformado pelo
pragmatismo da politica.

Durante sua gestdo, Capanema conseguiu firmar uma imagem do Ministério como
lugar que mantinha uma relativa distancia do regime autoritario do Estado Novo, onde
circulavam idéias e projetos ousados.'*® Especificamente, a despeito das discordancias de
projetos descritas, a politica cultural ndo enfrentou resisténcias e disputas acirradas que
comprometessem a sua implementacdo. Ambos os fatores — a imagem do Ministério
dissociada da opressdo do Estado Novo e certo consenso interno do grupo responsavel
pela administracdo da cultura — concorreram para que, ao final do regime, a politica
cultural apresentasse um saldo positivo de realizacdes. O PHAN, em particular, pode
atuar com certa autonomia politica e intelectual, o que favoreceu a constru¢do de um
discurso do patrimbnio que se pretendia cientifico, tecnicamente alicer¢cado, com

autoridade capaz de se sobrepor as pressfes de atores do ambito publico ou privado.

A independéncia do 6rgao, obviamente, ndo significava liberdade de “inventar o
patrimonio nacional” desvinculado dos propoésitos do regime, e 0 “engavetamento” do
anteprojeto de Mario de Andrade é prova disso. Entre a ambicdo cientifica da “Academia
SPHAN?”, a realidade vivida pelo pais e o cenério internacional no campo da preservacao,
Rodrigo e seu grupo consolidaram uma nogéo de patriménio politicamente eficaz, que

atendia perfeitamente as forcas e exigéncias, entdo, em jogo.

1% GOMES. Capanema: 0 ministro e seu ministério, p. 14.
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2.3. Patriménio brasileiro: da nacdo para o mundo

Mais que acatar ou conciliar propostas das correntes em luta pelo dominio da
politica de preservacgdo, ao que tudo indica, Rodrigo teve a preocupacéo de alinhar-se aos
preceitos das experiéncias ja consolidadas na Europa e sistematizadas em documentos e
recomendacdes de organismos internacionais, a exemplo das Cartas de Atenas, de 1931 e
1933. Afinal, ndo bastava salvar a heranca cultural brasileira, era preciso buscar o seu
reconhecimento no ambito internacional. Em outubro de 1936, quando o PHAN
funcionava ainda em carater experimental, uma reportagem descrevia a mesa de Rodrigo,
onde havia “muitos volumes sobre os trabalhos que associacfes européias congéneres
realizaram noutros paises”.**” Alguns meses antes, em entrevista, Rodrigo afirmava:
“Recentemente se reuniu em Atenas uma conferéncia internacional para assentar, na
Orbita mundial, as mesmas e oportunas medidas que 0 nosso Servico objetiva e sob o alto
e inspirado sentido de que os patrimonios historicos e artisticos nacionais transcendem e

sdo de interesse da comunidade universal.”*%®

As duas conferéncias que ocorreram em Atenas, no inicio dos anos de 1930,
embora com objetivos distintos, enfatizavam o carater universal dos patriménios dos
Estados Nacionais. A primeira, sob a égide da Sociedade das Nacdes e do Office
International des Musées, recomendava, em 1931, que as comunidades dos Estados,
como guardias da civilizagdo, colaborassem entre si na conservagdo de seus monumentos

histéricos e artisticos, por serem os mesmos um patrimdnio da humanidade.’** A

137 0 GLOBO, Rio de Janeiro, 22.10.1936. ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Rodrigo e 0 SPHAN, p.
27.

138 DIARIO DA NOITE, Rio de Janeiro, 19.05.1936. ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Rodrigo e o
SPHAN, p. 25.

139 CURY, Isabelle (Org.). Cartas patrimoniais. Brasilia: IPHAN/DEPROM, 2000. p. 16.
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segunda, realizada em 1933 pelo CIAM - Congresso Internacional de Arquitetura

Moderna —, apesar de seu propdsito em promover a nova arquitetura e um novo
urbanismo, muitas vezes em detrimento da heranca do passado, no capitulo “Patriménio
historico das cidades” recomendava a protecdo de bens arquitetdnicos, reconhecendo que,
seja pelo valor historico ou sentimental ou pela virtude plastica que encarna o génio
humano, constituem patrimdnio da humanidade.’*® Em 1964, a Carta de Veneza'*
corroborava o principio universalista na preservacdo do patriménio, conferindo uma
dimensdo mais aprofundada e de alcance maior, sobretudo, as disposicGes da Carta de
1931.

Institucionalizada com relativo atraso, a politica de patrimdnio no Brasil, nos anos
30, certamente se beneficiou das experiéncias que Ihe antecederam em varios paises da
Europa e mesmo em alguns da América — EUA, México e Argentina —, assim como pode
contar com o lastro do movimento de internacionalizacdo da protecdo dos patriménios
nacionais, surgido no final dos anos 20. Além das conferéncias de Atenas, sdo exemplos
de iniciativas que concorreram para a difusdo de principios e praticas no campo do
patrimonio, nos anos 30, o surgimento da Comissdo Internacional de Monumentos
Historicos e a convencdo do pacto de Roerich. Aprovada pela Assembléia das Nagdes
Unidas, a Comissdo era formada por representantes dos governos nacionais que a ela
aderiam e estava sob a direcdo do Office International des Museées. Para efeito legislativo
e operacional, considerava monumento historico “todo edificio cuja conservacdo
interessa a coletividade em razdo da significacdo historica, em particular para a histdria
da arte”. O termo “monumento” englobava também o entorno do bem preservado, 0s
sitios arqueoldgicos e ainda as belezas naturais.'*? Com a atribuicdo de atuar em prol da

conservacdo dos testemunhos do passado — considerados “obras primas”, através das

0 CURY. Cartas patrimoniais, p. 52.

141 CURY. Cartas patrimoniais, p. 91.

12 RAPPORT annuel de I’activit¢ de I’Office International des Musées. Institut International de
Coopération Intellectuelle. Setembro 1933- setembro 1934. p. 5-6.
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quais “a civilizagcdo se exprime” e cujo interesse transcende 0s paises detentores dessas

riquezas, abarcando a comunidade dos povos — a Comisséo deveria desenvolver agdes no
campo educativo; estimular e apoiar a criacdo de organismo de protecdo do patriménio
em paises onde ele ndo existisse; facilitar a troca de visGes, documentos e técnicas entre
0s paises; constituir e coordenar uma documentacdo internacional; encorajar publicaces
nacionais e disponibilizar repertorios, inventarios, guias ou monografias de diferentes

paises.'*®

Independentemente do alcance e efetividade das agdes no cumprimento de
atribuicbes tdo abrangentes, a Comissdo, assim como o Office, cumpria o papel de
sistematizar um corpo de saberes que a experiéncia européia, especialmente francesa, ja
consagrara no campo da preservacao. Principios e praticas patrimoniais, disseminados em
escala internacional por meio de publica¢@es periddicas, documentos técnicos e tratados,
ndo apenas lograram uniformizar politicas nacionais como, certamente, se prestaram
como referéncia para 0s paises que davam 0s primeiros passos na conservagdo de sua
heranca do passado.*** N4o por acaso, dentre as publicagdes técnicas da biblioteca central
do IPHAN encontram-se varias obras editadas pelo Institut International de Coopération

145

Intellectuelle/Office International des Musées/Sociedade das Nacgdes.”™ A leitura desses

13 RAPPORT annuel de I’activité..., p. 4-11.

144 Além da revista Mouseion, editada de 1927 a 1946, sob os auspicios do Office foram promovidas as
Conferéncias Internacionais em Atenas, Madri e Roma, elaborados tratados e estudos de museografia,
conservagdo de obras de arte, conservagdo de monumentos de arte, historia e arte popular, repertorio de
museus por paises e repertorio de cole¢des, manual de conservacdo e restauracdo de pinturas e técnica de
escavacOes arqueologicas, entre outros. Funcionavam sob sua dire¢do, além da Comisséo Internacional de
Monumentos Histdricos, o Centro Internacional de Institutos de Arqueologia e de Histéria da Arte,
Comissdo Internacional de Estudos sobre Arquitetura e Urbanismo e Comissao Internacional de Artes e
Tradicbes Populares. A respeito das atividades do Office cf.: RAPPORT annuel de I’activité de I’Office
International des Musées. Institut International de Coopération Intellectuelle, septembre 1932-septembre
1933, septembre 1933- septembre 1934, 1934-1935, juin 1940 a janvier 1945.

145 cf. BIBLIOTECA Noronha Santos, http:/portal.iphan.gov.br/porta/: Art populaire: travaux artistiques et
scientifiques du ler. Congres International des Arts Populaires.(1928); Musique & chanson populaires
(1934); Entretiens: I'art et la réalité, I'art et I'état.(1935); La protection des monuments et oeuvres d'art en
temps de guerre (1939); Manuel de la conservation de la restauration des peintures (1939); Les monuments
et oeuvres d'art en temps de guerre (1940).
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titulos certamente serviu de orientacdo conceitual e metodolégica a equipe do PHAN,

assegurando ao 0Orgdo recém-criado uma atuagdo em consonancia com canones

consagrados internacionalmente.

Recomendacdes e projetos de convencgdes internacionais eram também referéncias
importantes nesse processo. E o caso do anteprojeto de colaboragio internacional para a
recuperacdo de objetos subtraidos de cole¢des nacionais, encaminhado pela Liga das
Nacdes aos Estados membros em 1933, para apreciacdo e sugestdes. A questao ocupou 0s
debates do Office nos anos 30, e a discusséo inicial restrita a prevencao e repressao da
exportacdo de objetos acabou se estendendo para os estudos de meios que permitissem a
reivindicagdo de objetos exportados ilicitamente.**® Com a iminéncia da guerra, o debate
internacional ganhou novo foco: as alternativas de protecdo do patriménio em caso de
conflito armado, e, no curso dos acontecimentos, de recuperacdo de bens desaparecidos
no tempo da ocupag&o, assim como de reconstituicdo do patriménio devastado.*’

Em 1935, o Brasil e mais 20 paises americanos assinavam o Pacto de Roerich,
derivado de resolucdo aprovada na Conferéncia Internacional dos Estados Americanos
realizada em Montevidéu, em 1933. A convencdo adotava a bandeira ja amplamente
debatida de “preservar em qualquer tempo de perigo todos 0s monumentos imoviveis
nacionais ou pertencentes a particulares, que formam o tesouro cultural das nagdes”.'*®
No ano seguinte, em 1936, Rodrigo M. F. de Andrade escrevia ao Ministro Capanema
agradecendo e devolvendo o aviso do Ministro das Relagbes Exteriores a respeito da

publicacdo de decreto que promulgava o tratado de Roerich: “A esse respeito, cumpre-me

146 Cf. FOUNDOUKIDIS, E. Rapport annuel de I’activité de I’Office International des Musées. Institut
International de Coopération Intellectuelle, septembre 1932- septembre 1933. p. 10-14.

17 LES TRAVAUX de | ‘Office International des Musées et organismes associés pendant la période juin
1940 a janvier 1945 par E. Foundoukidis. Paris: Office International des Musées, p. 9-10.

18 http://www.roerich.org.br/site/pactoroerich.html
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comunicar a V.Excia. que este Servico tomou conhecimento em tempo oportuno da

aludida publicacéo, da qual fez arquivar um exemplar para os devidos efeitos."**°

Também em 1936, a Liga das NacOes enviou ao governo brasileiro o projeto
revisto da convencao internacional para a protecdo dos patrimonios histéricos e artisticos
nacionais. Ao encaminhar o projeto a Capanema, o Ministro das Relacbes Exteriores
pondera sobre a conveniéncia do Brasil aderir a convencdo, uma vez que ja era signatario
do Pacto Roerich. Em correspondéncia a Capanema, provavelmente consultado sobre o
assunto, Rodrigo deu seu parecer defendendo a adesdo ao pacto, uma vez que se tratava
de assegurar a assisténcia mutua entre os paises e que o Brasil poderia resgatar bens que
haviam sido exportados ilicitamente. Ao final sugere que se ouca também o Diretor do
Museu Histérico Nacional, a quem foi conferido autorizar a saida de objetos de valor

historico e artistico do pafs.**®

Ainda que a guerra tenha orientado o debate para questfes de interesse menor para
a politica de patriménio que comecava a se delinear no Brasil, o que importa ressaltar é
que o surgimento do PHAN ocorre em momento no qual a preservagdo dos bens culturais
despontava como um componente de peso nas relagcdes entre as nacgdes, tornando-se
objeto de resolucbes e entendimentos reciprocos. Obviamente que ao institucionalizar
uma politica nessa area, o Brasil credenciava-se a integrar esse forum internacional. A
construcdo de um “patriménio nacional” era moeda de prestigio na mediacdo das relacdes

culturais entre os paises, fato que ndo deve ser desprezado para se compreender o

19 CORRESPONDENCIA de Rodrigo Mello Franco de Andrade ao Ministro da Educacdo e Saude,
Gustavo Capanema, 07/10/36. Subsérie Instituto. PHAN - evolugdo institucional. Localizagdo CX 243 PT
49. Arquivo Documental do IPHAN.

1% CORRESPONDENCIA do Ministro das Relacdes Exteriores, José Carlos de Macedo Soares, ao
Ministro da Educacéo e Salde, Gustavo Capanema, 16/05/36; e CORRESPONDENCIA de Rodrigo Mello
Franco de Andrade ao Ministro da Educagdo e Salde, Gustavo Capanema, 31/05/36. Subsérie Instituto.
PHAN - evolugo institucional. Localizacdo CX 243 PT 49. Arquivo Documental do IPHAN.
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processo de patrimonializagdo no Brasil. Se internamente a redefinicdo da

nacionalidade impunha a tarefa simbdlica de “reescrever” o passado da sociedade
brasileira, inscrevendo-o em uma narrativa patrimonial, no plano externo, o alinhamento
ao debate e as praticas de protecdo do patrimdnio passava a constituir requisito ao

ingresso no *“concerto das nagdes” cultas.

Rodrigo M. F. de Andrade é explicito a esse respeito, em matéria publicada na

imprensa, quando o projeto de lei de criacdo do PHAN ainda tramitava no Congresso:

O que o projeto governamental tem em vista é poupar a Nacdo o prejuizo
irreparavel do perecimento e da evasdo do que ha de mais precioso no seu
patriménio. Grande parte das obras de arte mais valiosas e dos bens de maior
interesse historico, de que a coletividade brasileira era depositaria, tem
desaparecido ou se arruinado irremediavelmente, em conseqiiéncia da inércia
dos poderes publicos e da ignorancia, da negligéncia e da cobica dos
particulares. (...) E, assim, se faltarem, acaso, por mais tempo, as medidas
enérgicas requeridas para a preservacao desses valores, ndo serdo apenas as
geracdes futuras de brasileiros que nos chamaréo a contas pelo dano que lhes
teremos causado, mas é desde logo a opinido do mundo civilizado que
condenara nossa desidia criminosa, pois as obras de arte tipicas e as reliquias
da histéria de cada pais ndo constituem o seu patriménio privado, e sim um
patriménio comum de todos 0s povos. ™

Dois aspectos devem ser destacados na declaracdo de Rodrigo M. F. de Andrade:
a convicgcdo de que a politica preservacionista que se inaugurava no pais tinha uma
missdo salvacionista, de estancar o processo de perda que ameagava ao desaparecimento
ou a ruina o patriménio da nacdo; e a associa¢ao do patrimonio nacional ao patriménio da
humanidade, estendendo a responsabilidade pela sua integridade para além das fronteiras
internas. Se a percep¢do do processo da perda era a estratégia mais corrente nos discursos

31 5 JORNAL. Rio de Janeiro, 30/10/1936. In: ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Rodrigo € 0
SPHAN, p. 48.
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em defesa do patriménio,*** ao concebé-lo integrado ao patrimdnio comum de todos os

povos, Rodrigo de Andrade sinalizava a disposicdo de incorporar 0S pressupostos
disseminados no plano internacional, priorizando a integracdo do Brasil ao “concerto das
nacdes” civilizadas. Em particular, as no¢des de monumento e de universalidade,
formulados no horizonte da experiéncia patrimonial européia, somaram-se a da
nacionalidade, formando o alicerce conceitual sobre o qual se desenvolveram as a¢des do

PHAN por mais de quatro déecadas.

Monumento historico é uma categoria que emerge no processo de instituicdo do
patrimonio coletivo no mundo ocidental, ao longo do século XIX. E quando o termo
“monumento” adquire um novo sentido, diferente de sua acepc¢do etimoldgica, de obra
intencional destinada a perpetuacdo da memdria de personagens ou fatos relevantes da
Historia, e passa a ser associado progressivamente as nogfes de historia, de histdria da
arte e ao valor artistico, conformando a expressdo “monumento historico”. Se o valor de
monumento era conferido pela sua destinacdo original, por aqueles que o criaram no
passado deliberadamente para fazer lembrar no futuro, o valor do monumento historico é
uma atribuicdo do presente, objeto do saber que lhe confere significado historico ou
estético.™ A nocdo moderna de monumento esta, portanto, estreitamente imbricada a um

corpo de conhecimentos; de sua fungcdo memorial primitiva o termo se desloca para o

152 A respeito da perda como articuladora do discurso de protegdo do patriménio ver: GONCALVES, José
Reginaldo Santos. A retdrica da perda. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/IPHAN, 1996. Segundo o autor, a
perspectiva da perda pressupde um patrimbnio substantivo, cuja existéncia é anterior a politica de
preservacdo, quando, na verdade, ela é uma conseqiiéncia da formulacdo do discurso preservacionista.
Somente porque objetos sdo recontextualizados sob o rotulo de patriménio cultural é que se pode
experimentar o medo de que eles possam ser perdidos.

153 Sobre a requalificacdo do conceito de monumento no mundo moderno cf.: CHOAY, Francoise. A
alegoria do patriménio. Tradugdo de Luciano Vieira Machado. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade: Editora
UNESP, 2001. RIEGL, Alois. Le culte moderne des monuments; son essence et sa genése. Trad. Daniel
Wieczorek. Paris: Seuil, 1984. POULOT, Dominique. L invention du monument historique. In:
Patrimoine et musées: I’instituition de la culture. Paris: Hachette, 2001.
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dominio cognitivo, assim como a prépria Historia se separa da memoria e a histéria da

arte se consolida como disciplina.

N&o por acaso, o aparecimento do patriménio coletivo e da no¢do de monumento
historico se d& simultaneamente & consagracdo de saberes — em especial, da historia da
arte e da conservacdo de monumentos, que ganham status disciplinar. A formulacéo de
doutrinas e de novas metodologias de pesquisa, assim como o desenvolvimento de
tecnologias de intervencdo nos monumentos selam os lagos do conhecimento intelectual
ao das préaticas patrimoniais, conferindo-lhes erudicdo, rigor e cientificidade no trabalho
de selecdo, identificacdo, inventario, catalogacio e restauracéo de bens culturais.*>*

Essa perspectiva “cientifica” ndo foi ignorada pelo PHAN. Ao contrario, em sua
longa trajetoria no 6rgdo, Rodrigo Mello Franco de Andrade distinguiu-se pelo esforgo de
constituir e desenvolver competéncias técnicas e tedricas especificas, sempre convocadas
para fundamentar as decisdes do 6rgdo. Cioso da importancia em assegurar 0s critérios
historico e artistico na conformacdo do patrimdnio nacional, ele envia correspondéncia
significativa ao Ministro Capanema, em resposta a uma solicitacdo para que o PHAN se

ocupasse da elaboragédo de um projeto de lei, regulando a edigio de um breviario historico dos

monumentos erigidos em memoria dos homens e fatos notaveis da nossa patria:

(...) peco permissdo para ponderar a Vossa Exceléncia que grande parte, sendo
a maior, dos monumentos comemorativos como 0s de que trata a sugestdo
dirigida a Vossa Exceléncia naquele sentido, escapa completamente a
jurisdicdo deste Servigo. Efetivamente, tais monumentos, as mais das vezes,
s6 com o decurso do tempo adquirem as condi¢Bes que lhes permitam ser
integrados, pelo tombamento, no patriménio histérico e artistico nacional.
Assim sendo, a elaboracdo por este Servico de um projeto de lei sobre a
matéria, s6 poderia concorrer para aumentar a confusdo reinante entre os
conceitos de 'monumento histdrico ou artistico nacional’ e o de ‘'monumento

1% CHOAY. A alegoria do patriménio, p. 125-173.
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comemorativo', que este Servico tanto se tem empenhado em fazer
distinguir.155

A recusa de Rodrigo M. F. de Andrade ndo decorria de mera idiossincrasia do
grupo do PHAN. O que estava em jogo, de fato, era a defesa do proprio projeto de
preservacdo da heranca do passado modelado pelo espirito modernista. Ou seja, da
constituicio de um patriménio que fosse resultado de rigorosas pesquisas, do
estabelecimento de critérios objetivos em consonancia com valores e referéncias
consagrados no mundo. E possivel mesmo dizer que, ao enfatizar a distingdo entre
monumento comemorativo e monumento historico e artistico, Rodrigo estabelecia um
divisor de aguas entre a politica que orientava a acdo do PHAN e o projeto de patrimonio
formulado pelos grupos tradicionalistas. “Esse sentimento profundo de apego aos
monumentos, proprio do homem civilizado”, defendia ele, “ndo se confunde nem com
certos carrancismos retrogrados e quase maniacos, nem com o sentimento e a pieguice de

romantico.”*%

Historicamente, o conceito moderno de monumento desdobrou-se na idéia de sua
universalidade. Segundo Choay, o monumento tradicional, embora difundido no plano
universal, estava referenciado em passados particulares de determinadas comunidades; o
monumento historico, em contrapartida, tem como referéncia a concepg¢do ocidental da
Historia e suas variantes nacionais, alcancando mesmo a dimensdo sagrada das obras

humanas, o que conferia ao termo uma universalidade até entdo inédita.’

A partir da
segunda metade do século XIX, na esteira da globalizacdo da era industrial, o conceito de

monumento histdrico alcanca dimensdo planetéria, se estendendo para muito além das

1% CORRESPONDENCIA de Rodrigo Mello Franco de Andrade ao Ministro Gustavo Capanema,
1/11/1939. Subsérie Instituto, Assunto PHAN-evolucdo institucional-1941/55. Localizagdo CX243 PT49
MOD. 72. Arquivo Documental do IPHAN.

136 PALESTRA proferida na Escola Nacional de Engenharia, em 27 de setembro de 1939 e publicada na
Revista Municipal de Engenharia, v. VI, n. 5, set. 1939. ANDRADE. Rodrigo e o SPHAN, p. 54.

7 CHOAY. A alegoria do patrimdnio, p. 141-142.
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fronteiras européias e seus dominios territoriais. Sua incorporacdo por diferentes paises

e culturas se da paralelamente a ascensdo, sobretudo, da histéria da arte e da sensibilidade

estética como campos privilegiados na definigdo de seus contetdos e valores.™®

Nesse processo de mundializagdo do monumento histérico, muitos paises extra-
europeus, lembra André Chastel, foram levados a designar seus monumentos
desconsiderando tradi¢des culturais enraizadas em suas sociedades, uma vez que esses
testemunhos etnograficos ndo implicavam em uma ordem de simbolos monumentais

comparavel aqueles consagrados pelos padrées ocidentais.**®

A critica pode ser aplicada
mesmo a paises do continente europeu, como a prépria Franca, onde o desinteresse da
intelligentsia pelas culturas populares, a marginalizacdo da disciplina da etnologia e o
predominio do valor universalista, como mostra Bromberger, repercutiram em um
desenvolvimento desigual dos museus etnograficos, se comparados aos museus nacionais

de belas artes.*®°

Né&o parece fora de propoésito que o PHAN tenha abandonado, no curso de suas
atividades e intervengdes, o patrimbnio etnografico, como proposto por Mario de
Andrade, e optado pelo decreto n. 25 de 1937. O anseio em alinhar o Brasil ao “concerto
das nacgdes”, de certa forma, era incompativel com a patrimonializacdo de testemunhos da
cultura popular e amerindia. Afinal, a universalizacdo da retorica da arte operada pelo

conceito de monumento histérico ndo comportava contemplar acervos, cujo valor e

18 CHOAY. A alegoria do patriménio, p. 126-132.

1% CHASTEL, André. La notion de patrimoine. In: NORA, Pierre (Dir.). Les Lieux de Mémoire. Paris:
Gallimard, 1986. (T.II: La nation, p. 445). Embora o autor se refira a no¢do de “obras primas da arte
universal”, patrocinada pela Unesco na década de 1970, essa é uma questao historica, anterior a Convencéo
para a prote¢do do patriménio mundial cultural e natural, de 1972.

160 BROMBERGER, Christian. Ethnologie, patrimoine, identities: Y a-t-il une spécifité de la situation
frangaise? In: FABRE, Daniel (Dir.). L’Europe entre cultures et nations. Paris: Editions de la Maison des
Sciences de I’Homme [s./d.]. Collection Ethnologie de la France. Cahier 10, p. 9-23.
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carater contingencial contrariavam os canones da estética classica e a idéia de

permanéncia e materialidade da heranga monumental.

O desprestigio dessas categorias do patriménio é evidenciado pelos temas focados
pela revista do PHAN, publicacdo surgida em 1937, e que constitui documento precioso
dos rumos conceituais da instituicdo. Em seus nimeros iniciais, aparecem poucos artigos
dedicados a etnologia e a arqueologia, contribuicdes que vao se tornando cada vez mais
escassas, gquando ndo desaparecem por longos periodos da revista, em favor do
predominio absoluto de artigos voltados para a abordagem da histdria da arte. A titulo de
exemplo, nos 17 primeiros nimeros da revista, editados entre 1937 a 1969, foram
publicados apenas oito artigos sobre etnografia e arqueologia, sete deles entre os anos de
1937 e 1944 e outro em 1969.**

O ideal de universalidade pressupunha proteger obras dignas de figurar como
acervo de toda a humanidade. Guiado por essa premissa, ndo interessava ao PHAN
contemplar bens culturais cujo interesse se restringisse a segmentos sociais ou étnicos
especificos, uma vez que dificilmente teriam uma recepcdo promissora nos circulos
internacionais da arte; quando muito, alimentariam a curiosidade pelo exotico e primitivo

ou o exercicio cientifico da arqueologia e antropologia.

161 Na estréia da revista, escreve sobre arqueologia, D. Heloisa Alberto Torres e sobre natureza e
monumento cultural, Raimundo Lopes, autor também de artigo primoroso, publicado na revista de 1938 -
“Pesquisa etnoldgica sobre a pesca brasileira no Maranhdo”. Seguem-se 0s seguintes artigos dedicados a
temaética: “A ceramica de Santarém”, de Carlos Estevao, de 1939; “Decoracdo das malocas indigenas” e
“Arqueologia amazbnica”, ambos de Gastéo Cruls, publicados respectivamente em 1941 e 1942;
“Habitacdo dos Timbiras”, de Curt Nimmendaju, de 1944; e “O método arqueoldgico e a interpretacdo
etnogréfica”, de Maria da Conceicdo M. Coutinho Beltrdo e Roque de Barros Laraia, em 1969. Foram
publicados nimeros anuais da revista, sem interrupcéao, de 1937 a 1947; as edi¢des sdo suspensas a seguir, e
retornam ap0és oito anos, aparecendo exemplares correspondentes aos anos de 1955, 1956, 1959, 1961,
1968, 1969 e 1978. A partir dos anos 80, a revista entra em uma nova fase, publicando exemplares com
certa regularidade.
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O que importava, acima de tudo, era configurar um patriménio que, além de

referente  da identidade nacional, constituisse um valor que transcendia o
espaco/territorio, articulando a nacdo ao cenario mundial; um patriménio que assinalasse
predicados da cultura brasileira, espécie de requisitos para o passaporte ao ingresso do
Brasil no mundo civilizado. Essa era uma idéia particularmente cara ao grupo de
intelectuais que gravitava em torno do PHAN, e cuja gestacdo remonta ao préprio

movimento modernista na década de 1920.

2.4. Modernistas inventam o Brasil: a heranca na constituicao
da nacionalidade

Vaérios estudos dedicaram-se a analisar os vinculos entre a geracdo de modernistas
e a institucionalizagdo da politica de patriméonio no Brasil.'®? E fato indiscutivel o papel
que esses intelectuais exerceram, em particular a partir de 1924, no processo de
“redescoberta do Brasil” — quando se voltaram para o interior do pais, em busca de
elementos genuinos da brasilidade. E quando se deparam com a cultura e a estética dos
“casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul cabralino (...). A
formacdo étnica rica. Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatapa, o ouro e a
danca.”*®® Nessa trajetoria, na qual os olhares se voltam para as raizes brasileiras e que,
em alguns momentos, ensejou, inclusive, viagens ao interior do pais, emerge a

consciéncia da diversidade de um patriménio a ser preservado, questdo que passa a

162 BOMENY, Helena. (Org.). Constelagdo Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2001; BOMENY, Helena. Guardides da razao: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ/Tempo Brasileiro, 1994; CAVALCANTI, Lauro (Org.). Modernistas na reparti¢do. 2 ed. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ/Minc-IPHAN, 2000. CAVALCANTI, Lauro. O cidaddo moderno. Revista do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, n. 24, p. 106-115, 1996, dentre outros.

183 MANIFESTO Pau-Brasil, apud TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda européia e modernismo
brasileiro. Petrdpolis: Vozes, 1978. p. 266.
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figurar na agenda dos modernistas, deixando de ser exclusiva de grupos

tradicionalistas. Ao compromisso de atualizacdo estética somou-se o de zelar pelo
patriménio cultural; as tradicbes e a heranca do tempo pretérito articulam-se as
expectativas de modernidade e de futuro, confluindo para a formulacdo do projeto

modernista de nagéo e cultura.

A despeito das divergéncias politico-ideologicas ou estéticas, modernistas de
diferentes extratos convergiam em um ponto: a necessidade de redesenhar as bases
culturais da nacionalidade. Ao longo dos anos de 1920, dedicaram-se a repensar o0 Brasil,
a projetar os contornos de uma brasilidade auténtica, ou seja, enraizada na realidade do
pais, a defender a idéia de uma arte que fosse ao mesmo tempo nacional e universal.
Enfim, produziram um ideario que propugnava mudancas, convictos da necessidade
urgente de promover uma ampla modernizagdo cultural. N&o surpreende, portanto,

lembram Bomeny e Cavalcanti,'®*

a prontiddo com que esses intelectuais responderam ao
aceno do governo pds-30: afinal, integrar-se a burocracia do Estado significava apoderar-
se do lugar em que acreditavam ser possivel promover a renovacdo e a realizacdo de
idéias e projetos que vinham sendo gestados desde a década anterior. Do plano das idéias
a institucionalizacdo de uma politica cultural, coube a geracdo modernista fazer a
mediag&o do processo de invencdo de uma brasilidade que, iniciado nos anos de 1920, se
completou nos anos 40. Processo no qual a preservagdo do patriménio, talvez mais que

qualquer outra politica cultural, encerrou uma trajetéria emblematica.

E preciso lembrar que a quest&o nacional nio fazia parte das preocupacdes iniciais

dos modernistas. Marcado em todo seu curso pelo ideal universalista, 0 movimento, em

164 BOMENY. Infidelidades eletivas: intelectuais e politica. In: BOMENY (Org.). Constelagio Capanema:
intelectuais e politicas, p 18-22; e CAVALCANTI. O cidaddo moderno. Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. n. 24, p. 110-111, 1996.
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seu primeiro momento, iniciado em 1917, adotou a tese de romper com 0S canones

tradicionais e passadistas da arte e, numa perspectiva imediatista, absorver as novas
linguagens propostas pelas vanguardas européias, como via para a inser¢do do pais no
contexto internacional. O ano de 1924 marca o inicio da segunda fase do movimento.
N&o bastava a renovagdo estética. Para ser moderno e universal, era necessario o elo
intermediario da brasilidade, ou seja, consolidava-se a percepcdo de que somente com a
contribuicdo de seu coeficiente de nacionalidade o Brasil estaria apto a se integrar ao
universo cultural.*® Convencida, portanto, dessa premissa, a geragdo modernista toma
para si a tarefa de conceber um projeto cultural de dimens6es abrangentes, capaz, de um
lado, de desenhar uma identidade enraizada em solo nacional e, de outro, de comunicar-

se com o espirito dos outros povos.

A questéo da brasilidade, cuja incorporagdo ao movimento assinala uma mudanca
substancial nos seus rumos, em parte ja se apresentava no panorama cultural brasileiro,
antes mesmo de ser proclamada pelos modernistas. Como mostra Eduardo Jardim, a obra

de Graca Aranha antecipa e

da forma a todo o segundo momento modernista em sua generalidade. S6
podemos alcancar a dimensédo universal passando pelo singular. E o singular é
0 nacional. Oswaldo de Andrade, Mario, o grupo de Terra Roxa e outras
terras. Drummond e o grupo mineiro, Inojosa em Recife, Plinio e seus
companheiros de verde-amarelismo, todos fazem eco a mesma afirmagé&o.
Todos participam da mesma problematica definida pela primeira vez em A
estética da vida.*®

De outra parte, o contato com intelectuais franceses, especialmente Blaise

Cendrars, e com as propostas do cubismo e do expressionismo de retorno ao primitivo,

165 As anélises do movimento modernista, em especial o surgimento da questdo da brasilidade e as
divergéncias entre Mario e Oswald de Andrade, baseiam-se no estudo impecavel de MORAES, Eduardo
Jardim. A brasilidade modernista: sua dimenséo filosofica. Rio de Janeiro: Editora Graal, 1978.

186 MORAES. A brasilidade modernista: sua dimensdo filosofica, p. 122-123.
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instigam os olhares modernistas a se voltarem para o interior do pais e a descobrirem

a sua realidade primaria.*®’

Se a partir de 1924 os modernistas estavam de acordo em que a nacionalidade
constituia uma questdo urgente a ser enfrentada, ndo se pode perder de vista que grupos
distintos saem em defesa de projetos de cultura e nacdo diferenciados, ensaiando, em
alguns casos, debates calorosos. De todas as dissensdes no interior do movimento, aquela
protagonizada por Mario de Andrade e Oswald de Andrade tornou-se classica. Oswald
defendia uma visdo intuitiva e imediata da realidade cultural brasileira, & qual Mério
contrapunha uma concepgdo analitica, em que a nacionalidade, mobilizando saberes,

resultava de pesquisas e inventario rigorosos do acervo cultural da nago.*®®

As duas visdes — apreensdo intuitiva ou analitica da realidade nacional — se
polarizam e dao sequéncia a divergéncias no campo estético-ideolégico. Em nome da
universalidade e erudicdo, Mario de Andrade, Graca Aranha, assim como outros
escritores modernistas — inclusive mineiros, como Carlos Drummond de Andrade —
repudiam o primitivismo apregoado no Manifesto Pau-Brasil, langado por Oswald de
Andrade, alimentando um debate que, na verdade, resultava de uma visao distorcida do
manifesto, segundo analise de Eduardo Jardim.*® Em linhas gerais, acusavam Oswald de
fazer uma opc¢éo pelo primitivo contra a erudicdo, de propor uma brasilidade barbara e
anticulta, quando, na verdade, sua perspectiva era trazer a superficie da consciéncia
artistica os antagonismos e tracos historicamente recalcados da cultura bacharelesca — a
estética primitiva, as herancas popular, africana, amerindia — com o propdsito de integra-

los a brasilidade.

7 MORAES. A brasilidade modernista: sua dimenséo filosofica, p. 21-45 e 78-83. A estética da vida, obra
de Graca Aranha, foi publicada em 1921.

188 MORAES. A brasilidade modernista: sua dimenséo filosofica, p. 73-109.

1% MORAES. A brasilidade modernista: sua dimens&o filosofica, p. 92-93.
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Em cartas a Carlos Drummond, Méario de Andrade manifesta, em breves

passagens, suas criticas as idéias de Oswald: “Eu ndo ataco nem nego a erudicdo e a
civilizagcdo, como fez Oswald, num momento de erro, ao contrario respeito-as e ca tenho
também (comedidamente, muito comedidamente) as minhas fichinhas de leitura.”*’®. Em
carta posterior, explicita sua posi¢cdo em relacdo ao manifesto de 1924: “Pau-Brasil no
conceito osvaldiano ndo sou porque divirjo de muitas idéias intrinsecas do tal, mas ja

falaram que sou, pois entdo sou.”*"*. Em outra ocasido, escreve ao poeta mineiro:

Concordo com vocé. E possivel ser sem ser nacional. SO que botei uma
significacdo toda especial no meu verbo ser. E também representar, e ndo tem
uma so figura de artista no mundo histérico que nao sendo representativa nao
seja nacional. Vocé afirmou citando o Oswald, ou lembrando-o: ‘A suprema
expressdo da brasilidade é a estupidez.” Ndo porque o que representa o Brasil
ndo é a sua parte exoética até pra nds e que ndo colabora no presente universal,
mas a forma cultural que pode adquirir a nacionalidade no desenvolvimento
de si mesma. O que é exdtico serve apenas de condimento.'”

Ao que parece, Mario leva aos extremos os argumentos de Oswald — inclusive
suas irreveréncias —, atribuindo-lhe um desprezo pela civilizagdo, em favor do
componente “exotico” descoberto no préoprio pais. Provavelmente a utilizacdo do termo
“exotico” se refere aos elementos extravagantes da cultura nacional, “particularidades de
meio, raca e histéria nem sempre correspondentes aos padrdes europeus”.'”® E, embora
ndo desconheca o valor e a participacdo da “parte exdtica” na formacdo da brasilidade,
Maério lhe confere papel menor, de “condimento” — conteddo agregado, mas que nédo se

confunde com a substancia da cultura brasileira.

10 CARTA de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, 10/11/1924. In: A ligio do amigo.
Cartas de Mério de Andrade a Carlos Drummond de Andrade. Rio de Janeiro: José Olympio, 1982. p. 4.

"1 CARTA de Mério de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, 23/8/1925. In: A licdo do amigo. p. 43.
2 CARTA de Mério de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, 18/2/1925. In: A licdo do amigo, p. 26-
27.

17 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006. p. 118.
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N&o se pretende, obviamente, com essa breve abordagem de alguns aspectos

do debate modernista adentrar na analise de suas premissas ou contetidos filosoficos, mas
tdo-somente assinalar que, das diferentes tendéncias do movimento, projetaram-se
distintos contornos da nacdo e de seu acervo cultural. Foi a partir desse horizonte de
questdes formuladas nos anos de 1920 que se organizou a politica de preservacdo do
patriménio no p6s-30, como de resto toda a politica cultural conduzida pelo Ministério de
Educacao e Saude, tendo a frente Gustavo Capanema. Considerando a irreveréncia e a
radicalidade oswaldiana, ndo surpreende que a vertente analitica do pensamento
modernista tenha sido acolhida nos meios governamentais, na construgédo de um amplo

projeto cultural nacionalista.'”

Mas, note-se, ndo se tratava de institucionalizar de forma
inconteste o0s seus postulados. Se ao poder constituido interessava o equilibrio
mariodeandradino entre 0 nacional e o universal, e a preocupacdo em levantar e preservar
0 acervo cultural da nacdo, ndo se pode dizer o mesmo em relacdo a sua visdo plural da
cultura, etnograficamente generosa, de busca das raizes populares da nacionalidade, como

ja demonstrado.

Em que pese as relacbes proficuas do Ministério da Educacdo com a comunidade
intelectual, notadamente com o grupo modernista, como lembra Schwartzman, Capanema
estava, de fato, mais identificado com o pensamento catélico e conservador de Alceu
Amoroso Lima, seu amigo e conselheiro no Ministério, do que com o ideéario
revolucionario dos modernos. A influéncia vigorosa de Amoroso Lima no MES
concentrou-se, no entanto, no campo da educacdo, o que permitiu a cultura gozar da
autonomia necessaria as contribui¢cbes de intelectuais modernos, cujas propostas,
obviamente, eram filtradas e readequadas aos propdsitos do poder. Nesse aspecto, coube

ao circulo de intelectuais mais proximos de Capanema, em particular a Carlos Drummond

1% Sobre os posicionamentos distintos de Mério e Oswald no projeto cultural do Estado Novo, ver
BOMENY. Guardides da razdo: modernistas mineiros, p. 177.
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de Andrade, seu chefe de gabinete, auxiliar na mediacdo das relagfes entre o

ministério e o meio cultural, inclusive, exercendo discernimento critico quanto aos

projetos e idéias encampados na esfera do governo.'”

No caso da politica do patrimdnio, a hegemonia dos modernistas na dire¢do do
PHAN, assim como a afinidade que mantém, até por razdes de proximidade com a
vertente analitica mariodeandradina0, se manifesta, dentre outros aspectos, pelo o esforco
empreendido por Rodrigo M. F. de Andrade e seu grupo de dotar o patrimdnio nacional
com bases técnico-cientificas. Junto a essa constatagdo mais evidente — identificacdo do
grupo do PHAN com a maneira proposta por Mario de Andrade de enquadramento da
cultura nacional — outro fator merece ser analisado para se compreender as nuances da
politica de patriménio: a perspectiva do modernismo mineiro, na definicdo do acervo

cultural representativo da brasilidade.

E fato consagrado pela literatura o papel desempenhado pelos intelectuais
mineiros, no cenario politico nacional no p6s-30, em especial na institucionalizacdo das
politicas de educacdo e cultura, processo no qual se associaram nomes como 0s de
Gustavo Capanema, Rodrigo Mello Franco de Andrade, Francisco Campos, Carlos
Drummond de Andrade e Abgar Renault. Identificados como a primeira geracdo de
modernistas mineiros, 0 grupo transpds, nos anos 30, as fronteiras estaduais, legitimando
no plano nacional um projeto cultural configurado, em principio, em ambito regional. A
despeito de ocuparem postos na burocracia, a geragdo modernista mineira concentrou sua

atuacdo em torno do Ministério Capanema, notabilizando-se pelas formulacdes

175 Sobre os limites de incorporagdo do ideario modernista no ministério e o papel exercido por Carlos
Drummond de Andrade e intelectuais mais préximos de Capanema, ver: SCHWARTZMAN; BOMENY;
COSTA. Tempos de Capanema, p. 97-104 e 111-112.
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intelectuais e definigdes de politicas particularmente eficazes aos propoésitos de

modernizaco do Estado e da sociedade brasileira a partir de 1930.'"

Dos organismos que compunham o MES, o PHAN talvez tenha sido o espaco de
repercussdo mais bem sucedida do ideario modernista mineiro. Se, por um lado, a
definicdo do patrimdnio nacional estava em consonancia com preceitos consagrados
internacionalmente, como ja demonstrado, por outro, compatibilizava-se, perfeitamente,
com aspectos distintivos do pensamento moderno do grupo mineiro, como se vera a

sequir.

Embora os ecos das transformaces intelectuais e de renovacdo estética que se
operavam na Europa apds a Primeira Guerra ja repercutissem em Minas por ocasido da
Semana de 22, para a geracdo de intelectuais da Rua da Bahia, o contato com o grupo
modernista paulista, em 1924, foi decisivo para conferir contornos concretos ao
movimento mineiro. A visita, naquele ano, a Minas, de Oswald, Mario, Tarsila, dentre
outros, em companhia do escritor francés Blaise Cendrars selou uma interacdo proficua
entre mineiros e paulistas, cabendo a esses Ultimos o papel de mentores, criticos e
incentivadores do grupo emergente em Belo Horizonte. Os contatos se estreitaram, em
particular, com Oswald e Mario de Andrade — tedricos proeminentes do movimento. Mas
foi Mario que exerceu uma influéncia direta, constituindo-se na principal referéncia para
0s jovens intelectuais, especialmente para Carlos Drummond de Andrade, com quem
manteve uma correspondéncia assidua. Com o acirramento das divergéncias entre 0s dois
Andrades paulistas, que se seguiram com a divulgacdo do Manifesto Antropofagico, o
grupo mineiro viu-se instigado a tomar uma posicdo. A manifestacdo partiu de Carlos

Drummond de Andrade que, em carta a Oswald de Andrade, repudia as teses

176 A respeito da hegemonia do grupo de intelectuais mineiros no plano nacional, pés-30, ver BOMENY.
Guardides da razdo: modernistas mineiros, p. 16-29 e 126-127.
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antropofégicas, provavelmente com a aprovacdo de seus companheiros. Sem meias

palavras diz: “Agora 0 que me recuso a tomar conhecimento é da antropofagia em si. (...).
A antr