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RESUMO
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Orientador: Profé. Dr2. Nara Cristina dos Santos
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Esta pesquisa tem como objetivo desenvolver um estudo tedrico-reflexivo sobre o
espaco expositivo da Bienal do Mercosul no ambiente virtual, a fim de propor uma
outra cartografia, que considere além da possibilidade divulgacdo/exposicao, a
criacao/exposicdo com a utilizacdo das midias e tecnologias digitais na producao
artistica contemporanea. Compreendido como um espa¢o em potencial, toma-se
como referéncia a Bienal do Mercosul, a producéo de Arte e Tecnologia exposta em
algumas de suas seis edicdes ja realizadas, e o ambiente virtual da 62 Bienal,
estabelecendo um didlogo com o Ciberespaco e a Cibercepcdo, questbes
conceituais aprofundadas neste estudo para a elaboracdo da nova cartografia. Esta
€ uma pesquisa sobre arte e utiliza a abordagem qualitativa, adequada a pesquisa
em artes visuais, permitindo a construcdo de uma metodologia particular conforme
as especificidades do estudo. Tem como instrumentos a andlise documental, os
guestionarios e a entrevista semi-estruturada. O panorama geral das Bienais do
Mercosul, os respectivos ambientes virtuais disponibilizados, a producéo de Arte e
Tecnologia, aliados as instancias conceituais - Ciberespaco e Cibercepcdo -
pontuam a relevancia do presente estudo, que apresenta como contribuicdo para o
campo das Artes Visuais em dialogo com as midias e tecnologias contemporéaneas,
a proposta Virtus — espaco de criagcao/exposicao.

Palavras-Chave: Ciberespaco; Ambiente Virtual, Bienal do Mercosul; Arte

Contemporanea; Arte e Tecnologia.
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The present paper is aimed at developing a reflexive theoretical study on the space
at exhibition in the Mercosur Biennial in the virtual environment in order to propose a
different mapping, which also considers the possibility of distribution/exhibition, the
creation/exhibition with the use of media and digital technologies in contemporary
artistic production. Being understood as an area of potential, taking as reference the
Mercosur Biennial, the production of art and technology exposed in some of its past
six editions, and the virtual environment of the 6th Biennial, establishing a dialogue
with the Cyberspace and Ciberception, as well as the conceptual issues analyzed in
depth in this study for the establishment of the new cartography. This is a survey of
art and uses a qualitative approach, suitable for research in visual arts, allowing the
construction of a particular methodology as specified in the study. The document
analysis was accomplished through questionnaires and a semi-structured interview.
The overview of the Mercosur Biennial, the virtual environments available, the
production of art and technology, allied to the conceptual - Cyberspace and
Ciberception - emphasizes the relevance of this study, which is presented as a
contribution to the field of Visual Arts in dialogue with the media and contemporary
technology, the proposal Virtus - space for  creation/exhibition.

Keywords: Cyberspace, Virtual Environment, the Mercosur Biennial, Contemporary

Art, Art and Technology.
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CARTOGRAFANDO O PERCURSO DE PESQUISA

Esta pesquisa teve como ponto de partida a necessidade de aprofundar questbes
surgidas a partir de estudos realizados em momentos anteriores, no Curso de
Especializacdo Arte e Visualidade/UFSM, bem como, no Curso de Desenho e
Plastica e Licenciatura Plena/UFSM. Esses estudos monograficos tiveram como
objeto de pesquisa a Bienal do Mercosul, vista sob angulos distintos, os quais serao
brevemente expostos a seguir, com o intuito de situar as reflexdes que possibilitaram
a construcdo desta atual proposta, a qual enfatiza a Bienal do Mercosul a partir do

campo da Arte e Tecnologia.

Na Especializagdo, o estudo monogréafico teve como objetivo constatar os

“Processos de Mediacdo™

presentes na 52 Bienal do Mercosul, tanto no espaco da
exposicao como no ambiente virtual, analisando-os a partir do acesso disponivel ao
publico em geral, visando uma reflexdo critica. Esses processos séo: o trabalho
realizado pelos mediadores no espacgo da exposi¢céo; o material educativo elaborado
pela Fundacdo Bienal e distribuido para professores e escolas; e o0 site
disponibilizado a cada edicdo?, ambos realizados com a finalidade de possibilitar
maior aproximacdo entre a Arte e os diferentes publicos - relacdo almejada por

muitos artistas, curadores, criticos, historiadores e professores.

No curso de Desenho e Plastica - Licenciatura Plena, a pesquisa® desenvolveu-se a
partir da 52 Bienal do Mercosul, e teve como objetivo verificar o conhecimento prévio
de um grupo de alunos do Ensino Médio em relacdo a Arte e a Bienal de Artes
Visuais do Mercosul; constatar a viabilidade dos “Processos de Mediacdo” (site e
“Material Educativo do Professor’) no ambiente escolar; bem como, apontar
possiveis propostas de trabalho a serem utilizadas em sala de aula, a partir destes

processos.

! Quanto aos “Processos de Mediagdo” € importante mencionar que esta denomina¢éo foi assim
estabelecida pela autora desta dissertacdo, na pesquisa de especializacéo intitulada “Processos de
Mediagdo” na 52 Bienal do Mercosul: uma analise no campo da Arte e Tecnologia”, realizada sob a
orientacdo da Prof. Dr2. Nara Cristina Santos, concluida em abril de 2006.

’Os “Processos de Mediacao” referentes aos ambientes virtuais das seis Bienais do Mercosul ser&o
abordados no sub-capitulo 1.3.

® Pesquisa intitulada “A 52 Bienal do Mercosul como Processo de Mediag&o no Ensino da Arte: uma
proposta metodolégica para os alunos do Ensino Médio”.
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Percebeu-se que no decorrer desses estudos muitas questbes foram pensadas,
discutidas, e resultaram em novas inquietacdes, que foram simultaneamente
instigadas por leituras e discussdes ocorridas desde o inicio de 2005, e de modo
mais efetivo, ap0s a insercdo desta pesquisadora no Grupo de Pesquisa em Arte e
Tecnologia/lUFSM, no ano de 2006. Pode-se afirmar que a atual pesquisa surge a
partir das experiéncias advindas do processo de formacdo académica como um
todo, despertando o interesse em estudos que abordem as possibilidades trazidas
pela producdo em Arte e Tecnologia.

A presente pesquisa teve como objetivo desenvolver um estudo tedrico-reflexivo
sobre o ambiente virtual da Bienal do Mercosul como espaco de criacdo/exposicéo,
além de divulgacdo/exposicado - abordagem ja realizada e disponibilizada nas seis
edicdes ocorridas - propondo uma nova cartografia para o respectivo ambiente
virtual. Neste sentido, estabeleceu-se um estreito dialogo com o Ciberespaco, o
ambiente virtual da 62 Bienal do Mercosul* e a producdo de Arte e Tecnologia
exposta na 12, 22, 52 e 62 edicbes da Mostra em questdo. Considera-se o ambiente
virtual da Bienal do Mercosul um espac¢co em potencial, que pode ser enriquecido a
partir de sua atuacdo e do Ciberespaco como sistema de criacdo/exposicdo. Essa
compreensdo abarca uma presenca mais efetiva da producdo artistica de Arte e
Tecnologia no ambiente virtual da Bienal do Mercosul, além de enfatizar a questéo
da Cibercepcdo (Ascott, 1994), suscitada pela producdo que envolve a Arte,

Tecnologia e Midias Digitais.

E relevante ressaltar que tais possibilidades do Ciberespaco e ambiente virtual estdo
relacionadas nesta pesquisa a segunda pratica de producao artistica com 0s meios
tecnoldgicos citada por Anne Cauquelin, em seu livro “Arte contemporanea: uma

introducéo” (2005), no sub-capitulo “Arte Tecnoldgica”.

(...) devemos distinguir duas praticas. A primeira utiliza meios de
comunicacdo tradicionais: o0 correio, 0s envios postais (mailing) como
suporte de uma atividade artistica livre, cujos principios sdo os da figuracéo.
Ou ainda técnicas mistas como as que aliam nas instalacdes imagens de
video, de televiséo e intervencdes pictoricas. Esses dispositivos fazem atuar
as novas tecnologias de maneira pontual e dentro de uma esfera definida

* Devido & delimitacéo do objeto de estudo desta pesquisa, optou-se por abordar de modo mais
enfatico o ambiente virtual da 62 Bienal do Mercosul, ou seja, 0 ambiente virtual da Gltima Mostra, o
gue possibilitou maior acompanhamento sobre as informacdes e contetidos disponibilizados.
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como artistica. A segunda pratica joga com as possibilidades do
computador como suporte de imagens, mas, sobretudo, como instrumento
de composicdo. (...) uma segunda realidade se constri pouco a pouco,
enquanto se constréi também uma relacdo nova no processo da obra, no
ambiente social e na realidade virtual. (CAUQUELIN, 2005:151)

Com base na segunda pratica, foram desenvolvidas as seguintes relacbées com a
pesquisa: na possibilidade do computador como suporte de imagens, ou seja, como
ferramenta, o ambiente virtual e o Ciberespaco atuam como espagos de
divulgacdo/exposi¢cdo, de informagbes e obras em geral, tais como: gravuras,
esculturas, pinturas, objetos-arte, desenhos, instalacdes, performances, e inclusive,
as poéticas digitais. Na possibilidade do computador que propicia a construcdo de
uma segunda realidade, tem-se o computador como sistema, onde o ambiente
virtual e o Ciberespacgo sdo considerados como sistemas de criagdo. Encontram-se
nesta classificagdo as obras que no momento de sua producgdo utilizaram o
ambiente virtual em sua concepc¢ao, e que propiciam durante o processo interativo,
por exemplo, alteracdes formais, visuais e sonoras, que passam a fazer parte da

obra.

Desse modo, o capitulo 1 propde um panorama dos dez anos da Bienal do
Mercosul, ocorrida no periodo de 1997 a 2007, apresentando um breve histérico dos
projetos curatoriais, bem como, dos “Processos de Media¢do” constatados nessas
edicbes. Processos que sao abordados devido a énfase e investimento que a
Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul (FBAVM) se prop6s, o0 que constitui o
diferencial da Bienal do Mercosul em relagcdo as demais bienais existentes no
mundo. Sendo assim, tomando como referéncia uma das interpretacdes da segunda
pratica de Anne Cauquelin, do computador como ferramenta, relacionada ao
ambiente virtual e o Ciberespaco como espacos de divulgacdo/ exposicao,
desenvolveu-se um resgate dos ambientes virtuais disponibilizados a cada edi¢do da
Bienal do Mercosul. Para finalizar as consideracdes sobre os ambientes virtuais
dessas bienais, apresentam-se as entrevistas com o Curador-Geral da 62 Bienal do
Mercosul - Gabriel Pérez-Barreiro e com o Curador-Pedagdgico - Luis Camnitzer. Na
relacdo do ambiente virtual e do Ciberespagco como sistemas de criacdo, que dialoga
com a outra possibilidade pontuada por Cauquelin na segunda prética, do

computador como sistema, realizou-se um levantamento da producdo artistica
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envolvendo as tecnologias digitais, presentes na 12, 22, 52 e 62 edic6es das Bienais

do Mercosul.

Com base na contextualizagéo das Bienais do Mercosul, e de como elas utilizaram o
Ciberespaco, no capitulo 2 foram realizadas algumas consideragcbes
epistemoldgicas a respeito do Ciberespaco, sob o ponto de vista de teoricos, tais
como: Anne Cauguelin (2008), Lucia Ledo (2004), Pierre Lévy (1998, 2000),
Margaret Wertheim (2001), entre outros, aliadas as entrevistas® com o0s seguintes
artistas: Diana Domingues, Gilbertto Prado, Milton Sogabe, Sandra Rey e Suzete
Venturelli. Apresenta ainda, as possibilidades de uso do Ciberespaco, bem como
algumas questbes e implicagbes no contexto artistico contemporéaneo. Para o
desenvolvimento da discussdo de tais implicagbes tomou-se como referéncia o
pensamento dos seguintes autores: Anne Cauquelin (2008 e 2005), Edmond
Couchot (2003), Claudia Giannetti (2006), Annateresa Fabris (2006), entre outros. E
relevante pontuar que a partir deste capitulo, realizou-se um estreito entrelacamento
do pensamento de tedricos e artistas, devido a importancia e complementacédo do
trabalho destes profissionais do Sistema da Arte®. Entrelacamento que possibilitou
pensar o ambiente virtual da Bienal do Mercosul, quando colocado em dialogo com o
Ciberespaco, como um espaco de exposicdo em potencial. Possibilidade que se
baseia na producao artistica que envolve as tecnologias digitais, bem como, nos

conceitos inerentes as mesmas.

Neste sentido, o capitulo 3 aprofundou a questdo da percepgcdo brevemente
mencionada no capitulo anterior, discorrendo sobre tal conceito a partir de Roy
Ascott’ (2002). Nesta abordagem s&o apresentados outros autores, tais como,
Arlindo Machado (2001), Luacia Santaella (2004) e Milton Sogabe (2004), entre
outros, juntamente as entrevistas dos artistas ja citados. Tal abordagem se da por

° Entrevistas realizadas por e-mail, skype e pessoalmente, de acordo com a disponibilidade dos
artistas, o que resultou em diferentes datas para a concretizacdo de cada uma delas.

® Sistema compreendido nesta pesquisa como um organismo vivo e em constante transformagéo, no
qual, segundo Cauquelin (2005), atuam agentes diversos, tais como: artistas, colecionadores e
aficionados (publico ndo especializado), criticos, curadores, conservadores, instituicdes e museus.

" O artigo de Ascott que serve como base para o desenvolvimento deste capitulo intitula-se “A
arquitetura da Cibercepc¢éao”, e foi originalmente apresentado no ISEA 1994, 5° Simpésio Internacional
de Arte Eletrbnica, Helsinqui/Finlandia; F.A.U.S.T.1994, Forum des Arts de I'Univers Scientifique et
Technique, Tolouse/Franca; e Cybersphere 1994, International Symposium on Cyberspace,
Estocolmo/Suécia.
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considerar peculiar as propostas poéticas de Arte e Tecnologia, desenvolvidas por
artistas e discutidas pelos demais profissionais da area, que suscitam reflexdes
acerca de como a percepcao ou Cibercepcdo vem sendo explorada no sistema
artistico atual. Desse modo, optou-se por realizar a analise das obras Rara Avis de
Eduardo Kac e Verbarium de Christa Sommerer e Laurent Mignnoneau, por
utiizarem o Ciberespaco e a Cibercepcdo, questdes que sdo exploradas e
experienciadas no processo interativo proposto pelos artistas. Tais instancias
conceituais permitiram pensar uma outra cartografia expositiva para o ambiente

virtual da Bienal do Mercosul.

Pensa-se a Bienal do Mercosul como espaco de institucionalizagdo da Arte
Contemporanea, em que se insere a producédo de Arte e Tecnologia, ndo apenas
através dos espacos fisicos de exposicdo, como também por meio do ambiente
virtual da Bienal, oferecido a cada edicdo da Mostra. A denominacdo Arte e
Tecnologia é utilizada neste estudo por dois motivos: por ser a terminologia usada
para designar a linha de pesquisa em que a dissertagdo encontra-se inserida, e por
compreendé-la conceitualmente como uma producéo artistica realizada em intenso
didlogo com as tecnologias contemporaneas.

O termo cartografia € aqui utilizado a partir do livro “Derivas: cartografias do
Ciberespaco”, de Lucia Ledo (2004), onde sédo abordadas diversas possibilidades
poéticas que utilizam o Ciberespaco e que foram desenvolvidas por diferentes
artistas a partir de suas questdes particulares. O percurso proposto no livro instigou
a autora desta dissertacdo a necessidade de mapear o que foi exposto nas Bienais
do Mercosul ja realizadas, tanto no que diz respeito as producbes artisticas
envolvendo a arte e as tecnologias digitais, quanto nos seus respectivos ambientes
virtuais, desenvolvidos a cada edi¢cdo, para somente entdo, apresentar uma outra
possivel cartografia, mais interativa e dindmica, denominada VIRTUS — espaco de

criacao/exposicao.

Ressalta-se ainda, que esta é uma pesquisa sobre arte, ou seja, “que envolve a
analise das obras, reunindo a histéria da arte, a critica da arte, as teorias da arte e,
ainda, conceitos de outras areas do saber, utilizados como conceitos instrumentais”

(CATTANI, 2002:38); que utiliza a abordagem metodologica qualitativa, devido a
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especificidade da area de conhecimento, que requer flexibilidade durante o processo
de investigacdo, construindo uma metodologia particular conforme as necessidades
do estudo. Faz-se necessario mencionar que na singularidade deste percurso, além
da bibliografia impressa, a bibliografia digital (através da Internet) foi uma fonte de
pesquisa freqientemente utilizada, devido a facilidade de obter informacfes sobre
acontecimentos recentes, trazendo referéncias importantes, que s6 tém a contribuir

com o desenvolvimento da presente dissertagao.

Para finalizar, pontua-se que a presente dissertacdo € uma contribuicdo para a
reflexdo e estudo no campo das pesquisas sobre a arte. Contribuicdo que se
apresenta nesta cartografia particular, construida para compreender de modo mais
aprofundado a producdo artistica envolvendo a Arte e Tecnologia, presente
especificamente nas Bienais do Mercosul, e que tornou possivel apontar o potencial
espaco de exposicdo que pode e deve ser explorado. Sendo assim, sintam-se
convidados a percorrer os caminhos ja trilhados pelas Bienais do Mercosul, bem

como a cartografia resultante desse processo de pesquisa.



CAPITULO 1 - AS BIENAIS DO MERCOSUL E SUAS CARTOGRAFIAS

Para n6s, ndo deve haver norte a ndo ser por
oposicdo ao nosso sul. Por isso, agora
colocamos o mapa ao contrario e, entdo, ja
temos uma idéia justa da nossa posicdo, e ndo
como querem no resto do mundo. A ponta da
Ameérica, a partir de agora, em sua prolongacéo,
aponta com insisténcia para o sul, 0 nosso norte.
A mesma coisa faz a nossa bussola: inclina-se
inevitavelmente sempre para o sul, para 0 nosso
polo. Os barcos, que quando vao embora daqui,
descem, ndo sobem, como faziam antes, para
irem para o norte.

Joaquim Torres-Garcia

1.1 Bienais do Mercosul e seus “Processos de Mediagdo”: 1997 a 2007

As bases para o lancamento da Bienal do Mercosul foram construidas na primeira
metade da década de 90, por artistas plasticos, politicos e empresarios do RS, que
se uniram com o objetivo de promover a arte no Estado.® Em dezembro de 1995, o
empresario Jorge Gerdau Johannpeter® juntamente com este grupo, estruturou a
comissdo organizadora da Bienal, com representantes do Rio Grande do Sul e

coordenacdo de Maria Benites Moreno. ApGs algum tempo, o grupo discutiu e

® De acordo com informacdes obtidas no site da Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul,
disponivel no site www.bienalmercosul.com.br/pt/bienais_anteriores. Acesso em: 08/mar/2006.

° A Fundacéo foi presidida respectivamente por Ivo A. Nesralla, Renato Malcon, Elvaristo do Amaral,
Justo Werlang e Mauro Knijnik, o qual se encontra em exercicio.
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prop6s a criacdo de uma fundacao de direito privado, que originou a 12 Bienal do
Mercosul, lancada oficialmente em 11 de junho de 1996, que desde entdo vem
afrmando sua importancia no ambito nacional, bem como, internacional,
apresentando projetos curatoriais que se diferenciam das demais bienais existentes

pela sua preocupacao em proporcionar aos visitantes os “Processos de Mediacao”.

A primeira edicdo da Bienal do Mercosul ocorreu de 02 de outubro a 30 de
novembro de 1997, e teve entre outros objetivos, reescrever a Histéria da Arte
Latino-Americana, através da intensa troca de idéias, didlogo entre os artistas,
criticos, historiadores de arte, professores, galeristas, colecionadores e publico.
Preocupou-se ainda, em contribuir para que uma nova Historia da Arte fosse
reescrita a partir de um ponto de vista que néo fosse exclusivamente euro/norte-

americano.

O corpo curatorial foi constituido por Frederico Morais - curador-geral, Irma
Arestizabal - curadora da Argentina; Pedro Querejazu - curador da Bolivia; Justo
Pastor Mellado - curador do Chile; Ticio Escobar - curador do Paraguai; Angel
Kalemberg - curador do Uruguai e Roberto Guevara - curador da Venezuela, pais

convidado desta edigéo.

Participaram da 12 Bienal do Mercosul 275 artistas, 842 obras, dispostas em trés
vertentes: Construtiva - a arte e suas estruturas; Politica - a arte e seu contexto; e,
Cartogréfica - territério e historia. A Mostra apresentou ainda dois segmentos: um
deles reuniu artistas jovens; e o0 outro, abrangeu uma selecdo de obras de arte

latino-americana, de cole¢des publicas e privadas do Brasil.

Na 12 Bienal do Mercosul foram homenageados o argentino Alejandro Xul Solar
(1887-1963) e o critico de arte Mario Pedrosa (1900-1981). Realizaram-se dois
seminarios internacionais, um para discutir as utopias latino-americanas e o outro a
visdo euro/norte-americana sobre a arte latino-americana, reunindo 36 palestrantes
de renome internacional. Nesta edicdo foram utilizados 11 espacos para a Mostra®,
todos reformados para atender as exigéncias da museologia.

190 acesso a 12 Bienal do Mercosul foi pago.
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Nesta edi¢do, os “Processos de Mediacdo” constatados sdo desenvolvidos tanto no
espaco in loco quanto no ambiente virtual da bienal, e constituem-se em agdes que
contribuem para aproximar os diferentes publicos™* aos processos poético e poiético
das obras/projetos.* O processo poético diz respeito as caracteristicas da obra com
0 corpo material ou imaterial, enquanto que a poiética engloba o processo criativo da
obra, que envolve desde a trajetdria pessoal e profissional do artista, as motivagdes
conscientes ou nédo, referindo-se aos procedimentos anteriores e posteriores a obra

concretizada, inclusive seu momento de instauracao.

Torna-se perceptivel que o “Processo de Mediacao” in loco teve como um dos
objetivos principais aproximar o publico da Arte, o que de acordo com o depoimento
do curador-geral Frederico Morais no catadlogo da 12 Bienal, se concretizou através
da presenca dos monitores para receber o publico e de informacgdes, orientacdo e
atividades criativas, organizadas pela equipe do Projeto Pedagégico™. Foram
recebidos 291.167 visitantes e 140.350 agendamentos de visitacdo.'* Segundo
Fidelis (2005), ao término desta edicdo foi organizada uma exposi¢do “Historia da
Primeira Bienal do Mercosul”, com a prestacédo de contas a comunidade, mostrando
matérias veiculadas na imprensa, ensaios fotograficos, desenhos feitos por criancas

participantes das oficinas oferecidas pela Bienal, entre outros documentos.

A 22 Bienal do Mercosul ocorreu de 05 de novembro de 1999 a 09 de janeiro de

2000, em um periodo de dificil situacdo financeira, o que ameacou, inclusive, a

1 publicos especializados - criticos, historiadores, artistas, estudantes de artes, etc; e publicos nao
especializados - estudantes do Ensino Fundamental, Ensino Médio, Educacéo Infantil, e pessoas em
eral, entre outros.
> Para Passeron o termo poiética trata da criacdo na instauracdo da obra de arte. In: REVISTA
PORTO ARTE. Porto Alegre: Instituto de Artes/UFRGS, v. 8, n® 15, nov, 1997.
13 Equipe: Margarita Santi de Kremer - Coordenacdo Geral; Sabrina Schabbach, Vanessa longoni,
Viviane Kauer Possa - Assistentes; Adriana Marques Annes, Alice Dubina Trusz, Ana Flavia Linck,
Carlos Henrique Molina, Claudio Beulk, Débora Furtado, Helena M. Costa, Joselaine Teixeira,
Luciano K. Tomasi, Magali da S. Lacerda, Marcia E. Caceres, Maria H. Gaidzinski, Marion Pegoraro,
Nara J. Muruci, Nelson Paim, Rodrigo A. Rosito, Rosangela Assis, Vania Mombach - Coordenacéo de
Monitores; Adriana Rotband, Erika F. Caramello, lara M. M. de Brito, Maria A. Vellinho, Maria E. de
Oliviera - Divulgadoras junto as escolas de 1° e 2° graus [Hoje, respectivamente Ensino Fundamental
e Ensino Médio].
Y Segundo o0 site www.bienalmercosul.com.br/4bienal/site/pt/bienais_anteriores. Acesso em
08/mar/2006.
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realizacdo desta edicdo™. O projeto curatorial, a fim de estabelecer um dialogo
pluralista, mesclando pintura, instalacdo, escultura, performance, video e arte-
tecnologia, propds ndo eleger um tema como elemento aglutinador, pois teve como
objetivo principal apresentar a Arte Contemporanea produzida nos paises do

Mercosul.

A mostra teve como curador-geral Fabio Magalhdes, curadora adjunta Leonor
Amarante e os curadores dos paises participantes foram: Jorge Glusberg -
Argentina; Pedro Querejazu - Bolivia; Justo Pastor Mellado - Chile; Ticio Escobar -
Paraguai; Angel Kalemberg - Uruguai e Eduardo Serrano do pais convidado, a
Coldémbia. As curadorias das Mostras especiais™® ficaram a cargo de Lisette Lagnado
- exposicao de Iberé Camargo; Diana Domingues - exposicao de Arte e Tecnologia;
Fabio Magalhaes - Picasso, Cubismo e América Latina; e Sheila Leirner - exposicao

de Julio Le Parc.

Participaram desta Bienal aproximadamente 150 artistas, a maioria com producao
na vertente contemporanea. Pela primeira vez utilizaram-se como espacos da
Mostra®’ alguns armazéns do Cais do Porto. Os outros espacos foram: Museu de
Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) e Usina do Gasdmetro. Essa Bienal'® recebeu
294.287 visitantes e, através do trabalho de equipe do projeto pedagégico®® atendeu
100 mil visitas escolares. Apdés o0 encerramento da bienal, foi realizada uma
exposicao itinerante com parte das obras nas cidades de Caxias do Sul, no Brasil e

Buenos Aires, na Argentina.

A 32 Bienal do Mercosul aconteceu no periodo de 15 de outubro a 16 de dezembro

de 2001 e deu énfase a producédo atual, da pintura as performances, apresentando

!> De acordo com informacées divulgadas no Catalogo Geral da Mostra.

' De acordo com informacdes retiradas do catalogo geral da 22 Bienal do Mercosul e do catalogo
“Julio Le Parc: Arte e Tecnologia”.

7 0 acesso a 22 Bienal do Mercosul também foi pago, com excecdo de um dia na semana que tinha
entrada franca.

18Segundo o site www.bienalmercosul.com.br/4bienal/site/pt/bienais_anteriores. Acesso em
08/mar/2006.

% Equipe: Margarita Santi de Kremer - Coordenacdo Geral; Vania Monbach - Assistente; Angela
Pohlmann, Mari Lucie Loreto, Silvana Sboone - Material Educativo; Helenara Tavares da Silva -
Agendamento para as escolas; Adriana G. Dacchache, Ana F. N. da S. Linck, Clévis V. de A. M.
Costa, Helena M. Costa, Juliana S.M. de Barros, Luciano Tomasi, Mariangela Felippe, Marta L.M.
Costa, Richard John, Rodrigo John, Rodrigo Rosito, Rosa M. Blanca, Roséngela P. de Assis, Sabrina
Schabbach, Vinicio Giacomelli - Monitores Administrativos.
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instalacdes e intervencdes urbanas. Essa Bienal buscou problematizar algumas
questbes, como por exemplo, a pintura enquanto expressdo de resisténcia, e
ressaltar as caracteristicas recorrentes na producdo artistica da regido do

Mercosul®°.

O corpo curatorial desta Bienal permaneceu o0 mesmo da 22 Bienal do Mercosul, com
excecao do pais convidado, que nesta edicdo teve como participante o Peru, com
curadoria de Gustavo Buntinx. O artista homenageado desta bienal foi Rafael Franga
(1963-1994), de Porto Alegre, que deixou um importante legado, exposto na Mostra
através da exibicdo de videos e instalagdes, sob a curadoria de Vitéria Daniela

Bousso.

Esta edicdo trouxe ainda a obra de Diego Rivera para compor a Mostra especial,
localizada no MARGS, com o objetivo de estabelecer uma ponte entre o
modernismo e a contemporaneidade. Também foi apresentada parte da obra grafica
e pictérica de Edward Munch e exposicdes paralelas com arte chinesa e de Tal R*.
Esta Bienal teve cerca de 400 obras, e contou com aproximadamente 125 artistas.

Foram realizados ainda, quatro seminarios, com a participacédo de 37 palestrantes.

Os espacos que sediaram a 32 Bienal do Mercosul®? foram: o Hospital Psiquiatrico
Sao Pedro, onde se realizaram as performances; o Parque Mauricio Sirotsky, que
abrigou a “Cidade dos Contéineres”, onde se instalaram as obras de Arte
Contemporanea; e, o Santander Cultural, recém-inaugurado e que sediou a
exposicao de pintura contemporénea. Outros espacos ocupados foram a Usina do
Gasbmetro, o Memorial do RS e o MARGS.

Nesta edicdo, a Fundacédo Bienal de Artes Visuais do Mercosul instituiu uma
coordenacao Pedagdgica, por reconhecer a importancia da funcao educativa de uma
exposicdo como a Bienal?®. Também se propds a qualificar os “Processos de

Mediacdo” e ampliar a participacdo do publico (atendendo a aproximadamente

2% Segundo informacdes no catalogo geral da Mostra.

*! Artista israelense radicado na Dinamarca.

22 A Bienal do Mercosul tem entrada franca a partir desta edico.

» De acordo com informacdes retiradas do site www.terra.com.br/bienaldomercosul/projeto.htm.
Acesso em 08/mar/2006.
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500.000 visitantes), a fim de democratizar a cultura, a partir da igualdade de

oportunidades, multiculturalidade e descentralizacéo cultural.

O projeto pedagdgico® teve como metas: a recuperacdo do espaco publico para a
cultura e a construcao do imaginario porto-alegrense; a transformacéo social, desde
a cultura e intervencéo nos grandes debates sociais, por meio da arte; a construcao
da cidadania; o desenvolvimento de politicas culturais para os setores artisticos e 0s
profissionais da educacdo; e dos meios de comunicagdo, fomentando sua
repercussdo com a realizacdo de seminarios, cursos e encontros, entre outros

eventos; e a projecao da cidade na regidao, no pais e no mundo.

O processo de formagéo dos monitores da 32 Bienal foi realizado pelo Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, durante seis meses, tendo
como foco o embasamento tedrico para atender os visitantes da Bienal. Foi
viabilizado também o dialogo com as redes de ensino particular, do Estado e da
cidade de Porto Alegre. Deu-se inicio a capacitacdo de professores, e conforme
ocorrido em edi¢des anteriores, foram distribuidos materiais aos docentes, tais como
laminas, referéncias bibliograficas, sugestdes didaticas, além de oficinas para
auxiliar no desenvolvimento de atividades em sala de aula. A 32 Bienal recebeu

603.682 visitantes e 116.834 agendamentos escolares.?

Esta bienal também teve uma exposicao itinerante apés o encerramento da edicéo,
onde doze artistas mostraram suas obras no Centro Cultural da Caixa Federal em
Brasilia/DF, e o fotégrafo Gal Oppido apresentou um ensaio fotografico com o

makking-off da 32 Bienal.

A 42 Bienal do Mercosul ocorreu de 04 de outubro a 07 de dezembro de 2003 e teve
como tema a Arqueologia Contemporanea, buscando questionar a ordem do circuito

planetario, reforcando a especificidade da arte latino-americana, propondo outro

4 Equipe envolvida: Margarita Santi de Kremer - Coordenacdao; Laura Froes - Assistente; Ana F. Link,
Laura Froes, Rosa M. B. Cedillo, Sabrina S. Caumo - Material Educativo; Adriana Daccache, Ana F.
N. da S. Link, Clévis V. de A. M. Costa, Gerson Esteves, Jaqueline F. Beltrame, Josiane A. Borneo,
Juliana Angeli, Maria H. P. Gaidzinski, Marta L. M. Costa, Sabrina S. Caumo - Monitores
Administrativos.

?® De acordo com o site www.bienalmercosul.com.br/4bienal/site/pt/bienais_anteriores. Acesso em
08/mar/2006.
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ponto de referéncia artistica, que se deslocasse dos centros artisticos ja

estabelecidos.

O curador geral da 42 Bienal foi Nelson Aguilar, e curador adjunto Franklin Espath
Pedroso. O corpo curatorial dos demais paises do Mercosul foi composto por:
Adriana Rosenberg - Argentina; Cecilia Baya - Bolivia; Francisco Brugnoli - Chile;
Javier Rodriguez Alcald - Paraguai; Gabriel Peluffo Linari - Uruguai. O pais
convidado desta Bienal foi o México, com a curadoria de Edgardo Ganado Kim. A

mostra transversal teve a curadoria de Alfons Hug.

Esta Bienal constituiu-se de 17 Mostras, entre elas, a exposicdo do artista
homenageado, Saint Clair Cemin, de Cruz Alta, e contou com a participacdo de 84
artistas, 588 obras, distribuidas nos seguintes espacos: Usina do Gas6metro, Cais
do Porto (A4, A5, A6 e A7), MARGS, Memorial do RS e Santander Cultural. Dentre
as Mostras, apresentou uma exposicao transnacional com artistas de outros paises,
como a Alemanha, Cuba e EUA. O publico recebido nesta bienal foi superior a 1
milhdo de visitantes, entre os quais aproximadamente 200.000 por intermédio dos
agendamentos escolares e de diversas outras instituicdes. ?° Esta bienal também

teve exposigdes itinerantes nas cidades de Rio de Janeiro e Sao Paulo.

O projeto da Acdo Educativa®’ desta Bienal propds, através do didlogo, uma estreita
relacdo entre a arte e publico, a fim de dinamizar a formacé&o cultural como um bem
simbdlico integrado a vida de qualquer cidaddo. Nesta edicdo, a maior preocupacao
da Acdo Educativa foi a de acionar processos de conhecimento e de pensamento
em Artes Visuais, embasadas nos conceitos de mediacdo, ou seja, acles

preocupadas com a qualidade de informacdo a ser oferecida ao publico, criando

%% De acordo com o site www.bienalmercosul.art.br. Acesso em 31/jan/2008.

27 Equipe: Gisa Picosque, Mirian C. Martins - Supervisao Geral; Fabio Coutinho - Coordenacgéo Geral;
Ménica Zielinsky - Coordenacao de Formacao; Laura Frées - Coordenagdo Operacional; Emilia Viero
- Coordenacéo de Relacionamento; Ivone Rizzo Bins - Supervisédo do Espaco Arte-Educacdo-Cultura;
Cristina F. Rocha, Fernanda M. Hegner, Joana Scalco, Luciane P. Pereira - Agendadores; Graziela
Salvatori, Laura M. Cogo, Mariana Camargo, Vivian Paulitsch - Assistentes; Ana L. Becker, Fernanda
Moscarelli, Maria H. S da Cunha, Tatiana Rodrigues - Divulgadoras; Adriana Daccache, Alice
Bemvenuti, Claudia Zanatta, llana P. Azevedo, Leticia M. Lau, Maria H. Gaidzinski, Maridngela
Felippe, Michele Bohnenberger, Mbénica H. Gongalves, Nei Vargas, Tania Bondarenco, Viviane
Gueller - Supervisores de Mediadores.
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contextos e estabelecendo vinculos, para ampliar a percepcdo dos visitantes em

relacdo as obras®.

O processo de formacédo de mediadores da 42 Bienal ocorreu em duas etapas:
primeiramente selecionou 200 universitarios, principalmente do curso de Artes
Visuais e de éareas afins, tais como: Arquitetura, Historia, Artes Cénicas, Filosofia,
Ciéncias Sociais e Psicologia.?® Ap6és o periodo do curso de formacdo, foram
selecionados aproximadamente 170 estudantes, para atuarem como mediadores.
Os demais universitarios permaneceram vinculados a um banco de dados, sendo

chamados conforme a necessidade da Mostra.

Esta edicdo foi supervisionada por oito pessoas que atendiam aos seguintes
critérios: graduacdo concluida; atuacdo como monitores ou coordenadores em
outras edicdes da Bienal; profissionais de Artes Visuais e Arte-Educacdo. Neste
sentido, para complementar o trabalho da Acdo Educativa, foram realizadas
parcerias com as escolas, buscando superar a idéia de excursdo, a fim de
transformar a visita a Bienal em uma expedi¢cdo, um espaco para pesquisa e estudo
da Arte Contemporanea. O “Espaco Arte-Educacéo”, foi planejado como um local de
encontro, de troca de informacgbes, estudo e pesquisa, oferecendo biblioteca,

videoteca, acesso a Internet e assessorias de pré e pos-visitagdo para o

desenvolvimento de trabalhos.*°

A 52 Bienal de Artes Visuais do Mercosul ocorreu no periodo de 30 de setembro a 04
de dezembro de 2005, e ocupou 0s seguintes espacos: MARGS, Santander Cultural,
Usina do Gasdmetro, Cais do Porto, Paco dos Acorianos, Memorial do RS e Museu

de Comunicacéao Social Hipdlito José da Costa.

O projeto curatorial foi organizado em quatro vetores, denominados: “Da Escultura a
Instalacdo”, “Persisténcia da Pintura”, “Direcbes no Novo Espaco” e
“Transformacdes do Espaco Publico”. Estes foram divididos em nucleos, que

construiam o conceito central do respectivo vetor. Deste modo, teve-se a

%8 De acordo com o site www.bhienalmercosul.com.br/4bienal/site/pt/acao educativa. Acesso em

08/mar/2006.
29 | dem.
%0 | dem.
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participacdo de 169 artistas e as obras foram expostas considerando a identidade
dos trabalhos, a partir das linguagens utilizadas, ndo obedecendo mais ao critério de

organizacdo de acordo com fronteiras politicas e geogréficas.

Na 52 edicdo, a Acdo Educativa em conjunto com o Curador-Geral Paulo Sérgio
Duarte, considerou o professor como parceiro e colocou a disposi¢cao do mesmo, 0s
Encontros de Professores durante a Bienal, os quais eram realizados nas bienais

passadas antes da abertura da Mostra.

A Acdo Educativa realizou também a distribuicdo do material do professor®’ e do
material do aluno®, visando proporcionar possiveis desdobramentos em sala de
aula. Também foram enviados folders em braile para as instituicbes de ensino

especializadas, de Porto Alegre e grande Porto Alegre.

Nesta edi¢cdo, foram elementos integrantes da Acédo Educativa as “Revistas da
Bienal”, os “Dialogos Culturais” - que se constituiram numa série de encontros
voltados para professores e alunos, bem como, atividades paralelas, como por
exemplo, o | Simpdsio Internacional de Arte Contemporanea, com o tema “Posi¢cdes
e Dire¢cbes em Perspectiva”’, que reuniu curadores e criticos de arte nacionais e

internacionais.

Quanto ao Processo de Mediacao ocorrido no contéiner da Acédo Educativa, apesar
de ter acontecido em um pequeno ambiente, constituiu-se como uma relevante fonte
de pesquisa, pois, foram disponibilizados catalogos de alguns artistas participantes,
assim como livros, reportagens publicadas durante o periodo da Bienal, além do
acesso a Internet na busca de maiores informacdes. Acredita-se que este espaco
poderia ter adquirido maior relevancia nesse processo cultural, tanto em termos de
espaco fisico, quanto na divulgacédo de sua existéncia e localizacdo, pois, no inicio
da Mostra este espaco se localizou no Gasémetro e apos algum periodo mudou-se

para o Cais do Porto.

%1 A concepcdo deste material coube a Ivone Bins, Laura Cogo, Mdnica Hoff, Susana Rangel, Téti
Waldraff, Viviane Gueller; a organizacdo e revisdo a Viviane Gueller e o Projeto Grafico a Alex
Medeiros/ TYPE Design.

%2 Este material foi elaborado por Flavia B. Licht e Laura Cogo, com organizac&o e revisdo de Laura
Cogo e Projeto Grafico de Alex Medeiros/ TYPE Design.
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De acordo com informacdes disponibilizadas no site®® o projeto beneficiou 153.438
estudantes, e 2510 instituicbes de ensino visitaram a Bienal. Através dos cursos
promovidos pela Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul foram capacitados
1600 professores, enquanto que no curso de formagdo de mediadores foram
selecionados 193 universitarios para atuarem como mediadores na 52 Bienal, além

de 14 supervisores e 14 assistentes.

A 62 Bienal do Mercosul ocorreu no periodo de 01 de setembro a 18 de novembro de
2007 e teve como metafora “A Terceira Margem do Rio” (1962), conto de Joado
Guimaraes Rosa. Com base nesta referéncia, o curador-geral buscou ultrapassar as
oposicdes binarias, esquerda-direita, local-global, formal-social, etc, apresentando
possibilidades para uma perspectiva independente, um espaco “entre”, livre de

dogmatismos, um outro ponto de vista a ser considerado. **

O corpo curatorial desta bienal estruturou-se de modo diferente das outras Bienais
do Mercosul realizadas até o momento, foi criada a figura do curador-pedagdgico,
representada por Luis Camnitzer (nascido na Alemanha, mas naturalizado
Uruguaio), e pela primeira vez teve-se como curador-geral um representante de

nacionalidade néo brasileira, Gabriel Pérez-Barreiro (Espanha).

Segundo o curador-geral®®, esta bienal procurou repensar trés aspectos: propor um
novo modelo curatorial/geografico, aprofundar sua relacdo com o publico, além de
uma reforma estrutural na administragcdo e gerenciamento do projeto da Bienal do
Mercosul como um todo, pensando em sua continuidade. Deste modo, foi
organizada uma bienal a partir do Mercosul, e ndo do Mercosul, contando com a

participacdo de 67 artistas de 23 paises e 350 obras®.

A organizagcdo da Mostra estruturou-se com base em seis exposicdes, trés

monograficas e trés coletivas. As monograficas foram dos seguintes artistas: do

% Dados disponibilizados no site www.republicadolivro.com.br/info. Acesso em 09/mar/2006.

34 Informacdes retiradas do catalogo “Zona Franca”, um dentre os seis catdlogos publicados nesta
edicao.

% |dem.

% De acordo com informacdes disponibilizadas no site
http://www.bienalmercosul.art.br/novo/en/index.php?option=com_noticia&task=detalhe&ltemid=5&id=
687, foram expostas 334 obras de arte. Acesso em 30/jan/2008.
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argentino Jorge Macchi (1963), ocupando o Santander Cultural; do uruguaio
Francisco Matto (1911-1995) e do brasileiro-sueco Oyvind Fahlstrom (1928-1976),
localizados no MARGS. Ja as exposic¢des coletivas distribuiram-se nos armazeéns do

Cais do Porto e denominaram-se “Conversas”, “Zona Franca” e “Trés Fronteiras”.

A Mostra “Conversas” teve como curadores Alejandro Cesarco (Uruguai) e Gabriel
Pérez-Barreiro, e ocorreu a partir do convite de artistas de paises do Mercosul a
artistas de outros paises, tendo como critérios a afinidade e o dialogo entre suas
poéticas. “Zona Franca” € um segmento que se organiza a partir da escolha dos
curadores Moacir dos Anjos (Brasil), Luis Enriqgue Perez Oramas (Venezuela), Inés
Katzenstein (Argentina) e Pérez-Barreiro. “Trés Fronteiras” teve a curadoria de Ticio
Escobar (Paraguai) e Pérez-Barreiro, e prop0s a artistas internacionais trazidos para
a regido de Triplice Fronteira entre Argentina, Brasil e Paraguai, que refletissem
sobre a articulacdo de relacbes entre os paises do Mercosul. Integrando um
programa internacional de residéncia, participaram os artistas A-1 53167 - Anibal
Lopez (Guatemala), Daniel Bozhkov (Bulgéria), Jaime Gili (Venezuela) e Minerva

Cuevas (México).

Quanto & acdo educativa, esta bienal merece destaque, pois, segundo o presidente
Justo Werlang, em entrevista a Aplauso n° 87, o Projeto Pedagégico®’ foi pensado
juntamente com o projeto curatorial, e ndo apos, como aconteceu nas edicOes
anteriores. O projeto baseou-se em dois principios: 0 de considerar o visitante da
bienal como individuo criador em potencial; e o outro, referindo-se as obras de arte
como canais de comunicacdo que devem ser compreendidos ativamente. Deste
modo, busca-se uma “terceira margem” entre as intencdes presentes nas obras de
arte e o conteudo trazido pelo publico visitante, suscitando a partir desta relacao

uma tessitura de possiveis significados.

Quanto aos mediadores, o curso de formagdo comecou em abril de 2007 e teve

mais de 200 estudantes universitarios, varios com experiéncia em bienais anteriores.

¥ Equipe: Tekne Projetos Culturais; Fabio Coutinho - Coordenacdo Geral; Mdnica Hoff -

Coordenacao Executiva; Marcia Coiro - Coordenacdo Pedagdgica; Ethiene Nachtigall - Curso de
Formacdo de Mediadores; Mariane Rotter - Projeto Dialogos; Ana Ligia Becker - Oficinas; Ana Paula
Monjel6 - Assistente.



30

Diferentemente dos outros anos, o curso apresentou mudancgas, tendo como foco
ndo mais a historia da arte, mas o desenvolvimento de técnicas de como lidar com o
publico e com seus questionamentos. Ainda no que diz respeito ao processo de
formacdo, os mediadores visitaram escolas, para vivenciar o ambiente escolar e
familiarizar-se com algumas situacdes que certamente ocorreriam nos momentos de

mediacao.

Outro aspecto bastante significativo surge com a criagdo das “EstacOes
Pedagogicas”, onde aproximadamente 20 artistas foram convidados a estabelecer
uma relacdo mais estreita com o0 publico da bienal. A proposta constituiu-se da
seguinte maneira: 0s artistas escreveram breves intencdes relativas as suas
respectivas obras, e estas, se fizeram presentes junto as Estacfes Pedagdgicas.
Cada Estacdo estava localizada proxima ao local de exposicdo da(s) obra(s),
convidando os visitantes a deixar depoimentos referentes a sua experiéncia e
percepcdo a partir do seu contato com a obra. Segundo Pérez-Barreiro (2007) na
abertura do catdlogo “Zona Franca”, o objetivo das Estacdes visou a acabar com o

julgamento superficial, que nédo transcende a questdo do gosto/ndo-gosto.

bstagdo pedagigica

Waltercio Caldas

Fig. 1 e 2 - Imagens da Estacédo Pedagdgica de Waltércio Caldas.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

O Material educativo desta bienal constituiu-se de 20 pranchas, trazendo a imagem
da obra e a proposta de exercicio construida pelo curador-pedagégico, e foi
elaborado em duas versdes, uma para os professores trabalharem em sala de aula,
e outra versdo, em tamanho maior, enviada para bibliotecas de escolas via
secretarias da educacao. Estes materiais foram distribuidos também aos professores
de rede publica e privada, a partir de abril, quando ocorreu o | Simpo6sio em Arte e
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Educacédo. O projeto pedagogico realizou ainda 55 encontros em 42 cidades do Rio
Grande do Sul e 4 cidades de Santa Catarina, formando 7.570 professores e

educadores de 348 municipios.*®

Ressalta-se ainda que, o “Espaco Educativo” da 62 Bienal teve suas instalacdes
ampliadas, ganhando maior visibilidade do que nas edigbes anteriores,
apresentando espacgos permanentes para a realizacdo de oficinas, uma sala para

acesso a Internet, biblioteca para uso dos professores, e outra para
palestras/conferéncias, todas as salas localizadas no Armazém A3, do Cais do

Porto.

Fig. 3 e 4 - Imagens do Espaco do Projeto Pedagogico localizado no Cais do Porto. Sala para oficinas
e acesso a Internet, respectivamente. Fonte: Arquivo pessoal da autora.

ESPACO DE EXPOSICAO

Fig. 5 e 6 - Imagens do Espaco do Projeto Pedagdgico. Espac¢o de Exposicao para trabalhos
realizados durante as visitas e Sala de Conferéncias, respectivamente.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

% Informacées retiradas do site
http://www.bienalmercosul.art.br/novo/en/index.php?option=com_noticia&task=detalhe&ltemid=5&id=
687Acesso em 30/jan/2008.
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Foi organizado ainda o projeto lItinerancias, ocorrido ap6s o encerramento da 62
Bienal. Em dezembro de 2007 a Mostra “Conversas” foi exposta em Séo Paulo, no
Instituto Tomie Ohtake, e a exposicdo de Oyvind Fahlstréom foi para a Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo. De dezembro de 2007 a margo de 2008, a Mostra de Jorge
Macchi foi para o Blanton Museum of Art na Universidade do Texas, Austin/EUA,
seguindo para o Centro Galego de Arte Contemporéanea, em Santiago de
Compostela/Espanha. A mostra Zona Franca, esteve exposta no Museu Vale do Rio

Doce, em Vila Velha, estado do Espirito Santo.*°, em abril de 2008.

E importante mencionar que a Acdo Educativa da 62 Bienal recebeu o 2° lugar no
Prémio Iniciativa Cultura Viva, promovido pelo Ministério da Cultura MinC, por seus
Projetos Pedagdgicos realizados em todas as edi¢cdes da Bienal do Mercosul,
principalmente pelo projeto desenvolvido no ano de 2007. Atualmente o Espaco
Educativo esta tendo continuidade através do endereco eletrénico

http://espacoeducativobienal6.pbwiki.com/, criado de modo informal pela

coordenadora Maroni Klein, no inicio de outubro de 2007 para registrar as oficinas e
atividades da 62 Bienal do Mercosul. O publico pode patrticipar, entrando em contato
via e-mail com Maroni*’, acessando os links “eu na bienal” e “depoimentos”. A idéia

é a de que o conteudo permaneca disponivel para as préximas edicdes.

Assim como na 12 Bienal do Mercosul, os resultados obtidos nesta edicdo foram
apresentados ao publico em forma de exposicéo, ocorrida no Santander Cultural, no
periodo de 01 a 16 de dezembro de 2007, denominada “Uma bienal para todos -
histérias e contribui¢cdes”. De acordo com dados da exposi¢cao foram recebidos mais
de 500 mil visitantes, e destes, aproximadamente 160 mil estudantes vieram a bienal

via agendamentos escolares.

% Informagcdes retiradas do Relatério de Responsabilidade Social, elaborado pela FBAVM (2008).
9 E-mail: maroni.klein@gmail.com.
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Fig. 7 e 8 - Imagens da Exposicdo “Uma Bienal para todos” (Prestagdo de contas da 62 Bienal) -
Santander Cultural - POA/RS. Fonte: Arquivo pessoal da autora.

10 anos d

Fig. 9 e 10 - Imagens do painel de retrospectiva dos 10 anos da Bienal do Mercosul, presente na
Exposicdo “Uma Bienal para todos” (Prestacdo de contas da 62 Bienal) - Santander Cultural -
POA/RS. Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Fig. 11, 12 e 13 - Imagens dos dados referentes a 62 Bienal do Mercosul, na Exposi¢éo “Uma Bienal
para todos” (Prestagdo de contas da 62 Bienal) - Santander Cultural - Porto Alegre/RS.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

E importante pontuar que o Processo de Mediacdo desenvolvido in loco € um dos
principais destaques da A¢ao Educativa, que gradativamente foi se fortalecendo e se
expandindo, ocupando um espaco bastante significativo nas ultimas edi¢cdes das
Bienais do Mercosul, principalmente na 62 edicdo, o que pdde ser percebido na

abordagem realizada acima.

1.2 Bienais do Mercosul: criagcdo/exposicdo no espaco in loco e no

Ciberespaco

As obras aqui apresentadas foram selecionadas a partir de uma lista** enviada via e-
mail pela responsavel do Nicleo de Documentacdo e Pesquisa®® da Fundac&o

Bienal do Mercosul, Fernanda Ott.

“! Esta lista foi obtida em um momento de levantamentos de dados, a partir de duas visitas a
Fundacgé&o Bienal de Artes Visuais do Mercosul, nos dias 07 e 10 de nov/2006, junto ao Nucleo de
Documentacao e Pesquisa, que na época ainda encontrava-se em processo de implantagéao.

2.0 NDP foi criado em outubro de 2004.
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Segundo Ott, a lista foi estruturada da seguinte maneira:

A lista é um relatério resultante da pesquisa feita no nosso Banco de Dados,
no item artistas, temos como selecionar por palavras-chave, e com a
palavra-chave Arte-Tecnologia resultou nesta lista que te passei. Ndo é pela
denominacdo dos préprios artistas, mas pela classificacdo dada pela
curadoria da mostra, que considerou estes artistas como Arte e
Tecnologia®.

Como a quantidade de obras de Arte e Tecnologia presente em algumas edi¢gbes
das Bienais do Mercosul é significativa, estabeleceu-se como critério manter neste
sub-capitulo apenas as obras/projetos** que se utilizam do Ciberespaco em suas
poéticas, uma vez que, a possivel cartografia do ambiente virtual da Bienal do
Mercosul a ser apontada ao término desta pesquisa, preza pelo didlogo do ambiente
virtual com o Ciberespaco. Convém esclarecer que as demais obras de Arte e
Tecnologia expostas nas Bienais do Mercosul constam no anexo A, localizado na

pagina 125.

Deste modo, séo realizadas breves apresentacdes das propostas artisticas e sao
tomadas como principais referéncias as informacdes dos catalogos das respectivas
Bienais. Destaca-se o catalogo Julio Le Parc e Arte e Tecnologia, fonte de todos os
dados da 22 Bienal do Mercosul - Mostra Ciberarte: zonas de Interagéo.

E relevante mencionar que a producdo em quest&o nesta pesquisa, admite diversas
terminologias, como por exemplo: arte computacional, arte digital, arte tecnoldgica,
ciberarte, artemidia, entre outras. Segundo Machado (2007:7) a producao

denominada artemidia refere-se:

Stricto sensu (...) as experiéncias de diadlogo, colaboracdo e intervencao
critica nos meios de comunicacdo de massa. Mas, por extensdo, abrange
também quaisquer experiéncias artisticas que utilizem os recursos
tecnologicos recentemente desenvolvidos, sobretudo nos campos da
eletrbnica, da informéatica e da engenharia bioldgica.

Essa producdo desestabiliza o sistema da arte de modo geral, provocando

modificacdes nas estruturas que o compdem (museus, galerias, instituicoes

“3 Conforme e-mail recebido dia 17/nov/2006.

* Terminologia defendida por Nara Cristina Santos, em sua tese de doutorado intitulada “Arte (e)
Tecnologia em sensivel emergéncia com o entorno digital: projetos brasileiros”, no ano de 2004. Esta
denominacdo é utilizada para referir-se a producdo em Arte e Tecnologia, a fim de enfatizar o
constante devir da obra, constituindo-se como um projeto artistico sempre em processo.
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artisticas, acervos), assim como em seus agentes (artistas, curadores, criticos,

historiadores e tedricos, entre outros).

Neste sentido, menciona-se que as obras apresentadas na sequéncia serao
classificadas somente quando suas categorizacdes tiverem sido estabelecidas pelo

trabalho curatorial.

(...) as praticas cyber séo téo dificeis de classificar (...) sdo tdo diversas,
coincidem tdo pouco, ndo podendo recorrer nem aos préprios autores, nem
as proprias obras, nem aos préprios suportes. (CAUQUELIN, 2008: 144)

Novas classificacbes ndo sdo realizadas nesta pesquisa, por ser este processo
bastante delicado, visto que ndo se pode classificar as obras pelos dispositivos
tecnologicos utilizados, ou seja, pelos aparatos que viabilizam suas execucgdes.
Conforme o posicionamento de Cauquelin (2008), o que se compreende € a
necessidade de ter cautela ao realizar tais subdivisbes na producéo artistica, pois, 0
que ficar4 para a Histéria da Arte sera sua contribuicdo enquanto poética que gera
discusséo e é considerada referéncia para se pensar o campo da arte, independente
de classificacao estabelecida.

Pontua-se ainda que as obras de Arte e Tecnologia no geral podem ser
disponibilizadas somente on-line, como é o caso de Verbarium, de Christa
Sommerer e Laurent Mignonneau, ou em alguns casos, disponibilizadas parte in loco
e parte on-line, como Rara Avis, de Eduardo Kac, ou somente no espaco in loco,

como TRANS-E: my body, my blood, de Diana Domingues e Grupo Artecno.

N&o é objetivo do presente estudo analisar obra a obra, mas apontar todas as obras
de Arte e Tecnologia presentes nas Bienais do Mercosul, a fim de se ter um

panorama do que ja foi produzido e ali mostrado.
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12 BIENAL DO MERCOSUL - 02/outubro a 30/novembro/1997.

Eduardo Kac (Brasil)

Fig. 14 - Vista do espaco in loco da obra Rara Avis.
Fonte: Eduardo Kac: telepresence, biotelematics,
transgenic art. Association for Culture and Education
Kibla, 2000.

Gonzalo Mezza (Chile)

Titulo: Rara Avis.

Proposta artistica: Instalacdo de
telepresenca interativa, presente
tanto no espaco in loco quanto no
Ciberespaco. Situacéo que
possibilitou a experienciacdo de
diferentes processos interativos, que
poderiam ocorrer simultaneamente,
e exercer influéncias um sobre o

outro.

Titulo: M@R.CO.SUR 2. Mercado Publico +

Usina do Gasdtmetro.

Proposta artistica: Esta obra propds uma
discussdo entre dois lugares simbdlicos de
Porto Alegre: Usina do Gasdmetro e Mercado

Pudblico. Tal discusséo ocorreu no Ciberespaco

Fig. 15 - Imagem da obra M@R.CO.SUR e no ambiente virtual em tempo real, e trabalhou

2. Mercado Publico + Usina do

Gasbmetro. com o armanezamento temporal, classificacéo e

Fonte: CATALOGO da primeira Bienal

de Artes Visuais do Mercosul. Porto troca de mercadorias, problematizando a

Alegre: Fundacdo Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, 1997.

guestdo da industria cultural e os bens culturais.
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22 BIENAL DO MERCOSUL - 05/novembro/1999 a 09/janeiro/2000.

Segundo informacbes do catalogo da 22 Bienal do Mercosul: Le Parc e Arte e

Tecnologia, as obras foram agrupadas de acordo com as seguintes denominacdes:

- Raizes - congrega obras interativas de artistas ndo pertencentes ao territorio
geografico do Mercosul, convidados a se fazer presentes devido a importancia de

suas poéticas.

- Ciberporto Terminal 1 - relne web-sites de artistas pertencentes aos paises do
Mercosul, que exploram a dimenséo artistica e estética da Internet. No espaco fisico
de exposicao foram organizados terminais com computadores para que o publico
pudesse interagir. Teldes no espaco externo do prédio exibiam as navegacdes

realizadas.

- Ciberporto Terminal 2 - apresenta a mesma proposta do Ciberporto Terminal 1,
com a diferenca de que os artistas que compdem esta Mostra sao de nacionalidades
ndo pertencente ao paises do Mercosul.

- Hipermidia: CD-ROMs - foi oferecido aos publicos a navegacdo em CD-ROMs

artisticos, por meio de terminais de computadores no espaco in loco de exposicao.

- Ciberinstalacbes - composta de instalacbes interativas constituidas de
dispositivos que possibilitam ao publico atuar sobre o ambiente provocando o
sistema. Os visitantes devem realizar acdes, elementos-chave para o acontecimento

do processo interativo, possivel por meio de interfaces.

- Ciberperformances - performances realizadas em horarios pré-determinados e

gue se utilizam de dispositivos digitais.
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- Raizes -
Roy Ascott/ Josep Giribet (Inglaterra/ Espanha)

Titulo: Art - 1d/Cyb-D: Identities in

cyberspace.

Proposta artistica: Esta obra
possibilita a criacdo de identidades
cibernéticas denominadas Cyb-ids,
que resultam da interacdo do
visitante com a interface publica.

Varios artistas de diversas

nacionalidades foram convidados a

Fig. 16 - Imagem da obra Art- Id/Cyb-D: Identities in  contribuir com o projeto. E importante
cyberspace. . . L S
Fonte: Fundac&o Bienal de Artes Visuais do citar que o projeto inicial Identity in
Mercosul. Il Bienal de Artes Visuais do Mercosul:
Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto Alegre:
FBAVM, 1999.

cyberspace, foi criado on-line em

1966 por diversos artistas.

Yoichiro Kawaguchi (Japao)

Titulo: Growth model - Voyage
Through a Planetary Universe.

Proposta artistica: Obra interativa
que explora a hibridacdo de
imagens que partem de referentes
localizados em nossa realidade

vivida (0 que denominamos

comumente de real) tais como

Fig. 17 - Imagem que compde a obra Growth model - animais, plantas e rochas. A partir
Voyage Through a Planetary Universe. t referénci ~ r
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il destas referéncias sdo geradas
Bienal de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e formas de vida artificial.

Arte e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.
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Bia Medeiros e Corpos Informaticos (Brasil)

Fig. 18 - Imagem que compde a obra Dobras.
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. Il Bienal de Artes Visuais do
Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto
Alegre: FBAVM, 1999.

Titulo: Dobras.

Proposta artistica: Obra
disponibilizada em terminais de
computadores no espaco fisico da
exposicdo. Tal obra consistiu em uma
tele-performance entre os membros do
Grupo Corpos Informaticos, localizados
em Brasilia e na Filadélfia/EUA, aliados
ao publico visitante. Utilizou a
telemética, e programas de video e
audio-conferéncia especializados.

Santiago Echeverry/ Bruce Benderson (Colombia/ Estados Unidos)

Fig. 19 - Imagem do percurso da
obra Con game/ juego de estafa, entrega a Céassio (imagem ao lado), um prostituto e
Fonte: Fundacao Bienal de Artes
Visuais do Mercosul. Il Bienal de guia do Times Square no mundo virtual. Tal poética
Artes Visuais do Mercosul: Julio i ) )
Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto € baseada em fatos reais e na pesquisa de Bruce

Alegre: FBAVM, 1999.

Titulo: Con game/ juego de estafa.

Proposta artistica: Nesta obra, o interator visita o

Times Square (NY), a fim de conhecer a regido e

7

se divertir. Esta regido € local de encontro de
prostitutas, travestis, viciados, cafetbes. A visita
pode ser mais ou menos prazerosa dependendo da

escolha do interator e do “valor” em dinheiro que

Benderson. Criada em 1998.



Daniel Séda (Brasil)

Fig. 20 - Imagem que compde a obra Stultifera navis.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal
de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e
Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.

Euridice Arratia/ Santiago Echeverry (Venezuela)

Fig. 21 - Imagem da obra Carmen made me so.
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de
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Titulo: Stultifera navis.

Proposta artistica: Novela
com hipertexto realizada na
Internet, constituindo-se
como um trabalho ficcional,
gue explora a confusao no
espaco-tempo a partir das
tecnologias de informacéo a
distancia. Trata também da
iconizagdo da linguagem

atual.

Titulo: Carmen made

me SOo.

Proposta artistica:
Web-site que analisa a
imagem de Carmen
Miranda como metafora
da colonizagdo dos
EUA sobre a América
Latina. O site se divide
em trés areas:
Natureza-Morta = Ainda
Viva; CartOes da
América Latina e

Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto  Nativos.

Alegre: FBAVM, 1999.
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Eduardo Elgueta Strange/ Christian Edgard Oyarzun (Chile)

Fig. 22 - Imagem da obra Embed.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. II
Bienal de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e
Arte e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.

Gonzalo Mezza (Chile)

n = L Netuapr JHE mege 508008 pieel = e
2 & » o s o ™
Mkt e 8 " [ = 1

Fig. 23 - Imagem da obra Cyberinstalacion www.m@r.co.sur2001.
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de
Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto

Alegre: FBAVM, 1999.

Titulo: Embed

Proposta artistica: De acordo
com as poucas informacdes do
catdlogo da 22 Bienal do
Mercosul, a producdo em geral
deste artista trata da telepresenca
como cédigo e a
hipertextualidade. Em Embed o
corpo humano é articulado com
as questdes acima expostas e é
apresentado como 0 elemento

central da obra.

Titulo: Cyberinstalacion
WwWw.m@r.co.sur2001.

Proposta artistica:
Ciberinstalacao que
trabalha tanto com o
espaco fisico, o espaco
publico e o Ciberespaco,
discutindo alteracoes
gue ocorrem devido aos

avancos tecnoldgicos.
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Gustavo Romano (Argentina)

Titulo: Mi deseo es tu deseo.

X.X. Home Page

Proposta artistica: Trata-se de
dois rostos desenvolvidos
diretamente no computador e
posteriormente disponibilizados em
paginas pessoais na Internet, com

“seus” respectivos e-mails. Desse

modo, qualquer internauta poderia

Fig. 24 - Imagem de Mi deseo es tu deseo. entrar em contato com os dois

Fonte: Fundac&o Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il «individuos” falando sobre os seus
Bienal de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e
Arte e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999. desejos.

Ivan Marino (Argentina)

Titulo: Animal.

Proposta  artistica:
Este web-site propds a
andlise da estrutura do
corpo humano sob o
ponto de vista
simbolico. Teve como
objetivo distorcer as

formas até sua

alienacdo, aliada a

Fig. 25 - Imagem da obra Animal.
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de incoeréncia do
Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto _

Alegre: FBAVM, 1999. discurso.



Jaime Iregui (Colémbia)

Fig. 26 - Imagem da obra Espacio vacio/non local.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. |l Bienal
de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e
Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.

Jorge La Ferla (Argentina)

Fotos del telecine de Le Mépris de Godard
y tde un paneo inaugural.
Brigltte Bardot, mujer desnuda,

Fig. 27 - Imagem do Web-site Valdez around the world: the
acceleration of brain power.

Fonte: Fundacédo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de
Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia.
Porto Alegre: FBAVM, 1999.
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Titulo: Espacio vacio/non

local.

Proposta artistica: Esta
obra  foi desenvolvida
juntamente com José
Hernandez (jornalista) e
prop6s a artistas
convidados a realizacédo de
propostas que
considerassem ndo s6 o
espaco fisico, mas a
comunicacao e recepcao da

obra.

Titulo: Valdez around the
world: the acceleration of

brain power.

Proposta artistica: Web-
site que tem como
elemento  central um
farsante argentino, que
constroi varias histérias
para se atribuir valor. O
interator deve pagar ao
farsante para desfrutar
dos lugares oferecidos no

web-site.



Luisa Paraguai (Brasil)

Fig. 28 - Imagem do Web-site Incorpos.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. II
Bienal de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte
e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.

Marcello Mercado (Argentina)

Fig. 29 - Obra Sections of nothing-nothing.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de
Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto  abordadas nesta obra.
Alegre: FBAVM, 1999.
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Titulo: Incorpos.

Proposta Artistica: Esta obra
busca imagens dos corpos que
circulam na rede
compartilhando  experiéncias.
Desse modo, solicitou-se aos
USUArios que enviassem suas
prOprias imagens, que seriam
incorporadas  ao  trabalho,
compondo novos corpos a partir
da sobreposicdo e justaposicao

das paginas.

Titulo: Sections of

nothing-nothing.

Proposta artistica:
Tanto no catalogo da 22
Bienal do  Mercosul
guanto no ambiente
virtual do artista, néo foi
possivel encontrar
informacdes especificas
sobra as  questbes
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Margarita Paksa (Argentina)

Titulo: El partido de ténis.

Proposta artistica: Web-site que relaciona
a situacdo esportiva - em que ha um
ganhador e um perdedor - com a nossa
cultura, constituida de oposicdes. Paginas
de textos e imagens desenvolvem a
presente questdo, e o0 internauta é

convidado a debater e enviar sua

mensagem para este ambiente virtual, no

Fig. 30 - Imagem da obra El partido de tenis.  qual seu posicionamento ficar4 ao lado do
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do

Mercosul. Il Bienal de Artes Visuais do pensamento de grandes fildsofos,
Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. .
Porto Alegre: FBAVM, 1999. escritores, entre outros.

Suzete Venturelli (Brasil)
Participantes: Maria de Fatima Borges Burgos, Marcelo de Carvalho, Nicoleta

Kerinska, Emiliano Didier e Bruno Reis.

Titulo: Silépticos Corpos.

Proposta artistica: Esta obra é uma
instalacdo/website para multiusuarios,
desenvolvida em Realidade Virtual.
Esse sistema proporciona a imersao

de seres humanos no mundo virtual,

bem como interacbes com objetos-

Fig. 31 - Imagem do ambiente multiusuario Silépticos imagens em tempo real. O corpo € a

Corpos. o o questdo central nos mundos virtuais
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. I

Bienal de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e construidos.

Arte e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.



Tania Fraga (Brasil)

Fig. 32 - Imagem da obra Jornada
Xamantica.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes
Visuais do Mercosul. Il Bienal de
Artes Visuais do Mercosul: Julio
Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto
Alegre: FBAVM, 1999.

- Ciberinstalacdes -
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Titulo: Jornada Xamantica.

Proposta artistica: Web-site que propbe a
realizagao de uma jornada xamantica
(xamanica+semantica) no Ciberespaco. Os usuarios
gue percorrerem este ambiente virtual até o final,
receberdo avatares (pequenas caixas) que contém
diferentes elementos (animacdes, luzes, links,) em
seus interiores. A partir dos elementos, 0s usuarios
sdo instigados a criar uma obra de arte, que se
encontra em permanente devir, devido a condicéo de
existéncia da obra apenas quando o0s usuarios

estiverem presentes neste espaco.

Diana Domingues e Grupo Artecno (Brasil)

Titulo: TRANS-E: my body, my blood.

Fig. 33 - Imagem da instalacdo TRANS-E: my  vivenciados pelos xamds. 12 situacéo

body, my bloo.d

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. Il Bienal de Artes Visuais do
Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia.

Porto Alegre: FBAVM, 1999.

carregadas de significados emocionais;

situacdo - identificacdo com  animais,

fendmenos naturais, entre outros.

Proposta artistica: Instalacdo interativa que
simula a experienciagdo de “transe” dentro de
uma sala escura, com imagens projetadas nas
paredes. A instalagcdo foi dividida em trés

situacbes, de acordo com o0s estagios

sensacgOes luminosas; 22 situagdo - imagens
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Gilbertto Prado (Brasil)

Titulo: 9/4 Fragmentos de Azul.

Proposta artistica: Instalacao
interativa que propunha aos
participantes partilhar e explorar um
mesmo espagco por meio de textos,
sons e imagens, que se alteram a partir
do toque nas telas de computadores.
Estes estdo localizados no teto do
ambiente  interativo e  propiciam

diferentes caminhos de

I o B
[F= 0 e e AR

Fig. 34 - Imagem simulada da obra 9/4 Fragmentos percepcao/navegacdo. Os  elementos

de Azul. _ o que compdem oS nove “mosaicos"
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do

Mercosul. Il Bienal de Artes Visuais do azuis sdo fragmentos de imagens do
Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto 3 . )

Alegre: FBAVM, 1999. céu, abismos marinhos, entre outros.

Jurandir Muller/ Kiko Goifman (Brasil)

PG ) ¥ Titulo: Jacks in slow motion:
Egh i . : experience 02.
A J
W }
4 \ Proposta artistica: Instalacéo

gue tem como problematizacéo
central a idéia de espaco-

tempo na prisdo, além de

abordar temas como a

violéncia, a morte, 0

Fig. 35 - Imagem da obra Jacks in slow motion: experience 02. ; -

: > _ nfinamento, r, iri
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal co amento, a dor, as girias &
de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e 0 Sexo no carcere.
Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.
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Milton Sogabe e Grupo SCIArts (Brasil)

Integrantes: Fernando Fogliano, Milton Sogabe, Rejane Cantoni, Renato Hildebrand

e Rosangela Leote.

Fig. 36 - Imagem da instalacdo Entremeios IlI.
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. Il Bienal de Artes Visuais do

Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. gravadas, brincando com a percepcdo do
Porto Alegre: FBAVM, 1999.

Titulo: Entre Meios II.

Proposta artistica: Esta obra busca
relacdes entre os elementos existentes no
espaco - obras, acontecimentos e as
pessoas. Sensores € micro-cameras
captam os acontecimentos e ativam sinais
para uma placa central, que se encontra
conectada a um computador que o0s
gerencia. As imagens captadas no espaco

de exposicdo unem-se a imagens pré-

publico.

CIBERPORTO - Terminal 2: Comunidade Internacional

As obras/projetos que constituiram o Ciberporto - Terminal 2, sdo de autoria de

artistas ndo pertencentes aos paises do Mercosul, que foram convidados a fazer

parte da Mostra devido a importancia dos seus trabalhos, propondo discussdes

sobre a producéo de Arte e Tecnologia. No total, 37 obras foram disponibilizadas

durante o periodo da Mostra via Internet. Conforme informacdes do catdlogo da 22

Bienal do Mercosul referente a exposicao “Arte e Tecnologia”, sdo mencionados a

seguir os nomes dos artistas, obras e enderecos eletronicos.

Artistas® Obras Enderecos Eletrénicos
Antoni Abad Sisiphus http://www.iua.upf.es/~abad/sisif
Ryoichiro Debuchi Ocean Walk http://www.atom.co.jp/vrml2/oceanWalk.gz/ocean.wrl
Maurice Bénayoum World skin http://benayoun.com/worldskin.html
Seiko Molecular http://www.cast.canon.co.jp/cast/al5/special-e.html
Mikami/ARTLAB Clinic 1.0

“ Citados conforme a ordem de publicac&o no catalogo Il Bienal de Artes Visuais do Mercosul:
Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999.
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Artistas

Obras

Enderecos Eletronicos

Sheldon Brown

mi casa es tu
casa

http://www-crca.ucsd.edu/~sheldon/micasa/index.htm

Sharon Daniel

Narrative
contingences

http://metaphor.ucs.edu/~sdaniel/Ncintro.html

Christa Sommerer/ | Verbarium http://www.mic.atr.co.jp/~laurent/dowload/verbarium.html
Laurent Mignonneau
Etoy http://www.etoy.com/
Victoria Vesna Incorporate http://www.arts.ucsb.edu/bodiesinc/
Sensorium Project taos http://sensorium.org
Mark Pesce WebEarth http://tcc.iz.net/we/
Omar Khan Harappa http://www.harappa.com
Annette Weintraub Sampling http://www.turbulence.org/Works/broadway/index.html;
Broadway
Stephen Wilson Crimezyland http://userwww.sfsu.edu/~netart/crimezy/crimemain.html
MarKus Schulthess Container City | http://www.mesch.ch/container-city
Masaki Fujihata Global clock http://www.flab.mag.keio.ac.jp/GClock
Yvonne Wilhelm/ | Knowbotic http://www.khm.de/people/krcf/IO/
Christian  Huebler/ | research
Alexander Tuchacek
Bruce Damer Sherwood http://ccon.org/events/sherwood.html
forest
Michel Redolfi Liquid City http://www.aec.at/liquidCT
Amy Alexander The multi- | http://shoko.calarts.edu/~alex/recycler.html
cultural
Collider
Manuela Conti Passages http://www.cassiopea.it/passages/frame02.htm
Gordon Selley/ | technosphere | http://www.technosphere.org.uk
Rycharde Hawkes/
Jane Prophet
Kazuhiko Hachiya Post Pet http://www.postpet.de
Paul Garrin/ Andreas | Name.Space http://name.space.xs2.net/
Troger
1/0/D Web Stalker http://www.backspace.org/iod/
Sue Johnson/ | akaURDISTAN | http://www.akaKURDISTAN.com
Allison Cornyn/
Susan Meiselas
Wendy Vissar Lesko’s http://www.codebox.com/
Cdebox
Henning Timcke/ | The Color of
Andreas Trottmann Emai http://virt.uals.com/
Ken Goldberg/ Joe | Telegarden http://www.cutup.de/TheGarden/
Santarromana
James Stevens Backspace http://bak.spc.org/
Carla Della Beffa Unlove http://www.geocities.com/SoHo/Gallery/2196/unlove.html
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Artistas Obras Enderecos Eletronicos
Claudio Parrini Networker http://www.dada.it/parrini
Painter
Alexander Zedlitz Ornament http://www.greypink.com/zedlitz/ornament.htm
Olivier Aubert Poietic http://www.stud.enst.fr/~auber/
generator
Deutscher Moove http://www.moove.de
Multimediaverband
(DMMV)/German
Multimedia
Association/Zentrum
far interaktive
Medien (ZIM)
Hermann-Josef Hack | Virtual Roof http://www.hack-roof.de/
Timothy Leary Home http://www.leary.com/

Esta mencao as obras virtuais justifica-se pela énfase que a 22 Bienal do Mercosul
deu a producdo de Arte e Tecnologia, oferecendo ao publico a oportunidade de
conhecer, interagir com tal producdo, e tomar conhecimento das questbes
trabalhadas nessas poéticas. Fato que ocorreu de modo mais limitado na 12, 52 e 62
Bienais e que se fez ausente na 32 e 42 edi¢cdes. Auséncia que nao se justifica se
tomarmos como ponto de partida que, todas as edicbes foram pensadas e

executadas visando discutir a producéo de arte contemporanea.

Ainda, dentro da proposta denominada Ciberporto, a Bienal ofereceu um website
especifico, que disponibilizava links que davam acesso aos trabalhos dos artistas. O
publico pbdde visitar a exposicdo de qualquer lugar, independente de local
geografico, numa bienal desterritorializada®®, através do site
http://www.bienalmercosul.art.br/ciberporto, hoje indisponivel.

% Segundo informagcdes obtidas no catalogo da 22 Bienal de Artes Visuais do Mercosul.
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52 BIENAL DO MERCOSUL - 30/setembro a 04/dezembro/2005.

Gonzalo Mezza (Chile)

Fig. 37 - Imagem da obra Instalation 8=8 e
Spacio Liberado.

Fonte: http://www.mezza.cl/html/project 8=8.htm.

Acesso em: 30/dez/2008.

Titulo: Instalation 8=8 e Spacio

Liberado.

Proposta artistica: A preocupacao
principal de Mezza é a de estabelecer
um dialogo entre os espacos fisicos e
eletrénicos, sem distincédo. Propde que
as pessoas interfiram tanto no que
acontece na rede gquanto no espaco

publico.

Bia Medeiros e Grupo Corpos Informéticos* (Brasil)

*Componentes do grupo: Alexandre Cerqgueira, Bia Medeiros (coordenadora), Carla

Rocha, Cyntia Carla, Francisco Rah, Maicyra Ledo, Marta Mencarini, Pablo Braz,

Renata Barreto. O grupo foi fundado em 1992.

Titulo: Estar.

Proposta artistica: Performance
em telepresenca, constituida por
uma sala de “Estar” real e uma sala
virtual. Buscou-se a comunicagao
entre subjetividades, interlocucédo e
interacdo. Real e virtual se inter-

relacionaram, criando um outro

Fig. 38 - Imagem da obra Estar exposta no espago in espaco, onde corpos e mentes se

loco.

Fonte: http://corpos.blogspot.com/2005/10/estar-bienal- €XPandiram por meio da rede de

do-merco-sul-3.html.
Acesso em: 30/jdez/2008.

computadores.
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Diana Domingues e Grupo Artecno (Brasil)
O grupo foi fundado em 1993. Atualmente ndo é possivel ter acesso aos nomes dos

integrantes devido a atualizagdo de conteudo no site do grupo.

Titulo: I’ Mito zapping zone.

Proposta artistica: Esta obra
constituiu-se de varios objetos de
consumo, mesa em acrilico
transparente, graficos luminosos em

néon e ambiente com duas projecoes.

De acordo com informacdes do site

Fig. 39 - Imagem da obra I’ Mito zapping zone.

do Grupo Artecno, explorou-se a

Fonte: Grupo Artecno, disponivel em
http://artecno.ucs.br/proj_artisticos/instalacoes/inst i ~ fabricacao de identidades sintéticas, a
mito.htm. Acesso em 18/dez/2008. partir de uma base de dados de vinte

mitos ou  personalidades, em
computagédo evolutiva, com algoritmos
genéticos e buscas na rede que
determinam o estado emergente da
sala. Neste didlogo com a memdria
coletiva sobre os mitos da cultura,
tém-se entre outros: Marilyn Monroe,

Princesa Diana, Frida Kahlo, Senna.



62 BIENAL DO MERCOSUL - 01/setembro a 18/dezembro/2007.

Grupo m7red* (Argentina)
Componentes do grupo: Pio Torroja e Mauricio Corbalan®’.

Y- 148 1

Titulo: Teatro do Chat.

Proposta artistica: Obra que aborda a relacao

teatro-politica-cidade, por meio de jogos que

K discutem os problemas urbanos. Seleciona-se

uma personalidade politica, previamente

apresentada em cabines de treinamento, para
que o visitante possa escolher qual papel quer
exercer. Posteriormente ocorre o debate sobre

Fig. 40 - Imagem do coletivo m7 red. . ; .
Fonte: Catalogo Zona Franca. Porto Alegre: um conflito urbano também selecionado.

Fundacéo Bienal do Mercosul, 2007.

A partir da abordagem da producdo artistica envolvendo a Arte e Tecnologias
Digitais, percebe-se a multiplicidade de percursos poéticos que podem ser tracados,
onde os aparatos tecnoldgicos sdo explorados de diferentes maneiras, produzindo
obras singulares, que suscitam questbes distintas, potencializadas no ambiente
virtual em relacdo com o Ciberespaco. Potencializacdes que podem ocorrer de duas
maneiras: tanto para viabilizar a producdo de tais poéticas (sistema de criacao),
como pdde ser percebido no presente sub-capitulo, quanto para divulgar/expor a

producdo. Abordagem desenvolvida a seguir.

1.3 Bienais do Mercosul: divulgacao/exposi¢cdo no ambiente virtual e possiveis

relagdes com o Ciberespaco

Na 12 Bienal do Mercosul o processo de mediacdo no Ciberespaco foi pouco
explorado, pois o ambiente virtual limitou-se apenas a programacao da Mostra e
agendamentos de visitas escolares. Atualmente, o site da 12 Bienal do Mercosul,

www.netl.com.br/bienalmercosul ndo esta mais disponivel, mas é possivel encontrar

" Segundo informacdes encontradas no Catalogo Zona Franca.
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informacbes e imagens de algumas obras dessa edicdo, acessando

www.bienalmercosul.art.br, selecionando o icone da Fundacédo Bienal do Mercosul,

gue levara a outra pagina em que aparecera o link “Bienais anteriores”.

Ja o ambiente virtual da 22 edicdo merece destaque, pois foi disponibilizado na

época em www.bienal.mercosul.art.br, e teve como conteudo além da programacao

geral da Mostra, intensas relagbes com o Ciberespaco, disponibilizando um web-site
especifico com os links referentes as obras de Arte e Tecnologia. Ha que se
ressaltar, a importancia das Mostras “Julio Le Parc” e “Arte e Tecnologia”, tendo em
vista que dentro do projeto curatorial geral, foi pensada uma curadoria especifica
para a producao de Arte e Tecnologia. Trabalho realizado por Diana Domingues,
que considerou as singularidades dessa producdo e proporcionou, ao publico
interessado, a discussdo sobre questdes distintas trabalhadas pela producdo em

dialogo com as midias digitais e tecnologias contemporaneas.

Pontua-se que a 22 Bienal do Mercosul foi a que mais se aproximou dos objetivos a
que se prop0e a presente pesquisa de dissertacédo, isto &, pensar o ambiente virtual
das Bienais como espaco de exposicdo de obras de Arte e Tecnologia. Contudo,
chama-se a atencdo para que este seja um espaco que permaneca ativo no
Ciberespaco, agregando as propostas desenvolvidas e as que existem em potencial.

E importante mencionar ainda, que da 22 edicdo em diante, o ambiente virtual da
Bienal do Mercosul é localizado pelo mesmo endereco eletrbnico, e que a cada
edicdo o conteudo principal disponibilizado refere-se a Mostra atual. Além disso,

oferece um feedback das Bienais anteriores a partir do link Fundacéo Bienal.

Com relacdo a 32 Bienal do Mercosul, o processo de mediacdo ocorrido no ambiente
virtual estruturou-se conforme a primeira edicéo, isto €, enfatizando a programacéao
da Mostra e agendamentos escolares, nao trabalhando as possibilidades do
Ciberespaco. Ainda nessa edicdo, pretendeu-se criar a Bienal on-line, para que o
publico tivesse a oportunidade de acompanhar todo o processo de construcdo da
Bienal, além da disponibilizagcdo de encontros virtuais educativos. Sobre tais

propostas nao foram encontradas informacdes.
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Quanto ao ambiente virtual da 42 Bienal do Mercosul, deu-se continuidade as
estruturas desenvolvidas na 12 e 32 bienais, trazendo apenas a programacdo da
Mostra e agendamentos escolares, realizando poucas articulagbes com o
Ciberespaco. Atualmente pode-se acessar o site da 42 edicao, através do endereco

eletrobnico www.bienalmercosul.art.br, selecionando Fundacdo Bienal de Artes

Visuais do Mercosul, Bienais Anteriores, 42 Bienal, e o link Visite o site da 42 Bienal

do Mercosul.

Ja o ambiente virtual da 5% Bienal do Mercosul apresentou alguns diferenciais em
relacdo as edi¢cdes anteriores, sinalizando algumas articulacées com o Ciberespaco,
como por exemplo, no link “Artistas”, onde a partir de um clic sobre o nome do
artista, outros enderecos eletronicos eram acessados, trazendo imagens e
informac0des textuais. ApOs o encerramento da Mostra, parte do contetdo desse site
foi reorganizado, apresentando as imagens das obras em seus respectivos espacos
expositivos. Para acessa-las bastava clicar sobre o link “Fotos Divulgacdo”, e em
seguida escolher por tema quais imagens seriam disponibilizadas. Além disso, tém-
se as opcoes “Abertura Oficial”, “Acdo Educativa”, “Artistas”, “Curadores”, “Espacos
Cais do Porto”, “Espacos MARGS”, “Espacos Santander”, “Espacos Usina do
GasoOmetro”, “Fotos do Dia”, “Montagem das Obras” e “Outros Espacos”.

Pode-se afirmar, de acordo com a pesquisa “Processos de Mediacdo” na 52 Bienal
do Mercosul: uma analise no campo da Arte e Tecnologia” que o ambiente virtual
atuou como uma espécie de feedback, apesar de nao ter tido maior relevancia para
alguns mediadores, e para parte dos membros da equipe da Acédo Educativa,

entrevistados durante o periodo da 52 edicao.

Atualmente € possivel ter acesso ao site da 52%edicdo, atravées do endereco
www.bienalmercosul.art.br , selecionando Fundacdo Bienal de Artes Visuais do

Mercosul, Bienais Anteriores, 52 Bienal, e por fim o link Visite o site da 52 Bienal do

Mercosul.

O ambiente virtual da 62 Bienal do Mercosul apresentou nesta Ultima edicao
aspectos positivos quanto ao conteido e 0 modo como o mesmo foi disponibilizado,

acrescentando mais links em relacéo as bienais anteriores, apresentando diferentes
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propostas, conforme pode ser verificado nas imagens expostas no sub-capitulo 2.2.
Além disso, buscou maior interacdo com o publico, através dos chats realizados ao
longo do periodo da Mostra com curadores e artistas, bem como, por meio do blog

oferecido no proprio site.

Torna-se visivel que o ambiente virtual da 62 edicdo estabeleceu algumas
articulagbes com o Ciberespaco, tanto no modo de disponibilizacdo de informagdes,

guanto na disponibilizacdo de obras presentes na Mostra.

Segundo entrevista®® com o Curador Pedagdgico, Luis Camnitzer, quando
questionado sobre qual é o papel do site dentro do Projeto Educativo da 62 Bienal do

Mercosul, tem-se que:

El site sirve para informacion sobre la Bienal, para retroalimentacién de
comentarios sobre la Bienal, para blog relacionado con las ideas
pedagodgicas dadas por la Bienal y las preguntas y respuestas del publico,
de los profesores y de los estudiantes, para salones chat con artistas y
curadores de la Bienal, y para referencias de las actividades pedagdgicas
(documentacion de comentarios en las estaciones pedagoégicas, material de
simposios etc).

Para o Curador Geral, Gabriel Pérez-Barreiro®*, o site atende as mesmas
necessidades colocadas por Camnitzer, mas apresenta potencialidades ainda nao

exploradas.

(...) o site tem uma grande possibilidade de comunicacéo (...) além da parte
da informacdo que é importante. (...) eu ndo sinto o site ainda totalmente
inserido dentro do projeto. (...) eu vejo um grande potencial, assim como as
estacdes pedagogicas, que € um mecanismo de captar as opinides das
pessoas (...) o site pode ter um papel semelhante e realmente, também para
as pessoas que ndo podem visitar fisicamente a bienal, sobretudo, o
interior, que é um publico muito importante. A bienal ja foi nesses lugares, e
eu acho que o site pode dar uma continuacdo dessa visita (...).

Percebe-se a partir das falas dos curadores e da abordagem apresentada nesse
sub-capitulo que, o ambiente virtual da Bienal do Mercosul pode ser redimensionado
e elaborado conjuntamente com o projeto curatorial, fazendo parte do mesmo, desde

0 primeiro momento de sua concepc¢ao. Um redimensionamento que se abre para

8 O contato para agendamento da entrevista foi feito no dia 01/set/2007, primeiro dia da 62 Bienal do
Mercosul, no Café da Bienal no Cais do Porto. A entrevista foi realizada via e-mail, enviada e
respondida dia 16/set/2007.

*9 Em entrevista realizada pessoalmente, no Café da Bienal no Cais do Porto, no dia 03/set/2007.
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novas possibilidades de se pensar o ambiente virtual da Bienal ndo apenas como
espaco de divulgacdo/exposicdo de informacdes, mas de criacdo/exposicdo, que
pode ser potencializado quando posto em relagdo com o Ciberespaco. Neste
sentido, ha que se compreender as duas classificagdes como modos distintos de
utilizar o Ciberespaco, o ambiente virtual e a Internet. Utilizacdes pontuadas a seguir

por alguns artistas. De acordo com Domingues®

(...) uma situacdo é usar a Internet como sistema para distribuir informacao,
por exemplo, o curador ou o préprio artista pode colocar o trabalho dele na
Internet, ele esta usando uma mera forma de utilizar (...) no caso a rede,
como uma espécie de distribuicdo do seu trabalho (...) sem ser uma
ferramenta [sistema] de criacao, (...) isto € uma forma de disseminacéo e
distribuigcdo, (...) mas ainda nédo é o processo de utilizagdo das tecnologias
como método de criacdo. A proposta de criagdo € bem diferente.

Compartilhando deste posicionamento Sogabe®! pontua que:

A disponibilidade de informacdes on-line € um avango, porém existe essa
diferenca na forma de utilizacdo da arte. O exemplo de WEB Arte é bem
representativo, pois temos essa mesma situacdo de arte feita em outra
midia (foto, video etc) e divulgada na WEB e arte feita com os recursos da
propria WEB. Uma pratica é de divulgacéo e a outra é de producéo e ambas
contribuem para o desenvolvimento e a ampliag&o da arte.

Para Venturelli®* as duas possibilidades se mostram interessantes:

A primeira permite que o meio seja utilizado de forma democratica,
possibilitando a todos os artistas, reconhecidos e iniciantes, a divulgarem
suas obras. A segunda apresenta novidades, pois os artistas acabam se
envolvendo com outras areas de conhecimento, como a ciéncia
computacional.

Tendo em vista essas situacfes, discutem-se tais possibilidades e o conceito de

Ciberespaco ao longo do capitulo que se abre.

*0 Entrevista realizada pessoalmente, em Santa Maria/RS, no dia 30/jun/2008.
°L Entrevista realizada pela autora desta dissertacéo via e-mail, recebida dia 17/jan/2008.
°2 Entrevista realizada pela autora desta dissertagdo via e-mail, recebida dia 18/nov/2007.



CAPITULO 2 - O CIBERESPACO E SUAS POSSIBILIDADES

O espaco cibernético € um espaco de ligacoes,
atravessado de fluxos que transportam
mensagens, palavras, imagens e sons com a
rapidez cujo nome em linguagem computacional
€ “tempo real”. Ligacdes instantdneas, nunca
instaveis, evoluindo sem parar, projetadas em
uma espécie de vazio, do qual elas seriam, de
algum modo, a textura.

Anne Cauquelin

2.1 Consideracg0Oes epistemoldgicas acerca do Ciberespaco

Tomando como ponto de partida o posicionamento de Cauquelin (2008), percebe-se
o Ciberespaco como um espago peculiar, onde os fluxos de mensagens e as suas
ligagbes ocorrem em tempo quase real, instantdneo. Tais caracteristicas sao
possiveis gracas a virtualidade, que apresenta questbes e conceitos especificos,

explorados e evidenciados no Ciberespaco e suas possibilidades.

No Ciberespaco (...) se trabalha com novas e emergentes investigacfes
sobre massa, formas, volumes e construcbes de um espaco
tecnologicamente avancado (=Ciberespaco). S&o entornos virtuais que
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con%ituem espacos autdbnomos e arquiteténicos (...). (RODRIGUEZ, s/d:
s/n)

Lévy (2000) pontua que o termo Ciberespaco € de origem americana e foi
empregado pela primeira vez pelo autor de ficcdo cientifica William Gibson, em
1984, no romance “Neuromancer”. “O livro trata de um universo onde a agéo ocorre
tanto no mundo real como no Ciberespaco, e retrata um futuro onde a vida humana
sofre forte intervencdo tecnolégica™*. Nesse romance, o Ciberespaco foi designado
como o universo das redes digitais, um lugar de encontros, de aventuras, um terreno
de conflitos mundiais, representando uma nova fronteira econ6mica e cultural,
constituindo um campo vasto e aberto, que tem como caracteristicas a interconexao
e combinacdo de todos os dispositivos de criacdo, gravacdo, comunicacdo e

simulagéo.

O espaco/tempo virtual proposto por Gibson tornou-se realidade inclusive
no campo multissensorial, com o desenvolvimento de ferramentas
interativas baseadas no conceito de realidade virtual, permitindo a
comunicacao interpessoal em ambientes virtuais. Além disso, compartilhado
hoje por milhGes de pessoas de todo o planeta, o Ciberespaco adquire uma
significacdo cultural de dimensdo global. Com efeito, o Ciberespaco,
proposto por Gibson, problematiza a nocdo de sujeito, os conceitos de
realidade, tempo e espaco. (MONTEIRO, 2007, s/n)

Segundo Monteiro® (2007), o conceito de Ciberespaco criado por Gibson refere-se a
uma representacao fisica e multidimensional do universo abstrato da ‘informacéo’,
constituindo-se como um lugar aonde se vai com a mente, a partir da tecnologia.
Ainda de acordo com Monteiro, o romance fala de um mundo em que as novas
tecnologias e as midias estdo presentes em todas as circunstancias da vida,

fundindo-se aos seres humanos, que acabam por perder o controle de si mesmos.

%3 RODRIGUEZ, Jorge Alonso. 0] Ciberespaco e a arquitetura:
uma observacgéo da filosofia arquitetdnica digital. Disponivel em:
http://www.rizoma.net/interna.php?id=135&secao=anarquitextura. Acesso em: 10/abr/2007.
Rodriguez é arquiteto, especializado em Urbanismo/Universidad de Navarra, trabalha em Londres
ara a Chapman Taylor.

* Trecho retirado do site: http://peripecia.wordpress.com/tag/Ciberespaco/. Acesso em: 05/abr/2007.
°> Com referéncia a Alex Antunes, tradutor do romance “Neuromancer” (edicdo brasileira de 2003).
MONTEIRO, Silvana Drumond. O Ciberespaco: o termo, a definicdo e o conceito. In: DataGramaZero.
Revista de Ciéncia da Informacéo. Disponivel em: http://www.dgz.org.br/jun07/Art_03.htm. Acesso
em: 05/abr/2007. Monteiro é professora Adjunta do Departamento de Ciéncia da Informacdo da
Universidade Federal de Londrina. Doutora em Comunicacéo e Semiética PUC-USP.
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Desse modo, torna-se importante mencionar que as idéias de Gibson presentes em
seus romances ultrapassaram os limites da ficcao, atingindo os contextos “artisticos,

sociolégicos e técnicos”.>®

E a partir do Ciberespaco que se tem a transmiss&o de imagens, sons e textos em
tempo quase real (instantaneidade) a qualquer parte do mundo, o que possibilita o
acesso as mais diversas informacfes (textuais, imagéticas e sonoras), pois, de
acordo com Lévy (1999:92), o Ciberespaco pode ser definido como “0 espaco de
comunicacao aberto pela interconexdo mundial de computadores e das memdrias
dos computadores”. Seguindo esta linha de pensamento tem-se 0 posicionamento
de Lemos (2002:111):

(...) o Ciberespaco nao esta por vir. Ele ndo € uma utopia (algo que nao tem
lugar, ou que é “0” lugar), como muitos insistem, mas uma topia, ou seja,
uma realidade que se desenrola diante de nossos olhos, configurando a
sociedade digital na qual vivemos.

Percebe-se entdo, que o Ciberespaco ndo é algo distante da vivéncia cotidiana,
alids, se faz muito presente no dia-a-dia da atual sociedade, em que cada pessoa
pode ser “co-autor” deste “espaco”, pois ndo ha mais um centro emissor e uma
multiplicidade de receptores, dispositivo denominado por Lévy (2000) “Um-Todo”,
mas, no espaco cibernético ha a introducdo do dispositivo de comunicac¢ao “Todos-
Todos”. Este ultimo dispositivo possibilita o acesso a informacdo e comunicacao,
permitindo e proporcionando a oportunidade de que o “usuario-interator” utilize o que
esta disponivel no Ciberespaco, bem como, disponibilize outras informacoes,

“alimentando-0” com “novos” dados.

No siléncio do pensamento, ja percorremos hoje as avenidas informacionais
do Ciberespaco, habitamos as imponderaveis casas digitais, difundidas por
toda parte, que ja constituem as subjetividades dos individuos e dos grupos.
O Ciberespacgo: ndmade urbanistico, génio informatico, pontes e calcadas
liquidas do Espaco do saber. Ele traz consigo maneiras de perceber, sentir,
lembrar-se, trabalhar, jogar e estar junto. E uma arquitetura do interior, um
sistema inacabado dos equipamentos coletivos da inteligéncia, uma
estonteante cidade de tetos de signos. (LEVY, 1998:104/105)

Torna-se visivel, de acordo com Lévy (1998), que o Ciberespaco € uma estrutura em
constante mutacéo, que potencializa a exploracdo da sensibilidade, da percepcéao,

*® Informacdes retiradas do site: http:/citi.ptthomepages/espaco/html/william_gibson.html. Acesso em:
05/abr/2007.
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do pensamento e da imaginacao, por vias diferenciadas, visto o contexto distinto e
especifico do ambiente virtual, que redimensiona tais instancias.
Redimensionamentos evidenciados, por exemplo, nos processos interativos

experienciados nas obras Rara Avis e Verbarium, abordados no sub-capitulo 3.2.

Nesse sentido, com base no pensamento de Cardoso®’ (1997), pode-se perceber
que junto & emergéncia do Ciberespago surge uma outra condicdo ambiental, que
ndo se organiza em termos arquitetbnicos, mas a partir de uma légica fundada no

acesso a informacao.

Outra autora relevante para a abordagem sobre o Ciberespaco € Wertheim (2001),
gue se refere a um “espaco” de interconexdes da rede global de computadores, uma
teia labirintica que se constitui em uma estrutura rizomatica, que se desenvolve néo
mais a partir de um Unico centro, mas de infinitas “ramificacdes” em varias direcdes.
Ainda conforme Wertheim (2001), o Ciberespago consiste em uma rede fisica e uma
rede ndo fisica, em que a primeira diz respeito a computadores interligados por
cabos telefonicos, fibras Opticas e satélites de comunicacdo, enquanto que a

segunda, refere-se aos vinculos logicos/softwares.

De acordo com Cunha®® (2004), o Ciberespaco se constitui por uma série de

(...) expansdes, explosbes e condensacdes de “caminhos” e “centros”, uma
estrutura rizomatica cujo sentido é dado pela trajetéria dos pacotes de
informacédo e pelo percurso que eles fazem para atingir os “lugares” (ou
seja: 0os enderecos DNS), aos quais se destinam ou dos quais séo
demandados (...).

Segundo Cunha a estrutura do Ciberespaco pode ser visualizada na imagem que
segue, denominada Traceroute - ferramenta para a administracdo de redes, que
permite visualizar o movimento dos pacotes de informacéo - desenvolvida na década

de 1980 por Van Jacobson e reelaborada em 2001 por Branigan, Burch, Cheswick e

*" professor Adjunto do Programa de Pés-Graduacao em Comunicacao e Culturas Contemporaneas
— UFBA/FACOM.

8 CUNHA, Paulo. Comunicacdo no Ciberespaco: redefinindo a relacdo centro-periferia. In: Boletin
Temético Comunacion y Salud Alaic, v. IV, n° 16, p. 1-10, 2004. Disponivel em:
http://www.eca.usp.br/alaic/boletin16/Texto%20-%20paulo%20cunha.htm. Acesso em: 10/abr/2007.
Cunha é Doutor em Artes /Universidade de Paris | (Panthéon — Sorbonne), professor do Programa de
Pé6s-Graduacdo em Comunicacdo/Universidade Federal de Pernambuco e Coordenador do
Laboratorio de Hipermidia Virtus.
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Wojck. E através desta ferramenta que obtém-se um mapa que ndo mais representa
a geografia das cidades ou dos paises, mas a topologia constantemente mutante,
que se estrutura a partir do percurso da informac¢do. Cunha pontua que a estrutura

resultante é rizomatica, é a representacéo do Ciberespaco.

LWMETA

Fig. 41 - Imagem da estrutura Traceroute, reelaborada em 2001por Branigan, Burch,
Cheswick e Wojck, da Lumeta Corporation.
Fonte: http://www.eca.usp.br/alaic/boletin16/Texto%20%20paulo%20cunha.htm.
Acesso em: 10/abr/2007.

Prosseguindo nesta idéia de rizoma vinculada & estrutura do Ciberespaco, Berardi>®
(1997:122) defende que o “universo global das relacdes possiveis em um sistema
neuro-rizoméatico (...) conecta virtualmente cada terminal humano a qualquer outro
terminal humano, simultaneamente, através das tecnologias digitais e na forma de
rede”. Para perceber esta situacdo de modo mais visivel, basta tomar como
referéncia um dos momentos em que se esta conectado para a realizacao de buscas
e envios de informagdes, bem como a utilizagéo de plataformas de relacionamentos,
resultando em percursos rizomaticos, constituidos de mudltiplos links e enderecos

eletrénicos que possibilitam as conexdes estabelecidas.

> Tedrico e ativista italiano, professor da Universidade de Bolonha, especialista em fenémenos da
rede e tecnologia comunicativa. Organiza a publicidade internacional Cibernautas.
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Segundo Ledo (2004), o Ciberespaco € um gigantesco e quase-infinito labirinto de
interacbes da era contemporanea, € um territério em constante ebulicdo,

camaleonico, elastico, ubiquo e irreversivel. O Ciberespaco é

(...) uma rede dinAmica composta por pessoas e grupos, ambientes cibridos
(que integram simultaneamente o real e o virtual) além dos sistemas de
informacdes, softwares e maquinas. (LEAO, 2004:165)

Outra importante colocacdo realizada pela autora acima citada, refere-se ao
Ciberespaco e sua constituicdo a partir de trés instancias: as redes de computadores
interligadas (documentos, dados, programas); as pessoas (grupos e instituicbes) que
participam dessa interconexdo; e o espaco (virtual, informacional, social, cultural e

comunitario) que emerge das inter-relacbes homens-documentos-maquinas.

E importante ressaltar que o posicionamento conceitual de Ledo em relagdo ao
Ciberespaco esta estreitamente interligado a compreensdo do respectivo termo
nesta pesquisa. Entendimento que considera o Ciberespaco como um espaco
dindmico, que se caracteriza pela presenca das redes de computadores, dos
ambientes virtuais, e das pessoas que participam dessa conexdo. Um espaco de
comunicacao expandido pelas midias e tecnologias contemporaneas, que possibilita
o estabelecimento de relagdes, buscas e trocas em tempo ‘quase’ real. Um espaco
que sempre apresenta uma estrutura diferente, devido aos acessos e percursos
distintos, ou seja, sua arquitetura é praticamente Unica a cada fracdo de segundo.

Arquitetura que segundo Santaella (2007) é liquida, mutavel.

No Ciberespaco, qualquer informacdo e dados podem se tornar
arquitetdnicos e habitaveis, de modo que o Ciberespaco e a arquitetura do
Ciberespaco sdo uma s6é e mesma coisa. Entretanto, trata-se de uma
arquitetura liquida, que flutua. Por isso, o Ciberespaco altera as maneiras
pelas quais se concebe e percebe a arquitetura, de modo que torne nossa
concepcdo da arquitetura cada vez mais musical. Pela primeira vez, o
arquiteto ndo desenha um objeto, mas os principios pelos quais o objeto é
gerado e varia no tempo. (...) Uma arquitetura desmaterializada, dancante,
dificil, etérea, temperamental, transmissivel a todas as partes do mundo
simultaneamente, s6 indiretamente tangivel, feita de presencas sempre
mutaveis, liquidas. (SANTAELLA, 2007:17)
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De acordo com Venturelli®®, os termos Ciberespaco e ambiente virtual podem em um
primeiro momento até se confundir, mas, é necessario ter claro que o Ciberespaco é
um conceito mais amplo e envolve os ambientes virtuais. Venturelli ainda exemplifica
que, no Ciberespaco existem varios ambientes virtuais de aprendizagem, como por

exemplo o Moodle.

Para Sogabe®, os termos Ciberespaco e ambiente virtual possuem diferencas,
embora possam parecer sinbnimos. Sogabe considera o Ciberespagco como parte do
sistema de nosso pensamento, que sempre foi auxiliado por imagens, palavras e
sons registrados numa midia. A hipermidia e a comunicacdo on-line em rede
mundial permitiram a constru¢cado de um espaco onde 0S n0SS0S pensamentos estao
conectados. O ambiente virtual é parte especifica nesse Ciberespaco.

Conforme Rey®’, o ambiente virtual é “tudo que estd sendo processado pelo
computador e que aparece na tela”, e o conceito de Ciberespaco “envolve todas as
relacdes da rede, (...) tem uma implicacdo sociologica”, que se estende as relacdes

estabelecidas no cotidiano, fortemente influenciadas pela rede de comunicacéo.

Segundo Domingues®® o ciberespaco “é um espaco gerado pelas tecnologias
digitais”, “um nome genérico onde vai haver interatividade com os ambientes digitais,
com as informacg6es no mundo digital”, contudo ndo é restrito ao espaco da rede, o

gue constituiria uma visao limitada.

Considerando o levantamento de dados a partir das entrevistas com os artistas, bem
como, as leituras realizadas no decorrer da presente pesquisa, percebe-se que 0s
conceitos de Ciberespaco, ambiente virtual e Internet sdo elementos distintos e,
portanto ndo podem ser definidos com o mesmo significado. Contudo, faz-se
necessario mencionar que para alguns artistas e tedricos tais conceitos s&o
considerados com a mesma significacdo, o0 que ndo é o caso da pesquisa em

questao, pois, os conceitos sao pensados e defendidos como instancias distintas.

® Entrevista realizada pela autora desta dissertacéo via e-mail, recebida dia 18/nov/2007.
®1 Entrevista realizada pela autora desta dissertacéo via e-mail, recebida dia 17/jan/2008.
®2 Entrevista realizada pessoalmente, em Porto Alegre/RS, no dia 15/dez/2008.

®® Entrevista realizada pessoalmente, em Santa Maria/RS, no dia 30/jun/2008.
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Nesta direcdo, traz-se o pensamento de Gianetti (2006) que conceitua o
Ciberespaco como o espaco virtual criado por sistemas de computacéo, e a Internet
como um sistema de redes de computacao ligadas entre si e de alcance mundial,
que facilita a comunicacdo de dados. Parte da Internet é formada pela WWW, que
se constitui como um sistema global de hipertexto, que se utiliza da Internet como

mecanismo de transporte.

A partir da abordagem conceitual sobre o Ciberespago, diferenciando-o do ambiente
virtual e da rede, é relevante mencionar que apesar de cada termo possuir
significacdes distintas, estdo intensamente interligados na pratica cotidiana. A WWW
representa um eixo fundamental para usufruir do Ciberespaco, pois como coloca
Lévy (s/d:2) “a World Wide Web propagou-se como pélvora entre os usuarios da
internet para tornar-se, em poucos anos, um dos principais eixos de
desenvolvimento do Ciberespaco”. Posicionamento que reforca as peculiaridades de
cada conceito, mas evidencia, como é o caso deste estudo, a presenca do
Ciberespaco por meio da utilizagdo da Internet e mais especificamente da WWW,
pois, os trabalhos apresentados no sub-capitulo 1.2 utilizaram-se da World Wide

Web para sua disponibilizacéo.

Acrescenta-se ainda que, muitos dos ambientes virtuais presentes no Ciberespaco,
independente de suas finalidades - aprendizagem, entretenimento, negécios, lazer,
entre outras - sdo criados a partir da necessidade de existir para além do espaco
fisico. Um prolongamento da realidade vivida, construido na virtualidade.
Constatacdo que suscita uma revisdo de tal posicionamento, ressaltando a
importancia de pensar o ambiente virtual ndo com as caracteristicas do espaco

fisico, mas em suas potencialidades e singularidades.

E a partir da especificidade do virtual que se pensa o Ciberespaco, ou seja, este
espaco de encontro, de presencas simultaneas como espaco de
divulgacao/exposicdo para as producles artisticas (independente da linguagem
utiizada) e como sistema de criacdo/exposicdo para a producdo de Arte e
Tecnologia (obras interativas ou néo).



Classificaces que dialogam com as categorizacdes realizadas por Gilbertto Prado®,
e denominadas por ele, sites de divulgacédo e sites de realizacdo de trabalhos na
rede. A primeira remete constantemente a obra original, ao autor, e espaco de
exposicdo. Esta classificacdo pode apresentar um grupo intermediario, mesclando
as duas categorias. A segunda categoria se refere aos trabalhos produzidos na rede,
gque ndo possuem originais referentes por serem desenvolvidos diretamente no

ambiente virtual.

Tais categorizacdes sdo desenvolvidas nos sub-capitulos que seguem, a fim de
(re)pensar as estruturas e conteldos dos ambientes virtuais disponiveis nas seis

edicdes das Bienais do Mercosul.

2.2 O Ciberespaco e o ambiente virtual como espacos de divulgacao/exposicao

Essa abordagem é hoje comumente utilizada por vérias instituicdbes de arte e
artistas. Deste modo, para realizar a discussédo toma-se como referéncia o ambiente

virtual da 62 Bienal do Mercosul.

Nesta classificacdo nota-se que o ambiente virtual e o Ciberespaco séo utilizados
como registros dos acontecimentos, como espacos de divulgacado/exposicdo da
programacao, que geralmente ndo exploram a interatividade e a disponibilizacdo de
obras produzidas neste espacgo. Situacdo que contribuiria para o conhecimento e
discussdo de uma produgcdo que se mostra consistente e que encontra resisténcias
fora de seus eventos especificos. Essas constatacdes sdo perceptiveis a partir das
imagens que seguem, pois 0 que predomina no ambiente virtual da 62 Bienal do
Mercosul séo links de informagfes sobre as Mostras que compuseram esta edigao,
além de informacdes sobre o projeto pedagdgico, localizacdo, espacos expositivos,
programacao, equipe, produtos da bienal, e em destaque, os patrocinadores, pela

sua devida importancia para a viabilizacao e realizacédo da Bienal do Mercosul.

® Informagcdes do catalogo de exposicéo “Arte Telematica” (Itati Cultural 2003).
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Fig. 42 e 43 - Imagens da péagina inicial do site da 62 Bienal do Mercosul -
“Localizacdo” e “Visitagao”.
Fonte: http://www.bienalmercosul.art.br/ Acesso em: 10/nov/2007.

Links: “Noticias”,

P T e ™

¢ QIAQLUBSI LI -

i Efi Eg Eaies Fyumenas Ay
e QN DEFI BT -

[ Y ey

Noticias

S IS e

Patrocinadores

oA IG5 FIDE N F = B

e ey

[ (48 trhoren
_._I Aes o [TEm
& oo ot | 1P apocerint (75" Brort e Weveor. . ot -bcoct | (LD

! |.5.'I.GQ o
gmum[:]m&w [€76% Beonl do Mevcen.. | B8 Occsamerict - Mt |$Ma>

Fig. 44 e 45 - Imagens da pagina inicial do site da 62 Bienal do Mercosul -
“Eventos” e “Chat”.
Fonte: http://www.bienalmercosul.art.br/ Acesso em: 10/nov/2007.

Links: “Noticias”, “Blog”,

Os links disponibilizados pela primeira vez neste ambiente virtual sdo: “Blog”, “Chat”
e “Biblioteca Virtual”, que em niveis diferenciados proporcionaram o estabelecimento
de um processo interativo com o publico. HA que se ressaltar a importancia dos
Chats realizados, o que possibilitou conversar com os curadores Geral e
Pedagdgico, além de alguns artistas participantes da 62 edicdo. Esse contato
desmitifica questdes acerca do processo de criacdo, de conceitos articulados nas
obras, do projeto de curadoria estabelecido, das escolhas feitas pela equipe

curatorial, entre outras.

Essa proximidade com alguns agentes da arte (artistas e curadores), geralmente
nao ocorre, € apenas uma minoria tem acesso ao dialogo com estes profissionais.

Acesso que deve ser aberto a todo e qualquer publico, afinal, as bienais s&o
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realizadas para suscitar discussodes, e estas sO serdo validas na medida em que
forem ouvidas por todos, incluindo os profissionais que pensam e organizam as

Mostras.
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Fig. 46 e 47 - Links “Biblioteca Virtual” e “Blog”.
Fonte: http://www.bienalmercosul.art.br/ Acesso em: 10/nov/2007.
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camnitzer Grarias 2 Mareia pudimos Jlevar la Bienal auna cantidad de esenelas del interior.
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Moderador slzumzs de las pregumtas que va faeron hechas: 1) Comp ve usted la marcha de su
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ConexEo Bienal - Agdes somia Le vesulto difiril trsbajar a esta eseala tan vasta?

Permanentes

camnitzer Franciels, creo que hemos explorado el projecto edurative hastante mas en ests
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¢ »

74 Bienal do Mercosul

Biblioteca virtual

Sala de Imprensa

TR WA [~ 55 51 3254 7500 (3

Fundsg;

# mtermet

Fig. 48 - Registro da participacdo da autora desta dissertacdo no Chat com o Curador Pedagdgico,
Luis Camnitzer.
Fonte: http://fundacaobienal.art.br. Acesso em: 18/set/2007.
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Fig. 49 - Registro da participacdo da autora desta dissertacdo no Chat com o Curador Pedagdgico,
Luis Camnitzer.
Fonte: http://www.fundacaobienal.art.br/. Acesso: 18/set/2007.

Ao todo foram realizados dezoito Chats, ocorridos desde setembro até inicio de
novembro/08. Participaram além de Camnitzer, Gabriel Pérez-Barreiro, Jaime Gili,
Jorge Macchi, Justo Werlang, Laura Belém, Moacir dos Anjos, Sara Ramo, Steve
Roden, para citar alguns, o que enriqueceu o acontecimento da 62 Bienal do

Mercosul, e efetivamente propiciou o dialogo em relagdo a Mostra.

Posterior ao término da 62 edi¢cdo, o ambiente virtual da Bienal do Mercosul atuou
como um espaco de feedback. Informacdes sobre as Mostras que compunham a 62
edicdo foram acrescentadas, como por exemplo, dados sobre as Exposicoes

Monogréaficas de Francisco Matto, Jorge Macchi e Oyvind Fahlstrém.
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Zona Franca

Trés Fronteiras

Artistas Padticinantes EXPOSigﬁCS Monogré.ﬁcas

Ttinerincia

Pragramaso da 62 Francisco Matto

Bienal do Mercosul
Francisco Matto fai um dos participantes mais impartantes do Atelier Tarres-Garcia no
Uruguai. & obra de Malto est muita marcada pela seu prohunds interesse nas
culturss pré-colombinas, interesse que o levou  Formar sus prépris colegio de sre
pré-Fispinica, Matto representa um dos caminhos mais originas 3 partir dos
ensinannentas do Universalsmo Conatrubive de Torves-Garcls, canseguinds uma
perfeila uriiio enire 2 arte anliga e a5 Inguagens contemparéneas,

Projeto Pedagiaico

Localizacin e Yisitagdo

Equipe
4 esculturas, pinturss & desenhes de Mato se caracterizam, d um lado, pels tensio
Parceiros crialiva entre uma estrubura geométrica e racional, e por outro, pela Auidez de um
traga mals inspirada ruma busca do inconscients & do ramantisma. Slgumas obras,
Chat como as icBnicas totems, chamam a ateng3o por sua presenga dspera e imponente, &
suss pinturas chegam a Uma intima & sugestiva concentragia de Forma s car,
Frodutos Bienal Q, ver detalhes & Dbt de Matta riunca Fol apresentads o seu conjunto e U Smbita insttucionsl,
por is50 esta @xposicio sers Uma importante contribuigdo para a histéria da arte dos
Responsabiidade Social paises do Mercosul, tornando-se um marco na apresentacio de uma das origens da

arte abstrata lstina-americans, 4 masira spresentard cerca de 6 abras, de 1939 até 1995, O catilogo ds exposicio serd 3
primeira publicagio substancial sobre este artistachave do Mercosul e se converters em ponta de referéneia para
estudiosos & para o piblico em gersl,
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Fig. 50 - Registro da Mostra “Exposi¢cdes Monogréficas - Francisco Matto”.
Fonte:http://www.fundacaobienal.art.br/novo/index.php?option=com_mostra_monografica&ltemid=52
&id_bienal=6& Acesso em: 24/nov/2008.
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Jorge Macchi

Jorge Macehi € um dos arfistas contempor&neos mais relevantes e
racanhecidos na atuslidade. Exts axposila € 3 primeia visio gerdl de
s5ua trajetdria ne continente americane, A obra de Macchi se distingue
por suas meditacdes sutis sobre 35 possibilidades podticas da vida
<atidian, Sua obrs cobrs todo tipe de meio & forma de exprassio, desde
o wideo até recortes de jornal.

Fundaco Bienal do
Mercosul

Conex&o Bienal - Acfies
Permanentes

A exposigio apresenta, aproximadamente, 55 trabalhos, produzidos
desde o comese dos anas 90 36 a stuslidade. O evento mostra as obras
mais importantes de sua trajetéria, inchuindo wérias produsidas in stu.

7@ Bienal do Mercosul

Q wer detalhes

Biblistecs virtual

. £ mastra  uma co-produgio da Bienal do Mercosul & do Blanlan

Maticias Museurn of Art da Universidade do Texas, em Austin, Senda que sua apresentaciia em Austin ests programada para
dazembro da 2007, logo 3pés o términe da ° Bisnal, & com previsio ds Kineringis internscionsl 2 sequir.

Sala de Imprensa
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Oyvind Fahlstrém

Gywind Fahlstriim & tahrez um dos arlistas brasileiros mais reconhecidos internacionalmente & menos conhecido o Brasil,
Harmenageada com exposicées individuais no Museu Guagenheim em Nova York, Centra Gearges Pompidou de Parks,

Moderna Musest de Estocolma & Cantra Walker fArts de Minnaspolis, sus obra nunca foi spresentada no Brasi, Ex:
exposigdo apresenta sua obra grifica e millipls, o spice de sua brajetéria para uma arte pedagdaics, inferativa, & I

Artista plistico, poeta, jornalista, ator, erflico, cineasta e ativista politico, Fahlstr&m representa um arguétipo de artista
comprometida com  andliss & & moralidad de budo que o rodsis. Desde uma aprapriacio subvarsiva de tcricss da Pop
A, a obra de Fahhiram tem a intenc3o de *orquestrar dados para que o pdblica os enienda & se indigne®, para usar suas
préprias palswrss. & consciéncia pollica do alists foi claramente manifestads tanto em sua temdtics — o Ao de capitsl & o
poder # 3 axploragio do terceir munda — coma em sua dedicagio aos miliplos come uma forma de arte mais
demincritica e menos elitista,
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Fig. 51 - Registro da Mostra “Exposicdes Monogréficas - Jorge Macchi e Oyvind Fahlstrom”.
Fonte:http://www.fundacaobienal.art.br/novo/index.php?option=com_mostra_monografica&ltemid=52
&id_bienal=6& Acesso em: 24/nov/2008.
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Dados das Mostras “Conversas”, “Zona Franca” e “Trés Fronteiras” que compunham
a 62 Bienal também foram alterados, no sentido de oferecer maiores informacdes,
disponibilizando breves textos de suas respectivas propostas, além de links sobre os
curadores, bem como dos artistas participantes. Neste ultimo link, ao selecionar o
nome de um dos artistas tém-se dados textuais, acompanhados em alguns casos,
de imagens das obras expostas. A seguir € mostrado o0 percurso proposto a partir da
“Mostra Conversas”.
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Programagdo da 62 COHVCISES
Bienal do Mercosul
Projeta Pedagégico Conversas & ma exposisio em qus a estruturs & a prépria metodalagia geradors. A idéis & trazer 3¢ geografiss de
conesfies visuai, mais que polticzs ou nacionais, Conversas oferece um lugar privilegisdo a0 préprio srtists,
[P veconhecendn que cad artits habits um complexa mundo de referénciss e influéncias que tramscendem Fonteiras
ocallzagan € Vistagao nacionais, 455im como as leituras temdticas da curadoria tradicional, & proposta agui € mostrar que a arte seque caminhos
. inesperados e que as instituicdes de arte ndo sio suficientes para refletiv em sua totalidade, Coma bem disse George Kubler:
Equipe: “Uma cbra de arte transmite um certo compartamento do artista, mas também serve coma ponta de partida para impulses
qQue, muitas vezes, alcanam magritudes impressionantes em {ransmisses subseqiientes”,
Parceiras "
Estrutura da exposigio:
Chat f sxposicia consisie am 3 obras, organizadas em nove médulos, com quabvo obras cada, A moda £ estruturads da
sequinte maneira:
Produtos Bienal
1, & equipe curstorial conwids um svtista do Mercosul com uma b especfica,
Responsabiidade Social
2, Este arlista, por sua wez, escolhe duas outras obras, de dois outros autores, que disloguemn com 4 sua, seja coma
influéncia direta, porto de tensdo, ou qualquer outra mativa, Essas obras podem ser de qualguer lugar do mundo e em
qualquer mein ou técnica,
62 BIENALpo 3, & esse nlclen de tds obras, & equipe curatorial elege mais uma obra, para refargar ou colocar em tensio a relacBo
MERCOSUL estabelecida pelss b anteriores,
4, Essas quatr obras 530 expostas em uma ssla conshuida dantra do galp'ia, U texta sscrito pelos cursdares axplica e
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Fig. 52 - Registro da Mostra “Conversas”, estrutura da exposic¢ao, curadores e nlcleos.
Fonte:http://www.fundacaobienal.art.br/novo/index.php?option=com_mostra_monografica&ltemid=52
&id_bienal=6& Acesso em: 24/nov/2008.
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Fig. 53 - Registro da Mostra “Conversas” - NUcleos com os artistas participantes.
Fonte:http://www.fundacaobienal.art.br/novo/index.php?option=com_mostra_monografica&ltemid=52
&id_bienal=6& Acesso em: 24/nov/2008.

2 67 Bienal do Mercosul - Microsoft Internet Explorer

Arquivo  Editar  Exibr  Favoritos  Ferramentas  Ajuda

Q- © HNRAG PO

B oE-

Endersco \@ hitkp: f v Fundacaobienal.art brfnovefindex phptoption=com_mostra_monograficatdtemid=528id_bienal=gg: Links **
— " ;- -
Mostras P au-ocmadores
Curadores Financiamento
Expasiciies Monogréficss
(B i .
+ Conversas B S, P~ B
Zona Franca
Trés Fronteiras
Artistas Participantes Harne »6* Bienal do Mercosul » Mostras » Conversas
Ttireranciz
Pragramagiio da 5° Conversas
Bienal do Mercosul
Frojeto Pedagdaica Pablo Chiuminatto
Localizacin & Vistagso Chile
Equipe Pabla Chiaminatte nasceu no Chile em 1955, Licanciado em Artes, Mestre em Artes Visusis & candidsta 3 Doutar
em Filasofia com mengin em Estética e Teoria da Arte da Uniersidade da Chile, Realizou nove exposisges
Parcsivos individuais nas Gllimas duas décadas, destacando-se Galeria Praris (1994-139), Galeria Artespacio (13%6-2001- 5
2005) em Santiage de Chile, Participou em mais de vinte expasicBes coletivs: 233 Bienal de Pantevedrs,
h OfffFara, Espanha (2006), Cambio de Aceite, weinticineo sfios de pintura en Chile (20031 y Frutos del Pais:
Chat después de Duchamp (2003), ambas no Museu de Arte Contemporénea de Santiage, Durante a década anterior
destacamn-ze Muro de Berlin (1992) & Muses Abierta (19900, no Museu Macional de Belas Artes & e 1989 Cirugla
Produtos Bienal Flastica en Staztichen Kunsthalle, Betlim, Alemanha, Dursnte o3 anes sitents, ne Chile, particips ds exposicia
antoldgica do Taller 93, Galeria del Cerro [1987) & nos concursos Arte Jowern [ 1987, Universidade de Yalparafsa]
Responsabilidade Sacial = PREALC (1987, Galaria Carmen Wiaugh); e em 1986 na exposiz3a Garage Internacional Matucana, Suss abras
sncontram-se principsimente am colegdes particulsres, no ntanto, destacan-se s squisicdes realizadas pela
Museu Fundag3o Rally, Punta del Este, Uruguai [1987); Stedelij Museum, Amsterdam, Holanda [1988); &
Blanton Museumn de Austin, Texas, Estados Unidos (2005), Desde o ano 2000 é professor convidado da
WMestrado em Artes Visusis da Universidade do Chile, Faculdade de Artes da Pontiicia Universidade Catlica da
Ga BlEN q I DO Chile & co-editor da revista de arte, literatura e critica, Wértebra,
v

&] Concluido B mternet

Fig. 54 - Registro da Mostra “Conversas” - Artista participante: Pablo Chiuminatto.
Fonte:http://www.fundacaobienal.art.br/novo/index.php?option=com_mostra_monografica&ltemid=52
&id_bienal=6& Acesso em: 24/nov/2008.



Desse modo, retomando as categorizacdes de Gilbertto Prado, pode-se afirmar que
este ambiente virtual tem maior atuacdo como divulgacdo, onde, de um modo geral,
o conteudo veiculado ndo explora de modo enfatico as possibilidades disponiveis
com o desenvolvimento das tecnologias digitais e a virtualidade. As imagens das
obras em questdo remetem a obra original e ao espaco fisico de exposi¢do, ou seja,
h&d uma transposicdo do que existe em nossa realidade vivida para o ambiente
virtual. Contudo, ha que se perceber a relevancia desta categorizagcdo como fonte de

pesquisa e consulta para os diversos publicos, especializados ou néo.

Ressalta-se que, um numero significativo dos ambientes virtuais que habitam o
Ciberespaco encontram-se nesta categoria de utilizagdo. Em menor nimero, mas
nao menos importantes, estdo os ambientes virtuais que partem desta abordagem

aliada a possibilidade de criacéo. Possibilidade exposta a seguir.

2.3 O Ciberespaco e o ambiente virtual como sistemas de criagao/exposicao

“(...) o Ciberespago é 0 marco de um novo suporte para a energia criadora
do pensamento contemporaneo.” Mezza (s/d apud DOMINGUES, 1999:51)

Tomando o Ciberespaco e o ambiente virtual como espacos de criacdo, tem-se a
producado especifica deste contexto, onde os artistas e suas equipes executam suas
poéticas, propondo questdes que s6 podem ser suscitadas e pensadas dentro do
ambito da arte em dialogo com as tecnologias digitais, conforme pontua Prado®:

Uma das caracteristicas do artista que trabalha neste campo é a questao da
experimentacdo, que ja estava presente nos anos 70, porém, hoje se tem
outros elementos, outros pensamentos, outras estruturas, que vao ser
trabalhadas pelos artistas. A questdo da programacdo, da inteligéncia
desses objetos (...).

Sendo assim, o ambiente virtual aqui abordado é o dos artistas Christa Sommerer e
Laurent Mignonneau, no qual se encontra propostas artisticas que utilizam o
Ciberespaco como sistema de criagdo. O critério de escolha mantém-se o de

artista/equipe que tenha participado de alguma das edi¢cdes da Bienal do Mercosul.

® Entrevista realizada pessoalmente, em Florianépolis/SC, durante o 17° Encontro Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas, no dia 20/ago/2008.
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Em um primeiro momento, percebe-se que o ambiente virtual em questao apresenta
uma estrutura semelhante a categorizacdo anteriormente exposta, no sub-capitulo
2.2, atuando como espaco de divulgacéo/exposicdo de informacgbes. Os links
localizados na base superior dizem respeito a: “Obras”, “Biografia”, “Exposi¢oes”,
“Colecbes”, “Prémios”, “Bibliografia” e “Publicacdes”. Ainda em posicdo de destaque
estdo os e-mails dos artistas, 0 que demonstra abertura para possiveis discussées e

contatos a quem tiver interesse.

3 Home Page Christa SommererftLaurent Mignonneau - iicrosoft Internet Explorer
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Fig. 55 - Pagina inicial do ambiente virtual dos artistas Christa Sommerer e Laurent Mignonneau.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/ . Acesso em: 12/dez/2008.

Dando inicio a navegacao, tém-se no link “Obras”, imagens de alguns trabalhos
realizados pelos artistas, onde ao término das mesmas encontra-se a frase-link
“Verbarium esta on-line” - motivo considerado importantissimo, uma vez que se tem
a possibilidade de experienciar e interagir com uma obra de Arte e Tecnologia, que

esteve presente na Bienal do Mercosul e ainda esta disponivel na rede.
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Fig. 56 - Imagens/links das obras de Christa Sommerer e Laurent Mignonneau.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html.
Acesso em: 12/2007.

3 Christa Sommerer and Laurent Mignonneau artworks - Microsaft Internet Explarer
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Fig. 57 - Imagens/links das obras e link para Verbarium.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html
Acesso em: 12/dez/2008.

Contudo, reserva-se 0 momento de interacdo da autora desta dissertacdo com a
obra Verbarium, para a discusséo realizada no sub-capitulo 3.2. As imagens que
seguem, trazem o conceito trabalhado, 0 modo como se da a proposta artistica e os
locais onde a obra ja foi exposta.
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Fig. 58 - Conceito trabalhado em Verbarium.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html .
Acesso em: 12/dez/2008.
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Fig. 59 - Locais de exposicdo da obra Verbarium.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html.
Acesso em: 12/dez/2008.

E possivel encontrar ainda neste ambiente virtual, imagens que pertencem ao

processo interativo, provavelmente realizado pelos proprios artistas-autores desta
obra/projeto.
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Fig. 60 - Processo Interativo dos artistas/autores com Verbarium.

Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html.

Acesso em: 12/dez/2008.
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Fig. 61 - Processo Interativo dos artistas/autores com Verbarium.

Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html

Acesso em: 12/dez/2008.
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Fig. 62 - Processo Interativo dos artistas/autores com Verbarium.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html
Acesso em: 12/dez/2008.
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Fig. 63 - Processo Interativo dos artistas/autores com Verbarium.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/WORKS/FRAMES/FrameSet.html
Acesso em: 12/dez/2008.



80

Uma caracteristica diferente da tipologia do Ciberespaco e ambiente virtual como
sistemas de criacdo, refere-se especificamente a possibilidade de tomar
conhecimento e experienciar uma obra que existe somente na virtualidade. Suas
questdes dizem respeito ao contexto especifico no qual esta inserida, e a
virtualidade constitui uma condicdo sine qua non para viabilizar a execucao de tal

obra/projeto.

Neste sentido, retomam-se novamente as palavras de Gilbertto Prado (2003), e
pontua-se que esta categorizacdo ndo possui original referente na realidade vivida,
pois, os trabalhos sdo desenvolvidos diretamente no virtual, sdo obras criadas e
executadas por meio da linguagem logico-matematica e que, portanto, resultam de

um processo de sintese.

Nesta classificacdo, podem-se citar ainda varios outros artistas que apresentam em
seus ambientes virtuais uma “fuséo” das tipologias apresentadas nesta dissertacao,
como por exemplo, Bia Medeiros e Corpos Informaticos; Diana Domingues e Grupo

Artecno, entre outros.

Desse modo, tém-se o relato®® da artista Venturelli falando sobre sua producéo e a

relacdo com o Ciberespaco.

Realizei varios trabalhos artisticos interativos no Ciberespaco que
possibilitam a tele-imersdo em mundos virtuais 3D, alguns compostos por
avatares, onde 0s interatores podem se encontrar e trocar experiéncias em
tempo real. Sempre pensei em utilizar 0 meio como espaco para criar
ambientes de intera¢gBes sociais em tempo real, nos quais questdes como
identidade, género entre outras fossem discutidas.

Pode-se dizer que o Ciberespaco, apresenta dentro das possibilidades de utilizag&o,
divulgagéo/exposicdo e criacao/exposicdo, varias potencialidades, visiveis através
das poéticas dos diversos artistas ja mencionados e dos espacos de divulgacao das
Bienais do Mercosul ja abordados nesta pesquisa. Poéticas e ambientes virtuais que

colocam em cena alguns conceitos pontuados na sequéncia.

% Entrevista realizada via e-mail, recebida dia 18/nov/2007.



2.4 O Ciberespaco e o ambiente virtual: algumas implicagcbes no contexto
artistico atual

(...) h& muitas outras maneiras de praticar a arte atualmente, e o visivel, o
corpo, aquilo que evoca os sentidos ndo foram renegados. Longe disso. De
um lado (...) hd uma inflacdo de arte corporal com todos os complementos,
adic6es, embelezamentos e complicacdes que a tecnologia pode trazer a
body art. Por outro lado, varios artistas contemporaneos seguem em seus
trabalhos a via tracada pelas légicas da retirada, da negacao, da falta ou
falha, do deslocamento, e nesse caso as novas tecnologias, chamadas
como reforgo pela estética da comunicacao, trazem seu auxilio sem nem
por isso passar a ser o principal instrumento, nem o suporte, nem o material
conceitual. (CAUQUELIN, 2008:129)

Tendo em vista o objeto de estudo desta pesquisa, ou seja, o ambiente virtual da
Bienal do Mercosul e o Ciberespaco, como espacos de divulgagao/exposicao e
como sistemas de criagcao/exposicao, e considerando as modificacdes ocorridas no
Sistema da Arte a partir do advento das tecnologias digitais nas Artes Visuais, 0
presente sub-capitulo se propde a realizar uma breve abordagem sobre 0s conceitos
de interatividade, interfaces, subjetividade, interator, espaco-tempo, autoria,
simulacdo e imagem. Estes conceitos sdo bastante relevantes para uma maior
compreensao das proposicoes artisticas ja produzidas e para as producdes que
ainda serdo desenvolvidas no campo da Arte, assim como para pensar uma outra

cartografia possivel para o ambiente virtual da Bienal do Mercosul.

(...) a arte digital esta abrindo um caminho bastante promissor em dire¢éo a
vérias formas de arte (...). Trata-se de uma &rea em que a presenca
enigmatica dos corpos devolve a interatividade toda sua riqueza e sua

poténcia. O corpo humano, suas emog¢des e sua inteligéncia constituem o
novo terreno de exploracao da arte digital de amanha®’.

Desse modo, repensar a arte, suas questfes e suas poéticas, faz-se de significativa
importancia em meio a tantas alteracdes e desestabilizacdes provocadas pela
producdo de Arte e Tecnologia. Partindo do cenario artistico contemporaneo,
tornam-se evidentes as diversas possibilidades e multiplas linguagens presentes nos
processos poéeticos, trazendo questdes que se diferenciam das ja colocadas até
entdo pela Histéria da Arte. Essas questbes sdo possiveis devido aos
conhecimentos, técnicas e tecnologias desenvolvidas pelo homem durante todo o

seu processo histérico.

® A era da simulagdo. Entrevista com Edmond Couchot, disponibilizada no site

http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-read_article.php?articleld=22 Acesso em: 13/jul/2007.
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Neste sentido, pontua-se que as descobertas e desenvolvimentos da humanidade
sempre se refletiram nas mais diversas areas do conhecimento, com maior ou menor
intensidade, abrangendo inclusive o campo da Arte. E é no fato da inovacéo
tecnolégica contemporanea, compreendida como um acontecimento que possibilita
a construcao de novas relacées, novos conceitos e novas discussoes, que reside a

significativa contribuicdo da virtualidade na arte atual.

Uma obra de arte interativa € um espaco latente e suscetivel de todos os
prolongamentos sonoros, visuais e textuais. O cenario programado pode se
modificar em tempo real ou em funcdo da resposta dos operadores. A
interatividade ndo é somente uma comodidade técnica e funcional; ela
implica fisica, psicoldgica e sensivelmente o espectador em uma prética de
transformacédo. (PLAZA, 2001:36/37)

Estabelece-se uma relagdo diferenciada com estas obras, diferenga que reside no
contato obra-publico, que geralmente coloca o corpo do espectador [interator] como
elemento que faz parte da obra, que dialoga com a mesma em tempo quase real,
podendo experienciar sensacdes e percep¢des mais intensas e possiveis gracas
aos aparatos tecnolégicos, que atuam como potencializadores de nossos sentidos.

Nessas novas relacdes a questdo da interatividade é fundamental para perceber as
obras. Segundo Couchot (2003), existem dois modos de interatividade: a
interatividade exégena e a enddgena. A primeira constitui-se no dialogo interativo
entre o interator e o sistema, por meio de interfaces como o0 mouse e o teclado, em
qgue o interator estabelece uma troca de informacdes com o computador, em tempo
quase real. E nesta interatividade que se pode compreender o acesso ao ambiente
virtual e ao Ciberespaco. J& a interatividade denominada enddgena, se da na troca

de dados entre o sistema computacional com ele proprio.

Outra questdo estreitamente interligada a interatividade é a da interface. De acordo
com Cauquelin (2008:204)

(...) o vinculo entre as diferentes escalas e modelos de mundo é muito mais
explicito porque, no nivel do tempo local, a interface € um ato que vincula as
duas escalas de tempo, a escala do que é vivido pelo internauta e a escala
do tempo micro do sistema eletrénico.
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Com base em Giannetti (2006), pode-se afirmar que as interfaces desempenham um
importante papel de extensédo do proprio sistema, pois, tanto a interatividade com o
sistema, quanto com outros sujeitos no contexto do sistema, sdo possiveis gragas as
interfaces. Segundo Cauquelin (2008), sdo elas que possibilitam que o espaco
interior do sujeito-intimo, com suas percepc¢des particulares, seja reportado ao

interior de outro espaco, 0 espaco virtual.

E a partir das interfaces que traduzem para uma linguagem comum, a linguagem
humana e a linguagem légico-matematica, que a subjetividade se vé alterada. Para
Couchot (2003) a subjetividade passa a ser constituida na negociacdo entre o
sujeito-Eu, que diz respeito a subjetividade individual, e o sujeito-Nds, que se refere
a subjetividade coletiva, impessoal, modelada pela experiéncia tecnestésica.
Experiéncia que diz respeito ao controle e manipulacéo de técnicas, implicando em

uma transformacéo da percepc¢ao que se tem do mundo.

Os espectadores agora denominados interatores no contexto dessa producdao,

atuam da seguinte maneira:

O espectador, por sua vez, age sobre o computador através de diferentes
interfaces de entrada por meio de seus dedos, da mao, dos movimentos do
corpo, dos comandos sonoros ou mais raramente vocais, etc., que abrem o
sistema sobre seu meio ambiente. A manipulacdo de uma interface de
entrada ndo é somente por meio de comunicagdo entre o espectador e 0
computador, ela produz igualmente efeitos sobre o aparelho sensorial do
proprio espectador. Esses efeitos se somam aqueles das interfaces de
saida e resultam dai acoplamentos muito complexos. (COUCHOT,
2003:221)

Ou seja, 0 processo interativo pode se dar a partir de varias entradas e saidas, de
acordo com a concepcao do projeto de cada artista/equipe, dos softwares e das
interfaces utilizadas. Nessas relacdes de interagao, as experiéncias vivenciadas pelo
interator se dao mais enfaticamente em termos temporais, do que em relacdes
espaciais. Sendo assim, realiza-se uma breve abordagem sobre o espaco-tempo, a
partir do campo da fisica. Segundo abordagem realizada por Gleiser®, até a teoria
da relatividade (1905) com Einstein, a concepcao de espacgo-tempo que prevalecia

era a estabelecida por Newton, em que essas duas dimensdes se davam de modo

% Informacdes retiradas do artigo “Tudo é relativo”, publicado na Revista Itad Cultural (1),
julho/2007. Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br. Acesso em: 17/jul/2007.
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separados, independentes. Contudo, Einstein estabeleceu por meio de suas
pesquisas que o espaco-tempo sdo dimensdes equivalentes, que possuem estreitas

relagoes.

No atual contexto, esse estreitamento entre espago-tempo continua a ocorrer e a se
intensificar por meio do universo tecnoldgico, em que a nova configuracdo temporal
proporcionada pela virtualidade, é a da instantaneidade. E caracteristico do espaco-
tempo computacional, ndo ter mais seus conceitos definidos e fechados, onde o
tempo da simulacédo, ao contrario do mundo real, assume defini¢cdes relativas, com
possibilidade de reversibilidade, pois, ndo ha passado, presente e futuro. Conforme
Giannetti (2006:128) “(...) toda referéncia espacial e matérica (localizacao, territorio,
corpo fisico etc.) desaparece no mundo de dados digitais (...)". O tempo da
simulacdo é um tempo que nao aparece mais em cronos real, € um tempo uchronie,
suspenso, muito diferente do tempo e do espaco que se esta acostumado a
vivenciar (COUCHOT, 2003).

Este ponto € bastante explorado pelas obras/projetos de Arte e Tecnologia, em que
se pode estar presente, por exemplo, simultaneamente, no espaco virtual, bem
como, no espaco fisico de exposicdo, interagindo e desencadeando processos
diversificados, de acordo com as proposi¢cdes dos artistas e suas equipes. Estes, de
acordo com Prado®, desempenham o papel de fazer “uma ligacdo de universos
aparentemente desconexos, (...) uma leitura de mundo, uma aproximacao que 0S

cientistas ndo fardo, pois, ndo € coerente dentro do universo deles (...)".

Segundo Cauquelin (2008:196), o ciberartista trabalha em suas poéticas com o
carater de elo, ou seja, com a “atividade de ligacdo, ndo apenas entre 0s objetos que
circulam no mundo artificial, entre sites e internautas, mas também entre realidade e

ficcdo, entre varios modelos de mundo, entre artificio e natureza”.

E neste didlogo entre real e virtual, entre mundos construidos com as tecnologias
digitais, que se faz necessério o trabalho em equipe a fim de viabilizar os projetos
artisticos. Projetos que envolvem profissionais de diversas areas, tais como: Artes

% Entrevista realizada pessoalmente, em Florianépolis/SC, durante o 17° Encontro Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas, no dia 20/ago/2008.
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Visuais, Design, Ciéncia da Computacdo, Engenharia, entre outras areas de
conhecimento. Tal necessidade transforma a questdo da autoria como pontua
Cauquelin (2005:156) “A unicidade do autor é grandemente abalada pela
necessidade de uma equipe trabalhando em conjunto”.

Geralmente as obras/projetos desenvolvidas ndo se apresentam como trabalhos
finalizados, pois, com as possibilidades de producéo, “a obra digital pode se
multiplicar, se modificar indefinidamente, basta dota-la de parametros para que se
desenvolva; ndo existe obra parada, consumada”. (CAUQUELIN, 2005:156) Isto &,
as obras estdo em constante devir, a espera dos interatores para atualiza-las e
percorré-las de diferentes maneiras. Essas obras “reivindicam pertencer ao aberto,

ao inacabado, ao processo em vias de se realizar”. (CAUQUELIN, 2008:187)

Nessa producédo, outra condicdo e conceito trabalhado é o da simulacdo, que em
uma definicdo primeira significa: técnica que permite estudar o comportamento e
reacdes de um determinado sistema através de modelos, que imitam na totalidade
ou em parte as propriedades e comportamentos deste sistema, proporcionando sua

manipulacéo e estudo detalhado.

No entanto, de acordo com uma definicdo mais aprofundada, Fabris (2006) ressalta
que a simulacdo rompe com os modos de figuragcdo automaticos anteriores, como
por exemplo, a fotografia, o cinema e a televisdo, introduzindo relacdes

diferenciadas no seu processo de automatizacao e figuracao.

A simulagéo, em seu principio essencial, ndo busca nem o verdadeiro nem
o falso: ela estabelece modelos que sao capazes de reproduzir virtualmente
o real e de dar conta de seu funcionamento, mas sem explica-lo. A
simulacdo simula, mas ndo explica. Embora o modelo digital da
representacao esteja cada vez mais onipresente, nés nao vivemos mais na
era dos simulacros, mas sim na era da simulag&o. A simula¢@o pde fim ao
simulacro™.

Segundo Couchot™ o simulacro é o que parece ser real, visa enganar, fazer com

que o falso passe por verdadeiro, enquanto que a simulacdo é um cdédigo que

© Couchot, em entrevista disponibilizada no site http://www.cibercultura.org.br/tikiwikiftiki-

read_article.php?articleld=22 Acesso em: 13/jul/2007.
™ 1dem.
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permite uma processualidade infinita. No processo de simulacdo, mesmo que se
tenha partido de um referencial real, ao serem numerizados dados e informacdes a
ligacdo com o real é rompida. Vivencia-se assim, um deslocamento da
representacdo para a apresentacdo, do simulacro para a simulacdo, provocando

alteracOes na questdo da imagem.

A mudanca na natureza da imagem ocasiona a perda de seu carater indicial
em relacdo ao real e as analogias com o referente podem deixar de ser
verdadeiras, j& que podemos modificar seus parametros, assim como
introduzir, de maneira imperceptivel, elementos exteriores a ela. Perde-se o
“isso foi", a relagao factual, metaforica; adquiri-se a possibilidade de simula-
la, isto é, submete-la a infinitas metamorfoses. (REY, 2004:44)

Segundo Rey (2004), a imagem perde sua identidade fixa, possibilitando atualizar
seus codigos e significados, estabelecendo relacbes diferenciadas, envolvendo

inclusive uma revisao sobre a concepcao de processo e produto final.

De acordo com Couchot (2003), a imagem digital ndo € mais o registro de um trago
deixado por um objeto pertencente ao mundo real, traco Optico, no caso da
fotografia, do cinema ou do video, ou traco fisico resultante do encontro do pincel e
da tela da pintura. A imagem é o resultado de um processo em que a luz é

substituida pelo calculo, a matéria e a energia pelo tratamento da informacéo.

Desse modo, pode-se falar de novas relagdes entre sujeito e objeto, interioridade e
instrumentos da comunicacdo (FABRIS, 2006), que resultam em novos modos de
pensar, criar e perceber, alterando a propria nocao de corporeidade, que se expande
cada vez mais, através dos dispositivos e interfaces desenvolvidos. Tais questdes
sdo abordadas com maior propriedade no capitulo 3, por entendé-las como

elementos-chave na aproximacao com a producao de Arte e Tecnologia.

Esse panorama geral de modificagbes que ocorrem no campo da arte, coloca em
crise, segundo Machado (1999), os conceitos tradicionais sobre arte, suscitando a
elaboracdo de outros conceitos e critérios que considerem a singularidade da

producdo em questao.

Nesse sentido, de apreender os aspectos especificos do virtual, aliados a questédo

da Cibercepcdo e considerando o contexto da producado artistica contemporanea,
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sentiu-se a necessidade de elaborar alguns critérios de analise. Critérios que
gradativamente foram sendo percebidos nas leituras realizadas durante o
desenvolvimento desta pesquisa, e que no momento da docéncia orientada foram
sistematizados a partir de um exercicio pessoal a que a autora desta dissertacdo se
propds, quando em contato com as obras ou imagens das mesmas. Os aspectos
gerais considerados foram: interatividade, tempo/espaco, interfaces, corpo,

presenca, sujeito, Ciberespaco, fluxo/evento.

Com base nos pontos acima mencionados foram elaborados alguns
guestionamentos pertinentes para dialogar com a producdo de Arte e Tecnologia, e
mais especificamente com as obras Rara Avis e Verbarium, analisadas no sub-
capitulo 3.2.

- Qual(is) a(s) questao(des) principal(is) da obra?

- Pode-se levantar uma discussdo acerca do SUJEITO (Eu - Nos -
Multiplicado/Distribuido)?

- Como se da o processo de INTERATIVIDADE?

- Ha relagcbes entre o TEMPO vivido (duracdo) e o tempo computacional

(velocidade)?

- Como o ESPACO ¢ articulado na obra em questdo? H& um didlogo entre espaco

fisico e virtual?

- Quais as INTERFACES utilizadas na obra e sua importancia dentro da producao
de Arte e Tecnologia contemporénea?

- Como o CORPO é explorado nesta obra? Ha um prolongamento de nossos

sentidos, de nossas limitag6es corpéreas?

- Como a PRESENCA ¢ articulada no tempo/espaco da obra em questao?
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- A obra analisada desestabiliza o sistema da arte? Em quais aspectos?

- Tendo em vista a producdo artistica contemporénea, qual a contribuicdo desta
obra/qual sua importancia/desafio/reflexao suscitados?

Tais questdes partem de simples questionamentos, mas de significativa importancia
para a discussdo das obras/projetos de Arte e Tecnologia. E a partir deles que se
busca instituir um didlogo com as obras a serem analisadas, visando dizer algo

mais, algo que contribua aos posicionamentos ja estabelecidos.

Ressalta-se que, de acordo com a poética de cada proposta artistica, alguns
aspectos sdo mais trabalhados e enfatizados, enquanto outros aparecem de modo

mais sutis, configurando-se como questdes secundarias.

E relevante pontuar ainda que, assim como estamos vivenciando esse momento de
desestabilizacdo no campo da arte, outros momentos como este ocorreram ao longo
da Histéria da Arte, provocados pelos conhecimentos, técnicas e tecnologias de
cada época, produzindo situacdes de estranhamento e negacédo frente ao inusitado.
Inusitado que somente com discussdes das questdes em efervescéncia aliadas ao
tempo, podera conduzir a uma maior compreensao e a outros caminhos a serem

percorridos por artistas, teéricos, criticos, curadores e demais profissionais da area.

Caminhos ja sinalizados, por exemplo, pelas obras/projetos Rara Avis de Eduardo
Kac e Verbarium de Christa Sommerer e Laurent Mignonneau. Obras/projetos que
sdo analisados na seqUéncia, segundo os critérios e questionamentos construidos
durante este estudo, e que interligam as discussdes do proximo capitulo, em que, o
conceito de Cibercepcao € abordado com maior profundidade. A aproximagdo com
tal conceito, assim como as analises das obras mencionadas sao realizadas visando
repensar a cartografia do ambiente virtual da Bienal do Mercosul em relagdo com o

Ciberespaco.



CAPITULO 3 - CIBERCEPCAO EM RARA AVIS E VERBARIUM: POSSIVEL
CARTOGRAFIA PARA O AMBIENTE VIRTUAL DA BIENAL DO MERCOSUL

A tecnologia continuard a migrar em direcdo ao
corpo, reconfigurando-o, expandido-o e
transportando-o para lugares remotos em tempo
real. No préximo século, mais e mais pessoas
irdo viver, interagir e trabalhar entre mundos
dentro e fora do computador.

Eduardo Kac

3.1 Conceito e implicacdes

Com base na relevante presenca da producdo artistica envolvendo as tecnologias
digitais no Sistema da Arte Atual, em que varios aspectos sdo modificados, optou-se
por abordar com maior énfase a questdo que diz respeito a percepcdo humana.
Essa escolha justifica-se por ser a percepcdo um aspecto profundamente
reconfigurado através dos diversos avangos tecnoldgicos aliados a apropriagdes por

parte dos artistas, em seus singulares processos poéticos e poiéticos.
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Os equipamentos de producéo, exibicdo e comunicacdo de audio e video,
0S sensores, 0 computador, a programacdo, o0s dispositivos
eletroeletrénicos e a tecnologia contemporanea em geral, nos permitem a
representacdo e a simulagdo de outros aspectos da natureza que até entéo
eram feitos em outros niveis diferenciados, de acordo com o0s meios
existentes na época. A nossa relacdo com a natureza foi ampliada da
compreensdo das estruturas externas (superficies) para as estruturas
internas (processos), O que provocou, ao mesmo tempo em que foi
provocada, grandes transformacdes na nossa visdo de mundo e da arte.
(SOGABE, 2004:135)

Considerando tal producédo e as tecnologias contemporaneas, constata-se que
muitas das propostas artisticas apresentadas, proporcionam ao corpo humano a
oportunidade de prolongar suas capacidades naturais, seus sentidos e percepcoes.
Prolongamento possivel gracas aos aparatos tecnolégicos desenvolvidos, que
tomam como referéncia o corpo humano, adequando-se a ele, para que seu
funcionamento seja compreendido, apreendido e expandido para além do que é

permitido fisicamente.

De acordo com Hillis (2004:115) a percepcéo pode ser definida como:

um ato ou faculdade de apreender por meio dos sentidos ou da mente. (...)
A raiz de “percepcdo” no inglés médio sugere um “levar para dentro” ou uma
reunido. (...) A sensacéo deriva do latim sentire, significando perceber ou
sentir. Mais do que percepgéo, implica estimulagao sensorial.

Para Ascott (2002:32) a percepcéo pode ser entendida como um “estar ciente dos
elementos ambientais através das sensacdes fisicas”. Tal consciéncia, de “levar
para dentro” o entorno, pode se dar a partir de diversas proposi¢fes artisticas que

exploram o corpo em estreita relagao e interagdo com o meio-ambiente.

NOsSsoO novo corpo e nossa nova consciéncia proporcionardo um meio
ambiente totalmente novo, um meio ambiente inteligente que responde ao
nosso olhar, que olha, ouve e reage a nds, na mesma medida em que o
fazemos (...). Ndo estamos falando de simples comandos de voz numa
tosca interface computacional; estamos falando de antecipagéo por parte de
nosso meio ambiente construido, baseado em nosso comportamento,
resultando em sutis transformacfes da mise-en-scene. (ASCOTT, 2002:34)

Tendo em vista essas possibilidades de experiéncias, faz-se necessario ressaltar a
relevancia dos aparatos tecnoldgicos atuais, como elementos viabilizadores destas

presentes/futuras vivéncias em gue se é sentido pelo ambiente.
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A eletrbnica esta promovendo uma estreita simbiose do homem com as
tecnologias. Seu imaginario estd em estado de co-procriacdo com as
magquinas. Os bancos de dados e as memdérias com seus dispositivos de
interacao respondem a uma sensibilidade propria do sujeito contemporaneo
gue sente o0 mundo em constante mutagdo. Comandos, controles e outras
interfaces permitem agir, trocar. A atitude contemplativa e estéril dos meios
anteriores como a fotografia, o cinema, a pintura estdo sendo
gradativamente substituidas pela necessidade de manter uma relacdo com
a imagem. Mais do que contemplar representaces, o0 homem quer interagir
com elas e enquanto as imagens se transformam, ele também vai se
transformando. As coisas tecnoldgicas sentem em nosso lugar e nés
podemos sentir diversamente com elas. Perniola (1990 apud DOMINGUES,
1994, s/n)

Neste sentir diversamente a partir das tecnologias atuais, em que 0 corpo se vé em
estreito didlogo com as midias digitais, sdo suscitados novos estatutos para o corpo

e conseqguentemente para a percepcao. Cauquelin ( 2008:177) afirma que:

(...) poderemos considerar os dispositivos eletrdnicos como formadores de
percepcdo de outro tipo72; eles nos ddo a combinacdo de um mundo que
ndo € mais o do movimento local que percorremos etapa por etapa, em uma
perspectiva dada. Eles nos ddo um tempo encurtado e um lugar revisto pela
simultaneidade. A diferengca entre os dispositivos que formaram nossas
percepcdes habituais e nos parecem naturais e os dispositivos cibernéticos
€ que uns sdo tomados na consciéncia interior dos seres, como se fossem
inatos e imediatos nos cérebros, e 0s outros estdo no exterior e mostram
com evidéncia, de maneira marcante, o que eles sdo e como funcionam.
Eles nos parecem, portanto, estrangeiros, para ndo dizer estranhos.

Nesse sentido, € relevante mencionar que a percepcao sempre foi construida no
contato com 0 mundo e seus aparatos técnicos e tecnologicos, mas a diferenca, ou
a particularidade do momento atual deve-se aos dispositivos cibernéticos, vistos
ainda por muitos com restricobes e como elementos estrangeiros aos corpos.
Estrangeiros por possibilitar experiéncias antes nao possiveis, como por exemplo, a
simultaneidade da presenca por meio da rede, as acdes de input e output em tempo

quase real, e a construcao e experienciacao de outras realidades.

Pelas tecnologias, o homem cada vez mais vive fora de si mesmo. O
homem contemporéneo é diferente do sujeito moderno e de sua expressao
(ex-pressdo, pressdo que vai para fora). Suas emocbes ndo nhascem
somente na sua interioridade, pois através das tecnologias ele esta

2 Nota da autora: Assim como no Renascimento, a invencdo da perspectiva legitima literalmente
“inventou” a paisagem e formou nossa maneira de perceber a distancia, a sucessado de planos, o
enquadramento, isto €, uma maneira de ver que ainda hoje é a nossa. Cf. Anne Cauquelin,
L'invention du paysage (4. ed., Paris, PUF, 2002, col. Quadrige) [A invencdo da paisagem (trad.
Marcos Marcionilo, Sdo Paulo, Martins Fontes, 2007)].
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constantemente se realizando fora dele préprio e vivendo realidades que
antes nao experimentava. (DOMINGUES, 1994: s/n)

Desse modo, o conceito de Cibercepcao traz sua contribuicdo para o entendimento
do processo perceptivo experienciado hoje. A Cibercepcado de acordo com Ascott
(2002) pode significar o despertar dos poderes psiquicos latentes, da capacidade de

estar ‘fora’ do corpo, ou em uma simbiose mental com 0s outros.

A Cibercepcdo envolve a tecnologia transpessoal”, a tecnologia da
comunicacdo, da participacdo e da colaboragédo, a tecnologia que nos
permite transformar os nossos selfs, transferir o0s nossos pensamentos e
transcender as limita¢cdes de nossos corpos. (ASCOTT, 2002:32)

Percepcdo que de acordo com Ascott (2002), altera as capacidades genéticas
intrinsecas a espécie humana. A Cibercepcdo constitui-se como uma percepgao
simultdnea, com mudltiplos pontos de vista, que suscita 0 senso do todo, uma
percepcdo panoramica dos fatos, que permite interagir completamente com o fluxo

das informacdes que habitam a vida cotidiana.

(...) a Cibercepcdo ndo é tanto uma nova faculdade, mas uma faculdade
revivida. Somos nés nos reencontrando, depois do desperdicio humano na
idade da razdo, na idade da certeza, do determinismo e dos valores
absolutos. (ASCOTT, 2002:34)

Trata-se da redescoberta, da revalorizacdo dos sentidos e do corpo, explorando a
complexa, requintada e sensivel estrutura do organismo humano em diadlogo com as
tecnologias contemporaneas. Pensa-se a Cibercep¢cdo como uma percepcgéo
resgatada, que evidencia gestos e acgdes corriqueiras, potencializando e expandindo
seus ‘efeitos’ via tecnologia e midias digitais.

De acordo com esta compreensdo, tem-se o posicionamento de Sogabe’ a respeito

desta questéo:

A nossa percepgao e nosso pensamento sdo elementos que sao afetados
diretamente nesse processo, como sempre foram, desde o momento que o
homem construiu a primeira ferramenta até os dias de hoje. As mudancas
de utilizacdo de tecnologias diferenciadas provocam varias implicacdes no

® Segundo Ascott, a tecnologia transpessoal é a tecnologia das redes, da hipermidia, do

Ciberespaco.
* Conforme entrevista realizada em 17/jan/2008.
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ser humano, na sociedade e no meio ambiente, (...) a nossa percepcéo
passa por adaptacgdes significativas.

Para Venturelli’®, a Cibercepcéio no contexto fisico significa a ampliacdo de nossas
possibilidades humanas, ultrapassando os limites corporeos. Segundo a artista,
quanto ao termo Cibercepcéo, ela prefere utilizar em alguns casos de instalagbes

artisticas o termo colagens perceptivas.

Neste contexto de alteragbes nos processos perceptivo e cognitivo, Ascott (2002)
pontua que, estamos vivenciando o aumento da capacidade humana de pensar e de
conceitualizar, ampliando os sentidos naturais, aprendendo novamente a ver 0s
processos da natureza, o fluxo mediatico, enquanto repensam-se as possibilidades
da arquitetura de novos mundos. Mundos possiveis, oportunizados pela virtualidade
e tecnologias contemporaneas, que cada vez mais apresentam maior potencialidade
e construcdo de outras realidades. Realidades onde corpos e mentes estao
modificando-se. Corpos que, de acordo com Sibilia (2002), extrapolam seus antigos

confinamentos espaciais, expandindo-se por meio das redes teleinformaticas.

Desse modo, o conceito de Cibercep¢dao abordado por Ascott (2002), propde um
outro entendimento sobre a percepcao, implicando em uma nova consciéncia sobre
O corpo e seus sentidos, que podem usufruir da possibilidade de viver no
interespaco, ou entre oS espacos, virtual e o real - condicdes de realidade, que
conforme Lévy (1996) ndo se opdem.

Estamos adquirindo novas faculdades e uma nova compreensdo da
presenca humana. Habitar tanto o mundo real quanto o virtual
simultaneamente, e estar aqui, bem como potencialmente em qualquer
outro lugar ao mesmo tempo, esta nos dando um novo senso do self, novas
maneiras de pensar e de perceber que ampliam aquilo que acreditamos ser
as nossas capacidades genéticas naturais. (ASCOTT, 2002:31/32)

O corpo torna-se um local de transformacéo, que transgride as limitacbes genéticas,
redefinindo a propria concepcdo de corpo individual, principalmente, através da
conectividade hoje disponivel. Conectividade explorada pela Cibercepcdo e pelo

Ciberespaco, que em muitas ocasifes trabalham com um “eu distribuido”.

’® Segundo entrevista recebida dia 18/nov/2007.
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Entre os artistas, Roy Ascott compreendeu muito cedo que as tecnologias
das telecomunicagdes, impondo-nos relagdes interativas multiplas e néo
mais duelos através das redes, afetavam seriamente nossas relacdes
intersubjetivas e a propria natureza de nossa presenca ao outro. Ele
também introduziu a idéia de uma “presenca virtualizada” de um “eu
individual distribuido” através da malha das redes e de seus nés, ndo mais
localizados pontualmente, como havia sido o olho nos sistemas de figuracéo
fundado na representacdo otica. A este eu distribuido, integrado ao corpo
das interfaces, corresponderiam formas de significacdo “implicadas” ou
multiplas. Natureza e tecnologia, intimamente misturadas, dariam
nascimento assim a uma nhova nhatureza e a uma nova consciéncia
estendida as dimens@es do planeta. (COUCHOT, 2003:272)

Torna-se perceptivel no cenario artistico atual que as intensas relacées com as
tecnologias contemporaneas desencadeiam processos distintos, que coexistem em

nosso cotidiano.

A realidade da ficco e a realidade vivida se mantém assim, lado a lado, em
uma espécie de mutua indiferenca. (...) vivemos simultaneamente em dois
mundos separados, aquele que chamamos de realidade vivida, presente,
concreta, e o das realidades, ndo presentes e ndo concretas para nos, das
ficcdes nocionais. (CAUQUELIN, 2008:189)

Pode-se ainda, experienciar propostas que hibridizam o real, o atual e o virtual,
materiais, linguagens, tecnologias, conceitos, homem-maquina. Pode-se diluir a
individualidade e a fisicalidade por meio da rede, que permite estar presente em todo

e qualquer lugar desejado.

Presenca que segundo Katia Maciel (2006) a virtualidade nunca expulsou, apenas
transformou e potencializou seus efeitos por meio da ubiqlidade dos sistemas
hibridos da comunicacdo. A presenca tornou-se movel. E é nessa mobilidade que
“as identidades multiplas sdo enfatizadas, produzindo uma reconfiguracdo da
linguagem, constituindo um sujeito multiplicado, disseminado e descentrado,
constantemente instdvel em sua identidade (SANTAELLA, 2004). Um sujeito

disperso por meio das mensagens eletronicas e multiplicado nos bancos de dados.

(...) @ medida que interajo com a Rede, reconfiguro a mim mesmo; minha
extensdo-rede me define exatamente como meu corpo material me definiu
na velha cultura bioldgica; ndo tenho peso, nem dimensdo em qualquer
sentido exato, sou medido pela minha conectividade. Ascott (2002 apud
SIBILIA, 2002:57)
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Ou seja, as caracteristicas que atualmente nos definem dizem respeito a velocidade
das conexdes de rede, substituindo dados pessoais, tais como peso e altura, que em

um passado recente nos identificavam.

Com as tecnologias digitais teleinformaticas, deu-se um outro grande salto
na constituicdo dos corpos: a hibridizacdo dos corpos carnais com o0s
corpos sintéticos que permitem a navegacao e a acao remota em ambientes
virtuais, bem como o envolvimento de todo o sensorium humano em
mundos tridimensionais. Pode-se prever que uma revolucdo ainda mais
profunda, porque penetrante, estd a caminho com as nanotecnologias.
Tanto mais revoluciondria ela sera porque invisivel a olho nu, de modo que
s6 viremos a conhecé-la pelos efeitos que provocar. (SANTAELLA,
2003:301)

Revolugdes possiveis devido a todo o processo histérico da humanidade, em que o
homem sempre esteve envolvido na criacado de ferramentas e aparatos visando sua
sobrevivéncia e maior facilidade nas atividades desempenhadas no cotidiano.
CriacBes que se alteraram de acordo com cada época, e que especificamente na
contemporaneidade desenvolvem-se visando potencializar o corpo humano,

transcendendo-o em suas limitacdes genéticas.

E com este corpo que hoje a arte contemporanea trabalha. Um corpo que integra o
sistema, que é necessario para o0 processo interativo, que dialoga com a obra em
tempo ‘quase’ real por meio de interfaces. Um corpo que experimenta vivéncias em
uma realidade hibrida, constituida de mundos de diferentes naturezas. Mundos
percebidos a partir dos sentidos préprios do corpo, e do que lhe é amplificado por

meio dos sistemas telematicos.

(...) os corpos contemporaneos se apresentam como sistemas de
processamento de dados, cddigos, perfis cifrados, feixes de informacao. (...)
o corpo humano parece ter perdido a sua definicdo classica e a sua solidez
analdgica: inserido na esteira digital, ele se torna permeavel, projetavel,
programavel. (SIBILIA, 2002:19)

Nesse sentido, acredita-se que a partir da abordagem de questdes relativas ao
corpo e principalmente sobre os conceitos de Cibercepcdo e Ciberespaco, seja

importante analisar as obras Rara Avis e Verbarium.



3.2 Rara Avis e Verbarium: relagcdes com o Ciberespaco e a Cibercepgéo

As obras em questdo foram selecionadas a partir dos seguintes critérios:

participagdo na Bienal do Mercosul, utilizacdo do ambiente virtual e do Ciberespaco,

evidéncia das percepcdes e indagacOes suscitadas por tais obras a partir do

processo interativo proposto pelos artistas e seus colaboradores, e possibilidade de

refletir acerca da cartografia de criagdo/exposicao a ser elaborada na sequéncia.

O que importa é perceber que a existéncia mesma dessas obras, a sua
proliferacdo, a sua implantacdo na vida social colocam em crise os
conceitos tradicionais e anteriores sobre o fendmeno artistico, exigindo
formulac6es mais adequadas a nova sensibilidade que agora emerge.
Machado (s/d apud COSTA, 1999:93)

Sensibilidades e critérios que devem considerar a proposicdo de questbes que se

véem reformuladas para dar conta de poéticas ndo apenas visuais, mas que

exploram todos os sentidos do corpo e seus possiveis prolongamentos via

tecnologias digitais.
Rara Avis

Fig. 64 - Arara telerobotica, elemento central da
instalagdo Rara Avis.

Fonte: KAC, Eduardo. Telepresence, biotelematics,
transgenic art. Maribor: Kulturno izobrazevalno drustvo
Kibla = Association for Culture and Education Kibla,
2000.

Essa obra se constitui em uma
instalacao de telepresenca
interativa, desenvolvida por
Eduardo Kac e uma equipe de
colaboradores, construida em
agosto de 1996. Foi exposta no
Nexus Contemporary Art Center,
em Atlanta; em Austin/Texas, em
janeiro de 1997, em
Lisboa/Portugal, em abril do
mesmo ano, e na | Bienal de Artes
Visuais do Mercosul, em Porto
Alegre/Brasil, ocorrida no final de
1997, na Casa de Cultura Mario

Quintana.
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A proposta artistica ocorreu tanto no espaco fisico, quanto no ambiente virtual e no
Ciberespaco. O espaco fisico de exposicao foi estruturado da seguinte maneira: um
grande aviario ocupando parte da sala, e em seu interior 30 passaros cinzas reais e
um grande passaro colorido, que movimentava apenas a cabeca e ocasionalmente
“falava”.

Este ultimo péssaro, a arara-telerobd, € o elemento central da instalacdo, onde
pequenas cameras de video foram colocadas no lugar da localizagéo dos “olhos” da
arara robdtica, e a partir desta configuracdo foi desencadeada grande parte das

interacOes propostas no espaco in loco, no ambiente virtual e no Ciberespaco.

&<
3

Fig. 65 e 66 - Detalhes da obra Rara Avis - arara telerobética, elemento central da instalacéo.
Fonte: KAC, Eduardo. Telepresence, biotelematics, transgenic art. Maribor: Kulturno izobrazevalno
drustvo Kibla = Association for Culture and Education Kibla, 2000.
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Do lado externo da gaiola, havia dois pedestais’®, um deles com um monitor de
televisdo, que transmitia as imagens captadas pelos “olhos” da arara-robé enquanto
gue, o outro pedestal oferecia ao publico visitante uma interface a ser utilizada sobre
a cabeca. Esta, quando usada pelo interator, desestabilizava instantaneamente a
sua percepgao, pois, 0 usuario passava a enxergar com os “olhos” da arara-robo,
tendo a sensacao de deslocamento corporal sem ter saido do lugar, podendo ainda,

visualizar seu préprio corpo do lado de fora da gaiola.

Fig. 67 e 68 - Rara Avis - Processo interativo no espac¢o de exposicao in loco.
Fonte: KAC, Eduardo. Telepresence, biotelematics, transgenic art. Maribor: Kulturno izobrazevalno
drustvo Kibla = Association for Culture and Education Kibla, 2000.

7 Dependendo dos locais de montagem da obra, o pedestal com a televisdo néo era disponibilizado.
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Ja no ambiente virtual e no Ciberespaco, a instalacdo de telepresenca se deu por
meio de acdes e intervencdes dos usudrios da Web, via teleconferéncia’’. Parte do
processo disponibilizado na rede, iniciou com o uso da interface utilizada no espago
de exposicdo, no momento em que o interator movimentava sua cabeca, fazendo
com gue a mesma acado fosse executada pela arara-robé simultaneamente. Neste
instante, mecanismos da Internet vinculados aos “olhos” da arara (as duas micro-

cameras) eram acionados, produzindo imagens distintas.

Rara Avis, 1996, Web and videoconferencing,

=

File Edit Uiew Go Bookmarks Options Directory Window

10:38 M 2)

Netscape: RARAADIS WER & =
&la| O |

Images | Open | Print | Find Stop

v by du/Fine Arts{drt/ac/rar aavis himi

Hindbook | [Hetsearch | NetDirestory|  Software | Eo=

Welcome to Rara Avis

31 Kbps

. A Networked Telepresence Installation by Eduardo Kac

with interactive conferences and cybercasts to
the Internet, the World Wide Web, and the MBone

o Bl

Fig. 69 - Rara Avis - Processo interativo no Ciberespaco.
Fonte: KAC, Eduardo. Telepresence, biotelematics, transgenic art. Maribor: Kulturno izobrazevalno
drustvo Kibla = Association for Culture and Education Kibla, 2000.

Nesses processos, as pessoas com acesso ao MBone (Multicast Backbone),
recebiam em tempo real imagens coloridas, com alta resolucdo e alta taxa de

atualizacdo dos frames. Para o0 usuéario padrdo, estas imagens eram em

" Segundo informacdes retiradas do site http://www.cap.eca.usp.br. Acesso em 19/jul/2007.
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branco/preto e atualizadas a cada dez segundos’®. Ainda na Web, diferentes
usuarios de diversos lugares usufruiam da possibilidade de compartilhar 0 mesmo
campo de visdo da arara robdtica, além de poder coabitar o corpo da Rara Auvis,
através do envio de suas “falas” via rede. A¢des que interferiam em maior ou menor
grau no comportamento das aves que habitavam o espaco da Mostra, bem como

das pessoas que la circulavam.

Conforme os conceitos estabelecidos nessa pesquisa pode-se dizer que em Rara
Avis, o ambiente virtual, o Ciberespaco e a rede estéo articulados do seguinte modo:
o ambiente virtual € um dos espacos onde parte da obra € produzida e exposta, e a
rede é representada pelo endereco eletrénico em que a obra foi disponibilizada para
0 processo interativo. Processo experienciado pelos visitantes-interatores, figuras
essenciais para constituir a existéncia do Ciberespaco nesta obra, visto que, de
acordo com Ledo (2004) é necessério ter a rede/conexao, o0s interatores e 0 espaco,

seja ele virtual e/ou real (fisico).

E também na relacdo Ciberespaco - ambiente virtual - rede - interatores que se
evidencia o processo ciberceptivo em Rara Avis. Processo que em alguns casos,
pode estar estreitamente relacionado ao processo interativo estabelecido entre obra-
publico. Na obra em questao, a cibercepc¢ao, isto é, a reconfiguracdo da percepc¢éo e
a nova consciéncia do corpo e seus sentidos, € possivel no espaco in loco gracas a
interface oferecida no espaco de exposicdo, que possibilita experienciar a sensacgao
de deslocamento corporal, bem como compartilhar o campo de visdo da arara
rob6tica com o internauta. No Ciberespaco e no ambiente virtual o processo
ciberceptivo ocorre por meio do computador, teclado e mouse, interfaces que
permitem entrar em contato com parte da proposta artistica, assim como se fazer
“presente” no espacgo fisico expositivo, através da visdo e mensagens de voz que
poderiam ser enviadas.

Quanto a interatividade ocorrida nesta obra, constata-se que € exdgena

(COUCHOT, 2003), pois é estabelecido um didlogo interativo entre o interator € 0

® DONATI, Luisa Paraguai; PRADO, Gilbertto. Utilizacdes artisticas de imagens em direto na Word
Wide Web. Disponivel em: http://www.eca.usp.br/wawrwt/textos/donpradol.html. Acesso em:
19/jul/2007.
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sistema. No espaco in loco o processo interativo € possivel por meio da interface
utilizada sobre a cabeca do interator e no Ciberespaco através do computador,

mouse e teclado.

Tal proposta poética pode ser visualizada esquematicamente a partir da imagem que

segue:

RIGHT EVE [CCD) LEFT EYE{CCD}

THE INTERNET ~ HEAD TRACKING
LIVE STEREQSCOPIC
COLOR VIDEO
PARTICIPANT
ISDN LINE EXPERIENCES
SPACES INSIDE
AND OUTSIDE
THE CAGE
SIMULTANEQUSLY
[——l g
z
B e
‘5
COMPUTER B
PROCESSING &
BI-DIRECTIONAL £
VIDEO AND SOUND a
IN REAL TIME

TELEROBOTIC MACAW
INSIDE A LARGE CAGE
WITH LIVE SMALL BIRDS

Fig. 70 - Esquema do funcionamento de Rara Avis.
Fonte: KAC, Eduardo. Telepresence, biotelematics, transgenic art. Maribor: Kulturno izobrazevalno
drustvo Kibla = Association for Culture and Education Kibla, 2000.

E valido dizer que a Internet, a arara robética e o capacete de realidade virtual,
passam a provocar discussdes pertinentes ao campo da arte, a partir da articulagao
feita por Kac, ou seja, das operacOes artisticas estabelecidas, em que técnicas,
tecnologias e conceitos artisticos estdo interligados. Inter-relagcdes que
problematizam o préprio titulo da obra, que tém como significado ave rara - metafora

que leva a algumas interpretacdes e indagacdes sobre a constituicdo da obra de arte
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enquanto processo, dependente de tecnologias informacionais, participacdo do

interator e questionamento de autoria.

Rara, por ser a Unica ave robdtica da presente instalacdo interativa ou pela
experiéncia que proporciona aos interatores, tanto no espaco in loco da exposicao -
utilizando o capacete de realidade virtual, quanto via internet - através das cameras
localizadas nos olhos da arara tele-robd? Rara pela possibilidade do deslocamento
corporal humano-maquina, pela instantaneidade do tempo das ac¢bes, ou pelas
articulacbes do aparato tecnolégico e seu processo poético singular? Rara, por
proporcionar a expansao de nosso sistema perceptivo, por provocar discussdes
sobre o real, o virtual, a interatividade, o espaco, 0 tempo, O sSujeito e a
subjetividade, instigando a revisdo de tais conceitos e concep¢des? Rara porque
possibilita a presenca de varios individuos em um s6 corpo-maquina? Rara porque
propde a redefinicdo do sujeito-eu e do sujeito-nds? Rara, por evidenciar o estado

atual da arte?

Em meio a tantos questionamentos, Rara Avis chama-nos a atencdo e instiga o
pensamento, pois em meio a toda a producédo artistica contemporanea proporciona
um repensar sobre o sistema da arte e a nossa presente/futura condicdo de
humanos em intenso contato com o0s aparatos tecnolégicos. Rara ndo porque
simplesmente se utiliza das tecnologias atuais, mas porque necessita de tais

aparatos e sistemas para propor guestdes distintas.

Questbes como por exemplo, a presenca, que torna-se mével e simultdnea no
Ciberespaco e no espaco in loco, gracas as interfaces utilizadas, que possibilitam ao
interator realizar acfes, no qual tempo-duracdo e tempo-velocidade conversam.
Rara Avis reflete 0 momento tecnoldgico, artistico, cultural, social e intelectual que a
humanidade esta vivenciando, e neste sentido, estabelece uma relacdo mais estreita

do campo da arte com a vida.
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Verbarium

Essa obra foi criada por Christa Sommerer e Laurent Mignonneau, e desenvolvida
pela Fundacdo CARTIER, em Paris/Franca. Esteve presente na 22 Bienal do
Mercosul (1999), na Usina do Gasémetro, integrando a Mostra Arte e Tecnologia,

em que foi disponibilizada on-line em terminais de computadores no espaco in loco

de exposi¢cdo, bem como no Ciberespaco.

/= Verbarium home (c)99 Christa Sommerer et Laurent Mignonneau - Windows Intemet Explorer
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Fig. 71 - Processo interativo de Verbarium - envio da mensagem ao sistema.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/~christa-laurent/verbarium/ Acesso em: 22/jan/2008.

A proposta artistica apresentada nessa obra consiste em um editor de texto on-line,
onde 0 usuario escreve mensagens em que 0s verbos contidos nelas atuam como
se fossem cdOdigos genéticos de uma forma visual tridimensional. Um algoritmo
especialmente desenvolvido para este trabalho transforma os caracteres de texto em
imagens, que se modificam de acordo com a interacdo em tempo real do usuario
com o sistema, resultando em novas formas e imagens que nao Ssao
predeterminadas pelos artistas.
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Pbode-se acessar e interagir com a obra no endereco

http://www.interface.ufg.ac.at/~christa-laurent/verbarium/, no dia 22/jan/2008. As

imagens mostradas neste sub-capitulo referem-se ao processo interativo realizado

pela autora dessa pesquisa com a obra em questao.
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Fig. 72 e 73 - Processo interativo de Verbarium - transformacéo dos verbos em formas
tridimensionais.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/~christa-laurent/verbarium/ Acesso em: 22/jan/2008.
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As formas originadas pelos verbos podem ser simples ou complexas, dependendo
da mensagem enviada pelo interator, e o conjunto de todas as composi¢cdes textuais
enviadas, resulta em uma forma tridimensional coletiva. O interator além de criar
novas imagens, pode ter acesso a mensagem textual que originou as formas
disponiveis no banco de dados, basta passar 0 mouse sobre uma das formas da

imagem coletiva.

75 Verbarium home (c)99 Christa Sommerer ct Laurent Mignonneau - Windows Intermet Explorer
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Fig. 74 - Processo interativo de Verbarium - transformacéo dos verbos em formas tridimensionais.
Fonte: http://www.interface.ufg.ac.at/~christa-laurent/verbarium/ Acesso em: 22/jan/2008.

Em Verbarium, a articulacdo entre o ambiente virtual, a rede e o Ciberespaco
ocorrem da seguinte maneira: o ambiente virtual € o espaco onde a obra é produzida
e exposta, a rede € aqui representada pelo endereco eletrdnico em que a obra esta
disponivel para possibilitar o acesso dos interatores, e o Ciberespaco se da na
medida em que se tém 0s elementos a pouco mencionados - o ambiente virtual, a
rede/conexdo e o0s interatores - 0 que pode desencadear distintos processos

perceptivos/ciberceptivos, como o descrito a seguir.

Segundo a experiéncia resultante do processo interativo com a obra Verbarium,
acrescenta-se que, este trabalho € possuidor de um aspecto poético provocador,
que exige simples, mas importantes agdes para concretizar-se em sua plenitude.

Estimulos verbais/textuais que partiram de contextos individuais integram-se a um
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contexto maior, o coletivo. Coletividade que se apresenta como co-autora de
Verbarium junto a Christa Sommerer e Laurent Mignonneau. Nesta proposta artistica
percebe-se que arte e vida dialogam estreitamente, propondo uma relagédo que
aproxima o mundo real - atual - virtual. Pode-se pontuar ainda a respeito de
Verbarium, que a obra apresentou infinitas possibilidades de interatividade até seu
altimo momento de disponibilizagdo no Ciberespaco, visto o modo como foi

projetada e viabilizada.

Em Verbarium o processo ciberceptivo ocorre desde a criagdo e producdo do
projeto, pois essas etapas sdo pensadas considerando exclusivamente o ambiente
virtual - condigdo que implica um outro corpo para estabelecer relacdes com a obra,
um corpo constituido em primeira instancia de informacgdes/dados, caracteristica que
o torna inteligivel, perceptivel e apto a dialogar com Verbarium. Corpo-informacao
que expande o corpo organico, que se faz presente por meio das
mensagens/verbos, elementos que propiciam 0 processo interativo e a cibercepcéo,
prolongando o corpo fisico na Vvirtualidade, desencadeando possibilidades

programadas ou ndo pelos artistas e colaboradores.

Pode-se afirmar que a interatividade que ocorre é exégena e endégena (COUCHOT,
2003). Exdégena no momento em que ha o didlogo entre o interator e o sistema,
utilizando como interface o teclado para escrever e enviar a mensagem; e enddégena
guando a mensagem textual enviada € recodificada pelo sistema, criando formas de
diferentes tamanhos e cores, integrando as novas formas criadas a imagem que se

encontra no banco de dados, e que resulta das interacdes anteriores.

Verbarium desestabiliza o sistema da arte na medida em que seu processo de
criagdo depende do acesso e envio de mensagens realizadas por internautas de
diversas partes do mundo, além de ser uma obra em que sua existéncia e modo de

exposicao ocorrem somente no ambiente virtual e no Ciberespaco.

Menciona-se ainda, que essa obra contribui para pensar a arte como um sistema
que se encontra em expansdo, no qual diferentes possibilidades de criacao,

producdao, viabilizacdo e exposi¢do da arte contemporanea podem ocorrer.



Durante o periodo da 22 Bienal, esta obra/projeto foi disponibilizada em

http://www.mic.atr.co.jp/~laurent/download/verbarium.html, atualmente indisponivel.

3.3 Possivel cartografia para o ambiente virtual da Bienal do Mercosul

A grande diferenca entre o espaco tradicional das obras e o espago
cibernético é a impossibilidade de tratar o espacgo cibernético segundo a
andlise, isto €, segundo a possibilidade de distinguir suas partes, como o
recomendaria o espirito geométrico. (Cauquelin, 2008: 144)

Partindo dessa diferenciacdo entre o espaco fisico e o espaco cyber, em que suas
grandezas, altura e profundidade x gigabyte, por exemplo, em nada se equivalem,
acredita-se que a possivel cartografia para o ambiente virtual da Bienal do Mercosul
deve considerar a possibilidade de criacdo/exposicdo, sem necessariamente ter que
reproduzir no ambiente virtual 0 modo de organizac&o da exposicao estabelecido no

espaco fisico.

Cada um destes espacos (fisico e cibernético) apresenta possibilidades especificas
de suas naturezas intrinsecas - dimensdes e conceitos caracteristicos - e devido a
estas peculiaridades o ambiente virtual ndo necessariamente precisa manter a
museografia dos espacos fisicos de exposicdo, e sim, explorar outras possibilidades
expositivas para as obras de Arte e Tecnologia, a partir de uma cartografia que
somente o virtual pode propiciar. E na singularidade da virtualidade que se acredita
estar a maior contribuicdo da cartografia aqui elaborada, pois, enfatiza-se a
possibilidade de criacdo/exposicao, abordagem que considera questdes especificas
do contexto da arte e tecnologias contemporaneas.

O ambiente virtual apresentado na seqiéncia encontra-se na forma de projeto e
resulta das discussdes realizadas no decorrer dessa dissertacdo, onde o dialogo
estabelecido com os conceitos Ciberespaco e Cibercepcdo, a producao de Arte e
Tecnologia, e os ambientes virtuais das Bienais do Mercosul, possibilita uma nova
cartografia. Uma cartografia que preza pelo contato com as obras, proporcionando a
experienciacdo de processos interativos, que pode instigar, de modo mais efetivo, os
publicos interessados a pensar nas questdes propostas por essas poéticas.
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Desse modo, o ambiente virtual em questéo realiza em sua abertura uma citacdo da
obra La Plume et le pissenlit de Edmond Couchot e Michel Bret, proposta artistica
brevemente descrita no anexo A, que esteve presente na 22 Bienal do Mercosul e
que fora constantemente resgatada em meus pensamentos no momento de
elaboracdo da nova proposta para este ambiente. Tal proposta teve como escopo
elaborar um espaco de exposicdo que conversasse com a producdo de arte e
tecnologia, possibilitando a construgdo de uma cartografia poética, que considere as
sutilezas e os conceitos trabalhados nessa producéao.

Fig. 75 - Flor Dente de Ledo na fase de florescéncia.
Fonte: Fotografia da bidloga Daniela Loose.

Partindo desses principios, a flor “Dente-de-ledo”, originaria da Europa e Asia,
denominada em inglés de “Dandelion”, é o elemento que propicia 0 surgimento do
ambiente virtual a ser reelaborado. Essa escolha se da por dois motivos: por sua
estrutura e por seu ciclo de vida, constantemente em transformacéo, em que cada

etapa é poténcia para sua continuidade. Inicialmente, a flor em questdo é amarela e
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0 que aparentemente parecem ser pétalas, sdo organismos completos chamados

ligulas. Cada ligula representa o todo da flor.

Apés esse estagio de vida a flor murcha, e se anteriormente fecundada, origina a
etapa em que a flor apresenta uma estrutura globosa, na qual a partir de uma
estrutura central ramificam-se pequenos “para-quédas” denominados aquénios, que
por suas vezes, apresentam outras pequenas ramificacdes, praticamente invisiveis a

olho nu.

Fig. 76 - Flor Dente de Ledo, em seus diferentes estagios de vida.
Fonte: Fotografia da bioléga Daniela Loose.

E a partir desse ultimo estagio de florescéncia, que se tem a possibilidade de
desfazer a flor através do sopro ou do vento, elementos que propagam de modo
eficaz a existéncia dessa espécie em varios locais geograficos, devido a facil
dispersdo de suas sementes, que se adaptam a qualquer lugar. Nesse sentido, as
consideracdes a respeito da “Dente-de-ledo” estdo estreitamente relacionadas com
a estrutura do Ciberespaco e da rede, onde pode-se retomar o pensamento de Lévy
(1998), de que cada ponto da rede representa o todo, além de apresentar

ramificacfes que se desenvolvem em varias direcdes.
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Fig. 77 - Flor Dente de Le&o, em sua estrutura globosa.
Fonte: Fotografia da biol6ga Daniela Loose.

A possivel proposta cartografica do ambiente virtual da Bienal do Mercosul surge
entdo de um sopro que encontra em sua trajetoria uma “Dente-de-ledo”, originando
VIRTUS - espaco de criacao/exposicao. Tal nominacao advém do latim, e segundo

Lévy (1996) significa energia, impulso inicial, o que existe em poténcia, forca.

VIRTUS - espaco de criacao/exposicao resulta de todos os entrelagcamentos teéricos
e conceituais presentes neste estudo, propondo um ambiente virtual que enfatize a
disponibilizacdo de obras artisticas que envolvam as tecnologias e midias
contemporaneas, assim como um espaco de discussdo entre todos os visitantes-
interatores. Discussdes e contatos de significativa importancia para compreender e

guestionar tais poéticas.

Desse modo a estrutura pensada para este ambiente em potencial, configura-se a
partir de trés entradas/conceitos oferecidas ao visitante/interator. Entradas que se
justificam pelos motivos expostos a seguir.
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A primeira entrada/conceito leva as imagens-registros das obras interativas que se
utilizam das tecnologias contemporaneas para a sua producao e que sao expostas
somente no espaco fisico. A segunda entrada/conceito diz respeito aos trabalhos
que sao viabilizados tanto no espaco fisico de exposicado, quanto no ambiente virtual
e Ciberespaco, e que exploram a interatividade em diferentes niveis, de acordo com
a proposta do artista/equipe. A terceira entrada/conceito abrange a producao
artistica que é disponibilizada somente no ambiente virtual e no Ciberespaco, e que

propicia a experienciacédo do processo interativo.

Os icones referentes a cada entrada/conceito tém como elemento visual um aquénio
da flor “Dente-de-ledo” e subentendem em suas visualidades as conceituagbes
acima estabelecidas, através de solu¢cbes graficas que fazem uso dos numeros 0 e
1, ou seja, do cddigo binario. A primeira entrada/conceito descrita anteriormente,
apresenta em seu desenho grafico uma pequena quantidade de numeros 0 e 1,
quantidade essa que aumenta para a segunda entrada/conceito e em maior nimero
para a terceira entrada/conceito. Esse apelo visual é feito para sinalizar o espaco em
gue a obra € exposta, seja ele fisico, fisico e cibernético, e somente cibernético.

Ao selecionar uma das entradas/conceitos o interator é efetivamente levado ao
ambiente virtual de VIRTUS - espaco de criacdo/exposi¢ao, que tem a intencao de
remeter visualmente ao espaco intergalactico, em que cada galaxia representada

por um aquénio € neste momento um link para uma obra/projeto.

O percurso a ser realizado pelo interator em VIRTUS depende das suas escolhas,
pois, a partir do momento em que ele opta por uma das entradas, uma imagem que
representa o espago com suas galaxias/obras é entdo disponibilizada, o que resulta

em diferentes percursos, uma vez que eles ndo sao pré-estabelecidos.

Durante os percursos possiveis, sdo disponibilizados conceitos referentes as obras,
a fim de auxiliar a compreensdo de especificidades inerentes a essa producao.
Alguns dos conceitos encontrados s&o: interatividade, simulagéo, virtual, interface,

interator, espaco, tempo, Ciberespaco, cibercepcéo, presenca, entre outros.
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Para a disponibilizacdo das obras em VIRTUS, sera realizada em um primeiro
momento, junto aos profissionais desenvolvedores do projeto, a verificacdo da
capacidade de “abrigar” a obra e a compatibilidade dos softwares utilizados pelos
artistas/equipes. Com a aprovacao nesta etapa, parte-se para o contato com o
artista, para a autorizacdo da exposicdo em VIRTUS, por um periodo pré-
determinado. Este procedimento sera realizado sempre que for proposta uma nova

exposicao.

Oferece-se também, um espaco para discussao entre os visitantes de VIRTUS, por
meio de um blog hospedado em uma de suas galaxias/aquénios, permitindo dialogar
sobre uma obra em especifico, ou sobre varias obras e conceitos, por exemplo. E
possivel ainda que, cada visitante obtenha um feedback de seu percurso, a partir da
opcao “Imprimir percurso”, o que evidencia os diferentes acessos que ao serem
realizados estdo alterando constantemente a mutante arquitetura do Ciberespaco -
este relevante espaco de experiéncias contemporaneas. Quanto ao audio, ele é
pensado considerando o momento do sopro ou do vento, e tem sua intensidade

alterada dependendo do tempo de acesso.

Em VIRTUS as relacdes estabelecidas com o Ciberespac¢o ficam a cargo da
disponibilizacdo das obras/projetos e do blog. Acredita-se que a partir do contato
com as obras, os visitantes-internautas poderédo adentrar ao universo de discussdes
proposto pela producdo de Arte e Tecnologia, experienciando outros processos
perceptivos/ciberceptivos, bem como a revisdo de conceitos “fechados” em suas
definicbes e que com a virtualidade se véem novamente redefinidos, como € o caso,
por exemplo, do espaco/tempo. Aposta-se no dialogo com as obras e com o0s

diferentes publicos para que se possam estabelecer critérios mais adequados.

Ressalta-se que VIRTUS - espaco de criacdo/exposicdo preza por um espaco de
experiéncias ciberceptivas, lembrando que para Ascott (1998) esta é definida como
uma percepcado que resgata e revaloriza o corpo e seus sentidos, que o0s
potencializa por meio dos aparatos tecnoldgicos, e neste sentido, prolonga os limites
corpéreos naturais. E uma percepgéo reconfigurada, e que acima de tudo tém como

elemento central o corpo, corpo em estado de informacéao/dados.
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Sendo assim, a Cibercepcéo se faz presente em VIRTUS por meio das obras de
Arte e Tecnologia que apresentam processos poéticos singulares e por
consequéncia, articulam de maneiras distintas a percepgéao/cibercepcdo em cada
obra/projeto.

Para a viabilizacdo e efetivagcdo desta nova proposta cartogréfica, devem ser
utilizadas metodologias especificas para a o desenvolvimento de sites, com apoio de

profissionais especializados na respectiva area de conhecimento.

A partir da apresentacdo da cartografia de VIRTUS, percebe-se a importancia de
continuar pensando este espaco de criacdo/exposicdo em relagdo as questbes
pertinentes ao campo da arte atual. Questdes e propostas que podem considerar as
especificidades da atividade da critica e da curadoria em relacdo a producao
artistica em dialogo com as tecnologias contemporaneas. Peculiaridades que podem

ser aprofundadas em um proximo momento de pesquisa.



CONSIDERACOES FINAIS

Retomando as seis edi¢cbes da Bienal do Mercosul j4 realizadas e considerando
seus projetos curatoriais, bem como suas ac¢Oes educativas e recentemente, 0
projeto pedagogico executado na 62 Bienal, percebe-se a preocupacdo em buscar
estabelecer um diadlogo entre a producéo artistica contemporanea e os diferentes
publicos visitantes. Tal preocupacao € um diferencial das demais bienais existentes,
as quais desenvolvem ac¢bes educativas, porém com menor énfase dentro dos

projetos curatoriais.

Outro aspecto peculiar das Bienais do Mercosul é a abertura dos projetos de
curadoria em relacdo a producdo de Arte e Tecnologia nesta década analisada, pois,
das seis edicOes realizadas, a 12, a 22, a 52 e 62 Bienais trouxeram obras de Arte e
Tecnologia. Producéo que teve significativa presenca na 22 Bienal do Mercosul, que
ofereceu entre outras Mostras, a exposicédo Arte e Tecnologia - Ciberarte: zonas de
interacéo.

Ressalta-se que os ambientes virtuais da Bienal do Mercosul desenvolvidos a cada
edicdo, funcionaram como espaco de divulgacao/exposicdo, onde diversas
informacdes sobre o projeto curatorial, acdo educativa e projeto pedagoégico foram
disponibilizados na web. Contetudo enriquecido na 22 Bienal do Mercosul, com a
realizacdo de um web-site especifico, para acessar e interagir com a producdo de
Arte e Tecnologia, fato que permite categorizar o ambiente virtual desta edicdo como
espaco de criacdo/exposicéo, estabelecendo efetivas relacdes com a Cibercepcgéo e

o Ciberespaco.

Espaco que se apresenta como uma instancia complexa, e que a partir das diversas
concepgOes conceituais, afirma sua existéncia e relevancia no contexto da arte
atual. Considera-se o Ciberespaco como uma topia, que traz implicacbes para o
cenario artistico, cultural e social, em que se tem o surgimento de conceitos
especificos relacionados ao ambiente virtual e a redefinicdo de outros conceitos ja
existentes. Pode-se tomar como exemplo, as “exposi¢des virtuais”, e “obras criadas
por maquinas”’, popularmente assim denominadas, como situacbes que

desestabilizam o sistema da arte de modo geral, tendo o Ciberespaco e suas
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possibilidades como uma das pecas-chave dessas alteragcdes no processo cultural

contemporaneo.

Processos que abrangem tanto os espagos expositivos quanto 0s processos de
criacdo, pois, constata-se que o campo da Arte se apropriou das tecnologias de
duas maneiras: tanto para favorecer o acesso a producdo artistica, através de
ambientes virtuais que disponibilizam textos e imagens, quanto no que diz respeito
ao processo artistico de alguns artistas, que utilizam o ambiente virtual e 0s recursos

tecnoldgicos para a criacao de seus projetos.

Projetos artisticos que atingem suas propostas em niveis distintos, e que assim
como ocorreu nos diferentes momentos da Histéria da Arte, podem ser considerados
apenas experimentacdo, enquanto outras produgdes proporcionam maiores
implicacbes e desdobramentos, apontando possiveis caminhos ainda néo

percorridos no cenario artistico para pensar a arte contemporanea.

Caminhos que envolvem possibilidades e probleméaticas que ainda surgirdo “entre” o
mundo organico e artificial, necessitando a andlise e aprofundamento critico-
reflexivo por parte dos profissionais que atuam no campo das artes, para que se
possa compreender um pouco mais 0s percursos trilhados e os que existem em
poténcia, ou seja, 0 vir-a-ser desta relacdo na producdo artistica que envolve as

tecnologias digitais.

Tecnologias que intensificam a relacdo entre a Cibercepcdo e o Ciberespaco,
instancias que se potencializam mutuamente, pois, o Ciberespaco viabiliza a
existéncia e desenvolvimento do processo ciberceptivo e este, por sua vez, coloca
em evidencia a presenca do Ciberespaco. Espaco de comunicacdo e vivéncias
expandido pelas tecnologias e midias digitais, que suscita um repensar sobre a
particularidade do momento atual, sobre as transformacdes e alteracbes no modo
como se articula os conhecimentos e dispositivos técnicos e tecnoldgicos. Um
pensar sobre as producdes artisticas, as relagbes artista - obras - publico, os
processos de criacdo, bem como os modos de exposicdes em um sistema tao

dindmico e complexo.
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Um panorama que sinaliza a necessidade de modificar critérios, posturas e olhares
em relacdo a producdo de Arte Contemporanea em didlogo com as tecnologias e
midias digitais. Enquanto muitos percebem o computador e as tecnologias como
“ferramentas”, os artistas envolvidos com esta producéo habitam o Ciberespaco e
utiizam-se das tecnologias disponiveis compreendendo-as como sistemas em
potencial, como elementos que viabilizam seus questionamentos e proposicdes

poéticas.

Proposicdes que envolvem a cibercepcdo, compreendida como a revalorizacédo e
resgate do corpo, dos gestos, das acfes cotidianas e dos sentidos, a partir de suas
conversbes em informacdes/dados, linguagem comum a virtualidade, e que
possibilita o prolongamento corpéreo por meio dos aparatos tecnoldgicos. A
cibercepcéo evidencia a sensibilidade do sujeito contemporaneo, localizado em um
mundo em constante transformacdo, sobretudo no que diz respeito ao
desenvolvimento de tecnologias e interfaces - dispositivos que proporcionam

experiéncias simultaneas e em tempo ‘quase’ real, ou seja, a cibercepcgao.

Essas proposicdes poéticas demonstram um sistema da arte em que a critica e a
realizacdo de curadorias da produgéo de Arte e Tecnologia, sdo desenvolvidas na
maioria das vezes pelos proprios artistas, devido a especificidade dessas obras, que
para serem analisadas e expostas necessitam de conhecimentos a respeito do seu
modo de producéo, visualizacdo e disponibilizacéo. Situacdo que ocorre pela falta de
cursos de formacéo especifica para estas atividades, bem como pela resisténcia por
parte dos profissionais da arte e das instituicdes culturais.

Um panorama que pode ser ampliado pela proposta de VIRTUS, cartografia que se
estrutura no contato com a producéo de Arte e Tecnologia, onde algumas citagbes
em relacdo as obras/projetos sdo mais diretas enquanto outras sdo mais sutis. A
entrada, percurso e saida de VIRTUS consideram as caracteristicas da rede, em
que cada ponto pode ser entrada/saida, e o percurso fica a critério do interator, de
acordo com seu interesse. Outra caracteristica relevante da nova cartografia, diz
respeito a interface do ambiente virtual, que prevé menos informacgdes textuais,
como por exemplo, programacao da Mostra, e énfase na disponibilizacdo das obras

e textos criticos sobre as mesmas.
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Acredita-se que a contribuicdo desta dissertacdo para o campo da arte reside em
mostrar parte do cenario artistico brasileiro contemporéaneo, aqui representado pela
Bienal do Mercosul e a producéo de Arte e Tecnologia exposta em algumas de suas
edicdes, com o objetivo de obter um panorama das questdes abordadas e rever
alteracbes ocorridas em varios aspectos, tais como, producdo e questbes
conceituais especificas deste contexto, principalmente no que se refere ao
Ciberespaco e a Cibercepcao. Questbes que permitem repensar o objeto de estudo,
ou seja, 0 ambiente virtual da Bienal do Mercosul como espaco de
criacao/exposicao, proporcionando maior contato do publico com a producéo de Arte

e Tecnologia por meio da proposta de VIRTUS.

Neste sentido, dos ambientes que se teve acesso durante o desenvolvimento da
pesquisa, pode-se dizer que VIRTUS apresenta-se como um ambiente virtual
diferenciado, uma vez que, enfatiza como conteldo a produgdo artistica
contemporanea em dialogo com as tecnologias e midias digitais. E a partir dessa
nova cartografia de criacdo/exposicédo para o ambiente virtual da Bienal do Mercosul
gue se constata a importancia de analisar questdes sobre a critica e curadoria da
producdo de Arte e Tecnologia em um préximo momento de estudo. Momento que
pode enriquecer o contetdo de VIRTUS - espaco de criagdo/exposicao.
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ANEXO A

Obras que nao utilizaram o Ciberespago em sua criagdo e exposi¢ao.

22 BIENAL DO MERCOSUL - 05/novembro/1999 a 09/janeiro/2000.

- Raizes -
Laurent Mignonneau/ Christa Sommerer (Franca)

Titulo: Interactive plants
growing.

Proposta artistica:
Interacdo sensitiva entre
cinco plantas e cinco ou
mais visitantes, que ao

aproximar suas maos das

plantas verdadeiras, iniciam

Fig. 78 - Imagem de parte do processo interativo com a obra
Interactive plants growing.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal tridimensional em tempo
de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e

Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999. real de plantas artificiais.

e controlam o crescimento

Edmond Couchot/ Michel Bret (Franca)
Titulo: La plume et le pissenlit.

Proposta artistica: Essa obra
propds aos visitantes soprar uma
imagem da flor dente-de-ledo,
fazendo seus aquénios voar com
0 vento. Acao apreendida por um

captor localizado sobre uma

placa transparente. As imagens

Fig. 79 - Imagem da obra La plume et le pissenlit. resultantes referem-se a

Fonte: Fundagéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. |l interacdo entre o objeto virtual e
Bienal de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e
Arte e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999. 0 sopro do visitante.




126

Masaki Fujihata (Japéo)

Titulo: Beyond Pages.

Proposta artistica: Em
um ambiente pouco
iluminado séo
projetadas imagens de
um livro sobre uma
mesa. A luz pode ser

usada de forma

interativa pelo visitante-
Fig. 80 - Imagem do processo interativo com a obra Beyond Pages.
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de
Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto
Alegre: FBAVM, 1999.

interator que possui
uma caneta digital a

sua disposicao.

- Hipermidia: CD - ROM
Chelpa Ferro (Brasil)

Titulo: Zot

Multimidia.

Proposta artistica:
Banda formada por
dois artistas plasticos
- Jorge Barrédo e Luiz
Zerbini, um
viedomaker - Sérgio
Meckler e um
produtor musical -
Chico Neves. O

Fig. 81 - Imagem de uma das faixas do CD da banda Chelpa Ferro. . ,
Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de Artes ~ ODjetivo e a
Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto Alegre: : =
FBAVM. 1999. experlmenta(;ao

sonora e visual.

Dan Arenzon (Argentina)
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Titulo: El paisaje electrénico.

Proposta artistica: Trata-se de trabalhos que

podem ser reorganizados de diferentes maneiras,

de acordo com o espago de exposicdo. Os filmes

Fig. 82 - Imagem da obra El paisaje

electrénico. iniciam a partir da captacdo do movimento, peso e

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes
Visuais do Mercosul. Il Bienal de

luz apreendidos por sensores no espaco de

Artes Visuais do Mercosul: Julio exnosicsio. Tem-se ainda um texto/hipertexto que

Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto

Alegre: FBAVM, 1999. trata entre outros pontos sobre a luz e a cultura.

Dulcimira Capisani (Brasil)

Fig. 83 - Imagem de Namaste.

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. Il Bienal de Artes Visuais do
Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia.
Porto Alegre: FBAVM, 1999.

Titulo: Namaste.

Proposta  artistica:  Projeto  artistico
multimidiatico que apresenta em sua
estrutura dois eixos que complementam-se e
intercruzam-se com o conceito de jogo. O
objetivo desta obra €& despertar no
navegante a capacidade de interagao,
conscientizando-o dessa acdo, sem se

preocupar com juizo de valor.

Fabio Itapura/ Gisela Domschke (Brasil)

Titulo: Bound.

Proposta artistica: Obra que parte da apropriacdo de
imagens de TV e fotos relacionadas aos movimentos
culturais da déc. de 60 e 70, a fim de refletir sobre a

estrutura familiar. O usuario pode acessar trés regides

Fig. 84 - Imagem de Bound. do CD: under, ground e upper, que se referem a

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes

Visuais do Mercosul. Il Bienal diferentes contextos sociais e culturais. Ha ainda,

de Artes Visuais do Mercosul:

Julio Le Parc e Arte e videos e musicas combinados randomicamente, o que

Tecnologia. Porto Alegre:
FBAVM, 1999.

Gianandrea Zelada (Brasil)

possibilita maltiplas interpretacdes do CD.
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Titulo: Ab uno.

Proposta  artistica:
Ambiente virtual
desenvolvido em 3D,

com combinacdes

randémicas, que

Fig. 85 - Imagem de Ab uno. propicla a0 usuario

Fonte: Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de inserir-se em um
Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto
Alegre: FBAVM, 1999. ambiente inusitado.

Jorge Castro (Argentina)

Titulo: RES - Rastros Espiritu
Sedimento.

Proposta artistica: RES
constitui-se de trabalhos
realizados por Jorge Castro entre

1989-1998, agora misturados a

partir da multimidia, resultando
Fig. 86 - Imagem de RES. f d balh
Fonte: Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul. II em um novo formato de trabalno,
Bienal de Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e
Arte e Tecnologia. Porto Alegre: FBAVM, 1999. 0 CD-ROM.

Kiko Goifman/ Jurandir Muller/ Lucas Bambozzi (Brasil)

Titulo: Valetes em
slow motion.
Proposta artistica:
apresentada na
pagina 48, pois foi
considerada

ciberinstalacéo,

Fig. 87 - Imagem de Valetes em slow motion. alem de Hipermidia
Fonte: Fundagéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de Artes CD-ROM

Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto Alegre: )

FBAVM, 1999.

Philadelpho Menezes/ Wilton Azevedo (Brasil)
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0 LANCE SECRETO Titulo: Interpoesia

C.D-"E

Fig. 88 - Imagem de Interpoesia.

Fo G H
.’.'

Proposta artistica:
Essa obra explora a
interatividade e a poesia
intersignos (fusdo de
signos verbais e né&o-
verbais). Os poemas
sdo constituidos parte

de poesia visual e parte

Fonte: Fundagéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Il Bienal de .
Artes Visuais do Mercosul: Julio Le Parc e Arte e Tecnologia. Porto  d€ poesia sonora.

Alegre: FBAVM, 1999.

62 BIENAL DO MERCOSUL - 01/setembro a 18/dezembro/2007.

Chiho Aoshima (Japéo)

Fig. 89 - Imagem de City Glow.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Titulo: City Glow

Proposta Artistica: Essa obra foi
desenvolvida com recursos de
animagédo em 3D, onde a imagem
total no espaco de exposicao se da a
partir de sua divisdo em cinco TVs
postas lado a lado. A questdo aqui
tratada diz respeito ao progresso das
cidades e a degradacdo do meio
ambiente, e City Glow propde a
recuperagdo da natureza de modo

bastante poético.



ANEXO B

Roteiro para entrevistas com artistas com producdo em Arte e Tecnologia -
Elaborado durante o 2° Semestre de 2007, finalizado dia 15/11/07.

1)

2)

3)

4)
5)

6)

7)

8)

9)

Como vocé percebe o “lugar” da producao de Arte e Tecnologia em relacéo ao
Sistema da Arte atual?

Ha diferencas no “lugar” ocupado pela producdo de Arte e Tecnologia em relacéo
ao contexto artistico contemporaneo nacional e internacional?

De acordo com os referenciais tedricos utilizados em suas pesquisas, vocé
diferencia conceitualmente os termos Ciberespaco e ambiente virtual? Qual a sua
concepcao (e de sua equipe)?

Como o Ciberespaco é trabalhado em suas propostas artisticas?

De modo geral, podem-se citar dois usos do Ciberespaco, tanto como espaco
expositivo, quanto como sistema de criagdo. Como vocé percebe as implicacbes
destas duas praticas no contexto artistico atual?

Considerando o inicio da producéo de Arte e Tecnologia, sabe-se que em poucos
momentos a critica de Arte abordou questbes propostas por esta producao.
Neste sentido, como a critica de Arte atua em relacdo a producdo de Arte e
Tecnologia hoje? Ha uma critica especializada?

Como vocé percebe a presencga/abertura da Arte e Tecnologia nas Bienais do
Mercosul e demais Bienais, como por exemplo, de S&o Paulo, Veneza, Withney?
A partir da sua insercdo no contexto artistico-cultural como artista, quais 0s
desdobramentos vocé acredita que poderdo acontecer em termos de propostas
artisticas, linhas de pesquisa e questbes vinculadas a producdo de Arte e
Tecnologia, tendo em vista 0 panorama artistico e tecnoldgico atual?
Considerando o momento de interacdo do publico com a producdo em Arte e
Tecnologia por meio de diversas interfaces e em niveis diferenciados de

interatividade, como vocé percebe a relacao obra-publico?

10) Tomando como referéncia o contexto da producdo artistica envolvendo as

midias emergentes, como vocé pensa a questdo da percepcao ou Cibercepcao

(de acordo com Ascott) de um modo geral?
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11) Quanto ao processo de interacdo, quais das suas obras vocé apontaria como
projetos que desencadearam uma relacdo mais significativa/intensa com o

publico?



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

