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RESUMO

Este trabalho consiste em identificar e analisar as expressoes lingiiisticas atualizadoras de
metaforas conceptuais nas histérias em quadrinhos da personagem Mafalda a luz das Teorias
da Polifonia e da Literalidade, ressaltando sua contribui¢do na constru¢do dos sentidos dos
textos de humor. A Teoria da Metafora Cognitiva estabelecida por Lakoff & Johnson
(2002[1980]), a Teoria da Polifonia proposta por Ducrot e colaboradores (1988), a Teoria da
Literalidade de Searle (2002), os postulados de Bakhtin (1992 [1979]) e Marcuschi (2003)
para caracterizacdo do género textual, além de algumas consideracdes realizadas por
pesquisadores das histdrias em quadrinhos, tais como: Preti (1973), Lavado (2002), Silveira
(2003), Mendonca (2003), Nepomuceno (2005) formam os pressupostos tedricos que
embasaram este estudo. Os resultados da andlise apontam para a confirmac¢ao da hipétese de
que as expressoes lingiiisticas encontradas atualizam as metaforas conceptuais, além de que
ha a polifonia de enunciadores, pois para gerar o humor pretendido pelo autor das histérias em

quadrinhos mister se faz a literalizacdo das metéaforas conceptuais.

Palavras-chave: Metaforas Conceptuais. Polifonia. Histérias em quadrinhos. Literalidade.
Humor.



ABSTRACT

This paper aims to analyze and identify the Conceptual Metaphor in Mafalda’s comic strips.
We also study the contribution of some theories: Polyphony and Literal Meaning to provide
humor to the reader. Due this fact, we took a look at the Conceptual Metaphor Theory by
Lakoff & Johnson (2002[1980]), The Polyphony Theory by Ducrot and others (1988), Literal
Meaning Theory by Searle (2002), The Textual Genre Theory by Bakhtin (1992 [1979]) and
Marcuschi (2003), and then some articles of authors who write about comic strips as: Preti
(1973), Lavado (2002), Silveira (2003), Mendonca (2003), Nepomuceno (2005). The results
obtained through the analysis give full support to our research hypothesis which shows how
metaphor and the above theories could be an important task in order to promote the humor

that was intended by the comic strips’ author.

Keywords: Conceptual Metaphor, Polyphony, Comics strips, Literal Meaning, Humor.
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1. INTRODUCAO

Pelo fato de tantos conceitos, que sdo importantes para nds, serem ou
abstratos ou ndo claramente delineados em nossa experiéncia (as emocdes,
as idéias, o tempo etc.) precisamos apreendé-los por meio de outros
conceitos que entendemos em termos mais claros (as orientacdes espaciais,
os objetos etc.). (LAKOFF & JOHNSON, 2002 [1980], p.205).

Da fragilidade do homem nasceu sua forca! Forga para expressar seus pensamentos €
fazer com que sua qualidade cognitiva fosse um diferencial em um passado primitivo até os

dias atuais.

Partindo do principio de que a lingua ndo € estdtica e estd em constante mutacio, e que
se utiliza de recursos, como a metafora conceptual, cada vez mais cotidiana, apresento esta
pesquisa, a qual se encontra inserida em um projeto desenvolvido pela professora Dr*
Lucienne Espindola, intitulado Metédforas, Géneros Discursivos e Argumentacdo, com 0O
intuito de analisar as expressdes lingiiisticas atualizadoras de metdforas conceptuais nas

histérias em quadrinhos da Mafalda.

Pesquisar a ocorréncia das expressdes lingiiisticas que atualizam as metaforas
conceptuais nas histérias em quadrinhos da personagem Mafalda aliadas as Teorias da
Polifonia e da Literalidade, ressaltando sua contribui¢ao na construcao dos sentidos dos textos
de humor € o nosso objetivo geral e identificar quais as expressoes lingiiisticas atualizadoras
de metédfora conceptual é recorrente no corpus do género em estudo e explicar como a
literalizacdo das expressdes lingiiisticas que originam a metafora conceptual contribuem para

a concretizagdo do humor compdem nossos objetivos especificos.

E importante ressaltar que ndo estamos propondo, neste trabalho, nenhuma unido
tedrica, cada teoria serd utilizada para determinadas partes da andlise, isto €, a andlise do
corpus tem como base a Teoria da Metafora Cognitiva estabelecida por Lakoff & Johnson
(2002[1980]) através das expressoes lingiiisticas contidas nas tiras da Mafalda para identificar
qual o tipo de metédfora corrente. Recorremos, também, a Teoria da Polifonia proposta por
Ducrot e colaboradores (1988), para demonstrar que hé varias vozes dentro de um discurso,
bem como a Teoria da Literalidade de Searle (2002), demonstrando que o contexto é

imprescindivel para que seja atribuido um sentido a palavra ou sentenca. Utilizamos os
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pressupostos tedricos de Bakhtin (1992 [1979]) e Marcuschi (2003) para a caracterizagdo do
género textual utilizado como corpus, bem como algumas consideracdes realizadas por
pesquisadores das histérias em quadrinhos, tais como: Preti (1973), Lavado (2002), Silveira

(2003), Mendonga (2003), Nepomuceno (2005), dentre outros.

Nossa hipétese € de que as expressdes lingiiisticas encontradas nesse corpus sao
polifdnicas uma vez que remetem a uma metafora conceptual, que, por sua vez, € literalizada

nas tiras com o intuito de gerar o humor pretendido pelo quadrinista.

A publicagdo do livro Metaphors we live by (1980), de Mark Johnson e George
Lakoff, foi a contribui¢do decisiva para que a metafora fosse reconhecida como um fendmeno
de natureza conceptual. Este trabalho tem como justificativa mostrar que a metafora
conceptual, conforme postularam Lakoff e Johnson (2002 [1980]), estd na vida cotidiana em

todos os géneros, inclusive nas histérias em quadrinhos.

E de suma importancia salientar que este estudo tem um cariter analitico, de base
qualitativa.O corpus é formado por tiras ou histérias em quadrinhos da Mafalda, impressas no
livro Toda Mafalda (2002). Para o desenvolvimento desta investigacdo estamos utilizando a
pesquisa bibliografica como fundamentacdo tedrico-metodoldgica do trabalho, baseada na

investigacdo em livros e em sites.

Em relacdo a organizacao estrutural, este trabalho desenvolveu-se da seguinte maneira:
o primeiro capitulo versa sobre a metdfora em sua abordagem na Lingiiistica Cognitiva
postulada pelos estudiosos Lakoff e Johnson (2002 [1980]). Falamos sobre a origem da
Semantica Cognitiva, bem como as suas caracteristicas. Em seguida, abordamos a Teoria da
Metéafora Conceptual e sua respectiva classificacdo - estrutural, orientacional e ontoldgica.
Utilizamos a Teoria da Polifonia e seus recursos lingiiistico-discursivos ativadores de
polifonia, postulada por Ducrot e colaboradores (1988) para compor o segundo
capitulo.Consideramos pertinente expor algumas idéias da Teoria da Literalidade (SEARLE,
2002), essenciais para a concretizacdo dos nossos objetivos. Reservamos, para o quarto
capitulo, a andlise do corpus. Assim, o dividimos em: caracterizacao do género em analise -
fizemos um breve percurso histérico e apontamos as singularidades encontradas no género
das histérias em quadrinhos; o corpus propriamente dito — composto por uma breve

exposi¢ao das caracteristicas da personagem Mafalda; metafora nas histéorias em
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quadrinhos — apontamos as metiaforas conceptuais, analisando-as e interpretando-as e, por

ultimo, o humor resultante da literalizacao da metafora.
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2. METAFORA CONCEPTUAL

Este capitulo tem como intuito apresentar algumas consideracdes sobre a metédfora,
abordando, inicialmente, a Semantica Cognitiva, suas caracteristicas e sua importancia no
campo da Lingiiistica. Abordaremos a visdo conceptualista da metdfora pautada na visao dos

autores Lakoff e Johnson (2002, [1980]), Kovecses (2002), Barcelona (2003), dentre outros.

A metéfora inicia o seu percurso como um fendmeno de natureza cognitiva na drea das
ciéncias da linguagem com o advento da Semantica Cognitiva. Com a emergéncia do
cognitivismo, o conhecimento da realidade passou a ser visto como uma constru¢do mental,
isto €, passa a ser visto como o resultado de uma a¢do individual que dependerd da interagao

com o contexto sociocultural e com o conhecimento preexistente do sujeito.

Alguns estudiosos, como George Lakoff e Mark Johnson (op. cit.), comecgaram a ver a
metifora como figura de pensamento, € ndo s6 como figura de linguagem; cada vez mais
passa a ser vista como abstrata. E, no lugar de ornamento lingiiistico, a metdfora passa a ser
trabalhada como uma projecdo de conceitos, que se da entre elementos constituintes de um
dominio conceptual. A idéia central do novo paradigma € de que os conceitos sdo estruturados

metaforicamente em termos de outro; aparece aqui, entdo, o conceito da metafora conceptual.

Ressaltaremos, aqui, o paradigma do cognitivismo partindo da concepcdo sobre
metéfora apresentada por Lakoff & Johnson (op. cit.), os quais afirmam que a metafora nasce
no ambiente cognitivo e ndo no lingiiistico; portanto, o processo metaférico seria uma questao
do pensamento e nao da linguagem. Os nossos conceitos seriam sedimentados na nossa

experiéncia corporea, e a metafora seria parte importante nesse processo.

2.1 Semantica Cognitiva

A Semantica Cognitiva teve sua origem em meados da década de 1970, na area das
ciéncias da linguagem e parte da hipotese de que o significado € que é central na investigacao

sobre a linguagem. Assim, chocou-se com as abordagens gerativistas, que defendem a
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centralidade da sintaxe. A forma deriva da significacdo, porque €, a partir da constru¢dao de

significados, que aprendemos, inclusive a légica e a linguagem.

A Semantica Cognitiva baseia-se no pressuposto de que hé estruturas pré-
lingiifsticas chamadas esquemas imagéticos que dependem da experiéncia
corpérea do individuo no mundo. O conhecimento humano, inclusive o
lingiiistico, baseia-se nessa experiéncia, da qual advém os conceitos
abstratos. Oliveira (2000) aponta que o eixo central da teoria cognitivista é
compreender o significado como natural e experiencial, construindo-se a
partir de nossas interacdes com o meio. Nossas agdes no mundo nos
permitem apreender esquemas imagéticos espaciais que ddo significado as
nossas expressoes lingiiisticas. Esses esquemas sao organizagdes sinestésicas
diretamente apreendidas que carregam uma memoéria de movimentacdo ou
experiéncia.(GOMES & RESENDE, [s/d], p.2)

Conforme Gomes e Resende (op. cit.), ndo hd consenso entre os tedricos em afirmar
que todos os nossos conceitos sdo oriundos de esquemas imagéticos. Se nos referirmos a
metifora e a metonimia percebemos que, através desses mecanismos, ampliamos nossos
esquemas e categorias para além das nossas experiéncias fisicas. Na visdo da Semantica
Cognitiva, a metafora é um recurso que preexiste a expressdo lingiiistica, pois estd

intimamente relacionada com a compreensdao do préprio pensamento, ou seja, nosso falar,

pensar e agir cotidianos sdo metaforicos.

No ambito da semantica cognitiva, porém, as pesquisas foram e ainda sdo
bastante produtivas. George Lakoff e Ronald Langacker, por exemplo,
investigam as relagdes entre a cognicdo e a gramética. Lakoff da particular
énfase as capacidades e estruturas cognitivas e as constru¢des categoriais
[...].-Temas recorrentes na Lingiiistica Cognitiva, além das constru¢des
conceptuais e categoriais, s@o também as metdforas e metonimias.
(RODRIGUES, 2003, p.96)

Sob o ponto de vista cognitivo, entendemos que a metafora consiste na compreensao
de um dominio da experiéncia em termos de outro mais concreto, em outras palavras, um
dominio-fonte é mapeado para um dominio-alvo. Como exemplo, citamos a metifora O

AMOR E MAGIA, que atualiza a expressdo Fui enfeiticada pelo seu amor.
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As metéforas variam de acordo com cada cultura e sua interpretagdo vai depender do
contexto em que estdo inseridas. Os pesquisadores Lakoff & Johnson (2002, [1980]) sdao os
principais divulgadores da metifora conceptual, eles a classificam em: estruturais,
orientacionais e ontoldgicas, as quais serdo detalhadas no item em que abordaremos a

metédfora conceptual e suas caracteristicas.

Enfim, para o cognitivismo interessa explicar como 0s conhecimentos que um
individuo possui estdo estruturados em sua mente € como eles sdo acionados para resolver

problemas postos pelo contexto.

2.2 Teoria da Metafora Conceptual

Estudos mais recentes relativos a metdfora postulam que a tese aristotélica de que a
metafora possui simplesmente uma fungdo estética ou retérica tem sido suplantada pela atual

aceitacdo da metafora como um mecanismo cognitivo.

De acordo com Zanotto (1998, p.14),

A teoria aristotélica da metdfora como figura retdrica, com a tnica funcio de
ornamentar, vigorou durante 23 séculos como um dogma inquestionavel e,
no presente, € ela que a maioria das pessoas t€m em mente quando ouvem ou

N

se referem a metdfora. E essa concepcdo também que é divulgada nas
gramadticas e livros diddticos e que tem influenciado a concepcao de leitura.

Nao ha divida de que o estudo da metafora tem recebido contribuicdes de diversas
ciéncias como a Lingiiistica, a Psicologia, a Filosofia geral e a da linguagem, dentre outras. A
metédfora conceptual ainda € bem controversa, ja que suscita indagacdes em relacdo as suas

caracteristicas, levando-nos a questionar em que campo/area devemos situd-la.

De acordo com Borborema (2004), compreender a realidade através da metéfora é algo
inerente ao nosso cotidiano e de que geralmente nao nos damos conta com muita facilidade,
exceto quando propositadamente nos chamam atencdo para a presenca da metafora no
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discurso ou quando sua compreensdo exige um raciocinio mais elaborado. A suposi¢do do uso
inconsciente desse fendmeno é motivo de muita discordia entre os estudiosos, principalmente
quando pde em questdo a tdo discutida diferenca entre a linguagem literal e a linguagem

metaforica.

Com base no principio de que a percep¢do atua como uma elaboragdo cognitiva tendo
como ponto de partida os dados dos sentidos, a metdfora conceptual deixa de ser vista como
um simples recurso estilistico, passa a ser concebida como uma forma de atividade cognitiva
que permite que abordemos conceitos abstratos, partindo das nossas experi€ncias corporeas.
Para Lakoff e Johnson (2002 [1980]), a visdo erronea da metdfora como simples ornamento
sem funcdo informativa justifica-se pelo que eles denominam o mito do objetivismo, em que a

linguagem deveria ser um espelho da realidade, isto é, quanto mais literal, mais objetiva.

Vale ressaltar que o acesso a um conhecimento verdadeiro era obtido ora pela razdo
(racionalistas), ora pela percep¢ao sensorial (empiristas). A metidfora geraria uma linguagem
plena de duplos sentidos e imprecisdes que sé deturpariam o conhecimento verdadeiro. Tal
paradigma foi rompido em 1970, quando € proposto o paradigma do cognitivismo, que tem

em sua idéia central a cognicdo como o resultado de uma constru¢do mental.

Michael Reddy (1979) através do seu ensaio The Conduit Metaphor, traduzido como
Metdfora do Canal, investigou, em enunciados lingiiisticos, como conceptualizamos
metaforicamente o conceito de comunicacao, partindo da idéia de que uma sociedade com

melhores comunicadores poderia ter menos conflitos.

O autor supracitado organizou os enunciados em quatro categorias, que constituem o

“arcabougo principal” da metafora do canal:

(1) a linguagem funciona como um canal, transferindo pensamentos
corporeamente de uma pessoa para outra; (2) na fala e na escrita, as pessoas
inserem seus pensamentos € sentimentos nas palavras; (3) as palavras
realizam a transferéncia ao conter pensamentos e sentimentos e conduzi-los
as outras pessoas; (4) ao ouvir e ler, as pessoas extraem das palavras os
pensamentos e os sentimentos novamente (REDDY, apud LAKOFF e
JOHNSON, 2002 [1980], p.16).
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A metafora do canal € uma forma automatizada de se pensar, isto é, os individuos
pensam e interagem, sem que haja uma consciéncia desta. Quando nos comunicamos nao

percebemos que o fazemos com base em nossas experiéncias e conhecimento de mundo.

Lakoff e Johnson (2002 [1980]) baseados nos postulados de Reddy, acrescentam que,
a partir de um conceito metaférico, podem ser atualizadas vdrias expressoes lingiiisticas
metaféricas. O processo metaférico passa a ser entendido como funcional na comunicagdo. O
modelo proposto por Lakoff e Johnson (op. cit.) baseia-se na transferéncia, fundamentando-se
na idéia de projecdo conceptual entre dois dominios: um dominio-fonte € um dominio-alvo. O
dominio-alvo é compreendido a partir de partes ou caracteristicas do dominio-fonte. O termo
“expressdo metaforica” refere-se a expressdo lingiiistica (palavra, sintagma, frase) que
evidencia, na superficie textual, a projecdo entre dominios, e as metaforas conceptuais sao

grafadas em letras maitdsculas, como observamos a seguir:

MENTE E UM RECIPIENTE (metéafora conceptual)

» Na3io consigo tirar essa idéia da minha cabeca. (expressdao metafdrica)

» Sua cabeca estd cheia de problemas. (expressdo metafdrica)

Na década de 80, periodo em que se desenvolviam as pesquisas € os estudos sobre a
cognicdo e a metdfora, George Lakoff e Mark Johnson rompem com a tradi¢do retdrica,
quando publicam o livro Metaphors We Live By (1980), traduzido para o portugués, como
Metiforas da Vida Cotidiana (2002). E certo que houve uma mudanca paradigmdtica,
reformulando profundamente a maneira de conceber a objetividade, a compreensdo, a
verdade, o sentido e a metafora, objeto de interesse central das ciéncias humanas. Para esses
autores, a metafora estd presente na linguagem cotidiana, ou seja, em qualquer manifestacao

discursiva, seja ela literaria ou nao.

A maioria das pessoas acha que pode viver perfeitamente sem metédfora.
N6s descobrimos ao contrdrio, que a metdfora estd infiltrada na vida
cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no pensamento € na
acdo. Nosso sistema conceptual ordinirio, em termos do qual ndo s6
pensamos, mas também agimos, ¢ fundamentalmente metaférico por
natureza. (LAKOFF E JOHNSON, 2002, [1980], p. 45).
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A metéfora, também, se apresenta em um contexto referencial e pode conter marcas
culturais. Muitas vezes ndo percebemos seu uso em nossa vida corriqueira, agimos e
pensamos de forma automadtica, utilizando as metiforas atualizadas em expressdes

lingiifsticas.

O fato de Lakoff e Johnson terem descoberto um imenso sistema
conceptual metaférico subjacente a linguagem cotidiana fez com que uma
série de dicotomias objetivistas caissem por terra, num efeito domind,
comecando pela revisdo da distingdo literal/metaférico. (LAKOFF E
JOHNSON,2002, p. 20).

Além da dicotomia literal/metaférico ter caido por terra, como afirmam os referidos
autores, a dicotomia linguagem literdria/linguagem cotidiana também foi questionada, ja que
parte dos enunciados da linguagem cotidiana é metafdrica, o literal ficou limitado aqueles
conceitos que nao sao compreendidos por meio da metafora conceptual. Portanto, os autores
mostram que compreendemos, em parte, o mundo através de metaforas, pois muitos conceitos
abstratos, dentre eles: emocdes, estado, amor e vida, sdo compreendidos metaforicamente.

Vejamos:

Com isso cai por terra a dicotomia linguagem literaria/linguagem cotidiana,
assim como o conceito de figura que a fundamenta: a figura nao é mais
considerada algo desviante, marginal ou periférico, mas sim um fendmeno
central na linguagem e no pensamento, sendo onipresente em todos os tipos
de linguagem e na cotidiana e cientifica inclusive.(LAKOFF E JOHNSON,
op. cit., p. 21).

A metéfora passa a ser compreendida quando estd inserida em um contexto social. Um
bom exemplo é a metifora TEMPO E DINHEIRO, representada pelas expressdes lingiiisticas
(palavra, sintagma, frase) que evidenciam, na superficie textual, a projecdo entre dominios.

Como exemplo, citamos:

Vocé estd perdendo seu tempo em acreditar nos politicos.

Nao gaste seu tempo com promessas que ndo pode cumprir.
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Tais expressoes sdo bastante utilizadas por nds, cidaddos brasileiros em nosso contexto

social atual.

Para Lakoff e Johnson (2002, [1980]), que seguem o paradigma do cognitivismo, em
uma visdo mais atuacionista da Lingiiistica Cognitiva, hd um sistema conceitual metaférico
subjacente a linguagem que influencia todo pensamento e toda acdo. A metafora, segundo esta
visdo, faz parte da vida cotidiana. Na linguagem, ela estd totalmente imbricada na vida

humana sendo capaz de tornar a nossa prépria vida uma experiéncia organizada.

Em todos os aspectos da vida, ndo apenas em politica ou em amor,
definimos nossa realidade em termos de metéforas e entdo comecamos a agir
com base nelas. Fazemos inferéncias, fixamos objetivos, estabelecemos
compromissos e executamos planos, tudo na base da estruturacido consciente
ou inconsciente de nossa experiéncia por meio de metaforas. (LAKOFF E
JOHNSON, op.cit., p.260)

Para os estudiosos citados acima, a metidfora ndo é uma simples forma de dizer, mas
também de compreender e experienciar uma coisa em termos de outra, de pensar e agir. A
dicotomia entre razdo (objetivismo) e imaginacdo (subjetivismo) € transformada em uma
racionalidade imaginativa. Dessa forma, a metafora concilia razdo e imaginacdo, além de
promover a unificacdo do corpo e a mente, ja que, segundo os autores, compreendemos o

mundo por meio de metdforas construidas com base em nossa experiéncia corporal.

A palavra “metéafora” passa, assim, a ser entendida, no sistema conceptual, como uma
projecao entre um dominio fonte, o qual serve como um ponto de referéncia, onde se buscam
conceitos e terminologia, € um dominio alvo, que € explorado e expresso com os elementos
fornecidos pelo dominio fonte. E mister ressaltarmos que para um dominio alvo podem ser
utilizados varios dominios fontes e um mesmo dominio fonte pode servir a varios dominios
alvos devido a um grande um ndmero de aspectos diferentes em relacdo as nossas definicoes,
atribuindo conceitos de vérios campos semanticos aos termos que compdem a metafora.

Como exemplo citamos as metaforas:

AMOR E UMA VIAGEM, observamos como dominio fonte: viagem e o dominio

alvo: amor, de onde resultam expressdes metaféricas como:
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Tem sido um longo e tortuoso caminho.

Estamos numa encruzilhada.

J4 na metéfora: AMOR E DOENCA, observamos como dominio fonte: doenga e o

dominio alvo: amor, de onde resultam expressdes metaféricas como:

Estou louca pelos seus beijos.

Sou doente de citimes por vocé.

Com as metdforas e as expressdes lingiiisticas acima citadas, observamos que o
dominio alvo permanece o mesmo, neste caso o “amor” e em relacio ao dominio fonte, ha

uma variacdo de vocdbulos, ora € “viagem”, ora “doenca”.

Como mencionado anteriormente, pode ocorrer, também, a utilizacdo de um dominio

fonte para varios dominios alvos, por exemplo:

DISCUSSAO E GUERRA - ex: Seus argumentos me derrotaram.
AMOR E GUERRA - ex: Ele lutou muito pelo seu amor.

As teorias cognitivas da metédfora criticam, nas teorias cldssicas, o encarar desse
recurso como sendo exclusivamente atrelado a linguagem e ndo ao pensamento. Lakoff e
Johnson (2002, [1980]) salientam que a metdfora é, em primeiro lugar, uma questio de

pensamento e, posteriormente, uma questio de linguagem.

A abordagem cognitiva da metafora introduz a nocdo de projecdo entre dominios
conceptuais, localizando a metifora no modo de conceptualizar um dominio mental em

termos de outro.

Assim, na realizacdo cognoscitiva da metiafora, podemos observar que “o dominio
conceptual alvo € estruturado parcialmente com base noutro dominio conceptual origem”
(BORBOREMA, 2005, p.69). Como exemplo dessa assertiva, observamos que, na metifora
AMOR E UMA VIAGEM, o dominio alvo AMOR ¢ estruturado parcialmente com base no
dominio conceptual VIAGEM. Tal processo metaférico pode ser visto quando usamos as
expressoes lingiiisticas: Nosso amor chegou ao fim da linha. Nesse caso, conceituamos o

amor como se ele “partisse” de um certo ponto, “percorresse” uma determinada distancia e

tivesse “chegado” ao fim do trajeto.
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Para Lakoff e Johnson (2002, [1980]), os individuos pensam conceitos
metaforicamente, os quais sao baseados na nossa constante interagdo com o nosso meio fisico
e cultural. Entre vdrios tipos de metéaforas, as metaforas conceptuais tém sempre uma forma
proposicional e, de um modo geral, estdo subjacentes a linguagem e ndo sdo enunciadas. Mas
€ a linguagem, no entanto, que revela os conceitos metaféricos. Por exemplo, na sentenca é
preciso combater a inflacdo estd subjacente a metdfora INFLACAO E UMA DOENCA.
Nessa otica, a metafora ndo € mais vista como um mero ornamento, mas como uma forma de

conhecer a realidade.

Prosseguiremos nosso trabalho citando as importantes categorizacdes das metéforas
conceptuais que os autores Lakoff e Johnson (op.cit.) expdem em seu livro Metaphors We

Live By (1980), explicitando as metéaforas: estruturais, as orientacionais e as ontoldgicas.

2.2.1 Metafora Conceptual Estrutural

As metédforas estruturais “[...] nos permitem usar um conceito detalhadamente
estruturado e delineado de maneira clara para estruturar um outro conceito” (LAKOFF E

JOHNSON, op. cit., p.134).

TEMPO E DINHEIRO. Esta metifora conceptual é de cunho estrutural, em que um
dominio conceptual alvo (tempo) € estruturado com base no dominio conceptual fonte
(dinheiro). Nesse caso, temos as projecdes de elementos constituintes de um conceito no
dominio fonte para os elementos constituintes de outro conceito no dominio alvo. Recorremos
a um conceito para falar de outro, pois usamos o campo semantico dinheiro para falar sobre
tempo. Podemos encontrar evidéncias para essas metdforas nas seguintes expressoes

lingiiisticas:

Vocé deve administrar bem o seu tempo.

Estou desperdicando meu tempo contigo.
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Nas expressoes lingiifsticas acima, observamos que os verbos administrar e
desperdigcar nos remetem, nas expressoes acima, ao dominio de origem dinheiro e estao sendo

utilizados, para explicar relagdes referentes ao dominio-alvo tempo.

Tempo em nossa cultura é um bem valioso. E um recurso limitado que
usamos para alcancar nossos objetivos. Devido a forma pela qual o conceito
de trabalho se desenvolveu na cultura ocidental moderna, em que o trabalho
¢ normalmente associado ao tempo que toma, e ele é quantificado com
precisdo, tornou-se hdbito pagar as pessoas pela hora, semana, més ou ano.
(LAKOFF E JOHNSON, 2002, [1980], p.51).

Outro exemplo de metifora estrutural é: DISCUSSAO E GUERRA, que ¢ atualizada
através das expressoes lingiiisticas: Destrui sua argumentagdo; Se vocé usar essa estratégia,

ele vai esmagd-lo (LAKOFF E JOHNSON, op. cit., p. 46).

Vimos, por meio da metifora DISCUSSAO E GUERRA, que expressoes
provenientes do vocabuldrio de guerra, como por exemplo, atacar uma
posicdo, indefensavel, estratégia, nova linha de ataque, vencer, ganhar
terreno etc., formam uma maneira sistemdtica de expressar os aspectos

bélicos do ato de discutir. (LAKOFF E JOHNSON, op. cit., p.49).

Destruir, esmagar sdo verbos utilizados em um combate, em uma guerra e sao
empregados nas expressoes lingiiisticas acima com um sentido de derrota, de perda. Numa
guerra, hd vencedores e perdedores e numa discussdo hd pontos de vista distintos, como se
fosse um confronto entre pessoas, as quais almejam a derrota ou a vitéria em relacdo a

imposi¢do da sua opinido.

Muitas vezes, essas expressoes lingiiisticas ndo sao percebidas em nossa cultura, devido
ao fato de serem espontaneamente inseridas em nosso contexto social, além disso, tais
expressoes ndo sO traduzem nossas experiéncias fisicas e culturais como também

fundamentam nossas experiéncias e agoes.
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2.2.2 Metafora Conceptual Orientacional

O segundo tipo de metaforas conceptuais sao as orientacionais, as quais implicam na
organizacdo de conceitos pela relacdo que estabelecem entre si e partem da experiéncia
corporea, fisica sobre o espaco. Alguns exemplos dessas relagdes de orientacdes espaciais
sd0: em cima, em baixo, dentro, fora etc. A oposi¢do metaférica baseada na relacio EM
CIMA, EM BAIXO registra vérias extensdes, como a 0posi¢ao entre a razao € a emogao ou 0
controle e a subserviéncia. FELIZ E PARA CIMA é um exemplo dessa metifora conceptual

que se atualiza em expressoes lingiiisticas do tipo:
Estou me sentindo para cima hoje.

Meu astral subiu.

Tais orientacdes metaféricas nao sao arbitrdrias. Elas t€m uma base na nossa
experiéncia fisica e cultural. Embora as oposi¢des bindrias para cima — para
baixo, dentro — fora etc. sejam fisicas em sua natureza, as metidforas
orientacionais baseadas nelas podem variar de uma cultura para outra. Por
exemplo, em algumas culturas, o futuro estd diante de nds, enquanto, em
outras, estd atrds de nés. (LAKOFF E JOHNSON, 2002, [1980] p.60).

Nas orientacionais, a formacdo dos conceitos é motivada a partir das nossas experiéncias
corpéreas. H4 uma influéncia cultural e espacial na conceituacdo dessas metdforas, e,

portanto, nao podemos dissociar a questao espacial da questdo cultural.

Ao utilizarmos a metdfora TRISTE E PARA BAIXO, através da expressdo lingiifstica
Estou pra baixo hoje, sabemos que pra baixo quer dizer que a pessoa esta triste, depressiva,
fazendo com que sua postura corpérea seja comprometida, isto €, ombros caidos e cabeca
baixa. Quando temos como metafora conceptual de base FELIZ E PARA CIMA, através da
expressao Meu astral subiu, a base fisica presente é a de uma postura ereta, que corresponde a

um estado emocional positivo.
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Os valores fundamentais de uma cultura serdo coerentes com a estrutura
metaférica dos conceitos fundamentais dessa cultura. Como exemplo,
consideramos alguns valores culturais em nossa sociedade que sdo coerentes
com as metéforas de espacializacio PARA CIMA — PARA BAIXO, e cujos
opostos nao seriam coerentes. (LAKOFF E JOHNSON, 2002, [1980], p.71).

Grande parte dos nossos conceitos fundamentais € organizado em termos de uma ou
mais metaforas de espacializacdo, que sdo enraizadas na experiéncia fisica e cultural, ndo sdao

construidas ao acaso.

2.2.3 Metafora Conceptual Ontolégica

O ultimo tipo de metafora conceptual, as metaforas ontolégicas, baseia-se em nossa
experiéncia com objetos ou substancias fisicas, ou seja, as experiéncias sdo concebidas em
termos de objetos, substancias e recipiente de um modo geral sem especificar exatamente que

tipo de objeto, substincia ou recipiente estd sendo significado. (KOVECSES, 2002).

As metéforas ontoldgicas sdo usadas para fins diversos; elas nos permitem lidar de
maneira minimamente racional com a experiéncia. Podemos entender, por exemplo, a
elevacdo de precos como uma entidade, a qual chamamos de inflacdo. Assim é possivel
perceber que combater, atacar, manter distante ou eliminar a inflagdo se torna perfeitamente
compreensivel. Também seria possivel sofrer acdo dessa entidade, uma vez que a entendemos
como uma entidade revestida de atributos humanos e, portanto, pensar que a inflacdo pode
nos destruir, baixar nosso padrdo de vida e nos deixar tristes ndo nos parece causar nenhum
problema de compreensao e faz parte da nossa linguagem cotidiana sem que normalmente nos
demos conta da metafora ai subjacente. De acordo com Lakoff e Johnson (op. cit, p.76 e 79),

bons exemplos de metéaforas ontoldgicas sao:

INFLACAO E UMA ENTIDADE:

A inflacdo estd baixando o nosso padrdo de vida.
Precisamos combater a inflacdo.

MENTE E UMA MAQUINA:

Estou um pouco enferrujado hoje.
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A minha mente simplesmente ndo estd funcionado hoje.

Lakoff e Johnson (2002, [1980]) enfatizam que utilizamos as metaforas ontoldgicas
para compreendermos eventos, acodes, atividades e estados. Eventos e agdes sdo
metaforicamente conceptualizados como objetos, atividades como substancias, estados como
recipientes. Assim, as metédforas ontolégicas servem a diversos fins como “(...) quantificar,
identificar um aspecto particular dela, vé-la como uma causa, agir em relacao a ela, e talvez,

até mesmo, acreditar que nés a compreendemos” (op. cit., p. 77).

E de suma importincia ressaltarmos que as metdforas de personificagdo sdo uma
extensdo das metaforas ontoldgicas que se caracterizam por compreender entidades ndo

humanas em termos de motivacdo e caracteristicas humanas.

Para os autores Lakoff e Johnson (op.cit.), a personificacdo nao é um processo geral e
unico, cada personificacdo difere em termos dos aspectos humanos que sio selecionados. A
personificacdo é um caso de metdfora ontolégica. Ela nos permite compreender diversas
entidades nao-humanas com base em caracteristicas, motivacdes e atividades tipicamente
humanas, tornando-se uma categoria geral que abarca uma enorme gama de metéaforas, cada
uma selecionando aspectos diferentes de uma pessoa ou modos diferentes de considera-la. Ha

um uso regular de personificacdes nas nossas conceptualizagdes cotidianas.

Segundo Lakoff e Johnson (op. cit., p. 87),

Talvez as metaforas ontoldgicas mais ébvias sejam aquelas nas quais os
objetos fisicos sdo concebidos como pessoas. Isso nos permite compreender
uma grande variedade de experi€ncias concernentes a entidades nao-
humanas em termos de motivacdes, caracteristicas e atividades humanas.
Aqui estdo alguns exemplos:

A sua teoria me fez compreender o comportamento de frangos criados de
maneira industrial.

Esse fato ataca as teorias fracas.

A vida me trapaceou.

Ratificando o exposto acima, observamos a ocorréncia da personificacdo de objetos
como nestes exemplos publicitdrios, retirados do trabalho Metdfora Conceptual nas

Propagandas Turisticas Veiculadas em Revistas, de Espindola e Lucena (2006):
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“Jogue o reldgio fora. O sol vai lhe dizer que horas sdo”. (Jureré Beach Village, Viagem

e Turismo, janeiro de 2005, p.153).

Parque Nacional de Aparados da Serra, Cambarad do Sul (RS). Nao espere as montanhas

A

irem até voce”. (Visa, Viagem e Turismo, julho de 2005, p.1).

“Sua maquina fotografica deve estar sofrendo de depressao” (TAM, Viagem e Turismo,

novembro de 2005, p.186).

Nos exemplos citados acima, observamos que o sol, as montanhas e a mdquina
fotografica sdo tratados como seres humanos, ja que sao atribuidas caracteristicas humanas a

um ser inanimado, ndo-humano. Nenhum objeto fala, anda ou sofre de depressao.

Para Espindola (2005), a metafora ontolégica pode ser classificada em: reificagdo,
animacdo e personificacido propriamente dita. Ao se referir a coisificacdo, a autora, alberga a
metafora conceptual ontolégica, proposta por Lakoff e Johnson (2002, [1980]), em que
conceitos abstratos sdo transformados em objetos. Para a personificacdo, exposta pelos
autores, Espindola faz uma separagdo, subdividindo essa segunda classificacdo em duas: a

animacao e a personificacao propriamente dita. Dessa forma,

A primeira € aquela em que uma experiéncia ou objeto fisico é concebido
como uma entidade animada (uso de caracteristicas ou acdes proprias de um
ser vivo). Ou seja, tomamos caracteristicas do dominio origem (um
determinado ser animado) e as projetamos para o dominio alvo (a
experiéncia sobre a qual estamos fazendo referéncia). Nesse caso, vamos
observar uma animac¢do (dotar uma experiéncia de tracos de um ser vivo).
(op. cit., 2007, p.50)

A referida autora utiliza-se do exemplo apresentado por Lakoff e Johnson (op. cit., p.
88) para concretizar sua proposta de personificagdo por animacdo — A inflagdo estd

devorando nossos lucros, que concretiza a metafora A INFLACAO E UM ADVERSARIO.

Esse processo caracterizaria uma animacdo, pois estariamos atribuindo a uma
experiéncia tragos de um ser vivo. A pesquisadora chama a atencao para o fato de que a agédo

de devorar ndo é propriamente uma caracteristica do ser humano, mas dos animais.
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A segunda classificacio da metdfora ontoldgica apontada pela autora é a da
personificacdo propriamente dita, isto €, aqui, os objetos, lugares e experiéncias sao
concebidos como pessoas ou a eles sdo atribuidas caracteristicas de pessoas. Nesse caso,
constatamos, de fato, a humanizagao, através do exemplo apresentado por Lakoff e Johnson

(op. cit.) para concretizar também a metafora:

A INFLACAO E UM ADVERSARIO.
A inflacdo ludibriou as melhores mentes econémicas de nosso pais.

A inflagdo nocauteou minha poupancga de anos.

H4 algumas metéforas que se tornam tdo naturais e recorrentes na nossa linguagem e no
nosso pensamento que se tornam evidentes por si mesmas e descrevem diretamente nossos
conceitos mentais. Muitas dessas metaforas se incorporam em nossa lingua, ampliando nosso
Iéxico, outras, porém, sdo tempordrias, pois algumas vezes sdo provenientes de momentos

efémeros.

A metafora conceptual €, segundo Lakoff e Johnson (2002, [1980]), absolutamente
central para o estudo das linguas naturais. E a responsdvel por significativos avangos, ou seja,
ela transportou a figura do espaco da palavra e a levou para o espago cognitivo, ndo sendo
apenas um fendmeno lingiiistico e sim uma parte da experiéncia cotidiana e do fluxo da

imaginacdo simbolica.

A metéfora conceptual estd cada vez mais incorporada em nossa vida e presente nos
mais distintos géneros, tais como: propagandas de revistas, cartas, crOnicas, relatos, editoriais,
histérias em quadrinhos, entrevistas enriquecendo a linguagem e funcionando como um elo
entre o produto e o consumidor, entre 0 emissor € o destinatdrio, tornando-se um recurso
cognitivo ubiquo no nosso cotidiano nao s6 na linguagem, mas também no pensamento e na

acgao.
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3. POLIFONIA

Argumentar € apresentar argumentos, razdes no sentido de suportar uma determinada
tese subjacente a um determinado discurso. A argumentacdo tem um carater dialético , pois

implica uma resposta por parte do receptor, um confronto de pontos de vistas.

Para Perelman (1999), a argumentacdo cobre todo o campo do discurso, isto &, tenta
convencer e persuadir qualquer que seja o auditério ao qual o discurso se dirige e qualquer
que seja a matéria sobre a qual este recai. Assim, a argumentacdo, ao querer ‘“provocar ou
aumentar a adesdao de um auditdrio as teses que se apresentam ao seu assentimento” (op. cit.
1999, p. 29), deve ter como cerne a relagdo entre o orador e o auditério, a fim de que haja uma

interacdo entre esses dois sujeitos essenciais.

Na obra de Perelman intitulada “Nova Retdrica” (1999), o auditério (interlocutor) atua
como elemento determinante para a escolha das estratégias argumentativas, pois € definido
como "o conjunto de todos aqueles que o orador quer influenciar mediante o seu discurso"
(op. cit. 1999, p. 33). O conhecimento do auditdrio € vital para o sucesso da argumentacao, ja
que o locutor sempre fundamentard seu discurso sobre determinados acordos prévios com o
auditério. E importante ressaltarmos que a argumentacio foi até aqui tratada sob a perspectiva
da Nova Retodrica, de Perelman (1999) e a posteriori passa a ser vista sob a perspectiva

lingiiistica, com Ducrot e colaboradores (1988).

Em 1988, o estudioso Oswald Ducrot e colaboradores propdem uma revisdo dos
conceitos tradicionais de argumentacao postulados pela perspectiva filoséfica e apontam que
esta € intrinseca a lingua. Para eles, o valor argumentativo de uma palavra € definido pela
orientacdo que essa palavra d4 ao discurso, por exemplo, na frase Jodo é inteligente, por isso
consegue resolver todas as questoes da prova, a palavra inteligente tem valor argumentativo,
pois ela é condi¢do sine qua non para que o interlocutor tenha uma conclusao positiva sobre

Joao.

En efecto, a mi juicio el empleo de una palabra hace posible o imposible
una cierta continuacion del discurso y el valor argumentativo de esa
palabra es el conjunto de esas posibilidades o imposibilidades de una
continuacion discursiva que su empleo determina (DUCROT, 1988, p. 51).
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Para Bakhtin (1999), as palavras que organizam o discurso falam muito mais do que
estd explicito no texto através das formas lingiiisticas, ou seja, as palavras t€ém diversas faces
que, aliadas a outros componentes semanticos, respondem pela constru¢do de sentido do
texto. Para que essa constru¢do de sentido dos textos seja argumentativa, mister se faz a

presenca do locutor e do interlocutor e das entrelinhas presentes nas palavras.

Essa orientagdo da palavra em func¢do do interlocutor tem uma importancia
muito grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de
que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacao
do locutor e do ouvinte. (...) A palavra € uma espécie de ponte lancada entre
mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa extremidade, na outra
apodia-se sobre meu interlocutor. A palavra € o territério comum do locutor e
do interlocutor (BAKHTIN, 1999:113).

E importante ressaltarmos que a esséncia da Teoria da Argumentacdo para Ducrot
refere-se ao fato de considerar a argumentagdo intrinseca a lingua, porém Espindola (2004)

faz um adendo a essa tese: o uso também € argumentativo.

Filio-me a tese de Anscombre e Ducrot — a lingua é fundamentalmente
argumentativa — a qual faco um adendo: o uso também ¢é argumentativo.
Dessa forma reescrevo a tese original dos referidos lingiiistas — lingua e o
seu uso sdo fundamentalmente argumentativos.(p.13-14)

Para a autora supracitada, ha marcas lingiiistico-discursivas em todo e qualquer género
que direcionardo qual serd a perspectiva argumentativa apontada pelo locutor para se chegar

a um determinado fim, através da lingua e de seu uso.

Essa perspectiva de a lingua ser fundamentalmente argumentativa estd realacionada ao
postulado bésico da Teoria da Argumentacdo de Ducrot (1987), em que ele questiona a tese
da “unicidade do sujeito falante”, de que cada enunciado possui um e apenas um sO autor.

Ducrot estd, com essa atitude, contrapondo-se a uma concepg¢ao de linguagem objetivista.
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O termo “unicidade do sujeito falante”, na perspectiva tedrica, € um recurso
lingiiistico que aponta, apenas, uma pessoa falante em cada enunciado. Ducrot (1987, p. 179)

expoe trés propriedades atreladas ao sujeito falante:

1* - designa a atividade psico-fisioldgica indispensavel a produ¢do do enunciado;

2* -a enunciac¢do € o produto da atividade do sujeito falante;

3% - estd presente em um enunciado pelas marcas de primeira pessoa (o eu que aparece

no texto).

Para esse autor, hd enunciados “para os quais € necessdrio reconhecer que varias vozes
falam simultaneamente” (Ducrot 1987, p. 161), propondo a Teoria Polifénica da Enunciagao

na perspectiva lingiifstica.

Souza (1998, p. 8) expode

O conceito de polifonia (DUCROT, 1980) pressupde que todo texto traz em
sua constituicdo uma pluralidade de vozes que podem ser atribuidas ou a
diferentes locutores, caso dos discursos relatados, ou a diferentes
enunciadores, quando se atesta que o locutor pode se inscrever no texto a
partir de diferentes perspectivas ideoldgicas. Dentro dessa perspectiva, é que
se define o dito e o ndo-dito (a voz implicita).

E de suma importancia destacarmos que foi Bakhtin o primeiro tedrico a utilizar o
termo “polifonia” dentro da critica e de analise literdrias. Posteriormente, a polifonia foi

trazida para a Semantica Argumentativa por Oswald Ducrot.

E no universo musical que o termo polifonia tem sua origem marcada. Trata-se de um
tipo de composi¢cdo musical em que hd a sobreposicio de vérias vozes com forca e
ressonancias independentes. Michel Bakhtin (2002) utilizou o termo polifonia em seus

estudos sobre os romances de Dostoiévski.
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A polifonia consiste, assim, numa conjuntura textual na qual diferentes
vozes podem ser ouvidas (como numa musica) com forga e ressonéncias
independentes. Isto equivale a dizer que o autor de um texto ndo € o Unico
responsdvel por todas as representacdes presentes nele, que no seu discurso
hd, além da sua voz, muitas outras. Ou seja, em qualquer situagdo textual,
coexistem uma pluralidade de representacdes que niao se fundem na
consciéncia do locutor e que podem ser percebidas porque expressas em
registros diferentes (CERVINSKIS, 2004:2).

Segundo Ducrot (1987, p. 179), “considera-se como 6bvio que este ser designado por
eu € a0 mesmo tempo o que produz o enunciado, e também aquele cujo enunciado expressa as
promessas, assercoes, etc”’. Ha exemplos em que encontramos casos em que “eu” ndo se

refere a pessoa que estd dizendo algo, e, sim, a uma outra pessoa.

Exemplo:

Euvi quando André gritou: “eu pegarei esse ladrdo custe o que custar!”

Observa-se, no exemplo supracitado, marcas de 1* pessoa. A primeira ocorre quando o
“eu” se refere ao locutor responsdvel pelo enunciado como um todo e que o proferiu (L1). Em
relacdo ao segundo “eu”, percebe-se que este faz mencao a um segundo locutor (L2 — André),

que € o protagonista da acao de pegar o ladrao (“eu pegarei esse ladrdo custe o que custar”).

Nao € dificil constatar a presenca de pluralidade de sujeitos responsdveis pelo que é
enunciado em certas assertivas, como o exemplificado acima. Assim, com o intuito de
diferenciar esses sujeitos, atribuindo-lhes diferentes papéis nos atos de linguagem, Ducrot
propde sua teoria polifdnica da enunciacdo. O lingiiista define trés funcdes distintas para o

sujeito da enunciagdo, que sdo: o locutor (L), o enunciador (E) e o sujeito empirico (SE):

a) O locutor (L) € o responsavel pelo enunciado que pode ser identificado no texto

pelas marcas de primeira pessoa:

Por definicdo entendo por locutor um ser que é, no préprio sentido do
enunciado, apresentado como seu responsavel, ou seja, como alguém a
quem se deve imputar a responsabilidade deste enunciado. E a ele que refere
0 pronome eu € as outras marcas de 17 pessoa. (DUCROT, 1987, p. 182).
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Ducrot (1988, p. 17) expde a possibilidade de construir enunciados sem L.
Ressaltamos, aqui, o exemplo citado por Ducrot a respeito dos discursos do general francés
De Gaule que eram escritos em terceira pessoa, haja vista que, retirando qualquer marca de
pessoalidade da sua enunciagdo, o general atribui a responsabilidade das suas palavras a
Historia. De fato, ao utilizarmos a impessoalidade no discurso, como locutores, nos tornamos
“isentos” de qualquer responsabilidade pelo que € enunciado, isto é, através dessa estratégia

argumentativa, utilizamos o recurso da imparcialidade, da pretensa neutralidade.

b) Os enunciadores (E) sdao aqueles que se responsabilizam pelos pontos de vista

contidos no enunciado.

Nao podemos atribuir aos enunciadores palavras precisas, pois efetivamente eles
nao falam, porém a enunciac¢do permite que eles aparecam como pontos de vista que o
locutor traz para seu discurso, ora concordando com o enunciador, ora se opondo a ele,

rechacando seu ponto de vista.

¢) O sujeito empirico (SE) € o autor efetivo, o produtor do enunciado.

El sujeto empirico es el autor efectivo, el productor del enunciado. Pero
determinar quién es el autor efectivo del enunciado es mucho menos fdcil de
lo que se podria creer (DUCROT, 1988, p. 16).

Em relacdo ao sujeito empirico, Ducrot (op. cit.) ndo se preocupa em saber as
condig¢des externas de como foi realizado o enunciado, para ele o importante € saber qual o

sentido que estd presente na enunciagao.

Na Teoria Polifénica da Enunciacdo, hd um fundamento bésico que € revelar como “o
enunciado assinala, em sua enunciagdo, a superposi¢do de diversas vozes” (DUCROT, 1987,
p- 172). A polifonia pode, entdo, apresentar-se em dois niveis : a polifonia de enunciadores e a

polifonia de locutores.

z

3.1 Polifonia de locutores — ocorre quando um personagem € apresentado, por

exemplo, no discurso relatado como responsdvel por sua enunciag¢do, passa de nao-pessoa
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(objeto ou assunto da narragdo) a locutor. No discurso relatado, ora direto ou indireto,
encontram-se pelo menos dois locutores distintos. Nos enunciados com esse tipo de estilo, ha
uma pluralidade de responsdveis, “dados como distintos e irredutiveis” (DUCROT, 1987, p.

182).

Se o discurso do personagem vier inserido na enuncia¢cdo do narrador, este dltimo serd
considerado como o L1 (Locutor 1) e o personagem, como L2 (Locutor 2). H4, pois, uma
hierarquia: o Locutor 1 € responsdvel pelo enunciado como um todo e o Locutor 2, pela parte

do enunciado que lhe € atribuida.

Assim, no exemplo:

“Larissa disse: Voltarei na proxima semana”.

A segunda oragdo, destacada, corresponde a fala de L2 (Larissa), enquanto todo o
enunciado (da palavra “Larissa” ao ponto final) é de responsabilidade de L1 (Locutor).

A enunciagdo, na polifonia de locutores, é apresentada como dupla, ou seja, “o proprio
sentido do enunciado atribuiria a enunciacdo dois locutores distintos, eventualmente
subordinados” (DUCROT, 1987, p. 186).

Retomando o exemplo anterior:

Larissa disse: Voltarei na proxima semana, percebe-se a presenca desses dois
locutores distintos: O primeiro L1 = responsavel pelo enunciado como um todo e o segundo
L2 = a quem se atribui o relato “Voltarei na préxima semana”. Observamos, também, a
hierarquia entre os locutores, ja que foi L1 o responsavel pelo enunciado como um todo, que

colocou em cena L2, responsavel apenas pelo segmento “Voltarei na proxima semana’.

O discurso relatado, as aspas, citagdes, referéncias, uma das formas da

argumentacao por autoridade sdo exemplos da polifonia de locutores etc.

3.1.1 Discurso relatado
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E um dos recursos polifonicos propostos por Ducrot em que o discurso inclui outros
discursos. Nas palavras do referido lingiiista, ao relatar um discurso, o locutor ‘“procura
reproduzir na sua materialidade as palavras produzidas pela pessoa de quem se quer dar a

conhecer o discurso” (1987, p. 186).

O discurso relatado pode apresentar marcas como o travessao, as aspas, dois pontos

e através de verbos que expressam convicgdo (verbos dicendi).

Exemplo:

Sdo quatro horas perdidas, literalmente, todos os dias. Eu poderia fazer um
curso ou ir a academia. Mas estou sentado no banco do carro, sem fazer
nada”, diz Reginaldo Andrade, de 32 anos. Ele é um paulistano que depende
do automoével para viver. Em 1999, foi contratado pelo Departamento de
Marketing da montadora Ford, em Sdo Bernardo do Campo, municipio
vizinho de Sao Paulo. (REVISTA EPOCA, 2008, p-102)

Observamos, no exemplo 2, o surgimento de dois locutores. O L1 € o jornalista Celso
Masson, responsdvel pela reportagem sobre o transito, e o L2 é o Reginaldo Andrade, que

concretiza sua indignag@o perante o caos no transito.

O discurso do L2 vem assinalado por aspas e o verbo dicendi (dizer) é empregado por
L1 para demonstrar o desabafo de um trabalhador vitima de um transito cadtico. Nesse

exemplo, o uso das aspas foi suficiente para marcar a mudanga de locutores.

3.1.2 Aspas

Sao utilizadas para realcar certa parte de um texto, para assinalar a voz de um locutor
bem como para distanciar o locutor do que ele introduz no discurso, para marcar citacdes (um
discurso pertencente a outro), destacar palavras pouco usadas (palavras estrangeiras, palavras

com valor afetivo, palavras com sentido irdnico) e para outros fins.
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Authier (1988, p.118) acrescenta que no discurso cientifico, por exemplo, as
aspas possuem duas funcdes diferentes. Quando as aspas estdo assinalando
palavras cientificas, o locutor deixa claro, ao seu leitor, que estd usando
palavras de especialistas, logo de uma autoridade constituida. Por outro
lado, quando assinala palavras correntes, da linguagem cotidiana, a intengdo
¢ mostrar que ndo estd utilizando as palavras da Ciéncia, da autoridade.
(NASCIMENTO, 2005, p. 43)

Nao ¢ dificil entendermos que a utilizagdo das aspas varia de acordo com a intenc¢do
que o locutor possui. E amplamente utilizada em nosso meio lingiiistico, ora no discurso da

ciéncia, ora na linguagem cotidiana.

Exemplos:

O arcebispo relacionou entre as “‘acdes pecaminosas’” modernas o trdfico de drogas, a
poluicdo, a manipulacdo genética, as pesquisas com célula-tronco e o excesso de riqueza...

(REVISTA EPOCA, 2008, p.16)

Sdo poucos os negros que se assumem. Normalmente, é “moreno-claro”, “mulato” ou

“marrom-bombom” (REVISTA EPOCA, 2008, p. 30).

3.1.3 Argumentacao por autoridade

Na polifonia, hd o recurso denominado de argumentacdo por autoridade, sob as
modalidades de “arrozoado por autoridade” e de “autoridade polifonica”. Destacaremos, aqui,
o “arrozoado por autoridade”, j& que € um dos recursos da polifonia de locutores; a

“autoridade polifdnica” trataremos no topico da polifonia de enunciadores.

Nascimento (2005, p. 45) exemplifica o mecanismo da argumentacao por autoridade,
na modalidade de “arrozoado por autoridade” através de uma noticia na drea da politica

nacional, retirada da Folha de S3o Paulo:

«

Segundo o diretor da UP e especialista em marketing politico, Sidney Kuntz, a
margem de erro da pesquisa é de 4,5% para mais e para menos. Portanto, a mostra dd um

empate técnico entre Lula e Ciro”.
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Observamos que o locutor (1) € o responsdvel pela noticia que expde dados de uma
pesquisa de opinido publica sobre a posicdo dos candidatos no debate a Presidéncia da
Republica. O L2, aqui protagonizado por Sidney Kuntz, especialista em marketing politico e
diretor de um instituto de pesquisa, analisa os dados e explicita sua opinido. Por ser uma
autoridade constituida socialmente pois € especialista no assunto e poder emitir juizo de valor

sobre os dados da pesquisa, constitui-se em uma prova para o que fala/mostra L1 no seu texto.

3.2 Polifonia de enunciadores — consiste na ocorréncia de diferentes pontos de
vista em um mesmo enunciado, postos em cena pelo locutor. Assim, os enunciadores siao
esses pontos de vista que o locutor traz para o seu discurso. E a polifonia ndo-marcada ou

implicita.

De uma maneira andloga, o locutor, responsavel pelo enunciado, dd existéncia,
através deste, a enunciadores de quem ele organiza os pontos de vista e as atitudes.

(DUCROT, 1987, p. 193).

E extremamente importante ressaltar que, para Ducrot, a presenca dos enunciadores
estd intrinsecamente relacionada com o sentido do enunciado. A pressuposi¢do, a negacao, o
humor e a ironia, os enunciados formulados com mas, uma das formas da argumentagdo por

autoridade (autoridade polifonica), entre outros, sdo exemplos da polifonia de enunciadores.

Ao colocar em cena esses enunciadores, o locutor assume diferentes posi¢des com
relac@o a esses enunciadores quando estes entram em cena, aprovando-os ou os assimilando,

e, ou ainda, se opondo a eles.

E sua posicdo propria pode se manifestar seja porque ele se assimila a este ou aquele
dos enunciadores, tomando-o como representante (o enunciador € entdo atualizado), seja
simplesmente porque escolheu fazé-los aparecer, e que sua apari¢io mantém-se significativa,

mesmo que ele ndo se assimile a eles. (DUCROT, 1987, p. 193).
Em resumo, hé trés maneiras do locutor se posicionar em relacdo ao enunciador:

¢ O locutor pode identificar-se com um dos enunciadores.

Exemplo: Pedro vird.
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Nessa proposi¢do, o locutor admite a vinda de Pedro, assimilando-se ao enunciador.

® O locutor indica que estd de acordo com esse enunciador, mesmo que O
enunciado ndo tenha como objetivo fazer admitir o ponto de vista desse

enunciador.

Exemplo: Pedro deixou de fumar.

No exemplo acima, observamos o enunciado pressuposto ao qual o locutor da sua
aprovacdo. Dessa forma, ao citarmos Pedro deixou de fumar, temos como exemplo de

pressuposto Pedro fumava antes (E1) e o posto Pedro ndo fuma mais (E2).

Observamos, entdo, que o locutor da sua aprovacao a E1 (pressuposto) e se identifica

com o E2 (posto).

® O locutor se opde ao enunciador, ou seja, rechacga seu ponto de vista.

Exemplo: Victor ndo € gordo, mas magro.

Apresentaremos, agora, alguns recursos lingiiistico-discursivos presentes na polifonia

de enunciadores, os quais demonstram a posicao assumida pelo locutor frente ao enunciador.

3.2.1 Pressuposicao

A pressuposi¢do “ocorre quando inferimos informagdes em um enunciado a partir de
informagdes explicitas, € quando ambas as informagdes (inferidas e explicitas) sdo relevantes

para determinar o sentido desse enunciado” (NASCIMENTO & SILVA, 2003, p. 70).

E importante ressaltar que pode ser questionado o que € dito explicitamente, porém hé a
necessidade do pressuposto ser verdadeiro, j4 que o conteido explicito ndo fard o menor
sentido se o pressuposto for falso. A pressuposicdo apresenta duas caracteristicas

fundamentais: seu carater intencional e seu carater implicito.

No enunciado Jodo parou de sair de casa, detectamos duas indicagdes: um pressuposto,

(as informagdes que podem ser inferidas a partir da enunciagdo das sentengas) - Jodo saia
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antes de casa e um posto (a informagdo contida no sentido literal das palavras de uma
sentencga) - Jodo atualmente ndo sai de casa. Ha a presenca de dois enunciadores: E1 e E2. O
primeiro expde a idéia de que Jodo saia de casa antes, enquanto o segundo apresenta a idéia
de que Jodo nao sai de casa na atualidade. A identificacdo do locutor por E2 ratifica a nogao
de pressuposi¢do, em que hd a aprovacdo de El e a identificacdo do locutor por E2 com o

posto.

Diante do exposto, concluimos que o texto recebe contribui¢des oriundas do produtor e
interlocutor para a sua construcdo de sentido. Observamos que Ducrot (1987) retoma a
concepg¢do de polifonia de Bakhtin e, ao operd-la em um nivel lingiifstico, aponta a presenca
de vdérias vozes nos enunciados, que se utilizam de argumentos para a obtengdo de

determinados fins, contestando, assim, a unicidade do sujeito.

3.2.2 Autoridade polifonica

O uso dos argumentos por “autoridade polifonica” permite que o locutor nio se
configure em um ser autoritario, fazendo com que, em alguns casos, ele atribua o enunciado a

terceiros que se fazem presentes no discurso.

Um dos exemplos citados por Ducrot (1987, p. 144) sobre a autoridade polifonica é o

seguinte enunciado:

Exemplo:

Parece que vai fazer bom tempo: nos deveriamos sair.

Observamos a presenca de um L neste enunciado, que € o seu responsavel, pondo em
cena dois enunciadores (E1 e E2). O enunciado Parece que vai fazer bom tempo, expresso por
El, n3o € necessariamente o ponto de vista de L (pode ser uma asser¢do realizada por
terceiros), porém é L quem traz tal enunciado para o discurso. Ja o E2 é o responsdvel pelo
segmento nds deveriamos sair, posto em evidéncia por L, que com ele se identifica. Para que
admitamos E2 mister se faz a presenca de E1, o qual se configura numa autoridade trazida por

L para se fazer admitir E2.
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3.2.3 Negacao

A negacdo também € um recurso lingiiistico-discursivo atualizador de polifonia de

enunciadores. Para Ducrot, a negacdo por si sé ja € polifébnica, porém o que deve ser

diferenciado sdo os dois tipos desse recurso:

e A negacdo metalingiiistica: aquela que contradiz os préprios termos de um
enunciado, ou seja, o seu pressuposto. Exemplo: Felipe ndo deixou de fumar,
ele nunca fumou.

® A negacdo polémica: O El produz um enunciado afirmativo enquanto E2
contradiz tal enunciado. Exemplo: Lucas ndo é alto; ao contrdrio, é bem

baixo.
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4. LITERALIDADE

Acompanhamos, ultimamente, uma mudanca de paradigma nos estudos referentes a
linguagem os quais tém gerado modificagdes na pratica pedagdgica e nas dreas concernentes
as pesquisas cientificas. Passamos pela lingiiistica estrutural baseada nos postulados de
Saussure e chegamos a uma lingiiistica da situacdo da fala, que considera a produg¢do de um
enunciado e a relacio deste com o ambiente. E a partir dessa tltima concepgio de linguagem
que surge o contexto, que, ao ser posto em xeque com as palavras, interfere na producdo do

sentido destas.

De acordo com o uso da lingua pautado em regras e convengdes, existem dois
significados atribuidos as palavras: o literal e o contextualizado e, com o desenvolvimento da
Lingiifstica, tais conceitos vém rompendo as barreiras das normas impostas pela Lingiiistica

estruturalista.

De acordo com Searle (2002, p. 183),

A maioria dos fil6sofos e lingiiistas aceitam uma certa concep¢do da nogdo
de significado literal de palavras e sentencas e da relacdo entre significado
literal e outras no¢des semanticas, como a ambigiiidade, a metidfora e a
verdade. Nesse capitulo, quero contestar um aspecto dessa opinido
dominante: a idéia de que, dada qualquer sentenca, seu significado literal
pode ser definido como o significado que ela tem independentemente de
qualquer contexto.

Para o lingiiista supracitado, hd opinides dominantes acerca do significado literal que
se chocam com o que ele pensa a respeito das proposicdes das palavras e sentencas. Searle
(op. cit., p.184) discorda que “o significado literal de uma sentenca é totalmente determinado
pelos significados de suas palavras (ou morfemas) componentes e pelas regras sintaticas
segundo as quais esses elementos se combinam”. Para ele, uma sentenca pode ter mais que
um significado literal (ambigiiidade), e seu significado literal pode ser defectivo ou nido-

interpretdvel (contra-senso) dependendo da inten¢do do falante no momento da emissdo de
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um ato de fala, j& que, muitas vezes, o que o falante expde, ao proferir uma sentenca ou

palavra, pode divergir do significado literal das palavras empregadas.

[...] ao emitir uma sentencga, o falante pode querer significar alguma coisa
diferente do que a sentenca significa, como no caso da metifora; ou pode
mesmo querer significar o oposto do que a sentenca significa, como no caso
da ironia; ou pode querer significar o que a sentenga significa, mas também
alguma coisa mais, como no caso das implicacdes conversacionais e dos
atos de fala indiretos. Searle (2002, p.184).

Ha divergéncias acentuadas entre a opinido dominante e a opinido exposta por Searle

(2002). A principal delas € que o significado de uma sentenca ¢ aplicavel a um conjunto de

suposicdes de base, ou seja, € necessdria a presenca de um contexto, ndo podendo haver a

dissociagdo do significado literal do contexto em que a sentenca foi empregada.

A concepg¢do que atacarei € algumas vezes expressa pela afirmagdo de que
o significado literal de uma sentenca é o significado que ela tem num
“contexto zero” ou “contexto nulo”. Defenderei a idéia de que, no caso de
vdrias espécies de sentencgas, ndo hd um contexto zero ou nulo de sua
interpretagdo, e, no que concerne a nossa competéncia semadntica, sO
entendemos o significado dessas sentencas sob o pano de fundo de um
conjunto de suposicdes de base acerca dos contextos em que elas poderiam

ser apropriadamente emitidas. Searle (p.183).

O texto ndo se resume apenas a um somatério de palavras. As palavras ndo carregam

em si um unico significado, as emissoes realizadas pelos falantes em um dado contexto sdo

imprescindiveis para o entendimento de uma determinada sentenca.

Observemos os exemplos:

N b o~

Douglas tirou a calga.
Douglas tirou a calca do armadrio.
Douglas tirou 10 no teste de inglés.

Douglas tirou aquela idéia da cabeca.
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O verbo “tirar” estd presente nas quatro assertivas, porém seu significado ndo € o
mesmo em todas elas. Se tomarmos a concepcdo literalista, as frases 1 e 2 possuiriam o
significado tido como “primeiro” do verbo “tirar”, presente nos diciondrios. Em relacdo ao
exemplo 3, “tirar” € um verbo de significado distinto das orag¢des 1 e 2; ao dizermos “Douglas
tirou 10 no teste de inglés”, atribuimos o significado de “receber” ao verbo “tirar”. E como
deveriamos analisar o exemplo 4 acima citado? Se 1€ssemos tal exemplo na perspectiva
tradicional da visdo literalista, a cabeca do Douglas funcionaria como um recipiente, sendo
possivel colocarmos ou tirarmos objetos da mesma, porém percebemos que nio se € possivel
tirar “literalmente” uma idéia da cabeca, resultando aqui em uma expressdo lingiiistica

atualizadora da metafora conceptual estrutural (MENTE E RECIPIENTE) que serd abordada

adiante.

Sem duavida, as discussdes concernentes aos limites do sentido metaférico na
linguagem tém sido freqiientes na area que envolve a Lingiiistica Cognitiva, que, apesar do
surgimento de conclusdes oriundas de debates e congressos, ainda restam muitas
controvérsias em relacdo a compreensdo do processamento cognitivo da linguagem quando
sdo citados os aspectos de literalidade e metaforizacdo. O contexto, que € a relagcdo entre o
texto e a situagdo em que ele ocorre, € um elemento essencial na dicotomia “sentido literal”
versus “metaforizacdo”. A intencionalidade do falante e o ambiente em que determinada
sentenca estd sendo utilizada sdo condicdes bésicas para que se estabeleca o sentido a ser

adotado naquele determinado momento.

Por exemplo, na sentenca “- E um gatinho” , o vocabulo “gatinho” esta se referindo ao
animal felino? Como sabermos, se nao expusemos nenhum contexto até o momento? Sao
indagagdes que merecem atencdo, ja que, como citamos acima, sem o contexto dificilmente

3

saberemos o significado das sentencas ou palavras. Para a assertiva “- E um gatinho”

atribuiremos dois contextos, sdo eles:

Exemplo 1:

Luisa possui um casal de gatos como animais de estimacdo e percebe que a fémea
estd prestes a parir prematuramente e, para que seu animal ndo sofra tanto durante o
procedimento do parto, solicita a presenca da veterindria Ana, que, ao chegar ao local,

encontra com vida o filhote nos bracos da amiga Luisa emocionada por té-lo ajudado a
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2.

‘““ E um

¢

nascer. Entdo, Ana efetua os primeiros procedimentos pos-parto e fala para Luisa:
gatinho”.

Exemplo 2:

Recentemente, Bdrbara foi aprovada no vestibular e na universidade conheceu Bia,
uma garota simpdtica, que tinha como lazer promover festas em sua residéncia. Logo, as
duas adolescentes se tornaram grandes amigas e, em um determinado fim de semana, Bia ao
realizar a festa de seu aniversdrio, convidou Bdrbara e a apresentou ao Bruno, seu irmdo
mais velho. Bdrbara ficou boquiaberta com tamanha beleza do rapaz e rapidamente falou ao

ouvido da Bia: “- E um gatinho”.

Mais uma vez, hd demonstracdes de que o elemento contextual é imprescindivel para
que as fungdes semantica e pragmadtica das palavras e sentencas estejam claras para os
individuos presentes na comunicagdo. O contexto fez toda a diferenca nos exemplos acima, no
primeiro o vocdbulo “gatinho” refere-se ao significado tido como literal, ou seja, um
mamifero carnivoro doméstico de origem felina, j& o segundo constitui uma metafora no
sentido de um “belo rapaz”, expressao essa utilizada, principalmente, pelos adolescentes. Em
suma, nos dois exemplos citados o contexto foi fundamental para a interpretacdo das

sentengas.

Um outro exemplo de dependéncia contextual das palavras quando emitidas, de acordo

com a intencdo do falante, € a seguinte assertiva:

Exemplo 3: Estd ficando quente aqui.

Dificil responder qual o sentido de “quente” sem sabermos qual o contexto em que a

sentenga esteja sendo empregada. Para Searle (2002, p.129) essa assertiva:

[...]poderia ser emitida ndo apenas para se dizer a alguém que estd ficando
quente no local da emissdo (emissdo literal), mas também poderia ser usada
para se pedir a alguém que abra a janela (ato de fala indireto), para se
lamentar o frio (emissdo ir6nica) ou para assinalar o cardter cada vez mais
insultuoso que assume uma discussdo (emissdo metaférica).
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Diante do exposto, ressaltamos que ndo hda como dissociarmos a dependéncia
contextual dos usos literal e ndo-literal, ja que a intencionalidade de quem fala, aliada a um
contexto, determinard qual o tipo de emissdo realizada naquela sentenca. Dessa forma, Searle

(2002, p.210) aponta que:

[...] o significado literal € dependente do contexto da mesma maneira que as
outras ndo convencionais de intencionalidade sdo dependentes do contexto,
nio hd maneira de eliminar a dependéncia, no caso do significado literal,
que ndo rompa suas conexdes com outras formas de intencionalidade e,
portanto, ndo elimine também a intencionalidade do significado literal.

E de suma importincia citarmos que, no presente trabalho, ratificaremos a tese de
Searle (2002). Utilizaremos a denominagdo “sentido literal” para o sentido primeiro da

palavra ou frase (do senso comum), que € o mais préximo das nossas experiéncias corporeas.

Observaremos, em nosso trabalho, a fendbmeno da literalizacdo como um fator gerador
da desconstru¢do das metaforas conceptuais no género histérias em quadrinhos da Mafalda

para que seja gerado o humor.
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5. ANALISE

Este capitulo constitui a andlise das expressdes lingiiisticas atualizadoras de metéforas
conceptuais nas histérias em quadrinhos da Mafalda e estd subdividido em quatro itens: a
caracterizacdo do género em andlise, o corpus propriamente dito, a metdfora conceptual nas

histérias em quadrinhos e o humor resultante da literalizacdo das metéforas.

Assim, a andlise das histérias em quadrinhos selecionadas serd apresentada através do
levantamento das expressdes metaféricas nelas encontradas, agrupadas por metdforas

conceptuais referentes a cada uma dessas expressoes.

5.1 Caracterizacio do género em analise

Os géneros textuais consistem em materializacdes lingiiisticas nas estruturas de
discursos com uma certa estabilidade, que ocorrem nos ambientes discursivos de nossa
sociedade. No campo dos estudos da linguagem, os géneros textuais talvez sejam um dos
objetos de estudo que melhor representem a interdisciplinaridade entre as dreas de

conhecimento envolvidas com fendmenos sécio-culturais, cognitivos e lingiiisticos.

O termo género, na Lingiiistica, esteve originalmente ligado a tradi¢do da Antigiiiddade
greco-latina e vinculado aos géneros literarios. Teve seu inicio com Platio estabelecendo trés
modalidades de mimésis: a tragédia, a épica e a lirica. Foi com Aristételes que houve a
sistematizacdo de uma teoria de géneros e da natureza do discurso, na qual hd uma relacio
entre autor, ouvinte e género, surgindo, assim, as trés modalidades de discurso retérico: o
deliberativo, o judicidario e o epiditico. Percorre a Idade Média, o Renascimento, a

Modernidade e atinge a atualidade sem se restringir aos textos literarios.

Foi Bakhtin (1992 [1979]) um dos primeiros estudiosos a sistematizar uma teoria
sobre os gé€neros. A sua idéia dos “tipos relativamente estdveis de enunciados” foi de grande
valia para outros estudiosos que a ele sucederam. Bakhtin afirmava que, se toda vez em que
féssemos nos comunicar, tivéssemos que criar ou inventar meios para agir lingiiisticamente, a

comunicacdo nao seria possivel. Seria, entdo, papel da sociedade criar essas formas
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relativamente estdveis de textos — que se apresentam sob a forma de géneros do discurso —
para que servissem como elemento mediador nas interacdes lingiiisticas. Para ele, as pessoas

se comunicam usando géneros:

Aprender a falar € aprender a estruturar enunciados [...]. Os géneros do
discurso organizam a nossa fala da mesma maneira que a organizam as
formas gramaticais (sintdticas). Aprendemos a moldar nossa fala as formas
de género, e, ao ouvir a fala do outro, sabemos de imediato, bem nas
primeiras palavras, pressentir-lne o género, adivinhar-lhe o volume (a
extensdo) aproximada do todo discursivo, a dada estrutura composicional,
prever-lhe o fim, ou seja, desde o inicio, somos sensiveis ao todo discursivo
que, em seguida, no processo da fala, evidenciard suas diferenciagdes
(BAKHTIN, 1992, [1979], p. 302).

Para Bakhtin (op.cit.), a linguagem ndo é um sistema abstrato, ela parte de um didlogo
entre o eu € o0 outro, entre 0s muitos eus € 0s muitos outros. A linguagem é um fato social e
deve ser pensada na sua relacdo com as diferentes esferas de atividades humanas. Os géneros
ndo definem as situacdes de comunicacdo, sdo as préticas de linguagem que indicam qual
género serd utilizado. Estdo envolvidos nessa situacdo de comunicagdo todos os elementos
constitutivos de uma atividade de produgdo discursiva (lugar e papel social dos interlocutores,
evento comunicativo e o objetivo da interacdo) que vao definir a natureza e constituicdo do

género.

Para Marcuschi (2003, p.19),

Sao entidades sécio-discursivas e formas de acdo social incontornaveis em
qualquer situacdo comunicativa. No entanto, mesmo apresentando alto poder
preditivo e interpretativo das acdes humanas em qualquer contexto
discursivo, os gé€neros ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores da
acdo criativa. Caracterizam-se como eventos textuais altamente maledveis,
dindmicos e plésticos. Surgem emparelhados a necessidades e atividades
sOcio-culturais, bem como na relagdo com inovacdes tecnoldgicas, o que é
facilmente perceptivel ao se considerar a quantidade de géneros textuais hoje
existentes em relacdo a sociedades anteriores a comunicagdo escrita.

Marchuschi ressalta a questdo de maleabilidade que € dada aos géneros para cumprir a

sua ac¢do social. Os géneros discursivos se distribuem nas modalidades de oralidade e escrita,
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que estdo relacionadas entre si, desde os mais formais aos mais informais contextos da vida
cotidiana. Mas, em alguns casos, os géneros que foram produzidos na forma escrita sdo
recebidos na forma oral, como as telenovelas, as oracdes etc. “Eles ndo sdo entidades
naturais como as borboletas, as pedras, os rios e as estrelas, mas sdo artefatos culturais

construidos historicamente pelos homens” (MARCUSCHI, 2003, p.30).

Um mesmo género pode circular em diferentes suportes. Uma noticia pode circular
em jornais ou na internet, uma cronica pode ser publicada em um livro ou revista literaria.
Temos como exemplos de suporte: livro, jornal, revista, diciondrio, televisdo, outdoor, cd-
rom etc. Assim, para Marchuschi (op. cit.,, p.9), “todo género tem um suporte, mas a
distin¢do entre ambos nem sempre é simples e a identificacdo do suporte exige cuidado”. O
referido autor comprova essa tese, pois, segundo ele, “os géneros se ddo materializados em
linguagem e sdo visiveis em seus habitats”. Ele diz ainda que o suporte “¢é imprescindivel
para que o género circule na sociedade e deve ter alguma influéncia na natureza do género

suportado” (p. 10). Em outras palavras, € através do suporte que o género atinge a sociedade.

Para Marcuschi (2003, p. 11), “suporte de um género é uma superficie fisica em
formato especifico que suporta, fixa e mostra um texto”. E uma superficie fisica por se tratar
de algo real, ou virtual (Internet). Tem formato especifico, porque sempre aparece em uma
forma pré-determinada, seja em livro, revista, jornal, outdoor, folder etc. E, por fim, a
principal fungdo de um suporte € tornar um texto acessivel para fins comunicativos, por isso o

fixa e mostra.

Trabalhamos, nesta pesquisa, com o género histérias em quadrinhos (HQ) que se
configuram por serem narrativas grafico-visuais € por estarem presentes no cotidiano nos

mais diversos suportes, livros, jornais, internet etc.

Ainda hd uma certa polémica em relagdo a origem das histérias em quadrinhos. Ha
quem afirme que essa arte seqiiencial teve seu inicio marcado pelas pinturas rupestres. De
fato, a utilizacdo de desenhos para a comunicacdo € um recurso que atravessou milénios,
usado por civilizagdes diversas, associado ou ndo a linguagem verbal. Porém, para outros os

quadrinhos tiveram como berco a Europa, em meados do século XIX.

Mendonga (2003, p. 194) afirma que
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lanonne e lanonne (1994) admitem que, embora se possa encontrar
rudimentos das HQs na arte pré-histdrica, os precursores desse gé€nero, tal
como o conhecemos hoje, surgiram apenas na Europa, em meados do século
XIX, com as histdrias de Busch e de Topffer. Os autores salientam que, no
fim do século XIX, com o Menino Amarelo (Yellow kid), desenhado por
Richard Outcault e publicado semanalmente no jornal New York World,
nascia o primeiro her6i dos quadrinhos. Esse personagem trouxe uma
importante inovagdo para a época: o texto ndo vinha mais no rodapé, mas
sim, junto aos personagens (por exemplo, escrito na tdnica amarela do
garoto), o que lhes conferiu mais vitalidade. Logo depois, foram
incorporados os baldes, até hoje, o 16cus da linguagem verbal nas HQs.

O termo “histérias em quadrinhos” ou “tira cOmica” € equivalente aos termos comic
strips, em inglés e tira comica, tira de prensa ou historieta, em espanhol. Tem como principal
caracteristica o relato de uma situacdo em poucos quadrinhos (aproximadamente em quatro)
alinhadas horizontalmente. Podem ser publicadas diariamente ou semanalmente por um

jornal, revista ou paginas de Internet.

Nas primeiras décadas do século XX, o principal centro de produ¢do e inovacao no
campo das tiras foram os Estados Unidos. No auge da imprensa americana, dois principais
editores do pais: William Randolph Hearst e seu rival Joseph Pulitzer decidiram usar as
historinhas como forma de vender seus jornais a uma populacdo de imigrantes que nao

entendia bem o inglé€s, mas poderia entender a histéria através dos desenhos.

No Brasil, as historias em quadrinhos eram marginalizadas e comecaram a ser
estudadas com maior interesse a partir dos anos 90. Vejamos, no pardgrafo abaixo, o

testemunho do professor José Marques de Melo.

“Eu era acusado clandestinamente de pesquisar o ‘lixo’ cultural”. Sdo as palavras do
jornalista, professor e pesquisador José Marques de Melo (MELO, 2005, p. 134). A assertiva
demonstrava a resisténcia que ele sofreu na academia ao estudar as histérias em quadrinhos

no final dos anos 60.

O desabafo de Melo descreve como a comunidade cientifica era preconceituosa em
relacdo aos quadrinhos. Havia um clima de desqualificagdo desse novo objeto de andlise.

Conforme Vergueiro (2005b, p.17): “Eles simplesmente ndo os consideravam dignos de

49



atencdo. Com isso, colocaram um ponto final no assunto, afirmando que as histdrias em

quadrinhos definitivamente nio pertenciam ao meio académico’.

Em 1975, Cagni publicou o resultado da sua dissertacao de mestrado, produzida antes
na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Com seu trabalho, surgia
contribuicdes tanto para os estudos literdrios como para andlises de ordem mais textual. Ele
definiu como elementos constituintes da linguagem desse género a imagem e o texto e, a
posteriori, angulos, tipos de baldes, formato das letras, histérias em quadrinhos com texto,
histérias em quadrinhos sem texto, a mistura entre visual e verbal no processo de leitura e as
estratégias narrativas. Até hoje sua obra € vista como um dos mais completos estudos sobre o

assunto, tornando-se referéncia para as pesquisas seguintes.

Preti (1973), em artigo publicado na Revista de Cultura Vozes, tentou demonstrar
como era feita a caracterizacdo dos niveis de fala nas historias em quadrinhos, adotando trinta

e sete exemplares da revista “Monica”, de Mauricio de Sousa.

Preti (op. cit.) constatou que havia diferentes niveis de fala, usados muitas vezes pelos
mesmos personagens em diversas situagdes. Ele observou, no entanto, que predominava a
linguagem voltada para a variante culta da lingua, nos didlogos no inicio dos anos 70. Nas

palavras do autor:

Os cddigos morais pelos quais se pauta a atividade das editoras, os quais,
atuando no sentido de transformar as revistas em quadrinhos em instrumento
de educagdo coletiva, transferem essa intengdo também para o plano da
lingua, preservando com zelo a ortografia oficial e nivelando a fala das
personagens pela norma culta, o que impede, freqiientemente, qualquer
identificacdo mais precisa dos niveis sociolingiiisticos (PRETI, 1973, p. 36).

Em outras palavras, € possivel apontar que a representacdo da fala de um personagem
era feita a época com a variante culta, independentemente da regido onde vivia, idade que

tinha e demais caracteristicas. Monica, embora uma crianga, falaria como um adulto.

As histérias em quadrinhos sdo facilmente identificdveis devido a peculiaridade dos

quadros, desenhos e, algumas vezes, a presenca de baldes.
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Muito mais que diversdo garantida, as historias em quadrinhos sdo narrativas que
possibilitam aos seus autores o questionamento das realidades observadas, podendo, dessa
forma, construirem criticas dos varios temas que compdem uma sociedade, sugerindo, entao,
que o leitor perceba tais situacdes, e, até mesmo, motivando-o a estabelecer sua prépria

opinido.

As histérias em quadrinhos foram marginalizadas durante algum tempo. Eram
consideradas como uma sub-literatura. Na atualidade, os quadrinhos tém-se revelado fonte
inspiradora para outras artes, para a cultura e, mais recentemente, trabalhados em salas de

aula.

Aguilera (1997) ao trabalhar com tiras comicas em comunicagdes, evidenciava que a
selecdo de um tipo de texto polémico, censurado por uns, questionado por outros e adotado
por terceiros, estava hd algum tempo, conquistando um lugar de destaque na escola, ou seja, o

texto humoristico sob a forma de tira cOmica estava em ascensio.

z

O que corrobora tal leitura é a quantidade de produgdes, seja em congressos, em
trabalhos cientificos e em livros diddticos sobre a presenca dos quadrinhos na sala de aula, em

particular nos ultimos anos. Sdo estudos que procuram trabalhar dois aspectos em geral:

1) apresentacdo de possiveis priticas a serem utilizadas nas aulas de Lingua
Portuguesa;
2) descricao da linguagem dos quadrinhos para que o professor saiba o que é baldo,

onomatopéia e outras caracteristicas.

Vergueiro (2005) vai mais além: fala da necessidade de uma ‘“alfabetizacdo” no

género, de modo a melhor compreendé-lo.

Nos ultimos anos, houve uma proliferacdo a respeito dos estudos sobre géneros.
Alguns deles trabalham especificamente as histérias em quadrinhos. A literatura pesquisada
sugere duas tendéncias de abordagem: uma se interessa em descrever os varios formatos
adotados pelas histérias em quadrinhos; outra aprofunda as caracteristicas textuais e

enunciativas de um formato especifico.

Do primeiro grupo, o exemplo mais evidente é o de Mendonga (2002). Para ela, os

quadrinhos sdo uma espécie de ‘“constelacdo” de géneros textuais. Além da histéria em

51



quadrinhos propriamente dita (apresentada com mais quadrinhos, formando seqiiéncias
narrativas) e as tiras, que seriam um subgrupo das histdrias em quadrinhos, hé a caricatura
(deformacao das caracteristicas do ser representado), a charge (quando um fato jornalistico é
trabalhado) e o cartum (semelhante a charge, mas com uma critica que nao “envelhece”). E
importante ressaltar que as tiras sdo subdivididas em dois subtipos: tiras-piada, com tematica
humoristica, e tiras-episddio, quando o humor explora dada situagdo. Mendonga, por fim, (op.
cit., p.199-200) define os quadrinhos ‘“como um género icOnico-verbal narrativo cuja
progressao temporal se organiza quadro a quadro”. E acrescenta: “Como elementos tipicos, a
histéria em quadrinhos apresenta os desenhos, os quadros e os baldes e/ou legendas, onde é

inserido o texto verbal”.

Nepomuceno (2005) e Silveira (2003) sdo os autores que se interessam mais pelos
elementos textuais e enunciativos presentes no género. Silveira defende o status de género
discursivo para as histérias em quadrinhos. J4, para Nepomuceno (2005), as tiras cOmicas sao
consideradas um género autonomo. A autora baseou-se nos estudos bakhtinianos, que véem o
género discursivo como enunciados relativamente estdveis. Assim, ela constata que as tiras
tém como regularidade o discurso humoristico, fun¢do social de provocar o riso, forma fisica
retangular, composicao estrutural ancorada em recursos ndo-verbais, tematica sobre 0 homem
em suas mais diversas esferas, ha predominio dos tipos narrativo e argumentativo, presencga de
um sujeito enunciador em que perpassam dialogicamente vozes individuais e coletivas, e tém,

em sua maioria, como suporte o jornal.

Os quadrinhos demonstram muitas das caracteristicas da lingua falada. Nos baldes, em
geral em discurso direto, as pausas, as hesitagdes, truncamentos, sobreposi¢ao de vozes. O
codigo visual se encarrega de indicar os aspectos extra-verbais da conversacdo, como
expressoes faciais ou um movimento do corpo. O formato das letras € o contorno dos baldes
indicam o tom de voz mais elevado, mais baixo, a emog¢ao sentida no momento da fala da

personagem.

5.2 O corpus Propriamente Dito

As histérias em quadrinhos escolhidas por nds para a realizacdo deste trabalho é de

autoria de Joaquin Salvador Lavado - Quino, constantes no livro Toda Mafalda (1993).
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Mafalda, a personagem mais conhecida de Quino, nasce em 1964 e em 1970, Mafalda
€ publicada na Espanha e em Portugal. Em 1976, Quino muda-se para Mildo e aos poucos
seus trabalhos vao tendo o reconhecimento e divulgacdo, hoje espalhados em todo o planeta.
Na Argentina, "Mafalda" virou nome de uma praga, e diversas homenagens sdo prestadas ao

criador e a criatura.

A obra mais famosa de Quino € a tira comica Mafalda, publicada entre os anos 1964 e
1973. Editada em tiras nos jornais, Mafalda questionava todos os problemas politicos, de
género, e até cientificos que afligiam sua alma infantil e, a0 mesmo tempo, refletia o conflito
que as pessoas da época enfrentavam, sobretudo com a progressiva mudanga dos costumes € a
ja incipiente introdugdo da tecnologia no cotidiano.Um bom exemplo € a tira onde Mafalda

ouve no radio:

"O Papa fez um apelo pela paz".
E, com sua ingenuidade infantil, responde ao aparelho:

"E deu ocupado como sempre, ndo é?”

Apesar de ter sido interrompida ainda no comeco dos anos 1970, Mafalda possui uma
legido de fas, e o trabalho de Quino ainda tem o merecido reconhecimento internacional,

como um dos maiores cartunistas do mundo.

A pequena contestadora continua vivendo, nao sé em livros, mas também em muitos
filmes curtos que, ha pouco tempo, passaram a serem exibidos pela televisao latino-americana
e também pela italiana. Mafalda foi aposentada pelo seu autor, Quino, aos 40 anos de idade,

porém ainda faz parte dos universos infantil e adulto.

Para que tenhamos uma idéia sobre os quadrinhos da personagem Mafalda, nada
melhor que um resumo dos principais personagens dessas tiras comicas, que apesar de serem

construidas entre os anos 60 e 70 sdo atualizadas no nosso contexto politico e social.

Mafalda € muito mais que uma personagem de histéria em quadrinhos criada por
Joaquin Quino, ¢ uma garota de 07 anos, vive em Buenos Aires com seus pais, pertencentes a
classe média. Ela odeia sopa, racismo e as convengdes absurdas dos adultos. E uma
personagem dos anos 70 da Argentina. Ela rejeita o mundo como ele € e possui um poder de
contestacdo e uma linguagem adulta, além da sua preocupacdo exarcebada com a tensdo

politica mundial.
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Manolito € um garoto com a mesma faixa etdria de Mafalda, filho de um comerciante
do bairro e preocupado profundamente com as questdes monetdrias. Trabalha como um
ambicioso homem de negdcios, ajudando ao seu pai, pensando em converter-se em um

“Rockefeller”, através do controle de grandes cadeias de supermercados.

Filipe ¢ um menino extremamente sonhador, preguicoso e timido. Sente-se deprimido
pela sua realidade (a escola) e procura novas emogdes que sirvam de compensagdo para sua

vida monotona.

Susanita € uma oponente direta de Mafalda. Respeita todos os valores da burguesia e
sonha com fantasias romanticas retiradas de revistas. Quer alcangar uma vida sélida, através

de uma importante posi¢ao social e seu grande sonho € ser uma mae perfeita de muitos filhos.

Miguelito € um bom garoto, porém & capaz das reacdes mais imprevisiveis. Pensa que
o mundo estd sem condi¢des de ser consertado, por isso acredita que a melhor coisa a fazer é

descansar e ndo se preocupar com nada, exceto consigo mesmo.

Guille € o irmaozinho da Mafalda. E um bebé¢ solitario, porém ja é uma ameaca para

os pais de ser o mais novo representante das idéias da Mafalda para o mundo.

Nos quadrinhos de Mafalda, produ¢do do desenhista argentino Quino, € freqiiente a
apropriacdo de metdforas conceptuais envolvendo situagdes atuais, tais como os conflitos
entre as nacdes, a pobreza, o mau desempenho dos governos, trazendo prejuizos para a
economia e a politica da sociedade, a dominagcdo dos Estados Unidos, através dos
empréstimos do FMI, o descaso com a qualidade do ensino, bem como a violéncia sofrida

pelas criancas, entre outros temas.

Suas inquietacdes sdo complexas, quando pensamos que sua posicdo estd firmada
sobre um determinado assunto, ela nos surpreende com um aspecto inusitado da questdo, com
uma pergunta bombdstica, com uma expressdao de enfado, de asco ou de pena frente a uma
situac@o ou personagem especificas. O desenvolvimento da tira comica faz aos poucos com
que ela evolua, amadureca em sua visdo de mundo, perca algumas de suas caracteristicas — em

geral, as mais infantis —, que sdo assumidas pelos demais personagens.
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Ninguém nega que as histérias em quadrinhos (quando atingem certo nivel
de qualidade) assumam a funcdo de questionadoras de costumes - e Mafalda
reflete as tendéncias de uma juventude inquieta, que assumem aqui a forma
paradoxal de dissidéncia infantil, de esquema psicolégico de reagdo aos
veiculos de comunicag¢do de massa, de urticiria moral provocada pela l6gica
dos blocos, de asma intelectual causada pelo cogumelo atéomico. Ja que
nossos filhos vao se tornar - por escolha nossa - outras tantas Mafaldas, serd
prudente tratarmos Mafalda com o respeito que merece um personagem
real. (LAVADO, 2000, p.16)

5.3 A metafora conceptual nas histérias em quadrinhos

O corpus da nossa pesquisa foi coletado no livro “Toda Mafalda”, do cartunista
Joaquin Salvador Lavado (Quino), publicado em 1993. O nosso objetivo foi pesquisar a
ocorréncia das exprssoes lingiiisticas que atualizam as metéforas conceptuais nas histérias em

quadrinhos da personagem Mafalda aliadas as Teorias da Polifonia e da Literalidade.

O critério para a apresentacdo dos resultados foi a recorréncia de determinado tipo de
metéafora nas histérias em quadrinhos da Mafalda (orientacionais, estruturais e ontoldgicas),
que serdo apontadas e detalhadas nos permitindo tecer consideracdes sobre suas funcodes
semantico-discursivas no género abordado. Inicialmente, apresentamos as metéaforas
conceptuais encontradas e as respectivas expressoes lingiifsticas atualizadoras; em seguida,

utilizando a Teoria da Polifonia, identificamos vozes trazidas pelo uso destas expressoes.

Para uma melhor organizacdo do trabalho, adotamos os seguintes procedimentos:
primeiramente, coletamos expressoes lingiiisticas que atualizam as metéforas conceptuais nas
tiras comicas da Mafalda; nosso segundo passo foi destacar as vozes presentes nas expressoes
lingiiisticas encontradas nas histdrias em quadrinhos; e, por tltimo, observamos a literaliza¢do
dessas metéaforas, oriundas das expressdes supracitadas, gerando o humor. O presente estudo

possui cardter descritivo, de base qualitativa.

Convém, aqui, ressaltar que o recurso da literalizacdo das metdforas conceptuais
provenientes das expressoes lingiiisticas contribuem para o objetivo do autor (promover o riso
através do inesperado), visto que, como destacado anteriormente, o género abordado tem
como caracteristicas promover o humor e a ironia através de seus personagens, utilizando as

linguagens verbal e ndo-verbal.
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5.3.1 Metaforas Conceptuais Orientacionais

Em relacdo as metaforas orientacionais Lakoff e Johnson (2002) expdem que nossas
experiéncias fisicas e culturais influenciam nossos conceitos metaféricos. E bastante comum
observamos, em nosso cotidiano, a utilizagdo de expressdes Erga sua cabeca e seja feliz e
Hoje ela estd para cima, que concretizam as metdforas TRISTE E PARA BAIXO e FELIZ E
PARA CIMA.

A metéafora conceptual orientacional € construida com base na nossa experiéncia
espacial e tem uma estruturacdo conceptual de base emocional e corpdrea, pois, se estamos
tristes, apresentamos uma postura inclinada para baixo e, se a felicidade se fizer presente em
um determinado momento, hd uma mudanga postural, ou seja, tendemos a nos inclinar para

cima, caracterizando um estado emocional positivo.

Nas tiras comicas 01 e 02, percebemos a ocorréncia da metaifora O FUTURO E PARA

FRENTE, através das seguintes expressoes lingiiisticas:
Vocé tem muito pela frente.
E pra frente que se anda.

E importante ressaltarmos que, em nossa cultura, o que vem pela frente é encarado
como algo inédito, visto, muito mais, como um fato positivo do que negativo. Uma das
expressoes lingiiisticas mais recorrentes no nosso cotidiano em relacdo a essa metafora
orientacional é: Para frente é que se anda, exprimindo a idéia de que o passado deve ser
deixado de lado e de que o futuro (PARA FRENTE) € algo vicejado por alguém que busca a

positividade nas agdes, nos fatos e nos feitos.

Mafalda, ja caracterizada por nds no item 5.2 do nosso trabalho, é uma crianga a frente
do seu tempo, que, apesar de todos os problemas sociais, politicos e econdomicos, consegue
enxergar que ainda ha todo um futuro pela frente, algumas vezes positivo, outras vezes,

negativo.
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PARA ONDE vOocEs
ACHAM QUE A HUMA-
NIDADE ESTA

FARA A FRENTE,

COMEGANDO

A ENTENDER |44
PORGUE € §
TRO DIFiCIL

VEJA SO, COSME, QUE
MENININHA ALEGRE € PUDERA,,
ELA TEM A

Nas tiras 01 e 02 a metafora conceptual inserida em um contexto cultural, pois ao
expor a idéia de que a humanidade estd indo para frente (tira 01) e de que ela tem a vida toda
pela frente (tira 02), ativamos em nosso sistema cognitivo, aliado a cultura por nés adquirida,
o fato de que PARA FRENTE ¢ visto como um fator positivo. Porém, a leitura realizada pela
Mafalda, na tira 02, demonstra que a expressao lingiiistica utilizada pelos idosos ndo € no
sentido positivo, ou, talvez, ndo tenha sido entendida pela menina prodigio, ja que pela frente

ela teria uma vida toda, entdo o que esperar de positivo nas costas?

Apesar de ndo ser muito comum, em nossa cultura, atribuirmos ao futuro
caracteristicas negativas, o autor Quino, através da Mafalda e da imagem por ele desenhada,
atribuiu a metafora outro sentido semantico-discursivo, que sé é percebido pelo leitor quando

observadas as linguagens verbal ou ndo-verbal.
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FELIZ E PARA CIMA. TRISTE E PARA BAIXO. Sio metéforas orientacionais que

permeiam nossa vida através de expressoes lingiiisticas como:
Hoje estou com alto astral.
Ontem estava no chdo.

Na seguinte tira, observamos a queixa da Mafalda “Estou com o moral no chao”,
exprimindo sua tristeza, sua melancolia, at¢ mesmo no modo de portar o corpo, isto €, ombros

caidos e expressao facial abatida.

E interessante como € demonstrado nos quadrinhos a expressdo facial de Mafalda ao
varrer o chdo, sua mae estd levando ao lixo, além da poeira e da sujeira, o moral de Mafalda,

que, nesse dia especifico, encontra-se melancdlico, no chio.

ﬂl.&o SEl O QUE
TENHO HOJE!
ESTOU COM ©

QUE TRISTE
DESTING PARA
Um MORAL!

Tira 03

A cultura ou as experiéncias € que determinardo quais as metaforas que serdo positivas
ou negativas. Os ‘“choques culturais” entre as pessoas de distintas culturas podem gerar

diferencas entre as metaforas conceptuais. De acordo com Vereza (2007, p.117),

Nao ¢ estranho, entdo, que a metdfora conceitual esteja estritamente ligada a
conjunto de valores de uma determinada comunidade; em outras palavras, a
metédfora € um produto da cultura, da ideologia e da histéria caracteristicas
da experiéncia em um determinado grupo social.
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E bastante comum, na midia, observarmos propagandas de lojas em épocas de

promocoes, através de expressoes:
Precos baixos.
Tudo abaixo da tabela.

Ao analisarmos essas expressoes lingiiisticas, encontramos a metidfora PARA BAIXO

E POSITIVO.

o NG BEM QUE vocE |

il || PODIA ARRANJAR UNS

| [[ROTEIROS MAIS ORIGINAIS,
PARA 0 SEUS SONHOS

VOCE SONHA | |/'SonHE! QUE ESTAVA
SEMPRE,_/W@ /No ARMAZEM DO HEU
: I | PAI E OS PREGOS
-/SONHO! ESTA NOIFY| | DE TODA A MERCADO-
TE MESMO EU || RIA ESTAVAM
SONHEL. 4] | SUBINDC SUBINDO,

Al NADA,
80 1850

Na tira 04, exposta acima, Manolito, em sua frase capitalista, “Sonhei que estava no
armazém do meu pai e os precos de toda a mercadoria estavam subindo, subindo, subindo”
gera a metifora conceptual orientacional PARA CIMA E POSITIVO, visto que, como
descrito anteriormente, Manolito € um personagem extremamente capitalista e que tem a
ambicdo de se tornar um miliondrio as custas da exploracdo alheia, para ele as expressoes

lingiiisticas que atualizam a metafora citada sdo:
Os precos ndo param de subir.

Os juros do cartdo de crédito estdo altos.
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5.3.2 Metaforas Conceptuais Estruturais

Para Lakoff e Johnson (2002, p. 46), “um conceito pode ser metaférico e estruturar uma
atividade cotidiana”. Com a utilizacdo da expressdo Ganhei muito tempo, nos utilizamos das
nossas experiéncias relacionadas ao dinheiro para conceptualizarmos o tempo, isto €, o tempo
¢ visto como algo valioso, como por exemplo, o dinheiro. Assim, a metifora TEMPO E UM
BEM VALIOSO € de cunho estrutural, ou seja, o dominio conceptual alvo (tempo) é
estruturado com base no dominio conceptual fonte (bem valioso/dinheiro). Nesse caso, temos
as projecdes de elementos constituintes de um conceito do dominio fonte para os elementos

constituintes de outro conceito no dominio alvo.
Vocé deve administrar bem o seu tempo.
Estou desperdicando meu tempo contigo.

As metéforas conceptuais estruturais também se fazem presentes em nosso corpus,

como podemos verificar a seguir.

No fragmento seguinte, da histéria em quadrinhos de numero 05, percebemos a
utilizagdo da expressdo lingiiistica Perder tempo. O tempo € visto como algo valioso, que

quando perdido ou mal gasto ocasiona prejuizo as partes envolvidas.

i

/ ESTAO

PERDENDO SEL

TEMPO. A FELICI
DADE

TAMBEM

T

il

il day

SNSRIV RIS NS

)'\‘;l\\.‘._\l}lﬂj_[[fjjf!'/.-'ﬂ

WA SARAT A

Na tira 05, a personagem Esperanca informa para os trabalhadores da prefeitura da

cidade que ndo adianta entrar em instalacdes sanitdrias da localidade para procurar a
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felicidade. A pequena garota pensa que os trabalhadores ndo estdo reparando problemas e,

sim, estdo em busca da tdo almejada felicidade, ocorrendo, assim, a perda de tempo, pois com

certeza tal sentimento ndo reside nesse lugar tao obscuro.

Nas tiras comicas 06, 07, 08 e 09, percebemos a ocorréncia da metafora conceptual

estrutural MENTE E RECIPIENTE. Essa metifora é atualizada através de expressdes

lingiiisticas como:

Vocé ndo tira essa idéia da cabeca.

Vocé tem a mente suja.

Serd que consigo meter tudo isso na cabega?

BOBAGEM?

DE CABEGA 08 DO HEMISFERIO
PRA BAIXO"DE |/ OLHAR O NORTE VIVEM DE CABEGA
ONDE Voo || 6LoBO TeR- PRA CIMA. NCS, DE
FOI TIRAR ESSA/ \ RESTRE CABEGA PRA BAIXO

JUSTAMENTE oS

ENADA),
VOCE NRo V& qug
OS PAISES DESEN-
VOLVIDOS g§ZO

QUE VIVEM DE CARE-
GA PRA CIMA?

QUE FICANDO DE
CABECA PRA BAIXO AS
I0EIAS DA GENTE CAEM|..

Tira 06

Ao observarmos a tira 06, percebemos que Mafalda explica a Felipe o porqué de os

paises desenvolvidos serem mais avangados que os subdesenvolvidos. Para a menina precoce,

esse fato ocorre devido a posi¢do geografica desses paises, ou seja, ja que, no globo terrestre,

os paises subdesenvolvidos encontram-se de cabega para baixo ndo poderiam jamais prosperar

e, assim, chegarem ao desenvolvimento, pois as idéias advindas desse grupo ndo sdo postas

em vigor, pois caem por estarem no hemisfério sul.
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MAS DEIXA

ESSE CAPACETE TOoPO %
SAIR TODAS AS

EURADO NAO SERVE.
DEIXA ENTRAR TODAS
AS BALASI

Tira 07

Na tira 07, Mafalda utiliza uma panela furada, como capacete, para brincar com Felipe
de policia e ladrao. Logo, Felipe faz a seguinte observagdo: “Esse capacete todo furado ndo
serve. Deixa entrar todas as balas”. Mafalda muito esperta responde: “ Mas deixa sair todas
as idéias”, deixando implicito que idéias ndo lhe faltardo para vencer a brincadeira, devido ao
capacete furado. Assim, Mafalda pretende deixar que suas idéias brilhantes tenham livre
acesso para sair de sua mente, ja que possui como adereco um ‘“‘capacete” diferenciado do de

Felipe, ou seja, dotado de furos para ndo obstruir suas idéias.

ME METER NA

SERA QUE AQUI CABE
TUDO © QUE VAO
CAREGCAT

QUIND

Tira 08

Quino nos surpreende a cada momento através de Mafalda ao gerar o humor critico
em suas histérias em quadrinhos. Preocupada com que estd por vir, Mafalda, na tira de
nimero 08, com a ajuda de uma fita métrica, mede a circunferéncia da sua cabeca para saber
se tudo que ela terd de saber caberd nesse “recipiente”, usando a expressao lingiiistica “Serd

que aqui cabe tudo o que vdo me meter na cabegca?”
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Para Mafalda, quanto maior for a circunferéncia da sua cabeca, mais espago terd para
ela armazenar idéias, opinides, pensamentos que ao longo do tempo serdo incutidos em sua

mente.

Mafalda ndo tolera injusticas sociais, pensamentos fiteis e sopa. Para ela, a maior
injustica que lhe € imposta € a ingestdo desse alimento, causando-lhe danos psicoldgicos a

ponto de necessitar de um psicanalista.

Na tira 09, o subconsciente € tido como um recipiente, um objeto que necessita de uma

limpeza.

TERMINCU TODA " TERMINOU A QUE ESTAVA Al SER PI
A SOPA, MAFALDA® NO PRATO, MAS NEG aQuE D(\D/ um Eps,cffuiﬁ%’?i\
r=|cc>ushélo ROSTO! TIVER QUE LIMPAR
: LIMPE-SE. gQUE VAl FICAR
NO MEU SUBCONS -
@Wm TERMINE)! CIENTE
NAD SE
PRECCUPE
(ad
Q N

Ao tomar a sopa, Mafalda suja-se toda, e a mae preocupada pede para que ela limpe o
rosto, entdo, a protagonista da histéria em quadrinhos, com todo seu poder argumentativo,
expoe: “Vai ser pior quando um psicanalista tiver que limpar a que vai ficar no meu
subconsciente”, ratificando a metidfora MENTE E RECIPIENTE, como se seu subconsciente
fosse uma vasilha suja pela sopa que sua mae a obrigou ingerir, gerando um trauma

irreversivel a essa pequena menina.

Ressaltemos, aqui, a importincia da linguagem nao-verbal para a compreensdao do
quadrinho, e, conseqiientemente, para a caracterizacio do humor. Como ja foi dito
anteriormente, Mafalda detesta sopa, mesmo assim sua mae insiste para que ela tome toda
sopa existente em seu prato. Mafalda ingere a refei¢do rapidamente, fazendo com que haja
vestigios da sopa em seu rosto. Seguindo a ordem da mae, Mafalda limpa facilmente o rosto e
deixa explicito que serd muito pior quando um psicanalista limpar a “sopa” que ficard em seu
subconsciente. Na imagem, observamos que a garota utiliza-se de um guardanapo para limpar

seu rosto, porém como fazer para que um psicanalista limpe sua mente?
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Para responder a essa indagacdo, faremos uso da literalidade, através da desconstrucao

da metédfora, que, em nosso corpus, serd a responsavel para a obtencao do humor.

5.3.3 Metaforas Conceptuais Ontologicas

Apresentamos, aqui, a metafora conceptual ontolégica, a menos recorrente em nosso
corpus. E importante ressaltarmos que essas metdforas sio utilizadas para compreendermos
atividades, eventos e acdes. “A nossa experi€éncia com substancias e objetos fisicos propicia
uma outra base para a compreensao — uma base que vai além da simples orientagdo” Lakoff e

Johnson (2002, p.75).

Para Vereza (2007, p. 121), a metéfora ontoldgica

[...]parte do pressuposto de que nossa experiéncia com objetos fisicos e
substancias nos fornece uma forte base conceitual para a compreensdo de
outros aspectos da experiéncia ndo necessariamente provenientes do mundo
fisico.

De acordo com Lakoff e Johnson (2002, p. 87), a personificacdo € definida como uma
“categoria geral que cobre uma enorme gama de metédforas, cada uma selecionando aspectos

diferentes de uma pessoa ou modos diferentes de considera-la”.

Na tira 10, Mafalda, que se diz presidente do seu pais, esta realizando um ato que se faz
com bebés. A pequena notdvel estd balancando o ber¢co e quando o seu pai entra em seu

quarto, ela fala:

“Aqui estdo dormindo todos os projetos de governo”.
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ENTRO... NAO E
MAIS PRESIDENTE,

AQUI ESTAO
DORMINDO TOPOS 05
PROJETOS DE

GOVERNG !

Tira 10

Dormir é uma caracteristica do ser humano ou de animais, porém neste contexto ela
utilizou a metdfora: PROJETOS SAO PESSOAS, pois percebemos que hd uma cantiga de
ninar entoada pela Mafalda no primeiro quadrinho da tira cdmica, tratando os projetos do
governo como uma crianga recém-nascida, que necessita de amor e carinho até na hora de

dormir. De acordo com o exposto, Mafalda personificou uma entidade nao-humana.

M YOU AO MERCADO
i E J& vOoLTO.
NEO ABRA
A PORTA
PARA NIN-
GUEM, MESMO
QUE A PES-
| SCA INSIS-
i TA!

Tira 11

O diédlogo da tira 11 mostra-nos a idéia que Mafalda tem sobre a felicidade. Ela
acredita que a felicidade € como uma pessoa bondosa, sem mds inten¢des, pois pergunta a
senhora Raquel (mae de Mafalda) se podera abrir a porta do seu apartamento caso a felicidade

aparega.

FELICIDADE E PESSOA. As expressdes metaféricas utilizadas em nossa cultura que

atualizam essa metafora sio:

Hoje, a felicidade bateu a minha porta.
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Sei que a felicidade vem e vai.

NADA, € QUE SEMPRE FICO LEMBRANCO. E

BOM DA, MANOLITO.
QUE COMEED A OLHAR PENSAR QUE EU CONKE-

euqueria PEo com | | F, MANOLETO'

MANTEIG... T €|, MA- A LISTA DE PRE- Cl ESSES PRE ¢OS DESLE
NOLITO, EU DISSE oz : 7 GOS... NAO SEI... PEQUENDS, € AGORA a7
O i ESTAO TAC CRESCIDOS!

© QUE POSSO FAZER”

b FICO EMOCIONADD!
Sy '

Tira 12

Na tira 12, verificamos um didlogo entre Mafalda e Manolito e, no decorrer dos
quadrinhos, percebemos que o Manolito estd disperso, nao ouvindo a solicitacdo da sua

cliente, aqui representada pela Mafalda.

Manolito, no dltimo quadrinho, atribui caracteristicas de seres humanos e de animais
aos precos através da sua fala: “Fico lembrando. E pensar que eu conheci esses precos desde
pequenos, e agora jd estdo tdo crescidos! O que posso fazer? Fico emocionado!”,
configurando, assim, a presenca de uma metdfora conceptual ontolégica: PRECOS SAO

SERES VIVOS.

Conforme exposto anteriormente, Espindola (2005) a subdivide em animacgdo e
personificagdo propriamente dita. A animagdo ocorre quando os objetos ou algo abstrato, no
exemplo acima “precos”, adquirem caracteristicas animadas, ndo necessariamente do ser

humano, mas de um animal.

[...] € aquela em que uma experiéncia ou objeto fisico é concebido como
uma entidade animada (uso de caracteristicas ou ag¢des proprias de um ser
vivo). Ou seja, tomamos caracteristicas do dominio origem (um
determinado ser animado) e as projetamos para o dominio alvo (a
experiéncia sobre a qual estamos fazendo referéncia). Nesse caso, vamos
observar uma animacgdo (dotar uma experiéncia de tracos de um ser vivo).
(op. cit., 2007, p.50)

A personificagcdo propriamente dita consiste em tratarmos objetos ou entidades

abstratas como se elas fossem pessoas, com caracteristicas proprias de um ser humano.
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5.4 O humor resultante da literalizacao da metafora

As histérias em quadrinhos sdo compostas também pela linguagem ndo-verbal, que,
como dito anteriormente, alia-se ao texto, facilitando o entendimento por parte do
interlocutor. E imprescindivel que todas as imagens estejam muito bem casadas com o verbal
para que o interlocutor realize a percep¢cdo completa das histdrias e consiga dali extrair o

humor.

De acordo com Chaves (2006, p. 53)

Uma definicdo que se deseja precisa do ato de humor é uma tarefa dificil,
pois aquele surge imbricado por uma complexa ordem de caracteristicas
socio-cognitivas que o influencia e o especifica. Humor € visto, ndo como
um estado estdtico; mas, sim, como estado dindmico, num processo
continuo de producio, percepcdo e compreensao.

Castro (2000) caracteriza o humor como sendo um fenémeno discursivo que ora se da
através de uma contradi¢do, ora por meio de uma transgressao, ou ainda, quando ocorre um
deslocamento de algo, objetivando a promo¢do de um efeito, o qual pode variar entre a

comicidade e o questionamento profundo.

Segundo Propp (1992, apud CASTRO, 2000, p.2), diversas s@o as causas do humor,
dentre elas citamos: as condicdes de ordem histdrica, social, nacional ou pessoal. Em outras
palavras, podemos dizer que cada cultura, cada momento historico, cada camada social, cada
individualidade possuird sentidos diversos de humor bem como o expressardo de forma

distinta.

Assim como o humor estd intimamente ligado aos fatores culturais, a metdfora
conceptual também esta estritamente relacionada a valores de uma determinada comunidade.
Por ser um fendmeno atrelado ao pensamento, a metafora conceptual resulta da projecdo entre
dois dominios distintos, sdo eles: um dominio fonte € um dominio alvo. Assim, quando o

locutor fala: Estdo perdendo seu tempo. A felicidade também ndo estd ai, ele se utiliza de
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expressoes relacionadas a um bem valioso, como perder, que atualizam a metafora conceptual

TEMPO E UM BEM VALIOSO.

No que tange a argumentacdo, trabalhamos com a polifonia de enunciadores aplicada
ao corpus das tiras comicas da Mafalda, ja citada anteriormente como a polifonia ndo-
marcada ou implicita, que ocorre com a identificagdo de diferentes pontos de vista, colocados

em cena pelo locutor.

Ducrot (1988) postula que um locutor pode se posicionar de trés maneiras distintas em

relac@o ao enunciador, sdo elas:

1. H&a a identificacio do locutor com um dos enunciadores, como exemplo
citamos a assertiva Pedro veio. Aqui o locutor assume esse ponto de vista,
admitindo a vinda de Pedro, assimilando-se ao enunciador;

2. O locutor estd de acordo com esse enunciador, aprovando-o. Como exemplo
temos a pressuposicao na sentenca Pedro deixou de fumar, em que observamos
o pressuposto Pedro fumava antes (E1) e o posto Pedro ndo fuma mais (E2).
Nesse enunciado, o locutor aprova E1 (pressuposto) e se identifica com o E2
(posto);

3. Outra atitude do locutor face ao enunciador € rechagar seu ponto de vista.

No corpus abordado, identificamos dois pontos de vista distintos o E1 (o senso
comum) trazido através da metafora usada pelo autor (Quino) e o E2 (a literalizacdo da
metédfora). Isso implica na desconstrucdo desse fendmeno lingiiistico-cognitvo (metafora
conceptual) para que, assim, seja gerado o humor através da oposi¢do entre o sujeito da

enunciacao com o enunciador.

Vale ressaltar que, de acordo com Vereza (2007, p. 18),

[...]o sentido literal seria um conceito ndo inerente a palavra, mas,
fundamentalmente inerente a prépria visdo de significado e de texto de uma
maneira geral, sendo que essa visdo teria efeitos determinantes na relacdo
texto, palavra e leitor/aprendiz.

68



Nesta pesquisa, verificamos que a literalizacdo das metdforas conceptuais nas tiras
comicas da Mafalda foi um processo utilizado para provocar o riso. E de suma importancia
ressaltarmos que a linguagem nao-verbal, através da imagem, € um recurso imprescindivel

para a obten¢do do humor caracteristico desse género textual.

No que tange a Teoria da Polifonia de Ducrot (1988), ressaltamos a ocorréncia da
polifonia de enunciadores em todas as tiras cOmicas analisadas. A presenca de dois pontos de
vista é claramente observada e se da através do enunciador 1 (E1) e do enunciador 2 (E2). O
E1 é representado pela metdfora conceptual originadas pelas expressdes lingiiisticas, enquanto
o E2 refere-se a literalizacdo dessa metafora, realizada pela Mafalda, responsdvel por gerar o

humor na maior parte das tiras cOmicas.

Apdés o levantamento das expressdes metafdricas constantes em nossa pesquisa,
podemos afirmar, tendo como alicerce tedrico a Teoria da Polifonia de Ducrot (1988), que a
metafora conceptual atualiza um tipo de polifonia de enunciadores, visto que esses
enunciadores sdo pontos de vista que o locutor traz para o seu discurso (E1 e E2). Dessa
forma, a polifonia de enunciadores, apresentada na andlise do nosso estudo, estd implicita nas
enunciagdes, constituindo o seu dizer em uma estratégia intencional, consciente, visando
atingir determinado intento, que, neste caso, por se tratar de tiras cOmicas, € o de promover o

humor, através da literalizacao das metaforas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho abordou as expressdes lingiiisticas atualizadoras das metédforas sob a
perspectiva conceptual (em maior quantidade expressdes lingiiisticas atualizadoras de
metafora conceptual estrutural), que, quando literalizadas, nas histérias em quadrinhos da
Mafalda pelo E2 (enunciador dois), geram o humor. Procedemos a andlise de cunho
qualitativo de um corpus de expressdes metafdricas extraidas de 12 (doze) histérias em

quadrinhos.

A presencga da metdafora conceptual no corpus analisado aliada as Teorias da Polifonia
(DUCROT, 1988) e da Literalidade (SEARLE, 2002) demonstram a constru¢cdo semantico-
discursiva do género histérias em quadrinhos da Mafalda, pois para que haja a compreensao
do enunciado pelo interlocutor, ele necessita recuperar termos provenientes do dominio fonte
e trazé-los para o dominio alvo. Isso ocorre através de uma operacdo mental que, muitas
vezes, nem percebemos. Assim, evidenciamos a importancia desse recurso cognitivo em
nosso dia-a-dia, e, principalmente, nas tiras comicas analisadas da Mafalda para que sejam

caracterizados o humor € o riso.

Na secdo 3 apontamos os tipos de polifonia, conforme Ducrot (1988): a polifonia de
locutores e a de enunciadores. Observamos que a polifonia de enunciadores, a qual é
caracterizada pela colocacdo de distintos pontos de vista em um mesmo enunciado mostrou-se

pertinente em nossa pesquisa.

Em relacdo a literalidade ratificamos a idéia de que se faz necessdria a utilizacao desse
recurso nas expressoOes lingiiisticas atualizadoras de metéforas conceptuais das tiras de
Mafalda para que seja gerado o humor. Além disso os recursos nao-verbais, que se aliam no
discurso, sdo imprescindiveis para o entendimento do interlocutor, ou seja, as imagens t€ém de

estar em total harmonia com o verbal para que as tiras alcancem seus objetivos.

E de suma importancia ressaltarmos que a metédfora explorada em nosso estudo nio
estd restrita ao género em questdo, esse fendmeno lingiiistico-cognitivo encontra-se em nossa
linguagem, em diversos géneros textuais, tais como jornais, revistas, piadas, dentre outros. As
pesquisas concernentes ao homem, a linguagem, o mundo e o pensamento, contribuiram, em

muito, para o desenvolvimento do nosso trabalho.
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Através desta pesquisa, observou-se a importincia e a necessidade de se continuar a
investigacdo da Teoria da Metdfora Conceptual em diferentes géneros, pois a metdfora ¢ um
recurso utilizado pelos falantes de forma espontanea e tomando como base a cultura a qual o

individuo é submetido.
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Baixar livros de Medicina
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