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Conhecer realmente as politicas educacionais imaplem
compreendé-las em meio as politicas globais derrdatados
governos (que representam grupos e classes sociais
especificos), articulados com outros encaminhansgento
culturais e econdmicos desses mesmos grupos eslasssuas
praticas cotidianas, visando estruturar e direciona acao
social e a propria realidade no sentido de seugrggses e
contra os de outros grupos e classes.

Enéas Arraes Neto



RESUMO

A proposta desse trabalho é analisar a educagcawahus contexto das politicas publicas
educacionais, com énfase na condicdo dos estudagressos do projeto Jovem Musico e de
sua vivéncia na Orquestra Filarmonica de Fortaleta, inser¢do socioeconomica e
profissional. A escolha desse objeto de estudsddimentada a partir da aproximacdo da
pesquisadora com esse projeto, que, como artedohacada Coordenadoria de
Desenvolvimento Técnico-Pedagodgica, na célula Bsbva, articulou e acompanhou as
acoes propostas pela Secretaria de Educacao dioEktaCeara (SEDUC) junto as escolas
que participaram das atividades artisticas, cotedatio referido projeto. Esse trabalho se
apoia, sobretudo, em referenciais tedricos sole@uaacio, notadamente a arte-educacgéo, na
linguagem artistica musical, pois € nesta que s&éno projeto Jovem Musico, assim como a
sua ramificagao: a Orquestra Filarmonica de Fargalbleste trabalho, destaca-se o papel das
politicas publicas no contexto da educacdo musieatjo como referéncia jovens egressos
gue participaram do projeto musical acima citadcomo vivenciaram sua aprendizagem
musical na orquestra filarménica. A presente pesgeéi de natureza qualitativa e apresenta
uma andlise descritiva da fala dos informantescdndo apreender os aspectos positivos e
negativos relacionados ao projeto Jovem Musicos®esodo, apresenta-se a concepcao de
ensino escola viva, originaria do projeto Jovem itiilsque busca uma modificagdo da rotina
da escola publica, passando da aprendizagem magaaia aprendizagens comprometidas
com a mudanca social e com a participagdo da escdkl comunidade nesse processo. A
pesquisa de campo contribuiu para comprovar qualwsos egressos do projeto Jovem
Musico conseguiram insercdo profissional no mercad® trabalho, vivendo dos
conhecimentos adquiridos no referido projeto. Regel, portanto, o quanto as politicas
publicas, traduzidas em planos e projetos diredosa educacdo, principalmente para as
classes menos favorecidas da sociedade, constiereamentas significativas para que se
reconhecam as potencialidades e se aproveitenmrmmana aprendizagem no fortalecimento e
na inser¢cdo socioeconomica e profissional.

Palavras-Chave: politicas publicas educacionargnjomusico, orquestra.



ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze the contéxiMusic Education in Public Politic
Education, with emphasis on the condition of stislegraduating Young Musician of the
Project and its experience in the Philharmonic @stla of Fortaleza, and a possibility of
social and professional integration. The choicelgkct of study was sedimented from the
researcher's approach to this project, which, aaraeducator from Seduc, articulated and
monitored the actions of the Secretary of Educadioe schools that participated in the Living
School project, taken as a design pedagogical. TWosk is based mainly on some
benchmarks on education, especially the art-eduwati is this which the Young Musician
Project and its branch: the Philharmonic Orchesfr&ortaleza. In the context of broader
public politics, we provide a cut for a discussaiyout some point on their effectiveness. This
work seeks to define the role of public politics tbe study of music, most closely to young
people from lower social classes who have sentsitivimusical theory. Thus, a reflection on
the role of music in the life of the young studenalways advisable to understand the other
hand, the existing incentives to make this a yomogical artist. The Living School project is
considered development of education, reflectedvénsiearch for transformation of routine of
school learning to become mechanical for intelligdearning, committed to the
transformation of society and with the participatiaf school and community in the process
of processing. The field research was to showshatents graduating Young Musician of the
Project had a vocational, living in classical music orchestras or activities in artistic
activities of the port of classical music. Evidentleerefore, that public policies for the
teaching of music are significant tools for thedstot to recognize their artistic potential and
learn to harness their talent and their integraom social work in the field music.

Key-Words: public politic education, young musicgloestra.
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INTRODUCAO

Em toda a trajetoria econémico-social de uma nag8opoliticas publicas tém sido
criadas como resposta do Estado as demandas qugeemea sociedade e do seu proprio
interior, sendo expressdo do compromisso publicatdacdo numa determinada &rea, em
longo prazo.

Entre as diversas politicas publicas existentesi@sso pais, a politica educacional é
aquela que expressa um conjunto de principiosiridies, objetivos e normas, de carater
permanente e abrangente, que orienta a atuacaod#s publico em determinada area. No
contexto das politicas publicas abrangentes, @soréacar um recorte para uma reflexdo
sobre sua eficacia. Neste trabalho, procura-sendeti o papel das politicas publicas para o
estudo de projetos musicais, mais detidamenteemgogriundos de baixa renda.

O governo do Estado do Ceara apresentou, em 188%¢s da Secretaria da Educacéao
Bésica (SEDUC), o projeto Escola Viva, consideradotes de tudo, uma concepcao
pedagodgica, que culminou num avanco significatimogestdo escolar, pela capacidade de
promocao da participacdo da comunidade envolvidarofe@to Escola Viva, portanto, busca a
transformacdo da rotina da escola publica, de dm&gem mecanica para aprendizagens
comprometidas com a transformacdo da sociedademe ac@articipacdo da escola e da
comunidade nesse processo.

A Escola Viva objetiva mudar o fazer pedagoégico edxola, na perspectiva de
desenvolvimento de um conjunto de acdes que tomarcculo escolar dinamico, criativo e
interessante, tendo a arte-educagédo como elemententador de um cotidiano escolar
socialmente vivo e atraente. Implica no desenvaivitn de uma proposta pedagdégica que
consubstancia um fazer educativo, critico, criatdimamico, contextualizado e prazeroso,
capaz de desenvolver aprendizagens significatseagjo uma delas a aprendizagem musical
(CEARA, 2005).

Concentra, dentre suas acodes, a musicalizacam asgiressa na esséncia da proposta:
incentivar a formac&o musical com a criacdo deagwe instrumentais de corais, de bandas,
de orquestras, como a Orquestra Filarmonica dasldssdublicas do Estado do Ceara.
Assume como proposta o interesse da juventudeagstalproducéo de saberes a partir das
experiéncias vividas e de possibilidades de insesg@&ioecondmica e profissional de jovens

no mercado de trabalho.
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A proposta deste trabalho é analisar a educacadcahus contexto das politicas
publicas educacionais, com énfase na condi¢cdo stoslantes egressos do projeto Jovem
Musico e de sua vivéncia na Orquestra FilarmoOniea Fibrtaleza, além da insercéo
socioecondmica e profissional.

O trabalho assume como objetivos especificos: apatrum panorama historico da
educacdo musical no Brasil Colonial, detendo-s@no@osta jesuitica e rousseauniana; b)
refletir acerca das politicas publicas educaciopara a arte, com delimitacdo a linguagem
musical; c) apresentar o projeto Jovem Musico eedicg@ncia quanto a possibilidade de
insercao socioecondmica e profissional para osdastas que ingressaram na Orquestra
Filarmonica de Fortaleza.

A escolha deste objeto de estudo foi sedimentadparéir da aproximacdo da
pesquisadora ao projeto, que, como arte-educadoi®EDUC, articulou e acompanhou as
acOes desenvolvidas pela Secretaria de Educac@oescalas que participaram do projeto
Escola Viva. Este trabalho se apdia, sobretudo,atguns referenciais teéricos sobre a
educacao, notadamente a arte-educacao, porquéaéjnesse insere o projeto Jovem Mdasico,
assim como a sua ramificacédo: a Orquestra Filarcatihe Fortaleza.

A Orquestra Filarmonica de Fortaleza tem como ppssto a concepgao do projeto
Escola Viva, sendo viabilizado financeiramente cosnbeneficios da Lei de Incentivo a
Cultura — chamada de Lei Jereissati — com basetigo &°, do decreto n°. 23.882/95, que
regulamenta a Lei 12464/95 de incentivo fiscal,qgra se obtém os recursos financeiros para
o referido projeto.

O projeto citado, amparado pela lei acima, teveioanéom 265 alunos de 180 familias
integrados ao projeto Escola Viva, nos Centros peid\Integral de Criangas e Adolescentes
(CAIC’s): Maria Felicio Rocha, Raimundo Gomes dev@lno e Maria Alves Carioca.

Essa pesquisa sera desenvolvida em trés escolasapUstaduais, mais precisamente
nos Centros de Apoio Integral de Criancas e Adelgss (CAIC). As escolas sao: o CAIC
Maria Alves Carioca, localizado no bairro Granjasldoa, o CAIC Raimundo Gomes de
Carvalho, localizado no bairro Autran Nunes e o CAaria Felicio Lopes, localizado no
bairro Bom Jardim.

E nesse contexto que essa pesquisa procura levastgrossiveis inter-relacbes
socioculturais, que sdo o ponto de interseccaoesabarte-educacdo, ao se confrontar os
objetivos do projeto Jovem Madasico, evidenciandoccetamente as propostas de inclusao

social, voltados para esse publico estudante, sagetos CAIC's. Assim, ao optar por esse
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estudo, tomou-se como pressuposto o entendimebte aaealidade local, e de que forma se
congregam os saberes escolares com as situac@em i cotidiano dos atores envolvidos.

A reflexdo sobre esse contexto escolar, por corsiige incipientes os estudos no
campo musical de praticas pedagogicas, mostra@umse sabe sobre as repercussdes e sua
efetividade como estratégia educativa implementbea como sobre os resultados na vida
dos egressos deste projeto. Tomando como baseaspseto, 0 presente estudo tentara
contribuir para essa area do conhecimento, acsanaié que ponto as estratégias adotadas na
formacdo da orquestra filarménica estdo contribmipdra o desenvolvimento social dos
jovens.

Através da importancia que a masica tem como elentalisador das tensdes sociais
vivenciadas por esses sujeitos e 0 alcance soessledprojeto, vislumbra-se, a partir desse
estudo, igualmente, desvendar sua dinamica na hiesc@spostas as varias indagacoes,
investigando sobre as politicas publicas educaaesse projeto, o processo de formacéo
da orquestra e o impacto social causado nos egrpasticipantes do projeto Jovem Musico.

E comum o desenvolvimento de projetos relevanteseseolas plblicas do Ceara, mas
uma das lacunas que se apresentam € a explorag@ésate estudos para compreender o seu
processo de desenvolvimento, considerando seu rperqguedagogico e influéncia na
profissionalizagc&o dos sujeitos envolvidos.

Essa pesquisa tem como foco referencial variosegtog discursivos acerca das
politicas publicas educacionais direcionadas aosjetms musicais na perspectiva
socioecondmica e profissional dos jovens da orcudgarmonica, egressos dos CAIC’s de
Fortaleza.

A abordagem do tipo exploratdria e descritiva wigganizar um percurso metodolégico
que traduz as etapas e fases da investigacaateramadas de maneira sistematica e que
possam traduzir os caminhos desenvolvidos pargilatia objetivos do estudo proposto. Esse
meio representa um caminho apropriado para estydgativos, que busca compreender 0s
eventos e experiéncias a partir da convivénciaegguisador com 0s sujeitos pesquisados.

Embora convivendo com varias abordagens, o acesdeisa regulamentos, normas,
procedimentos, propostas sobre a politica da edacaefletem contradicbes que se depara
com a diversidade de pensamento dos tedricos dares possibilita encontrar o caminho
gue prefigura o trajeto e ilustra essa pesquisa.

O primeiro capitulo versa sobre arte-educacdo nasiBrcolonial, apresentando,
inicialmente, a educacdo jesuitica na escolarizag@onial, voltada para as diretrizes

educacionais pos-jesuiticas. Também comenta a g@lmdaminista, com énfase na educacao
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musical de Jean-Jacques Rousseau. Neste capitga sfio apresentadas as dimensdes e
pressupostos do que se viria a denominar prograanasliticas publicas destinadas a
educacao.

O segundo capitulo apresenta as politicas pubdidasacionais destinadas a arte com
énfase a linguagem musical. Conceitua e refleteeguditicas publicas e o espaco da musica
nesta questdo. Por fim, apresenta os avancosdsagédos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN’s), e pela Lei de Diretrizes e Bases da Edicd®dacional (LDB). Ainda neste capitulo
apresenta-se o esfor¢o para intensificar as pdificiblicas voltadas a qualidade educacional
e a formacéo de projetos que implementem esse ideal

O terceiro capitulo mostra o projeto Jovem Musica ©rquestra Filarmbnica de
Fortaleza como elementos imprescindiveis para ceemgéo das politicas publicas no ambito
do Estado do Ceara. Neste capitulo, apresentaesdidade do projeto, enquanto esforco de
levar a musica erudita ao jovem de classes po,leoen sensibilidade musical.

O quarto capitulo traca os caminhos e registrogedquisa, apresentando os sujeitos e
instrumentos da pesquisa de campo, bem como sautados. Nesse capitulo, caracterizado
como metodologia da pesquisa, realiza-se uma exgdande como 0 projeto acima referido

alcancou sua realizagao, bem como seus objetivos.



1. O ENSINO DA ARTE-EDUCACAO NO BRASIL COLONIAL

1.1 A educacéo jesuitica na escolariza¢ao colonial

Para uma compreenséo acerca da condi¢céo colonsatedaducacéo dentro do contexto
educacional, parte-se do recorte jesuitico, dadgémn catequética, da proposta de um ensino
clerical, ligado a Igreja e ao seu corpo doutrmaA educacdo no periodo colonial era
realizada pelos colégios da Companhia de Jesuk) t&nmo protagonistas os padres jesuitas,
que comecaram a chegar ao Brasil a partir de I54Ba inicio, assim, o periodo educacional
no pais. Em 1750, os jesuitas contavam com 13%,castie as quais 17 eram escolas.

Em estudos realizados por Aranha (2006), era @idiz processo de criacdo de escolas
elementares, secundarias, seminarios e missdesdhadps por todo o territério nacional até
meados do século XVIII, ocasidao em que tais mission foram expulsos pelo Marqués de
Pombal. Durante o periodo de 210 anos, 0s paelsaggs promoveram consubstancialmente
a catequese dos indios, a educacao dos filhosollmsos, a formacédo de novos sacerdotes e
da elite intelectual, assim como o controle dadé enoral dos habitantes do Brasil.

A acdo dos jesuitas embasava-se no docunféatio Studiorurhque foi publicado em
1599, pelo padre Aquaviva. Tal obra estabelecisasegraticas sobre a acédo pedagogica, a
organizacdo administrativa e outros assuntos. lmms&tise, ainda, a toda a hierarquia, desde o
provincial, o reitor e o prefeifalos estudos até o mais simples professor, sesgseeer do
aluno e do corretor. Era um compéndio educaciosa, que eram prescritos todos os
elementos necessarios para a educacéo da fé masdeasducacao.

Durante o processo educacional jesuitico, estagaschwam se transformando em
verdadeiros colégios em que eram exploradas a gdlucins jovens e a atividade com coral,
gue estdo ligados diretamente ao processo colstialsendo os mestres de capela os

introdutores da musica neste periodo.

! Conjunto de normas criado para regulamentar mensis colégios jesuiticos. Sua primeira edicadl 589,

além de sustentar a educacao jesuitica gastaiusde norma para toda a Companhia de Jesus. Tinha por
finalidade ordenar as atividades, funcbes e osdnétde avaliagcdo nas escolas jesuiticas. Ndo estaligito

no texto o desejo de que ela se tornasse um mé@todador que influenciasse a educacao moderna; mesm
assim, foi ponte entre 0 ensino medieval e 0 madekntes do documento em questdo ser elaboradaleano
tinha suas normas para o regimento interno dogiiosléos chamados ordenamentos de estudos, queasede
inspiracéo e ponto de partida para a elaborag®&atla Studiorum. Essa se transformou de apenasaréa de
estudos em uma razdo politica, uma vez que exengportante influéncia em meios politicos, mesmo néo
catolicos.

2 . L - . .
Homem bem versado nas letras e na ciéncia, qaaldipelo seu zelo e descricdo para as incumbémeibea
ordenacéo de estudos que lhes foram confiadog gitdo.
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Segundo Mariz (1999), deve-se ressaltar que ar petimeados do século XVI, os
franciscanos e os jesuitas desempenharam um papeitante neste processo. O cargo de
mestre de capela se estendia também as matrizebagz Tais musicos eram professores,
cuidavam do coral, compunham letras de musica &édamas cantavam, além de tocarem
inmeros instrumentos.

Para entender o tipo de pedagogia utilizado nesteslas e missdes, faz-se necessario
compreender que espécies de formacao recebiameskieadores. Em relacdo a educacao
musical, é relevante remontar ao Concilio de Tremteriodo compreendido entre 1545 e
1563, em que se identificava um impulso para adatdle coral com a aceitagao da polifonia
na liturgia.

Ressalte-se que se encontram informacdes sobretipssde pedagogia no Colégio
Romano e n&chola Cantorufhe ainda nas duas obras que alicercavam o ensiritigesou
seja, aRatio Studiorune a Ratio Discendi et Discendi

Com énfase nas principais politicas educacion@is;ge, no século XVIIlI as chamadas
Reformas Pombalinas, instituidas pelo Marqués aeb@bcom o intuito de alinhar o Estado
portugués com o lluminismo. Com relacdo a educa€awnbal desejava alcancar trés
objetivos: trazer a educagédo para o controle ésteaularizar a educacao e padronizar o
curriculo.

Na perspectiva de Mariz (1999), as Reformas Pomdli ocasionaram a
desestruturacdo do ensino religioso na época, sateroplar um sistema educacional laico,
publico e gratuito. Sem contar ainda que a formalg&Bomestres ndo era adequada, enquanto
que as aulas-régias substituiam o curso de huntlsda se constituiam em disciplinas
isoladas sem uniformidade de ensino.

N&o foi nada facil a empreitada de instalar unesist de educacdo em terra estranha e
de povo indigena. De um lado, viam-se os aborigilee$ngua e costumes desconhecidos e,
de outro, os proprios colonizadores portuguesespgra ca vieram sem a companhia de seus
familiares e que eram muito rudes e aventureim®, ltabitos criticados pelos missionarios.

Nessa perspectiva, Aranha (2006 p. 140) assimaxpli

% Concilio de Trento, presidido pelo Papa Pauloitiitiado em 1545 na cidade italiana de Trent@ve tomo
objetivo encontrar respostas para os problemasatts pelos protestantes e pelos humanistas. Dakisdes
saidas do Concilio de Trento destaca-se a cemitélizde poderes no Papa, que passa a ser considerad

"Pastor Universal da Igreja”, sendo-lhe atribuioidata supremacia em matéria de dogmas e de discilor

outro lado, foram estabelecidas diversas normas @dtar abusos e luxos do clero. Em suma, o Gorad

Trento conferiu a Igreja Catdlica um cariz maist@dizado e autoritario, constituindo uma imporéaatcao
reformadora afim de limitar os abusos e a degraddQ& costumes e impedir o avanco do protestantismo

4 Escola de cantico, voltada para catedrais e myrajaja finalidade era embelezar as cerimoniasasaer
favorecer o conhecimento de canticos gregorianos.
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Embora os jesuitas recebessem formacédo rigorosemagdo segura do
documentoRatio Studiorumenfrentaram sérios desafios para se adaptar as
exigéncias locais. E bom lembrar quanto Ihes vaksses casos, a sua tdo
conhecida flexibilidade.

Com o deslocamento dos jesuitas da Bahia pargi@or&ul, houve a fundacéo do
Colégio de Séo Vicente, no litoral, e que depoidrimsferido para Piratininga, no planalto,
onde, a partir do Colégio Santo Inacio, fundadol&®y, surgiu a cidade de Sao Paulo, sob a
direcdo do padre Manuel da N6brega.

O padre Manuel da Nobrega, com seu espirito emgeelen, organizou as estruturas do
ensino, sempre atento as condi¢ées novissimagagomntradas. Vale destacar que o primeiro
jesuita a aprender a lingua dos indios foi o missio Aspilcueta Navarro, também pioneiro
na penetracado nos sertdes em missao evangelizadesaes dois baluartes veio se juntar, em
1553, o padre José de Anchieta, de apenas 19 gu®iempos mais tarde se destacaria no
trabalho catequético.

Aranha (2006) levanta a questdo de que a fasetelguese implementada pelos jesuitas
teve bastante dificuldade de acdo, pois os indgemsham uma cultura e valores
diferenciados. Com isso, muitos chegavam a persampossibilidade de conseguir algum
sucesso no processo civilizatério dos nativos, aniqu para outros, incluindo-se ai 0s
missionarios, os indigenas eram como filhos meneragjue se poderiam inculcar os valores
da civilizagao crista européia.

Nesse sentido, convictos de que o Cristianismoesgmtava uma vocacao humana
universal que implicava em integracao e unidadeadam-se com empenho na catequizacao
desses nativos, tentando, com isso, apagar arjges dessas etnias. A estratégia dos
jesuitas consiste em conquistar o chefe da trébb6desmascarar” o pajé. Com isso, percebem
que a acao € mais eficaz sobre os filhos dos indggeos curumins, alunos prediletos, pois
sobre eles ndo se sentia de maneira arraigadéncfas do pajé.

Estudos realizados por Aranha (2006) mostram cgrarade fase da missao jesuitica vai
dos anos de 1549 a 1570, data da morte do padredida Nobrega. Nesse periodo, os
padres aprenderam a lingua tupi-guarani e elaborémetos para a catequese, ficando a cargo
do padre Anchieta a organizacdo de uma gramagiia tu

Em relagéo as agOes catequéticas, os curuminsdigoren ler e a escrever ao lado dos
filhos dos colonos. O padre Anchieta usava diversmsirsos para atrair a atencao das
criangas, dentre os quais se destacam: o teatrmjs&a, a poesia e os dialogos em verso.

Através do teatro e da dancga, os meninos, aos poapcendiam a moral e a religido crista.
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Apb6s um periodo de pregacdo em que permaneciameunpot nas tribos, realizando
batismos, os religiosos seguiam para outro loaajoldescobriram que as conversdes nao se
consolidavam e, além do mais, tratava-se de eradeefierigosa.

Com isso, afirma Aranha (2006), foram criadas ass@@s para realizar a acao
missionaria com menos riscos e efetivar as congsrdéssas missées eram localizadas no
sertdo, longe dos colonos avidos de escravos. Wsipais missfes ficavam na orla da
floresta Amazonica e no interior da Ameérica do 8ui, que se firmaram jesuitas portugueses
e espanhois. Além dessas, os religiosos constiiuingiras missdes no territério brasileiro,
principalmente do Norte e no Sul. No Nordeste,alésse que as primeiras e varias delas
apareceram na Bahia.

Desde o século XVI e durante o século XVII, o modeé catequese dos indios se
modificava, através do confinamento dos indigenas missdes ou reducdes, que eram
povoamentos com organizacdo bem complexa, em quimchgia conversdo religiosa,
educacdo e trabalho. Ressalte-se que as missOe&s destacadas foram as missfes da
Amazonia.

Compreendendo o esforco empreendido pelos jesuiiagiesafios da catequese, a acao
sobre os indigenas resumiu-se entdo em cristiarigaacificar, tornando-os déceis para o
trabalho nas aldeias. Com os filhos dos colondsetamto, a educagéo podia se estender além
da escola elementar de ler e escrever, o que ocampartir de 1573.

Falando-se em educacéo propriamente dita, deséleutosXVI os jesuitas montaram a
estrutura dos trés cursos a serem seguidos aguerdezagem de ler, escrever e contar nos
colégios voltados ao ensino dos filhos da elitardseHumanas, Filosofia, Ciéncia e Teologia
e Ciéncias Sagradas. Para esse programa, os padsésnarios foram apoiados oficialmente
pela Coroa, através de donativos. Vale a penansaligue o governo de Portugal sabia da
importancia da educacdo como meio de dominio pojite, portanto, apoiava as acdes
jesuiticas.

No inicio da colonizacdo, a arte e 0 ensino de fart@m trazidos pelos jesuitas. Os
primeiros artistas eram autodidatas e faziam pdotelero em sua maioria. Sem preparo
técnico adequado ou qualquer base cultural, esistas copiavam estampas européias de
gravuras religiosas. Caracterizava-se, portantourda arte subordinada aos critérios da
metropole e de seu entorno social.

Para Chiarelli (1999), da segunda metade do sedl@té o XIX, a arte na colbnia era
praticada por negros e mulatos e ensinada de paffif®d ou de mestre para aprendiz. Essa

situacdo permaneceu até 1800, com a “Aula RégiaMdauel Dias de Oliveira, pintor
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gravador e escultor, nomeado por Dom Jodo VI, tema primeiro professor publico
brasileiro a ministrar aulas de nu com modelo vivo.

Para o meio artistico brasileiro, Manuel Dias deéMa representa uma inovacao, pois
a aula “Régia” era a denominacao para a aula @idikcdesenho e figura, que funcionava
como uma escola destinada a artifices e pintorespmtanto, ainda muito distante da
Academia Neoclassica. Essa, por sua vez, voltadagansino das artes e para o estudo dos
classicos em Filosofia e Literatura.

Com isso, sinaliza o término da época em que @stamtse educavam no interior de
ateliés de escultores e ourives. Logo, reconhecia-9apel fundamental do desenho e
adotava-se a postura artistica da tradicdo classicapéia. Assim, a concepcao de arte
popular € substituida pela arte burguesa. Pelagpanvez tinha-se um estilo artistico em
sintonia com o que estava acontecendo na Europa.

Estudos de Osinsky (2001) revelam que o prestigiaachdemia era tdo intenso que
nossa pintura ganhava na técnica, mas perdia eomtasgidade. Nessa época, a atividade
artistica ndo era incluida nas escolas publicasezitares. O ensino de arte era exclusividade
da Academia Imperial de Belas Artes. Ja se percesse sentido, a condi¢cao subserviente da
arte das col6nias para com a metropole.

Os programas de desenho do natural, desenho decogatiesenho geomeétrico eram
centrados nas representacdes convencionais de rimages conteudos eram bem
discriminados, abrangendo nocbes de proporcéopguiga, construcdes geomeétricas,
composicao, esquemas de luz e sombra. Nas Escotasal$ os cursos de desenho incluiam,
ainda, o “desenho pedagdgico”, em que os alunosndi@m esquemas de construcdes
gréficas para “ilustrar aulas”.

Para Alencastro (1997), do ponto de vista metododo@s professores, seguindo essa
pedagogia tradicional, encaminhavam os conteludaséat de atividades que seriam fixadas
pela repeticdo e tinham por finalidade exercitaista, a méo, a inteligéncia, a memorizagéo,
0 gosto e o0 senso moral. O ensino tradicionaliastaeressado principalmente no produto do
trabalho escolar e a relacéo professor-aluno m@ssa bem mais autoritaria. Além disso, 0s
conteudos eram considerados verdades absolutagssBpipouco a pouco foi se firmando a
trajetoria educacional da col6nia, contribuindoaparformacdo do pensamento acerca da
formagao ao ensino superior.

A grande importancia dada ao ensino superior, derrarReinado e o Império, se deu

através da necessidade de se formar uma eliteefardsse a col6nia dos invasores e que
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movimentasse culturalmente a Corte. J& com relagdepublica, foi a necessidade de uma
elite que governasse o0 pais que norteou o pensame@ntacional brasileiro.

Com a proclamacéo da Republica em 1889, foi reitetapreconceito contra o ensino
da arte, simbolizado pela Academia de Belas-Aes, esteve a servico do reinado e do
império. Este preconceito, segundo Barbosa (20@®), juntar-se aos inUmeros preconceitos
contra o ensino da arte sedimentados durante ta#dzuwo XIX, 0s quais se originaram dos
acontecimentos que cercaram a criacao da Academpixial de Belas-Artes. A Academia de
Belas-Artes, por sua vez, tinha como organizadosemembros do Instituto de Franca. Com
a queda de Napoleao e a volta dos Bourbon ao posl&gnapartistas do Instituto de Franca
cairam em desgraca.

No Brasil, o 6dio contra Bonaparte tinha razéesasy\pois Portugal sentira de perto a
ameaca bonapartista. O principe regente D. Jodoi ¥brigado a fugir de seu pais em 1808 e
se refugiar no Brasil. Esse sentimento repercuticrrmemente na concepc¢ao de arte,
principalmente advinda do berco desse imperadogsspr, que fez com que toda a corte
portuguesa viesse ao Rio de Janeiro e se instaassguacoes tdo dificeis de sobrevivéncia
da realeza, como condicdes minimas de higiene dadiesconforto tropical e falta de
acomodacdo compativel com a realeza nas instaldo8gsalacios de Portugal.

De acordo com Barbosa (2002, p. 18):

Em 1816, D. Jodo VI criou a Academia Real de Ca&xdhrtes e Oficios, que
visava aproveitar alguns estrangeiros beneméritas grocuravam a sua
protecdo. Portanto, a oposi¢édo politica se constituma das influéncias na
configuracdo do preconceito contra o ensino darertBrasil. Ademais, um
outro preconceito de ordem estética iria envolgein@ios do ensino artistico
no Brasil. Todos os membros da Missédo Francesa meaiassicistas, a qual
marcou seus ensinamentos e suas atividades agisacCorte.

Sabe-se que a tradicdo nacional era, na épocaadaanente o barroco. As incursdes

da arte brasileira no neoclassico haviam sido ésjgas. De repente, o calor do
emocionalismo barroco era assim substituido pel@zdr do intelectualismo do
neoclassicismo. A missao francesa, quando chegaiy jagencontrou uma arte distinta dos
originarios modelos portugueses e obras de artisiasldes, ou seja, uma arte de tracos
originais designada como barroco brasileiro.

Uma vez que a arte como criacdo, embora seja atigidnanual, chegou a ser
moderadamente aceita pela sociedade como simbalefidamento, quando praticada pelas

classes abastadas para preencher as horas dexaedita-se que, na realidade, o preconceito
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contra a atividade manual teve uma raiz mais pd#uou seja, o preconceito contra o
trabalho, gerado pelo habito portugués de viveode o esforco realizado pelos escravos.

Tem-se, a partir disso, o fato de o preconceitdraam arte ter-se concentrado na arte
aplicada a industria, na arte como trabalho, darastsete primeiras décadas do século XIX,
quando um quarto da populacdo do pais era compdestscravos. Percebe-se que o desafio
da arte esta em popularizar um elemento puraméititdae Dessa forma, era necessario
conduzir a arte a uma dimensao mais popular, cimamneento classico, trazido pela missao
francesa.

De acordo com Barbosa (2002), em 1856 foi criadoceu de Artes e Oficios de
Bethencourt da Silva, com o objetivo de fomentadacacéo popular pela aplicacao da arte
as industrias. Somente com a abolicdo da escravéi®d8) deu-se inicio o processo de
respeitabilidade do trabalho manual. Isso coinciditm a primeira etapa da revolucéo
industrial, que consistiu na substituicdo do trabdisico pelo mecénico, invertendo os poélos
preconceituais.

O ensino das belas-artes, até 0 momento da edesdatas contra a escravatura, havia
desfrutado um pouco de consideracdo social, pas esdrem vistas como uma prenda, um
luxo, um passatempo de ociosos, um requinte danghst reservado ao cultivo das classes
sociais mais ricas ou a vocacao excepcional dasedturezas para as grandes tentativas da
arte.

No inicio do século XX, pelo menos até o final d&GLerra Mundial, estabeleceu-se um
prolongamento das idéias filoséficas, politicasjgg®gicas e estéticas que embasaram o
movimento republicano de 1889, refletindo-se sasr@bjetivos do ensino da arte na escola
priméria e secundaria.

A preocupacao central a respeito do ensino darageprimordios do século XX, era a
sua implantacdo nas escolas primarias e secundanasmo a sua obrigatoriedade. Vale a
pena lembrar que o ensino da arte na escola se@medpriméria se resumia ao ensino do
desenho. Desde o inicio do século XIX, era o dasedéntro da pedagogia neoclassica, o
elemento principal do ensino artistico, levandeetigdo da linha e do modelado.

Assim, mediante estudos realizados por Barbosa&2§200serva-se que, no século XX,
a énfase no desenho continuaria nos argumentesiada sua inclusdo nas escolas primaria e
secundaria, 0s quais se orientaram no sentido mEdava-lo mais uma forma de escrita que
uma arte plastica. Pouco a pouco ele foi tomantt@®wobjetivos.

A arte aplicada a industria, vista ndo apenas coma técnica, mas como possuindo

qualidades artisticas capazes “de elevar a almetéisas regides do belo” (BARBOSA,
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2002), foi ainda mais ardorosamente defendida quami@ do curriculo das escolas priméaria e
secundéria.

Desse modo, refor¢ca Barbosa (2002), que o estronglmgresso industrial americano
foi atribuido a precoce iniciacdo da juventude destedense no estudo do desenho e a boa
organizacdo naquele pais do ensino da arte aplécadhistria, o qual passou a ser divulgado
no Brasil através do jornal “O Novo Mundo”. Aqusse jornal incentivou grandemente o
Liceu de Artes e Oficios, a Unica entidade educatidrasileira que na época tentava
articular o ensino da arte com as praticabilidaddsstriais, ou seja, que tentava ensinar o
desenho com aplicagfes a arte e a industria.

Por fim, este aspecto propedéutico do desenhoy@aegdio do carater e da inteligéncia,
iria ser o objetivo principal dos positivistas, nm&® deixou de encantar também os liberais,
embora para eles o objetivo primordial do seu enfsiase a preparacdo do povo para o oficio
do trabalho.

Essa percepcdo da educagdo no contexto coloniahitpelcompreender como o
pressuposto do ensino das artes no Brasil tem wmatacdo histérica, que ndo se pode
deixar de referir em vista de uma melhor compreenisd politicas publicas destinadas ao
ensino da arte no campo curricular. Por isso, egridies educacionais ap0s a presenca dos
educadores jesuiticos sdo marcantes para uma cmsgedo que se fez nesse sentido no
aspecto historico. Isso representa o foco desskalti@ quando se percebe que,
historicamente, 0 ensino da arte esteve atreladoireresses de uma elite. Assim, na
perspectiva de emancipacdo do artista, a arte slEvlomentada em unidades escolares que
atendam as classes historicamente desfavorecidas.

A partir da compreensdo do cendrio nacional, tsenarecessario empreender um
passeio no ambito regional, definido aqui pelapgeatva do Ceara, enquanto local em que se
admite a insercdo de uma cultura da arte. Assinpriaseiras iniciativas de educacéo no
territério cearense parecem esbarrar na falta fdeniacdes. Poucos sdo os registros. Para
esse periodo inicial da educagdo, que marca a gmmssaos jesuitas pelo Brasil, é
praticamente impossivel dispor de fatos da mena@atamental cearense.

Com isso, a historia da educacdo no Ceara parececen apenas quando o Ceara se
transforma em provincia no século XIX. A passages jdsuitas pela capitania cearense foi
muito timida. O dominio jesuitico foi amplo sobmaivasta regido da colbnia, sua trajetoria
no Ceara nao se deu nos mesmos termos, devidped@sesolador das terras cearenses.

Sobre esse assunto, Brigido (2001, p. 147) assimasédesta:
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O aspecto do Ceara no litoral, formando um conve suas colinas de
areia alvissima, que avancam sobre o oceano, isipnes! tristemente aos
navegantes, que primeiro visitaram seus mares eegplradores que

penetraram as suas caatingas. O Ceard era a aetlesdlacdo e da miséria.
A flora e a fauna pareciam paupérrimas, o solaigstéclima menos apto

para o desenvolvimento da vida.

Além disso, os jesuitas, ainda enfrentaram a ésist dos indios que rechacaram a
presenca do homem branco em suas terras. Variam fas tentativas dos jesuitas de
instalarem missGes em terras cearenses; a prioeraeu na serra da lbiapaba sem éxito; a
segunda tentativa ocorreu ha mesma serra, ocasi@ue 0S jesuitas conseguiram construir
uma igreja, onde difundiam sua fé através de fomeasducacao oral, ou seja, o catecismo e
0 canto.

De acordo com Vieira (2002), apesar dessa “corgjyiatvida dos padres jesuitas nunca
foi facil, pois eles continuaram enfrentando grandiestaculos, até que algum tempo depois
as atividades jesuiticas no Ceara foram dadasnpermdas pelos superiores missionarios.

Até o final do século XVIII, Fortaleza possuia deasolas de ler, escrever e contar. O
ensino naquela época se ressentia da crueldadergyeeculiar aos homens de governo, e
estava associada a toda idéia de mando. Os pdisndka corrigiam seus filhos a base de
chicotadas, os mestres também praticavam castigiossd em seus alunos. Freqientavam a
escola ordinariamente rapazes com mais de 12 pap$so as criancas nao resistiram a tao
duro regime e 0s mestres pouco sabiam ensinan edbatim, matéria que se estudava com
muito ardor.

Ressalte-se que o ensino alimentado pela violéisica seria um elemento definidor da
educacao cearense, desde suas origens até o dmicggculo XX, quando as idéias de
renovacao pedagodgica comegcam a aqui se instalar.

Segundo Vieira (2002), a partir do século XX, m@aiscisamente no periodo getulista, a
educacao caracterizava-se por dois tracos fundameatcentralizacdo e o autoritarismo. No
Ceara, um primeiro aspecto que chama atencdo mmtéswento de informacdes sobre a
educacédo cearense nesse periodo € a relativaessdas®ntes primarias.

Tal caracteristica talvez possa ter uma explicagiavanco da centralizacdo, ja que o
periodo anterior a este era mais prodigo de infotes Vale a pena ressaltar que esta €
apenas uma hipotese para a qual ainda ndo sesposta. O fato € que, para a fase getulista,
tanto as promessas quanto os feitos sdo de maEedardentificacao.

De acordo com pesquisas de Vieira (2002), sobéneig do Estado Novo (1937-1945),
mantém-se as linhas gerais desenvolvidas desdeio do periodo. O Estado é dividido em
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regides de ensino, instituindo-se, assim, as dekgaegionais de ensino. Aos delegados
competem exercer as tarefas de inspecéo e orientagdico-pedagdgica junto as escolas sob
sua jurisdicao.

O fato € que o periodo compreendido entre 1930 45 X& constituiu de franca
expansao da rede escolar no Brasil. Isso ocorrelnéan no Cear4, com o aumento do numero
de alunos matriculados nas escolas primérias; esa@&ulas no ensino primario cresceram,
no entanto, em mais de quatro vezes.

Observa-se que o ideario do Estado Novo penetrarganizacdo escolar cearense,
sendo notdrios seus sinais em varias manifestagfesativas do periodo. Os anos de
redemocratizacdo vao dar curso ao que j& existecemario educacional cearense,
apresentando algumas novidades. O movimento dencedlatizacdo tem inicio ainda na
primeira metade da década de 1940. O Estado d@& @eavessara 0os anos de 1937 a 1945
sob intensa represséao.

Para Vieira (2002), no campo educacional, os proseanos da redemocratizacado sao
agitados, revelando elementos de contradicdo gpegsam uma sintonia com o contexto
politico em voga. No Ceard, a anélise do perioddeataocracia populistaem nas fontes
primérias sua principal matéria-prima. Esses doctose se resumiram, basicamente, a
Constituicdo de 1947 e um razoavel numero de mensagncaminhadas pelos governadores
a assembléia legislativa ao longo desse periodanAlisso, diversos documentos relativos ao
cotidiano escolar naquele tempo foram localizadoarguivo publico.

Mesmo com alguns avancos proporcionados pela @Qagab de 1947, a situacdo da
educacédo no Ceara até o periodo que antecededarditara muito precéria, embora se tenha
registrado um significativo crescimento da matdcescolar, com a criagdo do 3° turno em
varios grupos escolares.

Estudos realizados por Vieira (2002) mostram gparmrama educacional cearense na
ditadura reflete o que ocorre em termos naciomRespaldado pelo regime militar chega a
reforma do ensino de 1° e 2° graus com a Lei r#2/38. O inicio da transi¢cdo politica no
Ceara comecou bem antes em relacéo a politicanacamui em nosso estado, a ela ja estava

em andamento, tendo se iniciado com a eleicao dergadores, em 1982.

® A partir de 1946, o Brasil ganhou uma nova couiséip que, no essencial, contemplava os requidiague a
maioria dos cientistas politicos reconhece comodsemma democracia classica no sentido da palavra.
Competicao politica, pluralismo partidario, eleig@bretas, separacdo formal dos poderes do Estarimgvel
direito de contestacéo publica faziam secundasadisaor¢cdes de inércia herdada do regime anteriGstado
Novo. Com efeito, a inércia a que nos referimodiexpuma transicado marcada pela apatia das mgssias,
exigéncias democratizantes de além-fronteira e pprendo haver reciclado a elite do regime antemzorrera

na sobreposicdo das novas regras a velha estdgyrader, mantendo intacto o sistema sindical catptsta e

o perfil de uma burocracia estatal concentradorpadier decisério (SOUZA, 1976, p.105).
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Tem-se inicio, a partir de entdo, as eleicbes afirptara governador do Estado e a
entrada no poder de gestores civis. Os governas &ipartir de Gonzaga Mota encontraram
muitas dificuldades de governar, dado a receberamheranca maldita da época da ditadura.
Com Gonzaga Mota a escola comeca a ser ouvidainiéim periodos de debates acerca da
educacédo; € também nessa época que se inicianpasses de recursos diretamente para as
escolas, atendendo suas necessidades mais urgentes.

Além disso, esse governo foi desgastado por varmsmentos paredistas na educacéo,
gque provocaram a evasao de alunos e prejuizo reeimea escola publica. Greves por atraso
de pagamento, a apresentacdo das chamadas “gotasdguaracterizadas como “vale”, nas
compras e aquisi¢cées de produtos e servi¢os ptar ¢as servidores publicos.

Este foi 0 legado deixado por esse governo ao wessor, um saldo de descrédito na
educacao publica. Em 1986, € eleito governador mresario Tasso Jereissati, sob o lema de
governo das mudancas, que herda uma forca de hHoalexicessiva, pouco qualificada e
onerosa para os ja combalidos cofres do Estado.

No periodo tassista, também ocorreram embatessdnds com os educadores, por
conta de cortes feitos na folha de pagamento daaeéda, com a demissdo de 13.000
profissionais e 0 ndo-cumprimento de manter o paarial do magistério, 0 que provocou
véarias greves na educacéo, resultando em gravieszpseao alunado.

Segundo observag0Oes realizadas por Vieira (200gpverno de Ciro Gomes, sucessor
de Tasso Jereissati que, por sua vez, manteve-spode em dois mandatos, tentou
implementar um documento inicial de intencdes, denado “Educacdo — a revolucéo de
uma geragao”, que tinha por objetivo promover ustla publica de qualidade, valorizar os
educadores e racionalizar e democratizar a gestdsttma de ensino.

Outra questdo polémica no governo cirista foi gopsta de realizacdo do censo do
magistério, em que se propunha realizar um diagdsgp perfil geral dos professores da
rede estadual. Tal procedimento n&o contribuiu edarpara a melhoria do ensino e para a
valorizagdo do magistério.

Ressalte-se, ainda, que durante a administrac@&iacim sistema de tele-ensino se
expandiu de forma acelerada e obrigatoria da 32 sgi@es; este projeto ndo foi bem aceito
pelos professores, que viam nele diversos problemaés como: a forma autoritéria da
universalizagdo, o despreparo docente para exarpetivaléncia e a rejeicdo dos proprios
docentes a essa nova funcéo.

Apesar de todas as criticas e polémicas, Vieir@dR@dmite que o telensino tenha se

mantido como politica governamental. Rejeitado mpaitos e acatado por alguns, continua
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sendo a forma predominante de ensino nas escdttuas. O periodo compreendido entre
1995 a 2000, no governo Tasso Jereissati, observars avanco no que diz respeito ao
processo de matriculas entre alunos do ensino fiveokal, que saltou de 78,3%, em 1995,
para 97%, em 1998.

Destaca-se nesse periodo a expansédo da educgc@ertee adultos e o ensino médio.
Entre 1996 e 2000, a matricula da educacao degavewlultos cresce 232, 7% , e do ensino
meédio passam de 174.704, em 1996, para 264.43206M Apesar dos avancos registrados
no periodo tassista, a educacdo no Ceara aindeecdee politicas educacionais voltadas
exclusivamente para o aumento da qualidade da efluceEssa qualidade educativa
apresenta-se enquanto paradoxo com as exigéncrasrdado, com as necessidades de méo-
de-obra especializada, que ja comeca a ser expgida profissionais de ensino médio. Isso
conduz para uma reflexdo sobre o processo eduedciom vies emancipador, ou melhor,
enfatizando-se, numa perspectiva iluminista, a efpagao do sujeito.

Desse modo, parte-se, neste trabalho, para umex&eflacerca dos modelos e
concepcoOes de educacéo iluminista, delimitandcageenspectiva de Jean-Jacques Rousseau,
na compreensao dos fatos que igualmente possibiitantendimento da educacéo enquanto
promocdo do homem e conducdo para o entendimentmuzacdo para a arte. Portanto,
compreender a proposta iluminista da educacédo ibontpara a percep¢do de politicas
publicas educacionais voltadas para 0 ensino daeaalh musica no universo do contexto da
escola publica.

A partir dos anos 1950, além do desenho, passafameaparte do curriculo escolar as
seguintes matérias: musica, canto orfebnico e ltrabananuais, que mantinham de alguma
forma o carater e a metodologia do ensino artistiterior. Ainda nesse momento, 0 ensino e
a aprendizagem de arte concentram-se apenas r®nisafo de conteudo reprodutivista,
desvinculando-se da realidade social e das difaseimglividuais. O conhecimento continua
centrado no professor, que procura desenvolvereas alunos também habilidades manuais
e habitos de preciséo, organizacao e limpeza.

Por isso, Alencastro (1997), tanto se empenha emstratoque a Pedagogia Nova,
também conhecida por Movimento da Escola Nova, geas origens na Europa e Estados
Unidos no século XIX, sendo que no Brasil vai suegpartir de 1930 e ser disseminada a
partir dos anos 1950 e 1960 com as escolas expdameSua énfase € a expressao, como um
dado subjetivo e individual em todas as atividagles passam dos aspectos intelectuais para

os afetivos. A preocupacao com o método, com cakeus interesses, sua espontaneidade e
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0 processo do trabalho -caracterizam uma pedagogsenealmente experimental,
fundamentada na Psicologia e na Biologia.

A Pedagogia Tecnicista, presente ainda hoje, teas srigens a partir da segunda
metade do século XX, no mundo, e a partir de 18@Mrasil. Nessa pedagogia, 0 aluno e o
professor ocupam uma posigéo secundaria, porgleameto principal € o sistema técnico de
organizacdo da aula e do curso. Orientados por comgepcdo mais mecanicista, 0S
professores brasileiros entendiam seus planejasienptanos de aulas centrados apenas nos
objetivos que eram operacionalizados de forma nosac

Alencastro (1997), ainda se debruca sobre issoframa que faz parte ainda desse
contexto tecnicista o uso abundante de recursosltegicos e audiovisuais, sugerindo uma
modernizacdo do ensino. Nas aulas de arte, osspmfs enfatizam um saber construir
reduzido aos seus aspectos técnicos e ao uso dmiaisatdiversificados (sucatas, por
exemplo) e um saber se exprimir, na maioria dosscasracterizando poucos CoOmpromissos
com o conhecimento das linguagens artisticas.

Devido a auséncia de bases tedricas mais fundadestmuitos valorizam propostas e
atividades dos livros didaticos que, nos anos BD,eestdo em pleno auge, apenas de sua
discutivel qualidade, enquanto recurso para o apamento dos conceitos de arte.

Ao lado das tendéncias pedagdgicas tradicionatmla®vista e tecnicista, surge no
Brasil, entre 1961 e 1964, um importante traballesedvolvido por Paulo Freire, que
repercutiu politicamente, pelo seu método revoheim de alfabetizacdo de adultos. Voltado
para o dialogo educador-educando e visando a @&saicritica, influencia principalmente
movimentos populares e a educacao nao formal.

Ainda pesquisas de Alencastro (1997) revelam quetwalho freireano, retomado a
partir de 1971, é considerado nos dias de hoje com@ pedagogia libertadora, em uma
perspectiva de consciéncia critica da sociedadparfir dos anos 80, acreditando em um
papel especifico que a escola tem com relagdo amgad nas ac¢bes sociais e culturais,
educadores brasileiros mergulham em um esforcmueeber e discutir praticas e teorias de
educacao escolar voltadas para esta realidade.

Vale a pena ressaltar ainda que a metodologia sioede arte tinha como fundamento
principal o desenho, primeiramente de partes dpoctlumano e num estagio posterior a
observacéo de bustos de gesso para os exerciclog desombra. A pratica com 0s pincéis
acontecia numa etapa mais avancada, comecando copisade um detalhe de algum mestre
da pintura e depois com os estudos compositivtista até a producdo de uma pintura do

inicio ao fim, em que se retiravam todos os vestige imperfeicao.
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Para estabelecer uma correlacdo entre o ensincramad no Brasil e na Franca,
Osinsky (2001, p.38) descreve como era o ensificademia de Paris:

Primeiramente, o estudante desenhava a partir tdesalesenhos, depois a
partir de modelos em gesso e, finalmente, de medélms. Do ponto de

vista estético, a Antiguidade, Rafael e Poussixia®r como exemplos e

eram obrigatérios. [...] Os temas que podiam seatadios estavam

claramente hierarquizados: num nivel mais infegstavam as naturezas
mortas e as paisagens, seguidas pelas representiecérimais e de formas
humanas: no topo de tal hierarquia encontravansseeresentacdes de
temas histéricos, mitologicos e alegéricos.

Diante disso, percebe-se que o ascademismo brasdpenas perpetuou os moldes
europeus de ensino sem qualquer adaptagéo consa ctura. O ensino de arte no Brasil,
aos poucos, vem libertando-se do acirrado preconceim o qual a cultura brasileira o
cercou durante quase 150 anos que sucederammadaatacao.

Segundo Barbosa (2002, p.15):

A organizacdo do ensino artistico de grau supenitecedeu de muitos
anos sua organizacdo em nivel primario e secundésftetindo uma
tendéncia geral da educacéao brasileira, envolvigaal o inicio do século
XIX na preocupacdo prioritria com o0 ensino supgramtes mesmo de
termos organizado nosso ensino primario e secundari

O que se observa, nesse sentido, é que foram eeglkglas etapas basicas para o
sucesso educacional em nosso pais quando se peoporgheducacao superior de qualidade,
sem reconhecer seus pressupostos. Isso € nitiddaainda se observam etapas basicas de
educacédo serem negligenciadas em detrimento depoliti@a do ensino superior, pautada no
reconhecido dessa etapa de ensino-aprendizagensemaa clareza das etapas precedentes

articuladas e delineadas atendendo aos desafio®s gercurso escolar viavel.

1.2 As diretrizes educacionais pos-jesuiticas

No século XVII, o processo educacional brasileim mpresentou grandes diferencas
com relacdo ao do século anterior. O ensino jesuitianteve a escola conservadora, alheia,
sobretudo, a revolugdo intelectual representada pationalismo cartesiano e pelo

renascimento cientifico.
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Na perspectiva de Aranha (2006), a educacao eteadamo nivel secundario e visava
a formacdo humanistica, privilegiando o estudoalonl| dos classicos (Platdo, Socrates e
Aristoteles) e da religido. Com isso, nao faziamepdo curriculo escolar as ciéncias fisicas
ou naturais, bem como a técnica ou as artes. Aagdocnaquela época interessava apenas a
elite. Era uma educacdo literaria e abstrata,adasios interesses materiais. Com o passar do
tempo, a educacao atendia a um segmento novopeqigena burguesia urbana que aspirava
a ascensao social.

No século XVIII, apés mais de 200 anos de acaagegica dos jesuitas, surgem
problemas nas relacdes entre o governo portugadgreja. De acordo com Pilletti (1996), o
governo de Portugal entendia que a metodologiandim@ utilizada pelos jesuitas se detinha

apenas aos exercicios de erudicdo e retdrica swuenaneira de ensinar nao propiciava o

desenvolvimento do espirito critico dos educandos

Na segunda metade do século XVIII, mais precisameatano de 1759, os jesuitas

foram expulsos do Brasil pelo Marqués de Pombahgiro ministro de Portugal. O objetivo
das reformas pombalinas foi substituir a escolapgagava os interesses da fé pela escola Uutil
aos fins do Estado, ou seja, direcionar o procedscativo na formacgao das elites que iriam
dirigir o pais.

Segundo Barbosa (2002), expulsar os jesuitas gadisbu, portanto, expurgar o pais
de suas idéias, que continuaram a germinar emdeirda auséncia de idéias novas que
substituissem aquelas veiculadas pela acdo missianéolonizadora dos jesuitas no Brasil.
A partir desse momento, passa a educacdo a satwiorstsunto de interesse e controle
governamental da coroa portuguesa. Com a chegai@andlé real ao Brasil em 1808, e com
a Independéncia em 1822, o pais passa a ser c@alas elites, ja que a corte portuguesa
trouxe para o Brasil um grande namero de portugesdre eles literatos, poetas e artistas,
além da nobreza.

A preocupacédo fundamental do governo com a educpgssa a ser a formacdo das
elites do pais. Ao invés de implementar um engiegrado em todas as suas modalidades,
criam-se escolas superiores e regulamentam-seaasdei acesso a essas. D. Pedro | cria
VArios cursos, dentre os quais se podem destacaso da Academia Real Militar, o curso de
Anatomia e Cirurgia, o curso de Agricultura, o cude Desenho técnico dentre outros.

Sobre esse assunto, Piletti (1996 p. 42), assirem®@ta: “a vinda da familia real e a
independéncia do Brasil produziram significativazdificagdes na educacao superior”. Nesse
periodo, Pedro | outorga a 12 constituicdo do Briki periodo republicano, entre 1889 a
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1930, a educagao elitista entra em crise e acomapaelssa crise outros setores da sociedade
brasileira, como a politica, a economia, a culeira sociedade. Essa crise provoca grandes
turbuléncias que desencadeiam a revolucdo de 1988,foi responsavel por enormes
transformacdes no processo educacional brasileiro.

Para Saviani (2004), no Brasil, somente a Proclamata Republica possibilitou
efetivamente a instituicdo do ensino laico. Durasteeformas pombalinas, os jesuitas foram
substituidos por outros religiosos, com destaque pa oratoriands Na visdo de Aranha
(2006), a partir da década de 1930 a educacéo asil Blesperta maior atencao, quer pelos
movimentos dos educadores, quer pelas iniciatisgasrgamentais, ou ainda pelos resultados
concretos efetivamente alcancados. Com a criseattelm oligarquico e o delineamento do
modelo nacional-desenvolvimentista, com base nausindlizacdo, exigia-se melhor
escolarizacdo, sobretudo para os segmentos urbarsuxiedade.

Em 1930, o governo de Getulio Vargas criou o Méristda Educacdo e Saude, 6rgéo
importante para o planejamento das reformas emté@mbcional e para a estruturagcao da
universidade. Entre 1930 e 1940, o desenvolvime&doensino primario e secundario
alcancou niveis jamais registrados até entdo reogaioferta de escolarizacdo foi ampliada
significativamente.

O ensino secundario passou a ter dois ciclos: urdaimental, de cinco anos, e outro
complementar, de dois anos, este Ultimo visandoepapacdo para o curso superior. Essas
medidas tinham por objetivo evitar que 0 ensinouls@ario permanecesse meramente
propedéutico, descuidando-se da formacdo geraluhm.aE importante ressaltar que apesar
de algum avanco, podem ser feitas criticas ao detsdaso pela educacdo fundamental, o que
representou um empecilho para a real democratizhg@osino.

Com relacéo ao ensino profissionalizante, AranBag2informa que foi regulamentada

a atividade de contador, e 0 curso comercial marata@s atencao do que o industrial, este

A Congregacao do Oratério chegou a Portugal, end,18d6s a restauracdo da independéncia e a didsolug
da Unido Ibérica (1580-1640). Dela fez parte Lufgofio Vernei (1713-1792) autor @ Verdadeiro Método
de Estudar publicado inicialmente em 1746, na cidade de N#&gpoA Congregacdo de S&o Felipe de Néri,
formada por padres seculares, foi responsavel ipgladucdo em Portugal de experimentag8es cieasific
depois de o terem feito por toda Europa catdlieta®maos de D. Jodo V, que durante seu longodeifiZ 07-
1750) incentivou a criacdo de varias academiagramrianos receberam o convento de Nossa Senlasra d
Necessidades, com o compromisso da criagdo de @deldeutrina crista, retorica, gramatica, filosafiaral e
teologia. Dispunham de uma biblioteca nesse coovemin mais de trinta mil volumes e um laboratoroap
experiéncias cientificas destinado ao curso deafigue ministravam e que era freqientado por memtao
nobreza portuguesa. Os oratorianos foram os opemeltts jesuitas no campo da pedagogia. Promovesram a
ciéncias naturais, levando para Portugal o pensanaenFrancis Bacon, Descartes, Gassendi, Locketeni
Genovesi. Defendiam a importéncia do estudo didetdingua, da gramatica e da ortografia portugsesa a
intermediacao do latim (MAXWELL, 1996, p. 12).
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sim, de premente necessidade na conjuntura ecoadque se delineava. A falta de
articulacdo entre o curso secundario e o comeguidenciava a rigidez do sistema, enquanto
0 enciclopedismo dos programas de estudo, ao ladonth rigorosa avaliacdo, tornou o
ensino altamente seletivo e eletrizante.

Com o advento do Estado Novo, em 1937, durantetaduda de Vargas, foram
implementadas varias reformas no ensino brasileatoavés de diversos decretos-leis
assinados de 1942 a 1946, denominado Leis Orgaic&sisino. Segundo Aranha (2006), a
reforma do ensino primario sé foi implementada apdEstado Novo, em 1946, com a
introducdo de varias modificagbes. Uma delas setitoiu de grande relevancia, com a
criacdo do ensino supletivo de dois anos, que figportante para a diminuigcdo do
analfabetismo, atendendo aquelas pessoas quenhamtse escolarizado.

Uma outra modificacdo ocorreu em relacdo ao cugsonglario, que passou a ter quatro
anos de ginasio e trés anos de colegial, esteidlivieim curso classico e cientifico. Aquele
destinado a formacdo de profissionais ligados acagdio e este a formacdo cientifica
(VIEIRA, 2002). E importante ressaltar que, em pl@mnocesso de industrializacdo do pais,
persistia a escola académica. Os cursos mantidossisgema oficial ndo acompanhavam o
ritmo do desenvolvimento tecnoldgico da indUstria éxpansao. Dava-se mais importancia,
portanto, aos cursos de formacao em detrimentowsss profissionalizantes.

Para Aranha (2006), no periodo que compreende os @® 1945 a 1964, o Brasil
retornou ao estado de direito, com governos el@iéds povo e marcados pela esperanca de
um progresso acelerado. No campo educacional,eacormn debate que teve como pano de
fundo o anteprojeto da Lei de Diretrizes e Bas&B()L’, que levou 13 anos para entrar em
vigor.

Quando a Lei n°. 4.024 (LDB) foi publicada em 19flse encontrava ultrapassada,
pois, nesse meio tempo um pais semi-urbanizado, @&oeconomia predominantemente
agricola, passara a ter exigéncias diferentesygies da industrializacdo. Ressalte-se que o
anteprojeto da lei era avancado na época da apseden mas envelheceu no correr dos
debates e do confronto de interesses. Para Ar2@@®), dentro desse periodo republicano
populista, o ensino técnico no Brasil continuoliia merecer atencéo especial, quer do setor

industrial, quer do comercial, e muito menos ddcadg.

" A Lei de Diretrizes e Bases assumia a organicidededucacao béasica, entendendo ser prioridadéamiento
de questbes pertinentes ao itinerario educaciomastidante, contemplando todas as esferas doogtisio
como direito de todo e qualquer cidadao.
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Observa-se que nessa época existia um descompassa eestrutura educacional e o
sistema econOmico. Atente-se, ainda, para ocasajma legislacdo sempre reflete os
interesses apenas das classes representadas noRsvdeAranha (2006), durante o periodo
da ditadura os brasileiros viveram o medo geradlo g@verno do arbitrio e pela auséncia do
estado de direito. Esses anos foram desastrosaspadtura e para a educacgéo. Os reflexos
da ditadura na educacédo se fizeram sentir na ué@stcao da representacdo estudantil. Em
1967, as organizacoes estudantis foram postagqrarda lei. Com isso foi proibida qualquer
tentativa de acédo politica dos estudantes.

As escolas de nivel médio sofreram rigoroso coatrel seus grémios foram
transformados em centros civicos, sob a orientdedam professor de Educagdo Moral e
Civica.

A ditadura tinha por objetivo educar politicameatgiventude e através dessa intencao
foi baixado um decreto-lei pela junta militar em629 tornando obrigatoério o ensino de
Educacdo Moral e Civica nas escolas em todos os granodalidades de ensino. Segundo o
que estudou Aranha (2006), as universidades ngmsa &ofreram bastantes adversidades,
quando se instalou um periodo de averiguar atieslasubversivas do corpo docente.
Processos arbitrarios demitiam ou aposentavam gzaofes. Muitos se exilaram no
estrangeiro. E os que ficaram trabalhavam sobco de censura e delagdo, o que prejudicou
imensamente a vida cultural e o ensino no Brasil.

Por outro lado, a tendéncia tecnicista nas déadeld960 e 1970 prejudicou, sobretudo,
0 ensino das escolas publicas secundarias, umguenas boas escolas particulares essas
exigéncias foram contornadas. A tendéncia tecai@st educacdo resultou da tentativa de
aplicar na escola 0 modelo empresarial, que s@sbageacionalizacdo, prépria do sistema de
producao capitalista. Esse tipo de educacéo tiohalgetivo adequar o ensino as exigéncias
da sociedade industrial e tecnoldgica, ou sejarin® Brasil no sistema do capitalismo
internacional.

Ainda mencionando estudos feitos por Aranha (20®6¢forma do ensino fundamental
e médio realizou-se durante o periodo mais violglstaitadura, no governo Médici, mais
precisamente no ano de 1971, com a Lei n° 5.69ZF%%a lei reestruturou o0 ensino,
ampliando a obrigatoriedade escolar de quatro @granos. Com isso, houve as integragdes
de primario e ginasio, secundario e técnico, quleberam aos principios da continuidade e
terminal idade. A continuidade garantia a passagemma série para outra, desde o 1° até o
2° grau. Pelo principio da terminalidade, espesgva-completa capacitacdo do aluno a fim

de ingressar no mercado de trabalho.
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No inicio da década de 1980, a ditadura dava siteagrefecimento, entrando em curso
o lento processo de democratizacdo. Com isso, i@dsate civil, a classe politica e as
organizacdes estudantis buscavam recuperar espagdisos. No campo educacional, por
volta de 1980 ja era amplamente reconhecido odsacda reforma da LDB (Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional) e a Lei n°. 7044#p2msava as escolas da obrigatoriedade
da profissionalizagéo, retomando, portanto, a fgéuaeral.

No ano de 1985, houve a transicdo da ditadura @agaverno civil, com a elei¢ao
indireta do presidente Tancredo Neves, que pounpdedepois vinha a falecer, assumindo,
entdo, o posto de presidente o vice José Sarnege Analisar o periodo da ditadura, percebe-
se que o ensino brasileiro foi profundamente ntaltia e malcuidado, sendo imperativa a
recuperacao da escola publica, aviltada e empalareeiqueles anos.

Segundo pesquisas realizadas por Teixeira (1986),imeras as leis que regem e
norteiam 0 nosso sistema educacional; sdo consta#eeventos, os planos nacionais,
estaduais e internacionais. E 0 nosso sistema @dueh continua com procedimentos do
inicio do século XIX. Com a promulgacédo da congt#ta de 1988, foi estabelecida a nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional {L3Bia regulamentacdo ocorreu em
dezembro de 1996, com a publicagdo da Lei n°. 9.394

De modo geral, essa lei foi acusada de neolibgrat, ndo garantir a esperada
democratizagdo da educacéo, sobretudo porque doEdiegou ao setor privado grande
parte de suas obrigacdes. Questdes que sao tesnatcaontexto atual também eram
discutidas em periodos passados da historia doapemdéo ocidental, demonstrando a
complexidade da condi¢céo de estabelecimento dédgqdal educativa e de formacéo para a
arte. Desse modo, 0 que se propde articular medtellho ndo € a compreensao de um projeto
que se sustenta na predisposicao de politicascp8hliestinadas a assistir a jovens carentes,
mas também compreender que os desafios educaciseac®nfiguram como uma luta
histérica.

Com o neoliberalisnfovigente no Brasil durante a década de 1990, aagdocfoi
acometida por uma politica de contencdo de gagtagudicando os profissionais do

magistério em termos salariais, bem como em calteserbas para a pesquisa e a pos-

® Neoliberalismo é um termo que foi usado em duasagpcom dois significados semelhantes, poréninidist
Na primeira metade do século XX significou a da#trproposta por economistas franceses, aleméaeges no
americanos voltada para a adaptacéo dos prinaipitiberalismo classico as exigéncias de um Estegielador

e assistencialista. A partir da década de 197&opaa significar a doutrina econdmica que defendbsaluta
liberdade de mercado e uma restricao a interveest@dal sobre a economia, sé devendo esta oconrset®res
imprescindiveis e ainda assim num grau minimo (rgina). E nesse segundo sentido que o termo éusado
hoje em dia.



33

graduacdo. Com isso, fica evidente o reducionismoopdpel da educacdo, pelo seu
atrelamento a interesses estranhos a ele.

Segundo Piletti (1996), no transcorrer do século >Xonteceram grandes
transformacdes nas areas de ciéncia e da tecnolegse século foi bastante rico nas
experiéncias educacionais, com grande efervescéncjduralismo das teorias pedagdgicas.
Por fim, a luta pela educacdo democrética e deidaukd, ha tanto tempo relegada, deve
permear as acfes dos educadores e entidades edat®gio transcorrer do século XXI.
Entretanto, essa reflexdo somente € possivel paidarar os pressupostos histéricos de uma
educacéo pautada na emancipacdo do homem e dersliedo de sujeito da historia, capaz
de transformé&-la e colocar ao seu servico o frigotatio esforco empreendido por um

percurso educacional em sua vida.

1.3 A educacao iluminista

Sabe-se que existem divergéncias profundas entpertssadores iluministas do século
XVII, pois eles se caracterizam, grosso modo, petaa ao regime feudal, ao poder exercido
pela nobreza e pelo clero, e pela crenca no patieecnancipador da razdo humana,
canalizada, na época, pelo desenvolvimento de newdas e experimentos cientificos.

Outra critica radical iluminista se apresenta @nalguns dogmas religiosos e
postulados da fé cristd; incorporados pela igrajélica, os iluministas defendem o exercicio
livre da razdo e véem no avanco da investigacauiftea o modo de livrar o homem das
trevas.

De acordo com Cassirer (1992, p. 354):

Nao é menos evidente para todos estes pensadaesompete a razdo
assumir a direcdo do movimento de renovacdo pmliicsocial, a ela
cumpre empunhar o facho. SG se encontrara a fagtarite para vencer o
mal se este for totalmente esclarecido, levandluzss’ até as suas causas
e as suas fontes.

A Europa do século XVII vive agitada por idéiasviadoras e, por isso, afirma-se que o
século XVIII contribui com o estudo de varios petwas sobre a educacao, sua caracteristica
central no humano enquanto ser individual. Nest®oge, se consagram os direitos civis. A
sociedade moderna acreditava ser possivel as fiazemzédo se acenderem a cada individuo,

dando oportunidade para que estes pudessem vivferrde igualitaria. Em nome disso, 0s
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pensadores (Voltaire, Rousseau, Diderot) acreditasaer necessario desenvolver leis para
preservar os interesses de todos e evitar quesasgsecaissem no universo passional.

Partindo desse eixo reflexivo, observa-se que, éaulg XVIII, com Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), filosofo e pedagogo, a @ianlta a ser um ser em processo carente
de cuidados. Vendo-se desse angulo, a criancadeiGagio sdo inseparaveis, bem como
promessa de progresso. Para tanto, se torna neaesséafetividade; surge entdo a
preocupacado com esta fase do desenvolvimento,ataloca aten¢do na crianca pelo método
da escola nova e no professor pelo método traditi@h Estado carece de formacao cidada,
de sentimentos nobres e virtuosos, capazes detigaraerfeito clima social de paz.

Considerando o fato de que o amplo movimento ilistarcaracteriza-se pela defesa do
poder emancipador da razdo e da ciéncia, acreditgnéd ambos poderiam contribuir a
felicidade humana, como Rousseau posiciona-seed@mttal movimento? Em que sentido
pode-se considera-lo um iluminista? Rousseau € pidiooutros tedricos, como primitivista.
Essa imagem se apresenta como defensor do retommenio ao seu estado natural e como um
pensador nostalgico de uma sociedade idilica, emtestem um passado longinquo. Nessa
imagem radicaliza-se 0 mito que se criou em toraselu pensamento como defensor do
“bom selvagem”.

Seu primitivismo sustentar-se-ia, por um lado, niéica aspera a vida artificial e
luxuosa reinante na nascente sociedade moderma eufwo, na defesa intransigente de uma
vida auténtica baseada na simplicidade e rudezaddano campo, longe dos salbes das
grandes metropoles. Tal imagem busca amparo noiprigxto de Rousseau, sobretudo no
segundo discurso sobre a desigualdade entre osnspme qual haveria uma perspectiva
nitidamente pessimista em relagédo ao progressodaiaizacdo humana, ou seja, quanto mais
o homem se socializa e quanto mais ganha em coau®lid conforto materiais, mais se
deprava moralmente.

Outra reflexdo importante sobre este filosofo serfa concepcéo de a idéia de que o
atague de Rousseau a arte e a ciéncia nao tevepodspo de defender o retorno da
humanidade a sua barbarie inicial, mas sim, aotapom interioridade (subjetividade)
humana, justificando-a por meio do nexo entre eaaue consciéncia, promover um retorno
do homem socializado a si mesmo, como forma diea@tcoisificacio social.

Kant (1724-1804) da um posicionamento acerca deegimento rousseauniano de uma
educacao voltada ao controle do homem em sua daade, o que pode conduzir a uma

perspectiva primitivista do processo educacionRousseau ndo queria fundamentalmente



35

gue o homem voltasse ao estado de natureza, mapisinevesse olha-lo retrospectivamente
a partir do estagio em que se encontra agora” (KANT7, p. 681).

Na sua postura pedagdgica, enquanto ofensiva carti@ncia e a arte, esta embutida
uma critica da cultura sustentada na tese de queocesso de socializacdo provoca no ser
humano a perda de sua unidade consigo mesmo, sattavdependéncia do olhar dos outros.
Nesse sentido, sentir-se alienado significa, aamadempo, sentir-se incapaz de decidir por
conta propria. Sob esta perspectiva, o termo a@mantecipa também o que Kant mais tarde
designard com a expressdao menoridade, indicandcetzom incapacidade humana de pensar

por conta prépria.

1.3.1 A educacgao musical em Jean-Jacques Rousseau

Rousseau foi 0 primeiro pensador da educacdo @&eapee um esquema pedagodgico
especialmente voltado para a educacdo musicalnBefieuma educagdo mais democratica,
menos aristocratica, voltada para o desenvolviméasotendéncias naturais do ser humano e
nao tanto as normas sociais (FONTERRADA, 2005).

Foi integrante do movimento naturalista que ia @t absolutismo, a ortodoxia na
religido, o classicismo tradicional e a concepcaxiplinar na educacgao. Valorizou o
individuo, a personalidade e a afetividade. Questido pensamento dominante da época que
privilegiava a obtencdo do conhecimento obtido la®s. No seu livroEmilio, ou Da

educacaoegle deixa claro o seu ponto de vista:

A medida que o ser sensitivo torna-se ativo, adquim discernimento
proporcional as suas forcas, e € somente com a fpug excede aquela de
gue precisa para conservar-se que se desenvole anefaculdade
especulativa propria para empregar esse exceskrgdeem outros usos.
Quereis, entdo, cultivar a inteligéncia de vossoal cultivai as for¢as que
ela deve governar. Exercitai de continuo seu cdguoai-o robusto e sadio,
para torna-lo sabio e razoavel; que ele trabaljae,carra e grite, esteja
sempre em movimento; que seja homem pelo vigonge b sera pela
raz&o. [...] E um erro muito lamentavel imaginae quexercicio do corpo
prejudique as operacbes do espirito, como se edgas acbes nao
devessem combinar e uma ndo devesse sempre daigioutral
(ROUSSEAU, 1999, p. 129-30).

Diante disso, Rousseau via o amor proprio como sengrande vicio do homem;

desencadeou a propriedade privada (“isso é mewdrseqlientemente, a desigualdade no
mundo.O Emilio ou Da Educacédora escrito no mesmo periodo do Contrato Soc&la
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recepcdo ndo foi das melhores, sendo condenadogaoldgo apos sua publicacdo. Na
opinido do préprio Rousseau e de muitos comeraardé sua obra, Emilio é seu principal
escrito. De maneira extraordinaria, o livro apngese longo, dividindo-se em cinco livros,
exp0e o processo formativo-educacional de um alfigticio, o Emilio, desde o nascimento
até seu ingresso maduro na sociedade adulta.

Do pondo de vista sistematidamilio, inserindo-se na mesma 6tica geral do Contrato
Social, aponta para um aprofundamento na argun@mtde Rousseau em relacdo ao
Segundo Discurso: enquanto este acentua o prodessacializacdo como perda da liberdade
natural e, portanto, como sinénimo do aumento del mie artificialidade e convencionalismo
das relagdes humanas, o Contrato Social e o Erékon em tal processo a condi¢do de
possibilidade para que o homem possa desenvolasrfaguldades e, em sintese, regrar sua
propria sociabilidade.

Se a énfase de RousseauCuntrato Socialapresenta sobre o conceito de liberdade
natural, fazendo residir nela a autenticidade @igetividade,Emilio tem como meta principal
alicercar tal autenticidade na liberdade moral.tdo, sem descaracterizar a liberdade
natural,Emilio vé na liberdade moral a forma de assegurar ataitiae da acdo humana.

No entanto, para que o educando possa alcancadgedsario que seja educado em sua
fase inicial, isto €, em sua infancia, de acordm ©3 ditames da natureza, pois ela é, nesta
fase inicial, a principal fonte de formacéo do tardA relacdo entre iluminismo e pedagogia
no pensamento de Rousseau conduz a relacdo daopgedagm o tema da razdo. Nesse
contexto, um modo convencional e imediato de sesgretal relacdo levaria a seguinte
exigéncia: a formacdo de um aluno soberano e aodrimplicaria formé-lo racionalmente,
com capacidade argumentativa e, portanto, uma edacluminista exigiria inevitavelmente
0 emprego da razéo.

Rousseau, com certeza, ndo era contra essa io@i®, atestam muitas passagens do
Emilio. No entanto, como critico da razdo, ele ndo cotmpacom seu conceito reduzido a
um procedimento dirigido a fins, o qual se tornarmndos modos caracteristicos de se
compreender a racionalidade a partir do adventétecia moderna. Antes disso, ele buscou
ampliar o conceito de razao, incluindo nele a dsAensensivel do ser humano, a qual
desemboca, no ambito da sociabilidade moral, ra ftase de ouvir a voz da consciéncia
como critério do julgamento moral de nossas acoes.

Como iluminista Rousseau torna-se, evidentemeefendor da racionalidade humana,
mas, como vimos, de um conceito ampliado de raZ&mom base nesta compreensdo que

busca fundamentar seu projeto de educacdo naRaed. ele, enquanto homem natural, ndo
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havia nocdo de propriedade, nem havia no¢do dea edgsima, sendo aquela agregada aos
instintos de sobrevivéncia. O Unico sentimento dmém primitivo era a piedade, mas,
mesmo ela, ndo havia da forma como a conhecemesA®gim como nos animais, a piedade
no estagio primata era a simples concepcao de m@w®rgmal ao outro, ndo significando
necessariamente querer-lhe bem.

Para Fonterrada (2005), a educagdo musical na gs&nusseau € viabilizada através
de sua proposta, no Emilio, de uma educacdo delmacmm a natureza e nao deve ser
confundida com a criacdo de um selvagem afortunadamignorante de todos os
refinamentos de civilizagdo. Ao contréario, o tratadk Rousseau contém o plano de uma
educacdo de gosto muito sofisticada, e embora &médo esteja destinado a se tornar um
artista, estara bem versado nas questfes e comgeaitisticas de seu tempo.

Vale a pena ressaltar que a educacdo musical méa @tividade estanque no tratado de
Rousseau, mas faz parte da educacdo geral do gostindas as suas acepcodes, e esta,
sobretudo, é apenas uma parte subsidiaria da étuoagral de Emilio. Dentro do Tratado de
Rousseau, serdo abordados aqui os trés tipos @mdagmado que esboca as etapas de
desenvolvimento natural do homem.

Rousseau observa que existem no aparato sensamalnio imensas possibilidades que
raramente tém a oportunidade de se desenvolverp coostra o grande refinamento que o
tato e a audicao atingem nos cegos.

Sabe-se que € muito extensa e detalhada a disapuss&ousseau dedica a cada um dos
sentidos, as suas capacidades de discriminacadoen@ss de exercita-los. Assim sendo, no
Emilio, os pontos levantados tém impacto sobreralites areas da experiéncia humana e,
com isso, a regra de aplicar apenas o esforco s@tee suficiente para o efeito desejado ndo
cobre apenas uma dimensao pratico-utilitaria, raasniente se presta a uma interpretacao
ética, na forma de uma aversao ao desperdicia&fiaiéncia.

Pesquisas realizadas por Fonterrada (2005) mostpaen Rousseau da énfase a
necessidade de desenvolver a audicdo em suas mass dapacidades discriminatérias,
aspecto fundamental para a questdo da apreciagfoapnente musical. E necessario notar as
sutis diferencas na ressonancia das palmas predugalos obstaculos proximos ou distantes,
e se ha ainda a predominancia do aspecto utiliédfdail perceber que o refinamento auditivo
é relevante para apreender, ndo tanto as arti@dagde compdem a estrutura fonética da
fala, mas, sobretudo, a gama de sentimentos gaegpsessa nas mais brandas variacdes de

inflexdo e volume dessa mesma fala.
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A partir dai, pode-se adentrar ao territorio odgioomum entre musica e linguagem,
pois para apreender e apreciar a enorme gama si@reis muasica, do mais ténue suspiro da
cantora € antes de qualquer coisa necessario qamarelho auditivo tenha aprendido a
responder com qualidade a essas variacfes sonoras.

Com relacdo ainda a questdo musical, Rousseaunacque para poder compor
cadéncias e modulacdes € necessario algum conlmgipratico, operacional dos elementos
envolvidos na constru¢cdo musical. De um modo eapquara cada nota da melodia que se
ouve ou se produz, é necessario saber identificalr & o grau, ou posicdo que ela ocupa no
modo ou escala em que a melodia esta construida.

E importante ressaltar que esse conhecimento ératigpor intermédio da tradicional
pratica da solmizacdo, em que € dada a associagé@ercional das sete silabas do, ré, mi etc
aos sete graus da escala e canta-se cada notangeomlo-se a silaba que corresponde a
posicdo que ela ocupa.

E vélido lembrar que a préatica constante e proy@ste tais exercicios internaliza essa
associacdo de tal maneira que, cada vez que seoouse imagina uma melodia, ouve-se
também junto com cada nota a silaba que Ihe camesp e através disso se reconhece
imediatamente e sem reflexdo seu grau no intedonaddo e ainda a funcéo que desempenha
na sintaxe musical.

Por fim, ao descrever a solmizagdo, Rousseauagjestistema em uso na Franga no
quais as silabas do, ré etc. sdo associadas &xxmmproduzidos sempre pelas mesmas teclas
do cravo e ainda faz uma extensa defesa da sobwizagpvel, na qual estas silabas se
associam as posicoes relativas ha gama modal.

Rousseau tem em vista conhecimentos efetivameateqs e nada de especulagbes
tedricas ou assuntos abstratos. Esses conhecinmueose buscam sdo aqueles que podem
verdadeiramente contribuir para o bem-estar dalpg@a e sua utilidade é o critério decisivo.
Nesta fase, 0 objetivo é a apreenséao atenta @aried das qualidades e caracteristicas desses
objetos, das relacbes de causa e efeito em que est@lvidos e, com base nesses
conhecimentos, a atuacdo metddica e planejada sl@srpara obter determinados fins.

Para Fonterrada (2005), verifica-se no Emilio gea & a fase em que o referido
personagem comeca a dedicar-se a um exame masgadb e atento dos objetos, de suas
propriedades e de seus comportamentos nas marsafiv@rcunstancias. Rousseau enfatiza a
necessidade e a importancia de se ter uma prof@saon oficio, sem distingcdo de classe

social, pois mesmo para rico ou pobre o traballmlyr o mesmo efeito, ou seja, ele
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disciplina o corpo e pacifica o espirito e aindastitui 0 pagamento de uma divida para com
a sociedade.

Rousseau destaca nessa fase que a vida psicottagm#anca € igual a do homem em
tudo, exceto no que se refere ao sexo e suas cm@rsegs. Mas esse acréscimo € tdo imenso
que se impde falar de uma mudanca de essénciag poisda propriamente humana em toda
a sua plenitude que se contrapfe a simples exiatéexualmente indiferenciada da criancga.

Rousseau defende ainda que o jovem enquanto seogpassional deve voltar-se para
suas relacdes com seres semelhantes a fim de abséry somente objetos indiferentes, mas
sim seres dotados das paixdes que descobre ensmioneeé essa comunidade de paixdes que
o levara a ligar-se a eles pelos lacos da amizadecempaixao.

Para RoussealEmilio deve ter seu gosto cultivado, ainda que o gostbateseu
conteudo constituido de frivolidades, ele reveleaminho para os coracfes dos homens e
cimenta suas relagfes e esse € o sentido morag¢spedda seu cultivo.

Observe-se que ha no Emilio uma Unica breve meagissibilidade de que o cultivo
do gosto tenha alguma implicacéo para o aperfeieotormoral. Contudo, essas duas esferas
sdo sempre mantidas separadas e no que diz regpeitsica, nada indica que Rousseau
compartilhasse a idéia platbnica de que os modasm®s musicais poderiam, por uma
simpatia interna da alma, influenciar e dirigirsentimentos para o amor as belas acdes e aos
belos caracteres.

Por isso, Fonterrada (2005) mostra que, mesmo séneaia dessa ligacao direta é
inegavel que sua concepcao da educacdo musicalexteasédo da educacao do gosto alcance
um resultado notavel do ponto de vista moral, astrabcomo o personagem Emilio pode
refinar sua sensibilidade e seu gosto pelo costatoas obras artisticas da civilizacdo sem ter
sua sanidade e integridade corrompida por elas.

Assim como aprendeu as ciéncias e as técnicas defarma rigorosamente pautada
pelas suas reais necessidades fisicas, Emilio dmm@n artes para elevar e enriquecer suas
paixdes. Por fim, as objecdes originais de Rouss&muciéncias e as artes foram
essencialmente de ordem moral e, se seus doisrsbsce seu tratado de educacao foi
efetivamente do mesmo modo como ele afirmou, temusefoi certamente nBmilio que
essas objecdes receberam entdo, uma respostaidefiblessa forma, compreendendo a
perspectiva iluminista de transformacdo do ser mampelas vias da razdo, podem-se
considerar 0s percursos que o processo educadmmal quanto a condicdo de educacao
emancipadora e libertadora. Assim, as politicasca&tanais caracterizam-se como

instrumento que proporciona essas condi¢des, gée abordadas no capitulo seguinte.



2. POLITICAS PUBLICAS EDUCACIONAIS DESTINADAS A ART E
COM ENFASE NA LINGUAGEM MUSICAL

2.1 Conceitos e reflexdes das politicas publicasuedcionais no Brasil

Nas ultimas décadas, o desenvolvimento das palitteaeducagédo no Brasil voltou-se
para a expansao das oportunidades de escolaridat® roeio de universalizar o acesso ao
ensino fundamental. Essa expansdo por numero ddagse vagas nem sempre foi
acompanhada da preocupacdo com a identidade dia esconseqientemente ndo houve
priorizacdo dos objetivos de ensino-aprendizageom @ passar do tempo, as escolas
transformaram-se em instituicdes burocraticas meste nos anos 90, elas voltam-se para a
melhoria da qualidade e eficiéncia do sistema edocal (BRASIL, 1998).

As politicas publicas tém sido criadas como respaolst Estado as demandas que
emergem da sociedade e do seu préprio interiodosexpressao do compromisso publico de
atuacdo numa determinada area, em longo prazoeAmesar em politica publica, faz-se

necessaria a compreensao de sua dimensao.
Nesse sentido, Pereira (1994, p. 56) destaca que:

O termo publico, associado a politica, ndo é unferéecia exclusiva ao
Estado, como muitos pensam, mas sim a coisa pyblicseja, de todos, sob
a égide de uma mesma lei e o apoio de uma comuwnidadnteresses.
Portanto, embora as politicas publicas sejam rdgala freqientemente
providas pelo Estado, elas também englobam pref@gnescolhas e
decisdes privadas, podendo (devendo) ser contslpdls cidadéos. A
politica publica expressa, assim, a conversao des@ks privadas em
decisbes e acdes publicas que afetam a todos.

Entre as diversas politicas publicas, a politicdaé@® um tipo de politica publica cuja
expressao se da através de um conjunto de priscigiretrizes, objetivos e normas de carater
permanente e abrangente, que orientam a atuacfoddw publico ao assumir determinada
area. Ao se pensar em politica publica faz-se sadaesa compreensdo de sua dimensao.
Nesse sentido, Pereira (1994) destaca que o teamlac@, associado a politica, ndo € uma
referéncia exclusiva ao Estado, como muitos pensams,sim a coisa publica, ou seja, todos

sob a égide de uma mesma lei e 0 apoio de uma édaaende interesses.
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Ainda as idéias ilustradas na autora supracitadaettam que, embora as politicas
publicas sejam reguladas e freqientemente proydés Estado, elas também englobam
preferéncias, escolhas e decisdes privadas, poaedewoendo ser controladas pelos cidadaos.
A politica publica expressa, assim, a conversaaatgsdes privadas em decisdes e acdes
publicas, que afetam a todos.

A partir de meados dos anos 70, com a crise fwadtstado, as chamadas politicas de
bem-estar social comegcam a sofrer ataques fromgaigltando numa ampliacdo de espaco do
projeto neoliberal que programam suas politicamsocom mais forca na América Latina.

Assim, o que deve presidir a definicho das pobticociais € o0 conceito de
"necessidades basicas", ou seja, servicos sodidiicgs como a educacdo, que deveriam
suprir minimamente a caréncia de uma populacdoogEtp de sobrevivéncia cultural e
educativa e que possa garantir a cidadania daqgakdém acesso ao conhecimento e a
informacé&o permanente, a0 mesmo tempo em que ppeéemitir 0 acesso de todos aos
meios sociais e educativos para a tomada de @sqgmdprias e poder viabilizar seus projetos
de vida.

Na perspectiva de Pereira (1994), para melhor desar a compreenséao inclusa nessa
reflexdo, necesséario se faz um resgate do perclarsegislacdo que dé suporte a educacédo
brasileira. Desde a década de 1980 que o sisteonta@dnal do pais vem se adequando as
transformacdes de ordem politica, social e cultqual afetam a sociedade contemporéanea e
gque sSe expressam nNoOS processos de reorganizacaestdatura produtiva e da
internacionalizacdo da economia.

Diante dessas exigéncias, o ajuste nas politidalgcps tornou-se imperativo e, a partir
da segunda metade da década de 1990, as ac¢Oesntiip s#e adequar as politicas
educacionais ao processo de reforma do Estadodmasseguiram as recomendacfes de
organismos internacionais, entre os quais o BanoodiAl.

Segundo observacgéo de Torres (1995), o Banco Muwelia estimulando os paises a
concentrarem 0s seus recursos na educacdo bésimacemo elemento essencial para um
desenvolvimento sustentavel e de longo prazo, assno para aliviar a pobreza” (TORRES,
1998, p. 20). Continua o autor a atestar o éxite dmgramas estabelecidos por essa
instituicdo internacional na definicAo das pol&ieducativas na América Latina; o Banco
Mundial assume papel decisivo e sua posicédo deaebeplicita a vinculagéo entre educagéo
e produtividade, numa visédo claramente economicistpolitica educacional em curso no
Brasil sofre grande influéncia dos organismos m#eionais, sobretudo, do Banco Mundial,

que expressa o seguinte:
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s

A educacdo é o instrumento principal para promogercrescimento
econdmico e reduzir a pobreza’ (...) e ainda olasgue o pobre desempenho
do Brasil na area da educacdo deve-se a: 1) oegd@itizorecaria do sistema
educacional, nos niveis estadual e municipal, 2rggamento e clima para
aprendizado ineficiente no ambito da escola; 3) ahela insuficiente de
escolaridade de qualidade no ambito da comunidadf preparacdo e
motivacdo inadequados do pessoal do setor de eédu¢BORRES, 1998, p.
25).

Nesse periodo, a definicdo das politicas educatisa&meérica Latina sofre influéncia
do Banco Mundial e assume papel decisivo em suggmwsde defesa explicita a vinculacao
entre educacdo e produtividade, numa visdo volpada a producdo de bens e servicos de
base claramente economicista.

Com a politica educacional em curso no Brasil madiferente. A grande influéncia
dos organismos internacionais na definicdo de dirarizes, sobretudo do Banco Mundial,
expressa algumas referéncias conceituais largantfitedidas de que a educacédo é o
instrumento principal para promover o crescimetmémico e reduzir a pobreza.

Vale a pena ressaltar que o precario desempenBoadd na area da educacao deve-se
a: i) organizacdo precéaria do sistema educaciamas, niveis estadual e municipal; ii)
gerenciamento e clima para aprendizado ineficie@eambito da escola; iii) demanda
insuficiente de escolaridade de qualidade no anda@tocomunidade; preparacdo e motivacao
inadequada do pessoal do setor de educacéo.

O ideario neoliberal, para ser adotado pelas “e@sas mundiais do poder”, como o
Fundo Monetario Internacional (FMI) e o Banco Muwdimpde uma politica de reformas
impostas pelo modelo neoliberal.

Citando Corragio (1998, p. 28):

Embora as propostas educativas oficiais do BancodMl sejam muitas
vezes interpretadas como uma resposta contempor@neaédita a
problemética atual, € importante lembrar que esd@ Ide pensamento
esteve presente no banco desde os anos 70, quaar@gia em parte como
uma correta chamada de atengdo, pois desde essa @poestavam
elaboradas todas as receitas que hoje podem das \iemo resposta

especifica a crise do sistema educacional.

A partir dos governos Fernando Collor de Mello eneado Henrique Cardoso, as
propostas do banco deram continuidade a essacpplittmo receituario a ser adotado pelos
“paises emergentes” em seus respectivos ajustasuesis das suas politicas educacionais.
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Souto (1998) informa que, de acordo com declardea@presentantes da Secretaria de
Assuntos Internacionais (SEAIN), responsavel pdhaiaistracdo dos empréstimos externos
realizados pelo Brasil, a politica de Fernando ldeier Cardoso vinha apresentando sintonia
com as politicas dos organismos multilaterais denitiamento que continuam até hoje
ditando os paradigmas do nosso sistema educaciBaaise necessario que a sociedade
brasileira exija ndo somente a democratizacdo dhscps educacionais, mas coloquem em
agenda politica o debate sobre as politicas etpsofim Banco Mundial.

Portanto, cabe a sociedade civil exigir um comptonento politico de acompanhar
esses projetos e ao governo maior capacidade daocjgmento. Para Boff (1999), recentes
tentativas de melhorar a qualidade e a eficiénziangino fundamental tém centrado seu foco
na escola. Muitos concordam que para melhorar kdgda do ensino e o nivel académico
dos alunos, a escola deve estar no centro dagasl&ducacionais.

Nesse sentido, a politica educativa decorrente adestacdes do Banco Mundial
ancora-se no processo de descentralizacdo quendse@oraggio (1998), acontece para que
os estabelecimentos de melhores condi¢Ges viseamlext@s necessidades locais de forma
mais eficiente na operacionalizacéo de recursos.

Segundo Tommasi (1998), a Carta Magna de 1988eadstain, ainda, novas diretrizes
para a politica educacional e indicou a necessidadgiacdo de uma lei que conduzisse os
caminhos da educacao do pais, consolidada comnaujgacdo da nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394/96) em dezemb 1996, que deflagrou um
movimento nacional referente aos curriculos dasy@reas do conhecimento escolar.

A Constituicdo Federal de 1988 trouxe, como um dassgrandes avangos, a
incorporacdo da participacdo dos cidadaos nas@scde interesse publico, respondendo aos
anseios de anos de lutas dos movimentos populd&esducacdo € considerada na
Constituicdo Federal um direito social (artigo ¥))pela primeira vez na histéria da educacao
brasileira, foi uma conquista de todos, bem comanees, tais como a democratizacdo da
educacéo e acesso de todos a escola.

Esse processo de descentralizacéo constitui tarabdrases da politica educacional dos
anos 90. Nessa década, verifica-se que o Estadwalcem o controle das politicas
educacionais, principalmente através dos documeniesegem essas politicas, a exemplo a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao Nacional LDB

E assim estados e municipios brasileiros vém premcy a elaboracdo de suas
propostas curriculares. Com base nos Parametrogx@ares Nacionais (PCN’s) (1997), que

orientam o curriculo de base comum em nivel natiorsse processo o Estado do Ceara
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publicou em 1995 a versao definitiva de sua pr@postricular e dos parametros curriculares
elaborados por toda uma representatividade da adadaescolar, mas refletidos a partir dos
PCN's (1997).

Como diz Freitag (1980, p. 62): “a politica eduoaei de maior relevancia nao se
encontra nos textos de lei (pertencente a socigoaiiteca), mas se realiza efetivamente na
sociedade civil, onde adquire uma dinamica propfabe, a cada cidadao, nessa trajetoria
analisar como as diversas propostas oficiais s&orporadas pelos diversos atores
envolvidos e como séo efetivadas concretamentegpemajunto da populacéo.

O Plano de Desenvolvimento da Escola (PDE), imptiminicialmente no ano de 1999,
em 69 escolas de Fortaleza e na regido metropalisando, em seguida, no ano de 2000,
estabelecido como estratégia de desenvolviment@sdala sugerida pelo Ministério da
Educacéo e Cultura (MEC), segundo técnicos da Beierela Educacéo Basica do Estado do
Cearéa (SEDUC),é definido como:

um plano estratégico que traca as grandes linhawiditacdo da escola,
referenciando-as no contexto em que ela se encofmaolve sua
construcao a comunidade escolar, ou seja, os povées 0s alunos, os pais,
os funcionarios, os diretores e as pessoas da ¢dadenda qual a escola faz
parte. Isso permite que a escola avance no sedédoma administragéo
estratégica com o uso potencializado dos seuss@&itnumanos, materiais,
tecnoldgicos e pedagdgiclSEARA, 1998, p. 16).

A proposta lancada pelo MEC/SEDUC através do PDE per objetivo lancar um
processo gerencial de planejamento estratégico gareelhoria da qualidade do ensino,
sugerindo aos gestores uma analise situacionakcizlae definicdo da visdo estratégica e
realizacdo de um plano de suporte estratégico @alaance de uma situacdo desejada nos
aspectos referentes ao ensino-aprendizagem, ciowdae, gestdo, participacdo dos pais e da
comunidade na escola, desenvolvimento do patrimBnoimano, instalacbes e material de
ensino (CEARA, 1998).

O Estado do Ceara, hoje com 95,76% de criancasalé4/anos na escola, dados da
SEDUC das diretrizes de 2006, vem, desde 1995ndelsendo uma politica educativa que
visa a educacédo de qualidade como instrumento sici#io social e da permanéncia com
sucesso do aluno na escola. Para isso, propOscapgdio escola viva fundada na gestéo
democratica, inclusiva, voltada para a construgécidhdania.

Segundo afirma o documento que trata dessa cormepgiioposta se traduz na busca

da transformacéo da rotina da escola publica, gssgpa da aprendizagem mecanica para as
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aprendizagens inteligentes, comprometidas com msftranacdo da sociedade e com a
participacéo da escola nesse processo de trangf@oma

O documento que consolida a proposta da concepsg@daeviva diz que esta € uma
inovacao pedagogica no Estado e que busca traraforieotidiano da escola publica em um
permanente exercicio de cidadania. E uma concegedensino e de aprendizagem que
objetiva mudar o fazer pedagdgico da escola napeetisa de desenvolvimento de um
conjunto de acfes que tornam o curriculo escola@ndiico, criativo e interessante, tendo a
arte-educacdo como elemento fomentador de um aotidiescolar contextualizado,
socialmente vivo e atraente.

A proposta da escola viva condiz com a exigéncidesenvolvimento das politicas de
educacdo no Brasil, das ultimas décadas do sécMlovEltadas para a expansao das
oportunidades de escolaridade, como meio de umivzas 0 acesso ao ensino fundamental.
Essa expanséo por numero de escolas e vagas ngredeimacompanhada da preocupacgéo
com a identidade da escola e, consequentementehamée priorizacdo dos objetivos de
ensino-aprendizagem. Com o passar do tempo, atagscansformaram-se em instituicées
burocraticas e, somente nos anos 90, elas voltgmraea melhoria da qualidade e eficiéncia
do sistema educacional (BRASIL, 1998).

2.2 O espaco da musica nas politicas publicas eduammais

As primeiras informacdes musicais foram trazidasBaasil pelos portugueses, por
intermédio dos padres jesuitas. Esses mission@m®ntraram na arte um meio de
sensibilizar os indigenas. A musica que o0s jestitasxeram era simples e singela, as linhas
puras do cantochdo, cujos acentos comoveram ogeimal, que, desde a primeira missa,
deixaram-se enlear por tais melodias.

De acordo com estudos de Santos (2005), com afdaga o Brasil da familia real
portuguesa, em 1808, a musica recebeu uma atevd@@special por parte de D. Jodo VI. A
masica, entretanto, ndo podia se limitar as igrejasm 1813, se iniciou a edificacdo do
Teatro S&o Jodo. Depois de D. Joao VI, s6 uma pesdou pela conservacdo do patriménio
musical: Francisco Manuel da Silva (compositor dowoH Nacional), que fundou o
Conservatério de Musica do Rio de Janeiro (1841).
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Um decreto federal de 1854 regulamentou o ensinondsica no pais e passou a
orientar as atividades docentes, enquanto quenmseguinte, um outro decreto fez exigéncia
de concurso publico para a contratacéo de professiar masica.

Para Penna (2004), no periodo republicano o sistensécal classico destacou-se e era
orientado para a formacgao instrumental, dirigidgpiano, e ainda vocal, voltada para o canto
lirico. E importante ressaltar que naquela épocaqger musico que obtivesse formagéo
pratica seria taxado com adjetivos pejorativosigdo tpianeiro”, no caso dos pianistas, e
ainda outros que denotavam, por conta da péssimadao, falta de técnica e de cultura
musical. Cabe destacar ainda que este tipo demueito entre os universos erudito e popular
se solidificou na tradicdo cultural brasileira, liinciando as politicas de planejamento
educacional nesse sentido.

Na perspectiva de Santos (2005), um dos momentssrivas da educacdo musical no
Brasil foi o periodo que compreendeu as décadakdd@@ e 1940, quando se implantou o
ensino de musica nas escolas em ambito nacional, ac@riacdo da Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (SEMA) por Villa-Lobas qual objetivava a realizacdo da
orientacéo, do planejamento e do desenvolvimenstiado da musica nas escolas, em todos
0s niveis. A perspectiva pedagogica do SEMA fdiaimsada de acordo com os principios: da
disciplina, do civismo e da educacao artistica.

O sucesso do SEMA e das atividades decorrentesltoesma formacgao do
Conservatoério Nacional de Canto Orfednico, em 194&ava-se de uma instituicdo modelar,
no ambito do Ministério da Educacédo e Saude, queagminha a criar um centro de estudos
de educadores musicais de alto nivel. O conseigagnia a incumbéncia ndo s6 de formar
professores, como também orientar e fiscalizarst@daniciativas do canto orfednico no pais
inteiro.

O canto orfebnico tem caracteristicas proprias guastinguem do canto coral dos
conjuntos eruditos. Trata-se de uma prética ddiciolade em que se organizam conjuntos
heterogéneos de vozes e tamanho muito variAveseNagupos ndo se exige conhecimento
musical ou treinamento vocal dos seus participames outro lado, o canto coral erudito
exige ndo s6 conhecimento musical e habilidadelyoomo também vozes rigorosamente
distribuidas e um rigor técnico-interpretativo melsvado.

Shiroma, Moraes e Evangelista (2002) nos chamaterg@o para o carater historico
da educacdo na politica brasileira até meados d@, lQuando se direcionava para o

fortalecimento do Estado. Politicas publicas emnaplémentadas na educacéao, revestidas de
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uma "forte motivagéo centralizadora" e associaddse@ursos de construgcdo nacional, em
que valores que engrandecessem a "nacao fortehficsglicados as politicas educacionais.

Na primeira metade do século XX, as disciplinasebbs, Trabalhos Manuais, Musica
e Canto Orfebnico faziam parte dos programas dadassprimarias e secundarias, com uma
visdo de ensino baseada na escola tradicional (BRAIR97). Assim, encontramos no
ensino de musica, por meio do canto orfednicopeas de carater nacional na formacéo da
populacdo que vivenciou esse periodo da histéri@dilecacdo. Mas, os pressupostos da
escola nova também contribuiram, nos anos 30,ruaas propostas no ensino da arte.

Entre os anos 20 e 70, as escolas brasileirasavivexperiéncias diversas no ensino da
arte, mas nos anos 30 e 40 dominou o canto ori@batcavés de projeto elaborado pelo
compositor Heitor Villa-Lobos, que pretendia difind linguagem musical de maneira
sistematica, juntamente com principios de civismaotetividade, condizentes com o
pensamento politico da época (BRASIL, 1997).

Nesse percurso histérico, a Lei n°. 4024 (BRASR61) - Lei de Diretrizes e Bases
Educacdo Nacional (LDBN), de 1961, instituiu a E@#o Musical. Seus dispositivos
estabeleceram novas diretrizes para a politicaaethutal e definiram orientagcdes que
redesenharam a proposta curricular da legislacéerian mas Romanelli (1997, p. 181)
afirma que "na prética, as escolas acabaram coroporsku curriculo de acordo com 0s
recursos materiais e humanos de que ja dispunhasgja, continuaram mantendo o0 mesmo
curriculo de antes”, apesar de considerarem queo$sibilidade de os Estados e os
estabelecimentos anexarem disciplinas optativasiatculo minimo” ter sido um avango em
matéria de educacao.

Na década de 60, o pais enfrentava o regime midaro modelo de sua ordenagéo
politica e apresentou-se um novo cenario, diferdatatual. Naquele momento, pensava-se
em adequar o ensino ao modelo do desenvolvimentobedco da €poca, em que a
tendéncia a uma pedagogia tecnicista, segundoiFadarraz (2001), passou a atender o
mundo tecnoldgico e a sociedade industrial em esgmnHavia uma busca do Estado
voltada para o investimento num modelo de educggédormasse méao-de-obra qualificada
e que viesse a favorecer o processo de importacéaologica.

Quanto a isso, Shiroma, Moraes e Evangelista (30025) afirmam que o "educador e
educando haviam-se transformado em capital humapafa a producéo de lucros
individuais e sociais, e Romanelli (1997, p. 198uaenta que, a partir dos anos 60, o

governo percebeu "a necessidade de se adotarenhefantivo, as medidas para adequar o
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sistema educacional ao modelo do desenvolvimemioosaico que entdo se intensificava no
Brasil".

Com a reforma de 1971, a Lei n°. 5.692 (BRASIL, I)9ncluiu a arte no curriculo
escolar com o titulo de Educacao Artistica, poréanc@nsiderada apenas uma "atividade
educativa" e ndo uma disciplina: "Sera obrigatériaclusdo de Educagédo Moral e Civica,
Educacdo Fisica, Educacdo Artistica e Programa$alele nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus [...]". Admitimpos a introducdo da Educacéo Artistica
no curriculo escolar por esta LDBN foi um avan@mtd pelo aspecto de sustentacao legal
para esta pratica, quanto por ter sido consideiragartante na formacdo dos individuos.
Porém, essa alteragdo criou questbes novas a serentadas, principalmente para os
professores de cada uma das disciplinas artisticas.

ApoOs esta lei, os professores de Desenho, Musredalhos Manuais, Canto Coral e
Artes Aplicadas, que utilizavam para as aulas oshecimentos especificos de suas
linguagens, passaram a ver esses saberes transgorsa em "atividades artisticas”, o que
fica claro na anélise do Parecer n°. 540/77 (CONSEIFEDERAL DE EDUCACAO,
1977): "ndo € uma matéria, mas uma area bastaméecya e sem contornos fixos, flutuando
ao sabor das tendéncias e dos interesses".

Segundo Fusari e Ferraz (2001), os professoresesia®as publicas encontraram
dificuldades em apreender métodos de ensino nas dgal aula, resultando numa prética
pouco ou nhada fundamentada, necessitada de apaofientos teorico-metodoldgicos.

Neste sentido, Fusari e Ferraz (2001) afirmam que:

Dentre os problemas apresentados no ensino atisfos a Lei 5.692/71,
encontram-se aqueles referentes aos conhecimerdtsisod de arte e
métodos para apreendé-los durante as aulas, sibnetis escolas publicas.
O gue se tem constatado € uma pratica diluidd,nf..qual métodos e
contetdos de tendéncia tradicional e novista sduraim, sem grandes
preocupagdes, com o que seria melhor para o edsinrte (FUSARI &
FERRAZ, 2001, p. 43).

Em 1996, a Lei n°. 9.394 (BRASIL, 1996, Art. 2629 estabeleceu que o ensino da
arte constituisse "componente curricular obrigataros diversos niveis da educacéo basica,
de forma a promover o desenvolvimento culturalalosos”. Apesar do "avanc¢o" desta lei, a
escola e o sistema educativo atual tém enfrentadafids que transcendem a dimenséao
estrutural do curriculo e a dinamica das metodakde ensino. As politicas educacionais da

atualidade necessitam adequar-se as questdessspagaiestdo refletidas na escola publica,
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como o desemprego, a violéncia e a marginalizagée, se acentuaram como possiveis
reflexos da globalizacdo da economia, da politida eultura.

Santos (2005) mostra que, durante o periodo reqautalj cabe salientar a importancia
da Reforma Capanema (Leis Organicas do Ensino)as $G2 revistas Opus 12 — 2006
contribuicbes para o ensino da musica: nessa co@icege escola, o canto orfednico fazia
parte do curriculo durante quatro anos do primeicto e durante os trés anos posteriores do
segundo ciclo, com a denominacao musica e cargérado.

Apesar de ser destituido de suas funcdes apdsda gloeEstado Novo, Villa-Lobos foi
0 grande organizador das primeiras diretrizes ddagmgia musical do pais, quando
introduziu idéias e métodos, tais como: o resgatdoitliore e 0 manosolfa, que foram
inspirados em dois pesquisadores europeus: Baiokialy®.

De acordo com Santos (2005), a partir da reformardino implementada por Anisio
Teixeira, que lancou as bases organizativas &fit@s do ensino brasileiro, ficou definido
até certo ponto a regra de que a musica, enquatiploha curricular, estaria inserida dentro
das prerrogativas da chamada educacéo artisticaanNode 1960, um projeto de Anisio
Teixeira e Darcy Ribeiro para a Universidade desfi|ma(UNB) deu novo impulso ao ensino
da musica, com a valorizagdo da experimentacadér iera preservar a inocéncia criativa
das criangas.

Duas décadas depois, a criagcdo da Associacdo édrasile Educacdo Musical e da
Associacao Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduagdrtes Cénicas (ABRACE) contribuiu
para a formacdo de professores no ensino das {iegsaartisticas em varias universidades.
No ensino de musica, a experiéncia direta e adwiago enfatizadas no processo pedagdégico.

Por outro lado, o ensino profissionalizante de palisieveria ser atendido por cursos
diferenciados, oferecidos pelos conservatorios aolas superiores. Vale lembrar que o
interesse pela mdasica, enquanto complemento daaegdcformal, sem finalidade
profissionalizante, voltou com for¢ca total nas disade 1970 e 1980, a reboque do
movimento pedagdgico-artistico conhecido como edigcacao.

Ressalte-se ainda que esta corrente também na@gecmmsgarantir o espaco da
educacao musical dentro do curriculo escolar, zabeta excessiva liberalidade e indefinicdo

de propostas, resultado da ndo-compreensao de ilsgafif. Com a Proclamacdo da

° O trabalho de Bartok trés-movimentos é suite patino, clarinete e piano chamad@ontrastesque ele
escreveu para si proprio, um amigo violinista J&afeti e o clarinetista de jazz americano Benngdian.
Tal como a peca Kodaly, dicas presentes na evoldgamarreira mais tarde, em Bartok, por exemplogral
escrito no segundo movimento e da agitacao textarescamas em estreita imitacdo no terceiro. Arabas
idéias sdo muito mais desenvolvido@oncerto para OrquestrdeBartok.
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Republica em 1889, foi reiterado o preconceito reowt ensino da arte, simbolizado pela
Academia de Belas-Artes, que estivera a servigeit@ado e do império.

Segundo Barbosa (2002), esse preconceito veiorjsataos inumeros preconceitos
contra o ensino da arte sedimentados durante ta#zuwo XIX, 0os quais se originaram dos
acontecimentos que cercaram a criagao da Acadenparial de Belas-Artes (BARBOSA,
2002).

De acordo com Barbosa (2002, p. 18):

Em 1816, D. Joao VI criou a Academia Real de C#s)chArtes e Oficios,
que visava aproveitar alguns estrangeiros benamégiie procuravam a
sua protecdo. Portanto, a oposicdo politica se titdaos numa das
influéncias na configuracdo do preconceito contrangino da arte no
Brasil. Ademais, um outro preconceito de ordemtiestéria envolver os
inicios do ensino artistico no Brasil. Todos os fmers da Missdo Francesa
eram neoclassicistas, a qual marcou seus ensinagnensuas atividades
artisticas na Corte.

Um salto no tempo historico remete-se a época m@iarque trouxe Novos rumos para
as artes brasileiras, embora o ensino oficial ¢tk fasasse relegado a segundo plano. Para
Aranha (2006), a reforma do sistema educacional ditadura militar trouxe o
empobrecimento curricular e a ideologizacdo dostetmivs de ensino, além de uma
pedagogia de “facilitagbes" quanto aos conteudasdjagdes e aprovagdes e 0 sucateamento
da rede oficial da educagédo publica. Para estaaudoreforma do ensino fundamental e
meédio realizou-se durante o periodo mais violerdoddadura, no governo Médici, mais
precisamente no ano de 1971, com a Lei n° 5.69ZF%%a lei reestruturou o0 ensino,
ampliando a obrigatoriedade escolar de quatro @aryanos.

Logo apos o Estado Novo, mais precisamente no ark®4d8, inicia-se a discussao da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional {l.B&do a mesma promulgada em 1961
(Lei 4.024/61). Na perspectiva de Aranha (2006).D&8 promulgada pelo governo militar
(Lei 5.692/71) apresenta um carater tecnicista @tappara a terminalidade do ensino de
segundo grau. Com isso, 0 ensino polivalente das afasta a pratica musical das escolas,
especialmente nas escolas publicas. Nesta épocse ho sucateamento dos servigos
prestados pelo Estado, devido ao investimento dra-@strutura com vistas a promover o
rapido desenvolvimento do pais.

A referida lei profissionalizou a educac¢éo brasileiornando obrigatoria a disciplina de
educacéo artistica. No entanto, a arte continuser aista como mero lazer, uma forma de

preencher lacunas entre o vazio de disciplinasiderslas sérias.
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Na década de 1970, a lei 5.692/71, gerada sob wneegnilitar, altera varias
determinacOes da LDB de 1961, cedendo lugar a em@éncia tecnicista, tendéncia esta
atenuada pelo carater humanistico da educacadcartisuja inclusdo € estabelecida como
obrigatdria nos curriculos plenos nos estabeledinsede 1° e 2° graus. Assim, sob a
denominacédo de educagéo artistica, o ensino dé atetemplado no proprio corpo da lei.

A tendéncia tecnicista em educacgéao resultou datteatde aplicar na escola o0 modelo
empresarial, que se baseia na racionalizacao,igrdprsistema de producéo capitalista. Esse
tipo de educacao tinha por objetivo adequar o ergexigéncias da sociedade industrial e
tecnoldgica, ou seja, inserir o Brasil no sistemaabitalismo internacional.

A Constituicdo Federal de 1988, chamada constuic@ada, foi um avanco
significativo para a educacdo, ao destacar priimogreie o0 seu carater humanizador e
oportunizando a criacdo da LDB que consolidou astriies nacionais para 0 ensino
brasileiro.

Nesse sentido, algumas especificagcdes a respeitmctissdo da arte-educagao no
curriculo pleno, vao ser encontradas nos PCN, dentos elaborados pelo MEC, que,
embora ndo tenham formalmente um carater obrigatéonfiguram como orientacéo oficial
para a pratica pedagdgica no campo da arte e thrusilizados pelo MEC como referéncia
para avaliacdo das escolas e alocacao de recBRAS(L, 1998).

Nos dois documentos voltados para a arte-educaéaaopropostas quatro modalidades
artisticas — artes visuais, musica, teatro e danges nao ha indicacbes claras sobre como
encaminhar essa abordagem na escola, que temaargguas decisdes a respeito de quais

linguagens artisticas, quando e como trabalhantasata de aula.

2.3 Os avancos trazidos pelos PCN’s e pela LDB

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASK97), sdo propostas do
Ministério da Educacdo e do Desporto (MEC), datad@s1997, 1998 e 1999, para a
abordagem curricular da educacao basica, com divabjge serem um referencial comum
para a educacdo de todos os estados do Brasilmikaso a feicdo de politica publica ao
estabelecerem uma meta educacional para a quamdesrvergir as acdes politicas do
MEC.

Os PCN tém como objetivo explicitar as diretrizesags que norteiam e possibilitam

promover conhecimentos aos adolescentes, jovedsl®se buscar também diretrizes para
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fortalecer experiéncias sensiveis e inventivas mar@xercicio da cidadania e da ética
construtora da identidade artistica (BRASIL, 1998).

A proposta desse documento surge da necessidade devo olhar na reestruturacao
do processo ensino-aprendizagem, direcionandofaaformacédo mais humanizadora, para
gue nossos jovens tornem-se cidadaos inteligesgasjveis, estéticos e criativos.

N&o se pode desconsiderar que a introducdo daa@utscado no curriculo escolar foi
um avanco, principalmente pelo aspecto de suardgasé® legal. Nessa perspectiva, o
resultado dessa proposta foi contraditorio e pa@dsegundo indica documento que trata
dos PCN'’s, quando diz que a maioria dos professtiesstava habilitado, e menos ainda,
preparado para o dominio da disciplina sobre ade suas varias linguagens que deveria ser
incluida no conjunto das atividades artisticaseganplasticas, educacdo musical e artes
cénicas) (BRASIL, 1998).

A resolucéo 93.194/96 estabeleceu parametros edhgagtara o ensino médio, e em
seguida, firmou a elaboracdo dos Parametros ClarésiNacionais (PCN'’s), originados a
partir da necessidade de construir referénciasonaisi comuns ao processo educativo. O
modelo propde um novo caminho para a aprendizagadeguacdo aos novos tempos, na
qual se insere a concepg¢ao da escola atual.

A politica educacional nesse momento se apodia &pitares: financiamento, os PCN
e a avaliacédo institucional, sinalizando um novpepgara o MEC na educacéo brasileira.
Particularmente em relacdo aos PCN’s, o MEC entesd®CN’s como uma referéncia que
da a unidade nacional, visto que esse documentubstancia a referéncia basica, tanto para
a atuacdo do professor em sala de aula, em qualquér do pais, como para 0s conteudos
dos livros didaticos e para os processos de adgalidQ desempenho do sistema de educacéo
nacional (BRASIL, 1995).

Portanto, o modelo proposto de redefinicdo do paelEstado impds mudancas
significativas no sistema educacional brasileir@ ge expressa na elaboracdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educac¢édo (LDB), documentongquieia a politica educacional e a
principal referéncia legal para a formulacdo daslangas propostas, na medida em que fixa
os principios e finalidades da educacéao nacional.

A resolucao 93.194/96 estabeleceu os parametrosudares para o ensino, para em
seguida firmar a elaboracdo dos Parametros CuaresilNacionais (PCN'’s), originados a
partir da necessidade de construir referénciasonaisi comuns ao processo educativo. O
modelo propde um novo caminho para a aprendizagadeguacdo aos novos tempos, na

qual se insere a concepcéao da escola atual dsduckocial (BRASIL, 1998).
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A insercdo social diz respeito a necessidade d@gildiir com mais justica 0s
beneficios que o nivel de conhecimento e de resyraca o desenvolvimento atingido em
nossa sociedade consegue, em tese, colocar aidé&pdas pessoas.

Ao orientar os professores que trabalham com a$ePCN’s (BRASIL, 1997)
apresentam direcdes, caminhos, conteudos, lingsagetritérios de avaliacdo, a fim de
expandir as possibilidades para os profissionaisddeacéo artistica. Por certo, os PCNs, de
uma maneira geral, ndo exercem mais 0 mesmo impaetga exerceram no final dos anos
90, bem como nos primeiros anos do século XXI decagbo basica, pois foram elaborados
no governo Fernando Henrique Cardoso. E admisgiehinda mantenham orientages que
sejam validas e observadas; contudo, as orientagdéeRlano de Desenvolvimento da
Educacdo (PDE) vao, progressivamente, sendo aeslhtdmo novas diretrizes para a
educacdo, apesar de nao terem sido implantadas aotths as diretrizes da politica
educacional.

Ainda fazendo o uso dos PCN'’s, muitos profess@mstido dificuldades em aplicar as
sugestdes apresentadas por eles, de forma quenasgbtorna questionador o papel destes
como diretriz politica eficiente nos dias atuaisgulnas questdes reflexivas nos levam a
indagar também a respeito da formacdo desses goofsse seu envolvimento com a
qualificacdo docente, pois a melhoria da qualiddaleensino requer maior atencao para a
implementacdo de politicas publicas de formacadahe continuada dos profissionais de
educacao (BRASIL, 2001).

Com a promulgacdo da Constituicdo de 1988, fezesmgsario uma nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional, que ix@em 1996 sob a Lei 9.394/96. A partir
dessa lei surge a atividade musical nas escolamet@gjcomponente curricular.

Com o advento do século XXI, o ensino fundamentn@liado para nove anos, bem
como se consolida a criacdo do Fundo Nacional dem®Ilvimento da Educacédo Basica
(FUNDEB), que amplia o investimento federal em egdé@o, englobando a educagéo infantil,
0 ensino meédio e a educacao de jovens e adultos.

E notdria a melhoria do sistema de ensino e dalaeswoo inicio deste século,
alicercados pela nova LDB e pelo FUNDEB, mas é ss&ue ainda mais conquistas na
educacao a fim de elevar a qualidade da educacadaqus os brasileiros sem distingao.

Por fim, o Estado, atualmente, vem dando a suaibaigio em politicas publicas para
a melhoria das praticas pedagogicas e a qualidha=aeional da aprendizagem, bem como
aplicando na formacdo dos educadores. A ConstiduiEederal de 1988, chamada

constituicdo cidada, foi um avanco significativegpa educagao, ao destacar principalmente
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0 seu carater humanizador e oportunizando a cridgdoDB que consolidou as diretrizes
nacionais para o ensino brasileiro.

Nesse sentido, algumas especificacdes a respeitoctissdo da arte-educacdo no
curriculo pleno vao ser encontradas nos PCN'’s, rdeatos elaborados pelo MEC que,
embora ndo tenham formalmente um carater obrigatéonfiguram como orientagéo oficial
para a pratica pedagoégica no campo da arte, eitdnutidizados pelo MEC como referéncia
para avaliacdo das escolas e alocacao de recBRAS(L, 1998).

Nos dois documentos voltados para a arte-educag@agyropostas quatro modalidades
artisticas — artes visuais, musica, teatro e danges ndo ha indicacdes claras sobre como
encaminhar esta abordagem na escola, que tem @agpu as decisdes a respeito de quais
linguagens artisticas, quando e como trabalhantesada de aula.

Com o advento da nova Lei de Diretrizes e Basekdlaacao Nacional (LDB), de
dezembro de 1996, as disposi¢cfes anteriores sdga@as e a arte € considerada obrigatoria
na educacao bésica. A referida lei, em seu art§ 28, preconiza que “o ensino da arte
constituird componente curricular obrigatorio, mgersos niveis da educacdo basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos@dli (PCN’s - Arte, 2001, p. 30).

A partir da LDB atual, surgem os Parametros Cular@s Nacionais, documento que
permitiu aos Estados adaptar as suas politicascpabtle acordo com as diretrizes dos
PCN'’s. E facil observar que a muisica sempre esisseciada as tradicdes e as culturas de
cada época. Hoje em dia, o desenvolvimento teciumdgplicado as comunicagcfes vem
modificando consideravelmente as referéncias migsitzes sociedades pela possibilidade de
uma escuta simultdnea de toda producdo mundiainpemmeédio de discos, fitas, radio,
televiséo, entre outros.

Sabendo-se que as composicles, as improvisac@Esepretacdes sao os produtos
da mausica, tem-se que o processo de criagcdo deamMEosicao é conduzido pela intencao
do compositor a partir de um projeto musical. Urea que a musica apresenta expressao por
intermédio dos sons, uma obra que eventualmentia ai&o tenha sido interpretada sé existe
como musica na mente do compositor que a concebeu.

Por um lado, 0 momento da interpretacdo € aquelgueno projeto ou a partitura se
torna musica viva. As interpretacdes sdo considsrdd grande relevancia na aprendizagem,
visto que tanto o contato direto com elas quardgoaautilizagdo como modelo s&o maneiras
de o aprendiz construir conhecimento em musicaal&mn do mais, as interpretacoes
estabelecem os contextos em que o0s elementosgimdiem musical ganham significado
(BRASIL, 2001).



55

E importante frisar que as improvisacdes situanmesfte as composicdes e as
interpretacdes. Constituem-se momentos de commosigincidindo com momentos de
interpretacdo. De fato, na aprendizagem, as atleglale improvisacdo devem ocorrer em
propostas estruturadas a fim de que a liberdaderidgdo possa ser alcancada pela
consciéncia dos limites.

A compreenséo da diferenga entre composicéo eietacdo é bastante relevante nas
producdes musicais em sala de aula, pois, numa&caeementos como melodia ou letra
fazem parte da composicédo, no entanto, a cancée & presente pela interpretacdo, com
todos os elementos musicais, ou seja, 0s instr@®eas arranjos, as improvisacgoes, entre
outros (BRASIL, 2001).

E necesséario que os alunos de arte tenham a ojaadiende participar ativamente
como ouvintes, intérpretes, compositores e impaolages, tanto dentro quanto fora da sala
de aula, a fim de que a aprendizagem da musica pessundamental na formacgéo geral do
educando. Ao envolver pessoas de fora no engrandetod do ensino e ao promover a
interacd0 com 0S grupos musicais e artisticos aidades, a escola pode contribuir para
que os aprendizes tornem-se ouvintes sensiveis,dogiesa talentosos ou musicos
profissionais.

O professor de arte deve incentivar o aluno agypati de variados eventos musicais e
iISsso pode proporcionar condigbes para uma apreciaca e ampla em que o estudante
aprenda efetivamente a valorizar os momentos irap@$ em que a muasica se inscreve no
tempo e na historia.

Na visdo de Haguette (1999), a educacdo € comstra@mo um direito de
universalidade irrestrita apelando a caracterizaghp principio da igualdade de
oportunidades na e através da escola. Nesse sgpaidoanalisar uma politica € necessario
verificar se as suas propostas consubstanciadaéa@ms, programas e projetos contemplam
a participacdo da sociedade, considerando que fiitica educacional definira o papel da
sociedade civil e da sociedade politica no sistedugacional” (HAGUETTE, 1999, 58).

Portanto, para analisar uma proposta pedagogiceadiooa, dentro do sistema
educativo, faz-se necessario indagar qual o seatiwije ainda se as suas propostas para a
sociedade sdo relevantes, questionando também sobmeolvimento da comunidade na
perspectiva de alcancar a verdadeira participaggwatesso de transformacao da sociedade.

A partir da reflexdo sobre a educacédo musical, eemutida pelos PCN'’s e pela LDB,

torna-se necessario como essas diretrizes acontex@naxis educativa. Portanto, o capitulo
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seguinte apresenta a realidade do ensino da méisicalgumas escolas da rede oficial de
ensino do Cear4, assistidas pelos projetos Eséatae/Jovem Musico.



3. O PROJETO JOVEM MUSICO E A ORQUESTRA FILARMONICA
DE FORTALEZA

3.1 O projeto Escola Viva enquanto inicio de tudo

A Escola Viva, concepcdo pedagdgica centrada nactigrle do aprendiz, contempla
atividades sécio-culturais, artisticas, esportiveagrmativas e preventivas voltadas para o
sucesso do aluno, implementadas de forma gradetivaa ampliacdo da jornada esctlar
Implica no desenvolvimento de uma proposta pedagogue consubstancia um fazer
educativo, critico, criativo, dindmico, contextualio e prazeroso, capaz de desenvolver
aprendizagens significativas.

A escola € o ambiente, por exceléncia, onde sstréora teia das relacdes sociais e,

como orienta Abramovich (1986, p. 31):

A escola é uma realidade complexa, dinAmica, pookistérico da sociedade
na qual se ins'ere, ndo deixa de referencia-lo,&amiroduzindo essa mesma
sociedade. E, portanto, um espaco Vvivo, onde 0 epsoc ensino-
aprendizagem, no seu fazer-se a cada dia, é unmmapio que traz em si a
possibilidade do novo; a musicalizagdo ndo deveetram padrdo musical
exterior e alheio, impondo-o para ser reverenciago, contraposicdo a
vivéncia do aluno.

A escola é, portanto, o local privilegiado de prgitu historica, de estimulo ao saber,
com isso estudo direcionado a masica, aos instriom@nusicais e, consequentemente, a arte.
Por isso, na perspectiva de Schafer (2001), é quremie se construa a concep¢do de um
ouvido pensante, aquele que apresenta relacdo @te a com a pessoalidade. Aquele que
ouve, ouve porque dispde de criatividade, de camfeeito do belo, do bem, do amor e do
conhecimento.

Educar o ouvido pressupde estar sensivel aos walus, eles manifestos na civilizacédo
humana, exigindo compreenséo e aceitacdo da agigahuPor isso, ser tdo necessaria uma
politica educacional voltada para a sensibilidadsical. E imprescindivel que a postura de
guem governa seja a de compreender 0 quanto & alge inerente a condicdo humana.

Essa concepcdo vem sendo desenvolvida desde 19¥®5Seeretaria de Educacéo

Bésica do Estado do Ceara (SEDUC) e se traduz sealda transformacédo da rotina da

19 Ampliagédo do tempo e espaco escolar, visandoaofeportunidades adicionais de aprendizagem, onde o
aluno vem a escola no segundo turno, estimulandtesenvolvimento de atividades artisticas, cultueais
esportivas, explorando a dimensédo pedagdégica eaforandessas acdes.
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escola publica, que passara da aprendizagem magdaia as aprendizagens inteligentes,
comprometidas com a transformacéo da sociedademeacparticipacdo da escola nesse
processo de transformacao.

O documento que consolida a proposta da concdpg@ma Viva diz que esta € uma
inovacdo pedagogica no Estado e que propde tramsfdes no cotidiano da escola publica
em um permanente exercicio de cidadania. O acesso leis, regulamentos, normas,
procedimentos, propostas sobre a politica educalcreflete contradicdes, tendo em vista
que a legislacéo educacional estabelece, ha m&6 daos, um espaco para a arte, em suas
diversas linguagens, nas escolas regulares degubasica. No entanto, essa presenca da
arte no curriculo escolar tem sido marcada pelefimgao, ambiglidade e multiplicidade.

O que se verifica constantemente € que tais legstando tém contribuido para o
aperfeicoamento do ensino das artes nas escolagl@ predominam as idéias do senso
comum, que consideram a arte apenas como entreteitine a formacdo artistica
considerada irrelevante na educacgéo dos individuos.

O recorte desta pesquisa coloca como objeto ddastprojeto Jovem Mdasico, o qual
se propde a analisar, especialmente, a Orquedaembnica de Fortaleza, formada por
jovens de sete a 18 anos, oriundos de trés egualdisas, por se acreditar na importancia
gue a musica tem como elemento catalisador da8dggs®ciais vivenciadas por esse publico
e ainda pelo alcance social desta proposta.

Espera-se desvendar esse universo, a partir da desepostas as nossas indagacoes,
investigando como se da essa pratica pedagodgicaeswdas selecionadas, como foi a
formagao dessa orquestra e qual o impacto causaslcaemponentes da orquestra e da
comunidade envolvida nesse projeto, considerand® a@uproposta pedagdgica desse
documento tem como objetivo fundamental a inclssfal desses alunos.

Diante desse contexto e de leitura das leis e rimsasobre a educacdo, como
observadores e participantes envolvidos no cotd@desse processo, algumas inquietagdes
tém surgido, originadas da nossa vivéncia. Na @®aeducacdo musical nossa vivéncia
permite elaborar algumas questdes relacionadas rapogtas da arte nos PCNSs,
especialmente no que se refere a linguagem mugicalcentral da nova proposta de estudo.

Essa pesquisa de campo possibilitard reconhecqu@as espagos potenciais criados
pela Secretaria de Educacdo do Ceara (SEDUC) nateseam plenamente, reforcando a
idéia de que mesmo a musica sendo contemplada PEbs como uma modalidade da

arte, ndo se concretiza de maneira significativameerso escolar.
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Como a orquestra filarménica faz parte de um caotemaior, € precioso indagar
inicialmente, para melhor compreensao da tessiterearios questionamentos, como sao as
possiveis inter-relagdes socioculturais, como podm interseccdo dos diversos normativos
sobre a evolucdo do projeto Escola Viva, notadagnaréducacéao artistica, confrontando os
objetivos, para que se evidencie concretamente ceatiaar as propostas de incluséo social,
direcionada a este publico.

Faz parte do propésito deste trabalho investiganpgacto social causado na vida dos
membros envolvidos na orquestra filarmonica, aimpaid operacionalizacdo do projeto
Jovem Musico, ao levantar algumas questdes, como:

- quantos jovens se profissionalizaram?

- quantos foram encaminhados ao mercado de trgbalho

- por que outras escolas ndo desenvolveram o projet

- quais as principais facilitadoras e dificuldagasa a sua realizacao?

A Escola Viva prop6e uma inovacdo pedagogica quesgpa contemplar atividades
socioculturais, artisticas, esportivas, informaiva preventivas, voltadas para o sucesso
escolar do aluno, implementadas de forma gradatbra ampliacdo da jornada escolar.
Implica na rotina da escola publica, que passaraapl@ndizagem mecanica para a
aprendizagem inteligente, desenvolvendo uma prappstiagégica que consubstancie um
fazer educativo, critico, dindmico, contextualizadoprazeroso, capaz de desenvolver
aprendizagens significativas.

E a escola se tornando pélo cultural da comunidadee serve, numa agdo em que
escola e comunidade se buscam e se encontram &tas @0 desenvolvimento de suas
potencialidades e na luta pela solugéo de seusepnab.

Essa acéo, integrada e articulada, utiliza esiestégie promovem projetos e programas
e agregam outros ja existentes, no ambito govemian@&ado governamental e da sociedade
civil organizada, formando uma grande rede sotgmldo o educando como ator principal,
cuja vivéncia cidada concreta fortalece o protagyaniinfanto-juvenil.

Neste sentido, a Escola Viva visa a construcaaeescola que (CEARA, 2000):

a) seja democratica no acesso, na gestao e nacadumam sucedida de seus alunos;

b) assegure a aprendizagem de atitudes, habilidadestetudos e a inser¢cdo do aluno
na sociedade;

C) seja critica e comprometida com a transformalgicociedade, além de dinamica,
interessante e prazerosa;

d) promova a vivéncia e reflexdo a respeito derealéticos universais;
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e) seja aberta, deixando-se invadir pela vida gté la fora e trazendo para dentro de
seus espacgos o mundo real;

f) amplie a identidade pessoal e cultural;

g) incentive o protagonismo docente e infanto-jilyen

h) seja concebida como um pdlo cultural da comwdda que presta servigos,
conhecendo e trabalhando com suas expectativasesalcostumes e tradigcbes culturais,
constituindo-se como verdadeiras comunidades paaticas.

O projeto Escola Viva vem se constituindo uma nomacepcdo de escola cidada, em
que as dimensdes cientifica, cultural e formativaarriculo sdo integradas, gerando, assim,
um cotidiano escolar em que criangas e adolescdagesvolvam competéncias e habilidades
intelectuais, afetivas, psicomotoras, de formaigpettiva, criativa e direcionada a formacéao
de valores éticos (CEARA, 2005).

O cerne principal da proposta Escola Viva é, sadmtconsolidar a aprendizagem do
aluno através da reordenacdo do espaco e do tesnplare que se efetiva no projeto Escola
Melhor, Vida Melhor, no desafio de ampliacdo gra@ata jornada escolar. Sabe-se que
ampliar a jornada escolar significa oferecer opovdades adicionais de aprendizagem,
otimizando, com isso, 0s espacos e tempos da escotdilizando toda a comunidade para o
desafio de promover o sucesso do aluno.

A Secretaria de Educacgdo do Estado do Ceara (SEBM003 sugeriu as seguintes
estratégias a serem discutidas nas escolas, efilortdlecer a ampliacado da jornada escolar
na concepcéao Escola Viva:

a) dar prioridade as atividades que reforcem osimioscurriculares das disciplinas de
Lingua Portuguesa e Matematica, considerando quesofados alcancados até o momento,
tanto no Sistema de Avaliacdo da Educacédo BasBEHcomo no Sistema Permanente de
Avaliacdo da Educacdo Basica do Estado do CearAHSP) estdo muito aquém do
desejado;

b) ampliar projetos e atividades esportivas etanisulturais, tais como: modalidades
esportivas, jogos recreativos, artes visuais, mlisagdo, bem como teatro, danca, artesanato
etc., estendendo-se também aos finais de semasearulo minimizar os indicadores de
abandono.

c) sensibilizar as escolas a realizarem atividade®ativas e culturais nos periodos de
férias e finais de semana, buscando a parceritaddbas, voluntarios e outras organizacdes

da comunidade;



61

d) formar grupos artisticos permanentes nas esaula® forma de valorizacdo da
cultura, da arte e de talentos jovens, procurarsionelar a cearensidade e o patriménio
imaterial do Estado;

e) incentivar o funcionamento de radios escolaresjo instrumento de formacéo da
cidadania e protagonismo empreendedor;

f) criar nas escolas os guardifes da saude indivelgoletiva, formados por estudantes
para disseminac&o de a¢des de promogcio e protsgiolé (CEARA, 2005).

As atividades de ampliacdo de jornada escolar téra dupla missdo no calendario
escolar: a primeira é aumentar as possibilidadespdendizagem dos alunos, dando-lhes
oportunidades de reforcar, aprofundar ou supriréredas de conteudos curriculares
trabalhados no curriculo da Base Nacional Comum segunda é oferecer atividades
pedagogicas no contraturno, como forma de ocupdgdempo livre de criancas e jovens,
dando-lhes oportunidades de desenvolver habilidadéger experiéncias de enriquecimento
cultural.

A SEDUC apresenta duas situacdes no que se refgmofissional com perfil adequado
para atuar nos projetos de ampliacdo da jornadalagsma primeira situacdo, o professor
temporério, sendo graduado ou com curso superamipleto, que ja tem lotacdo de 20
horas/aula, como regente em sala de aula no efisidamental e no ensino médio, podera
solicitar ampliacdo de carga horaria de 30 ou 4@adiaulas para atuar em projetos
especificos de arte-educacdo, conforme sua conuetéécnica e artistica, comprovada
através de documentacéao.

Na segunda situacdo, que tem por objetivo o debemento dos projetos de arte-
educacdo que apresentam caréncia de professordsados na area especifica, serd
permitida, entdo, a atuacao de instrutor/oficingjue tenha o seguinte perfil: certificado de
conclusdo do ensino médio; comprovacdo mediantdécale de notério saber na éarea
especifica; experiéncia cumulativa comprovada denfrimo 200 horas de curso na area que
pretende atuar (CEARA, 2005).

E importante lembrar que cada professor ou instteté uma carga horaria minima na
jornada escola ampliada de 25 horas/mensais e wimmaée 100 horas/mensais, cumprindo
um calendario de aulas que assegure o atendimenérids turmas de alunos.

Com relacdo ao protagonismo juvenil, a Secretagidcducacdo do Ceara reconhece
neste tipo de atividade um grande potencial de dgém para a cidadania e ainda uma acao
proativa dos jovens na construcdo de uma sociedagejusta e igualitaria. SAo os seguintes

0s projetos que tém apoio técnico e financeiro EREC:
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a) Projetos juvenis: sdo projetos desenvolvido®spgbvens nas areas de cultura,
esporte, comunicacdao, literatura, teatro, educpgfica e artes em geral.

b) Projeto Escola Verde: esta voltado para a migtda paisagem escolar, envolvendo
as acoes de arborizacdo do espaco fisico da esaislasomo a criacdo de farmacias vivas,
hortas comunitarias, jardins ornamentais e oufPasa participar, a escola deve fazer a sua
inscricdo e apresentar seu subprojeto no periogMisto pelo edital. E necessario que cada
escola participante apresente a planta demonstratiy area disponivel para o projeto e
declarar condicbes favoraveis para a sustentatddidaidraulica. Vale lembrar que o
subprojeto, de autoria dos alunos, deve estar dmntio documento do Plano de
Desenvolvimento da Escola (PDE) e ter o aval déealgestor e do conselho escolar.

c) Empreendedorismo: € um projeto em parceria c@ergico Brasileiro de Apoio ao
Micro e Pequeno Empresario (SEBRAE), Servico Naioio Comeércio (SENAC) e
Federacdo dos Jovens Empresarios do Ceara (FAJXEE€H voltado para a disseminacao da
cultura empreendedora entre os jovens do ensin@redghra a propagacao de alternativas de
ocupacao e renda.

E relevante, agora, citar o projeto Jovem Musicoe deve inicio na concepcao
pedagodgica contida Escola Viva, compreendendofosges empreendidos para que o0 ensino
da arte seja extensivo aos alunos de escolas asilolacCeara.

3.2 O projeto Jovem Musico

O projeto Jovem Musico das escolas publicas do&easenvolvido na concepcéo da
Escola Viva, dispde sobre a necessidade de anmpljarnada escolar como um meio de
integrar o aluno e a familia no ambiente escotapriecendo um crescimento sociocultural no
aprendiz e um possivel engajamento dele no progesdativo (SEDUC, 2000).

O referido projeto tem sua intencionalidade voltpdaa as empresas, amparada nas
benesses da Lei Jereissati, n°. 12.464, de 20/0§/@5trata dos incentivos fiscais a cultura,
implementada num momento favoravel em que o diedargo da iniciativa privada como do
Estado passa pela questéo da responsabilidadé socia

O projeto surge nesse contexto como uma respossaaademanda, na perspectiva de
gue a sociedade compreenda a importancia de mad/enento com as causas sociais, com
especialidade a educacao e torne-se parceira déaesa construcdo de sujeitos sociais

responsaveis e cientes de seu papel como cida&iJS, 2000).
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Ao considerar as aceleradas mudancas sociaisicps)itientificas e tecnolégicas que
impactam substancialmente no mundo atual, € impergbor parte das instituicdes
educacionais associarem 0 ensino a busca de dmiltalevantes para o desenvolvimento
humanistico e social.

Tomando como base algumas questdes ja referidasprimeira reflexdo é suficiente
para chamar a atencdo da necessidade de se mgmiitica de educac¢do no conjunto de
politicas sociais e estas, por sua vez, na andbispapel do Estado no processo de (re)
producao, de continuidade e de mudanca social.

Esse processo celebra a adesédo e uma tentatiedodaulacdo do papel do Estado na
area das politicas sociais e do fornecimento daagdio em particular (HAGUETTE, 1999).
A educacdo é construida como um direito de unilidesie irrestrita, apelando a
caracterizacao do principio da igualdade de opwihgies na e através da escola.

Nesse sentido, para analisar uma politica, é nidesgerificar se as suas propostas
consubstanciadas em planos, programas e projetdsngplam a participacdo da sociedade,
considerando que uma politica educacional defmipapel da sociedade civil e da sociedade
politica no sistema educacional (HAGUETTE, 1999).

Portanto, para analisar uma proposta pedagogivadiooa dentro do sistema educativo,
faz-se necessario indagar qual o seu objetivodaaa as suas propostas para a sociedade sao
relevantes, questionando-se também sobre o emvaitinda comunidade na perspectiva de
alcancar a verdadeira participacédo no process@dsformacéo da sociedade.

Nesse contexto, torna-se necessario contextualiaete-educacao, tecendo comentarios
sobre sua trajetéria. Sua inser¢cdo na educacaibebeasisava essencialmente a reproducao
de valores e habitos culturais, baseados nos ssesalas classes dominantes.

Assim, abordando pelo viés histérico, reporta-épaca colonial com a vinda da familia
real para o Brasil, quando se deu a criacdo deemsprrégia e o inicio das artes na sociedade
brasileira, com a fundagdo em 1816 da Academiaeli@sBArtes, fato considerado um marco
para a educacgdo no pais.

Tomando como base esse aspecto, 0 presente esitai@ tcontribuir para essa area do
conhecimento, ao analisar “até que ponto as egiast@dotadas estdo a servico de uma
pedagogia dominante que, por sua vez, serve a utkelmsocial dominante”. (LUCKESI,
1996).
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E relevante ainda questionar o uso da escola cgraelao ideoldgico do Estattp
considerando a sala de aula como “espaco politidagor de uma histéria, onde se cumpre o
jogo sutil das seducdes em doutrinadoras” (MORA®yd NOVASC, 1989). E também
importante que esta pesquisa resulte em compreeageficativas para alertar sobre as suas
possibilidades, na perspectiva de corrigir rumagegar novas idéias e principalmente
envolver efetivamente os participantes nesse psoces

Discutir insercéo social € reafirmar a idéia deittss e, principalmente, de sujeito, para
assegurar a autonomia do cidadédo na busca do gszbemheficios que, de alguma forma,
ajudou a construir. Portanto, o projeto jovem mmsica sua esséncia, € um projeto de
insercdo social voltado para adolescentes da eptblica do Ceard e tem como objetivos
promover a iniciacdo profissional dos jovens e fager a insercao social e cultural dos
adolescentes.

E pretensdo deste trabalho, ainda, elucidar o gsocde construcéo e implantagéo da
orquestra filarmonica, em que contexto ela se @sacentivos e barreiras encontradas para
sua implementacdo, qual o papel do professor npsBESSO € cOmo as escolas e 0s
participantes experenciaram essa proposta inovadeea significado para os professores.

Sabe-se que a musica fortalece as relacdes ddizagda do trabalho em grupo e de
afetividade entre as criancas e ainda eleva oitspiencanta pela emocao que nos chegam
aos acordes de suas interpretacgoes.

Uma das estratégias sugeridas a serem discutidassnalas encontra-se nas atividades
artisticas culturais, entre elas surge a musica, sguencontra no projeto da Secretaria da
Educacao (SEDUC) intitulado projeto Escola Vivae doi elaborado pela Coordenadoria de
Desenvolvimento Técnico Pedagdgico. Atualmente, stola Viva é uma concepcao
curricular presente nas diretrizes da SEDUC, desateo de 2000.

Esse tipo de educacdo utiliza em sua metodologateaeducacdo para motivar e

estimular em seus alunos o gosto pelo estudo azepde estar na escola, com a finalidade

11 Althusser é amplamente conhecido como um tedrisadimlogias e seu ensaio mais conhecido é |dénkigi
appareils idéologiques d'état (Ideologia e Aparelitieoldgicos do Estado). O ensaio estabelecemswmeito de
ideologia, que relaciona o marxismo com a psicaealA ideologia, para ele, deriva dos conceitos do
inconsciente e da fase do espelho (de Freud e Laespectivamente) e descreve as estruturas enasstgue
permitem um conceito significativo do eu. Essasuéstas, para Althusser, sdo tanto agentes de ssfwe
quanto séo inevitaveis - é impossivel escapar diealdgias ou a elas ndo ser subjugado. A ideolqgiea
Althusser, é a relacao imaginaria, transformadgsiticas, reproduzindo as relagées de producédmtageNa
realizacao ideoldgica, a interpelacao, o reconhewio) a sujeicédo e os Aparelhos Ideolégicos dedBHalE),

sdo quatro categorias basicas.
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de diminuir a evaséo e a repeténcia e ainda coéia tk combater as desigualdades sociais
com medidas de curto prazo que pudessem colabaraomstrucédo de ferramentas para
enfrentamento de eventos diversos e ampliar o @a@sssportunidades de vida e de trabalho
para 0S n0sSS0sS jovens, ou seja, uma escola demagiatlusiva, voltada para a construcao
da cidadania.

A orguestra € uma das mais belas entidades atiste nossa civilizacdo, pois é através
dela que se percebem centenas de instrumentosxdatoanesmo sentido, a musica escrita
nas partituras. Dai o0 adagio popular que diz gundo um dos musicos desafina, ou seja,
nao conserva entre si o devido acorde, destoaudicapndo todos os componentes da
orquestra, isso significa dizer que a orquestramé grupo que deve sempre pensar e
expressar-se no mesmo ritmo, sons e harmonigandob instrumentos diferenciados.

E importante ressaltar que a orquestra deve sevargadeiro grupo em sintonia e
afinacdo, que em interagdo executa a grande oBsimAnesse conjunto orquestral se ensina
valores de uma grande sabedoria intrinseca: ansapitidade de cada um em gerar harmonia
para um conjunto de instrumentos diferenciados sem entonacdo de timbres, melodia,
harmonia, afinacéo, tudo funcionando em sintaroa grande perfeicéo.

Cada componente forma todo um grupo sintonizado eomegéncia do maestro,
desempenhando da melhor maneira possivel a condagséddual do conjunto, que seja belo
e passe para a platéia que assiste toda a maguitudeas interpretagcdes, com emocao,
sensibilidade e harmonia.

Ressalte-se que o0s jovens que participam do prdptjuestra Filarmbnica estao
incluidos dentro de caracteristicas de indicaddeesnensuracdo da exclusdo social. Entre
esses estdo incluidas as categorias de pobrexza, d@@sso a servigos sociais de qualidade
reduzindo o acesso ao mercado de trabalho e aipac¢io social, justica e participacéo
politica e elevando os indicadores da escola, deddno, repeténcia e da violéncia.

Desenvolvida desde 1995, no ideario da Escola Mivaa proposta pedagdgica que
busca incentivar a permanéncia com sucesso dos atengs na escola, estimulando o
protagonismo juvenif, a participacdo da familia e da comunidade e dganizacdes sociais

no processo educativo e comprometimento com as&wlde seus problemas.

120 protagonismo juvenil é um tipo de ac&o de irRedo no contexto social para responder a problezais
onde o jovem é sempre o ator principal. E uma fosoperior de educacéo para a cidadania, ndo pstardd
das palavras, mas pelo curso dos acontecimentpas&r a mensagem da cidadania criando aconteosnent
onde o jovem ocupa uma posicdo de centralidadero@gonismo juvenil significa, tecnicamente, o jove
participar como ator principal em acfes que naerdizespeito a sua vida privada, familiar e afetivas a
problemas relativos ao bem-comum, na escola, naicigiade ou na sociedade mais ampla. Outro aspecto d
protagonismo é a concepcao do jovem como fontenid@tiva, que é acao; como fonte de liberdade, @ue
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A partir dai, a escola se transforma num espagoatkicdo e de vivéncias e de saberes
significativos para a vida dos alunos, onde o culwi é trabalhado em suas mdultiplas
dimensdes cientificas, tecnoldgicas, psicologiatetjvas, preventivas, esportivas e culturais.
Sua concepcgao se volta para um ser humano ciitiatiyvo, ético solidario, capaz de exercer
plenamente a sua cidadania e comprometer-se coansidrmacéao da sociedade, cujas agbes
se voltam a educacé@o num contexto de multirefadeidé de decisdes.

Em 22 de dezembro de 1996, por ocasidao do lancantentOrquestra Filarmonica
Eleazar de Carvalho, a primeira-dama do Estado dar& sra. Renata Jereissati, ao
cumprimentar os masicos integrantes da orquesssistal a apresentacdo de um jovem
musico, com 7 anos de idade, realizar acordes emialmo, da obra “Cépia de Amatis”, de
autoria do maestro Fabio Brito, regente da orqaeSensibilizada, a primeira-dama prop6s
ao maestro, presente a cerimdnia, a execucdo derajeto que contemplasse criancas de
baixa renda a aprendizagem da musica.

Tendo o projeto as méaos, o0 maestro encaminhou AJEE(Secretaria de Cultura do
Estado do Ceard), considerando a Lei Jereissati®64, de 20/06/95, que trata dos
incentivos fiscais a cultura, implementada num muamdavoravel em que o discurso da
iniciativa privada passa pela questdo da respdidade social. Isso acontece mediante a
acao do projeto Escola Viva, cuja meta, dentreasuté atingir a ampliagdo do nimero de
vagas aos alunos das escolas publicas para eatou#ica instrumental.

O projeto contempla a aprendizagem de instrumerdo® flauta, violoncelo, érgéo,
como incentivo de producdes criativas e artistieastivando os alunos a compartilhar
experiéncias, trabalhadas como fundamentais amd@senento pessoal e comunitario.

Segundo Fonterrada, (2005, p. 12) a educacdo résicalebrucar-se pelas questbes
que o cercam, sobre seus valores, sentidos e @ndue levam ao aprofundamento do
pensamento referente a area, aos alunos/agentesifpa da acdo educativa e aos
professores, pesquisadores e responsaveis pela agflexdo a respeito da musica e de seu
ensino e aprendizagem.

A Orquestra Filarmoénica das Escolas Publicas dadestio Ceara surge no ano de
1998, com iniciativa do maestro Antonio Fabio Ceaate de Brito, presidente da Associacéo

dos Mdusicos do Estado do Ceard (AMUCE). Inicialmmemecebeu o nome de Orquestra

opcédo; e como fonte de compromissos, que é redptidade. Na raiz do protagonismo tem que haver uma
opcéo livre do jovem, ele tem que participar nas#ecse vai ou nao fazer a acdo. O jovem tem quiipar

do planejamento da acado. Depois tem que participaxecucdo da acdo, na sua avaliacdo e na agéapdas
resultados. Existem dois padrfes de protagoniskenijli quando as pessoas do mundo adulto fazera gorh

0s jovens e quando os jovens fazem de maneira@utin
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Infanto-Juvenil do Ceard e foi viabilizada finamegiente gracas a Lei de Incentivo a
Cultura, mais conhecida como Lei Jereissati.

A referida orquestra se apresenta como um exemydo sg@ organiza em torno da
construcdo de valores, que também guarda suasenmgebusca da ocupacédo do tempo livre
da juventude matriculada em escolas do ensino foedal e médio no municipio de
Fortaleza no Estado do Cearad. Os nossos jovensnvera uma sociedade massificada,
globalizada, correm perigo de se tornarem homets wez mais indiferentes, individualistas,
induzidos a viverem suas relacoes distanciadagemslslidade e desapaixonados, tornando-
se um jovem sem identidade, objetivos, ou sejaposoandnimos nas sociedades ou na

comunidade, tornando-os privados de um sentidaraljtsocial, participativo e solidario.



4. CAMINHOS E REGISTROS: PERSPECTIVAS SOCIECONOMICA S
E PROFISSIONAIS DE JOVENS QUE VIVEM DA MUSICA

4.1 Procedimentos metodolégicos

Toda experiéncia profissional, aliada as inquietag@aturais e a intensas curiosidades,
impulsiona a entender um novo momento de mudantgdaladas e de politicas publicas
educacionais. Diante dessas perspectivas, o fate dstudo, centrado na investigacdo sobre
o projeto Jovem Musico, em particular na orqueBteamonica, formada por alunos das
escolas dos CAIC’s ( Centro de Atencao Integra@Gaancas e Adolescentes), tem como base
0s objetivos construidos originarios da concepgmB Viva.

As reflexdes tedricas e praticas sobre os probleenf®ntados pelo projeto Jovem
Musico conduziram-nos ao campo, buscando uma apag&éo com o0s entrevistados. O
instrumento que se utilizou para a coleta de infm®es foi um roteiro de entrevista
elaborado com o intuito de identificar a realidadte referido projeto, especialmente a
insercao socioecondmica e profissional dos jovessyisados.

A escolha do método de pesquisa esta diretamdamomada a natureza do problema
que se pretende investigar e ao tipo de estudosgueretende realizar. Para este estudo,
optou-se pela pesquisa exploratdria, de naturealtafiva, uma vez que a realidade a ser
analisada é complexa, facilitando a elaboracdaproblema e de hipéteses de pesquisa que
possam ser investigados de forma exploratéria &itiea.

O trajeto metodologico se desenvolveu a partir@efases que em sua singularidade se
organizam no todo do estudo: na primeira fase,sgusa exploratéria; na segunda fase, a
pesquisa de campo e na terceira fase, a analistados.

Na primeira fase, que compreende a pesquisa exflia;apretendeu-se reunir junto a
SEDUC e ao Ministério da Educacédo e Cultura (ME©cumentos técnicos como: leis,
pareceres, manuais, formularios, boletins inforvaatietc. E, a partir dai, foi feita uma
investigacdo documental tematica, como meio dethefiobre aspectos politicos do contexto
no qual o projeto foi elaborado. Essa interface rdatodologia pressupfe alguns
esclarecimentos prévios dos elementos de compresonbée politicas publicas educacionais,
concepcao pedagogica Escola Viva, projeto Jovemidduf£entro de Atencao Integral a

Crianca e Adolescentes (CAIC’s).
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Essa interface constituiu-se de uma leitura critiaaelucidacdo dos conteudos e das
formas que foram assumidas pelas praticas pedagdgantempladas no desenvolvimento
do projeto, aléem de evidéncias do seu significadabrangéncia no desafio da inclusédo
socioecondmica.

Nessa fase também foi organizado um acervo bildlimyp da literatura pertinenimo
objeto de estudo, a medida que a pesquisadoraafutiemdo contato com o objeto pesquisado,
em que as informacdes adquiridas nas leituras feaambém arquivadas, de modo a ter-se o
aprofundamento de analise do tema. Tal acervo tamiog feito a respeito de artigos
cientificos, resenhas, capitulos isolados etc.

A segunda etapa ocorreu com a aproximacgao da gasigua com os sujeitos do estudo,
ou seja, jovens egressos dos Centros de Apoioraiteg Criancas e Adolescentes (CAIC’Ss),
integrantes da orquestra filarménica Jovem Musidosprofessores e gestores selecionados.
Na terceira fase, foi abordada a analise dos dasnsgue foi feita uma leitura geral dos
documentos coletados e da literatura tecnico-¢iestimetodolégica, reunida em torno do
acervo selecionado para apoiar a analise dos adeslt

Segundo Minayo (1994), o produto final desta apatievera ser encarado de forma
provisOria e aproximativa, baseado no fato de quafmmacdes podem ser superadas por
outras afirmagfes futuras. Sobre isso, € necessdiimar que o reconhecimento da
singularidade do sujeito vai permitir que se revete seu discurso e na sua agao o
reconhecimento da importancia de se conhecer aiérpr social do sujeito e ndo somente
as suas circunstancias de vida.

Os aspectos éticos da pesquisa foram preservaaloredida em que os participantes
sujeitos do estudo terdo suas identidades presenad liberdade de participar ou se retirar
em qualquer tempo de execucdo do estudo, além dmtgade que as informacdes
construidas seréo utilizadas somente para finsifto®s na educacdo musical.

Juntando-se ao material pesquisado no ambito dbstaagem qualitativa, considerou-
se relevante buscar na fala dos entrevistadosagjgak representaram o perfil que se queria
identificar e que estava articulado ou vinculadm @ investigacéo, o que permitia discorrer
sobre os aspectos significativos para o interessgedestudo.

A populacdo da pesquisa foi composta por 12 alegosssos do projeto Jovem Musico,
por 3 professores participantes desse projeto esBoges das respectivas instituicbes de
ensino acima mencionadas. Ressalte-se que os soadsspesquisados foram escolhidos
proporcionalmente ao numero de escolas pesquisadasgja, dois professores por escola.

Com relag@o aos alunos, os mesmos serdo escoledosim numero especifico dentro das
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trés escolas avaliadas. A selecado posterior dogsdadonteceu mediante as respostas
apresentadas. Dessa forma, o numero de entresstimiloconsiderado suficiente pela
capacidade que estes demonstraram em respondsgsi®ap que foram colocadas.

Utilizamos uma abordagem qualitativa, coletamosiados mediante a aplicacdo de
roteiro semi-estruturado em entrevistas face a fao® posteriormente, sdo tratados por meio
da analise de conteudo, tomando-se como unidadestddo as proposi¢des submetidas a
analise categorial tematica, nas quais sdo comsider como temas as expectativas,
identificadas a partir da mencdo de aspectos posig negativos com relacédo a condi¢cao do
entrevistado quanto a sua insercdo profissionalocoesultado de sua passagem pela
Orquestra Filarmonica de Fortaleza.

Para se obter as informacdes necessarias a réaliziste estudo sobre as politicas
publicas educacionais direcionadas a musica, pargae socioecondémicas e profissionais
dos jovens egressos dos Centros de Atencao Inte@eabnca e Adolescentes (CAIC’s) e da
Orquestra Filarménica de Fortaleza foi usada aidécda observacdo direta, dentro das
escolas acima mencionadas, com o0s sujeitos daipasgualmente descritos.

A entrevista caracteriza-se por ser uma técniodviéé de obtencédo de informacdes,
tanto numa perspectiva quantitativa, quanto qusigau ambas. Desse modo, o instrumento
“entrevista”, enquanto coleta de dados de uma [Esqde campo, requer um bom
planejamento e habilidade do entrevistador, olgatie seguir um roteiro de indagacdes, com
possibilidades de introducdo de variaveis que zdim necessarias durante sua aplicacéo,
evidentemente em inter-relacdo com o objeto peadai€VARTINELLI, 1999).

Segundo Gil (1998, p. 13), pode-se definir a emgtavcomo a técnica em que o
entrevistador se apresente frente ao investigaflarneula perguntas, com o objetivo de
obtencdo dos dados que interessam a investigac&otr@vista €, portanto, uma forma de
interacdo social. Mais especificamente, é uma fatendialogo assimétrico, em que uma das
partes busca coletar dado e a outra se apresentafoate de informacéo.

Mediante reflexdo de Santos (2005), a aplicacdorda entrevista requer um tempo
maior do que o de respostas a questionarios. Emmeq@éncia disso, seu custo pode ser
elevado, se 0 numero de pessoas a serem entragidtadexpressivo. Em contrapartida, a
entrevista pode fornecer uma quantidade de dadms d@mque o questionario ou formulario,
todas como técnicas de coletas de dados.

O roteiro foi previamente estabelecido, padronizadm o objetivo de obter dos

entrevistados respostas as mesmas perguntas, ipdarique todas elas sejam comparadas
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com 0 mesmo conjunto de perguntas, é que as difssethevem refletir diferencas entre os
respondentes e ndo diferentes nas perguntas” (LT308, p. 16).

Por isso, um dos requisitos para aplicacado dawsi@ecomo técnica de coleta de dados
€ que o entrevistador possua as habilidades paduzio 0 processo. Excelentes questdes e
um entrevistador sem dominio produzem uma dessintiamtro do processo investigativo.

Assim, compreende-se que o0 desenvolvimento de pErgupara entrevista deve
considerar alguns aspectos para que esta sejeaéfgtitais como a adaptacdo da linguagem
ao nivel do entrevistado, evitar questdes longaanten um referencial basico para a
entrevista e sugestdo para respostas possiveisuparaguestdo, ou ndo, evitando, desse
modo, direcionar a resposta. E preciso constriidage das informagées.

Construir validade significa usar meios de coletaimformacdes que minimizem o
carater subjetivo. A validade interna refere-ségacbio causal l6gica entre as proposicoes
iniciais e as conclusdes. A validade externa preaae com os limites dos resultados obtidos
da pesquisa e com as situacdes onde podem sersusadalmente, a confiabilidade esta
relacionada ao rigor metodolégico que possa garguoi os resultados obtidos serdo os
mesmos ao se repetir as mesmas fases de estuddeneago (MARTINELLI, 1999).

4.2 A fala dos entrevistados

Como o percurso metodoldgico anteriormente deliogegbssaltamos que as entrevistas
contribuiram para a coleta das informacfOes dostasijparticipantes desta pesquisa. Essa
coleta se deu mediante o contato direto com ogwastados; sentimos de perto os anseios e
condicOes existenciais de cada um dos sujeitos.

Deixar que os préprios sujeitos se expressassemtapa seguinte deste trabalho, onde
perceber o contexto de cada um € imprescindived paconhecer o papel das politicas
publicas para o ensino da arte, detidamente ama@rda mausica, particularizada, nesta
pesquisa, aos alunos egressos da Orguestra Filaandm Fortaleza. Essa técnica permite a
aproximacédo da pesquisadora no intuito de recupsraerspectivas e os pontos de vista dos
respondentes desta pesquisa.

A andlise do material coletado das entrevistadasnipe levantar uma série de
informacBes que foram agrupados em blocos temafiacs apreensdo do estudo. Assim,
apresenta-se, inicialmente, a fala dos entrevistadm a exposicao deles, seguindo a ordem

dos jovens egressos, vindo depois os professolegoeadiante, os gestores.
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Como parte integrante da pesquisa, o depoimersegar, € de um ex-aluno do projeto

Jovem Musico, que atualmente é professor de masi@ndo dessa profissdo e participando

ativamente da Orquestra Filarménica de Fortalezse Elepoimento € significativo para

compreender como um ex-aluno do projeto assumedadigs profissionais no campo

musical.

Iniciei meus estudos musicais no projeto EscolaMam 1998, no
CAIC Maria Alves Carioca, situado no bairro Granjasboa. Este
CAIC foi o ultimo a ter o projeto implantado, tende iniciado um
ano antes no CAIC Raimundo Gomes de Carvalho (Authanes) e
logo depois tendo continuidade no CAIC Maria Felidiopes
(Mucuripe).

A orquestra era dividida em dois grupos: o primegoupo era
composto pelos alunos veteranos. O segundo, peleatas, que
possuiam no minimo requisito técnico necesséria paleitura das
pecas. Conforme o desempenho do aluno, ele podisapgara o
grupo principal.

(...

Os antigos alunos da orquestra vém atuando em sbgegrupos,
tanto no Ceara como em outros estados, podendoitsetas como,
por exemplo, a Orquestra SinfGnica de Aracaju, aju@stra da
Camara da USP, a Orquestra Sinfénica de Goianidreenutras.
Alguns também vém desenvolvendo um trabalho cowfessores,
como nos municipios de Jijoca de Jericoacoara, figua em
Fortaleza, tanto como professores particulares camoprojetos, 0s
quais a prépria Escola Viva e o projeto Pdo e Ailflms grupos
atuantes na cidade, a Orquestra de Camara Eleaea€drvalho, a
Orquestra Jovem de Cordas do Curso de Extensédo EH&H) as
bandas Dona Zefa, Noise Jam Project e DesidéricoBampossuem
membros oriundos do projeto Escola Viva. Tambémarmtu
profissionalmente no circulo de eventos da cidadentando
inclusive com alunos presentes na Universidadesando musica.
Entre os alunos do projeto vé-se também o desemaito de
praticas relacionadas a mausica (...) Alguns desipsenderam o

oficio da luteria (arte de consertar instrumentos)a arte da
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composicdo. No ambito instrumental, alguns talentb®garam
inclusive a ganhar de presente instrumentos.

Devido ao elevado indice de evasao da orquestrard@to, o ano
de 2005 foi marcado pelo encerramento de suasdatids. O
retorno das atividades se dard no momento de regéavao grupo
dos alunos. Gradativamente, esses estudantes pst&arando o0s
professores para que seja efetuada a sua inscrigdopor

conseqguUéncia sejam iniciadas as aulas.

Esse depoimento do aluno, que atualmente exeroafiagdo de musico, contempla um
dos objetivos do projeto Jovem Musico, que € otdader as necessidades de formacéo de
profissional de musica classica, partindo de pasdedaixa renda. Percebe-se, portanto, que
a musica possui dominio sobre a humanidade, queapqessoas tém conhecimento. Talvez
por essa falta de conhecimento, de sua sutil, m@srpsa influéncia sobre a mente e o corpo,
€ que pouco cuidado tem sido tomado quanto aow®fda musica que se escuta. Isso se
demonstra o quanto o objetivo desenvolvido pelgepsofoi cumprido aos seus jovens
egressos da Orquestra Filarmonica de Fortaleza.

Depois dessa etapa da pesquisa, partiu-se parasenwibdvimento das falas dos
entrevistados. Para cada entrevistado, seguiu-seemo roteiro, bem como as mesmas
questdes, solicitando que fossem respondidas ia gapercepcao de cada um sobre o projeto
Jovem Mausica. As respostas foram assim demonstradescterizadas por uma designacéo
realizada com o fim de melhor reconhecer o pensenams cada entrevistado, para o qual
foram utilizadas letras do alfabeto.

Acerca dangressono projeto Jovem Mdasico, 0s entrevistados asssporederam:

Quando se iniciaram as aulas do CAIC Maria Felicmpes, la pelo
ano de 1998, figuei sabendo pela minha mae que prcaé
trabalhava la como cozinheira, que ia abrir um aurde

instrumentos classicos, como o violino, pois efmi@o que conhecia
por nome; no inicio ndo tive muito interesse, paisca tinha tocado
um Unico instrumento e por insisténcia da minha m&enscrevi no
curso. Acho que ela s6 queria-me ver ocupado,pssque a maioria
dos meninos da minha idade so ficava na rua e an@@mtem coisa

boa pra ensinar. Depois fui gostando, me inscrevianla de viola,
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instrumento maior que o violino e aquilo passouaaef parte da
minha vida.
Aluno A

Em 1989 foi quando eu conheci o projeto de Jovemidd(ja que
antes participava de oficinas de musica em fundo gdeta;,
encontrei pessoas que me indicaram, entdo passenhecer e me
interessei e participei e deu certo; o fato de exgar me foi lucro.
Aluno B

O projeto iniciou-se no CAIC Raimundo Gomes de @lan; escola
na qual eu estudava; resolvi ingressar no projete ohlsica
juntamente com os colegas de sala. Entdo, o projet@ um
emprenho satisfatorio.

Aluno C
No CAIC, na escola.

Aluno D

Através dos profissionais que estdo a frente dojefo“Jovem
Musico”.
Aluno E

Através do meu irmao que ja participava do projéiniciei na viola
com ele em casa, depois passei a integrar o projeto
Aluno F

Através de outro projeto na escola onde eu estuydagaaulas
aconteciam na padaria Pao de Forno. Eu fiquei ngzsgeto dois
anos e quando ele terminou nao tinha outro lugarapestudar;

entdo, o professor de la, que também dava aulapro@to Jovem
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Musico, me encaminhou para la e goste do traballatéehoje estou

1a.
Aluno G

Foi quando tinha 13 anos e estudava no CAIC RaimuBdmes de
Carvalho, entdo chegou o projeto que foi uma comsato boa para
muita gente.

Aluno H

Fiquei sabendo do CAIC no Festival Eleazar de Chiwaentao fui
participar no ano de 2000.

Aluno |

Através de convite da direcdo da escola, na peskoarofessora
Lucivalda, ap6s uma breve apresentacéo dos professio referido

projeto.
Aluno J
Por meio de convite de amigos.
Aluno L
Um amigo me chamou.
Aluno M

O que se observa quanto ao acesso a musica quaresistados mostraram que a
autonomia € um elemento a ser observado, porque eles serdingecessidade de participar
de um projeto que contemplasse a arte, mais egecdnte a musica. Com autonomia,
observa-se que o aluno toca desde logo com maorsgo de afinacdo e de tempo, porque a
compreensao musical vem de dentro de si e ndonparimposicao exterior a si. Desde cedo,
desenvolve a capacidade para se ouvir e ouvir tb8ypois tocar em grupo os resultados séao
de maior autonomia e maturidade musical e, consgguente, de maior gozo musical.
Devido ao carater abstrato da musica, por vezexnglicado entender onde reside sua

autonomia dentro do préprio discurso musical. EEipteter em mente que cada instrumento



76

desempenha um papel diferente na obra, é prediso savir os diferentes temas presentes na
musica.

Compreende-se, a partir desses relatos, que o jausmmaprende musica, tem a
possibilidade de se transformar a partir de cooseitusicais. E preciso que a musica ndo seja
apenas um oficio, mas represente mudancas redie 8 perspectivas do seu ingresso no

projeto Jovem Musico, que marcas foram deixadasaca aprendizagem musical?

O projeto me deu principalmente a perspectiva deproéssionalizar
no instrumento, pois, passou a ser um grande spahcipar de uma
orquestra profissional; depois percebi que podiaefauma faculdade
para me aperfeicoar. Sonhos que vém se tornandareada dia.
Aluno A

Trouxe-me uma perspectiva de entender a arte es@rdsntro da
alma. Saber que para mim e outros que procuramesgar neste ramo
€ muito importante.

Aluno B

Tive um bom desenvolvimento na area e passei auas juntamente
com o0 meu professor como monitor, onde os resudtafdwam

satisfatorios para os alunos e professores do poojEntdo, passei a
dar aulas a minha propria turma no CAIC Maria Alv@arioca, onde

atuo até hoje como professor de violino e viola.

Aluno C
Muitos para minha vida.

Aluno D
Eu conheci a musica e vi a beleza dela.

Aluno E

Através do projeto encontrei (descobri) minha @sdio, pensei em
fazer um bacharelado no instrumento e crescer moigs como
instrumentista.

Aluno F
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Esse projeto me mostrou que, com dedicacao, eséongoito estudo
€ possivel ingressar no mercado de trabalho comsiaista. Os
professores séo 6timos e dao todo o incentivo é@ap®&m da escola

gue acolhe aqueles que buscam ter um futuro comsicea

Aluno G

Uma perspectiva muito grande, pois tinha professaraiito bem
gualificados para nossa aprendizagem musical. E wuaa coisas
gue eu queria era me tornar profissional e tocar gmandes
orquestras.

Aluno H

De um dia ser uma grande musicista, e tocar em orgaestra com
nivel altissimo.

Aluno |

As mais variadas possiveis, indo desde uma aberautistico-
cultural, que possibilitou uma integracdo das marariadas
manifestacbes artisticas com minha vida, enquastodante. Com
relagdo ao meu ensino musical, houve um salto apamha entrada
no projeto Escola-Viva.

Aluno J
Por meio deste projeto houve um estimulo em meendado a
procurar fazer um curso superior e hoje sou alureo UECE,
cursando musica e dando aula numa instituicdo paldr.

Aluno L

A musica a gente aprende devagar, mas quando aprapdende.
Aluno M
Pelas respostas, percebem-se como as perspectgasluhos sdo marcadamente
ligadas a musica e como sabem sintonizar sua thathédimusical com a condicéo de insercéo

social e profissional. A musica é um instrumentardaesformacdo pessoal, de mudanca de
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comportamento do aprendente, capaz de torna-ldveén3oda aprendizagem pressupde
mudancas, caminhos a serem seguidos, capazesdigitannovas sensibilidades. A musica,
forma de arte construida por conteudos retiradogdig transcenderia seu proprio conteudo
em formas de expressdo que pudessem ampliar ameetas individualizados para um
sentido social e histérico.

Foi solicitado que cada entrevistado apresentasaecendicdo socioecondmica e
profissional no contexto atual, partindo do presstgp de que todos participaram do projeto
Jovem Musico. Esta questdo norteia a pesquisa @a@nteconhecimento da musica como

possibilidade de insercao profissional e sociad.réspostas, portanto, foram as seguintes:

Hoje, sou casado, tenho trés filhos, vivo bemu. lsenciado em
musica pela Universidade Estadual do Cearda, prafes® projeto
onde comecei a estudar musica e realizo varios eposj em
educacdo musical. Atualmente estudo regéncia paraasm futuro

préximo um grande maestro.
Aluno A

No projeto néo tenho custo financeiro ainda para m&nter, mas

particularmente dou aula para pessoas que me pgoour
Aluno B

Vivo bem! Tenho o salario suficiente para aminhavwbeéncia e

manter minha familia e casa.

Aluno C
Sobrevivo e sustento minha familia.

Aluno D
Tocando em uma orquestra.

Aluno E

Atualmente sou musico da orquestra Eleazar de Qlanyainda moro
com meus pais, trabalho integralmente como musiss@me da um

imenso prazer.
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Aluno F

Como faz pouco tempo que comecei, minha condigioesmndmica é
a mesma; ainda nao trabalho profissionalmente commisica, mas
com mais tempo de estudo poderei modificar estag@b. O que me
da a confianca de que isto vai acontecer é a caajdo no projeto.
Aluno G

Eu tenho outra profissdo, porém, nunca deixei darn®@ instrumento
que aprendi, que através dele até hoje ainda gamteu dinheiro
tocando em eventos e outros.

Aluno H

Hoje faco bacharelado em musica/ violino na UFRBpotna orquestra
jovem da Paraiba e na orquestra da Prefeitura d@&JBessoa.

Aluno |

Hoje em dia sou licenciado em musica pela UECEuardadas as
devidas proporgcbes, vivo com meu trabalho, enquamtdsico
instrumentista em eventos e tocando em orquestrpsofessor no
projeto.

Aluno J

Hoje eu trabalho na minha area dando aula e ajuddeaenvolver o
trabalho da iniciacdo musical de alunos da orquastr
Aluno L
Eu vivo da musica.
Aluno M

Observadas as respostas dos alunos entrevistamsdat@-se quanto o projeto Jovem
Musico foi significativo para cada um, pois toda$de inseridos no mercado de trabalho e
apresentam certa estabilidade quanto ao susteiatongsica.

A condicdo em que os alunos vivem atualmente reptao amadurecimento musical.
Isso se reflete na questdo de que as aulas piasdni superar os desafios e o prazer do

trabalho coletivo e a relagdo de cada um com aaajsentimentos e sensibilidades. De
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acordo com a coleta das informacdes e mediantiei@neia tedrica que foi construida nesse
trabalho, demonstra-se que o musico pode ser tatdrgpor empresas que querem montar
corais formados por funcionarios, mas também hé&tapodade para profissionais com
formacdo classica nas orquestras sinfonicas muangcip estaduais — um mercado ainda
restrito, se considerarmos a pouca tradicao decaésudita no Brasil.

Os gue direcionam a carreira para a musica popoaldem se apresentar em teatros e
centros de cultura, desde que tenham talento tamiema a promocdo pessoal. Outra
possibilidade é abrir a propria academia ou estpdi@ criacdo de jingles em comerciais,
além de arranjos e trilhas sonoras em teatro engin@uem tem mestrado e doutorado pode
dar aulas em universidades. Sao possibilidadesrgeegabilidade que a musica oferece,
mesmo entendendo o restrito mercado a quem a sldbswete.

Como parte da entrevista, os entrevistados apasemtas dificuldades encontradas no

projeto Jovem Musico, quando participavam. O qdesaesponderam:

N&o ter um instrumento préprio para estudar, a gemdio podia levar
0 instrumento da escola para casa; depois, comssgrado tempo, a
cobranca da familia para conseguir um emprego quedgpois, até
entdo nado tinha comecado a ganhar dinheiro algugamto que nao
trabalha e ndo ajuda a familia na favela € vagalyntlve que
abandonar o curso diversas vezes. Mas sempre aoltaho que sou
um predestinado.
Aluno A

N&o pude ver minha dificuldade, porque o tempo al qgu me
encontrei dentro da musica foi de grande lucro, fiianceiro mas de
aproveitamento.

Aluno B

Como aluno, tive problema devido a falta de pagdmealarial dos
professores; entdo houve parada por conta dessemfalo projeto foi
perdendo consisténcia e ficou um pouco desequddbeacontinuamos
o trabalho, mas com muita dificuldade, por faltesdaformacgdes das
nossas secretarias. Hoje, as coisas estao ficamidgaouco diferentes,
pois passamos a ficar mais informados dos fatos.

Aluno C
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N&o tinha dinheiro para pagar 6nibus.

Aluno D
Ritmo.

Aluno E

N&o ter um instrumento préprio, sempre tendo quéliio tempo de
instrumento com os outros colegas.
Aluno F

Como estou ha pouco tempo no projeto ainda ndo epardi com
dificuldades, pois eu moro perto da escola; ai fiean mais facil, ndo
€ preciso transporte. Eu acho que o projeto deveeiaespalhado pela
cidade, porque nem todos os participantes moranop@ssim como
eu.

Aluno G

As dificuldades eram a falta de manutengdo emunstntos, as vezes
atraso de pagamento de professores. Essas pequamiass que
aconteciam eram as dificuldades encontradas por,pors afetava a
gente como aluno.

Aluno H

A dificuldade de locomocéao, pois meus pais moranbaioo Cristo
Redentor e tinha sempre que pegar 6nibus para chagaCAIC e
dificuldades para ensaiar, pois onde ensaiavamas rex creche do
CAIC, um lugar nada ideal para um ensaio de umalestya.

Aluno |

A principal dificuldade, como a de todos, era aatiidade financeira,

0 que acarretava certo mal-estar com as relagogsliares.

Aluno J
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O encerramento continuo do projeto, sem previs@svalta. 1sso
atrapalhava muito o desenvolvimento.
Aluno L

E que ndo tinha material para a gente tocar, as desr dos
instrumentos e nao tinha dinheiro para pagar o dgilpara ensaiar na
orquestra.
Aluno M
Os alunos foram transparentes e sinceros ao respmdessa questdo, que busca 0s
sintomas das dificuldades encontradas por elesuagpermanéncia no projeto. Diante das
dificuldades percebidas, mostraram-se capazes aedessua criatividade para vencer 0s
obstaculos. Foram parceiros e trabalharam as dfasepessoais de forma coletiva. Tudo em
vista da aprendizagem musical. Dessa maneira, éivebsreconhecer o desafio que é
participar de um projeto de iniciativa governamkntpando se prende a burocracia, a
financiamentos ndo continuos e a dificuldades ft@mnracdes. Essas questbes sdo nitidas
guando nos damos conta de como é desafiante anraplacdo de um projeto ou programa
de incentivo as classes populares, ao acesso & afites.
Foi pedido que cada aluno apresentasse uma menssag®m 0 projeto e sobre as

influéncias para a vida profissional de cada unsirAse expressaram os alunos:

O projeto foi o responsavel pelo que sou hoje, utmdm bem
estruturado e ainda cheio de sonhos, caracterisgiga ndo encontro
em muitos amigos de outrora. Agradeco ao meu psofede projeto
guem sempre me deu animo para continuar, e semprecebeu cheio
de vontade para me ensinar nas vezes que tive ddesimar do
projeto. Fico feliz em ver que o projeto continuégoenar o sonho de
meninos e meninas em realidade, porque eu sei tgra de mim
existem varios alunos e alunas tocando e estudpodesse Brasil e
até no exterior e que iniciaram seus sonhos no<GARAIi, conquistei
amigos para a vida toda; espero que o projeto sengpista e melhore
cada vez mais.

Aluno A
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A mensagem que eu deixo é que na vida musical ggejh for a
dificuldade no projeto Jovem Musico outros projetwsla faceis é
superar vocé mesmo.

Aluno B

Musica é cultura e puder viver essa cultura, vitklje sou musico e
vivo dela, sobrevivo através da musica, como psoies componentes
de grupos e orquestras.

Aluno C

Quem estuda musica tem um jeito diferente de olhdaadas pessoas.

Aluno D

O projeto Jovem Musico, € o inicio da minha cameiomo musico. A
influencia é de ser muito maior e melhor do qugaesonhei.
Aluno E

O projeto foi muito importante na minha vida assiomo na vida de
muitos colegas meus. Espero que o projeto conthemepre atuando

na formacao de outros jovens, dando expectativandéuturo melhor.

Aluno F

Espero que este projeto continue crescendo e dapddunidade para
aqueles que amam mausica e ndo tem condi¢do de pagaraprender
e tenho certeza de que muitos talentos serdo degosbe ajudados
pelo projeto.

Aluno G

Um projeto 6timo, porque ajudou muita gente a sefipsionalizar,

sair até do Ceara, para trabalhar em Orquestrasodéros estados, e

dessa profisséo, tirar o seu préprio sustento eajua sua familia.
Aluno H
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Bem foi onde eu tive a oportunidade de fazer pmatle orquestra
executando repertério importantissimo para minher@iea, 0s amigos
gue me ajudaram e incentivaram ao Maestro GutenPengira pelos
conhecimentos e ensinos passados a nos todos gggorSou muito
grata a esse projeto sem ele talvez néo tivesskeagkmuma bolsa para
estudar com o violinista Frederico Barreto, nem tercado na
Orqguestra Sinfénica de Sergipe e o principal estarendo esse
Bacharelado.

So6 tenho agradecer, Obrigada.

Aluno |

O Projeto Escola Viva, assim as iniciativas quedans uma melhoria
nas condicbes socioculturais dos jovens, deve s@gamente
incentivado. O modo de ver e pensar o0 mundo e @rmdeduvi-lo séo

completamente favorecidos pela presenca em alggegeste.
Aluno J

A musica exalta o espirito, e fortalece a menteav&s desse projeto,
conheci a musica através desse projeto, ganheianiida.
Aluno L

Tudo que sou devo ao estudo da musica. Ela foredarm e o cidadao.
Aluno M

A educacdo musical permite que o aprendente sujiiéraldades que se apresentam,
desenvolve o senso de cidadania, percepcdo denpeat&ncia na sociedade e reconheca o
seu potencial artistico. A flexibilidade, a disgahiade corporal, a sensibilidade e a pratica
das regras de convivéncia fazem com que o jovensiteacom mais leveza e discernimento
no terreno das informacdes e na vida profissiohadlo isso é adquirido a partir da teoria
musical que ele conduz para sua vida pessoal.

Como parte constante desta pesquisa foram sobsitad trés (3) professores que
respondessem, também, as questdes pertinentesat@mhtr. A primeira pergunta foi a
seguinte: qual sua percepcéo acerca do projetandMigsico? As respostas coletadas foram

as abaixo elencadas:
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Como o projeto € da escola publica, temos obsenifiouldade
material, de manutenc&o, de instrumentos. O profeto uma visao
muito positiva do jovem, porque esta tirando o noedanociosidade e

melhorando o seu convivio social.
Professor A

E um projeto de incentivo para jovens estudantegsimla pulblica,
que tém a oportunidade de entrar em contato comisiaa erudita e
todos os beneficios que a musica oferece no prodesmador desses

estudantes.
Professor B

O projeto, no tempo de sua execucdo, quando corganatodos 0s
recursos fisicos, materiais e pessoais, gerou uova Iperspectiva de
vida, para quem fez a opcgéo por esta nova oporadedoferecida
pelas escolas. A concepcéo original seria atraesndisica, utilizando
instrumentos tidos como de elite, oferecer entigtento saudavel, que
tirasse os jovens do 4ci, e que 0s envolvessemmaratividade, que
alterasse positivamente a realidade dificil dagaelkinos.

Professor C

A fala dos entrevistados demonstra a sensibilid@ddocente quanto a vida do aluno no
projeto. Cada um manteve uma preocupacéo porgoensp@nhamento ao cotidiano do aluno
demonstra a sensibilidade musical de cada profes3odocente deve estar sensivel a
realidade e a condi¢cdo do aluno enquanto sujeitoapuende e faz arte. Desse modo, a fala
dos professores expressa claramente essa realidade.

A segunda questao da entrevista pedia aos ent@vsstjue falasse sobre a importancia
desse projeto na vida dos estudantes quanto &dassocioecondmica e profissional. Ao que
responderam:

Com o projeto veio a profissionalizagao; tivemoguals alunos que
com muito esforco e dedicacdo conseguiram suces3o s@
profissionalizar. Exemplos: temos alunos em Arac&oiania e Sao

Paulo e em Fortaleza na Orquestra Eleazar de Céwval
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Professor A

Os estudantes de musica dos CAIC’s ndo se matramlgpara o
aprendizado de musica com a percepcédo de um fyiafissional. A
estima é muito baixa e o motivo que os fez procagender um
instrumento é a curiosidade de entrar em contatm éostrumentos,
como violino, viola, cello ou contrabaixo.

Professor B

Muitos dos alunos, pressionados pela necessidadepatécipar
ativamente da complementacdo da renda familiar,bacgor se
desligar do projeto em busca de um emprego. Ospguseveram no
projeto, que durante estes varios anos foram mugt@ingiram um
nivel mais elevado, entram no mercado de trabaticallou até mesmo
fora do estado e acabam efetivamente ganhandaé&désézes o valor
da sua renda familiar.

Professor C

Diante das respostas dos professores, encontrancosicecdo do aluno em via de
profissionalizar-se, de constituir-se como profieal. Desse modo, € importante reconhecer o
quanto a profissionalizacdo € importante na vidaedoesso do projeto. Desse modo, a
percepcdo do professor é significativa para conmglere o envolvimento do docente no
projeto, tendo em vista sua inser¢ao no mercadmdbalho.

A terceira questdo, pertinente para a pesquisapdgupede que progressos foram
percebidos pelos alunos do projeto quanto a aptid#cal. Essa questdo se coloca diante da
proposta do trabalho de reconhecimento da sewmlsiiéi musical e da possibilidade de
democratizagdo da muasica em meios populares, cemgeado a sensibilidade musical.
Desse modo, se propde, portanto, reconhecer digd&® da muasica enquanto arte para os
alunos atendidos pelo projeto referido neste thabalAssim, os professores assim se
expressaram:

Melhora na auto-estima, coordenagdo motora, seld#se, senso de

responsabilidade e o seu comportamento peranteeicio social.

Professor A
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Os alunos de mausica passam por um processo de dipagiem de
varias etapas. Quando ja estdo tocando as primeirasicas eles
ficam surpresos, perplexos com o fato de estaremirgmdo o
instrumento em sua fase inicial. E motivo de graalégria para esses
alunos.

Professor B
O povo brasileiro, e mais especificamente o0s ndimes sao
extremamente musicais. Os alunos do Sul, geralm#&te uma
estrutura melhor de que o0 nosso, mas o talent@reaga vontade do
nordestino vencem qualquer barreira. O brasileiranésico nato por
natureza, mas nao existe aptiddo que resista sedcrica e para
atingir a exceléncia desta técnica € necessariotandedicacdo e

disciplina, coisa nem sempre facil diante das dlfilades do cotidiano.

Professor C

Os professores demonstraram sensibilidade quarato tho progresso do aluno egresso
do projeto, 0 que representa um avango no procEssmsino-aprendizagem musical. Dessa
forma, o aluno € visto como centro das atencdescaigis 0 que se percebeu quando do
contato com os professores entrevistados. Issbdov@ara compreender o quanto € relevante
agucar a sensibilidade musical do aluno, criandmemtos e circunstancias favoraveis a essa
sensibilidade.

A quarta questao da entrevista pedia aos professoteevistados que apresentassem as
dificuldades enfrentadas na continuidade do proggaespostas foram as seguintes:

A maior dificuldade sempre € na mudanca de goveyaajue sempre
h& mudancas nos 6rgaos responsaveis e falta skdade, além da
burocracia.

Professor A

A principal dificuldade é a efetivacédo dos professade musica, pois a
cada ano o processo de contratacdo de professotes,interrompido,
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ou sofre atraso na recontratacdo destes docentesprendizagem
desses instrumentos deve e precisa ter continuidade

Professor B

A maior e principal dificuldade sempre é a falta decursos

financeiros. Sem estes recursos, nao se tem commoinNe¥ar OS

professores, comprar 0 material permanente e dswWn® Nnecessario
a fazer a manutencdo dos materiais. Com a escakxerecursos, 0S
professores abandonam o projeto; os instrumentas, falta de

manutengédo, ficam sucateados; os alunos, por nataconais com 0s
professores, se desmotivam e desiste e caba taalestimento feito
ficando paralisado. O pior investimento € aquelee gndo tem

continuidade e tudo que se construiu se perde.

Professor C

Como se Vé, as dificuldades foram percebidas most@s entrevistados, por todos os
gue se envolveram no projeto, 0 que apresentaaredér quando da analise dele. Assim, é
significativa toda investigacdo sobre o que se (Eopeste trabalho. Desse modo, é
necessario, mais uma vez, apresentar a condic@oofios de iniciativa publica no Brasil,
quando se vé o quanto a burocracia e a falta dénoatade comprometem programas e
projetos de incentivo a arte.

A quinta questao da entrevista pedia que mensageédeixaria sobre o projeto Jovem
Musico e as influéncias socioecondmicos e profieggpara os estudantes participantes dele.

As respostas coletadas foram as seguintes:

Como o processo é desenvolvido nas escolas estadseitorna
abrangente porque absorve toda a comunidade caremtetorno da
escola.

Professor A

E um projeto que gera oportunidades para esses\puda periferia de
contribuirem em suas vidas, com novas percepcoasnoc
sensibilidade, concentracéo, sociabilizacdo, pe¢des sobre a arte e

consequentemente em suas vidas.
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Professor B

Diz sabiamente o Art. 205 da Constituicdo Fedeml1®88 que: “A
educacao € direito de todos e dever do Estado daddlia...” A
iniciativa estatal é louvavel, mas ela ndo faz natis de que cumprir
as disposi¢bes constitucionais e é bom deixar clgue esta
determinacdo constitucional € oferecida de formdreexamente
precaria. Acho muito saudavel qualquer coisa quepessa oferecer
para melhorar a qualidade de vida da comunidad@tEresse publico
buscar o bem-estar, a paz social e a melhor formaalchegar a isto €
investindo macicamente na educacao e buscar seuamprerocesso de
exceléncia para se atingir este resultado.
Professor C
Outra etapa deste trabalho traduziu-se na entaewiss gestores das trés unidades
escolares, em que se solicitavam questbes pedmeabd projeto Jovem Musico. Os
entrevistados puderam refletir sobre e eficiéncigobjeto, bem como a sua vigéncia. Essa
reflexdo dos gestores tornou-se significativa, tesith vista o papel da gestdo no processo de
ensino-aprendizagem dos educandos, direcionadste, tnebalho, a aprendizagem musical.
Constante da entrevista, uma solicitagao signifiaajue foi realizada foi a de perceber
0 projeto Jovem Musico na vida dos alunos partitgsm As respostas dos gestores foram as
seguintes:
Quando o projeto comecgou, tinha como objetivo tidas ruas o0s
jovens da ociosidade e trazé-los para a sala da,goéra que junto
com a musica pudessem desenvolver seus estudosojélopg um
muito bom e de muita importancia para os alunos.
Gestor A

O projeto da Orguestra Filarmdnica das escolas pidgd € um projeto
pioneiro que procura resgatar a auto-estima e tilba a cidadania
através das musicas dos nossos jovens empobredadperiferia de
Fortaleza que estudam na escola publica.

Gestor B
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O projeto Jovem Musico foi uma das mais fortes esgives culturais
implantadas nas escolas publicas na ultima décatiamuito se sabe
da influéncia positiva da muasica na formacéo intalal, no
desenvolvimento do ser e no despertar das hab#islatbadas a
inteligéncia musical. O estudo mdusica através dstrimentos
musicais remete no jovem a busca de uma autodiszipl
particularmente observada nos estudantes, que qipatiam dos
estudos de musica na escola. A concentracdo exjdao manuseio
dos instrumentos e observacdo dos sons sugere sdodaates uma
tranquilidade e calma, transmitida aos demais categm sala de aula.
Gestor C
Ha uma estreita relacdo entre gestdo e aprendizagenoar. No contexto da escola, o
gestor compreende que sua tarefa €, acima dedddoativa e mesmo estando envolvido em
questdes burocraticas e administrativas, a suadfur; de ministrar conhecimentos ao
educando. A reflexdo sobre o que é ensinar e @ @ueender precisa considerar que o aluno
nao é passivo e ndo nasce pronto, mas esta ensgpoonenstante de transformacao, e vai se
constituindo como sujeito a medida que interage @prmeio que o cerca. Isso ficou
constatado na reflexdo feita pelos gestores, o maeca a sua preocupacdo com a
aprendizagem musical dos alunos participantes @jetpr
Assim, compreendendo a parceria dos gestores aadipagem musical dos alunos, foi
solicitado aos mesmos que expressassem 0 graupietémcia desse projeto na vida dos
alunos quanto as possibilidades de insercéo pimiesls As respostas foram relevantes, como
se pode observar, a seguir:

O projeto foi muito importante na vida dos estuéantpois podemos
dar como exemplo varios estudantes que comecarapnajeto e hoje
sdo profissionais em outros estados, ganhando séprip dinheiro
através da musica.

Gestor A

O projeto teve uma grande importancia na vida dessdunos. Muitos
deles, hoj,e estdo inseridos profissionalmente nmdo da musica.
Alguns estédo cursando musica na universidade, ewsbdo ensinando

no proprio projeto e outros sdo professores norintedo Estado.
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Gestor B
Inicialmente causa orgulho a escola o fato de ttés professores de
musica terem sido alunos do projeto, que apoés tesidlm monitores e
estagiarios foram contratados, apos analise dos sruriculos, para
exercerem a funcdo dos professores de mdusica. Doss quais
formados pelo curso de Musica na Universidade Esthdo Ceara.
Outros atuam na Orquestra Eleazar de Carvalho, @sfa
Filarmonica do Ceara e outras orquestras no Estatio Ceara em
outros estados. Os (as) que demonstram afinidadesiam nos ensaios
e treinos e passam a ter como fonte de renda assaptacbes em
missas, casamentos, cultos, comemoracoes e ewsmosis diversos.
Gestor C
A realidade da escola publica com relacdo ao resmtionescolar dos alunos € algo
bastante visivel, principalmente, porque o alurmirfeente abandona a sala de aula. Por
pouca coisa 0 aluno ndo mais se dirige a escolane se preocupa com 0 seu itinerario
escolar. Isto favorece ao pouco ou quase nenhumendasimento da aprendizagem do
estudante.
A familia ndo encontra competéncia para o acompaeht das atividades escolares
do filho. A falta de acompanhamento familiar deaxaluno muito livre para escolhas, o que é
bastante prejudicial para a sua escolarizacdoc#stteriza a prioridade da escola quanto ao
atendimento intelectual do aluno. A participaca® destores neste projeto comprova a
importancia de um acompanhamento gerencial nodeeke fazer com que o aluno néo
abandone a escola e, consequentemente, ndo deXeje®s se extinguirem. E importante
essa reflexdo, no sentido de apresentar ao alunerfzaem sua aprendizagem.
A terceira solicitacdo esta relacionada aos pregesepercebidos pelos gestores quanto a

aptiddo musical dos alunos participantes. A segginespostas obtidas:

O que eu tenho observado € a diferenca de cadaeles ém relacéo
ao desempenho como alunos de musica, uns consegpoiEnder
rapido, outros sdo um pouco mais lento. O mais manbe de tudo é
em relacdo a parte educativa; o aluno entra no oursn pouco
desinteressado nos estudos, de repente passa @ipa@artmais das
aulas, tanto no colégio quanto nas aulas de musica.

Gestor A
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Geralmente, quando os alunos ingressam no projeicam de forma
timida, mas, com pouco tempo, ja se percebe aifaipdcdo com os
instrumentos e consequentemente o progresso donssahas aulas de
musica e o dominio das primeiras musicas.

Gestor B

E importante destacar que o ingresso de estudambeprojeto tem
desfechos diferenciados de acordo com os objetiescada um,
variando desde a uma simples -curiosidade em conhaee
instrumentos e sua funcionalidade, até a intencécetal do
aperfeicoamento e dominio musical em busca de ss@rgdo no
mundo profissional da musica. E notério o crescitnedos (as)
participantes na postura, empunhamento dos instntose dominio
dos arcos, 0 que os leva a adquirirem certa segrtaaa cada
apresentacao que fazem, quer seja dentro da esmolam espacos
culturais, ou lugares abertos a apresentacdes caiu

Gestor C

Portanto, de acordo com a reflexdo dos gestoredii@acao escolar deve partir do nivel
de desenvolvimento efetivo do aluno, mas ndo parajgstar a ele e sim para fazé-lo
progredir cada vez mais: deve desafia-lo, ajud@io pistas, conduzi-lo para a frente em seu
percurso pessoal e profissional. A aprendizagermstiecdante, por sua vez, deve ocorrer num
ambiente propicio. A escola deve criar um climaofavel, em que todos os segmentos
escolares devem partir em busca de realizar umaogt® voltada para o0 sucesso de seus
alunos. Assim, estara concretizando sua missaouestgo ndo € perseguir culpados, nem
tampouco encontrar vildes e herois, mas reconteesro e buscar alternativas efetivas de
solugbes. O projeto tratou bem de demonstrar o tquanaluno tem um potencial,
necessitando, apenas, compreender a realidadelig@onle cada educando.

Desse modo, a parceria e presenca da gestdo nggoproealizados nas escolas
demonstram o quanto e imprescindivel para a pakdade do aluno, para a crenga em seus
talentos, para o incentivo de sua pretensdo prafigs Uma outra pergunta da entrevista
pedia aos entrevistados que apresentassem as Iddiies enfrentadas por eles no

acompanhamento do projeto e na sua continuidadgefdsres foram solicitos em responder:
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A Unica dificuldade que existe e sempre existiu ervacdo do
projeto, porgue a gente nunca sabe se vai ter ooiade; sempre
tentamos reergué-lo com expectativa, principalmeptando mudam
de governo. Sera que continuam? E ai a gente Boa saber se vai

continuar, e ndo s6 os professores, como tambéatunss.

Gestor A

A grande dificuldade que sempre se encontrou foiéea
descontinuidade do projeto que acontece anualmdfeerra-se o
contrato dos professores e passam-se varios mesadqgs a espera de
autorizacdo para reiniciar o projeto. Isso acarraiana desmotivacao,
tanto para os professores quanto para os alunos.

Gestor B

Dentre as dificuldades naturais, como por exemplafastamento do
jovem de empregos ou mesmo a falta de perspectvada por falta
de habilidade surgem, também, dificuldades de ordgeracional,
sendo a principal delas a caracteristica da intdéncia da
contratacdo dos professores. Eis que a finalizagéocontratacao e
inicio da proxima temporada é demorada e incertamentando o
afastamento de jovens. H4, também, as limitacdesdeiras e a falta
de suporte de algum setor da Secretaria de Educad@@ma vez que
a Escola Viva ha tempos nao existe mais, entretantatizo ser a
contratacdo dos professores 0 ponto mais critico.
Gestor C
O gestor escolar também associa as suas inume@upacdes administrativas aquelas
vinculadas ao que diz respeito a aprendizagem a&#ildSao muitos os motivos para que
isso aconteca. Inicialmente, porque a escola éantidade que prioriza 0 saber e o0 aprender
esta associado a esta proposta. Depois, porquieeo gae se estabelece na escola tem uma
repercussao social.
Dessa forma, os gestores demonstram que o0 exeméciaoma gestdo dinamica e
consciente de sua responsabilidade € dificil, gralimente porque ele tem que esperar que a

equipe se mobilize para realizar em conjunto asamges necessérias para um melhor
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desempenho da escola e, conseqiientemente, ddwsss €ontudo, é fundamental que seja
tracado esse caminho com o grupo, ainda que era ritais lento do que o desejavel. Sem a
adesédo de todos, os trabalhos escolares desammlancesso dos alunos se esvai.

Isso se comprovou na execucao do projeto para oes@ extinguisse e deixasse 0s
educandos no meio do caminho. Todo o esforco eshizpor seus idealizadores, como
também pelos facilitadores, contribuiu para o aretamdo projeto e para o desenvolvimento
das aulas, permitindo que o aluno se encontrassgrajeto e tivesse a possibilidade de
inserir-se no mercado profissional da musica.

A Ultima questao da entrevista pedia que 0s gestl#ixassem uma mensagem para que
se pudesse reconhecer a importancia do projeto.id3or € relevante perceber essas
mensagens:

A minha opinido é que comecem o projeto em todscal& pois era
muito importante para os alunos, pois a arte é muiportante na
vida do ser humano, influencia muito no desenvaim sociocultural

dos alunos.

Gestor A
Em minha opinido o projeto € maravilhoso. Por isseyveria ser
reutilizado e ampliado para outras escolas publjcasm recursos
especificos para a manutencdo do projeto. A pr@pakst projeto é
muito bonita e destina-se aos jovens empobrecidesenchendo o
tempo ocioso deles através da musica.

Gestor B

Um exemplo a ser disseminado nas escolas publistadwais,
atendendo a uma demanda de jovens. A proposta étabon
interessante, motivo de orgulho para as comunidasthscacionais,
familiares de jovens que participam, bem como gagasoas que se

encantem com as apresentacoes.

Gestor C
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De acordo com os depoimentos expressos pelos gestrrelevante refletir que o
gestor que entende sua funcdo educativa como gadei na escola estara também
desenvolvendo um trabalho de gestdo de qualidamgju@ sabe que o problema a ser
superado na escola néo é inicialmente administrathas sim, pedagodgico. A compreensao
da prioridade do aspecto pedagdégico € o resultadardtrabalho de conscientizagdo dentro
da propria escola, onde os segmentos escolaresbpencque, além de tudo, sua missao é
promover conhecimento e a qualidade cidada.

A presenca dos gestores no projeto foi signifieapara que ele fosse levado adiante,
contribuindo para a vida profissional e social dmlec participante. De acordo com a
perspectiva dos gestores, 0 maior prazer em engidaica €, certamente, poder ver 0s
resultados. A principal conquista € acompanhar adamecimento musical do grupo a cada
ensaio, a cada apresentacdo. E gratificante quaatlmo comeca a trazer elementos para as

aulas e comeca a realizar seus proprios projegssjusar, atuar, enfim, ser masico.



CONCLUSAO

A nova sociedade do século XXI pode ser descritaocoma sociedade de massa,
tecnologica e informatizada. A arte aqui € vistsmoameio de informac¢do, comunicacgéo e
educacdo. A arte, em especial a musica, chegaaaness sociedade com a funcdo de
humanizar diante do quadro alarmente da violéra@abanalizacdo do mal entre grande
parcela da juventude, tornando-a desligada, teessada, egoista e individualista.

A masica surge como estimulo sensorial, intelectsialocional que motiva, inspira e
ativa os jovens, estimulando a sua convivéncia oidmea, social e cultural. A educacéo
musical, em especial o estudo de musica classisaupum grande potencial educativo. Esse
estudo é um recurso educacional que chega as ew@indita e distantes regides como
instrumento de formacéo e de educacao dos jovens.

E da natureza da atividade do profissional da deeaducacio proceder a mediagio
reflexiva e critica sobre as mudancas sociais etaere a formacdo humana dos alunos,
questionando o0 modo de pensar, agir e produziremamento. Com o projeto Jovem Musico,
essa instancia aconteceu quando se observa qudemmiia musical aprendida nas aulas
desenvolvidas no decorrer do projeto serviram patasercdo do jovem ao mercado de
trabalho. Uma parceria entre a Secretaria de EdocBésica do Estado do Ceara, a Escola
Viva, enquanto concepcao de educacédo, e o prop@m] Musico, que tratou de orientar o
jovem quanto a aprendizagem musical, a teoria rmlugie eles sabem praticar em diversos
espacos sociais.

Torna-se necessario reconhecer que a musica seespege ligada as diversas
manifestacdes culturais em diferentes épocas. Nat@ratual, ela mantém-se associada a
uma complexa realidade, que inclui formas classdaadicionais, como também expressdes
modernas e inovadoras de uso tecnoldgico de notsscais. Isso permite reconhecer as
modificacbes existentes nas referéncias musicais escuta simultdnea em que circula
mundialmente toda sorte de expressao artisticacalusi

O grande desafio da educacédo através da arte emsenno fato de ela deixar de ser
apenas mais uma disciplina do curriculo escolae ¢omar "algo incorporado a vida do
sujeito, que o faca buscar a presenca da arte con@onecessidade e um prazer, como
fruicdo ou como producédo, porque em ambas a admgwe a experiéncia criadora da
sensibilizacao" (MEIRA, 2003, p. 131).
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Para que tal objetivo fosse alcancado, é necespdeios educadores desenvolvam uma
consciéncia politica em que estejam integradasedtecacao e cultura, juntamente com uma
proposta que dé prioridade as necessidades dee ghegmilar que freqienta as escolas
publicas. O professor tem um papel fundamentalam@wcdo de suas propostas, devendo
estar atento as caréncias que os alunos da estieapapresentam nos conteudos de arte.

As politicas que incentivam o ensino de arte dewemtribuir para que a prética
pedagogica atenda a necessidade de aprendizagelmndoda escola publica dentro do seu
contexto social, cultural e econémico. As politicg@ podem mais ficar distantes da
realidade dessas escolas e dos seus alunos, ungae/ee questiona a qualidade do ensino
artistico em muitas escolas, por Ihes faltarenaieBtrutura, material de apoio e professores
qualificados.

As politicas de incentivo ao ensino necessitam peoimar as modificacbes na
educacao e dar a sua contribuicdo. Os professmeisgm estar sempre se atualizando, pois,
sem adquirir um conhecimento basico em arte, teenarpossivel contribuir para que uma
consciéncia critica e valores vinculados a cidadaaidesenvolvam em seus alunos.

Portanto, persiste ainda o desafio de levar umaagdio musical de qualidade para as
escolas publicas de educacao basica, que se emeonfiase de expansado, passando a atender
a grupos sociais que anteriormente nao tinham aeessistema de ensino.

Considerando-se os resultados ainda pouco sigifisa no desenvolvimento da
qualidade do ensino publico, quanto a aprendizaganarte e mais especificamente a
aprendizagem musical, segundo indices nacionaiteenacionais, as politicas publicas de
educacéo, especialmente as de orientacdo currici#aeriam dar maior énfase a realidade
escolar, o que acarretaria 0s menores efeitos nges/possiveis.

Nota-se que ha um esgotamento do paradigma queyitesnente, fundamenta as
politicas de reforma curricular. Portanto, recoeine€o o contexto das politicas publicas,
somente se parte para uma reflexdo de sua poudénefa, de sua baixa efetividade,
principalmente quanto a continuidade de projetosatereza artistica que se perdem por
negligéncia politica e pela complexidade da bumarque caracteriza o estado atual.

O projeto Jovem Madsico responde, atualmente, a essed projetos que se vé vitima
da burocratizacdo, da falta de sensibilidade apantgarte das autoridades designadas para o
atendimento e efetivacdo de projetos dessa natudezantanto, as repercussoes e os frutos
desse projeto se percebem na insercdo do jovemumalando trabalho, quando em sua
grande maioria 0s participantes vivem de atividadessicais, desenvolvem o0s

conhecimentos aprendidos no projeto e se realizeofisgionalmente. E uma condicio
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positiva de qualquer projeto educacional que tlatansercédo socioecondmica e profissional
de qualquer aprendente.

Percebe-se que a relacdo entre jovem e arte afmesdgumas caracteristicas
peculiares, como sensibilidade, determinacéo, mlise, visto que em todos 0s espacos
sociais ha a presenca de alguma manifestacadcartistisical. Desse modo, ndo se pode
deixar de refletir sobre a condicdo da arte na dakajovens e daqueles que se interessam
pela arte musical.

Assim, a insercdo social diz respeito a necessidadéistribuir com mais justica os
beneficios que o nivel de conhecimento proporceéda recursos para o desenvolvimento da
sociedade como meta prioritaria para a sensibiidadrte. Por isso, falar de inser¢ao social
é reafirmar a idéia de direitos e, principalmente sujeitos, para assegurar a autonomia do

cidadao na busca de dispor dos beneficios quguelelaa construir.
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ENTREVISTA AOS ALUNOS

1) Explique como ocorreu o ingresso no projeto dovlsico?

2) Que perspectivas o ingresso neste projeto dluxéra aprendizagem musical?

3) Que condicdo socioeconOmica e profissional vocéeseontra atualmente, como

consequéncia de sua permanéncia no projeto Jovesicd/

4) Que dificuldades foram encontradas por vocé duapiriodo em que esteve participando

do projeto Jovem Mdusico?

5) Que mensagem vocé deixaria sobre o projeto Jovesichl@é as influéncias recebidas em

sua vida profissional?
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ENTREVISTA AOS PROFESSORES/GESTORES

1) Qual sua percepcao acerca do projeto Jovem BHisic

2) O que vocé observou sobre a importancia desgetpma vida dos estudantes quanto a

insercao socioecondmica e profissional?

3) Que progressos foram percebidos por vocé aosallp projeto quanto a aptiddo musical?

4) Que dificuldades foram enfrentadas por vocé parentinuidade do projeto?

5) Que mensagem vocé deixaria sobre o projeto Jokisico e as influéncias

socioecondmicos e profissionais para os estudaatésipantes do projeto?
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Baixar livros de Artes
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Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
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Baixar livros de Ciéncias da Saude
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Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao
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Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia
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Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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