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REsumo

No presente trabalho se abordam dois problemas. A primeira questdo, diz respeito a
necessidade de perguntar-se pelo lugar da literatura na prética da Filosofia com Criangas.
Nesta prética, que surge e se estrutura em torno a novelas, paulatinamente, se ird tornando
mais complexo o papel da literatura, a partir da introducéo de outro tipo de obras diferentes
das originalmente criadas com essa finalidade. Muitas delas provém da chamada de “literatura
infantil”. Apresenta-se, entdo, uma segunda questdo, a necessidade de reconsiderar esse lugar
em que infancia e literatura se encontram. Com essa finalidade, se estabelece uma diferenca
entre uma “literatura infantil”, com letra minGscula, e uma “Literatura Infantil”, com letra
mailscula. A primeira, pensada como um adjetivo que leva a literatura a apequenar-se para
fazer-se acessivel as mentes imaturas das criangas. A segunda, composta por dois nomes
préprios que se interpenetram. Para aprofundar no sentido dessa Ultima, consideram-se, em
capitulos diferentes, cada um desses termos, literatura e infancia.

A literatura, por sua condicdo de ser uma linguagem diferente daguela que se
configura como representacdo, se constitui como um espaco fronteirico em que as palavras se
deparam com o limite dos sentidos estabel ecidos.

A infancia, como um tempo diferente ao tempo cronolégico que a confinou em uma
idade da vida, é pensada desde uma dimensdo intensiva que, assim como a literatura, desafia
os contornos definidos de um mundo estabilizado. O conceito de duragdo, acunhado por
Bergson, e o0 de devir-crianga, de Deleuze, colaboram substanciamente neste
desenvolvimento.

Encontra-se, finalmente uma aproximagao entre a literatura, como linguagem infantil,
e a filosofia, considerada como experiéncia de pensamento, que surge do particular vinculo

gue ambas mantém com os limites daquilo que € possivel dizer e pensar.

Palavras-chave: Filosofiacom Criangas. Literatura. Infancia. Bergson. Deleuze. Foucault.



RESUMEN

En & presente trabajo se abordan dos problemas. El primero se refiere a la necesidad
de preguntarse por € lugar de la literatura en la préctica da Filosofia con Nifios. En esta
préctica, que surge e se estructura alrededor de novelas, paulatinamente, se ira complgjizando
el papel de la literatura, a introducirse otro tipo de obras diferentes a las originalmente
creadas paratal fin. Muchas de ellas provienen de la llamada “literatura infantil”. Se presenta,
entonces, una segunda cuestion, la necesidad de reconsiderar este lugar en €l que infancia e
literatura se encuentran. A esos efectos, se establece una diferencia entre una “literatura
infantil”, con mindscula, e una “Literatura Infantil”, con mayuscula. La primera, pensada
como un adjetivo que lleva a la literatura a achicarse para hacerse accesible a las mentes
inmaduras de |os nifios. La segunda, compuesta por dos nombres propios que se interpenetran.
Para profundizar en e sentido de esta Ultima, se consideran, en capitul os diferentes, cada uno
de esos términos, literatura e infancia.

La literatura, por su condicion de ser un lenguaje diferente a aquel que se configura
como representacion, se constituye como un espacio fronterizo en e que las paabras se
deparan con €l limite de los sentidos establecidos.

La infancia, como un tiempo diferente al tempo cronolégico que la confind en una
edad de la vida, es pensada desde una dimension intensiva que, asi como la literatura, desafia
los contornos definidos de un mundo estabilizado. El concepto de duracion, acufiado por
Bergson, y el de devenir-nifio, de Deleuze, colaboran sustancialmente en este desarrollo.

Se presenta, finalmente, una aproximacion entre la literatura, como lenguaje infantil, y
la filosofia, considerada como experiencia de pensamiento, que surge del particular vinculo

gue ambas mantienen con los limites de lo que é posible decir y pensar.

Palabras-clave: Filosofia con Nifios. Literatura. Infancia. Bergson. Deleuze. Foucault.
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Apresentacao

Este € um exercicio de apresentacdo. Mais do que uma apresentacdo desta dissertacéo,
€ uma apresentacdo do lugar do qual ela surge. Apresentar é colocar algo na presenca de
alguém. Esse alguém, além dos leitores deste trabalho, também me inclui, também sou eu
mesma tentando fazer contato com aquele lugar. Ndo é uma tentativa de tornar autobiografico
o trabalho, mas de fazer contato com alguns lampejos que abrem buracos fugazes na noite e
gue deixam algumas vagas ressonancias que se vao compondo umas com outras e com mais
outras.

Uma menina cria-se na Patagdnia em um vilarejo que naquele momento contaria com
uns 3.000 habitantes, um hospital, dois médicos, uma escola, uma igreja com um padre que
vinha uma vez na semana para dar missa e umas freiras que viam para dar catecismo.
Televisdo, sO um cana do estado que transmitia programas dos canais de Buenos Aires a
partir das 16:00. Cinema, ndo havia, salvo os filmes que as freiras passavam em horario
matinée aos domingos. Livraria, também ndo havia. Biblioteca, uma muito precéria, no
municipio e uma outra na escola, mas que nunca era visitada pelos aunos salvo para buscar
algum mapa que a professora precisava ou algumas cépias que repousavam ao lado do
mimedgrafo que ali se encontrava. Tinha-se que passar rapidamente por esse recinto, porque
de encima dos estantes olhavam ameacadoramente alguns animais embalsamados. A Unica
vez que entrou ai com um fim que parecia mais adequado ao lugar, foi na quarta série. A
professora tinha pedido para escolher um livro para ler, o primeiro livro “grande” que leriaa
turma. N&o lembra se ele estava ha estante ou sobre a mesa da biblioteca, ndo lembra da capa,
do tamanho, da disposicéo das letras, do cheiro. Ndo sabe o0 que a levou a escolhé-lo. S6
lembra do titulo: Da terra a lua, de Julio Verne, e uma sensacdo da leitura, uma certa alegria,

uma leveza, uma espécie de sensacdo do corpo expandindo-se e ab mesmo tempo de vazio no
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estbmago, de inspiracdo contida na altura dos pulmdes como no querendo deixar passar o ar
mais para baixo, como querendo deter o tempo, cuja passagem a respiragdo marca com seu
ritmo. Lembra de um dia de sol, desses que tem que ser aproveitados para estar fora de casa
por aquelas terras e ela deitada no sofé estando mais fora ainda que o pétio da sua casa, indo
paraalua

Antes dessa experiéncia, outra cena. Com uma amiguinha de brincadeiras, em uma
época freqlentavam a despovoada biblioteca municipal (que as vezes a funcionaria do
municipio responsavel so abria para elas) e retiravam da estante dedicada a literatura infantil
alguns dos poucos volumes que o compunham, preenchiam um caderno com seus dados e
levavam para a casa, para voltar na semana seguinte para repetir a ceriménia. Desse ritual sO
um livro aparece, se destaca, entre os outros. Um livro de mitos e lendas gregas de um
tamanho maior do que o habitual, com umas ilustragdes que apareciam de quando em quando
€ que empurravam o texto para baixo, deixando-o reduzido a algumas poucas linhas para fazer
lugar afigurade Zeus ou de Hera que impunham sua estirpe de deuses ocupando quase todo o
espaco da pagina.

Fabulandia foi um outro livro dessa infancia, presente da sua avd, que lia com sua
irm& Erauma edi¢do que estava composta por varias historias consideradas classicos infantis,
gue provinham da tradicdo de territérios diversos e t&o distantes como sua terra, e que se
compunham com umas ilustragdes maravilhosas que exploravam diferentes estilos, desde
desenhos em estilo japonés até uma espécie de homenagem a Brueghel (supus muito tempo
depois, quando viu aguns dos quadros do pintor flamengo que a transportaram imediatamente
aquele livro maravilhoso). Baixo a hipnose que as meninas entravam, se sentiam convidadas a
vigjar a outras dimensdes, a pensar que tudo isso erareal em algum tempo e lugar a pesar de

gue as evidéncias dissessem outra coisa.

Varios anos depois, com o corpo ja crescido, um encontro com As palavras e as coisas
gue Michel Foucault que inicia anunciando que “ Este livro nasceu de um texto de Borges. Do
riso que, com sua leitura, perturba todas as familiaridades do pensamento —do nosso:
daquele que tem nossa idade e nossa geografia-, abalando todas as superficies ordenadas e
todos os planos que tornam sensata para nds a profusdo dos seres, fazendo vacilar e
inquietando, por muito tempo, nossa prética do Mesmo e do Outro” . Foucault, cita, depois, os

elementos que compde uma classificagdo em certa enciclopédia chinesa que Borges lembra no
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conto que dedica ao esforgo de John Wilkins por criar uma lingua analitica universal que, ao
mesmo tempo que engenhosa, parece um tanto arbitraria. Com esse fragmento literario
Foucault coloca ao leitor ante o impensavel, ou melhor, ante o limite do que se pode pensar. O
gue se desenvolvera depois cobra sentido se, o tempo todo, se lembra daquela absurda
classificag8o e sobre tudo se se lembra do riso e do espanto que ela provoca. Esta vez, essas
palavras literarias provocam riso, ar liberado espasmodicamente pelas vibragdes do nosso
diafragma, expulso de nosso organismo como cada uma das categorias que compdem essa
classificagcdo que parece impensavel. Um riso e um espanto nascidos da literatura e que
sacodem o0 pensamento. Essas palavras abrem outra dimensdo na que sequer Sse consegue

pensar, colocam em xegque 0 modo que cada um tem de ordenar-se e de ordenar 0 mundo.

Um pouco mais na frente, a menina, agora professora, trabalhando com um grupo de
criangas em um centro comunitério que lhes oferecia o lanche, gjuda para fazer o dever de
casa da escola e algumas oficinas (entre elas uma de Filosofia com Criangas), no segundo
encontro, se depara com a seguinte experiéncia.

A partir da leitura do prélogo de um conto dos denominados infantis, as criangas
sentadas em roda comegam a colocar suas proprias perguntas. Angel, um menino de 10 anos,
vé a possibilidade ali de poder expulsar, colocar palavras a sua profunda inquietacdo. Com
ansiedade lanca para 0 grupo sua pergunta “ Que que eu faco aqui? Ninguém sabe me
explicar!” . E ninguém sabia mesmo. Macarena lembra para ele que isso ja foi explicado pela
catequista, que cada um esta aqui para cumprir uma misso. 1sso ndo satisfaz a Angel que
dificilmente acha palavras para questionar a catequista enquanto sujeita sua cabeca: “ como
ela sabe?, qual é essa missao?” e, no caso que ele tivesse uma missdo, “ como que eu saberia
qual é€?”. Outra vez 0 vazio no estbmago, outra vez a respiracdo contida perante aquele
trabalho de parto provocado por um fragmento literério, perante aquela sensacéo de que as
palavras com que conta nosso dicionario ndo alcangam para nomear-se € nomear 0 mundo.
Outra vez a possibilidade de ir mais longe que o pétio da casa sem mover-se um centimetro
do lugar onde se estd. Uma tentativa de inaugurar uma palavra que crie mundos. A infanciado
pensamento tomando conta de uma criancga.

Na hora de pensar em alguma proposta que possa ter a suficiente poténcia como para
provocar, incitar, convidar a uma experiéncia de pensamento, essa menina, espontaneamente

tende air a procura da literatura ou da arte. Acha que ndo esta longe para ela aquela sensagéo
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de aegria, leveza, expansdo e vazio que inesperadamente lhe deparou o encontro com a
literatura da que depois veia a experiénciar com a Filosofia com Criangas que, dito sgja de
passo, ndo tem se limitado a uma prética s6 com criangas, mas também com professores, pais,
colegas e até com pessoas desconhecidas.

A arte, neste caso a literatura, e a filosofia entram em contato com um misterioso
territorio que € basicamente limite, zona de fronteira que nos atrai para uma posi¢do infantil,
gue nos arrasta a infancia do nosso pensamento.

José (11 anos) perante a pergunta de um colega que se questiona se tudo o que
sabemos o aprendemos dos adultos, afirma que tem s6 uma coisa que ndo aprendemos dos
grandes “ a fantasia, porque €ela é das criancas’ e acrescenta, “ Os grandes que ainda tem
fantasia € porgue se lembram da infancia” . Essas palavras, hovamente detém o tempo e até
sugerem um questionamento do tempo. Ha& algo que ndo se aprende, que ndo responde a
|6gica da transmissdo, do acimulo, do avanco. José nomeia como “fantasia’ esse espaco e 0
declara patriménio da infancia. Se alguém pode entrar nele € porque conseguiu lembrar da
infancia. Como pensar fantasia, esse lugar que parece indomesticavel e ao que os
“grandes’ sd conseguem ingressar por um esforco de quebrar a l6gica de um tempo que
avanca?

Talvez, esta dissertacdo ndo sgja mais que a tentativa de pensar essa sensacao vaga e
potente, a0 mesmo tempo, em que a literatura se encontra com 0 pensamento em uma
experiéncia de filosofia e suspende o0 que aprendemos, 0 que os “grandes’ nos ensinaram, o
gue nos tornou “grandes’, para abrir-nos a possibilidade de criar. Talvez, s sgja um esforco
por lembrar daguela infancia que se faz presente, que cobra poténcia no encontro com a
literatura. N&o uma infancia localizada no passado, sendo essa infancia que nos pega quando,

por exemplo, um texto literario interfere em nossa respiracéo e suspende nossas idéias.

Com o proposito de adentrar-nos nesse fragil territorio, em um primeiro momento,
vamos separar dois problemas que nos acompanhardo. A primeira questdo, que engloba o
sentido de todo o trabalho, tem a ver com a necessidade de perguntar-se pelo lugar da
literatura na pratica da Filosofia com Criancas. Esta pratica surge e se estrutura em torno a
novelas, posteriormente, se ira tornado mais complexa, a partir da introducéo de outro tipo de
obras, muitas delas provenientes da chamada de “ literatura infantil” . Apresenta-se, entdo, uma

segunda quest&o, a necessidade de pensar esse lugar em que infancia e literatura se encontram



13

e se contaminam mutuamente. Nao sera este, um trabalho em que nos ocuparemos de analisar
a “literatura infantil” como aquela destinada a sujeitos de curta idade. Precisaremos, sim,
considerar o modo em que se gesta esta categoria, mas sera sd para tentar separar-nos dela e
re-colocar-nos em uma perspectiva qualitativamente diferente. Para isso, consideraremos em
capitulos diferentes, cada um desses termos (literatura e infancia) para voltar a juntéa-los
novamente na expressdo “Literatura Infantil”, mas transfigurados. Repensar a infancia nos
incita a reconsiderar a problemética desse outro tempo que ela nos traz. Repensar a literatura
nos leva a ponderar a linguagem desde uma outra perspectiva, diferente a que a configura
como representacdo, e nos permite pensar 0 espaco literario como um espaco fronteirico em
gue as palavras adquirem a mobilidade propria dos vigiantes. Depois desse percurso,
poderemos, entdo, voltar sobre as questBes colocadas no inicio e encontrar um ponto de
aproximagdo entre a literatura, como linguagem infantil, e a filosofia considerada como
experiéncia de pensamento. Em suma, a reconsideracéo do papel da literatura no contexto das
experiéncias filosoficas com criangas.

O texto literério, quando pensado no contexto desta prética, se compde com 0O
pensamento de uma forma particular. Ambos se provocam. Somos conscientes de que na hora
de pensar a relacdo entre eles, seria necessario reconsiderar também o papel da leitura. O
encontro entre texto e leitor ndo acontece espontaneamente no marco da prética da Filosofia
com Criangas. Podemos pensar que, em certo modo, o texto cria a seu leitor, mas sabemos
gue essa relacdo entre texto e leitor esta mediada pela proposta de leitura que se faz no interior
da prética filoséfica. Do texto emana um certo poder que posiciona ao leitor em um lugar, o
leva para uma certa posicdo e para uma certa forma de experienciar-se a si proprio. Mas,
também o dispositivo de leitura aparelhado para ler esse texto cria um modo de entrar em
contato com ele que atrai o leitor para contemplar o texto, para se relacionar com ele, desde
uma determinada perspectiva. Se superpde ao texto um dispositivo para abordar sua leitura.
Ambos se compdem. O leitor e a sua disponibilidade para entregar-se a leitura ficam dentro
de uma tensdo, mais ou menos resolvida, entre a forca que emana do texto e 0 que o
dispositivo de leitura lhe demanda.

Sera essa uma regido na qual deveremos adentrar-nos no futuro se pretendermos nos
aprofundar na abordagem da relacéo que € possivel estabelecer com um texto que se encontra
com o leitor quando ela é interferida com aintencdo de provocar o pensamento. Este trabalho
se limitara a reconsiderar o sentido da presenca da literatura nessa complexa relacdo que se
tece nas experiéncias de Filosofia com Criangas, esse espaco em que 0 pensamento se enreda

com as palavras.
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Situando os problemas

Comegaremos por apresentar os problemas que nos inquietam. Talvez, disso se trata
toda pesquisa, ou melhor, todo exercicio de pensamento, de ir situando, contornando os
problemas, escolhendo novos angul os desde onde olhar para eles. Entéo, este trabalho, até sua
ltima pagina, ndo serd mais que o esforco por achar esse lugar e este situar os problemas ndo
serd mais que a primeira parte de esse movimento de busca e de afastamento, ao mesmo
tempo.

N&o havera solugdes para tais problemas porque os problemas que colocamos nédo a
demandam. N&o pensamos 0s problemas como questdes a resolver, mas como manifestagoes,
como um deixar em evidéncia a complexidade do mundo que muitas vezes passa inadvertida
ao ser digerida por uma linguagem que o simplifica e o acha evidente. Deixar livre améo para

gue aparecam mais do que precisar um traco. Desnudar mais que vestir.

Situando o problema |
Literatura e Filosofia com Criangas

Um dos problemas que esta por tras deste trabalho diz respeito a forma como tem se
constituido o vinculo entre a literatura, a filosofia e a infancia e, a particular forma que este
adquire no programa Filosofia para Criangas e seus desdobramentos na medida que esta
prética se expande em alguns paises de América Latina. Para re-pensar esta relacdo entre a
literatura e a filosofia na pratica da filosofia com as criangas, precisamos analisar como se
gesta este lago no interior do programa.

No surgimento do programa Filosofia para Criangas, criado por Matthew Lipman no

final dos anos sessenta nos Estados Unidos, ja se delineia um forte vinculo deste com a
literatura pensada de um modo particular. Lipman concebe a proposta a partir de uma série de
novelas que ele escreve conforme as idades das criancas que participardo desta prética. O

tratamento destes textos contribuiria para 0 desenvolvimento do raciocinio e a capacidade de
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julgar dessas criangas. Na medida em que se conquistassem habilidades cognitivas, se
afiancaria um “ pensamento superior” caracterizado por ser critico, criativo e cuidadoso.

Assim, paulatinamente vao aparecendo as “histérias filosoficas’ que pretendem
oferecer as criangas de uma determinada faixa etaria, em estilo narrativo, temas filosoficos de
uma forma gue lhes sgja proxima. As novelas vao reconstruindo a histéria da filosofia, as
principais posi¢es dos filosofos. Cada uma delas é acompanhada de um manual para o
professor que guia a leitura e facilita o achado das probleméticas filosoficas envolvidas no
relato. Novela e manual conformam uma unidade dentro do programa. E este Ultimo o que
fornecera de ferramentas para garantir um tratamento fil osofico.

A descoberta de Ari dos Telles (1974), € a primeira novela escrita por Lipman, esta
destinada a criancas de 11-12 anos, Luisa (1976) foi escrita para criancas de 13-14 anos, Satie
(1978) para criangas de 13-17 anos, Marcos (1980) para 13-17 anos, Pimpa (1981) para 9-10
anos, Issao e Guga (1982) para 7-8 anos, Elfie (1988) para 5-6 anos, Nous (1996) para 9-10
anos. Alguns dos colaboradores de Lipman, escreveram também romances destinados a
idades que ainda ndo tinham sido abarcadas pelo programa, que passam a formar parte da
proposta. Tal € o caso de Hospital de bonecas de Ann Sharp e Rebecca de Ronald Reed para
trabalhar com criancas a partir dos trés anos.

Cada novela, que sera apresentada sequiencialmente, se centra na abordagem de uma
area da filosofia. Assim, por exemplo, A descoberta de Ari dos Telles, trabalha com 16gica,
teoria do conhecimento e filosofia da educacdo; Luisa aborda probleméticas ligadas a ética;
Satie, se centra na estética; e Marcos, na filosofia social e politica. Como dissemos, cada uma
delas vai acompanhada de um manual para o professor que da dire¢do ao trabalho que com
elas poderia ser realizado com as criangas a partir de exercicios (que contribuem ao
desenvolvimento de habilidades cognitivas) e planos de discussdo (que contribuem ao
trabalho de esclarecimento e formagdo de conceitos) que vao abrindo os temas contidos em
cada um dos episodios.

As novelas se apresentam como um instrumento para favorecer a discusséo, colocando
determinados temas para serem pensados e favorecendo um certo modo de tratar esses temas
pelas criangas. Elas seréo estimuladas pelo mesmo texto a levar esta discusséo seguindo o
modelo proposto pelas criancas-personagens da histéria, que servem de exemplo do uso das
ferramentas para o bom pensar, para o questionamento e a investigacéo filoséficos. Como os
titulos evidenciam, estes romances tém como protagonistas criangas da mesma idade que seus
pretendidos leitores os quais se apresentam como modelos de investigadores filosoficos. “ Se

gueremos que as criancas —ou alunos de qualquer idade- formem uma comunidade de



16

investigacdo, certamente estariamos ajudando-as se mostrassemos uma comunidade de
investigacao permitindo que observem como funciona. Chamarel este modelo de comunidade
de investigacao ficticia (...)” (LIPMAN, 1995, p. 313). Espera-se que as novelas, na sua
apresentacdo desta comunidade de questionamento e investigacao ficticia, gozem de:

1) Aceitabilidade literaria: que a qualidade literariado texto sgja aceitavel, ainda que ndo segja
uma obrade arte.

2) Aceitabilidade psicologica: que o texto sgja adequado a idade das criangas, mas que ndo
por isso descuide seu nivel intelectual descartando as idéias complexas.

3) Aceitabilidade intelectual: Que apresente os aspectos da filosofia de forma problemética e
instigante para as criancas. Aqui 0 papel da narracdo é fundamental e permite o que um texto
descritivo ndo pode. Ambiguidades, ironias, insinuacdes podem fazer-se presentes e provocar
as criangas a deter-se e tirar significados delas.

Nesta comunidade de questionamento e investigagdo, 0s personagens vao discutindo e
problematizando as questfes que vao sendo colocadas ao longo dos capitulos. Cada uma das
criangas protagonistas dos romances encarna uma linha de pensamento que se fara evidente a
medida que se desenvolvem os did ogos e vao aparecendo os problemas que as inquietam. Um
personagem € empirista, enquanto outro se conduz de um modo intuitivo, um outro se
apresenta como ceético, etc. As agdes logicas ou conceituais de cada um irdo se explicitando
no decorrer de cada capitulo e distintos aspetos da tradicdo filosofica se fardo presentes. Os
personagens foram cuidadosamente pensados. Eles deviam possuir rasgos definidos que
facilitem aidentificacdo, mas, a0 mesmo tempo, conservar um certo nivel de generalidade que
permitisse que criancas de &mbitos diferentes pudessem sentir-se proximas deles.

A proposta de trabalho se inicia com a leitura dos episddios que compdem cada um
dos capitulos o que dara lugar a uma discusséo filosofica. Os alunos levantar&o perguntas que
0s textos suscitam. Sem a pretensdo de chegar em uma resposta certa, mas de propiciar um
didlogo que contribua a elaboracdo de conceitos e o desenvolvimento de habilidades de
pensamento, o0 professor terd o papel de coordenar a discussdo do grupo que,
a0s poucos, ira constituindo-se em uma comunidade de investigacdo ao afiancar este modo de
indagacdo coletiva. O professor, também propiciara o aprofundamento da discusséo e a
explicitacdo dos temas em questdo val endo-se dos planos de discussdo e dos exercicios.

Lipman (1995) se pergunta sobre o papel dos textos na educacéo e pelas caracteristicas
gue estes deveriam ter para favorecer o pensar. Ao considerar este assunto, estabelece uma

distincéo entre o papel da descri¢éo e o da narragao.
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O tom descritivo, proprio dos textos didaticos, se organiza em torno de conceitos e
apresenta os contetidos de forma simplificada e seqiienciada a fim de fazé-los acessiveis aos
alunos. Estes textos se apresentam como o produto final da pesguisa do autor e s6 sobra para
o leitor a atividade de compreender e apropriar-se daquel es conceitos. Por outra parte, entre os
elaboradores de textos escolares tradicionais h4 uma resisténcia a incorporar as historias, as
guais se organizam basicamente em torno a esquemas. Elas sdo consideradas maravilhosas
para provocar 0 exercicio dos sentidos e da imaginacdo, mas ndo trazem informacéo
consistente.

Se produz assim, uma separacdo inconciliavel entre estas duas formas de organizar e
apresentar um texto para as criangas na escola. A narracéo, fruto da imaginacéo de alguém,
sugere outros mundos, outras formas de pensar 0 mundo de forma sedutora, mas € incapaz de
apresentar 0 mundo tal como ele é, entdo, fica relegada ao lugar do entretenimento. A
descricdo aparece ligada aos objetivos didaticos, a aprendizagem e a aguisicdo de
conhecimentos.

Depois desse diagnostico da situagdo, Lipman percebe a necessidade de que a natureza
do texto sga mudada. Enquanto a descricdo apresenta os conceitos organizados em classes e
familias, mas o faz de uma formarigida que mata o interesse do leitor colocando a autoridade
e o privilégio cognitivo no autor, a narracdo tem o poder de trazer avida ao tema e dar voz ao
leitor. Lipman apresenta as novelas do programa de Filosofia para Criangas como a
alternativa, como um novo género hibrido, a histéria-como-texto, que combina as duas formas
y tira as vantagens de ambas. As novelas filosoficas sdo historias que podem servir como
textos a0 propiciar 0 didlogo constante entre a racionalidade e a criatividade que se
entrelacam para dar estrutura ao pensar.

Vamos deter-nos um pouco nesta diferenca cuja fronteira o autor pretende borrar ao
apresentar um texto que tenta combinar 0 conceito e 0 esguema como mecanismos de
organizacao das informacfes que nele se encontram.

O conceito, como dissemos, trabalha com classes de coisas que agrupa segundo um
aspecto em comum. Este modo de processar a informagdo nos permite organizé-la e tornéla
controléavel. Ao mesmo tempo, a fixa e a torna estética. E este o ambito de descri¢io e da
explicacdo nas quais se ancoram os textos que tradicionalmente se utilizam na escola.

Lipman chama esquema, a aquele tipo de relacdo com os conhecimentos que revela
sua faceta dinémica e sua mobilidade, a vida que habita neles. O esquema“ (...) movimenta-se,
faz evolugdes, desdobra-se, levanta voo, observa sua presa e, entdo, descansa” (Lipman,

1995, p. 318). Na hora de dar exemplos, recorre a uma onda no mar, um passaro em voo, um
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filme, a vida de uma pessoa. A narrativa mora aqui, ela €, basicamente, movimento. Ela vai
para frente “ seguindo adiante como um barco a vela, bordejando ao vento” (Ibidem, p. 319).
A forca do esquema se transmite ao leitor ao gozar desse carater de permanente movimento.

A diferenca do conceito, no esguema cada novo detalhe que se incorpora modifica a
todos os elementos, reconfigurando-os. Enquanto que no primeiro, 0s novos elementos que se
somam completam e aperfeicoam a estrutura ja construida na qual eles vém a se encaixar. Por
este motivo, Lipman considera fundamental recorrer a textos que respondam a organizacdo do
esguema que liberam aforga no aluno e o faz sentir revigorado ao entrar em contato com eles.

Como leitor de Dewey, sabe que a educacdo tem uma intima relacdo com avida. N&o
gue as criangas em um momento Se preparem para a vida e em outro efetivamente vivam. A
educacdo e a vida ndo podem estar separadas. Ao mesmo tempo em que vivemos,
experimentamos e aprendemos. O papel da educacdo serg, precisamente, reconstruir e
reorgani zar nossas experiéncias possibilitando uma melhor percepcéo do seu sentido. Ao fina
de contas, serd disso que avida se trata (DEWEY/, 1965).

Entéo, a forca e 0 movimento da vida tem que ser trazido para o texto se se pretende
gue este guarde seu potencial educativo, mas Lipman nos adverte que temos que estar cientes
dos perigos que isso pode apresentar. Os esguemas ndo respondem ao controle, séo da ordem
dos sonhos, que podem ser sumamente significativos e revelar vitais sentidos para nossa vida,
mas estdo regidos por forcas desconhecidas. Neles nossa razéo ndo tem pertinéncia. Por isso,
podem ser utilizados com as mais diversas finalidades. Um exemplo claro disso é a utilizacdo
que a publicidade faz dos esgquemas. Eles precisam de ordem. N&o podemos abandonar-nos a
sua energia porque perdemos a possibilidade de exercer nossa autonomia.

Lipman sabe que um texto descritivo e explicador € letra morta, sabe que si a leitura
va ser uma experiéncia tem que estar conectada a vida, mas adverte 0s riscos que isso
acarreta, entdo a deixara entrar na justa medida. As novelas manterdo um caréater edificante e
construtivo que engrossara e segurard a corda da pipa gque levanta véo a fim de poder dirigir
Seu percurso sem que perda a sensacdo de estar voando. A interpenetracdo entre o criativo e o
racional esta sujeita ao controle que o pélo racional assegura, € isso o0 que garante o potencial
formativo das novelas. “Para o pensar de ordem superior precisamos de textos que
incorporam, e portanto modelam tanto a racionalidade quanto a criatividade” (Lipman,
1995, p. 313). A criatividade deve ser encauzada, conduzida, enderegada, direcionada
Lipman quer conservar os beneficios e conjurar os perigos que significa a literatura para um
bom pensar. Os esquemas ndo sdo controldveis. Quer manter a vida presente em uma

intensidade que |he permita pensa-la, abstraé-la univerzaliza-la.
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Lipman liga o bom pensar principalmente & l6gica. Do aprimoramento de habilidades
cognitivas dependem outros aspetos como as questdes de tipo ético, por exemplo. Mas adverte
gue o dinamismo da vida, 0 movimento, o lugar da criagdo de outros mundos possiveis, se
encontra alojado na narracdo, no gque as novelas tem de literdrias.

O autor adverte que suas novelas ndo sdo de uma ata qualidade literaria, mas ao
mesmo tempo, estabelece um lugar comum entre elas e as obras de arte, que para ele passa
pela capacidade para promover a experiéncia pelo prazer. Ao mesmo tempo, este novo tipo de
texto tem outras demandas que a obra exclusivamente literéria ndo tem. E “ uma obra de arte
gue tem uma tarefa especifica a cumprir, de ser completa para poder propiciar a experiéncia
sobre a qual a reflexdo ocorrerd, e de ser instrumental a fim de fornecer as trilhas que
conduzam a racionalidade e a imparcialidade que sdo caracteristicas da pessoa educada’
(LIPMAN, 1995, p. 321).

Ann Sharp, a principal colaboradora de Lipman, e Laurance Splitter (1995), ainda
reconhecendo que a “literatura standard” pode portar uma dimensdo filosofica, desalentam
seu uso no trabal ho filosofico com as criangas. Uma das razdes é que, em geral, os professores
nao estdo treinados no trabalho em este tipo de indagacdo, a qual € muito mais dificil de ser
gerada com a complexidade que apresenta uma obra de literatura. Uma outra questéo, € que a
Filosofia para Criangas pretende ser um curriculo de filosofia para ser trabalhado na sala de
aula e ndo simplesmente uma série de oportunidades desestruturadas para que os aunos
“facam filosofia”, sustentam os autores. “ Temos que enfrentar a realidade e assumir que se
gueremos dar um sentido, estrutura, continuidade, compreensao e até profundidade fil osdfica
na classe, é improvavel que baste com encontrar uma colecéo de temas e conceitos fil osoficos
nas paginas de um livro ilustrado ou uma novela” (Ibidem, p. 152). A literatura diferente a
gue compde o programa Filosofia para Criancas ndo garante, para 0s autores, a mesma
eficacia que as histérias que pertencem a este curriculo pois ndo estdo processadas dentro de
uma estrutura conceitual que as atravesse e conduza aos leitores, pelo argumento e os
personagens, as idéias fil osoficas subjacentes.

Até aqui, temos colocado brevemente qual é o papel que Lipman atribui a esta
particular literatura que ele cria e que é central no programa de Filosofia para Criangas, mas a
proposta se espalha. Outras pessoas que ndo as que idearam 0 programa comecam a ter
contato, adifundi-la, a apropriar-se dela.

Os esforcos por adaptar e repensar 0 programa de Lipman, levaram também a
visualizar algumas das suas limitagdes. Umas, que dizem respeito &s dificuldades de levar a

proposta para um contexto muito diferente, como é o caso do latino-americano. Outras, que
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colocam em questdo os pressupostos do programa. Mas néo pretendemos centrar-nos, agora,
naguelas criticas que ja tem sido bastantes e muito bem exploradas'. Vamos mencionar
simplesmente, agumas das tentativas que foram se gerando na exploragdo da literatura em
relacdo a proposta de fazer filosofia com as criangas.

Quando o programa se expande pela América Latina, o primeiro movimento € o de
traduzir e adaptar as novelas ao novo contexto. SO para ter algumas referéncias, podemos
mencionar:

- O Chile, que foi o pais pioneiro, onde esse trabalho comeca a ser feito em 1978 pelos
missionarios de Maryknoll, quem realizam as primeiras experiéncias com 0 programa de
Lipman. Posteriormente, esta pratica tomara corpo institucional com o Centro de Filosofia
Escolar gue publica algumas das novelas e manuais (KOHAN 2000).

- O Brasil, onde na primeira metade dos anos 80, Catherine Y oung Silva introduz a Filosofia
para Criancas e impulsiona a criacdo do Centro Brasileiro de Filosofia para Criangas
(CBFC) que sera o responsavel exclusivo da traducdo, adaptacéo e distribui¢do dos materiais
do programa a través dos cursos de formagdo oferecidos pelos distintos centros regionais
(WUENSCH, 1998; KOHAN, idem).

- A Argentina, pais no qual o programa ingressa em 1989 com Gloria Arbonés. No inicio dos
90, ela junto com outros filosofos cria 0 Centro Argentino de Filosofia para Nifios que entre
suas tarefas contempla a traducdo e adaptacdo dos materiais (CENTRO DE FILOSOFIA
PARA NINOS, 1995).

- A Colémbia. Ali, sera Diego Pineda, em parceria com o proprio Lipmam e através da sua
editora Betha, o responsavel de traduzir e adaptar as novelas ao contexto de seu pais.

- A Venezuela, lugar onde o espanhol José Manuel Fernandez em 1994 realiza as primeiras
experiéncias com material traduzido em seu pais e, posteriormente, depois de tomar contato
com a proposta através dos cursos por ele ministrados, Maria Carmona cria o primeiro Centro
de Estudios de Filosofia para Nifios do pais sediado na Universidad de Los Andes. Nesse pais

trabal ha-se com as tradugdes realizadas na Espanha e na Argentina.

! Ao respeito das criticas pode consultar-se:
WASKMAN, Vera; KOHAN, W. Filosofia con nifios aporte para €l trabajo en clase. Buenos Aires: Ediciones Novedades
Educativas, 2000.
KOHAN, Walter. Infancia. Entre Educacéo e Filosofia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. Cap. 3.
RAMOS OLIVEIRA, Paula. Filosofia para a formagao da crianca. Sdo Paulo: Thompson, 2004.
CASTRO, Eder; RAMOS DE OLIVEIRA, Paula (orgs). Educando para o pensar. S&o Paulo: Thompson/Pioneira, 2002.
CASTRO, Eder Alonso. Polémicas sobre a Filosofia para Criancas. Brasilia: icone, 2007.
SILVEIRA, René José Trentin. Matthew Lipman e a Filosofia para Criangas: trés polémicas. Campinas, SP: Autores
Associados, 2003.
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As poucas comegam a surgir também novelas ou contos que, respeitando o estilo de
Lipman, mesmo com algumas criticas, se propdem como alternativa ou como desdobramentos
do programa. Alguns inclusive seguem ndo sd o estilo de relato das novelas sendo que
também acompanham suas obras com manuais para orientar o trabalho dos professores na sala
de aula. Mencionamos alguns exempl os:

- Na Argentina, Stella Accorinti, que ja tinha participado da tradugéo e adaptacdo das novelas
de Lipman, publica La ciudad dorada (2001), acompanhada do livro de apoio Caminando
hacia mis supuestos. Gustavo Santiago escreve uma série de contos destinados a fazer
filosofia com criangas pequenas. E o caso de Filomeno y Sofia (2002), En la tierra de los
dinosaurios (2003), El libro de las tortugas (2003).

- No Chile, Olga Grau Duhart, como produto da experiéncia de uma oficina de filosofia para
criangas de educacdo infantil realizada durante 1986, publica Cosas y Palabras (1995) que
aporta elementos para o trabalho na educago infantil e inicio do ensino fundamental®. Ali,
propde uma série de contos e relatos (a guns adaptados ou traduzidos por €la e outros da sua
prépria criacéo) acompanhados de sugestdes de exercicios e atividades e discriminacéo das
idéias principais de cada um com uma guia de perguntas. A obra visa estimular 0 pensamento
a partir da exploracéo de idéias, emocles e sentimentos e dos modos de dizer e nomear o
mundo. Para o trabalho no ensino médio nas escolas desse pais, em 1995, os professores Ana
Maria Vicuia e Celso Lopez, com a colaboragdo do filésofo aleméo Tugendhat, publicam El
libro de Manuel y Camila (2001) composto por contos cortos onde se abordam problemas
éticos.

- Na Colombia, Diego Pineda, que foi o adaptador de cinco das novelas do programa de
Filosofia para Criangas na sua regido, publica Checho y Cami (2007), a primeira novela
filoséfica produzida nesse pais fora do programa de Lipman que ja va por sua terceira edicéo.
E uma proposta para trabalhar na educago infantil que no manual Explorando nuestras
mentes (2007) oferece orientacOes a pais e professores para encarar a abordagem filosofica
dos textos. Propde também El miedo es para los valientes y otros cuentos para la reflexion
ética (2003) para trabalhar no ensino fundamental com o manual Buscando alternativas para
la accion (2003) com orientacdes para a leitura e discussdo e La gran tortuga ante € gran
espejo del fondo marino (2006) acompanhada do manua Aceptarnos como somos (2006).

- No Brasil, uns dos paises do nosso sub-continente onde a Filosofia com Criangas tem tido

maior desenvolvimento, podemos mencionar o trabalho do Centro de Filosofia Educacéo

2 Posteriormente, uma vez esgotada no Chile, se publica uma segunda edico na Argentina com o nome de Filosoffa para la
infancia. Relatos y desarrollo de actividades (2000).
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para o Pensar sediado em Floriandpolis e com nicleos em diferentes estados do pais, que tem
desenvolvido um programa paralelo ao de Lipman nomeado “Educar para o pensar: filosofia
com criangas, adolescentes e jovens’. O mesmo, inclui novelas que tem uma outra trama, mas
Ccom manuais que seguem o estilo do autor estadunidense. Através da editora Sophos, tem
publicado varias novelas que se agrupam em colecOes (Filosofia Fundamental, Filosofia O
Inicio da Mudanca, Novo Espaco Filostfico Criativo) e que se dirigem ao trabalho com
criangas desde a educacdo infantil até o ensino médio. Com a Colegcdo de Educador para
Educador se abocam a orientar aos docentes. Também tem destinado um espaco editoria para
os pais ha Colegao Pais e Filhos: Companheiros Reflexivos.

Outra mencdo merece o trabalho de Paula Ramos de Oliveira, na colecdo Textos para
comecar a filosofar da editora Vozes, na qual publica Um mundo de histérias (2005). Nele
apresenta histérias e poemas que surgiram no trabalho com o Grupo de Estudos e Pesguisas —
Filosofia para Criancas (GEPFC) na Universidade Estadual Paulista, campus Araraquara. No
inicio da obra, a autora situa o sentido desse material na pratica em salade aula. Por sua parte,
Sérgio Sardi, na mesma colegdo, explora as possibilidades das histérias em quadrinhos com
Ula. Brincando de Pensar de (2004). Acompanha-a de Ula (orientagdes ao professor). Um
didlogo entre adultos e criancas (2005) na que o autor mostra o sentido do filosofar a partir
da experiéncia e das inquietagbes da protagonista, conta algumas atividades que foram
surgindo a partir do trabalho com as criangas e sugeri outras ressaltando o tipo de relacdo que
com elas se deve estabelecer para provocar 0 pensamento. Uma outra obra desta colecdo que
podemos destacar € Dadedidoduvida!: Surpresas da Filosofia (2007), cujos autores estdo
ligados ao Instituto de Filosofia e Educacéo para o Pensar sediado em Curitiba. Darcisio
Muraro (quem foi diretor do Centro Brasileiro de Filosofia para Criangas entre 2004 e 2006 e,
atualmente, € Presidente do Ingtituto), Andréia Prendin, Flaviana Lima e Michele Czaikoski,
trazem um didogo entre personagens-crianca que apresentam concepcdes diferentes sobre a
vida a partir do ponto de vista cientifico, filoséfico, artistico ou socia que pretendem
problematizar a vida. Acompanha a histéria um material didatico de apoio para trabalhar os
temas do livro em salade aula.

Mais recentemente, apareceu a colecado Historias que rendem boas conversas (2008), lancada
pela editora Atomo&Alinea, integrada por cinco contos compostos especialmente para
provocar conversacOes sobre questdes filosdficas com as criangcas de distintas idades,
acompanhados de sugestdes de atividades para a sala de aula nas quais, inclusive, se sugerem
algumas obras da literatura infantil para serem abordadas como complemento do trabalho.

Esta colecdo estd4 organizada por José Auri Cunha, quem foi o representante do Centro



23

Brasileiro de Filosofia para Criangas em Campinas e, atualmente, trabalha em escola

particular.

Além datarefa de criar novas obras que nutram a prética da filosofia com as criancas,
um outro esforco vai na procura de obras provenientes da literatura infantil e juvenil com
potencial filoséfico para dividi-la e, a través de guias, oferecer orientagbes que propiciem o
tratamento filosofico. Este € o caso da produgdo coletiva nomeada Papelucho Fildsofo,
realizada em 2003 no Chile, que incluiu a criagdo de um manual para trabalhar a partir da
obra Papelucho da reconhecida escritora chilena Marcela Paz. O material foi trabalhado com
criangas de uma escola rural de Chiloé, no sul do pais. A selecdo e adaptacdo foi realizada
pelo grupo Corrientes de Aire® (composto por estudantes de bacharelado em Filosofia da
Universidade de Chile) dirigido pela professora Olga Grau e com financiamento da mesma

Universidade. O manual esta em processo de publicagéo.

Saindo do nosso continente, na Espanha, achamos outro trabalho neste mesmo sentido
com El principito: desarrollo didactico (2006). Um caderno de trabalho elaborado pelo
Centro de Filosofia para Nifios y Nifias de la Comunidad de Valencia, com atividades
dirigidas diretamente as criangas que incluem planos de discussdo, exercicios, fragmentos e
comentarios de texto, poemas, quadrinhos, jogos para provocar a reflexdo a partir de
fragmentos de O Pequeno Principe. Também neste pais, na Coleccién Escolar de Filosofia da
editora Siruela, no nimero destinado as Cinco aventuras de Sherlock Holmes (CONAN
DOYLE, 1999), Diego Pineda seleciona textos de Conan Doyle e faz uma introducdo onde a
forma de lidar com o campo da suas investigacfes do conhecido detetive € apresentada como
um modelo de “pensamento superior” e explora as relagdes desta particular forma com a
atividade filosofica. Alids, apresenta atividades para colocar aos alunos a experimentar e
apropriar-se dos diferentes aspectos que envolve o trabaho de Holmes. Em Barcelona, Irene
de Puig, integrante do Institut de Recerca per I’Enseyament de la Filosofia, toma a obra, El
cartero simpatico o unas cartas especiales de Janet e Allan Ahlberg (1991) na qual aparecem
personagens de contos populares (hoje transformados em cléassicos da literatura infantil) que
s80 0s usuarios do servico que oferece o carteiro, divide o conto em episddios e elabora uma

proposta de trabalho a partir deles em Cuentos para pensar (1996). Mais recentemente, desde

% O grupo Corrientes de Aire estava integrado por: Claudia E Gonzélez Jelvez, Paz A. Irarrézabal Saavedra, David A. Solis
Nova, Lorena Herrera e Camila Leyton.
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o0 Projeto NORIA, coordenado por €la e por Angélica Satiro, se propde o trabaho de
desenvolvimento de habilidades de pensamento ligadas ao agir ético, a partir de contos, lendas
e mitos provenientes de distintas culturas. Assim, propdem um curriculo, ordenado em funcéo
das idades das criangas, conformado por: La Mariquita Juanita (2004), cujo personagem
atravessara quase todas as obras e acompanhara o percurso da proposta, Pebili (2003), Jugar
a pensar...con cuentos (2000), Juanita, los cuentosy las leyendas (2006), Juanita y los mitos

(2006) cada um com seu correspondente manual orientador.

Entre as buscas de outras aternativas para pensar este tipo de vinculo entre a
literatura, a filosofia e a educagdo inaugurada por Lipman, e a partir da critica de alguns a
Seus pressupostos, podemos citar o projeto Filosofia na Escola (que envolveu a UnB e a
Fundacdo Educacional do Distrito Federal) iniciado em 1998 em Brasilia, coordenado pelo
professor Walter Kohan. Nele, uma nova possibilidade foi aprofundada tanto desde os
fundamentos tedricos quanto da pratica. Ja o “Programa Filosofia para Criangas’ passa a
pensar-se como uma “Prética de Filosofia com Criancas’. Pode intuir-se, a partir da troca de
paavras, um deslocamento dos sentidos que envolvem este traba ho: préatica e ndo programa,
com e ndo para criangas. A idéia de programa supde uma seqiiéncia, uma gradualidade, ou
sgja, umadosificagdo que nasce de uma subordinagdo da experiéncia a umaloégicaevolutiva e
cronoldgica. Esta nova perspectiva, Orbita sobre a possibilidade de colocar a experiéncia em
relacdo com uma dimensdo do tempo que ndo se subordina a idéia de evolucdo. Este
deslocamento tedrico se refletira no sentido que cada uns dos elementos metodol dgicos tera
dentro da proposta. Os textos literarios ocupardo um lugar relevante nas experiéncias de
filosofia com as criancas, mas as novelas de Lipman sdo abandonadas em quanto pacote e
com ela a propriaidéia de programa. Esporadicamente, podem ser utilizados alguns episodios
ou capitulos como um dos tantos materiais provaveis. Aqui ja ndo temos materiais de trabalho
fixos ou pré-concebidos por um autor. Ndo temos guias para a leitura que garantirdo a
contribuicdo para a construgcdo de um bom pensar. Os textos sdo procurados, achados,
pensados, elaborados por quem vai a procura de uma experiéncia de pensamento com as
criangas, inclusive podem ser construidos junto com elas. O texto utilizado pode ser um texto
propriamente dito, um fragmento escrito ou lido, ou qualquer coisa ou situagdo que se
apresente com a funcéo de receber alguma significacéo, de estar ali para que sobre ela sgjam
depositados diversos sentidos que no seu desenvolvimento déem lugar ao pensamento. Neste
contexto, os textos pertencentes a denominada literatura infantil também sdo utilizados com

muita freqiéncia.
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Alem desta experiéncia que foi registrada’, outras tentativas menos difundidas,
continuam explorando outras possibilidades de aproximar afilosofia e as criangas e 0 papel da
literatura nessa prética. Especificamente, no caso do Brasil, podemos citar alguns exemplos

onde €elas se fazem presentes no contexto da escola publica.

- O projeto Projeto Filosofia e Ciéncias Sociais na Educacdo Infantii e no Ensino
Fundamental: desafios e perspectivas esta sendo implementado no municipio de Cariacica no
Espirito Santo. Depois de um tempo de pesguisa que analisou a possibilidade e o melhor
modo de implementé-lo, no 2007 comecou a se pbr em pratica em forma experimental em
cinco escolas da rede publica por professores de filosofia e sociologia fora da grade curricular
A prética da filosofia com as criangas se integra ao curriculo em espacos e tempos flexiveis
(VARGAS DA ROSA, 2008).

- A Prefeitura Municipal de Ilhéus, na Bahia, a través da sua secretaria de educagéo abriga o
projeto A filosofia e 0 seu ensino na Educacdo Fundamental que leva a pratica da Filosofia
com Criancas as escolas a través de professores da area.

- No Rio de Janeiro, desde novembro de 2007 esta em marcha o projeto Em Caxias, a
Filosofia em-caixa?! A escola publica aposta no pensamento na Escola Municipal “Joaguim
da Silva Pecanha’ no municipio de Duque Caxias, envolvendo o trabalho com criangas de
educacdo infantil até o ensino fundamental e também a adultos de EJA (Educacdo de Jovens e
Adultos) em turmas de alfabetizacdo. As experiéncias sdo realizadas por professoras da escola
com apoio de integrantes do Nucleo de Estudos Filosoficos da Infancia (NEFI) que funciona
na Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Também neste estado e a partir do 2007, por
uma parceria entre a Universidade Federal Fluminense e a Secretaria Municipa de Educagéo
de Santo Anténio de Padua, se desenvolve o projeto Filosofia com Criancas nas escolas
publicas do noroeste fluminense.

Em todos estes trabalhos o uso da literatura ndo esta ligado a idéia de programa. Ao
andar por trilhas menos claras, ndo fixadas previamente, a0 ndo ter um pacote pré-
determinado que indique o que estd e ndo esta permitido, 0 modelo do que seria ou ndo
filosofico, os problemas que devem ser abordadas com as criangas de uma determinada idade

e a ordem em que 0s mesmos devem ir fazendo seu aparecimento, se colocam em questdo

4 Diferentes aspectos do projeto tem sido apresentados e trabal hados em:
KOHAN, Walter; LEAL, Bernardina; RIBEIRO, Alvaro. Filosofia na escola piblica. Petrépolis: Vozes, 2000.
MERCON LESTANI, Juliana. “A prética dafilosofia na escola e a constitui¢ao da subjetividade”. Dissertagdo de
Mestrado. Universidade de Brasilia, 2001.
NOBREGA DE LIMA SALLES, Conceico Gislane, , O Projeto Filosofia na Escola: uma experiéncia com a préatica
filosofica na infancia. Tese de doutorado. Universidade Federal de Pernambuco, 2008.
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vérias coisas para serem pensadas. A relacdo entre a literatura e a filosofia se torna mais
complexa. O que seria, entdo, um texto apropriado para fazer parte de uma experiéncia
filosofica? Por que trazer um texto literario para o que pretende ser uma experiéncia de
pensamento? Que vinculos € possivel estabelecer entre a literatura e a pratica da filosofia
neste contexto? O texto selecionado seria um texto que, de alguma maneira, é portador de
uma mensagem para ser pensada, € portador de uma forca em particular, representa em
pequeno alguma coisa, mostra um exemplo? Com que critério selecionar um texto? Ao usar
textos literérios ndo se estara forcando-os, quase pedagogizando-os?

S6 com a mengdo de alguns exemplos, da para perceber que a relacdo da proposta da
Filosofia para Criangas com aliteratura vai tornando-se mais complexa, novos elementos vao
aparecendo e novas formas de se relacionar com eles. Esta experimentacdo transborda a
proposta inicial de Lipman e se nos apresenta como necessario voltar a pensar essa relacéo
entre a filosofia e a literatura. Ele entende que a partir da literatura se pode pensar com uma
forca que ndo se pensa desde um texto expositivo, mas 0s perigos que percebe no texto
literario ndo Ihe permitem avancar além. O papel da literatura fica reduzido a pér a vida, a
energia, o rumo que a racionaidade sera a responsavel de marcar. Lipman assinala a
ambiglidade, a ironia e as insinuagdes, esses lugares de pouca clareza que habitam na
literatura, como provocadores para as criangas, como convites a deter-se neles e fucar nos
mistérios de seus sentidos. A literatura pode o que a descricdo e a explicacdo ndo podem. Ha
algo na propria ambigiidade dessa linguagem que provoca ao pensamento. Talvez, podemos
pensar que gera pensamento, que ela também diz respeito a como as coisas sd0. “A
ambiguidade toca no mais essencial” , diz Blanchot (1987, p. 39).

Essa intensidade pensada como um instrumento para 0 pensamento poderia ser
pensada como parte do mesmo pensamento. Esse combustivel que impulsiona a have que a
racionalidade dirige pode reclamar o volante e dirigir a nave para novas fronteiras. Se
aceitarmos esta possibilidade, o por qué trazer um texto literé&rio para uma experiéncia de
filosofia precisa ser pensado novamente.

Nos capitulos deste trabalho, tentaremos pensar esse encontro, esse espaco intermédio
entre a filosofia, a literatura e a infancia. Um espaco em que os sentidos se misturam. De
fato, ndo poderiamos falar exatamente de uma mistura porque esse espaco antecede a
gualquer divisdo em disciplinas. Um espaco em que nossa linguagem se depara com seu
limite e nos coloca em posicdo de ter que voltar a pensar de novo.

A idéia aristotélica de que a literatura diz o que poderia ser, mas ndo o0 que &, que a

realidade poética ndo pode aspirar a verdade, delineia um tipo particular de relagdo entre o



27

espaco literario e o da filosofia que, claramente, separa seus campos. Mas, “ a pesar desta
sentencia adversa 0s poetas se obstinam em afirmar que a imagem [ poétical revela o que é e
n&o o que poderia ser. E ainda mais: dizem que aimagemrecria o ser” (PAZ, 2006, p. 39). E
nessa obstinagdo que tentaremos adentrar-nos para pensar a relacéo e a difusa fronteira que
comunica a literatura e a filosofia. Tentaremos internar-nos nesse poder da literatura para
dizer a verdade, para penetrar nela onde os pensamentos claros e distintos jamais

conseguiriam.

Situando o problema I |
Literatura einfancia

Ao perguntar-nos pelo papel da literatura infantil nas experiéncias de Filosofia com
Criangas, precisamos deter-nos no conceito de “literatura infantil”, o qua vincula uma
particular forma de encontro da linguagem com a infancia. Dependendo de como pensemos
cada um dos termos, se vera modificada substancialmente a relagdo que estabel ecemos entre
eles e que acabardo dando corpo aidéiado que sejauma“literaturainfantil”.

N&o resulta obvia a forma em que poderiamos vincular a literatura e a infancia. Este
bindmio envolve duas palavras com peso e varios matizes o qual nos convida a explorar, a
abrir possiveis sentidos que possam enriguecer este vinculo da literatura quando a colocamos
a brincar com ainfancia. Que € o que faz que um grupo de palavras possa compor-se de um
jeito tal que precisa ser chamado de infantil? Que torna infantil a uma literatura? A que
chamamos de literaturainfantil?

Uma das possibilidades para entrar na exploracéo deste vinculo é ado género. Durante
muito tempo foi comum considerar aliteratura infantil como uma sub-literatura ou um género
menor dentro da literatura. A discussdo em termos de géneros maiores e menores ou
marginais levou dentro da literatura a questionar, ha cinglienta anos, se aliteratura policial ou
a ficcdo cientifica poderiam ser consideradas propriamente um género literario. Mais
recentemente, a discussdo se traslada a os quadrinhos e a fotonovela, por exemplo. Também a
literatura infantil entrou neste questionamento. Hoje parece ser uma questdo natural falar dela
como um género dentro da literatura. Ja quase ninguém parece duvidar da sua existéncia. A
literatura infantil vai conquistado um espaco tanto na indlstria editorial quanto nas
universidades que comegam a organizar especializagdes e mestrados tendo-a como objeto de
estudo.

Mas, entrar na literatura infantil, na procura do que e€la sgja, pela questdo do género,

ndo gjuda na busca das suas origens afirma Marc Soriano (1995). Pensar nela como um
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género literério demorou muito em aparecer. Ndo adianta tentar explicar de que se trata a
literaturainfantil encarando-a por este viés. Coincidimos com isto. N&o pretendemos entrar na
discussdo desde esta perspectiva. Sabemos que os defensores da literatura infantil, catalogada
muitas vezes como um género menor quase em tom pejorativo, tem lutado por sua dignidade
como um género com todas as letras. Mas, aos fins do problema que nos ocupa, embarcar-nos
nesta discussdo, nos situaria do lado das classificagfes, nos levaria a optar por um tratamento
gue a coloca do lado de qualquer discurso. Estamos na procura do diferencial que aparece
guando infancia e literatura se vinculam, daquilo que faz com que esta relagéo se distinga de
outros discursos, apresente outra légica que incita a0 pensamento a desprender-se
precisamente das classificagdes habituais com as que ordenamos o mundo. Entdo, nédo
pretendemos entrar na discussdo sobre se é ou hdo um género maior ou menor, mas considerar
essa minoridade que ela porta como uma forga que minoriza a quem entra em contato com
ela, que o arrasta ainfancia.

Outra entrada, a fim de ponderar o que faz infantil a uma literatura, € partir da
intencionalidade dagquel e que escreve o texto literario e o esforgo por se adaptar a um receptor
com caracteristicas particulares. Assim, por exemplo, Marc Soriano, em sua cléssica obra La
literatura para nifios y jévenes. Guia de exploracién de sus grandes temas (1995)° define o
livro infantil em termos de comunicacdo como “uma mensagem que um falante (ou
escrevente) adulto, de determinada época ou de determinado pais, dirige a destinatarios de
menor idade, que se caracterizam por carecer momentaneamente, das maturacoes afetivas e
das competéncias enquanto a vocabulério, sintaxe e cultura geral que definem em principio
ao leitor adulto da mesma época e do mesmo pais’ (Ibidem, p. 211).

Na exploragdo de Soriano fica claro que a literatura chamada de infantil esta definida
principalmente pelo esfor¢o que aquele que pretende ser autor desta literatura, deve fazer para
respeitar a aquelas para as quais se dirige, as criangas, nas suas caracteristicas proprias
enquanto seres que se encontram num estado de imaturidade transitorio. Uma literatura
infantil seria uma literatura gjustada em seu codigo, seu vocabulério, sua forma de construcéo
e informagdo a caracteristicas. Aqui o infantil da literatura estd em funcdo da
minoridade de umaidade paraaqual sedirige.

Mas, podemos optar por colocar-nos do outro lado do processo, concentrar-nos na
figura e o papel relevante do receptor dessa literatura, uma vez gque se encontra com ela.

Podemos considerar seu poder de defini-la além das pretensdes daquel e que intencional mente

5 Otitulo original daobra é Guide de littérature pour la jeunesse. Courants, problémes, choix d' auteurs. Consultamos a
edicdo em espanhol dado que n&o se encontra editada em portugués.
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Ihe dirige uma mensagem. Esta € a op¢do de Cecilia Meirelles (1979), quem acha que definir
apriori 0 que é aliteratura infantil € impossivel. Ela so existe a posteriori, quer dizer, uma
vez que fica delimitada pela escolha das criangas, segundo sua preferéncia de acordo com
critérios de utilidade ou prazer. E a escolha das criangas e ndo a intencionalidade de alguém
gue escreve para elas o que definiria o campo.

Para Soriano, ndo é o gosto das criangas 0 que gudaria nessa definicdo. O autor se
pergunta sobre a possibilidade de conhecer realmente o gosto infantil, ser4 a través das
criangas?, por médio dos adultos?, mas esses adultos estdo autorizados a falar no nome de
uma infancia que ndo é proépria? Hoje em dia, o0 mercado complica mais a questdo. As
criancas (através dos adultos) e os adultos compram os livros que se correspondem com a
idéia que o mercado editorial se faz dainfancia. Escolhem o livro do qual gostam no leque de
possibilidades que o mercado oferece de acordo com seus critérios.

E verdade que o problema da formag3o do gosto € muito complicado e também nos
desviaria de nossa finalidade. Mas gostariamos de ficar com essa idéia da literatura infantil
COmo um acontecimento que se produz depois do encontro entre a literatura e a infancia. A
literatura infantil se nos apresenta como um fendmeno que ndo pode prever-se de antemao.
Um fendmeno que se recusa a légica do objetivo prévio, que escapa a intencionalidade prévia
de alguém que se dirige ainfancia desde seu exterior, achando saber 0 que € mais conveniente
para ela. SO depois de encontrar-se com a literatura, a infancia se apegard a €la ou a
abandonara, mesmo que ela lhe tenha sido dedicada. O encontro entre ainfancia e a literatura
serd algo que sb se pode avaliar depois de acontecido. O que faz infantil a uma literatura,
entdo, ndo poderia anteci par-se.

Temos também aqueles que duvidam sobre a possibilidade de se falar em literatura
infantil. Vamos apresentar brevemente algumas exploracfes que guestionam 0 campo na
busca de elementos que nos gjudem a re-colocar esta relacéo, a redefini-la para os fins deste
trabalho. Vamos situar-nos em um espaco que ainda esta perguntando-se sobre que segja a
literatura infantil, sobre esse lugar que vincula a literatura e ainfancia, sobre esse infantil que
se coloca ao lado da literatura e Ihe demanda algo que parece ndo estar muito claro (ou,
talvez, Ihe oferece algo). Nesse colocar em questéo a literatura infantil, achamos que se nos
apresentara a oportunidade de deixar em suspensdo, por uns instantes, esse laco e poderemos
tirar proveito de alguns elementos que costumam aparecer quando afrouxamos 0s perimetros
gue cingem o olhar que nos vincula com o mundo.

Michel Tournier (2003) passa por uma experiéncia pessoal que lhe faz suspeitar sobre

0 sentido que tem falar de uma literatura infantil. Em 1967 publicou um romance inspirado
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em Robinson Crusoe de Daniel Defoe intitulado Sexta-feira ou os limbos do Pacifico®. Nele, o
autor pretendia introduzir de uma forma sutil uma série de idéas filosoficas e psicanaliticas
modernas. Depois de publicada, e relendo o livro, Tournier acaba achando que essas idéias
apareciam de um modo exagerado e que tornavam a leitura pesada. Ent&o, decide reescrevé-lo
tornando-o mais ligeiro. Acrescenta episodios puramente narrativos e integra melhor a carga
filoséfica ao relato para que ndo ficasse téo obvia, produzindo uma maior intimidade entre os
dois. Esta reescrita acaba transformando-se em um novo livro que chamou de Sexta-feira ou a
vida selvagem. Acabado o trabalho se deparou com que tinha escrito um livro para criangas.
"A brevidade do relato, sua limpidez, o ritmo &gil dos acontecimentos, tudo contribuia para
fazer que esse breve romance, no futuro, se transformasse em um "classico”, no sentido
préprio do termo, quer dizer um livro lido em classe” (2003). Mas apareceu, entdo, o
inconveniente de ndo encontrar editora para o livro por ndo ajustar-se ele aos canones do que
se considera literatura infantil com todos os resguardos que isso implica e que se concretizam
em uma certa censura que exclui a possibilidade da criagéo literaria, afirma o autor. O nova
obra, paraentrar naforma, tem que gjustar-se a*“ (...) umretrato-tipo que compreende a idade,
0 sexo e a condicdo social. Em muitos casos, todo isso se encontra rematado por una
ideologia politica ou religiosa” (Idem). Finamente, o romance acaba sendo publicado por
uma editora de vanguarda que néo se dedicava a trabalhar com livros para criangas até entéo.

Qual o sentido de falar de uma literatura infantil?, se pergunta o autor. Onde colocar
autores como Perrault, La Fontaine, Carroll, Grimm, Saint-Exupéry? Eles ndo escreveram
para criangas, mas escreviam “ to limpidamente, tdo brevemente” que inclusive as criangas
podiam |é-los. “ Este conceito de ‘inclusive as criangas tem chegado a adquirir para mim
uma importancia capital y diria que até tiranica. Trata-se de um ideal literario ao qual
aspiro sem conseguir —salvo uma excegdo— alcanga-lo. A risco de chocar a algumas
pessoas, vou a dizer o que penso: a Shakespeare, Goethe e Balzac se |hes pode tachar de uma
imperfeicdo a meu juizo imperdoavel: a de que as criangas ndo possam |é-los’ (Idem). Entéo
a pergunta passa a ser outra, o que faz que uma obra literéria seja tdo poderosa? O autor dira
gue “ uma incitacdo a criar, um contagio do verbo criador, um pér em marcha do processo
inventivo dos leitores’ (Idem)

O autor também tem realizado o movimento contrario. O conto que ele considera seu
melhor logro, Pierrot ou les secrets de la nuit, foi publicado em 1979 como uma verséo para

criancas e s dez anos depois foi incluido em uma colecéo de contos para adultos nomeada Le

% Daqui para frente colocamos em portugués as obras do autor que foram traduzidas para esse idioma e mantemos em francés
aquelas que ndo se acham traduzidas.
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Médianoche amoureux. Essa mesma colegdo reaparece publicada para criangas como Les
contes de médianoche. Neste caso nd ha uma rescrita dos textos. Simplesmente, se
eliminaram as novelas e se deixaram sd o0s contos (aos que ja compunham a colecdo se
incorporaram outros), género que o autor considera 0 mais adequado para as criangas por sua
profundidade e dimensdo mitica (BECKETT, 2000).

Para Tournier, s6 faz sentido falar de uma boa literatura que ndo se restringe a uma
faixa etéria, que inclui também as criangas, e que serd julgada em funcéo do seu poder para
provocar a criagdo Esse transito que ele faz entre a escrita para criangas e a escrita para
adultos, essa chamada de escritura mista ou dual, nos mostra quase como um detalhe
insignificante que o texto sgja dirigido a criancas ou a adultos. Mais ainda, um texto infantil
serd aguele que pode ser lido por todos, independendo da idade, porque o que interessa nele, o
que o define, serd sua forga para que incita a criar, a qualquer um, inclusive as criangas.
Criagdo. Contégio. Parece-nos esta uma boa entrada para pensar tanto a literatura quanto a
infancia e o entre-espaco que as comunica.

V gjamos outro caso em que os limites que definem o que sejaumalliteratura infantil se
véem questionados. Entre o final dos anos 60 e o inicio dos 70, Ruy-Vidal, um editor francés,
se associa com Harlin Quist, um editor estadunidense, e comecam a publicar uma série de
livros para criancas que tiveram uma boa recepcdo entre os destinaté&rios, mas que
escandalizaram a critica. As publicacfes de Ruy-Vidal eram compostos por textos de alguns
dos escritores chamados de malditos e escritores que ndo eram reconhecidos como autores
para criangas acompanhadas de ilustragdes de artistas contemporaneos. Nesses livros se
abordam temas como a morte, a sensualidade, o tempo, etc., que nd pareciam muito
adequados para criangas. A polémica foi muito grande. O editor participou de grandes
discussfes com vérias personalidades, entre elas a psicanalista Frangoise Dolto.

Algumas das criticas que recebeu caracterizavam esses livros como proprios para
adultos e ndo para criangas por tratar-se de textos muito elaborados e dificels com ilustracfes
“modernas’ demais, muito influenciadas pela vanguarda da época e, em especial, pelo
surrealismo, quebrando com 0s parémetros que esperariam uma apresentacdo para criangas
caracterizada pela simplicidade, e aidentificacdo de formas reconheciveis.

Neste sentido, € interessante ler alguns dos argumentos de Francoise Dolto para
considerar os livros como traumatizantes por enfrentar as criangas com um mundo cadtico que
permite aos autores colocar suas angustias no papel, mas que nelas pode resultar prejudicial e
bloqueante da evoluc&o do seu psiquismo. Em entrevista paraarevista L’ Express, e criticando

a obra “Gertrudes e a serei@’ de Richard Hugues, que foi publicada pela editora e que conta,
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com uma carga de sensualidade e em tom poético, a amizade de uma menina pela sua boneca
e por uma sereiazinha, Dolto acha “ uma homossexualidade latente, tanto mais preocupante
por expressar-se através de uma inexisténcia ou de uma incerteza com respeito ao corpo. Na
maior parte dos desenhos as arvores sdo mineralizadas, os animais sdo vegetalizados e os
homens uma das duas coisas, a vontade. Nada € mais nocivo para uma crianga que
confusio de reino. E importante que um homem sgja um homem, que uma arvore sgja uma
arvore’ (DOLTO apud SORIANO, 1995, p. 626). Francoise Dolto percebe um perigo nessa
indefinicdo, nesse exercicio de borrar os limites claros das coisas, na mistura que mostra um
fundo cadtico. Em nome da salde psiquica das criangas, a literatura infantil tem que deixar
claro que “uma arvore € uma arvore’ para ndo confundir e paralisar aos pequenos. A
psicandista fala desde o lugar da psicologia, desde um espaco que se constitui em campo
normativo e que cobra especial forca nesses anos no ambito da educacéo. A funcéo a que se
sente chamada na hora de dar sua opinido, com certeza, € muito diferente a funcéo da arte,
neste caso, a literatura. No entanto, também no campo da literatura encontramos opinides
similares, como a de Sartre. Neste caso, 0 autor ndo se refere a literatura of erecida as criangas
sendo que faz defesa do que seria uma literatura enggjada politicamente. No ano 1947

ESsCreve:

A funcg&o do escrito é chamar o gato de gato. Se as palavras estdo doentes, cabe a nés cur&
las. Em vez disso, muitos vivem dessa doenca. A literatura moderna, em muitos casos, € um
cancer das palavras. Admito que se escreva ‘cavalo de manteiga’, mas, de certo modo, isso é
a mesma coisa que falar dos Estados Unidos fascistas, ou do nacional-socialismo talinista.
Particularmente, nada é mais nefasto que o exercicio literé&rio que se chama, creio, prosa
poética, que consiste em usar palavras pelos obscuros acordes harmonicos que ressoam em
torno delas, sentidos vagos, em contraposi¢éo ao significado claro (SARTRE, 1993, p. 208).

Considerando todas as distancias, as duas afirmagdes comprometem a literatura, em
um caso, desde a educacdo, no outro, desde a politica, com a funcdo de demarcar limites
claros e acham perturbador esse espaco liter&rio que precisamente se define por provocar a
indefinicdo, por mostrar o mundo em sua ambigiidade. Esta linguagem ndo parece muito
apropriada para aformacéo de sujeitos politicos comprometidos nem dainfancia.

Ruy-Vilal se negaaconfundir o infantil com o pueril, com umaidéadainfanciague a
identifica com uma ingenuidade, uma simplicidade limitante ou uma infantilidade, no mal
sentido da palavra, como uma versdo edul corada da adultez. Um bom livro para criangas é um
livro bom para todo o mundo, dado que ndo h& arte, desenhos, cores e inclusive, literatura
para criangas. Ha arte, desenhos, cores e literatura para todo o mundo. As criancas, em

particular, tém que ser expostas a vida com toda a complexidade que ela carrega. “ Dando-
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lhes as criancas livros valentes, quer dizer um pouco agressivos, a gente toma forcas para
falar da morte, da guerra, das coisas verdadeiras, daquilo que ndo anda bem no mundo. Mas
sO os artistas podem falar dessas coisas verdadeiras por obra e milagre do seu talento”

(RUY-VIDAL apud SORIANO, 1995, p. 628). Um bom livro infantil, neste contexto, se
produz por um acavalamento entre os aspetos |6gicos e ndo |6gicos do individuo. Tem um
aspecto inteligivel, mas tem que ir aém. No caso dos livros que estamos falando, o texto
atinge a primeira dimensdo (sem perder de vista que isto ndo implica uma identificacdo, uma
definicdo do texto em termos puramente légicos) e a ilustracdo (como a masica ou a
escultura) se dirige aquela parte primitiva que |he escapa.

Ruy-Vidal nosinstiga a conectar a literaturainfantil com avida que inclui tanto o pélo
racional e l6gico quanto aquela dimensdo cadtica e inexplicavel que lembra do fundo do qual
ela emerge. Com seus livros ele mostra os difusos limites que separam e conectam estas duas
dimensdes. A funcdo da literatura que ele propicia ndo esta em um trabalho no sentido da
instrucdo ou da construcdo de fronteiras que definem as coisas e nos poupam, as criangas e
aos adultos, da possibilidade de fortalecer-nos ao fazer contato com os limites difusos que
mostram a complexidade da vida. Ele sabe que os artistas tém a capacidade de transportar-nos
a esse lugar onde a composicdo da obra contata com aquilo que a descompfe e ndo nos
preserva do risco de que as arvores e aos homens se abismem nesse limite. Essa agressividade
€ o0 que faz com que avida sgja vida, no sentido da criagéo.

Umas décadas antes, e desde uma reaidade mais préxima a nossa, Drummond de
Andrade, também se pergunta e duvida sobre a possibilidade da existéncia de um género

nomeado como “literatura infantil”.

Havera musica infantil? pintura infantil? A partir de que ponto uma obra deixa de constituir
alimento para o espirito da crianca e do jovem e se dirige ao espirito adulto? Qual o bom
livro para criangas que ndo sgja lido com interesse pelo homem feito? Qual o livro de
viagens e aventuras, destinado a adultos, que ndo possa ser dado a crianga, desde que vasado
em linguagem simples e isento de matéria de escandalo? Observados alguns cuidados de
linguagem e decéncia, a distingdo preconceituosa se desfaz. Sera a crianga um ser a parte,
estranho ao homem, e reclamando uma literatura também & parte? Ou sera aliteraturainfantil
ago de mutilado, de reduzido, de desvitalizado, -porque coisa priméria, fabricada na
persuasdo de que aimitagdo dainfanciaé a propriainfancia? (1944, p. 220-221).

Assim como Tournier e Ruy-Vidal, Drummond com suas perguntas sobre a existéncia
ou ndo de uma literatura infantil, apaga as fronteiras entre o mundo da infancia e da adultez e
nos permite sair de umaldgica que os separa estabelecendo entre eles uma ordem gradativa.

O escritor mineiro, sem desconhecer as particularidades da crianga, também duvida

dos limites que separam 0 mundo infantil do adulto e questiona uma literatura infantil que se
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literatura quanto a infancia. Percebe a tosca imitagcdo da infancia que nada tem de infantil e
gue se esconde por trés de uma pretendida literatura infantil. Ao se perguntar se sera a crianca
um ser a parte, abre a porta para brincar com a difusdo desse limite que isolaainfanciae afaz
patrimdnio de pequenos sujeitos e, com isso, dissolve as descul pas paratirar da literatura toda
asua poténcia.

Com respeito a esta posse artificial, pouco convincente e desvitalizadora, Alceu
Amoroso Lima, ja no inicio do século XX e antecedendo a todos os autores mencionados,
pensaba na diferenca de concepcdes de mundo de adultos e criancas e desafiava: “ sO no dia
em que houver boas histérias de criancas para criancas € que se podera falar da existéncia
de uma literatura infantil” (1927, p. 228). Lima pensa nessa possibilidade desde uma
distincdo que faz entre uma “literatura para criangas’, feita para elas, e uma “literatura de
criangas’, quer dizer, escolhida por elas, ou melhor, feita por elas. O autor vé, nessa Ultima, a
possibilidade de fugir de uma literatura que fala as criangas com a alma do adulto. Critica a
consideragéo da visdo infantil do mundo que a apresenta como uma concepgao imperfeita,
deformada, que entra em conflito com o pretendido equilibrio do adulto. A partir dessa
perspectiva, se produz uma literatura para criancas que s de um modo artificia consegue
imitar a particular légica das criancas. “ Devemos defender, quanto possivel, 0 que ha de
infancia na infancia” (Ibidem, p. 213). Ele sustenta que ha momentos de inféncia em todas as
idades em que “ todo nosso ser se recolloca no espirito da infancia” (Ibidem, p. 214). Este
espirito N0 € apenas o sentimento, a nostalgia ou o desejo dessa infancia. E um momento que
ele chama de “reinfantilidade’, disposicéo que é fugaz e muito dificil de conseguir pelo adulto
autor de literatura infantil. Ele tem que “ defender-se a cada momento de sua propria edade,
de suas proprias idéas, de seu modo de ser adulto, e ndo crianca” (Idem). Lima adverte que,
por causa disso, pode produzir-se um ambiente artificial contrario a espontaneidade criadora.
Ha uma diferenca de qualidade entre a psicologia infantil e a do adulto e ndo € acrescentando
conhecimentos sobre as criangas que conseguiremos penetrar nela. Muito pelo contrério,
afastamos-nos dela por via. “ A crianga ignora. Portanto, a sua ignorancia faz parte de
seu mundo. E um elemento organico delle” (Ibidem, p. 215). O conhecimento altera, ent&o, de
um modo radical nosso modo de ver. N&o basta para entrar na visdo infantil, eliminar nossa
I6gica adulta. A questdo ndo é tdo simples assim. A infancia tem uma |6gica que impregna o
raciocinio, mas também as sensacfes, 0 tipo de contato que se estabelece com o mundo.
Possui seu proprio critério que a légica adulta desconhece. A visdo infantil denota

“ Justamente uma logica indecisa, nebulosa, que oscilla e vagueia, mas que ndo pode ser de
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outra forma. Porque ainda ndo se concentrou nem se precisou e voga o sabor das
descobertas do mundo e da evolucdo interior” (Idem). Os adultos, com honrosas excecoes, sO
conseguimos reproduzir artificialmente a fluidez dessa l6gica especia. O estilo infantil é
irredutivel, é qualitativamente diferente do adulto e ndo quantitativamente inferior. N&o é uma
simplificacdo ou um apequenamento 0 que esta em jogo na visdo infantil. Ndo se trata de

tamanhos. Aqueles que ndo compreendem isso,

escrevem sem indecisdo, sem essa aura de mysterio que é toda infancia. Escrevem,
sobretudo, esses melhores, sem imperfeicdo. S8o vitimas das proprias qualidades, sabendo
demais o que devem fazer, conhecendo os caminhos da alma infantil muito melhor do que as
proprias criangas, parecem ir muito fundo por esses caminhos secretos. Mas por iSso mesmo,
2 zcg;n sempre de cima e de longe. Pelo proprio facto de sua superioridade (Ibidem, p. 219-
Para o autor, definitivamente, “a criangca vé& um mundo diverso do nosso, como 0s
passaros’ (Ibidem, p. 217). Assim como €eles, a crianga vé as coisas, se relaciona com suas
formas, compreende o mundo e o interpreta de um modo radicalmente diferente e que nés,
adultos, desconhecemos. Explorar a possibilidade de uma literatura infantil feita por criangas,
para Lima, € abrir-se a possibilidade de dar voz a esse mundo inacessivel, fugazmente
visitado, as vezes, por alguns adultos. Neste Ultimo sentido, lanca uma frase instigante, havera
que “ comegar por compreender o mundo visto de dentro da infancia” (Ibidem, p. 220).
Resulta-nos inspirador o desafio de Alceu Amoroso Lima. Gostamos de aceitar esse
convite que deixa de definir a uma literatura infantil a partir da intencionalidade de quem
escreve ou do lugar dos destinatérios-receptores. Ja ndo é o adulto em um esforco de
adaptacdo para fazer-se compreender por esse leitor que circunstancialmente tem suas
capacidades ainda ndo desenvolvidas. Também n&o € a crianca escolhendo aguilo que mais
Ihe agrada. Achamos que também n&o sdo as criancas colocadas no papel de fazedoras da
literatura que elas mesmas lerdo’. Aqui aparece a infancia como um olhar, como um ponto de
partida (ou um ponto de chegada?) que, ainda que ancorado nas criangas, ndo € seu
patriménio exclusivo porque é basicamente qualidade, uma forma desse relacionar com o
mundo. Tem-se que entrar na infancia para ver o mundo desde ali. Como € possivel entrar

nesse olhar? Como pensar aliteratura a partir dessa viséo?

" Lima coloca a possibilidade de que sejam as mesmas criancas que escrevam para elas mesmas, ambito que muitas décadas
depois ainda permanece pouco explorado. O autor reconhece que, de concretizar-se esta inquietacéo, ndo seré qualquer
crianga a que escreva para as outras, assim como ndo é qualquer adulto o que escreve para seus coetaneos. Se a escrita
infantil, entdo, ndo é algo que se desprenda de uma habilidade, muito pelo contrario, como sustenta Lima, serd o
posicionar-se em essa “infantilidade” o que habilitaatornar infantil umaliteratura. E isso ndo é patrimdnio dos corpos
pequenos. Por tanto, ainda que possa ser interessante, e até enriquecedor, explorar mais e melhor esta possibilidade das
criancgas escrevendo para elas mesmas, ndo sera essa a condicao que tornardinfantil aliteratura.
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Na hora de repensar 0 que poderia ser uma literatura infantil para pensar seu papel em
uma experiéncia de filosofia, achamos mais produtivo, mais potente, tird-la de uma relagéo
guantitativa que coloca a crianca no lugar de inferioridade para poder estabelecer com a
infancia uma relacdo qualitativa que permite, ja ndo perguntar-nos se existe uma literatura
infantil, mas se € possivel pensar em uma literatura que ndo sga infantil. Entdo, nesta
perspectiva, o termo “infantil” cobra outra dimensdo que transcende a crianga. Ela pode vir a
ser sO um exemplo de essa infancia, mas nem sempre.

O que define este vinculo, entdo? O que mantém unidas estas duas palavras para
fundi-las em uma s6 categoria? Que acontece quando €las se juntam? Em definitiva, desde
onde pensar o que seria, uma“literaturainfantil”? Por que considerar que a estreita relacéo
entre ainfancia e aliteratura abre caminhos para o pensar?

Alceu Amoroso Lima nos apresentava a distingdo entre uma “literatura para criangas’
e uma “literatura de criangas’ pensando na autoria dessa literatura. Se nos apresenta a
necessidade de estabelecer também uma distingdo que nos permita este afastamento de uma
literatura feita para criangas, enquanto uma categoria que se refere a uma literatura que se
dirige aqueles individuos que se encontram em processo de amadurecimento e que
chamaremos de “literatura infantil” com letra mindscula para diferencia-la do que seria uma
“Literatura Infantil”, com letra maitscula.. N&o estabel ecemos entre ambas uma diferenca de
grau, de menos amais literatura. Achamos que cada uma atinge dimensdes diferentes.

Na“literatura infantil” feita para criangas, o “infantil” aparece como um adjetivo que
busca refigio embaixo do teto de um importante substantivo. E uma literatura que mira com
condescendéncia as criangas, que fala sua limitada linguagem para fazer-se compreender.
Acomoda-se as circunstanciais limitacfes de suas destinatérias a fim de acompanha-las no seu
caminho de desenvolvimento (seja para ensinar-lhes como andar por ele, sgja para entreté-las
enquanto vao andando). Implica um lembrar-nos da nossa infancia com olhos de adultos. Um
dirigir-nos para uma crianga que foi e que nos é aheia, para marcar-lhe um caminho que nos
j& percorremos e que, por isso, achamos que ja conhecemos. Estabelece-se aqui uma relacdo
guantitativa entre os termos. A literatura estabelece uma relagdo de grau com a infancia se
apequena para fazer-se acessivel a umas mentes menos maturas, com menos conhecimentos e
proporcionar-lhes sentidos, marcar-lhes caminhos.

A “Literatura Infantil” se nos apresenta como um nome préprio que acompanha outro
nome proprio e que, nesse acompanhar-se, confundem seus sentidos, os tornam estranhos,
raros. O que acontece ali acontece no meio, porque entre eles aparece uma relagdo de tipo

gualitativo. Ali o Infantil ndo apequena a Literatura, mas se mistura com ela. Um se mete
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entre as letras da outra, e vice-versa, constituindo uma s6 paisagem. Aqui, esses dois termos
se afetam mutuamente e quebram com a idéia de um “para’ a infancia para mistura-lo com
um “desde” ainfancia, “a partir de” ainfancia, que nos coloca numa outra dimensdo que vai
aém de pens&la como um momento de transicdo para a adultez, que nos situa em um
comegar: “ comegar por compreender o mundo visto de dentro da infancia” .

Para melhor perceber essa diferenca, entre estas duas formas de entender a literatura
infantil, precisaremos, primeiro, acompanhar o modo em que se constituiu uma *“literatura
infantil” para, logo, tentar aproximar-nos ao que chamamos de “Literatura Infantil” a partir da
entrada em cada um dos termos que compdem esta Ultima: uma literatura que se diferencia de
outros discursos e permite pensar em uma possibilidade de aproximacdo a infancia sem

subordina-la, nem a apequené-la e uma infancia pensada fora dos pardmetros cronol 6gicos.
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A literatura infantil:

entre o bosque e o caminho mais curto

Chapeuzinho Vermelho: do bosgue ao caminho mais curto ou 0 surgimento de uma

literatura.

Certo dia, a mée de uma menina mandou que ela levasse um pouco de p&o e de leite para sua
avé. Quando a menina ia caminhando pela floresta, um lobo aproximou-se e perguntou-lhe
onde sedirigia.

- Para a casa da vovoé — ela respondeu.
- Por que caminho vocé vai, o dos afinetes ou o das agulhas?
- O das agulhas.

Ent&o o lobo seguiu pelo caminho dos alfinetes e chegou primeiro a casa. Matou a avo,
despejou seu sangue numa garrafa e cortou sua carne em fatias, colocando tudo numa
travessa. Depois, vestiu suaroupa de dormir e ficou deitado na cama, a espera.

Pam, pam.

- Entre, querida.
- Olavov0. Trouxe para a senhora um pouco de pdo e de leite.
- Sirva-se também de alguma coisa, minha querida. Ha& carne e vinho na copa.

A menina comeu o que lhe era oferecido e, enquanto o fazia, um gatinho disse: ‘Menina
perdidal Comer a <cane e beber o0 sanguee da sua avd'.
Depois o lobo disse:

- Tire aroupa e deite-se na cama comigo.
- Onde ponho o avental ?
- Jogue no fogo. Vocé ndo vai mais precisar dele.

Para cada pega de roupa — corpete, saia, andgua e meias — a menina fazia a mesma pergunta.
E cadavez, o lobo respondia:

- Jogue no fogo. Vocé ndo vai precisar mais dela.
Quando a menina se deitou na cama, disse:

- Ah, vova! Como vocé é peludal

- E para me manter mais aquecida, querida.

- Ah, vovd! Que ombros |argos vocé tem!
- E para carregar melhor alenha, querida.
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- Ah, vové! Como sdo compridas as suas unhas!
- E parame cocar melhor, querida.

- Ah, vové! Que dentes grandes vocé tem!

- E para comer melhor vocé, querida.

E eleadevorou (DARNTON, 1986, p. 21-22).

O que acabamos de ler nos traz lembrancas de uma histéria bem familiar ligada a
infancia: uma menina que vai para a casa da sua vovozinha, um encontro na floresta, uma
bifurcagcdo do caminho, um lobo. Mas, esta versdo, ndo parece uma histria muito apropriada
para criangas. Esta, € uma das variantes que circulava entre 0s camponeses que moravam nas
colinas francesas do que, depois, seria conhecido como Chapeuzinho Vermelho®. Como
veremos no desenvolvimento deste capitulo, Perrault, considerado o pai do género da
literatura infantil, se nutriria destes relatos orais para escrever seus contos que estariam
destinados oficialmente as criangas.

A relacdo entre a literatura e a infancia, mais precisamente o surgimento de uma
literatura feita especialmente para criangas ndo € muito velha. Quando estava quase acabando
o século XVII, sdo publicados os Contos de Mamée Gansa, a obra com a que Perrault
inaugura o que depois seria considerado um género: a literatura infantil. E ali quando
Chapeuzinho Vermelho ganha a forma escrita pela primeira vez.

As transformaces desta histéria no tempo vai nos permitir visualizar como o que hoje
consideramos literatura infantil foi mudando conforme a imagem da infancia foi sendo
construida. Na medida em que a idéia do que sgja ser uma crianga vai-se consolidando,
também vao se fazendo mais precisos os caminhos pelos quais infancia e literatura podem
transitar. Essa precisdo implica ir deixando a um lado aqueles caminhos que passam a ser
considerados pouco adequados, pouco convenientes. |mplica uma restricdo, uma reducéo com
respeito ao universo difuso da tradicéo oral do qual emerge o que seria a literatura infantil. A
literatura escrita propositalmente e exclusivamente para as criangas, a literatura infantil,
acabara delimitando a literatura, especificando-a nas caracteristicas de uma determinada faixa
etéria, restringindo-a com esse adjetivo. Assim, os caminhos que podem pegar, tanto a
literatura quanto Chapeuzinho, sdo cada vez mais fortemente delineados, s&o mais fixos, sdo
mais 6bvios, obrigam-na a retornar para ponto de partida. Mesmo andando, Chapeuzinho
estara no mesmo lugar; fecham-se as suas possibilidades de brincar na beira do caminho, de

entrar na floresta. Mas, nas origens desta histéria, no contexto no qual surge, podemos achar

8 Este relato registrado por Darnton foi recol hido de Le conte populaire francais de Paul Delaure e Marie-Louise Tenése,
uma coleténea, realizada pelo folclorista, de contos populares franceses que inclui distintas versdes de cada conto tomado de
fontes orais. Este registro de Chapeuzinho Vermelho é dos mais antigos.
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uma forca diferente, e conectar-nos com a vitalidade que impulsiona a Chapeuzinho a lancgar-
se na estrada na busca de outro sentido para suavida.

Tentaremos ilustrar, a partir deste considerado classico infantil, como vao acontecendo
as mudangas que conduzem a consolidagdo da infancia e de uma literatura que lhe sera
destinada, para logo comegar a vislumbrar a possibilidade de pensar de outra maneira esse
vinculo que mantém ligadas a literatura e a infancia dentro do binbmio “Literatura Infantil”.
Pretendemos pensar a infancia e a literatura em uma relagdo vital que tem a ver com o
movimento, com a mudanga, com a abertura para deixar-se afetar pelos signos que o mundo
nos apresenta. Gostariamos de pensar em uma “Literatura Infantil” onde infancia e literatura
se fazem vizinhas e na mesma linha que se encontram, se contagiam mutuamente e fogem
juntas para adentrar-se no bosque. Mas, comecemos pelo principio. De quando data
Chapeuzinho Vermelho? Para procurar suas origens devemos situar-nos uns séculos antes

daguele 1697, momento no qual a histéria ganha forma escrita.

Uma vida incerta em um mundo sem criancas. Entre o ficar na aldeia e o lancar-se na
estrada

Analisemos como se chega a este momento. Pelas pesquisas de Philippe Aries (1981),
sabemos que até uma época difusa localizada entre os séculos XVII e XVIII, as criangas
viviam indiferenciadamente misturadas com os adultos e participavam da sua cotidianidade.
Misturados entre eles apenas passavam 0s primeiros momentos da vida, aqueles de maior
fragilidade.

Entre os camponeses franceses tinha suma importancia uma instituicdo chamada de
veillée, esse encontro que se produzia ao acabar o dia e que reunia atodo o mundo para ouvir
os relatos provenientes da tradicéo oral que deleitavam as pessoas. Esses relatos ndo tinham
uma especia consideracdo com respeito a0 seu conteldo sobre as coisas que seriam
convenientes ou nd que os meninos ouvissem. O mundo destes contos é explorado por
Darnton, cuja obra fornece alguns exemplos. Na versdo primitiva da Bela adormecida, “ (...) 0
Principe Encantado j& € casado, viola a princesa e ela tem varios filhos com ele, sem
acordar. As criancas, finalmente, quebram o encantamento, mordendo-a durante a
amamentacao, e 0 conto entdo aborda seu segundo tema: as tentativas da sogra do principe,
uma ogra, de comer sua prole ilicita.” (1986, p. 28). Em um conto denominado Minha mae
me matou, meu pai me devorou, uma mée pica seu filho e o prepara numa panela para que

logo asuafilhao sirvaao pai (Ibidem, p. 29).
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O autor, ao explorar este universo, estabel ece uma estreita relagdo entre estes relatos e
aforma em que 0 mundo se apresentava para estes sujeitos a partir da experiéncia cotidiana.
Os camponeses viviam numa permanente luta pela sobrevivéncia. Estavam imersos em um
sistema senhorial que ndo lhes permitia alcancar uma independéncia econémica pela falta de
terra suficiente e por nunca conseguir ficar com qualquer excedente por eles produzido ao
estarem imersos em um sistema de tributos, dizimos, arrendamentos de terras e impostos.
Todos precisavam trabalhar muito duro. Os homens trabalhavam no cultivo da terra o dia
todo, desde muito cedo e até muito tarde, com técnicas primitivas. As mulheres ao casar
acrescentavam novas tarefas ao trabalho que ja realizavam para afazenda e afamilia, além de
somar a dureza dessa vida 0 perigo que significava um parto. Tinham uns cinco ou seis filhos
dos quais sO dois ou trés chegavam a vida adulta. Os filhos também participam desse circulo
de trabalho interminédvel desde muito cedo. A fome e a subnutrigdo eram fatores comuns entre
todos eles.

Muitos ndo resistiam essa vida e saiam pela estrada a deriva na busca de outras
condicbes. Definem-se assim, dois cenarios. um, a vida da casa e da aldeia e, 0 outro, a
estrada aberta. Deste modo, a vida se dividia “entre o desespero da aldeia e a pendria da
estrada” (Ibidem, p. 59).

E interessante o assinalamento que faz Darnton em relagdo a este segundo cendrio.
Nos contos dos camponeses, sdo principal mente os filhos quem se langam na estrada perante
as duras condigOes de existéncia, a falta de terra e de comida. Eles saem da adeia e habitam
fortemente este espaco de transito. Andar pela estrada ndo implicava uma vida menos dificil.
“Os homens tinham de abrir caminho a pé a através desse territério traicoeiro, dormindo a
noite, sob montes de feno e arbustos, quando ndo podiam implorar hospitalidade em
fazendas, ou pagar por uma cama numa estalagem —a qual havia boa chance de terem suas
bolsas roubadas, ou as gargantas cortadas’ (Ibidem, p. 57). Andar em grupo parecia ser mais
seguro, mas também nédo era para confiar nos companheiros de viagem. A estrada obrigava a
estar sempre alerta. Nunca se podia ter certeza do que estava acontecendo, de quem eram 0s
outros. A experiéncia e os conhecimentos adquiridos ndo garantiam a sobrevivéncia. Era
dificil instalar-se em uma normalidade, relaxar-se na rotina, no habito que permite antecipar
sem esforco 0 que segue. Tinha—se que desenvolver uma sensibilidade adequada a um
contexto de ambiguidades, onde tudo estéa em transito, onde nada fornece a garantia de ser o
gue parece.

Este universo, com suas duas atmosferas, aparece retratado nesses relatos que 0s

camponeses franceses contavam na noite, depois de um arduo dia de trabalho, quando se
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encontravam em frente dalareira, enquanto as mulheres costuravam e os homens consertavam
as ferramentas. Eles ndo mantinham com esses contos uma relagdo de exterioridade. S&o
relatos que os acompanhavam no esforco de tentar compreender a complexidade da sua vida.
O mundo se apresenta neles como um lugar duro e perigoso, como um universo sem logica
alguma no qual os desastres ocorrem de forma casual. E um universo totalmente amoral onde
as coisas acontecem independentemente do que os protagonistas fagam. Sem possibilidade de
prever-se nem explicar-se, 0s acontecimentos da vida s6 devem ser suportados. Nao existe ali
aidéia de que a virtude seré recompensada. Em geral, os contos sugerem um mundo incerto
no qual “por mais louvavel que sgia dividir o pdo com os mendigos nao se pode confiar em
todos aqueles que se encontra pelo caminho. Alguns estranhos talvez se transformem em
principes e fadas bondosas, mas outros podem ser lobos ou feiticeiras, e ndo ha maneira de
distinguir uns de outros’ (Ibidem, p. 78). Nestes relatos o final feliz ndo esta garantido.

Darnton assinala que estes finais s6 aparecem depois do século XVIII.

Cuidado com o bosgue Chapeuzinho!

Nesse contexto Marc Soriano distingue os “contos de adverténcia’ ou “conselhas’®
como sendo os primeiros destinados as criancas para protegé-las dos perigos reais do bosque,
da &gua, do fogo, etc (1995, p. 194). Eram relatos funcionais que pertenciam a tradicéo oral,
gue transformavam o perigo em um personagem que acabava por provocar um medo concreto
aquilo que se considerava perigoso™®. N&o tinham uma conotacdo moral. Esses relatos
demoraram muito tempo em serem identificados como destinados para as criangas,
precisamente por estarem povoados de bichos-papdes, |obos e uma série de monstros locais,
algo incompativel com aimagem que posteriormente se construiria da infancia. Chapeuzinho
Vermelho seria um destes contos e 0 Unico verdadeiramente destinado para criancas entre 0s
que Perrault resgatou na sua recopilacgo™. Darnton (1986, p. 79) indica que em trinta e cinco
versdes deste conto, anteriores aos contos de Perrault e dos irm&os Grimm, o lobo acaba

devorando & menina. E importante notar que nessas versdes a menina “ nem desobedece a sua

9 Este tipo de relatos recebe em espanhol o nome de “consejas’. O dicionério da Real Academia Espafiola

define em relagdo aos “ contos, fabulas, patranha, ridiculos de sabor antigo”. Optou-se pelatraducdo literal parando perder
esta ligacao se fosse traduzido simplesmente como “ conselhos” .

10 Robert Darnton também menciona, muito rapidamente, a existéncia deste tipo de contos como parte desse fundo cultural
popular que os camponeses franceses contavam na veill ée, sécul os antes que fossem resgatados pela escrita (1986, p. 31-32)

1 A autora Zohar Shavit, baseada na versio da histéria de Perrault que apresentaremos mais na frente, divida dessa ligagéo
feitapor Marc Soriano e acha que Chapeuzinho Vermelho ndo tem vinculo com os contos de adverténcia.


http://buscon.rae.es/draeI/

43

méae nem deixa de ler os letreiros de uma ordem moral implicita, escritos no mundo que a
rodeia. Ela simplesmente caminhou para dentro das mandibulas da morte”.

Como vimos, 0 que hoje consideramos literatura infantil ndo foi, nas suas origens,
destinada especialmente as criancas. E mesmo gue este relato sgja considerado como conto de
adverténcia esta guiado ndo por uma idéia de infancia, mas por um interesse absolutamente
funcional. As criangas ndo eram consideradas como seres com necessidades e interesses

préprios, diferentes dos adultos.

Uma infancia para mimar e se divertir. A cuidar das criancas!

Este conto foi resgatado da tradicdo oral, provavelmente através da baba do filho de
Perrault e foi adaptado por ele “para o saldo, com um ajuste de tom, para atender ao gosto de
uma audiéncia sofisticada” (Ibidem, p. 89). Como ja mencionamos, corria o ano 1697 quando
aparece a primeira versdo dos Contos da Mamae Gansa e para esse entdo, algumas coisas ja
tinham mudado.

Zohar Shavit (1991) relaciona o conto de Perrault com o surgimento de um primeiro
sentimento pela infancia, com aqueles primeiros olhares que comegaram a ser dirigidos as
criancas que, ainda um pouco difusamente e desde um ponto de vista afetivo, comecaram a
distingui-las dos adultos. A partir desse novo olhar, aversdo moderna sobre ainfancia déa seus
primeiros passos.

E entre os séculos XVII e XVIII que, em nossa cultura ocidental, a imagem da
infancia, como habitada por seres diferentes daqueles que transitam pelo mundo adulto, va
tomar forma. Nessa época se produz um cambio na forma de perceber as criangas. Estas
mudangas precederam as mudangas sociais habitual mente vinculadas com o aparecimento da
infancia como a Revolucdo Industrial, o aparecimento da burguesia e a diminuicéo do indice
de mortalidade infantil. Sem desconsiderar a influéncia que estes acontecimentos tiveram na
gestacdo da nogdo de infancia, para Shavit (Ibidem), estas mudancas ideol gicas antecederam
em um seculo aos cambios materiais.

“Um novo sentimento da infancia havia surgido, a crianga, por sua ingenuidade,
gentileza e graca, se tornava uma fonte de distracdo e de relaxamento para o adulto, um
sentimento que poder iamos chamar de ‘paparicacdo’” (ARIES, op. cit., p. 158). As criangas
se transformam em fonte de divertimento dos adultos e isto faz com que sgjam consideradas
como diferentes deles. Este sentimento novo, de caréter afetivo, com respeito as criangas —0
minotage—, € o inicio de um tipo de relacionamento com elas que, pouco a pouco, Vao

transformando-se no centro da vida familiar e em objeto de cuidados especiais. Na



construcdo do bindmio que diferencia os dois polos, adulto-crianga, as criangas vao ficando
com brincadeiras e atividades que até entdo eram compartilhadas com os adultos

indistintamente. Também ficardo com uma literatura vai ser-lhes destinada especial mente.

Cuidado com os rapazes, Chapeuzinho! ?

Como j& vimos, antes do surgimento desta diferenciacéo entre adultos e criancgas, as
criangas ja tinham relagdo com os contos hoje conhecidos como de fadas, ainda que ndo
tenham sido considerados como especialmente destinados a elas. Shavit (op. cit.) mostraque €
no século XVII quando estes comecam a serem considerados como préprios para elas e para
as pessoas pertencentes as classes sociais consideradas inferiores por serem relatos simples.

E nesta época que aparece a versdo “paparicante” de Chapeuzinho Vermelho, de
Perrault, em um contexto em gue os contos de fadas ja tinham sido associados a infancia. Ao
surgir um novo interesse por eles, comegam a cobrar um valor artistico e estes contos ficam
em moda entre as classes mais privilegiadas. Assim, se transformam numa zona propicia para
o deleite naqual voltam a cruzar-se adultos e criangas, mas agora ja separados pela culturaem

dois mundos diferentes.

Os adultos aproveitaram a oportunidade de desfrutar dos contos de fadas durante o século
XVII reconhecendo a cultura da crianga como diferente da sua prépria e usando as criangas
como uma fonte de diversdo. Por tanto, a leitura de contos de fadas pelas pessoas da ata
cultura estava baseada num acordo silencioso (entre elas e o escritor) sobre dois leitores
implicitos —a crianga e 0 adulto de alta cultura- e num acordo técito sobre as intengdes do
escritor, deixando muito espago para que o escritor brincasse entre eles (SHAVIT, 1991, p.
7-8).

Esses adultos sO podiam desfrutar desses relatos desde que ficasse claro que os
mesmos estavam destinados as criangas e as classes baixas. Este duplo vinculo dos contos de
fadas e o complexo modo em que entram no mundo das criancas e, a0 mesmo tempo e através
delas, no mundo adulto dos saldes franceses, € analisado por Shavit através da ambiguidade e
o tom irdnico que apresenta a versdo de Perrault de Chapeuzinho Vermelho™. Na adaptacéo
que faz do relato datradicéo oral, mantém recursos, como o didlogo, que marcam essa origem

antiga. Ao mesmo tempo, introduz um certo vocabul&rio que € estranho a lingua escrita da

12 A autora, faz referéncia também a ambiguidade que se apresentou na época com respeito & autoria das Histérias dos contos
de outrora (que apareceu com o subtitulo Contos da Mamée Gansa, pelo qual se fizeram mais conhecidas) e que fez parte
também desse duplo jogo. As Historias..., mesmo que assinadas pelo filho de Perrault, Pierre Darmancour, que contava com
dezessete anos no momento da publicag&o, foram atribuidas ao proprio Perrault por seus contemporaneos. Esta confusdo, que
ainda suscita controvérsias, até foi estimulada por Perrault. (Shavit,1991; Soriano, 1995; Montes, 2001). Vale esclarecer que,
na época, escrever para criangas era considerada uma atividade prépria dos jovens e das mulheres.
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época e que poderia ser identificado com expressdes utilizadas pelas criancas. Desse modo, ha
forma simples e “ingénua’ do texto, marca quem seriam seus destinatérios oficiais. A
estrutura do didlogo prépria dos relatos orais se quebra sobre o final e, desse modo, Perrault,

ao sair daformulaoral, daum sinal ao leitor adulto, assinala Shavit.

Minhaavo, que bragos grandes vocé tem!

E para abracar vocé melhor, minha neta.

Minha av6, que pernas grandes vocé tem!

E para correr melhor, minha filha.

Minha av6, que orelhas grandes vocé tem!

E para escutar melhor, minha filha.

Minha avo, que olhos grandes vocé tem!

E para enxergar vocé melhor, minha neta.

Minha avo, que dentes grandes vocé tem!

E para comer vocé. (PERRAULT, 2004, p.337-338. O destague é nosso)™®

Para Shavit, o final tragico é introduzido quebrando a regra dos contos provenientes da
tradicdo oral que acabavam com um fina feliz, questéo esta ndo compartilhada por Darnton
(1986) que, na sua pesquisa, mostra que esse tipo de finais ja faziam parte dos relatos dos

camponeses franceses.
O conto de Perrault ndo acaba com a histéria de Chapeuzinho, a €la se acrescenta uma

moral bastante particular.

Vemos aqui que as meninas,

E sobretudo as mocinhas

Lindas, elegantes e finas,

N&o devem a qualquer um escutar.

E se o fazem ndo é surpresa

Que do lobo virem jantar.

Falo ‘do’ lobo, pois nem todos eles

S&o de fato equiparéaveis.

Alguns sfo até muito amaveis,

Serenos, sem fel nem irritagdo.

Esses doces |obos, com toda educagéo,
Acompanham as jovens senhoritas

Pelos becos afora e aém do portao.

Mas ai! Esses |lobos gentis e prestimosos,
S&o entre todos, os mais perigosos (Ibidem, p. 338).

A ironia da mora mostra que o lobo representa outra coisa que 0s perigos reais da
floresta advertindo as mogas sobre o cuidado que devem ter com os “cavaheiros’ que querem
enganéalas, se ndo querem ser machucadas. Como assinalamos, Shavit também mantém

diferencas com Soriano, achando que as caracteristicas deste relato dificilmente permitiriam

13 As citagBes de Perrault e dos irmaos Grimm séo trazidas da compilagdo realizada por Maria Tatar, Contos de Fadas.
Edicdo comentada e ilustrada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004. Optamos por manter a autoria original pelo que, neste caso,
n3o seguiremos a normas habituais e as versdes de “Chapeuzinho Vermelho” serdo referenciadas como (Perrault, 2004) e
(Grimm, 2004) respectivamente.
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inclui-lo entre os contos de adverténcia porque, claramente, mais do que um texto sobre uma
menina devorada pelo lobo é uma histéria sobre uma moga seduzida por um cavaheiro. O
texto ndo ressalta a inocéncia de Chapeuzinho (como acontecera numa época posterior), mas
sua beleza: “ Era uma vez uma pequena alded, a menina mais bonita que poderia haver”

(Ibidem, p. 336). A cena erdtica da cama, que é mantida por Perrault, marca fortemente este
sentido. O lobo convida a menina a entrar na cama com ele, elatira aroupa e fica surpresa ao
ver ao lobo desnudo: “ * Ponha o bolo e o potinho de manteiga em cima da arca e venha deitar
comigo’. Chapeuzinho Vermelho tirou a roupa e foi se enfiar na cama comigo’. Chapeuzinho
Vermelho tirou a roupa e foi se enfiar na cama, onde ficou muito espantada ao ver a figura
da avé em camisola” (Ibidem, p. 337).

Por outra parte, a abertura do relato ndo permite ser levado muito a sério: “Sua mae
eralouca por elaeaavo maisainda” (Ibidem, p. 336).

Estes sinais, diz Shavit, estéo destinados aos leitores ndo-oficiais do conto: os adultos
que freqlientavam os saldes franceses. Temos assim, um conto dirigido oficialmente as
criangas. Ao mesmo tempo, se produz a utilizagdo desta destinac&o oficial por parte dos
adultos dos grupos mais privilegiados da sociedade para permitir-se desfrutar daguele relato.
A estrutura formal do conto se dirige as primeiras e a ironia do relato aos segundos, que

desfrutavam dele atraidos pela moda de levar este tipo de relatos para os sal des.

Outro sentimento pela infancia. A educar as criancas!

Com o passar do tempo, as criangas passaram a serem percebidas de um modo
diferente daquele que as considerava fonte de divertimento dos adultos e, junto com a
mudanca desta visdo, também mudam os relatos que se destinam a elas. Veremos primeiro,
em que consistem estas mudancas para ver, logo em seguida, como a versdo “mimosa’ de
Chapeuzinho Vermelho de Perrault (como € nomeada por Shavit) sofre também uma
transformagdo que acompanha esse novo sentimento pelainfancia.

Em um primeiro momento de distingdo, as criangas passam a serem concebidas, como
seres angelicais, inocentes e livres de pecado e sobre elas se deposita um sentimento de
“paparicagao”. Paulatinamente, sobre este sentimento vai se gestando um outro sentimento de
cardter moral em torno de uma infancia que, agora, tem que ser protegida e separada dos
adultos. Ao mesmo tempo, a modernidade deposita nessa infancia a imagem da minoridade
entendida como imaturidade, como imperfeicdo de uma razéo que deve ser educada para
atingir sua plenitude. “Pois ndo convinha ao adulto se acomodar a leviandade da infancia:

este fora o erro antigo. Era preciso conhecé-la melhor para corrigi-la” (ARIES, 1981, p.
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163). Essa razdo, ainda fréagil, prépria do mundo infantil devia ser protegida e instruida,
formada, e uma das instituicdes privilegiadas para realizar estatarefafoi a escola. Entéo, além
do aparecimento de roupas e brinquedos préprios para as criangas, ligado ao sentimento
anteriormente esbocado, também apareceram institui coes especificas para elas.

A preocupacado com a escola e a educagdo por ela ministrada surge das inquietagdes
dos moralistas, basicamente eclesiasticos e juristas, por fazer das crian¢as homens racionais e
cristdos. Esse zelo mora e religioso marca aquele espago no qual as criangas foram
confinadas e separadas do resto da populagdo na procura do seu bem-estar espiritual.

Conjuntamente com as especificidades criadas para a infancia e compartilhando as
suas caracteristicas, uma literatura foi produzida. Esta literatura aparece com a finalidade de
incorporé-las a este novo mundo escolar e a cultura escrita. Os pedagogos encontraram nesses
textos literérios um especial potencial, um aliado e um complemento dos castigos fisicos com
0s quais pretendiam ajustar esses meninos e meninas & nova imagem da infancia (GOLDIN,
2001, p. 13).

No século XVIII obras provenientes da literatura escrita dirigida inicialmente para os
adultos circulavam junto com as recopilacOes feitas por Perrault e, como elas, foram
apropriadas também pelas criancas (é o caso de Robinson Crusoe -1719- ou As viagens de
Gulliver -1726).

Para esta época, a cultura popular é considerada fonte de promiscuidade e confusdo.
Algo incompativel com a inocéncia e os cuidados que merecem essas criangas, recentemente
“inventadas’, que devem ser formadas, educadas. Para apagar essa faceta pouco conveniente
desta literatura, comecam a ser elaboradas adaptacOes e fragmentos de textos classicos
portadores de uma mensagem que favorece a difusdo da virtude. A partir do século XVIII as
obras classicas utilizadas pel os pedagogos, sao substituidas por uma literatura especificamente
destinada as criangas que se adequasse a uma correta formacdo e que selecionasse

cuidadosamente o que era apropriado para elas.

As necessidades e exigéncias deste sistema educaciona determinaram amplamente o caréater
dos textos escritos para as criangas em pelo menos dois aspetos. no que se refere a
capacidade das criangas para entender o texto, e, no que é mais importante ainda, no que
respeita as obrigacOes do texto para com a crianga, que reflete o desegjo por parte dos adultos,
de que as criangas obtenham do texto algo de bom para seu bem-estar espiritual (SHAVIT,
1991, p. 16)

Paul Hazard nos relata como pouco a pouco “(...) ocorreu-se as pessoas que devia
utilizar-se o deleite imaginativo para a instrucdo. Mas eis que a instrucdo achou-se no dever

de afogar o deleite. E aquilo que se Ihes ofereceu as criancas foram medicinas, s6 com um
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pouquinho de mel” (HAZARD apud GOLDIN, 2001, p. 12). Estamos nos referindo aqui as
consideragOes de tipo moral que comegam a aparecer na literatura feita para as criangas nesta
época. Ja no fina do século XVII, comeca a procura de conciliar a dogura com a razéo na
educacdo das criangas. Isto abarca a literatura infantil, cujas origens “(...) ficam assim
marcadas pela preocupacdo com o principio horaciano de conciliar o Util com o agradavel,
com o predominio do primeiro termo” (MORATTI MAGNANI, 2001, p. 74).

Aprenda a licdo, Chapeuzinho!

Voltamos a Shavit para acompanhar a analise da verséo “razoadora’ de Chapeuzinho
Vermelho de Jacob e Wilhelm Grimm que aparece na primeira edicdo das Histérias das
criancas e do lar, em 1812. N&o entraremos na discussdo sobre a origem dos contos dos
irméos alemaes, s faremos referéncia a eles para mostrar a diferente visdo dainfancia que se
faz presente neste relato centrado, agora, naimportancia da educacéo das criangas. Um século
depois do aparecimento dos Contos da mamée gansa as coisas tinham mudado. Uma outra
imagem da infancia estava consolidada e se transparenta nesta nova variante, nos indicios que
ela da sobre a consideracdo das criangas como seres inocentes, naimportancia que ela outorga
ao circulo familiar e & necessidade de que as criangas sejam instruidas.

Em contraposicdo a versdo irdnica de Perrault, que se evidéncia no proprio relato e no
jogo com a moral que apresenta no final, o relato dos Grimm tem um tom ingénuo que se
visualiza na “ ‘simplicidade’ estilistica (oracfes breves, didlogo simples, Iéxico limitado)”
(SHAVIT, op. cit., p. 17). Com esta finalidade, parte do relato esta focado sob o ponto de
vista da menina: “ Se eu levar um buqué fresquinho a vovo ficara radiante. Ainda é cedo,
tenho tempo de sobra para chegar 14, com certeza” (GRIMM, 2004, p. 32); “ Puxa! Sempre
me sinto tdo alegre quando estou na casa da vovo, mas hoje estou me sentindo muito aflita”
(Ibidem, p. 33); “Ah! Eu estava tédo apavorada! Como esta escuro na barriga do lobo”
(Ibidem, p. 34). Chapeuzinho nunca percebe o0 perigo, seu olhar esta tingido de uma grande
ingenuidade. Ela fornece ao lobo uma minuciosa explicagdo sobre o modo de chegar na casa
daavo: “ Como nédo tinha a menor idéia do malvado animal que ele era, ndo teve um pingo de
medo” (Ibidem, p. 31).

A novaidéia de que a criangca tem que ser educada pelos adultos transparece no papel
da mée que da um monte de comandos a Chapeuzinho sobre como deve comportar-se: seu
aspecto pessoal, o cuidado com as coisas que leva na canastra para ndo estragar, aimportancia
de ndo se afastar do caminho, a necessidade de cumprimentar assim que entrar na casa da

vovozinha, etc.: “ Trate de sair agora mesmo, antes de que o sol fique quente demais, e
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guando estiver na floresta olhe para frente como uma boa menina e ndo se desvie do
caminho. Sendo pode cair e quebrar a garrafa, e ndo sobrara nada para a avo. E quando
entrar, ndo se esquega de dizer bom dia e ndo fique bisbilhotando pelos cantos da casa”
(Ibidem, p. 30).

Os adultos gque aparecem em cena se apresentam como responsavels pela menina. Eles
Se preocupam por ela, a protegem e a salvam. Até aparece uma mencdo a escola, 0 novo
ambito parainstruir as criancas (que ndo existia na época de Perrault), quando o lobo comenta
para a menina que parece triste e apressada como se estivesse indo para a escola.

Os vinculos familiares estéo realcados: 0 amor da avo pela pequena (que faz paraelaa
carapuca), a preocupacdo da mée com a avo (que enviaa menina para cuidar da avo doente), o
cuidado de Chapeuzinho com sua avo (ela junta flores para sua avd, enquanto na versdo de
Perrault so recolhe flores para ela mesma).

Os Grimm prop8em finais aternativos nos quais, a diferenca do final de Perrault,
aparece um final felizz a menina é resgatada. Shavit (1991) afirma que o final feliz era
imprescindivel para gjustar o relato ao formato dos contos folcloricos, apesar dos estudos de
Darnton gque assinalam ndo necessariamente esta ser uma caracteristica destes relatos, como ja
exemplificamos anteriormente. Mas entrar nesta discusséo nos distrairia do nosso foco. O que
nos interessa € que esta parece ndo ser a Unica explicacdo. A autora acha que € possivel
explicar estes finais pelas concepgdes educacionais da época. Em um final, a menina é
resgatada depois de ser devorada pelo lobo, quem é submetido a uma espécie de cesariana por
um cagador que por acaso passava pela casa da vovozinha e ouviu o lobo roncar enquanto
dormia depois do festim. No outro, se conta um encontro posterior da menina com o 1obo,
mas desta vez ela segue em frente e com a avo tecem uma armadilha e o animal acaba
afogado dentro de um cocho.

Os irmados Grimm, inicialmente, ndo destinaram seu relato oficialmente as criangas,
como o fizesse Perrault. Eles se propdem resgatar da tradicdo ora o que consideram o
genuino espirito do povo aleméo e fazem este trabalho filolégico como o que consideram uma
forma de voltar as “raizes’ da lingua. Mesmo que no prefécio da primeira edi¢do advirtam
gue as histérias sdo apresentadas da forma mais pura possivel e que nada nelas foi
acrescentado ou modificado, varios estudos mostram que eles introduziram diversas
modificacdes.

Assim que apareceu a primeira edicdo, os contos, ante a auséncia de materiais de
leitura feitos para as criangas, comegaram a serem lidos por elas e os Grimm, como filhos da

sua época, acharam que essa versdo devia ser revisada ja que ndo era adequada as
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necessidades dos pequenos. Publicam ent&o, uma nova edi¢cdo modificada e ilustrada em 1814
gue chegou a ser conhecida como a Pequena edicéo.

Shavit cita um interessante fragmento no qual os irmaos se dirigem aos pais das
criancas, deixando nas méos destes o julgamento e decisdo sobre quais desses relatos estéo
aptos para serem ouvidos por seus filhos, embora os esforcos realizados para adaptar esses
contos. Aparece agui claramente, a figura do adulto como responsavel ja ndo so do cuidado,

mas da educago da crianca. O papel do dmbito familiar parece ser crucial nestatarefa.

No entanto, temos apagado cuidadosamente todas as expressdes inadequadas para a infancia.
Mas, se embora isso, se tivesse que objetar que aos pais este ou outro detalhe resulta-lhes
embaragoso ou chocante, a ponto tal que seriam resistentes a colocar o livro nas méos das
criangas, poderia haver casos nos quais sua preocupagdo fosse justificada e entdo eles podem
escolher facilmente: em geral, ou seja, em condi¢Oes Sas, isso € com certeza desnecessario
(GRIMM apud SHAVIT 1991, p.20).

Como ja comentamos, as idéias da época tomam a literatura destinada as criancas
como um complemento na educagéo das mesmas. A crianga tinha que aprender alguma coisa,
tirar algum proveito de cada experiéncia, de cada leitura. Assim, os castigos e as morais das
histérias se tornam complementares neste processo de educacdo. Num dos finais de
Chapeuzinho gue mencionamos, a menina é castigada: é devorada pelo lobo e so depois disso
€ resgatada e o lobo, morto. Os Grimm precisam ressaltar o aprendizado que a pequena tirou
da experiéncia vivida: “ Chapeuzinho Vermelho disse para si: ‘Nunca se desvie do caminho e
nunca entre na mata quando a sua mae proibir’” (GRIMM, 2004, p. 35). No outro final, ea
n&o chega a ser engolidae tem a oportunidade de demonstrar que aprendeu alicéo.

Neste final alternativo e em contraposicdo com a mora de Perrault, podemos ver
como se realca a figura de menina e ndo ado lobo-cavalheiro. Além disso, este final quefaz o
papel da moral, assinala claramente para a crianca, a diferenca daquela moral de Perrault que
pisca o olho para os adultos.

No século XX, nalnglaterra, os contos de fadas séo tirados do repertorio da literatura
infantil por serem consideradas obras que estimulavam a imaginagdo. Passam a serem
condenados “ primeiro por mentirosos, depois por cruéis e por imorais’ (MONTES, 2001, p.
20). Privilegia-se uma literatura “realista” como a mais apta para as crian¢as. Com iSso, 0S
ogros, as bruxas e as fadas passam a morar na clandestinidade voltando para as classes
populares de onde tinham saido. Passara um tempo para que essas idéias mudem e esses
personagens reingressem para ocupar o0 lugar de cléssicos dentro do repertério literario

destinado as criangas.
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Mais adiante, com o desenvolvimento da Pedagogia e da Psicandlise passa a cobrar
forca a inquietagdo de privilegiar o agradavel por sobre a utilidade. Entdo, a literatura
destinada as criangas desenvolve uma aresta lUdica ligada ao deleite gratuito. A literatura
passa a ter uma funcdo |adica que acompanha “ os novos (e burgueses) conceitos de prazer”
(MORATTI MAGNANI, 2001, p.74).

Mas, Shavit mostra como a idéia de que “(...) os livros para crianca tem que ser
adequados desde o ponto de vista pedagdgico e que deveriam contribuir ao desenvolvimento
da crianca, tem sido, e ainda é, uma forca dominante na producéo de livros para criancas’
(1991, p. 25-26).

Embora tenham sido revistos aqueles principios que substituiram, numa determinada
€poca, as obras que estimulavam a imaginacado pelas chamadas “redlistas’ e que os contos de
fadas na sua volta tenham-se adaptado as novas idéias, a autora mostra como as versdes
contemporaneas de Chapeuzinho Vermelho que circulam no mercado e que ela chama de
“protetoras’, ainda conservam estes rasgos. Caracterizam-se pelo tom de superioridade ou
condescendéncia que imediatamente deixa em evidéncia que a destinatéria € uma crianca, pela
adequacdo do relato as modas ou normas sociais vigentes (por exemplo ao trocar a garrafa de
vinho que Chapeuzinho leva para a avO por leite, pdo, mel ou frutas), pela omissdo ou

correcdo dos sucessos gue se consideram improéprios (a cena de violéncia, por exemplo).

A “literaturainfantil”: uma literatura feita para criancas

N&o pretendemos tracar um histérico da literatura infantil, mas mostrar diferentes
modos de apropriacdo da infancia e de uma literatura em relacdo a infancia em um momento
de consolidacdo. A forma de entender o que sgja a infancia vai, de alguma maneira, a definir
0s contornos da literatura que parte a seu encontro. Também em funcdo daidéia do que sgjaa
literatura, ainféancia podera ou ndo achar seu lugar nela. Os modos de apropriacéo destes dois
componentes gque propiciaram este encontro mostram um entendimento particular da literatura
e da infancia. Esses modos, uma vez inscritos na historia, perduraram e, embora parecam
superados, de um certo modo, ainda convivem entre nés. Mais do que pensa-los como etapas
que foram ultrapassadas pela evolucdo da humanidade, poderiamos pensalos com uma
espécie de climas, como umas certas paisagens que configuram de uma forma particular essa
relacdo entre a infancia e a literatura. Somos herdeiros delas. Todas elas conformam nosso

passado. De acordo como se produza esse vinculo entre infancia e literatura, uma delas pode
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voltar a ter densidade, a tornar-se novamente presente. Dependendo da relacdo que
estabel ecamos entre estes termos, os diferentes modos voltam ater utilidade.

A que chamamos de “literatura infantil”, esta ligada ao tom proéprio dos relatos dos
irm&os Grimm e a visdo dainfancia que eles trazem. A versdo de Chapeuzinho Vermelho dos
Grimm parece ter, no seu ambiente, além da literatura e dainfancia, um terceiro convidado: a
educacdo. Um convidado que pretende tingir com sua cor aos Seus parceiros, que pretende
enché-los e apagar o buraco que eles abrem no mundo, floresta, abertura basica que
eles portam: as criangas, por implicar a irrupgdo de algo novo que se apresenta a0 mundo; a
literatura, por desvanecer entre suas linhas a ldgica habitual das palavras com as quais
nomeamos 0 mundo. Essa intencionalidade pedagogizante que se incorpora ao par acha que
eles devemn submeter-se as suas intengdes, sem as quais 0s seres povoadores desses espacos
correm o risco de serem devorados pelo lobo se ndo seguirem o caminho assinalado. Mantém
com ambas uma relacdo de colonizac8o. Dirige-se a infancia para coloca-la em tensdo com o
mundo adulto. A partir desta relagdo, as criangas sdo consideradas como seres que transitam
por um tempo de minoridade em relagdo a maioridade da razdo adulta, meta que terdo que
conquistar com a adequada gjuda da educagéo. S&o consideradas habitantes de uma etapa
passageira que devera ser superada paulatina e gradualmente. E sobre esta considerago que a
escola se estrutura e € nessa direcdo que apontam os esfor¢cos do mundo adulto que a
perpassam. Como vimos, a literatura que foi destinada as criancas ndo sd néo escapou disto,
como, ainda, serviu de ferramenta para essa domesticagdo em um esforco permanente por
esquecer o0 bosque, por querer relega-lo, deixé-lo forado caminho e seguir em frente direto ao
destino previsto.

Temos assim, dentro da literatura feita para criancas, toda uma tradicgo no género que
tem a ver com textos ligados a um sentimento mora pela infancia, que ndo renuncia a suas
onipresentes pretensdes pedagOgicas para que as criancas possam tirar proveito a cada
segundo de cada experiéncia da sua vida. Chapeuzinho tem que tirar uma licdo de cada
experiéncia. Tem que aprender que SO tirara proveito se seguir sem distragcdes o caminho que
Ihe foi indicado. Neste habitat os textos apresentam as criangas diferentes questdes de um
modo simplista, supondo que suas destinatérias ndo conseguiriam captar a complexidade da
situacéo abordada por causa da sua imaturidade. Desse modo, destacam aspetos da realidade
gue se supde que sd0 ou que deveriam ser importantes para as criancas, descartam ou
suavizam até quase apagar aqueles topicos ou problemas com os quais elas ndo deveriam ter
contato “ainda’, proporcionam um sentido correto e impdem uma linha de razoamento na

gual ndo se tem mais opgdo que concordar, dificultando qualquer forma de problematizacéo,
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gualquer possibilidade de ser afectado pela complexidade que o mundo apresenta, porque
estdo centrados numa moral que se imp&e como conclusdo, como sentido Unico do texto. Isto,
as vezes, aparece de uma forma 6ébvia e, as vezes, de um modo mais sutil. Esta paisagem
reaparece, por exemplo, nagueles textos que, se chamando de literatura, tentam ensinar
alguma coisa as criangas, tentam deixar para elas alguma mensagem edificante. Estes
ensinamentos abarcam um amplo espectro. Vao desde como superar o medo, como aprender
gue um novo irmdozinho ndo tirard o amor dos pais, como € importante cuidar o médio
ambiente ou como o valor da solidariedade nos levara a construir um mundo melhor, até
contelidos explicitamente escolares ou que sdo oferecidos nesse sentido. Basta abrir qualquer
catdogo das editoras que oferecem materiais para os professores para ver como ainda esta
viva a Chapeuzinho dos Grimm.

Séo textos escritos com as melhores intengdes. Mas poderiamos pensar estes textos
como parte daquela literatura que Graciela Montes chama de “literatura de curral”, feita para
proteger ainfancia do lobo, mas que ao mesmo tempo a encerra (MONTES, 2001)*. Encerra
as criangas numa compreensdo do que elas sdo0 e numa compreensdo do que € o mundo,
fixando esses sentidos.

A dimensdo de abertura de sentidos que uma boa literatura porta esta limitada. A
ficcdo, a fantasia, se apresentam neles como um recurso para. Nascem com um destino pré-
determinado. S&o textos que colaboram na construcdo de um curral que define a infancia
como um territorio a colonizar (ainda que com as melhores intengdes, por seu bem) e que
comega a sua delimitacdo pela construcdo de uma linguagem que pretende proporcionar as
criangas um jeito “preciso” para decifrar-se, para ler-se e dizer-se, para decifrar, para ler e
para dizer esse mundo que se encontra fora do texto de uma forma “adequada’, fechada,
univoca.

Com essa pretensdo, se valem de um cddigo “infantilizado” e condescendente a fim de
lograr uma cumplicidade com o leitor e obter seu consentimento. Aqui a infancia esta vista
como um territdério habitado por seres imaturos, em processo de desenvolvimento, de
aperfeicoamento para o qual precisam do auxilio externo que a educagéo |hes fornece, como o
bom pastor que conduz e protege as ovelhas com a guia adequada dagquele que sabe o que

mais |hes convém. Chapeuzinho precisa que sua mée lhe ensine como se comportar e s

14 Estamos utilizando aidéia que Graciela Montes usa para se referir aos currais dainfancia através da literatura e aos
préprios da literatura a partir daimagem dainfancia, mandatos que pesam sobre uma literatura destinada as criangas, que
sdo tradicionais no género e que dificultam suainovagdo (MONTES, 2001).



seguindo seus conselhos conseguira chegar s e salva. Do mesmo jeito, sd esta em questédo
gue o pretendido destinatario se deixe guiar.

Por outra parte, também podemos incluir nesta literatura feita para criangas, aguela
gue se desenvolveu ligada aos valores burgueses relacionados com o prazer e sua producéo,
gue a vincula a necessidade de consumo para satisfazer aquele prazer que facilmente se
desvanece. A fungcdo desses textos é entreter as criancas sem uma outra finalidade.
Apresentam-se assim, textos que exploram a dimensdo |Udica da linguagem, mas reduzindo-a
a diversdo pronta que serve para passar 0 tempo entretidos, sem entediar-nos, enquanto
aguardamos 0 préximo bem para consumir ou esguecemos por uns segundos da triste

realidade.

Uma “Literatura infantil”: a lnfancia entra na Literatura — a Literatura entra na I nfancia.

Até aqui, tentamos caracterizar uma literatura feita “para’ criangas, que chamamos de
“literatura infantil”, com letra minGscula. Mas queremos considerar outra possibilidade, um
outro jeito de pensar essa relacdo entre literatura e infancia, uma literatura que poderiamos
chamar de “Literatura Infantil” com letra mailscula. N& no sentido de pensar esta ultima
como “a literatura’, mas no sentido de pensar uma outra relacéo entre os dois mundos que se
Cruzam nesta expressao.

O que caracterizaria essa “Literatura Infantil”? E um tema complexo que precisa ser
pensado com cuidado. Esta diferenca contempla, basicamente, uma diferenca de dimensdes
entre as quais se encontra 0 modo de colocar-se frente ao problema da infancia, que traz junto
de si o problema do tempo, e frente ao problema do que sgja a literatura, que envolve a
problematica da linguagem, da particular fisionomia que adquirem as palavras quando passam
o umbral da literatura. Implica ndo considerar ja a infancia e a crianga desde uma perspectiva
cronoldgica que a relaciona com o desenvolvimento, com uma etapa da vida, mas pensar a
partir de uma outra dimensdo de tempo, que tem a ver com aintensidade da infancia. Implica
considerar a linguagem fora da sua pretendida fungéo representativa para explorar sua
capacidade de secar os sentidos instalados e nesse vazio liberar 0s siléncios que essas palavras
transportam. Nos proximos capitulos nos ocuparemos mais detalhadamente dos termos que
integram este binbmio. Por engquanto, deixamos aqui feita essa distin¢do entre uma “literatura
infantil”, uma literatura feita para criancas, e uma “Literatura Infantil”. Nao que esta Ultima
ndo esteja destinada as criancas, sendo que pretende uma outra relagdo com a infancia como

uma dimensdo da existéncia que afeta ndo exclusivamente as criangas, embora também a elas.
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Mas para pensar numa outra imagem da infancia e sua relacdo com a literatura, que
aquela que a considera uma etapa da vida a ser superada, gostariamos de deixar a
Chapeuzinho fazer o trabalho contrario ao que Ihe propusessem os Grimm: no lugar de fazer o
esforco de esquecer 0 bosgue e seguir a toda pressa pelo caminho rumo ao ponto de chegada,
comegar alembrar-se dessa floresta. Fazer o exercicio de tocar com a ponta dos dedos o verde
das suas folhas, de cheirar com o estremo do seu nariz a mistura de aromas, de ouvir, com 0s
olhos fechados, os variados sons que ali habitam. Deixar que a beira do caminho fique mais
larga, fugir-se ao bosgue, ou langar-se na estrada, como os filhos dagueles camponeses.
Precisamos voltar, agora, ao inicio deste breve relato, aquelas histérias que circulavam antes
da invencdo da infancia Poderd aegar-se que di ainda ndo existia infancia Mas,
precisamente por isso, porque o sentido do que era a infancia ndo estava ainda estabelecido,
fixado, é que podemos permitir-nos explorar as possibilidades que esta palavra nos oferece,
entrar nos buracos que se escoam entre suas letras. Tavez, possamos imaginar que nesse
momento, ou melhor nessa atmosfera em que se vivia, ainfancia ndo era algo que incluia s6
as criangas. Talvez, nesse mundo complicado todos estavam cientes da sua fragilidade e
tentavam aferrar-se a vida como podiam e os relatos ali eram propriedade de todos, como as
brincadeiras, eram tdo vitais como a comida que escasseava. Em algumas noites, quica, ndo
havia comida, mas estavam aquelas palavras tecendo um reflgio sem ocultar sua
precariedade, mas mostrando também que €elas tinham a ver com a vida, com a possibilidade
davida. Ligada a esta possibilidade se apresentava, muito freqlientemente a estrada. Um lugar
precério e incerto. Unica saida, &s vezes, para um mundo estético que conduzia & morte, mas
uma saida sem segurangas, povoada de incertezas, onde o0 que se pensava ndo permitia fixar a
realidade que se ia encontrando.

Nesta dimensdo, vamos tentar considerar, ao longo deste trabaho, esse “Infantil” e
essa “Literatura’ que se encontram intimamente relacionadas na expressdo “Literatura
Infantil” para ver como se entrelagcam, se enredam e cobram um sentido que, por momentos,
as confunde.

Essa literatura, como vimos, paradoxa mente, tem suas origens em contos e relatos que
ndo foram feitos especialmente para criangas, mas dos quais as criangas se apropriaram. Estes
relatos, como dissemos, embora tivessem um papel fundamental na cultura, ndo tinham uma
intencdo pedagogizante nem moralizante. Como esclarece Darnton, “os contadores de
histérias ndo achavam as histérias apenas divertidas, assustadoras ou funcionais. Acham-nas
‘boas para pensar’. Reelaboravam-nas a sua maneira, usando-as para compor um quadro da

realidade (...)” (1986, p. 92) Esses relatos séo producdes culturais que encerram uma grande
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riqueza de sentidos e a possibilidade de penetrar neles a partir de vérios niveis ou angulos. E
essa dimensdo, esse contexto no qual surge Chapeuzinho Vermelho que gostariamos de trazer,
agora, parapensar o vinculo entre ainfancia e aliteratura

Paradoxa mente, precisamos remeter-nos a um momento no qual a infancia ainda néo
era uma categoria para pensar uma parcela de individuos, a fim de devolver a poténcia que
este termo pode ter.

Estamos aqui tentando considerar a abertura de sentidos que esses relatos colocam,
esses possivels que criam mundo, possibilidade de recriar a experiéncia. Tentaremos
pensar nagquela literatura que a partir deles foi se estilizando, se aproximando mais da arte e se
afastando da pedagogia. Poderiamos dizer que esta literatura provém da infancia. A
“Literatura Infantil” poderia ser pensada também como uma literatura “desde” a infancia
Mas colocamos esse desde em composi¢&o com um outro sentido do para que nos sugere a
literatura feita para criangas. Ao pensar na preposicdo desde nos aparece imediatamente a
idéia de procedéncia, de proveniéncia, algo que sai de um lugar do qual procede. NGs
tentaremos pensar agqui esse desde também em relacdo ao para. A preposi¢ao para nos sugere
um lugar parao qual dirigir-se, um lugar no qual internar-se, um ir em direcéo a.

Esse lugar na “literatura infantil”, aquela feita para criangas, é pensado como um
guem, um sujeito receptor, destinatario dessa literatura: 0 sujeito infantil, construido pela
modernidade que simultaneamente, e em contraposi¢do, constroi 0 sujeito adulto racional. O
livro feito para criangas € um ponto que conecta esses dois universos com uma
intencionalidade prévia de trasladar um desses pontos para o lugar do outro (a crianga para o
lugar do adulto onde encontrara a plenitude do seu desenvolvimento).

Tentaremos aqui sair dessa ldgica e pensar esse deslocamento no sentido de um ir
para que ndo implica um ponto certo de chegada, prefixado. E 0 movimento desse trajeto o
que nos interessa. E o tempo dessa viagem o que nos atrai. O que acontece nessa viagem,
nessa situacdo de estar andando como os filhos dagueles camponeses produtores dessa rica
tradicdo oral que Ihes gjudava a pensar sua realidade. Abrindo “currais’, eles se aventuravam
no caminho na procura de uma melhor vida, ou melhor, de umavida. O lugar de chegada ndo
interessava. A necessidade os impulsionava a sair daquela histéria que ja parecia estar escrita
na busca de um outro destino, com a forga de inventar uma outra vida da que lhes foi dada.
Lancados a andar, cientes de que qualquer coisa poderia acontecer no caminho, mas qualquer
coisa parecia melhor gque a miséria e a morte seguras gque apresentava a pobreza do lugar onde
tinham nascido. O andar para eles tinha a ver com a vida. E a intensidade, a vitalidade, a

forca, a poténcia desse andar que queremos resgatar aqui. Nesse andar o0 desde e o0 para
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cobram uma outra dimensdo. Aqueles filhos de camponeses véao a busca da vida, mas essa
vida j& habita neles. E essa poténcia a que os impulsiona. Ent&o, eles v&o paralaou eles vém
de 1&? E dificil distinguir. Queremos pensar a relacdo da literatura com a infancia neste
sentido, no sentido de uma relacéo de intensidade vital. N&o a infancia como o ponto de
chegada, nem o ponto de partida. Sim, o sentido desse andar, ndo a diregéo.

A Chapeuzinho dos Grimm aprendeu ali¢do. S6 seguindo o caminho indicado estard a
salvo. Qualquer desvio, qualquer distracdo pode levar a morte e pdr em risco seu ponto de
chegada.

Os filhos dos camponeses que se lancavam na estrada sabem que nesse andar sem
destino certo se adlojaapossibilidade davida. A floresta, esse lugar desconhecido os coloca no
limite da vida, no limite do aé entdo conhecido, mas também pode deparar novas
possibilidades para a vida. Eles sabem das escassas garantias da estabilidade do mundo, ndo
tém licBes a aprender, tém a forca da vida que se abre caminho nesse andar.

A Chapeuzinho dos camponeses, ainda que tendo algumas adverténcias sobre os
perigos do bosque, ainda sabendo que floresta ndo oferece garantias, sente que talvez em
pouco tempo sgja hora de entrar nela na busca de outros sentidos para sua vida porgue os que
jatem néo bastam.
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A literatura: uma outra linguagem

Neste capitulo nos propomos a pensar a literatura assim sozinha, como um bloco no
qual as palavras como meteoritos atacam e atravessam a atmosfera terrestre. E um ataque a
morte. Tomam velocidade e perfuram o ar mostrando que o escudo protetor ndo € téo seguro
assim. Langam-se com todas as suas forgas e apontam ao coragdo da terra. Depois de tanto
tempo ainda ndo desistem da sua falida empreitada.

As palavras quando ingressam no espago literério, compartilham com os meteoritos
esse entregar avida a cadaintento natarefa de atravessar mundos invisiveis.

N&o nos importaremos aqui por géneros, ndo a analisaremos em fungdo de épocas,
geografias, destinatarios ou autores. Nao nos interessam as classificagdes dentro da literatura
Simplesmente, precisamos pensar naquilo que faz que um conjunto de palavras e siléncios, de
tracos e vazios se tornem literatura. Pouco interessa se eles foram escritos por um sabio
chinés, um premio Nobel, ou uma menina que estd dando seus primeiros passos na lingua e
descobrindo quantas poténcias, quantos e diferentes sabores, olores, texturas podem desvelar
as palavras. Nada importa se esse descobrimento estd sendo feito por um ancido que tira por
centésima vez 0 mesmo livro da sua biblioteca para ser enfeiticado novamente (de novo,
como pela primeira vez) pela danca desses rabiscos ou pelo neném que ouve avoz da sua mae
cantando aquela cangdo que abre mundos invisiveis.

Concebemos a literatura como espaco de transgresséo onde tudo 0 que se apresenta
como fixo se torna mével. Espaco de encantamentos, de conjuros, de feiticos. Espaco que
remete a um momento onde a divisdo que estabelecem os limites oficiais das palavras
lembram, repentinamente, de uma profunda ameaca. Onde os sentidos que elas pretendem
cercar se inquietam porque pressentem a debilidade do muro que as protege, sabem da forca

dessa ameaga e sabem da sua fragilidade. Contornos fracos que recuam para 0 momento da
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sua gestacéo deixando, por um instante, entrever pelo rabo do olho, apenas saborear com a
ponta da lingua, esse fundo ameagador, essa forga de criagdo. A indistingdo de onde emerge
toda forma e que a perseguira sem descanso durante toda a sua existéncia. Literatura, um
deixar-se vencer das palavras sem humilhacéo.

Desse momento de desmoronamento, Michel Foucault (2002a) sabe muito bem. Ele
sentiu o murmdrio, ele percebeu que essas altas torres construidas de palavras pela histéria ao
serem feitas, também criaram a donzela que grita oculta, do alto. Ele estirou a orelha e ouviu.
E conta a histéria da construcéo desse muro.

O percurso que desenha para contar a histéria dessa viagem que lhe permitiu ainda
perceber essas visdes e audigdes, comega por um outro espaco de desequilibrio, de
desestabilizag8o de sentidos: a loucura. Tentaremos acompanha-lo para chegar a0 momento
em gue aloucura se enreda com aliteratura para revelar-nos seu parentesco.

Também Graciela Montes (1999a) nos gjudara a entrar nesse bosque onde o lobo esta
aespreita. Deleuze e Guattari (1977) nos fornecer&o a sugestiva idéia, na hora de considerar o
que seria uma literatura infantil, de pensar a literatura como uma lingua menor, estrangeira,
gaga.

N&o é nossa pretensdo fazer um estudo da literatura no pensamento de Foucault ou de
Deleuze, mas deixar-nos seduzir por alguns poderosos lampej os que emanam de seus textos e
gue nos provocam a dancar nessa corda bamba que tende a palavra literaria.

Mas comecemos nossa travessia...

A loucura, auséncia da obra™

Foucault, quando escreveu A histéria da loucura na idade classica (2002a), poderia
ter escrito uma histéria da psiquiatria, historiando a evolucdo dos conhecimentos que
possibilitaram a caracterizacdo daloucura. Em lugar disso, se prop0s realizar uma arqueologia
da loucura, mostrando aquela primeira relacéo entre raz&o e sem-razéo, a partir da qual seria
possivel pensar aloucura e, posteriormente, capturé-la baixo o conceito de doenca mental.

Inspirado na categoria nietzcheana de “experiéncia trégica’, Foucault desconfia dessa
medicalizaco e psicologizacdo da loucura. A partir dela vé na loucura, além de uma figura

histérica, uma experiéncia intemporal, originaria, crucial, essencial, que a razéo em vez de

1% Parte desta reflexdo encontra-se originamente em: LOPEZ, M. ; OLARIETA, B. F. La filosoffa como askesis. La cuestién
dela experiencia em Michel Foucault. Especializacdo em Ensino da Filosofia— Niveis Fundamental e Médio. Faculdade de
Educagdo. Universidade de Brasilia, 2002.
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descobrir, encobriu, ocultou, mascarou, dominou, ainda que ndo tenha conseguido destrui-la
totalmente, porgue viu nela um perigo e uma ameaga (MACHADO, 2001).

Esta idéia de experiéncia tragica que Foucault toma de Nietzsche Ihe permite pensar
em um momento fundacional, anterior a histéria daloucura, a partir da qual se estabelece uma
primeira divisdo trégica, constitutiva da nossa cultura, que separa e coloca, de um lado, a
razdo e, do outro, aloucura. Esta divisao originaria estabel ece os limites dentro dos quais uma
cultura se reconhecerg, e definira sua identidade. Fazer a histéria dessa divisdo é, ao mesmo
tempo, fazer a histéria de “o outro”, daquilo que, uma vez estabelecida a divisdo, tem ficado

do lado de fora. No preféacio da sua Histéria da loucura, Foucault diz:

Poder-se-ia fazer uma histéria dos limites —desses gestos obscuros, necessariamente
esquecidos logo que concluidos, pelos quais uma cultura rejeita alguma coisa que sera para
ela o Exterior; e, a0 longo de sua histéria, esse vazio escavado, esse espaco branco pelo qual
ela se isola a designa tanto quanto seus valores. Pois seus valores ela os recebe e 0os mantém
na continuidade da hist6ria; mas nessa regido de que queremos falar, ela exerce suas escolhas
essenciais, elafaz a divisao que Ihe da a face de sua positividade; ali se encontra a espessura
originéria na qual ela se forma. Interrogar uma cultura sobre suas experiéncias-limites
question&-la, nos confins da histéria, sobre um dilaceramento que é como o0 nascimento
mesmo da sua histéria. Entdo, encontram-se confrontados, em uma tensdo sempre prestes a
desenlacar-se, a continuidade temporal de uma andlise dialética e o surgimento, as portas do
tempo, de uma estruturatragica (FOUCAULT, 1999a, p. 142).

Esta divisdo fundamenta entre razéo e loucura forma parte de uma estrutura de recusa,
mediante a qual uma cultura, em um momento determinado define o que €, rgjeitando ao
mesmo tempo o0 que considera “o outro”. Esta estrutura € historica e determina um tipo
particular, historico, de experiéncia. “E essa estrutura que da conta da passagem da
experiéncia medieval e humanista da loucura a esta experiéncia que € a nossa, e gue confina
a loucura na doenca mental” (FOUCAULT, 1999a, p. 146). Em uma entrevista com J. P.
Weber, em Le Monde, intitulada “A loucura sO existe em uma sociedade”, Foucault coloca
com clareza este carater historico da experiéncia daloucura dizendo: “ A loucura ndo pode ser
encontrada em estado selvagem. A loucura sO existe em uma sociedade, ela ndo existe fora
das normas da sensibilidade que a isolam e das formas de repulsa que a excluem ou
capturam” (FOUCAULT, 19990, p. 150).

Esta tensdo € a que nos interessa, aquela que existe entre, por um lado, esta
experiéncia histérica, circunscrita pelo modo em que uma cultura se define e assim delimita o
campo da sua experiéncia e, pelo outro, a experiéncia tragica da loucura, gue Foucault toma
de Nietzsche, e que permite a ruptura dos limites da propria cultura e da experiéncia que ela
determina. Por isso, é possivel falar de uma experiéncia medieval da loucura, onde a relacéo

com a loucura tinha uma forma que permitia um maior intercambio e de uma experiéncia
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moderna da loucura, onde elatem sido confinada na categoria de doenca mental. De um lado,
uma experiéncia que seria fundamentalmente, razéo, obra, sentido, histéria e, do outro, uma
experiénciaindiferenciada, trégica, desnuda, capaz de questionar os limites da primeira.

A loucura, neste ultimo sentido, é definida como “auséncia de obra’, como um fundo
de sem-sentido a partir do qua o sentido se estabelece, embora sempre permanega

inaccessivel aele e, por isto, ameaga-0 radicamente.

A grande obra da histéria do mundo € indelevelmente acompanhada de uma auséncia de
obra, que se renova a cada instante, mas que corre inalterada em seu inevitével vazio ao
longo da historia; e desde antes da historia, uma vez que ela ja |14 esté na decisdo primitiva, e
ainda depois dela, uma vez que €ela triunfard na Ultima palavra pronunciada pela histéria. A
plenitude da histéria sb € possivel no espago vazio e povoado ao mesmo tempo, de todas as
palavras sem linguagem que fazem ouvir, a quem afinar a orelha, um barulho surdo debaixo
dahistéria, o murmurio obstinado de uma linguagem que falaria sozinha —sem sujeito falante
e sem interlocutor, comprimida sobre ela propria, atada a garganta, desmoronando antes de
ter atingido qualquer formulagdo e retornando sem brilho ao siléncio do qual jamais se
desfez. Raiz calcinada do sentido (FOUCAULT, 19993, p. 144).

Este fundo de sem-sentido, ndo pode sequer ser chamado com propriedade de loucura,
pois 0 mesmo ato de por-lhe nome supde té-lo colocado no espaco e no tempo da razéo, da
histéria. E, melhor, um fundo inominavel, incognoscivel. Portanto, sO sera possivel aceder a
ele através da andlise arqueol égica desse momento de divisdo desde o qual se o captura. A
percepcdo que procura compreender esta loucura em estado selvagem, pertence
necessariamente a um mundo que ja a capturou. “ A liberdade da loucura se ouve do alto da
fortaleza que a tem prisioneira. Ora, €la ‘ndo dispde ali sendo do moroso estado civil das
prisdes, de sua experiéncia muda de perseguida e nds ndo temos sendo seus Sinais
identificatorios de fugitiva’” (FOUCAULT, 19994, p. 145).

Existe entdo um paradoxo: este fundo é radical outredade, €, por defini¢cdo, inominavel
€, No entanto, parece possivel, para quem afina a orelha, ter algum tipo de experiéncia deste
fundo, experiéncia que ofereceria a possibilidade de transgressdo dos limites da propria razao,
da proépria linguagem. Tendo presente que essa percepcao que tenta compreender a loucura
em seu estado selvagem, como ja dizemos, é propria de um mundo que ja a capturou. Se da
um jogo aqui entre o limite da experiéncia como obra e a possibilidade de fazer experiéncia
desse limite, de transgredi-lo. Esse € o0 exercicio que pretende fazer Foucault ao embarcar-se
nesse esforgo por “estirar a orelha, debrucar-se sobre esse rosnar do mundo, tratar de
aperceber tantas imagens que jamais foram poesia, tantos fantasmas que jamais alcangaram
ascoresdavigilia” (FOUCAULT, 19994, p. 145).
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A literatura, um desobrar

Neste momento de seu pensamento, Foucault concede a literatura esse lugar
intermediério entre estas duas formas de experiéncia que temos definido anteriormente. A
experiéncia tragica da loucura é uma experiéncia muda, indiferenciada, anterior a linguagem,
€ por definicao auséncia de obra. A experiéncia histérica da loucura é, pelo contrério, o0 modo
em gue uma determinada cultura, em um momento historico, define os limites de sua
experiéncia a respeito daguilo que define como loucura. E por definicio obra, razéo,
linguagem. A literatura permite a transgressdo das fronteiras da experiéncia histérica. Ao ter
um caréter fronteirico, entre a loucura e a obra da razéo e da histéria, cria uma zona que
desafia os limites desta Ultima.

Tanto a loucura quanto a obra sdo linguagem. Mas, “enquanto a obra € uma
linguagem da razéo, plena de sentido, que obedece a um codigo (...), a loucura € insensatez,
desrazdo, nao-sentido, vazio de sentido, linguagem que transgride as leis da linguagem, a
ponto de ser considerada ndo-linguagem, ou, para empregar termos que acompanharao toda
a reflexdo de Foucault sobre a linguagem, € ‘murmdrio’, ‘ruido’, ‘rumor’” (MACHADO,
2001, p. 42).

E agui onde loucura e obra se aproximam. A loucura quebra a obra da raz3o,
transgride seu limite, e se situa na cara exterior desse limite. Do mesmo jeito, a literatura
questiona a propria obra dentro da qual se conforma como literatura. E um instaurar-se que
questiona a obra, que forca seus limites sem, ao mesmo tempo, poder deixar de ser obra.

A literatura se coloca em tensdo com o discurso ao assinalar 0 vazio que este tenta
disfarcar, preencher com suas paavras. Este Ultimo seria aguele conjunto de enunciados que
configuram aquilo que é possivel dizer em uma época. Estd do lado da histéria. A
discursividade € a configurac&o da linguagem como obra que se detém em si propria e ganha
uma certa densidade que da corpo as paavras. A literatura, como um modo especial de
condensacdo da linguagem de uma outra natureza, se coloca em tensdo com a obra e tem a
possibilidade de mexer com essa positividade discursiva instalada por €la, de ameacéa-la ao
arruinéla como obra da linguagem. Ao deixar suspendida obra da linguagem, ao
impossibilitar seguir dizendo da mesma forma a ordem estabelecida, interfere nessa relacéo
do enunciado com a linguagem e ndo permite continuar a dizer da mesma forma por tornar
movel, desde dentro mesmo da obra, aguilo que o discurso fixou. A loucura, a literatura:
linguagens que falam sozinhas, linguagens delirantes que puxam para esse momento

originario, prévio a qualquer divisdo em gue 0s contornos da experiéncia se corroem.
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Machado (op. cit.) nos lembra que, mesmo reconhecendo essa semelhanca entre a
loucura e a experiéncia literaria, Foucault nunca desconsiderou a diferenca que existe entre as
duas. Enquanto a primeira, implica uma gquebra absoluta, uma ruptura radical, a segunda, é o
trabalho de construcéo desse desmoronamento. Carcome a obra, mas sO existe como obra.
Nela a obra e a auséncia da obra ficam travadas num combate tragico. A obra colocada no
limite do que ela pode pensar, deparada com o abismo do seu sentido no interior dela mesma.

Blanchot (1987), referindo-se a Mallarmé, considera que a experiéncia literaria se
encontra nesse ponto em que a realizagdo da linguagem coincide com seu desapareci mento.

Ela habita nessa ambiguidade, nesse ponto.

De um lado, na obra, ele é o que a obra realiza, é aquilo em que ela se afirma, onde é preciso
gue ela ‘no admita outra evidéncia luminosa sendo a de existir'. Nesse sentido, esse ponto €
presenca da obra e somente a obra o torna presente. Mas, a mesmo tempo, é ‘presenca da
Meia-Noite', o aquém, aquilo a partir do qual nada jamais comega, a profundidade vazia da
ociosidade do ser, essa regido sem saida e sem reserva na qual a obra, por meio do artista,
torna-se preocupagao, a busca sem fim de sua origem (Ibidem, p. 38).
Essa espécie de obra da obra exprime esse momento ambiguo em que se enfrenta “ a
experiéncia do que sempre arruina de antemdo a obra e sempre restaura nela a

superabundancia va da ociosidade™”

(Ibidem, p. 39). Esse ponto de impossibilidade em que
a obra se realiza naquilo que ndo permite que ela aconteca. Esse conduzir ao ponto onde ndo
pode conduzir-se porque é o ponto desde o qual ela ndo existe. “ Esse ponto que ela faz
brilhar enquanto recebe o clarao relampejante que a consome” (lbidem, p. 40).

O trabalho da literatura ndo esta do lado da histéria. Nao esta em utilizar as palavras
usuais com mais maestria, ndo estd no aperfeicoamento da linguagem corrente. Esta na
abordagem daquele ponto “ (...) em que falar ndo € mais do que a sombra da fala, linguagem
gue ainda ndo € mais do que sua imagem, linguagem imaginéria e linguagem do imaginério,
aquela que ninguém fala, murmurio do incessante e do interminavel a que é preciso impor
siléncio, se se quiser, enfim, que se faga ouvir” (Ibidem. p. 42).

Literatura: tornar presente a auséncia. Fazer que desfaz. Avangar no recuo.

Arrombamento.

18 £ interessante notar que “ociosidade” remite a “desoeuvrement” em francés. Esta Ultima exprime muito melhor o sentido
a0 remitir mais claramente essa ociosidade para uma auséncia de obra, um “desobrar”.



A literatura, a fronteira indémita

Na conferéncia“Linguagem e literatura’ pronunciada em Bruxelas em 1964, Foucault
(2001) faz uma distincdo entre a linguagem, a obra e a literatura. A linguagem, estaria
composta tanto pelo codigo, o sistema que permite a compreensdo entre os que falam, quanto
pelo conjunto de tudo o que foi dito, “ 0 murmurio de tudo o que é pronunciado” (Ibidem, p.
140). A obra, seria a estabilizacdo desse murmurio dentro de uma configuracdo que lhe
confere uma certa densidade que € enigmética. Finalmente, € aliteratura, que ndo é nem obra

nem linguagem, que desenha um outro espago exterior e vazio.

A literatura € uma distancia aberta no interior da linguagem, uma distancia incessantemente
percorrida e jamais coberta; uma espécie de linguagem que oscila sobre si mesma, uma
espécie de vibragdo imovel. Na verdade, oscilagdo e vibragdo sdo palavras insuficientes e
inadequadas porque sugerem dois pélos. a literatura seria, @ mesmo tempo, literatura mas,
também, linguagem e haveria entre a literatura e a linguagem como que uma hesitacéo. De
fato, a relagdo com a literatura, aquilo pelo qual obra e literatura se esquivam mutuamente,
estainvestida total mente na espessuraimovel, sem movimento, da obra (Ibidem, p. 142).

A literatura tem a ver com essa distancia aberta no interior da linguagem, essa
rachadura que aparece no quadro na medida que ele va sendo pintado. Todas essas palavras
paradizer aauséncia. Nesse limite de desfazer sua propriafeituraandaaliteratura.

Graciela Montes usa aimagem de “fronteira indomita” para nomear a este lugar que a
literatura produz nas margens. Para pensar nesta zona inddmita, a autora cita dois versos
populares por todos conhecidos: “Vamos brincar no bosque / enquanto 0 seu Lobo n&o
vem” . Esse enquanto, “ enquanto o seu Lobo ndo vem” , marca a fragilidade desse brincar,
mas € sO nesse territorio que se pode brincar. “Um territorio necessario e saudavel, o Unico
no qual nos sentimos realmente vivos (...) 0 Unico onde se podem desenvolver nossas
brincadeiras antes da chegada do lobo. S esse territério de fronteira se estreita, se ndo
podemos habita-lo, ndo nos sobra mais que a pura subjetividade e, por tanto, a loucura, ou a
mera acomodacao ao fora, que é uma forma de morte” (MONTES, 1999a, p. 52). Aqui a
autora est4 falando de um fora e um dentro em sentido psicol égico inspirada em Winnicot. O
dentro como a subjetividade desejante e exigente e o fora como 0 objeto desegjado, 0s objetos.
No meio, entre essas duas zonas, “ a Unica margem onde realmente se pode ser livre, ou sgja,
ndo condicionado pelo dado, ndo obrigado pelas demandas proprias nem pelos limites do

fora” (Ibidem, p. 51). Mas, no sentido que estamos pensando a relagdo entre a loucura e a

7 A autora citaa versio Argentina desses versos populares “ juguemos en el bosque/ mientras el lobo no esta” . Em Brasil a
formulamais fregiiente é “ vamos passear no bosgue / enquanto o seu Lobo néao vem” (ou, inclusive, “ vamos passear na
praca’ ). Parando perder aforga daimagem da versdo citada por Montes decidimos manter o “brincar” em lugar do
“passear”.
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literatura, tomando aquele sentido tragico de Foucault, perfeitamente podemos inverter estas
palavras dentro e fora e manter, ficar, com esse entre, com esse enguanto que comunica e
marca a distancia simultaneamente. O dentro como o lugar da obra e da histéria e o fora como
aquele fundo, agquele murmario do qual ela emana tdo sO para assinadélo. Podemos pensar
esta zona que, ab mesmo tempo gue é um limite, é impossivel de domesticar, como a borda
exterior do limite da nossa experiéncia feita habito que escapa da captura absoluta e nos
permite renovar os sentidos estabelecidos ao sacudir, ao tornar difusas as linhas que
delimitam o caminho. O trabalho da literatura seria 0 de engrossar fronteira, fazer mais
larga essa zona que ndo pertence ao dentro, mas também ndo é fora. E o fora que habita no
dentro que ameaca cada limite que tracamos no esforco de definir, de outorgar sentido. Como
diz Deleuze: “ O limite ndo esta fora da linguagem, ele é o seu fora: € efeito de visdes e
audicdes ndo-linguageiras, mas que s6 a linguagem torna possiveis’ (1997, p. 9). Savando
as distancias, entdo, é essa “fronteira indomita’, essa zona fragil ndo domesticavel, esse
enguanto que permite permanecer brincando no bosque a beira do caminho com seus limites
fortemente marcados. Ela pode estreitar-se ou alargar-se e permitir-nos criar nossas
brincadeiras enquanto o lobo n&o nos empurra novamente a senda. Como diz Rilke (2007, p.
191), “ As criacOes da arte sdo sempre resultado de ter-estado-em-perigo de ter-ido-até-o-fim
numa experiéncia, até um ponto que ninguém consegui transpor” . E nessa zona de risco que
se aloja a literatura, nesse sair de Chapeuzinho do caminho para entrar neste territério, para
colocar 0s pés na beira do caminho gque ndo é totalmente caminho, que também ndo é
totalmente floresta, mas que permite deparar-se com ela e voltar com as flores recolhidas que
SO sB0 possiveis por ter-se desviado, por ter corrido o risco, por ter ido ao seu encontro. E
nessa tentativa de avanco nesta zona marginal que coloca em risco a construgéo do caminho
que aliteratura acontece. Este € um risco que nadatem aver com arriscar o proprio mundo na
procura de um mundo melhor a conquistar com o esforgo e o trabalho. E ir & procurado hélito
do lobo na noite escura.

Uma zona que faz mudar a paisagem habitual das palavras quando s&o jogadas no seu
territorio e nos permite descobrir suas aristas indomesticavels ao coloca-las em perigo. Nesta
fronteira indémita as palavras habituadas a nomear a obra, a histéria, a submeter-se a razao,
podem brincar (enquanto), ousar, encorgjar-se a avancar sobre esta zona-borda, sobre esta
zona gue transgride os limites da linguagem submetida a suas funcdes habituais que servem
para dizer um mundo fixado na ordem de um discurso. A literatura com suas paavras

engrossa este territorio-limite e cria suas proprias regras fronteiricas.



66

SO neste territdrio poroso jamais conquistado, nunca acabado porque € um permanente
fazer-se que é a0 mesmo tempo um desmanchar-se, podem nascer novas palavras, novos e
precarios sentidos. A Unica condicdo é que continue a ser ndo domesticada e fronteirica,
marginal. “ Uma novela, um conto, uma masica, um poema sdo avancadas sobre a terceira

zona, construcgdes pioneiras, propriasda borda” (MONTES, op. cit., p. 52-53)

A literatura, uma linguagem esotérica

Voltemos a essa possibilidade, colocada por Foucault, de que a linguagem literéria,
desligando-se de todo referente, através da sua dobra sobre s mesma, coloque em questéo e
faca estourar os limites da cultura. Ela é inspirada em escritores como Bataille e Blanchot .
Serd através deles que Foucault toma contato com Nietzsche. Em uma entrevista intitulada
“A loucura, a auséncia da obra’, faando sobre os interditos da linguagem e suas
possibilidades de transgressdo, assinala que esta forma de linguagem, e suas possibilidades

transgressoras,

[...] consiste em submeter uma palavra, aparentemente conforme ao cédigo reconhecido, a
um outro cddigo cuja chave é dada nesta palavra mesma; de tal forma que esta é desdobrada
no interior de si: ela diz o que ela diz, mas ela acrescenta um excedente mudo que enuncia
silenciosamente o que ela o diz e o cédigo segundo o qual ela diz. Ndo se trata aqui de uma
linguagem cifrada, mas de uma linguagem estruturalmente esotérica. Quer dizer: ela ndo
comunica, ao escondé-la, uma significacdo interdita; ela se instala, para comego de jogo, em
uma dobra essencial da palavra. Dobra que a escava do interior e, talvez, até o infinito.
Pouco importam, ent&o, o que se diz em uma semelhante linguagem e as significagfes que ai
s30 liberadas. E essa liberag&o obscura e central da palavra no coragio dela propria, sua fuga
incontrolavel para uma moradia sempre sem luz, que nenhuma cultura pode aceitar
imediatamente. N&o é em seu sentido, ndo em sua matéria verbal, mas em seu jogo é que
umactal palavra é transgressiva (FOUCAULT, 1999c, p. 194).

Foucault, nesta entrevista publicada em 1964, ja ndo pensa a loucura a partir da
experiéncia tragica, agora analisa a loucura, a partir da psicanalise, como um tipo de
linguagem. Uma linguagem especial que, ab mesmo tempo em que é incompativel com a
obra, é a zona de onde a obra provém. A partir de Freud a loucura é uma paavra que se
envolve a s propria. Ela diz por baixo do que ela diz outra coisa. Literatura e loucura se
aproximam porque as duas séo auto-referénciavazia(MACHADO, 2001).

E este tipo de linguagem redobrado, que encerra em s mesma a chave de seu proprio
desciframento, que Foucault toma da literatura, o que Ihe permite trabalhar sobre os limites do
pensamento. E a linguagem mesma a que possui 0 poder de ir além de si. Sera este um

trabalho incessante, pois, em esta relagdo entre a cultura que captura e a loucura que €
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irredutivel indiferenciacdo, liberdade, esta o perpétuo trabalho da linguagem sobre si mesma,
paralevar-nos além da experiénciana qual definimos aquilo que somos.

A literatura também pode ser pensada entdo como limite da linguagem dentro da
mesma linguagem que “(...) ndo se define por aquilo que ela diz, nem tampouco pelas
estruturas que a tornam significante” (1999c, p. 197). E uma linguagem estruturalmente
esotérica que se encontra desdobrada ao interior de si mesma.

Poderiamos dizer que a literatura se vale do sentido da linguagem para, nesse mesmo
ato, marcar seu sem-sentido, esse sem-sentido que mina a obra o tempo todo e do qual ea
emerge. E é essa propriedade que nos mantém em uma permanente expectativa, porque a
proxima palavra a ser pronunciada pode provocar o desabamento desde o alicerce de tudo
aquilo que até esse momento as mesmas palavras, cuidadosa e prolixamente ordenadas,
vinham construindo. A literatura compromete a linguagem no duplo sentido que tinhamos
colocado: tanto como codigo quanto como arquivo de todo o dito (LARROSA, 1995).

“ A literatura no fundo, € uma fala que talvez obedeca ao codigo em que esta contida,
mas gue, N0 Momento mesmo gue comeca e em que cada uma das palavras que pronuncia,
compromete esse codigo” (FOUCAULT, 2001, p. 158)

Mesmo que paradizer algo aliteratura obedeca ao codigo da lingua, a mesmo tempo,
apalavra literéria ameaca em todo momento esse codigo. Essa caracteristica da literatura néo
provém de uma possibilidade de representar alguma coisa, nem da pretensdo de transmitir
umas idéias, nem do cédigo ao que pertence. “ Cada obra, cada momento da obra, volta a por
tudo em questao, e aquele que deve apenas ater-se-lhe, ndo se atém, portanto, a nada. Sgja o
gue for que ele faca, a obra retira-o do que ele faz e do que ele pode” (BLANCHOT, op. cit.,
p. 83). A literatura se desprega nesse jogo de sentidos, nessas tensdes de sentidos instalados e
possiveis, sentidos feridos por sem-sentidos, sentidos impossiveis, que provém de um vazio
que € limite e relacio a0 mesmo tempo. E ali que se encontra a familiaridade da literatura com
a loucura. Este parentesco ndo tem a ver com o que diz, nem com como o diz, mas com a
forma em que ela estabelece seu proprio jogo. “ A obra atrai aquele que se lhe consagra para
0 ponto em que €ela é a prova de sua impossibilidade. Nisso ela é uma experiéncia (...)"
(Idem).

Entdo, o desafio da literatura ndo passa por desafiar as leis proprias do codigo
linglistico, nem pela pronuncia de palavras que ainda dentro do cédigo tem proibida sua
articulacéo nem por colocar enunciados perfeitamente legivels pelo codigo mas que portam
significacOes censuradas, proibidas (FOUCAULT, 2001).
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Em seu conto “The Story-Teller" 8, Saki'® (2005) relata a histria de um homem que
tem como colegas da sua viagem de trem a trés criangas que agoniam a sua tia com perguntas
e reiterados recitados do mesmo poema A mulher para acamar a seus sobrinhos apela ao
recurso do conto. A histéria que relata para as criancas versa sobre uma menina muito boa,
amiga de tudo o mundo, que acaba sendo salvada do atague de um toro furioso por um grupo
de pessoas que admiravam sua bondade. Mas depois desta histéria voltam os questionamentos
das criangas. A mulher ndo consegue, com ela, fazer com que 0s meninos se comportem. Ai,
aparece a figura do homem, quem comenta sobre a falta de sucesso do conto e € desafiado
pela tia para contar o seu. O conto do senhor comega de uma forma quase idéntica. E a
histéria de uma menina, Bertha, que era muito, muito boazinha e que obedecia a tudo o que os
adultos mandavam. As criangas pressentem o gue segue. O interesse delas comega a decair. O
conto continua. Bertha ndo era tdo bonitinha quanto os colegas de viagem, mas era
“espantosamente boa” . Ali se produz uma quebra na histéria. Os meninos o percebem. Dali
para frente tudo o que os meninos tinham antecipado parece diluir-se. Cyril, um dos meninos,
sabe que histéria ndo serd igua as que ouviu milhares de vezes e repete a férmula:
“ espantosamente boa” .

Como assim? Como o espanto aparece ao lado da bondade assim, sem prévio aviso?
Alguma coisa parece errada. Algo esta fora de lugar, embora, nessa dupla de palavras, néo
exista nada que néo seja entendivel, decifravel por nosso coédigo. Sintética e gramaticalmente
a frase estd bem construida: um simples advérbio modificando um adjetivo. Nada foge ao
correto uso da lingua. Mas, ha alguma coisa que prende as criangas a histéria. Algo diferente
se anuncia a partir dessas duas palavras. Algum significado que n&o parece ser téo absoluto
guanto os outros. Algo de impréprio, de fora de lugar, irrompe com essas paavras. Depois
delas terem sido pronunciadas se produz, por um instante, uma suspensdo, um siléncio, um
vazio. Uma incompreensdo sim, mas ndo uma incompreensdo que tenha a ver com o
significado que essas palavras carregam, nem com a incompreensdo da lingua na qual séo
pronunciadas. E uma incompreensdo do espaco que essas duas palavras abrem, da forma em
que uma palavra € arrastada e colocada junto & outra que a deixa muda, que a arruina. E por
esse espago arruinado, que o vigiante trouxe, que atia, sobre o final da historia, reclama“ Esse
conto ndo é adequado para criancas! O senhor estrago anos de cuidadosa educacéo!” . E que

esse conto ndo estava destinado a entrar no mundo da obra. Essas duas e simples palavras

18 N&o achamos versdo do conto em portugués. Por este motivo, utilizamos uma verséo publicada em espanhol como “El
contador de cuentos’ na coleténea Cuentos crueles (2005).

19 (1870-1916) Escritor nascido em Birmania (hoje Mianmar) quando essa ainda era col 6nia britanica.
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colocam-no na fronteira indémita. A férmula “ espantosamente boa” abre esse espaco do
enguanto, carcome a obra, carcome a linguagem, carcome 0s anos de “ cuidadosa educacao” .
Cria um vazio que, fugazmente, ilumina, mostra a auséncia da obra a qual pretende instalar
seu sentido na sua pretensdo de representar 0 mundo. Algjandra Pizarnik (2000, p. 283) sabe
disso quando diz: “ Esperando que un mundo sea desenterrado por € lenguaje, alguien canta
el lugar en que se forma e silencio. Luego comprobara que no porgue se muestre furioso
existe e mar, ni tampoco € mundo. Por eso, cada palabra dice lo que dice y ademas mas 'y
otra cosa.” °. Tudo aguilo que a obra suprimiu, esqueceu, tentou encobrir, acorda quando
alguém “ canta €l lugar en que se forma el silencio” .

E, nessa auto-implicagdo da linguagem onde se escava esse vazio que produz a
literatura que réi os sentidos instituidos e ao derruba-los abre a possibilidade a emergéncia
outros. Foucault fala, nesse sentido, da loucura como uma prodigiosa “reserva’ de sentido.
“Muito mais do que uma provisdo, trata-se de uma figura que retém e suspende o sentido,
ordena um vazio no qual ndo é proposta sendo a possibilidade ainda ndo cumprida de que tal
sentido venha ali a alojar-se, ou um outro, ou ainda um terceiro, e isso ao infinito, talvez’
(FOUCAULT, 1999c, p. 196). Assm como a loucura, a literatura € uma reserva de sentido.
Ambas instauram um vazio na linguagem e, por isso, sdo linguagem transgressiva do codigo
dalingua.

A literatura nada tem a ver com o afa de representacdo do discurso, se afasta dele. A
palavra literaria se desenvolve a partir de s mesma, € transito, € fuga, € transgresséo da obra,
€ ultrapassagem dos limites, é vivéncia descarnada do limite da experiéncia na carne das

palavras, € um habitar no limite sem habitos, é fronteira que permite a experiéncia do limite.

A literatura, uma linguagem menor
Varias imagens tem aparecido ao longo deste capitulo na pretensdo de colocar
paavras a estranha forma de linguagem chamada de literatura: loucura, fronteira
indémita, auséncia de obra, transgressdo, experiénciado limite, linguagem esotérica, fora.
Mais dois autores seréo de suma utilidade para contribuir neste percurso de tentar abrir
sentidos para pensar aliteratura afim de re-pensar o que poderia ser uma “ Literatura Infantil”.
Nos referimos a Gilles Deleuze e Felix Guattari (1977) e sua imagem de uma literatura

2« Egperando que um mundo seja desenterrado pela linguagem, alguém canta o lugar no qual se forma o siléncio. Depois
comprovara que ndo porque se mostre furioso existe o mar, nem tampouco o mundo. Por isso, cada palavradiz o quediz e
alids mais e outra coisa’ (traducéo nossa).
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“menor”. Eles se valem dela para se referir a literatura de Kafka, um judeu que nasce em
Praga e vive a queda do Império dos Habsburgos, uma época convulsionada, de grandes
deslocamentos, de desterritorilizacfes a varios niveis. Cresce baixo o influxo de trés culturas:
a tcheca, a dema e a judia e toma a opcéo de escrever em alemdo. Ele serd um dos poucos
escritores judeus de Praga que compreende e fala tcheco (a lingua vernéacula), que domina o
alemdo (a lingua de troca, a lingua burocrética), que aprende o hebreu (a lingua mitica, a
lingua espiritual ou religiosa) e conhece o iidiche (a lingua referencial, a lingua da cultura).
Deleuze e Guattari (Ibidem) relatam como os judeus tchecos provenientes do meio rural,
muitos dos quais se deslocam para as cidades, mantém com estas linguas diferentes rel acbes.
Em geral, com o tcheco impera uma relacdo dua de abandono o recalque; o alemao, € por um
lado a lingua de troca, da burocracia do Estado, do comércio, mas também uma lingua de
referéncia cultural; o hebreu, é a lingua mitica onde se aoja 0 sonho do sionismo; e , por
ultimo, o iidiche, é a lingua desprezada ou temida. Kafka vé nesta Ultima a possibilidade de
introducéo dentro do alem&o de um movimento de desterritorializacdo. Ele ndo se detém no
sentido de territorialidade linguistica que ela tem para os judeus sendo que acha nela uma
forca para deslocar o aleméo, aquelalinguamaior.

Kafka opta por escrever em aleméo, mas acaba criando um novo aleméo dentro do
alemdo, uma lingua menor dentro de uma lingua maior. Deleuze e Guattari ndo estdo se
referindo a criagdo de umaterceira lingua com a mistura de duas linguas (o que daria ha fusdo
de dois territérios para compor um terceiro), também ndo a redescoberta de um dialeto
regional (descoberta de um territdrio desconhecido até entdo so que falado por poucas pessoas
€ que ndo conseguiu tornar-se dominante), tampouco ao enchimento de uma lingua com o
simbolismo da outra (ocupacdo de um territério com outro territério em um esforco de
reterritorializacéo), ndo estdo falando da passagem de uma lingua para outra deixando
conservar a ambas 0 seu equilibrio particular e s6 misturando-as em falas particulares (o qual
implicaria um traslado entre territorios imodificaveis). N&o é esse o procedimento dos grandes

escritores.

[Kafka, Beckett] O que fazem € inventar um uso menor da lingua maior na qua se
expressam inteiramente; eles minoram essa lingua [...]. S8o grandes a forga de minorar: eles
fazem alingua fugir, fazem-na deslizar numa linha de feiticaria e ndo param de desequilibra
la, de fazéla bifurcar e variar em cada um de seus termos, segundo uma incessante
modulagdo. Isso excede as possibilidades da fala e atinge o poder da lingua e mesmo da
linguagem (DELEUZE, 1997, p. 124).

N&o é a faa a que se torna menor, é a lingua maior que é desequilibrada, que é
subvertida, que é minorada, que é arrastada em um devir-outro que foge do uso dominante. E

ainstauracdo, desde dentro, de um exercicio menor da lingua.
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E o resultado de um estar sem saida, do ser tomado por uma impossibilidade de
continuar a dizer do mesmo jeito que até entdo. No caso de Kafka, como judeu em Praga que
fala aleméo e tcheco, que sabiaiidiche e hebreu (muitos poucos estavam nessa condi¢cdo, mas
a literatura menor ndo tem a ver com uma menor guantidade, com uma minoria), se
combinam vérias impossibilidades por ele mesmo comentadas®™: a impossibilidade de néo
escrever, a impossibilidade de escrever em aleméo, a impossibilidade de escrever em outra
lingua que n&o o alem&o e aimpossibilidade de escrever. Impossibilidades que o levam aum
estar fora de toda lingua. E condicdo de declarar-se exilado de toda lingua que o leva a
escrever em alemao, essa lingua maior, para fazé-la dizer de um jeito menor.

H& um vinculo entre a literatura menor e a condicdo de exilado, essa condicéo de estar
fora do territério, forado lugar e forade si que leva a criac&o de novos territérios no territorio
em gue se estd. “ O poema € exilio e 0 poeta que |he pertence, pertence a insatisfacdo do
exilo, esta sempre fora de s mesmo, fora de seu lugar natal, pertence ao estrangeiro, ao que
€ exterior sem intimidade e sem limite” (BLANCHOT, 1987, p. 238). Essa condicéo de
tornar-se estrangeiro ainda na propria lingua seria o proprio da literatura menor. Conhecer as
palavras, conhecer os modos de pd-las em relacdo, mas tirélas desse territério habitual para
fazé-las dizer outra coisa, dizer de outra maneira, dizer outra lingua ainda que falando o
mesmo idioma de sempre. Fazer com que as palavras renunciem a permanecer na morada e
submergi-las em uma errancia infinita. Imprimir outras velocidades, permitir que levantem
voo e fujam arrastadas pelo delirio, que passem em véo rasante pelo caldeiro da feiticeira,
onde os territérios definidos se voltam confusos, onde principes e sapos se contaminam
mutuamente e ja ndo compreendem a lingua de suas respectivas espécies, deixar que falem
dos secretos conjuros. “ Kafka faz ao campedo de natacdo dizer: falo a mesma lingua que
vocé e, no entanto, ndo compreendo sequer uma palavra do que vocé diz’ (DELEUZE, 1997,
p. 15).

Em O Pequeno Principe, Antoine de Saint-Exupéry (1987), nos relata como nunca
conseguiu afastar-se de sua infancia, emboratenhatido que ocultéla pela pressdo das pessoas
maiores, quando seu corpo crescido ja ndo lhe permitiu exteriorizala. Ao contar como se
decidiu a abandonar uma espléndida carreira de pintor para dedicar-se pilotar avides, se
declara totalmente estrangeiro na lingua dos adultos. Além daquele pequeno principe, ele s6
menciona um outro amigo na dedicatéria do livro, um amigo tdo grande quanto ele, Leon

Werth. “ Essa pessoa grande mora na Franca, e ela tem fome e frio. Ela precisa de consolo”

2 Deleuze e Guattari fazem referéncia a este fragmento da carta que K afka remeteu ao seu amigo Max Brod em junho de
1921.
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e por isto (entre outras razbes) que ele merece gque este livro infantil |he sgja dedicado. Ao ler
este fragmento tendemos a pensar que esse amigo seria alguém sem abrigo, alguém que esta
na rua, sem casa onde morar, sem comida para se aimentar. Mas o tipo de consolo que
precisa este amigo € de um outro tipo. Leon Werth (1878-1955) era um jornaista, ensaista,
romancista e critico de arte judeu francés que mora em Paris no momento da ocupacéo
nazista. O Pegqueno Principe data de 1943, esta escrito precisamente neste periodo. Nesse
momento, este militante socialista critico do stalinismo e critico da corrente colonialista da
época é um estrangeiro em sua propria terra. Alguém fora de lugar por sua dupla condicéo
judeu e francés e também por suas idéias que ndo se gjustam, ndo se conformam com as
dominantes.

Este cléssico infantil esta dedicado para alguém que € basicamente uma pessoa em
permanente deslocamento, alguém que permanece fora do territério dentro do seu territério. A
literatura tem a ver com um viver a intempérie, um vagar pela cidade, com um vagar pelas
paavras e pelos sentidos precisando consolo, mas sem buscar neles consolo. Errar implica a
impossibilidade de permanecer, “ (...) ndo poder permanecer porgue, onde se esta, faltam as
condi¢cdes de um aqui decisivo; |4 onde se esta, 0 que acontece ndo tem a agdo clara de o
evento a partir do qual qualquer coisa firme poderia ser feita e, por conseguinte, o que
acontece ndo acontece, mas tampouco passa, hunca € ultrapassado, chega, vai e volta
incessantemente, € o horror e a confusdo, e a incerteza de uma repeticdo eterna’
(BLANCHQT, op. cit., p. 238)

Precisamente uma lingua menor se caracteriza, em primeiro lugar, pela
desterritorializacdo da lingua que a tira de seu tom habitual, de sua tradicdo, da cultura
acumulada, das paisagens por ela tracadas. A literatura menor a faz moével, fluente, fugidia
desses limites e a abre para a criacdo de novas dimensdes, a tira da sua fixidez e a torna
movel, em permanente transito, migrante, ndbmade, coletiva. Faz vibrar de intensidade os
termos dissecados da lingua maior extraindo dela novas poténcias gramaticais e sintéticas.
Minoragdo, decomposicdo, destruicdo da lingua maior e invencdo, no seu interior, de um
movimento de minoracdo. “ A Unica maneira de defender a lingua é ataca-la... Cada escritor
€ obrigado a fabricar paras umalingua...” (DELEUZE, 1997, p. 15)

Esse tirar a lingua de seu controle identité&rio leva a ramificagdo politica que
acompanha a literatura menor. Nesse sentido ela é revolucionéria, € avesso, é reviravolta
“Uma lingua estrangeira ndo € escavada na proépria lingua sem que toda a linguagem por
seu turno sofra uma reviravolta, sgja levada a um limite, a um fora ou a um avesso que

consiste em Visdes e Audicfes que ja ndo pertencem a lingua alguma” (lbidem, p. 16). Vai
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para aém do controle do magjoritério e o dissolve em moléculas. A literatura menor € desvio,
nao esta preocupada com instauracéo de qualquer totalidade. As palavras renunciam a tarefa
de designar alguma coisa ou de ordenar-se em metaforas com sentidos figurados. “(...)
Quando se cria uma outra lingua no interior da lingua, a linguagem inteira tende para um
limite ‘assintatico’, ‘agramatical’, ou que se comunica com seu proprio fora.” (Ibidem, p. 9).
A literatura se encontra do lado do inacabado, do informe. A linguagem é escavada e sdo
novas poténcias as que afloram e subvertem a velha lingua criando uma nova distribuicéo das
paavras, extraindo delas novas tonaidades, deixando que a vida tome conta delas. “(...) As
préprias palavras ndo sdo ‘como’ animais, mas sobem por conta propria, ladram e pululam
sendo caes propriamente linguisticos, insetos ou ratos” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p.
34).

A literatura menor dissolve os limites individuais e se torna coletiva. Agenciamentos
coletivos, ndo sujeitos individuais. Abre para problemas e inquietacbes da comunidade
minoritaria das qual o artista faz parte: “ (...) se o0 escritor estd a margem ou afastado de sua
fragil comunidade, essa situacéo o coloca ainda mais em condicdo de exprimir uma outra
comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra
sensibilidade” (Ibidem, p. 27).

O enunciado aqui ndo remete ap sujeito da enunciacdo (aguele que fala) nem ao
sujeito do enunciado (aguele de quem se fala). N&o se trata de uma literatura de autor povoada
de sujeitos-personagens escrita para um sujeito-leitor. Leva ainda mais longe essa
desterritorializacdo dalingua. Impessoalidade da linguagem literéria que permite fazer um uso
intensivo e assignificante dela. O movimento é para fora da linguagem, para um fora das
coordenadas espaco-temporais, para fora de si. Esta fora de qualquer matéria vivivel ou
vivida.

Do ponto de vista do escritor, Deleuze adverte que “ ndo se escreve com as proprias
lembrancas, ao menos que delas se faga a origem ou a destinacdo coletivas de um povo por
vir ainda enterrado em suas traicdes e renegacdes’ (DELEUZE, 1997, p. 14). Ndo € o
arquivo. N&@o sdo as préprias lembrancgas, as préprias aventuras, os préprios sonhos ou
inclusive os proprios fantasmas. A escrita ndo tem a ver com o excesso de realidade ou de
imaginagéo.

Do ponto de vista dos personagens,

[A literatura] s se instala descobrindo sob as aparentes pessoas a potencia de um impessoal,

que de modo algum é uma generalidade, mas uma singularidade no mais ato grau [...] As
duas primeiras pessoas do singular ndo servem de condicdo a enunciagdo literaria; a
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literatura s6 comega quando nasce em nds uma terceira pessoa que nos destitui do poder de
dizer Eu[...]. Por certo os personagens literérios estéo perfeitamente individuados, e ndo so
imprecisos nem gerais; mas todos os seus tragos individuais os el evam a uma visdo que 0s
arrasta em um indefinido como um devir potente demais para eles (Ibidem, p. 13).

Escrever é um caso de devir que permite ver e ouvir entre as palavras. A literatura so é
possivel quando se instala a poténcia do impessoal. Como veremos no proximo capitulo, o
impessoal e o indefinido, esse fugir da primeira e da segunda pessoa, essa impossibilidade de
dizer “Eu”, ndo tem a ver com uma imprecisdo ou uma generalidade, mas com uma forte
singularidade que ndo esta ligada a um sujeito preexistente. E coletiva porque reside em um
anonimato que faz que concirna a qualquer um, atodos (ZOURABICHVILI, 2004a).

Fragmetéria. N&o preocupada com instauracdo de qualquer totalidade. O escritor,
inventa na lingua uma nova lingua, transforma sua lingua em uma lingua, de algum modo,
estrangeira. “ Como arrancar da sua propria lingua uma literatura menor capaz de escavar a
linguagem e de fazé-la seguir por uma linha revolucionaria sobria? Como tornar-se o
némade e o imigrado e o cigano de sua propria lingua? Kafka dizz roubar a crianca do
berco. Dancar na corda bamba” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 30).

Explorar estas perguntas € entrar no caminho da literatura que nada tem a ver com
responder a elas com o arquivo pessoal nem com tornar-se escritor.

Os ciganos, por séculos um povo ndmade, sem documento de identidade, sem ir a
escola. Povo ora que regjeita a fixacdo da escrita. Esse antiqlissimo povo que se opés,
historicamente, a escravidao e enfrentou a morte por isso. Perseguido por negar-se a venda da
suaforga de trabalho quando a Revolugdo Industrial o exigia. Quando o capitalismo criou leis
contra a vagancia e a errancia, o cigano, € dos primeiros em padecé-las. Também sofre a
perseguicao religiosa, porque ndo batizava a seus filhos, ndo pagava o dizimo, ndo ia a missa.
Povo que arruina o espaco da cidade que durante muito tempo nega-lhe a entrada. Povo
andante nas margens, reticente aos lugares fixos. Perante sua erréncia, as cidades sentem a
ameaca a0 Seu projeto construtivo e temem pelas suas criangas. Fantasiam que 0s ciganos
roubam as criangas urbanas, as tiram do futuro que elas construiram como seu destino, que as
arramcam no momento em que elas ainda ndo se reconhecem no nome que |hes fora dado.
Roubar a crianca do berco. Fugir com a crianca. Andar com €ela entre cidades. Tiréla do

ponto fixo da cidade.

A literatura, uma linguagem gaga
Ensaiando uma outra imagem para tentar entender o exercicio literério, Deleuze diz

gue fazer literatura é tornar-se gago. Aqui, €le toma dois autores como referéncia, ou melhor,
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como inspiracdo para deixar-se contaminar pela forca que eles trazem. Um é Ossip
Mandelstam (1891-1938), poeta russo. Em O abecedario (1996), na letra “E” de enfant,
Deleuze diz que toma dele emprestada a idéia de que se aprende ndo a falar, mas a gagugjar.
A escrita é isso, diz Deleuze, gagugjar na linguagem, empurrar a linguagem ao limite,
gagugjar, devir um animal, devir uma crianga, ndo a partir da propria infancia, mas, antes, da
infancia do mundo. Em Critica e Clinica aparece uma se¢do destinada ao gagugjar,
desenvolvido a partir de um fragmento de sua obra Le bruit du temps: “ O que queria dizer a
minha familia? Nao sei. Ela era gaga de nascenca, e no entanto tinha algo a dizer. Sobre
mim e sobre muitos de meus contempor aneos pesa a gagueira de nascenca. Aprendemos néo
a falar, mas a balbuciar, e s6 pondo-nos a escuta do barulho crescente do século, e uma vez
embranquecidos pela espuma de sua crista, é gue adquirimos uma lingua” (MANDELSTAM
apud DELEUZE, 1997, p. 123).

Um outro autor também inspira este capitulo. Trata-se do romeno Ghérasim Luca
(1913-1994). Ele faz da gagueira um afecto da lingua, ndo uma afeccéo da fala, diz Deleuze.
Luca, quem rompe com sua lingua materna e adota o francés na sua escrita, em sua
exploracdo da sonoridade da lingua, gera particulares efeitos de gagueira na sua poesia e leva
a lingua ao limite liberando nesse exercicio multiplos sentidos que emergem dessa
exploracdo, “um unico sopro no limite do grito” (DELEUZE, 1997, p. 125). Sentidos
corroidos, sentidos criados e multiplicados.

Deleuze fala de uma gagueira na linguagem, ndo na fala. A linguagem implica um
“(...) lugar mais fundamental e descentrado da lingua, onde as ‘patologias’ sdo uma real
impossibilidade. A lingua, ao contrario da fala, é indiferente ao normal e o patol6gico. Mas
ndo é inacessivel e indiferente as poténcias da arte” (CASTELO BRANCO, 2007, p. 92-93).
Subversdo fundamental no campo da expresséo. Néo se trata da incorporacéo de personagens
gue sdo gagos em sua fala, mas de que o escritor se torne gago da lingua, que consiga fazer
gagugjar sua propria lingua, que a corroa, que escave seus buracos, que a deforme para
multiplica-la, para extrair dela sua dimensdo criativa, avida. A gagueira da lingua se trata de
uma linguagem intensiva, da geragcdo de uma atmosfera, de um meio que ndo tem aver com a
afeccdo daguele que fala

O gagugjar. Sons que se repetem. Sons que se detém a metade de um caminho para
dizer que ficardo por |a. Sonidos que se interrompem bruscamente. Sonidos que se separam
em lugares-momentos inesperados. Sonidos que se juntam em momentos-lugares insolitos.
Sonidos que subvertem a lingua. Juntar o in-juntavel. Separar 0 in-separavel. Repetir o

separado. Repetir 0 juntado. Gaguegiar. Tréansito na lingua que, abo mesmo tempo, é
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interrupcdo. Gaguejar. “(...) interromper o véo de um passaro botando ponto no final da
frase” (MANOEL DE BARROS, 1999). Interrupcdo da lingua, ndo da fala que, a0 mesmo

tempo, é transito. Desestabilizagdo. Desequilibrio.

Enguanto a lingua for considerada um sistema em equilibrio, as disuncbes sdo
necessariamente exclusivas (ndo se diz a0 mesmo tempo ‘paixdo’, ‘ragao’, ‘nagdo’, € preciso
escolher), e as conexdes, progressivas (ndo se combina uma palavra com seus elementos,
numa espécie de parada ou de movimento para frente e para trés). Mas eis que, longe do
equilibrio, as disjuncdes tornam-se inclusas, inclusivas e as conexdes reflexivas, segundo um
andamento irregular que concerne ao processo da lingua e ndo mais ao curso da fala

(DELEUZE, 1997, p. 125).

E preciso apresentar o perpétuo desequilibrio da lingua para que esta consiga vibrar,

gaguegjar além dafala



77

A infancia: um outro tempo

As representacdes do tempo, as experiéncias do tempo

Tendo abordado o tratamento do que entendemos por Literatura, precisamos
considerar agora aguilo que faz que esta particular fissonomia da linguagem possa ser
considerada uma linguagem infantil. Nos dedicaremos agora a pensar sobre 0 segundo termo
gue compde o bindbmio “Literatura Infantil”. Continuando, entdo, na exploracdo do que torna
Infantil uma Literatura e qual seria o papel dela em uma experiéncia de Filosofia com
Criancas, vamos deter-nos na reconsideracéo da infancia o que nos permitira visuaizar a
proximidade que € possivel achar entre ela e a palavrafronteiricadaliteratura. Pararepensar a
infancia precisaremos reconsiderar aquele tempo que a colocou em termos cronol 6gicos para,
logo, poder adentrar-nos em uma outra forma de tempo que nos abra a possibilidade de pens&
la de outramaneira.

Vimos como, na medida que vai configurando-se a idéia de infancia, o universo do
gue sgjauma crianca vai ficando mais restrito, mais demarcado, mais gjustado a limites que se
definem cada vez com maior precisdo: uma etapa da vida pertencente, exclusivamente, a um
grupo de corpo pequenos, amas “inocentes’ e mentes imaturas. Inféncia como algo exterior.
Etapas, um j&sim acompanhado de um ainda-ndo, tempos sucessivos que a infancia vai a
entregar as criangas para logo fazer de conta que isso ja lhes pertencia, que era de sua
propriedade, que € dali que provem sua diferenca especifica.

Sentidos previamente tragcados, caminhos curtos, caminhos longos, para chegar na casa
da vovozinha, para chegar no mesmo ponto. Manter-se em um caminho gue une uma casa
com outra casa sem distracoes.

Infancia como territério conhecido, do qual nossa logica adulta vai cada vez
arrancando mais segredos gque poderemos utilizar para acompanhar melhor esse momento de

passagem, para garantir seu melhor estar no mundo engquanto de nés dependa. E, naguilo que
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nos ndo conseguimos melhorar esse mundo para nés mesmos, revelar-lhes-emos 0s nNossos
segredos para que ela, futuro da humanidade, sim consiga. Infancia vista como o lugar de
onde viemos, nosso passado, e o lugar para o qual vamos, a garantia do futuro de nossa
especie.

Passagem, caminho, anda-ndo, dagui a pouco, amadurecimento, depois,
desenvolvimento, passado, futuro. Palavras que estdo em direta relagdo com a infancia
Palavras todas €l as que remetem ao tempo, que se vinculam estreitamente com algumas idéias
caras a modernidade. Colam-se entre suas letras alguns dos seus supostos, como o de
“progresso” que levaa corpos, ainteligéncias, a espiritos por um caminho de aperfeicoamento
de habilidades, de destrezas, de capacidades que estdo ali em germe aguardando para
desdobrar-se segundo graus de complexidade crescente. Seguindo este caminho, a infancia se
tornara, paulatinamente, mais e melhor dona de uma “razdo” (outraidéia cara a modernidade).
Com o tempo temos conseguido predizer detalhadamente o percurso desse caminho, a melhor
forma de avancar nele, 0 modo preciso de apoiar cada um dos nossos pés nesse andar. Temos
aprendido sobre “causas e efeitos’ dos passos corretos e dos passos incorretos que nos
mantém no caminho ou nos podem desviar. Também temos estudado cuidadosamente o modo
de acompanhar aqueles que, por diversos motivos, ndo conseguem avancar com O ritmo
marcado pelo relégio na hora da partida. N&o os deixaremos jogados na beira do caminho.
Eles também tém direito a avancar, a progredir. Procuraremos todos os médios para que,
ainda que mais lentamente, consigam acompanhar 0 movimento que a todos nos conduz ao
préximo passo. Temos pensado até os momentos e os modos de fazer pequenas paradas na
marcha para descansar, para juntar flores, para cacar borboletas. Um momento de disperséo
para tomar forcas para voltar a nosso objetivo: avancar na conquista do proximo passo ha
linha que conduz ao ponto de chegada.

Estas idéias que sustentam uma forma de se relacionar com a infancia implicam um
certo modo de pensar o tempo. Colocamos a infancia ao inicio de uma linha que a tem por
principio e que sai disparada para um futuro. Assim, pensamos o0 tempo povoado de presentes,
passados e futuros e achamos, nossa idéia sobre o que seja o0 tempo, como ébvia, natural,
“l6gica’. E que também temos aprendido que nossas idéias refletem o mundo, que nosso
pensamento esta em processo de descrever cada vez melhor, de um jeito mais perfeito, esse
mundo. Embora isso também forma parte dessa idéia de tempo.

Mas, uma coisa é o tempo e outra a forma que achamos para nos representé-lo.
Estamos no tempo e estando nele experimentamos a mudancga das coisas e a hossa propria

mudanca. Por que pensar mudangas em termos progressivos ou regressivos? Passado,
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presente e futuro ordenam nossos momentos cronologicamente em uma linha, em um
continuum povoado de pontos. N&o é essa a Unica forma possivel de pensar o tempo. De fato,
existem outros modos que tem convivido simultaneamente na histéria, apenas ndo se tornam
hegemdnicos. O que sgja 0 tempo tem inquietado aos homens desde sempre. O que |he da
existéncia? E possivel apreender com o pensamento algo que parece escoar-se como a agua
entre as maos? Pode o tempo ser pensado? No caso, seria alguma coisa que esta no mundo e
gue nés pobremente conseguimos capturar? E essa captura diz o que o tempo efetivamente €?
Somos nos que estamos no tempo ou € 0 tempo que esta em nds? Diversas épocas, tem
abordado estas questdes.

Giorgio Agamben (2005), destina um capitulo de seu livro Infancia e historia para
fazer brevemente um percurso resgatando algumas das distintas formas em gue ocidente tem
pensado o tempo. Nos dedicaremos a passar brevemente por aquelas que acabam por impor-
se e que delatam uma mesma consideracdo de fundo do que ele sgja. Segundo o autor, é sO
uma experiéncia diferente do tempo que oferece a possibilidade de uma experiéncia diferente
do mundo. Assim, praticamente no inicio do capitulo, nos adverte: “ (...) a tarefa original de
uma auténtica revolucdo ndo € jamais simplesmente ‘mudar o mundo’, mas também e antes
de mais nada ‘mudar o tempo’” (Ibidem, p. 111). Cada movimento, cada idéia, cada teoria,
cada sensacéo, cada palavra pronunciada, cada pensamento, cada nascimento e cada morte,
cada revolucdo, cada sentido, se inscreve na histéria, se inscreve em uma determinada
experiéncia do tempo. N&o ha experiéncia possivel fora do tempo. Pensar-nos é
necessariamente pensar-nos no tempo, pensar-nos na histéria. Por sua vez, da forma que
entendamos o tempo depender&o as possibilidades ou impossibilidades da nossa experiéncia.

Pretendemos pensar outros sentidos para a infancia, entéo, necessariamente teremos
gue pensar um outro tempo distinto daquele que a inventou, daquele que a viu nascer, que a
alimentou, cuidou dela e a consolidou como passagem, como uma etapa da nossa vida. Esse
tempo gue a possibilitou € um tempo linear, continuo, homogéneo.

Comegaremos por revisar algumas conceigdes do tempo no ocidente para ver como,
aos poucos, vai prevalecendo e consolidando-se aidéa e a configuracdo da experiéncia desse
tempo como linear, como abstragdo matematizada. Nesta tarefa seguiremos a Agamben quem
mostrara as diferentes imagens espaciais que se utilizaram para representar o tempo, Unica
forma que os homens encontraram para representar uma experiéncia que escapa a todas as
representaces. Depois, tentaremos apresentar a critica que Henri Bergson faz a esta
concepcdo espacidizada do tempo, ao tempo cronologizado, que acaba anulando a

experiéncia da temporalidade como sucessdo, como duragdo. Finamente, tentaremos pensar a
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infancia como um acontecimento intempestivo a partir do conceito de devir-crianca de
Deleuze.

O eterno, o imutavel, o idéntico a si mesmo sdo idéias que dominaram o universo da
antiguidade greco-romana. O movimento e a mudanca sdo considerados imagens de niveis
inferiores da realidade. A perfeicdo se aloja naquilo que permanece sempre igua, na
perpetuidade. Platdo é um exemplo desta posicéo. Para ele, o tempo surge de uma eternidade
imovel, éimagem dela (Timeu, 38 a).

Nesse contexto, serd o circulo a melhor figura do tempo. O movimento circular
garante, a partir da eterna repeticdo, do retorno continuo ab mesmo ponto a conexao com essa
perfeicdo, com 0 que permanece sempre 0 mesmo. Um tempo circular, que volta
permanentemente a0 mesmo lugar, ndo tem principio e ndo tem fim. A idéia do que sga
anterior e posterior ndo faz sentido nesta concepgdo. Se os acontecimentos formam parte de
um percurso que se dirige permanentemente a0 mesmo lugar, quanto mais tenhamos avancado
no circulo, mais proximos estaremos do que poderia considerar-se 0 ponto de partida.
Portanto, a imagem de avancar ndo seria pertinente nesta concepgéo onde ir para frente é, ao
mesmo tempo, ir paratras. Principio e fim acabam se encontrando no mesmo lugar.

Dentro do que fosse a experiéncia grega, Agamben (2005) se detém na conhecida
definicdo de tempo da Fisica aristotélica. Segundo €ela, o tempo € “ 0 nimero do movimento
segundo o antes e o depois’ (Fisica IV, 220a). O autor situa ai o0 ponto de surgimento do que
seria durante dois milénios a experiéncia de um tempo como um continuum pontual, infinito e
guantificado que caracterizaria a concepgao ocidental.

Nessa concepcao, o tempo esta dividido em instantes. Cada instante é principio e fim
simultaneamente. Principio do futuro e fim do passado. Cada instante divide infinitamente o
tempo, mas € também o ponto de unido do passado com o futuro. S0 os instantes os que
garantem a continuidade do tempo a0 serem inextensos, ao assemelharem-se a um ponto
geométrico, ao sucederem-se, ao escaparem o tempo todo. Inascivels, sempre em fuga. Mas,
esse ser sempre outro também é sempre 0 mesmo ao ser limite, divisdo, a unido do futuro e o
passado.

O tempo acaba sendo algo objetivo e natural “(...) que envolve as coisas que estéo
‘dentro’ dele como em um invélucro (peirechdn): assim como cada coisa esta em um lugar,
ela esta no tempo” (Agamben, op. cit. p. 114). Precisamente por esta consideracdo, Agamben
chama a atencdo sobre o fato de que € a partir da fisica que os fil6sofos gregos abordam o

tema do tempo.
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Com a chegada do cristianismo aparece uma visdo muito diferente. Vejamos
brevemente como se contrasta esta nova experiéncia com a grega. Nela, o universo, que foi
criado, tem um principio e avanca para um fim. O mundo encontra seu principio e seu fim no
tempo. Isto modifica a figura que vai representé-lo no espaco que ja ndo serd um circulo, mas
uma reta. No circulo os acontecimentos se repetem e, na medida em que se avanga, se
aproxima daguilo que ja passou, ao ponto de ja ndo poder distinguir o que foi antes ou depois,
a0 ponto de ndo ter ponto de referencia, ao ponto de que I6gica ndo faca sentido. De
modo diferente, nareta, cada acontecimento € Unico, insubstituivel e jamais se repetird. Nela
o tempo tem direcéo e tem um sentido que vai desde o inicio ao fim dos tempos, desde o
Géneses a redencdo final com a encarnacdo de Cristo que marca a principa referéncia que
imprime o sentido de um desenvolvimento progressivo, que avanca. Os acontecimentos sao
anicos na histéria da salvagdo. O tempo, uma linha limitada em seus extremos.

Com o cristianismo o tempo passa a ser um fendbmeno basicamente humano. O tempo
cristéo se separa do tempo do movimento dos astros. Em suas Confissdes, Santo Agostinho
mostra claramente esta posicdo: “ Se 0s astros parassem e continuasse a mover-se a roda do
oleiro, deixaria de haver tempo para medirmos as suas voltas? Nao poderiamos dizer que
estas se realizam em espacos iguais, ou, se a roda umas vezes se movesse mais divagar,
outras depressa, nao poderiamos afirmar que umas voltas demoravam mais, outras menos?
(...) Ninguém me diga gue o tempo é o movimento dos corpos celestes (...)" (Livro XI, cap.
23, § 29-30). Mas, esse tempo, ainda continuard sendo pensado como uma sucessao de
instantes pontuais quantificados. SO se produz um deslocamento. Agamben mostra como
Santo Agostinho fica preso do instante pontual aristotélico. “ De que modo existem aqueles
tempos —0 passado e o futuro- se 0 passado ja ndo existe e o futuro ainda néo veio? Quanto o
presente se fosse sempre presente, € Nndo passase para o pretérito, ja ndo seria tempo, mas
eternidade. Mas se 0 presente, para ser tempo, tem necessariamente de passar para o
pretérito, como podemos afirmar que ele existe, se a causa da sua existéncia € a mesma pela
qual deixara de existir?” (Ibidem, cap. 14, § 17). Ao ndo conseguir pensar fora dele, fora do
instante pontual, a problemética do tempo ficaimpossivel de ser elucidada.

“A experiéncia de um tempo mais original, completo e apreensivel, experiéncia esta
gue se manifesta a intervalos no cristianismo primitivo, € entdo recoberta pelo tempo
matematizado da antiguidade classica” (AGAMBEN, op. cit., p. 116). Assim, junto com este
tempo matematizado volta a girar o tempo circular da metafisica grega. O tempo que rege a

divindade é a eternidade, total simultaneidade e total imobilidade, que se toca no instante com
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0 movimento do tempo historizado. O presente ndo pode ser habitado porque é um instante
inextenso, sempre em fuga. Tempo submetido ao instante matemético.

Esse tempo cristéo se vé modificado durante a modernidade. Essa reta é despojada de
gualquer fim e so fica aquela sucessdo, aquele processo que se movimenta segundo a logica
do antes e o depois. E no processo onde agora se aloja o sentido, mas o Unico sentido dessa
sucessdo de instantes € a mesma sucessdo do antes e do depois. A histéria da salvacéo
esvaziada, “ (...) tendo-se tornado neste interim uma pura cronologia” (Ibidem, p. 118). Para
resgatar algum sentido possivel, se introduz nesse tempo retilineo e homogéneo a idéia de
progresso. Uma idéia que carece de qualquer fundamento racional, afirmard Agamben. Tanto
aidéa de progresso como a de desenvolvimento (proveniente das ciéncias naturais) seréo as
idéias norteadoras que pretenderdo imprimir um sentido neste tempo cronoldgico pensado
como processo. O sentido ja ndo se acha no agora pontual e inascivel, mas no conjunto, na

sucessao de agoras.

A experiéncia do tempo morto e subtraido a experiéncia, que caracteriza a vida nas grandes
cidades modernas e nas fébricas, parece dar crédito aidéia de que o instante pontual em fuga
sgja 0 Unico tempo humano. O antes e 0 depoais, estas nogdes tdo incertas e vécuas para a
antiguidade, e que, para o cristianismo tinham sentido apenas em vista do fim do tempo,
tornam-se agora em s e por S O sentido, e este sentido é apresentado como o
verdadeiramente histérico (Ibidem, p. 117).

O tempo moderno é o tempo de fabricagdo no ambito da producdo, € o tempo da
edificacéo no ambito da mora e o tempo do desenvolvimento no ambito da natureza. Um
tempo que se movimenta ao compasso da idéia de progresso.

A concepcdo ocidental moderna acaba caracterizando-se por uma visdo do tempo
como integrado por pontos-instantes e achando que esta é a experiénciarea do tempo.

O presente se escapa. Ha uma impossibilidade de pensar o instante. O instante, como
ponto no tempo, € o passadico pelo qual a eternidade se escoa e se divide. Por uma parte, a
histéria como realidade diacrénica e, por outra, a sincronia do instante se tocam, mas nunca se
encontram porgue para entrar na primeiratem que se sair do presente escorregadio e se se esta
no instante é a visao simultanea da historia a que se perde.

Agamben dird que “(...) toda tentativa de pensar o tempo de maneira diversa deve,
por tanto, defrontar-se fatalmente com este conceito, e uma critica do instante é a condigdo
|6gica de uma nova experiéncia do tempo” (Ibidem, p. 122).

Vimos como o tempo aristotélico tem atravessado épocas e criado toda uma tradicéo

gue nos leva a pensalo como uma flecha, como um tempo subordinado a0 movimento. A
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modernidade se apropria desse tempo homogéneo, retilineo, e faze-o avancar guiado pelo
progresso. E esse 0 tempo que engendrou, viu nascer e fez consolidar-se aidéa do que era ser
uma crianca, do que era ser um integrante da infancia, e a confinou a um segmento dessa linha
gue permitiu fixéla e delimité-la espaciamente e, a partir dai, outorga-lhe uma série de
atributos que a definem em fungdo dos proximos segmentos que marcam o sentido da sua

evolucao.

O tempo espacializado e o tempo duracéo. Henri Bergson

Na tentativa de fugir desta perspectiva de buscar uma aternativa para pensar o tempo
fora da cronologizacéo trazemos agora a Henri Bergson, que no final do século X1X na sua
primeira obra, Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia (1988), realiza uma critica a
esta forma de representar o tempo. Ele caracteriza esta forma como uma espacializagéo, como
um tempo hibrido contaminado pelo espaco, um tempo que € o da representacdo que se
diferencia do tempo puro, o qual precisa ser pensado como duragdo, cCOmo uma natureza
diferente a do espaco. No primeiro caso, 0 tempo é definido em fungdo do espaco e o
movimento é pensado como trajetdria. SO fala de uma representacdo do tempo, ndo diz o que
o tempo real é.

Bergson denuncia a confusdo entre a duracdo e a extensdo, a sucessdo e a
simultaneidade, a qualidade e a quantidade e vai tentar esclarecer esta confusdo que,
basicamente, consiste em apresentar um misto mal analisado que leva a confusdo entre estes
termos ao estabelecer uma diferenca de grau (quantitativa) onde ha uma diferenca de natureza
(qualitativa).

Tentar4 pensar o tempo fora dessas imagens que o espacializam e que, de algum jeito,
contaminam-no a partir dos procedimentos que ainteligéncia aplica paralidar com ele.

Nossa experiéncia se desenvolve entre um tempo que se subordina ao espaco e um
tempo que ndo o faz. N&o estamos falando de um mesmo tempo que se apresenta de formas
diversas, mas de duas naturezas diferentes e que precisam ser distinguidas. Por um lado,
temos o tempo representado no espaco que € o tempo estruturado pelainteligéncia em funcéo
de interesses préticos. Por outro, um tempo que essa representacdo nao consegue capturar, que
€ pura sucessdo. Esse tempo € o tempo daintuig&o.

Nossa experiéncia vai se definindo no cruzamento dessas dimensdes espacia e
temporal. Mas, acabamos confundindo aguilo que provem do espago com o proprio tempo e

achamos que o tempo ndo € outra coisa que 0 que dele conseguimos representar
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gue descompde o tempo homogéneo chegaremos ao tempo puro, ao tempo real. Estas duas
naturezas poderiam ser consideradas duas multiplicidades.

Uma, uma multiplicidade numérica, que responde a logica do espaco, que digere a
experiéncia temporal nos mesmos termos gque opera com 0s objetos materiais dispostos no
espaco. N&o precisa de um grande esfor¢o para representa-los. Simplesmente, entra num
processo de abstracdo das suas qualidades e os ordena num espagco homogéneo que lhe
permitira estabel ecer relagdes entre eles.

Outra, uma multiplicidade qualitativa, dentro da qual arelacdo entre termos se da fora
do plano do espaco. Que lida com estados nos quais os limites ndo sdo pertinentes, onde tudo
se interpenetra e se confunde, onde ndo ha espaco sendo fluxos, sucessdo ndo discernivel, ndo
mensurdvel. Tem a ver com os estados psicol0gicos, 0s quais se apresentam em estado de
confusdo, de interpenetracdo. Ocupam a alma inteira, entdo, para poder contélos, dizé-los,
precisamos organizar, submeté-1os as categorias do espaco (Ibidem).

Por exemplo, se vamos contar objetos precisamos deixar de lado as diferengas
individuais daquilo que queremos contar e transformar as unidades que compor&o o nimero
fina em idénticas. Se dermos atencdo as caracteristicas particulares dos objetos ou dos
individuos, jamais conseguiremos fazer a soma, ficaremos na enumeracdo dos mesmos. Para
trabalhar com a quantidade precisamos esquecer a qualidade. Precisamos colocar os objetos
num espaco ideal no qual perderdo todas as suas qualidades e no qual so ficaremos com a
quantidade, que nos permitira justapd-los para poder contemplélos simultaneamente. Se
alguém se dispde a contar a quantidade de objetos de uma colegéo qual quer, como poderia ser
0 caso de uma colecdo de moedas, devera esquecer as caracteristicas particulares de cada uma
delas: seu material, suas figuras, sua procedéncia, etc., aquilo que faz a cada uma diferente
das demais para ficar s com aquele objeto transformado num nimero abstrato que permitird
gue sgja ordenado entre os outros no espaco a fim de poder realizar a soma. Colocar algo no
espaco é basicamente um processo de esvaziamento de qualidade. O espago € homogéneo e
para ingressar nele temos que deixar fora qualquer heterogeneidade, qualquer qualidade. O
espaco precisamente se define por ser “(...) aquilo que nos permite distinguir entre si varias
sensacoes idénticas e simultaneas; é pois um principio de diferenciacéo, distinto do da
diferenciacdo qualitativa e, por conseguinte, uma realidade sem qualidade’ (Ibidem, p.69).
Despojados de qualquer qualidade, os objetos s conservam o espaco como lugar que
possibilita a distingdo uns dos outros. Para poder adicion&los precisamos justapor essa

multiplicidade de partes, dispé-las todas juntas a fim de que sgam percebidas
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simultaneamente. Bergson nos convida a imaginar o que sentiria um ponto material que se
desloca numa linha reta se adquirisse consciéncia de si proprio. Ele sentiria mudar na medida
em que estd movimentando-se, se aperceberia da sucessdo. Mas essa percepcao sO adquiririaa
forma de umalinha se o ponto conseguisse elevar-se acima dalinha e, simultaneamente ver os
pontos justapostos. A partir dai contemplaria as mudangas pelas que atravessa no espaco e ja
ndo na duracdo (Ibidem, p. 74). Podemos comparar esta situagdo com aquela que pode
vivenciar alguém que vai andando de carro por uma estrada que ndo conhece. O carro ndo tem
medidor de quilometragem nem aparelho nenhum que possibilite algum guia no percurso e a
estrada também n&o tem indicagdes de tipo nenhum. Nessa situacdo, o condutor ndo tem mais
opcdo que ir acompanhando as imagens gque aparecem na sua frente na medida em que vai
avancando sem poder antecipar nada. Ndo tem como saber quanta distancia percorreu e
guanta tera que percorrer ainda. SO conseguira apropriar-se do percurso do caminho se tiver
um mapa que |he forneca a totalidade da imagem. E a visio simultanea que nos permite
apropriar-nos do caminho como totalidade e calcular sua disténcia ao espacializé-lo.

Por outro lado, a multiplicidade numérica implica a descontinuidade. Dispostos 0s
nlimeros numa linha na qual se destacam como pontos, na hora da contagem procedemos por
pulos bruscos para passar de uma unidade a outra: 1, 2, 3, ... Vamos concentrando nossa
atencdo em cada uma das unidades em forma sucessiva. Cada uma dessas unidades
transforma-se num ponto no espago separada da seguinte por um intervalo vazio.

Mas, estes pontos dispostos no espaco tém a tendéncia a prolongar-se numa linha,
assim gue nossa atengdo passa encima deles e se aparta, como se fossem na procura uns dos
outros. “ E quando consideramos o nimero em estado de acabamento, esta juncdo é um facto
consumado: os pontos tornaram-se linhas, as divisdes extinguiram-se, 0 conjunto apresenta
todas as caracteristicas da continuidade” (Ibidem, p. 62). Vista de longe, na hora de
contemplar o resultado da contagem, na hora de relacionar-nos com o nmero pronto, aparece
simultaneamente a linha toda, esses pontos parecem unir-se na duracdo, parece-nos que isto se
desenvolve mais no tempo do que no espago. Mas, ao aproximar-nos, ao analisar 0 processo
de constitui¢c&o de cada um desses pontos, vemos que foram despojados de qualquer qualidade
gue sO sdo quantidades que se acrescentam no espaco, que se somam, mas nunca qualidades
gue se enriquecem na duragdo. O caminho desenhado no mapa marcara, ao ser despojado de
gualquer qualidade, de qualquer uma das variagfes que experimentdramos ao andar nele, a
guantidade de quildmetros em que o descompomos para medi-lo. O mapa s6 nos oferecerd

uma distribui¢do no espago que nos permitira somar quilémetros.
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Para chegar a0 nimero 20 enumeraremos todos os nimeros a partir do 1 e no
momento de chegar ao 20 parecera que se contaram momentos da duragéo, que foi no tempo
gue se sucederam. Mas 0 que aconteceu foi uma adicdo, uma justaposi Gao no espaco, N&o uma
simples sucessd no tempo. Temos um termo ao qual acrescentamos outro e assim
sucessivamente. Isto cria a ilusdo de que € no tempo que se realiza esta operacdo. Mas, é no
espaco onde isto se produz. Contamos pontos no espago, ndo momentos da duragdo.
“ Involuntariamente, fixamos num ponto do espago cada um dos momentos que contamos, e é
apenas com esta condicdo que as unidades abstratas formam uma soma” (lbidem, p. 59).
N&o estamos trabalhando com o instante fugaz sendo com o vestigio duravel que achamos que
este deixou no espago.

A impenetrabilidade da matéria € um principio com o qua opera a multiplicidade
numeérica. Por uma necessidade mais l6gica do que fisica, afirma Bergson, sustentamos que
dois corpos ndo podem ocupar 0 mesmo lugar a0 mesmo tempo. Imaginar o contrario serd
violar regras bésicas da nossa forma de razoar: uma coisa ndo pode ser e ndo ser ab mesmo
tempo. Para poder contar precisamos poder distinguir claramente uns de outros aqueles
objetos que pretendemos contar. No mundo das coisas conseguimos sustentar estas idéias,
mas na nossa vida psiquicaisso é complicado, porque ali tudo se interpenetra. As palavras que
estabelecem limites, separacdes de estados, ordenamentos no espaco levam essa logica que
aplicamos aos corpos materiais para 0s estados da nossa consciéncia. Levam a légica do
espaco a duragdo em que se desenvolve nossa vida, onde todo se interpenetra. Os estados da
consciéncia s6 podem se considerar exteriores uns aos outros por um desenrolar no tempo
considerado como se fosse homogéneo, como se fosse espaco. Uma multiplicidade acaba
invadindo a outra.

[...] contar-se-80 sentimentos, sensagdes, idéias, todas as coisas que se penetram entre si e
que, cada uma por seu lado, ocupam a ama inteira? Sim, sem davida, mas precisamente
porque se penetram, sO se contam com a condicdo de as representar por unidades
homogéneas, ocupando lugares distintos no espago, unidades que, por conseguinte, ndo se
penetram (Ibidem, p. 66).

Costumamos trasladar este modelo, esta forma de operar com as unidades numéricas
gue supde uma sucessao descontinua de instantes idénticos esvaziados de qualquer qualidade,
para operar com o0s estados de consciéncia que precisamos representar para tornélos
inteligiveis.

Pensar 0 tempo nestes parametros, pensa-lo como uma linha, é pensar no tempo que

calculaafisica, o tempo que medem os rel0gios. Esse tempo € um tempo bastardo, um tempo
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invadido pelo espaco, um tempo que é representacdo, mas que nunca sera o tempo real. Em
definitiva, € umailusdo.

A consciéncia divide o tempo como se fosse uma linha subdividida em pontos onde o
passado é um presente que ja foi e o futuro um presente que vird a ser. Precisa fragmentar o
tempo e transformélo em espago para poder pens&lo. Assim, transforma o instante num
ponto abstrato, com pretensdes de representacdo, que fixa um tempo que ndo para. Nesse
decorrer é impossivel demarcar, dar identidade aisso que ainda ndo foi e que ja passou como
se fosse um dagueles mapas que tentam orientar ao turista no caminho com o tranqilizador
cartaz: “vocé estaaqui”.

Colocar-nos fora do tempo, colocar-nos no espaco, transformalo numa linha e
localizar nela os pontos que contemplaremos na sua totalidade. Mas, essa visdo ndo consegue
dar conta do movimento, da vida, do tempo como duragdo, daguilo que acontece entre 0s
pontos, nesse intervalo que os separa. Convertemos o tempo numa sucessdo de instantes
idénticos, homogéneos dispostos no espaco. Esta sucessdo, como vimos, € descontinua,
procede aos saltos entre pontos gque se encontram separados No espaco gque, como objetos do
espaco, Ndo se interpenetram.

O presente é um instante fugaz, € essa simultaneidade onde se produz a intersecéo
entre o espaco e a duracdo. E a dobradica que comunica percepcio e memoria, tempo
homogéneo e duragéo.

Quando penso o presente me remeto a um instante. Onde esta o passado que acaba de
acontecer ha s6 um momento? Onde esta o futuro do préximo segundo? O instante é
impensavel, escapa a qualquer intento de representacdo. E simultaneamente o que passou e 0
gue vird Nao temos como localizar o instante que quando acontece ja € passado. Esta numa
dimensdo sub-representativa. Em este ambito se situa a obra de Bergson. Quando pensamos a
partir da Optica da representacdo, 0 tempo € uma sucessdo de presentes congelados que
fixamos em uma linha de tempo que suga sua qualidade e o transforma em um nimero, em
tempo cronol6gico, em um conjunto de pontos mateméticos. A férmula aristotélica, no afa de
pensar 0 que sga 0 tempo, acaba matando-o a0 despoj&lo da sua propriedade bésica, a
qualidade. Fica com as cinzas cuidadosamente acomodadas numa trajetoria espacial que nos

impede suspeitar a vida que esse timulo linear ndo conseguiu capturar.

Pois, se o tempo, tal como o representa a consciéncia reflexa, € um meio em que 0S N0Ssos
estados de consciéncia se sucedem distintamente de modo de poder-se contar e se, por outro
lado, a nossa concepgdo do nimero chega a dispersar no espago tudo o que se conta
diretamente, pode presumir-se que o tempo, entendido no sentido de um meio em que se
distingue e onde se conta, é apenas espaco (Ibidem, p. 67).
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Podemos pretender apreender o tempo a partir da tentativa de represent&-lo, (o qual,
com certeza nos brindara muitas utilidades na hora de agir e também nos fornecera uma
sensacao de controle) ou podemos entrar nele, colocar-nos no ambito da duracdo, deixar-nos
atravessar, abandonar o mapa e lancar-nos no caminho, experimentar as mudangas de luzes e
sombras, de cores, de formas, de aromas, de texturas pelas que atravessaremos com nosso
carro.

Assim, como quando ouvimos as badaladas de um sino podemos contar 0s sons, ouvi-
los por separado, dispb-los num médio homogéneo no qual suas qualidades desaparecerdo e
so ficar com 0s sons vazios para poder acrescentar uns aos outros. Um ao lado do outro sem
se penetrar. Mas, também podemos ficar com a impressdo qualitativa que o conjunto dos sons
nos produz com essa composi¢ao quase musical. Neste caso, perceberemos uma badalada
penetrando na outra e organizando-se intimamente como se fossem notas de uma melodia
Esta segunda possibilidade nos coloca perante uma multiplicidade qualitativa ou
indiferenciada que ndo guarda qualquer semelhanca com o nimero. Uma badalada ndo se
isola da outra, ndo se dispde ao lado da outra (isso sO serd possivel por um processo de
abstracdo) sendo penetra na outra, se compde com a outra, enriquece a outra. Cada nova

badal ada modifica todo o conjunto e se compde com ele.

A duragdo totalmente pura € a forma que a sucessdo dos nossos estados de consciéncia
adquire quando 0 nosso eu se deixa viver, quando ndo estabel ece uma separagdo entre estado
presente e os anteriores. Nao ha necessidade, para isso, de se absorver completamente na
sensagdo ou ha idéia que passa, porque entdo, ao invés, deixaria de durar. Também ndo tem
que esquecer 0s estados anteriores: basta que lembrando-se desses estados, néo os justaponha
a0 estado atual como um ponto, mas os organize com ele, como acontece quando nos
lembramos das notas de uma melodia, fundidas num todo (1bidem, p. 72-73).

Nosso eu deixando-se viver, entregado a possibilidade dindmica de compor outras
realidades que ndo se submetem a pontos estéticos, idénticos aos outros, separados por vazios
gue nossa consciéncia cria para fixé-los submetendo-os a légica do antes e o depois. O tempo
duracdo habita nos fluxos que povoam esses intervalos e compde-se de uma forma andloga a
de uma frase musical, indivisivel. E sucessdo, é movimento ndo espacializado. S&o linhas
multidirecionais que comunicam, que escapam, que fluem.

Na multiplicidade qualitativa ha uma conservacdo que passa ndo pela quantidade
vazia, mas pela qualidade que a quantidade porta e que permite que um estado se organize
com os anteriores. Se a quantidade néo tivesse algo de qualidade, algo de duragdo, na hora de

contar ndo conseguiriamos sair do 1 que permaneceria indefinidamente idéntico a si mesmo.



89

Assim, namusica, 0S Sons se compdem uns com os outros, nela também contamos momentos
sucessivos. “No espaco, sd ha partes do espaco, e em qualquer parte do espago em que se
considere o mével, obter-se-a somente uma posicdo. Se a consciéncia percepciona outra
coisa além de posicdes € porque lembra das posi¢cdes sucessivas e as sintetiza” (Ibidem, p.
79)

O tempo como duragdo é de uma outra natureza que o espaco e convive com ele. Ele é
qualidade. Podemos pensar na masica para pensar 0 que seria 0 tempo fora dessa imagem
espacializada. A nota que acabamos de escutar j& foi?, sO temos a nota escorregadia que
ouvimos fugazmente? As outras desaparecem? A musica mostra como a Ultima nota, nalgum
sentido, conserva todas as outras e como cada nota nova modifica inteiramente toda a
paisagem que as anteriores tracaram. Sempre esta em vias de formagdo. Mas, se ndo
desaparecem onde € que aguardam pelas outras? Esse lugar € o passado, mas 0 passado
pensado desde uma perspectiva ndo espacializada. A mulsica é possivel na duragdo, na
sucessdo que sb existe para um espectador que se lembra do passado e que possibilita uma
espécie de troca entre uma sucessdo sem exterioridade e uma exterioridade sem sucessdo
(BERGSON, op. cit.).

Se pensarmos 0 tempo como espacializacdo, a nossa temporalidade, que nele se
inscreve, serd pensada como cronologiaa Com naturalidade, dentro desta existéncia
cronologizada que nos demos, pensaremos também a infancia, como parte dela, nesses
termos.

Encerrar a infancia num tempo homogéneo composto por momentos definidos, que
comecam e acabam, que ddo passo a outros momentos com seus principios e seus finais € o
gue sustenta nosso costume de pensala como nosso passado ou como nosso futuro
cronologicamente falando. Passado no sentido daquilo que alguma vez foi presente, mas que
abandonamos ao conquistar uma nova condi¢do com o acréscimo dos anos ou ho sentido
daguilo que foi debilitando-se com o passar do tempo ficando na memoéria como uma
lembranca de algo que alguma vez foi 0 nosso presente. Também pensar a infancia como o
futuro de nossa espécie tem por trés o tempo espacializado. Implica pensar esse tempo como
unidirecional, um tempo que avanca aos saltos entre causas e efeitos. A infancia seria um
tempo para depositar nela uma série de causas que esperamos, em que acabardo produzindo os
ansiados efeitos, que assegurardo sua felicidade, e nela, a nossa.

Mas essa palavra: infancia, nos apresenta também uma dimensdo muito mais instavel
gue aquela que pretendemos com 0s numerosos conhecimentos ordenadores de mundo que

temos construido nas suas redondezas, com as numerosas divisdes e sub-divisdes que temos
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gerado ao seu interior para tentar conhecé-la, explica-la, tragar seus contornos, antecipar o
préximo ponto do caminho ao qual se dirigird, numerar esses pontos para que ela pule na
ordem correta, imprimi-lhe diregdes. As divisdes ndo sdo mais que a somatdria de pontos em
intervalos vazios que poderiam dividir-se ao infinito sem conseguir uma gota de mobilidade,

uma gota de qualidade, uma gota de vida.

Relacéo duragdo-linguagem-infancia

A infancia, essa palavra que nasceu em um esfor¢o por delimitar, por recortar do
mundo agueles que, por sua pouca quantidade de tempo nele, por sua minoridade, ainda néo
tinham a palavra habilitada. Uma palavra que estava fora da legalidade vigente porque seus
portadores ndo eram ainda seres capacitados para pronunciar com credibilidade as palavras
reconhecidas™ e cujas palavras (extra-oficias) poderiam colocar em problemas a légica
vigente. Essas palavras imaturas, de duvidosa procedéncia, ndo merecedoras de confianga na
hora de legislar sobre 0 mundo ou julgé-lo, sdo as que habitam a infancia. A infancia nos
depara com as palavras que ainda ndo estdo fixadas, que ainda ndo gozam do reconhecimento
oficial da raz8o, que sdo instaveis, méveis, que carregam vida enquanto movimento
permanente, mudanca. Palavras que sdo interval o, fugidas de pontos fixos, tempo qualitativo.

Temos a tendéncia a fixar nossas impressdes e expressar essa solidificagdo pela
linguagem. Isso nos leva a confusdo. Achamos que elas, na sua pretensdo de tragar contornos
precisos, conseguem capturar a eterna mudanga na qual estamos imersos.

Nossas percepcies, sensacles, emocoes e idéias apresentam um duplo aspecto, diz
Bergson. Por um lado, um aspecto definido, preciso e, por outro, um aspecto labil,
infinitamente movel, instavel, inexprimivel (infantil?) e que a linguagem ndo pode captar sem
tirar dele essa mobilidade (Idem). Submetidos aos interesses préticos da nossa vida e
valendo-nos da linguagem tendemos a enrijecer, a ancilosar essas sensagoes, percepcoes,
emocdes e idéias tornando-as inertes.

Uma vez que outorgamos a uma sensagao, uma emogao ou idéia uma palavra que a
fixa achamos que esse sabor, essa tristeza, esse conceito continuam a serem 0S MeSMOs,
idénticos a i mesmos e que s6 nés mudamos. A palavra aloja no seu interior o que ha de

estavel e impessoa e apaga a fugacidade e delicadeza de nossas impressoes, a sua qualidade.

2 Castelo e Mérsico (2007, p. 51-52) ao explorar a etimologia da palavra “infancia’, observam que infans podia designar a
criangas maiores daquel as que ainda ndo falavam e entendem que o termo era usado para aqueles que por sua minoridade
ndo estavam ainda habilitados para testemunhar nos tribunais.
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Toda sensacdo muda ao repetir-se. Nao € que um sabor permanega sempre 0 mesmo € N0Sso
gosto mude. O sabor relacionado a alguma coisa fixa, um péssego, por exemplo, acaba sendo
pensado como algo fixo também, mas “(...) sensacdes e gostos surgem-me como coisas a
partir do momento que em que 0s isolo e 0s nomeio, e na alma humana s ha progressos’
(Ibidem, p. 91). Ao transformé&los em coisas 0s apartamos uns de outros, mas também os
apartamos de nés ao tirélhe a vida e assim nos acostumamos a conviver com mortos. O

mesmo acontece com nossas idéias.

Muitas [das nossas idéias] flutuam & superficie como folhas mortas na &gua de um lago.
Entendemos deste modo que 0 nosso espirito, quando as pensa, as encontra sempre numa
espécie de imobilidade, como se Ihe fossem exteriores. S&o0 deste nimero as idéias que
recebemos ja feitas e que em nds permanecem sem nunca se assimilarem a nossa substéancia
ou, entdo, asidéias que deixamos de cuidar e que se secaram no abandono (1bidem, p. 94).

O tempo duracdo que Bergson nos gudou a analisar da a possibilidade de devolver a
vida as nossas palavras, as nossas idéias. Pretendemos pensar a infancia desde uma
perspectiva que mantenha a vida que ela porta além dos contornos que a estabilizam. Como
dizemos ao principio, isso nos leva a pensar um outro tempo. Qual seria esse tempo da
infancia? Com o aporte de Bergson, podemos afirmar que seria um tempo qualidade, um
tempo que discorre e nesse escapar nos depara com outros sentidos aos fixados, aos sempre
iguais, que devolve avida as folhas de nossas palavras, de nossasidéias.

Na tentativa de voltar a pensar o tempo, de procurar um outro tempo para a infancia,
ficou claro que ndo se trata de pensar em trés tempos que se alinham cronol ogicamente em
uma linha, mas em duas formas de pensar 0 tempo: uma, que o contamina de espaco ao dispo-
lo numa linha e separar seus momentos e, outra, que 0 considera na sua sucessao pura. Em
cada uma dessas perspectivas, passado, presente e futuro adquirem uma significagdo muito
diferente.

No tempo homogéneo, como dizemos, o passado € considerado um presente que foi e
o futuro um presente que vira. Um antes, um durante e um depois, ordenados um ao lado do
outro em um espaco que os iguala e os delineia com nitidez. Um comega quando o outro
acabou.

Na perspectiva bergsoniana, passado e presente co-existem, sdo contemporaneos. A
realidade, composta de imagens, a cada instante se divide em dois fluxos. um, que se lan¢a no

futuro e, outro, no passado.
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Um passado que co-existe com o presente

Onze anos apds o aparecimento de Matéria e Memdria (1999), o autor escreve “A
lembranca do presente e o falso reconhecimento”, um artigo que publica em uma revista em
1908 e que trata da relacéo entre a percepcado e amemoria e do estreito vinculo existente entre
ambas. Distingamos entdo, com ele, a percepcdo da lembranga, o presente do passado.
Geralmente, prisioneiros de uma imagem cronoldgica do tempo, pensamos em nossas
lembrangas formando-se no momento posterior a nossa percepcdo. Quando a percepcado
acaba, comecaria a lembranga como a rememoragdo daguele estado ausente, como uma
espécie de percepcdo debilitada pelo passo do tempo que tentamos voltar a fazer presente.
Paraisto, devemos supor um tempo composto por momentos diferenciados, exteriores uns aos
outros, com inicio e fim. Mas nossa vida transcorre sem distingdes. Estas sdo estabelecidas

por nossas interpretacdes. Bergson nos fornece de um claro exemplo:

A tarde que acabo de passar no campo com meus amigos é decomposta em almogo + passeio
+ jantar, ou em conversagdo + conversagdo + conversagdo, etc.; e de nenhuma dessas
conversagdes, que se sobrepdem umas as outras, se pode dizer que forma uma entidade
distinta. Vinte sistemas de articulagbes sdo possiveis; nenhum sistema corresponde a
articulagdes nitidas da realidade (BERGSON, 2006, p. 108).

Cada um desses nitidos momentos que distinguimos e que ordenamos segundo a
l6gica do antes e do depois, ndo sdo mais que delimitagdes artificiais que realizamos em
funcdo dos nossos interesses, dos nossos pontos de vista, porgue nossa vida se desenrola na
continuidade. Segundo a légica anterior, a memaria teria que distinguir esses momentos
definidos, esses recortes, entre as muitas possibilidades que existem, e esperar que cada um
acabe para fazer seu trabalho. Mas, se a percepcdo ndo se compdem de momentos definidos,
gual seria 0 momento preciso em gque a lembranca comega a formar-se? Quando a percepcao
deixarialugar alembranca?

A lembranca se forma junto a percepcdo e ndo posteriormente. O passado e 0 presente
s80 coexistentes, se encontram na mesma duragdo, como esclarece Deleuze, “ (...) um sobre o
outro e ndo um depois do outro” (1999, p. 128). Na medida em que a percepcdo ocorre, na
medida em que temos consciéncia de alguma coisa que esta presente, paralelamente, se forma,
como se fosse uma sombra, alembranca. S6 que em condic¢des normais Ndo percebemos estas
duas vertentes nas quais 0 presente se divide o tempo todo: por um lado, um fluxo que se
dirige a0 passado; por outro, um que se dirige ao futuro em funcdo de NOSsOS interesses
préticos que recortam das tantas possibilidades s6 aquelas que servem aos seus propositos.

Este Ultimo € o que chamamos de percepcdo. Enguanto estamos em presenca da coisa néo
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precisamos recorrer a lembranca. A lembranca pura abarca uma realidade virtual muito mais
ampla, mais distendida que escapa a realidade atual da percepcdo que sb seleciona aguilo que
Ihe é de utilidade. Essa realidade virtual, pela sua inutilidade, fica desconsiderada no nosso
agir no mundo que precisa organizar-se em funcdo da acdo. N0sso passado esta composto
dessa virtualidade. E um presente que deixou de ser Util.

Em situacOes especiais, como o sonho, quando a tensdo do nosso presente que nos
mantém prontos para a agao se afrouxa, esse passado se faz presente. No sonho, a organizacéo
e os limites claros da percepcdo se esfumam. Em um mundo totalmente inGtil para a agdo, a
I6gica da vigilia se vé totalmente desafiada e inutilizada. Nada é previsivel, qualquer coisa
pode suceder, nada tem sua identidade garantida. Bergson sustenta que a relacdo que se
produz no sonho entre a percepcao e a lembranca é mais natural do que navigilia. E ai onde a

lembranca e a percepcao se encontram sem as restrices que a acdo |hes impde.

[...] a consciéncia se entretém nele [no sonho] em perceber por perceber, em lembrar por
lembrar, sem nenhuma preocupacgdo vital, quero dizer, com a agdo a redlizar. Ja estar
desperto consiste em eliminar, em escolher, em reunir sem cessar a totalidade da vida difusa
do sonho em um ponto no qual um problema prético se coloca. Estar desperto significa
querer. Cesse de querer, afaste-se da vida, desinteresse-se: vocé passara do eu davigilia para
0 eu dos sonhos, menos tenso, mas mais estendido que o outro” (BERGSON, 2006, p. 106).

A percepcdo navigilia € restricéo, € contragdo, mas em um jorro que paralelamente se
abre, n6s estamos percebendo muito mais do que 0s interesses sensdrio-motores nos permitem
pensar. Percebemos muito mais do que conseguimos pensar. E essa realidade virtual que
descartamos para poder agir que nos oferece a possibilidade de enriquecer nosso estar no
mundo. Ao afrouxar a malha pela qual filtramos s6 aquilo que esta ligado a acédo, podemos
trazer alguma dessas imagens que foram descartadas e convidalas a enriquecer nosso
presente.

Precisamos distinguir entre aimagem-lembranca, que é uma representacao rel acionada
com a espacializacéo do tempo, e 0 passado puro, que ndo responde aos limites que o0 espago
impde, que ndo é um passado datado. E este Gltimo o que aqui nos interessa e que estamos
caracterizando como virtual. Desta perspectiva, que considera este passado como a
virtualidade que acompanha como uma sombra nosso presente quando se langa ao futuro, a
linha cronologizante com a qual estamos acostumados a pensar o tempo ndo faz sentido. Em
Matéria e Memodria (1999), Bergson nos fornece outra imagem que atua ao modo de uma
metafora, porque sabemos da impossibilidade de representar um tempo que € puro
movimento, pura continuidade. Esta imagem consiste em um cone equilibrando-se sobre sua

ponta. Onde no vértice encontramos o presente, ou sgja, 0 passado contraido e, na medida em
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gue vamos afastando-nos para a base, achamos graus de maior distensdo, ou segja, 0 passado.
O que compde o vértice € 0 atual, o0 cone é o virtual. Tanto a virtualidade como a atualidade,
formam parte do real, sO que esta Ultima se configura nitidamente perante nossa percepcéo e
nos levaa desconsiderar toda aquela realidade que, também presente, ela descarta em funcéo
dos seus interesses.

A cada instante de nossa vida se produz uma divisdo entre a percepcdo e a lembranca
(entre a atualidade e a virtualidade) da totalidade do que vemos, ouvimos, experimentamos,
tudo o que somos e tudo o que nos rodeia. NOSsO presente € a0 mesmo tempo, percepcao e
lembranca. O instante consiste precisamente nessa divisio. E esse ponto mével no qual se
abrem as duas correntes: nosso presente se lanca no futuro, em funcéo de interesses préticos, e
em um mesmo movimento a integralidade do nosso presente recai no passado puro. “(...) 0
instante presente sempre em marcha, limite fugidio entre o passado imediato que ja ndo é
mais e o futuro imediato que ndo é ainda, se reduziria a uma simples abstracdo, se ndo fosse
precisamente o0 espelho moével que reflete sem cessar a percepcdo em lembranca’
(BERGSON, 2006, p. 111).

Dessa dimensdo paralela ndo temos consciéncia. Em situagdes como o déja wu, o ja
visto, ou melhor, o dg§a vecu, o ja vivido, podemos ter alguma aproximacdo ao que acontece.
Neste caso, por uns instantes experimentamos essa estranha sensacéo de estar inteiros e
desdobrados a0 mesmo tempo. Sentimos estar vivendo uma situagdo como se j&, de alguma
maneira, tivéssemos atravessado por ela . Na medida que a acdo se desenrola, temos a
sensacdo de saber 0 que segue, mas sem conseguir antecipar-nos a ela. Ficamos
desconcertados. Suspeitamos que sgja algo que ja vivemos, mas a0 mesmo tempo sabemos
gue as coisas no se repetem duas vezes de forma idéntica. Ent&o, nos inclinamos a pensar que
isso sgja o fragmento de um sonho, mas é um sonho que emerge de forma muito vivida com
todo o conteudo representativo, afetivo e ativo. S&0 imagens de um passado que conseguiu
predizer o futuro? Momentos como esses deixam em evidéncia como funciona o que Bergson
chama de “lembranca do presente”. Percepcdo e memoria se hos manifestam como um
fendmeno duplo. Ndo se trata da memoria de uma imagem-lembranca, datada no passado.
N&o ha recordacdo sendo o proprio presente, a lembranca do presente, que aparece com a
consciéncia enfraquecida. Mas isto acontece o tempo todo. E o passado puro. E “lembranca

do presente”.

Uma lembranga esté ai: € uma lembranga porque traz a marca caracteristica dos estados que
chamamos comumente por esse nome e gque s se esbogam na consciéncia uma vez que seu
objeto tenha desaparecido. E, todavia, ndo nos representa alguma coisa que foi, mais
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simplesmente alguma coisa que & ela marcha pari passu com a percepcéo que ela produz. E,
no momento atual, uma lembranga desse momento. E o passado quanto forma e o presente
quanto matéria (Ibidem, p. 112).

Bergson se pergunta por que lembranca do presente normalmente permanece
oculta. Como dizemos, o passado sO volta a consciéncia quando se faz necessario para
colaborar com a agdo presente a fim de permitir-lhe avancar para o futuro. Atua como
esclarecedor da acdo. A lembranca é evocada porgue alguma coisa dessa situacéo passada, das
circunstancias anteriores a €la, das que a acompanharam ou das que |he sucederam provém de
ferramentas a percepcdo para compreender esse presente e saber como continuar. A
consciéncia so deixa passar do passado aquilo que pode colaborar com a agéo presente. Mas
esse passado puro ndo tem razdo para aparecer em sua totalidade por ser totalmente indtil para
aacdo. “ Temos o objeto real: que fariamos com a imagem virtual? Seria 0 mesmo que trocar
o certo pelo duvidoso” , nos diz Bergson (Ibidem, p. 117).

S0 esses interesses que chamam do passado aquilo que precisam e é o0 passado 0 que
enriquece as possibilidades da nossa acdo futura. A imagem do tempo espacializado serve
para pensar a vida prética, a forma como o presente que passou pode ter interferéncia no
presente atual. Mas, 0 passado puro nos depara com uma outra dimensdo da nossa existéncia.
A consciéncia se conforma de um jeito mais estavel, mais equilibrado, quanto mais tensa esta
em relacdo a acdo, quanto mais atenta esta a vida. Pelo contrério, quando fica mais distendida,
mais longe desses interesses, se aproxima ao sonho. Nesses momentos, o passado emerge de
um jeito diferente. O tom da atencdo esta reduzido. O esforco de sintese esta diminuido. Os
interesses préticos estdo relaxados e ndo a restringem tanto. Quando o impulso que nos
empurra ao futuro se enfraquece a paisagem muda substancialmente. O sonho é um exemplo
extremo, mas temos outras situacfes que afetam aspectos particulares da nossa experiéncia
que também nos permitem compreender um pouco melhor a que se refere Bergson quando
fala deste enfraquecimento da atencdo a vida. Ele mesmo nos apresenta uma situagdo que
guase todo 0 mundo tem experimentado: a aparéncia estranha que, as vezes, adquirem as
paavras quando as tiramos do percurso que as transformavam apenas em uma passagem
inevitavel para chegar no fina da frase a fim de compreender seu sentido. Quando paramos
em uma paavra que ja conhecemos, mas que nunca tinhamos considerado, na qual nunca
tinhamo-nos detido, ela adquire um aspecto diferente, novo, estranho. O deter esse impulso ao
futuro, que nos leva a desconsiderar a riqueza qualitativa que a todo momento nos

acompanha, pode tornar extraordinarias as pai sagens que achamos mais conhecidas.
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Uma infancia que n&o é futuro e também n&o é uma época anterior

Antoine de Saint-Exupéry nos lembra disso. Em O Pequeno Principe, logo nas
primeiras péginas, o autor relata o problema que se lhe apresentara na infancia ao mostrar o
seu primeiro desenho de uma jibdia digerindo um elefante. Os adultos, sistematicamente
insistiam em confundi-lo com o desenho de um chapéu. Centrados nas linhas que
contornavam o desenho, ficavam presos no que achavam uma obviedade representativa,
dessas tantas pelas quais o olhar passa cotidianamente. Mas, 0 convite desse desenho era a
deter-se nesse contorno, a fazer porosas essas linhas, a fazer o exercicio de ver aém das
evidéncias, a abandonar a tendéncia de consideralo como um resultado, a abrigar a
possibilidade de enriquecer essa percepcdo com essa jiboGia e esse el efante que virtuamente
habitavam nesse contorno, a distender as fronteiras e entrar no movimento desse chapéu que
se diferencia de s mesmo. Poderiamos pensar o desenho dessa crianga como um apelo a
lembrar desse presente virtual tdo real como esguecido pelo olhar adulto.

Nesta perspectiva, a infancia pode ser pensada como virtualidade, como outra
dimensdo da realidade que acompanha nossa percepcéo. Apresenta-se como mobilidade,
como deslocamento das linhas fixas que congelam 0 movimento do mundo. O movimento da
infancia ndo iria de uma indiferenciacdo a uma diferenciacdo, de uma imaturidade a uma
maturidade, mas de uma contracdo a uma distensdo que permitiria forcar os limites da nossa
percepcdo, colocdla em divida, para enriquecé-la com esse outro tempo que ela descarta por
estar muito apressada em avangar para o futuro.

A infancia concebida como futuro ndo pode desprender-se da sua ligagdo com a
dimensdo sensorio-motora, como uma espécie de treinamento, de preparacéo para a agéo
futura. Como uma preparacéo para 0 mundo dos nimeros, esse mundo no qual moram 0s
adultos, nos dira o pequeno Antoine. Esses adultos o desencorgjaram a continuar com sua
inclinac@o ao desenho de jibdias e o incitaram a dedicar-se ao calculos, a gramatica, a historia
e a geografia. Interessante deter-se nestas profissdes. Todas e€las tém a ver com um
disciplinamento do tempo, com uma declaracéo de soberania da quantidade no territério da
quaidade: a exatacdo do numero, a sujeicdo da linguagem a leis que a fixam, a
cronologizagdo do tempo, o ordenamento do espago como distribuic¢éo de simultaneidades.

Neste contexto, a infancia concebida como nosso passado adquire outro sentido. Ja
ndo a pensamos como aguele lugar do qual procedemos e a0 que apenas conseguiremos
retornar nas nossas imagens-lembranca cronologicamente datadas. Se nos apresenta agora,
como aguela dimensdo que acompanha nossa relagdo cotidiana com o mundo ligada a

interesses praticos. A infancia aparece como virtualidade que € tdo rea como a
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atualidade, que se nos oferece como evidente quando algo dessa tenséo se afrouxa, cede, se
distende. Essa virtualidade que tem existéncia além do que a acdo atual precisa para ser
eficiente. Se o interesse atual, centrado na agdo, permite que niveis mais laxos do nosso
passado adquiram vitalidade, 0 nosso olhar, a nossa selecéo e organizacéo das imagens com
certeza adquirira uma nova fisionomia. Nossa realidade imediatamente ver-se-a transformada,
recriada numa légica que rejeita qualquer homogeneidade e que nada tem a ver com maiores
ou menores graus. Poderiamos pensar a infancia entdo, como uma infancia do sentido, como
um modo de conhecer 0 que esta mudando, como um colocar-se na duragdo, no entre, no
intervalo, no movimento, na qualidade que basicamente é criativa, instauradora de novas
|6gicas.

Como diz Deleuze, se alguma coisa ensina Bergson € que “tudo ndo esta dado”
(1999, p. 137). A redidade do tempo ndo responde a idéia do possivel, da finalidade, da
causalidade que se gjustam a0 movimento do projeto, da producdo, na qual a questéo é
desenhar os caminhos adequados para obter os resultados desgados e dentro da qua
costumamos pensar ainfancia. O possivel se encontraem relagdo com a coisa pronta. “ Mas o
virtual ndo € a mesma coisa que o possivel: a realidade do tempo é finalmente a afirmacéo de
uma virtualidade que serealiza, e para a qual realizar-se é inventar” (Idem). Nada esta dado
de uma vez por todas. Tudo o0 que existe esta em devir, em permanente processo de formacéo
nunca acabado, nunca pré-determinado. Podemos trasladar estas mesmas palavras a infancia
como duragdo, como invengao, como criagdo, como inauguracao de novos tempos.

Para pensar nesta infancia que se subtrai a idéia de um passado ou um futuro
cronoldgicos, voltemos sobre O Pegueno Principe, esse livro que se supbe destinado as
criangas, mas que estd dedicado a um adulto. Na dedicatoria, o autor, comeca pedindo
desculpas as criancas por este fato. Um movimento diferente ao dos Grimm que se desculpam
com os adultos e se apresam a fazer as necess&rias modificacbes em quanto sabem que as
criangas estéo lendo agueles contos. Saint-Exupéry se sente na obrigagdo de justificar-se

perante as criangas:

Tenho uma desculpa séria [-nos diz-]: pessoa grande é o melhor amigo que possuo no
mundo. Tenho uma outra desculpa [—prossegue-] pessoa grande € capaz de
compreender todas as coisas, até mesmo os livros para crianga. Tenho ainda uma terceira:
esta pessoa grande mora na Francga, e ela tem fome e frio. Ela precisa de consolo. Se todas
essas desculpas ndo bastam, eu dedico entdo este livro a crianga que pessoa grande ja
foi. Todas as pessoas grandes foram um dia criangas. (Mas poucas se lembram disso).
Corrijo, portanto, a dedicatériaz A LEON WERTH QUANDO ELE ERA CRIANCA.
(SAINT-EXUPERY,1987, p. 7).
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Qual é essa crianca que era Ledn Werth? Sobre o final da dedicatéria, Saint—Exupéry
decide ndo usar o perfeito do indicativo, aguele pretérito que nos serve para designar uma
acdo redizada e ja concluida, ndo diz “a Ledn Werth quando foi crianca’. Prefere o
imperfeito, aquele que se reserva aps acontecimentos que duram no passado, que usamos para
descrever contextos, situagfes e ndo fatos pontuais. O mesmo gque usamos para comegar um
conto:“eraumavez...”.

Se se tratasse de acontecimentos que s aconteceram uma vez, teriamos que utilizar o
perfeito do indicativo. Mas nesta formula habita uma contradi¢cdo. Marc Soriano (1985, p.
193) nos assindla como esta afortunada formula de abertura de um conto, esta mistura de
tempos, produz uma sensacéo de rapto e de intemporalidade. Neste caso, esse “...quando ele
era crianga’ nos permite a confusdo de Ledn Werth adulto ndo com aquela crianca que,
cronologicamente foi uma vez, mas que virtualmente habita nele. Refere-se a Ledn Werth
guando possui essa capacidade para estranhar-se do mundo, para deixar-se afetar por ele, para
achar sentidos némades, capacidade para brincar com as palavras, para pensar, para
entender “ até mesmo” os livros para criangas.

A infancia ali retratada nada tem a ver com uma idade, com um tempo e espaco
datados, muito menos com um estado inferior de menor saber, de imaturidade como o
concebeu a modernidade e como nés podemos ainda pensar localizando-nos em uma
perspectiva cronolégica. A infancia que aparece em O Pequeno Principe tem a ver com a
possibilidade de ver além das evidéncias, além dos interesses que nos ligam a agdo, além dos
territorios conhecidos que nos fixam, com uma visdo que ndo se atinge colocando-nos o0s
oculos cada vez mais exatos, mais perfeitos e de um maior acance fornecido pela experiéncia,
sendo com aguela que se consegue quando nublamos a vista e 0s contornos das coisas
parecem fugir, se fazem difusos e até se confundem, quando “perdemos’ a mirada e
conseguimos ver aém daguelaimpressdo que segundos antes parecia a Unica possivel, aquela
gue nosso hébito nos incitava a ver sempre idéntica a s mesma. Nela as coisas comegam a
ficar menos fixas e cobram movimento.

O olhar adulto € um olhar agudo que esquadrinha, que analisa logicamente, que tem
como critério o que acha de semelhante nas coisas porque entende que essa semelhanca lhe
permitird ordenélas. E esse olhar que passeia sobre as coisas seguro e comprazido ao
reconhecer que tudo esta no lugar que esperava e corre apressado a preencher qualquer buraco
com uma explicacdo que ndo altere a sua ordem, a sua ldgica. As vezes se sente ameagado e

percorre 0 mundo temeroso de ndo reconhecer alguma coisa, medroso que do passado se



99

tenha coado algo durante algum momento de distracéo, e respira aliviado e satisfeito quando
chega em casa sem surpresas, sem sobressaltos.

Ja mencionamos as dificuldades que essa crianga, Antoine, teve a0 mostrar seu
desenho de uma jibdia que engoliu um elefante e que o olhar adulto confundia
sistemati camente com um chapéu. Saint-Exupéry nos diz que esta pessoa maior “(...) é capaz
de compreender todas as coisas, até mesmo os livros de crianca” . N&o qualquer adulto pode
entender esses livros, para entendé-los faz falta mergulhar em nosso passado, lembrar que
“éramos’ criancas. Faz-se necess&rio afrouxar, distender e permitir que ela venha a nés e
nesse movimento, nGs irmos para essa infancia que € virtualidade. Transformar-nos na
infancia e a elatransformé-la porgue é multiplicidade qualitativa que ndo soma nem resta, nao
perde nem ganha, s muda de natureza. Esquecer esse olhar com o qual percorremos 0 mundo
com a certeza e a tranquiilidade que nos fornece um territério conhecido. E necessario colocar
em questdo os contornos ja definidos que por nada sdo afetados. Permitir o estranhamento

causado por infancia déja vécu.

O devir-crianga: uma infancia intempestiva

Nos termos de Deleuze, poderiamos dizer que esse estado tem a ver com um devir-
crianga. O devir-crianga ndo guarda uma relacdo diretamente proporcional com as criangas
concretas. Ndo se trata de imitar uma “crianca molar”, que é aquela crianca organica que se
direciona a vida adulta, nem de simular uma criangca. N&o € da crianga como organismo, como
corpo, que estamos falando. O devir-crianga também ndo é uma identificacdo com a crianca.
N&o é uma relacdo metaforica com a crianca. Nao tem a ver com a lembranca da crianca que
fomos num passado que ndo voltard. “Um devir ndo é imaginario, assim como uma viagem
ndo é real. E o devir que faz do minimo trajeto ou mesmo de uma imobilidade no mesmo
lugar, uma viagem; e é o trajeto que faz do imaginario umdevir” (DELEUZE, 1997, p. 77).

N&o sO os adultos podem embarcar-se nessa viagem. O devir-crianga ndo € um
caminho de regressdo. Trata-se de um devir-crianga sem gque em realidade nos tornemos

crianga. Um devir-crianca também da crianca.

[...] em todas as criangas, como se, independentemente da evolugao que as puxa em direcéo
a0 adulto, haveria na crianca lugar para outros devires. ‘outras possibilidades
contemporaneas’ que ndo s3o regressdes, mas involugdes criadoras, e que testemunham ‘uma
inumanidade vivida imediatamente no corpo enquanto tal’, ndpcias anti-natureza ‘fora do
corpo programado’” (DELEUZE; GUATTARI, 19973, p. 65).
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Ent&o, esse devir-crianga tem a ver com umainvolucdo criadora que nos tira da l6gica
da evolucao-regressdo, do avanco e retrocesso num Unico caminho possivel e ja pré-definido,
indiferenciacéo-diferenciacdo. A involucdo escapa dessa légica e cria a sua propria.
Movimenta-se no intervalo, no “entre’ que comunica termos heterogéneos, este presente que
habitamos com os presentes virtuais. Faz irromper novos presentes ndo antecipaveis. Vivemos
simultaneamente varias linhas de tempo e € o devir 0 que nos possibilita passar de um
presente a outro em um tempo que nada tem a ver com a linearidade, a periodicidade, o
previsivel, a causalidade (ZOURABICHVILLI, 2004b).

O devir comparte o0 espirito da epidemia, do virus que é capaz de veicular genes de
uma espécie para outra comunicando-as, confundindo-as e criando algo novo que excede a
linha evolutiva da filiacdo. Funciona por contégio entre mundos diferentes. Um contégio que
nos arrasta, nos toma, nos invade e se confunde conosco e nés nos confundimos nele para
entrar numa zona de vizinhanga que faz impossivel dizer onde passa a fronteira. Um
intermezzo, um estar-entre, passar entre, onde ja ndo ha lugar para dualismos. Nao é o adulto
tornando-se crianca. E o devir que se expande nas moléculas, contagia, ocupa, povoa. E um
crianceirar, um infantilar®. A crianca molecular é “ o devir-jovem de cada idade que implica
extrair de sua idade as particulas, as velocidades, os fluxos que constituem a juventude de
sua idade” (DELEUZE; GUATTARI, op. cit., p. 70). E a propria idade que € um devir-
crianca. Além da idade cronoldgica. Podemos pensar num devir crianca de um velho, de um
adulto ou mesmo de uma crianga. O devir-crianga ndo se parece entdo com a crianga como
entidade “molar”, mesmo que ela tenha uma posicdo privilegiada em relagdo a ele. As
criangas também tém que devir-crianga, habita nelas a possibilidade de sair do “corpo
programado”, de sair do tempo espacializado, e efetivar uma outra dimens&o criativa que as
tira do caminho gque as conduz para o mundo adulto. “ ‘“Uma’ crianca coexiste conosco huma
zona de vizinhanca ou num bloco de devir, numa linha de desterritorializacdo que nos
arrasta a ambos — contrariamente a crianca que fomos, da qual nos lembramos ou a qual
fantasmamos, a crianga molar que da qual o adulto € o futuro” (Ibidem, p. 92)

O devir obriga a repensar tanto o tempo quanto a identidade. Quando se pensa em
devires tem que se pensar em um tipo de individuacdo muito diferente a de uma pessoa, um
sujeito, ou uma coisa que fica do lado do plano de desenvolvimento, do plano que tem a ver
com as formas, com os contornos, com o tempo cronol égico que so retém a atuaidade. “ Uma

estacdo, um inverno, um verdo, uma hora, uma data tém uma individualidade perfeita, a qual

2 Tomamos o termo “crianceirar” de Sandra Corazza (2003) e o termo “infantilar” de Walter Kohan (2004).
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nao falta nada, embora ela ndo se confunda com a individualidade de uma coisa ou de um
sujeito” (Ibidem, p. 47). Deleuze e Guattari chamam a este modo de individuagdo de
hecceidade. Tudo nela é relagdo de movimento e repouso, poder de afetar e ser afetado. Fica
do lado do plano de imanéncia que tem a ver com velocidades, com o0 acontecimento, com a
intensidade do instante que ndo para de fugir. Uma hecceidade ndo tem nem origem nem
destinagdo. Esta sempre no meio. Tudo estd em devir. O devir é uma ameaca para 0 presente
gue habitamos e no qual estamos instalados, dentro do qual se delineiam nossos hébitos e nos
nos definimos.

“Mesmo quando os tempos sdo abstratamente iguais, a individuacéo de uma vida ndo
€ a mesma gue a individuacdo do sujeito que a suporta” (lbidem, p. 48), dirdo Deleuze e
Guattari. A primeira, ndo conhece de medidas, de ordenamentos, de desenvolvimento, de
organizac&o, de fixacoes e divisdes de etapas. E o isto e aquilo. Ela pertence a dimensfo dos
devires. A segunda, nada sabe fugas, de velocidades, de indefinicdes, de criagdo. E o isto ou
aquilo.

Pensando a infancia em termos de devir-crianga, podemos voltar, mais uma vez, sobre
afértil dedicatoria de Saint-Exupéry e sobre aquela férmula classica de abertura dos contos, o
“eraumavez....”. Vamos tentar compd-la com a semiética propria do plano de imanéncia que
€ o plano dos devires, que esta composto de hecceidades livres de um tipo de subjetivacéo
individual, pessoal. Deleuze e Guattari assinalam que esta semidtica é composta pelo verbo no
infinitivo, artigo ou pronome indefinido e o nome préprio (Ibidem, p. 50-54).

O verbo no infinitivo expressa o tempo da intensidade, do acontecimento, do devir.
Distinto da métrica do tempo cronoldgico que se expressa nos modos e tempos verbais. Mas,
mesmo no infinitivo, ter-se-ia verbos gque ficam mais de um lado que do outro, estando num
extremo o verbo devir e no outro o verbo ser, sendo este Ultimo o Unico que ndo tem
infinitivo, dizem os autores.

O artigo indefinido ndo tem a ver com a indeterminacdo. Esta indeterminagdo so
aparece quando é aplicada a formas, a sujeitos, a coisas que possuem um modo de
individuagéo determinado. Quando de hecceidades se trata ele possui a maior das precisdes.

O nome préprio ndo se refere a um sujeito. Nao se gjusta a l6gica ordenadora do
género, das formas ordenadas em séries que se referem a classes inteiras de pessoas, animais
ou coisas como 0s homes comuns. Nos remete a singularidades que sdo multiplicidades. A
multiplicidade implica a unidade do diverso sem reclamar a mediagdo de um género
(ZOURABICHVILLI, 2004b). N&o se gjusta a possibilidade do acimulo, do acrescentamento.

Troca de natureza a0 mudar e nova natureza ndo se soma a anterior sendo que a
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enriguece ao mudar sua paisagem. “ S4o os militares e os meteor ol ogistas que tem os segredos
dos nomes préprios, quando eles os dao a uma operacdo estratégica, ou a um tufao”
(DELEUZE; GUATTARI, op. cit., p. 52).

Entdo, o devir-crianga ndo teria a ver com regredir para a crianca que fomos, com
sujeitar-nos a uma imagem-lembranca, nem com mimetizar-nos com a crianga X, com 0
individuo x. Mais bem tem a ver com o contrario, com um afastamento dessa lembranca
histérica, datada. “(...) ndo tenho lembrancas da minha infancia. Nao tenho lembrancas
porque a memdria é uma faculdade que deve afastar o passado em vez de aciona-lo. E
preciso muita memdria para rejeitar o passado, porgue ndo € um arquivo” (DELEUZE,
1996). O devir-crianca tem a ver com “devir uma Crianga”, com um verbo no infinitivo, um
artigo indefinido e um nome proprio. Devir um ambiente infantil, uma brisa infantil, um
aroma infantil, um sabor infantil. Que em nada se assemelha a uma identidade com suas
lembrancas.

No afa de pensar um outro tempo para a infancia, podemos agora potencializar ainda
mais confusdo tempora que produz aformula “Era umavez...”. No sentido que estamos
tentando pensar na dedicatéria de O Pequeno Principe, o verbo ser conjugado no imperfeito
do indicativo poderia ser trocado pelo verbo devir no infinitivo, ja que o verbo ser fixa,
remete a esséncias. E uma vez poderia ser pensada agora como uma Vez com |etra mailscula,
Como um nome préprio, como umavez singular, ndo particular.

Entdo, aguela formula de abertura dos contos gue nos transporta para essa dimenséo
encantada teria a ver com um “devir uma Vez...”. Nesta perspectiva, a dedicatéria de O
Pequeno Principe que exprimiria com maior consisténcia este sentido seria, entdo, “A quem
devir uma Crianca”. Esse movimento néo é propriedade de Leon Werth. Esse nome néo passa
mais que areferir-se a qualquer um que entra na multiplicidade do mundo.

Essa capacidade de Leon Werth de entender “ até os livros para crianca” tem a ver
com a capacidade de dissolver-se em uma atmosfera infantil que transforma-o e, a0 mesmo
tempo, transforma a infancia que sd nele se des-configura e re-configura. Ele vai para a
infancia e ainfancia nele se expande como uma epidemia, ao ponto de ser dificil distinguir, ao
ponto que sO possamos falar em devir.

Antoine, com o seu olhar, mostra o limite do olhar adulto, que crendo andar, crescer,
progredir gira sobre um ponto e inevitavelmente se topa sempre com o mesmo. O pequeno |he
fornece uma linha de fuga a esse olhar a0 mostrar-lhe sua impoténcia para poder ver outra
coisa, dizer outra coisa, criar outra coisa. Provocando-lhe, forcando-lhe, fornece-lhe uma via

de escape.
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E esta dimensfo da infancia que tentamos trazer para pensar uma “Literatura Infantil”
composta por dois nomes proprios. “Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida” (DELEUZE, 1997, p.
11). Do ponto de vista dos devires, a infancia ndo pode ser pensada como um ponto de
chegada para a literatura sendo como uma linha de fuga, um movimento que ja ndo se sabe
onde comega e onde termina. Uma Literatura que devém Infancia e uma Infancia que devém
Literatura, que se encontram numa zona de vizinhanga que n&o define formas sendo que
esfuma seus contornos, que espreme delas uma intensidade que foge o tempo todo, que se
fuga. “Nao ha linha reta, nem nas coisas nem na linguagem. A sintaxe € o conjunto dos

desvios necessarios criados a cada vez para revelar a vida nas coisas’ (Ibidem, p. 12).
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Retomando os problemas

Literatura - Infancia - Pensamento

A literatura, a infancia e o pensamento, tal como temos tentado apresenta-los neste
trabalho se inscrevem em um outro tempo. Poderiamos dizer que ha um tipo de escrita que Ihe
corresponde ao tempo puro, ao tempo duracdo, e outro ao tempo cronolégico. Ha um tipo de
infancia para cada um destes tempos e um tipo de consideracdo do pensamento que se
corresponde com cada um deles. Entre um tempo e outro ndo h& continuidade. Um néo é a
superacdo do outro. Pensar desse modo, seria estar considerando a questdo desde a
cronologia, desde a quantidade. A diferenca que existe entre ambos é uma diferenca de
natureza. S50 tempos qualitativamente diferentes. E dentro do tempo qualidade que tentamos
pensar a literatura e a infancia, como assim também a filosofia. Inféncia um outro tempo.
Literatura, uma outra linguagem. Pensamento, uma outra logica. Essa outredade, esse

estranhamento do tempo, da linguagem, dalégica habitual € o que os comunica.

Literatura e Infancia

Fizemos a distingéo entre uma “literatura infantil” com letra mintUscula, referenciada a
uma infancia datada em um passado ou sendo uma preparacdo para um futuro (0 que a
localizaria em uma perspectiva cronoldgica) e uma “Literatura Infantil” com letra maidscula,
na qual literatura e infancia emanam de um mesmo espaco, de um mesmo tempo que €
durag@o pura, que é devir. Na primeira, a literatura, simples discurso com um pouco de

engenho, tem por tarefa conduzir a essainfancia pelo caminho de uma progressiva definicéo e
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estabilizagdo, ou sgja, para a conquista da maturidade. Na segunda, literatura e infancia se
confundem na sua dedicacdo a tarefa de desestabilizar sentidos, de avancar sobre os limites
estabelecidos.

Deleuze nos permite fazer esse trénsito entre a infancia e a literatura a partir do
conceito de devir-crianga, daidéia da literatura como umalingua menor, gaga.

Em Critica e clinica, onde se dedica a falar da arte e da literatura, afirma: “ A sua
maneira, a arte diz o que dizem as criancas. Ela é feita de trajetos e devires, por isso faz
mapas, extensivos e intensivos’ (1997, p. 78). Em O Abecedario (1996), quando Clarice
Parnet pergunta por detal hes e episddios da sua infancia, Deleuze conta. Quando |he pergunta
sobre a pouca importancia que ele da a sua infancia ele assente e comeca a falar sobre a
escrita e a pouca importancia que tem para o escritor as questées individuais, a memoria
pessoal, 0 arquivo. Escrever é devir, diz, devir-animal, devir-crianca. Escreve-se para a vida,
paradevir algo, exceto devir um escritor e exceto devir um arquivo.

Devir uma crianca ndo tem a ver com partir da propria infancia, mas, antes, da
“infancia do mundo” , permanecer uma criangca do mundo. Essainfancia do mundo ndo tem a
ver com a crianga que umavez se foi, mas com o movimento de ser uma crianga, uma crianga
gualquer; com transformar a crianca em um verbo em infinitivo, com um “crianceirar”.

Deleuze passa do registro da infancia ao da literatura, e vice-versa, sem prévio aviso.
N& sabemos em gque momento ele esta falando de uma e comeca a faar da outra. A
intimidade das duas se revela. A essa intimidade pretendemos fazer referéncia com a
expressao “Literatura Infantil”. Enquanto a literatura feita para criangas, se centrano cédigo e
na transmissdo do arquivo, a “Literatura Infantil” racha o codigo, desordena o arquivo, 0s
ameaca e tira a vida que habita neles, além do caso pessoal do escritor ou do personagem.

Trata-se de entrar na intensidade do devir, de ingressar em um outro tempo que €
sucessao pura, multiplicidade, ndo lembranca pessoal, mas lembranca do presente. Trata-se de
um “infantilar” que pegaaescrita. Trata-se de um “literaturizar” que pega ainfancia e aenche
de um outro tempo que dura.

Na “Literatura Infantil”, o infantil passa a fazer-se presente, o virtual passa a cobrar
uma espécie de estranha consisténcia a partir de uma escrita que traz ressonancias de outro
lugar e outro tempo neste. Repentinamente, 0 percebemos t&o real quanto o atual, fazemos
contato com esse déa vecu que revolta nosso tempo cronoldgico, nossas idéias que
ordenavam o mundo, e nos coloca na suspensao, nos coloca perante 0 desastre de que NOsso
tempo esta arruinado que nossas palavras ja ndo se submetem e, nesse desastre, encontramos

0 encantamento de um olhar infantil.
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Uma crianga é levada por primeira vez ao Jardim Zoolégico. Essa crianca pode ser qual quer
um de nés, ou, inversamente, nds ja fomos essa crianga e nos esquecemos. Nesse jardim, a
crianga observa animais viventes, que nunca havia visto; vé jaguares, abutres, bisdes, e, 0
gue é mais estranho, girafas. V& pela primeira vez a desatinada variedade do reino animal, e
esse espetaculo, que poderia dlarmé-la, a encanta” (BORGES; GUERRERO, 1966, p. 5. O
destaque € nosso).

Esse encontro com o desconhecido que irrompe em tantas formas, texturas e sons
diferentes poderia ser aimagem mesma do inferno que se nos apresenta sob aimagem de uma
anarquia, de um caos, que N&o conseguimos organizar porgque a cada momento aparece algo a
mais gque poderia quebrar as tentativas de ordena-lo, mas para alguém que o tempo todo lida
com um mundo desconhecido, com sua “ desatinada variedade” , “ (...) descobrir o camelo
ndo é mais estranho que descobrir o espelho ou a agua ou as escadas’ (Idem). No devir
desse sutil estado, dessa atmosfera em que as coisas e as palavras se distendem, lembram da
sua mobilidade e se configuram e re-configuram o tempo todo, a cada vez, a Literatura se
torna Infantil, entra em um devir-crianca, se deixa levar pelo fluxo dainfancia. E alinguagem
deixando-se encantar pela desatinada variedade do mundo.

A linguagem literaria tem a capacidade de lidar com esse devir porque, como a
infancia, é capaz de lidar com a multiplicidade do mundo. Clarice Lispector, se reconhece
habitada por essa multiplicidade e se resiste ao trabalho totalizante do discurso habitual: “ Nao
me POoSso resumir porgue ndo se pode somar uma cadeira e duas magas. Eu sou uma cadeira
e duas macas. E ndo me somo” (1998, p. 65). A linguagem comum, se situa no tempo da
simultaneidade que pretende universalizar. Ela se submete a causas e efeitos, ao principio de
ndo contradicdo, a abstracdo que distribui em um espaco comum e privado de qualquer
gualidade nossa percepcéo do mundo e acaba convencendo-nos de que essa desatinada
variedade, a multiplicidade e a ambiguidade do mundo, respondem aleis que a dissecam.

Octavio Paz, comenta sobre a dificuldade das criangas para compreender que um quilo
de pedras pesa 0 mesmo que um quilo de plumas. Elas descobrem com assombro um dia a
reducéo a abstracdo quilo das pedras e das plumas. “ Déo-se conta de que pedras e plumas
abandonaram sua maneira propria de ser e que por uma escamoteacdo, perderam todas as
suas qualidades e sua autonomia” (PAZ, 2006, p. 38). Assim como as criangas, a poesia ndo
entende desse empobrecimento, dessa mutilagdo a que pedras e plumas sdo submetidas pela
abstracdo unificadora. Na imagem poética as coisas ndo perdem seu cardter concreto e
singular. A poesia pode irromper com a afirmagdo “as pedras sdo plumas’ e junta-las sem que
cada uma perda sua singularidade: as pedras sua dureza, seu frio; as plumas sua leveza, sua

suavidade. Mas isto resulta escandaloso, outra vez aparece uma “ destinada variedade’
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guerendo se juntar. O principio de ndo-contradicdo ndo admite isso, as pedras ndo podem ser
pedras e plumas a0 mesmo tempo. A literatura e a infancia desafiam-no e reclamam para si
possibilidade de dizer o mundo, o que ele é na sua multiplicidade. Conservar em uma unidade
apluralidade do redl, o virtual.

O médico e escritor Pedro Bloch (1999), recolheu durante muito tempo centenas de
expressoes e observacdes de seus pequenos pacientes, criancas entre Seis e nove anos, acerca
do mundo e seus sentidos e construiu com elas um dicionario infantil. Sobrevoemos por

algumas das suas palavras.

BEIJA-FLOR: é um passarinho que inventou o tempo parado (p. 30).

BORBOLETA: € uma flor que pensa que sabe voar (p.33).

Ceu: a cor do céu depende da hora, do tempo e de quem olha. Quem diz que o céu é azul,
nem desconfia que, de noite, pode ser preto e, quando vai anoitecendo pode até ser rosa ou
vermelho. Quem diz que o céu é azul é analfabeto de céu (p.41).

CRITICA: (diante de um discurso) Ele diz as palavras mas ndo diz os pensamentos.

DesSeNHO: Adulto acha que meu desenho é s6 rabisco. Se ele fosse crianga, ia a entender que
este meu desenho é pressa. “"E um trago correndo atrés do outro (p.51).

DUVIDA: Por que é que todo dia é hoje? (p.56).

Escuro: Quando acende aluz, praonde € que vai 0 escuro? (p.64).

EsquiLo: E um bichinho lindo. E 0 nome dele serve certinho pra ele. Vocé ja pensou se
esquilo se chamasse caranguejo? laa ser o bicho mais feio do mundo (p.65).

Fim: E o anténimo de infinito? Ou serd anténimo de comego? Ou nenhum dos dois? (p.75).
Luz: Me explicaram que a gente vé luz de estrelas que j& ndo existem mais. so se for aama
daestrela, né? (p.105).

MisTeERIO: Nastevés em preto e branco, para onde v&o as outras cores?

MORRER: E ver aflor pelaraiz (p.113).

NEevoEIrRO: E poeirado frio (p.117).

PENSAMENTO: E um sonho sem cor (p.132).

PROSA E POESIA: Prosa é palavraem preto e branco. Poesia é palavra a cores (p. 137).
REFLEXO: E quando a dgua se veste de arvores (p. 146).

SoL: O sol acende o dia. A professora teve a coragem de dizer que o Sol € uma estrelae eu
fingi que acreditei (p.154).

VAGA-LUME: E um bicho que pensa que é estrela (p. 171).

Desde uma perspectiva cronoldgica poderiamos pensar que 0S comentarios e as
perguntas das criancas estdo munidos de um sincretismo, de um certo animismo infantil,
tingidas pelaimaturidade para mexer com as nogdes espaco-temporais que pela sua abstracéo,
ainda resultam incompreensiveis, que séo produto de um pensamento concreto, proprios dessa
etapa davida.

Ve amos agora os versos de um poeta, Pablo Neruda (2008) quem se faz perguntas

como:

E este 0 sol de ontem
ou é outro o fogo de seu fogo? (1X)

Como se chamaaflor



que voa de passaro em passaro?
N&o e melhor nunca que tarde? (X X)

Ontem, ontem, disse a meus olhos,
quando voltaremos a ver-nos?

E quando a paisagem muda
s30 tuas maos ou sdo tuas luvas? (X XI1)

Quantas semanas tem um dia
e quantos anos tem um més? (XXI11)

Que distancia em metros redondos
haentre o sol e aslaranjas?

Quem acorda o sol quando dorme
Em sua cama abrasadora? (X XIX)

Por que me movo sem querer,
Por que néo fico parado?

Por que vou sem rodas rodando,
sem penas nem asas voando (XX XI)

Foi onde enfim me perderam
que consegui me encontrar? (XXXIII)

Quanto dura um rinoceronte
depois de ser enternecido?

Que contam de novo as folhas
de recente primavera?

Asfolhas vivem o inverno
Em segredo, com as raizes?

Que aprendeu daterraaarvore
para conversar com o ceu?(XLI)

Sofre mais quem espera sempre
ou guem nunca esperou ninguém? (XLII)

Quem era aguela que te amou
no sonho, quando dormias?

Para onde véao as coisas do sonho?
Vo para o sonho dos outros? (XLI11)

O amarelo dos bosques
€0 mesmo do ano passado?

E onde o espago termina
se chamamorte o infinito? (XLV)

Quando vejo de novo o mar,
0 mar me viu ou ndo me viu? (XLI1X)

Em que janelafiquel
olhando o tempo sepultado?

Ou o que vejo de longe
éoqueaindando vivi? (LXVII)

Se todos os rios sdo doces
de onde 0 mar tirao sal?
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Como sabem as estagbes
que devem trocar de camisa? (LXXI1) (NERUDA, 2008).

Sera que os versos de Neruda estdo imitando a crianca ainda ndo amadurecida? Muitas
das afirmacbes das criancas registradas por Bloch poderiam ser parte de um poema. Muitas
dessas perguntas poderiam acrescentar-se ao Livro das perguntas de Neruda. Muitas das
perguntas de Neruda poderiam aparecer no dicionério de Pedro Bloch sem que percebéssemos
sua procedéncia, se ndo fossemos advertidos.

Tanto as perguntas do poeta chileno quanto as destas criangas provém da infancia do
mundo, sdo arrastadas por ela e ai encontram sua familiaridade. Uma infancia que independe
da idade. Neruda escreveu suas perguntas um tempo antes de morrer. As criangas fazem as
suas entre os seis e 0s hove anos. Estas perguntas fogem do corpo programado, da infancia
organica, literal. S8o perguntas irreverentes que sobrevoam sobre os contornos dos sentidos
instalados e relaxam sua tensdo. Uma crianga irrompe no corpo velho de Neruda e também
uma inféncia toma conta dos pequenos corpos das criangas. Eles estdo entrando nainfanciado
mundo que ultrapassa seus corpos. Estédo criando uma intimidade com o devir do mundo.
Estdo sendo pegos por um devir-crianca. Sao palavras criangeiras que transportam as palavras
adultas a sua fronteira, que deixam nossos sentidos suspendidos, afinados, dispostos, para
perceber a abertura do mundo e se permitem criar esse mundo. A intimidade que se produz
entre a literatura e a infancia da lugar a uma “Literatura Infantil” que é fruto desse contégio
mutuo. De fato, O livro das perguntas, recentemente lancado no Brasil, foge das
classificagbes por idades em que a literatura tdo comumente é processada pela industria
editorial. Sera um livro préprio de uma colecdo infanto-juvenil ou serd um livro para adultos?
A editora resolveu o problema colocando o titulo tanto entre os livros destinados as criancas
guanto no setor nomeado “adulto”. Figura duas vezes no seu catdlogo. Um livro de
“Literatura Infantil” resiste a sua classificacdo por géneros ou subgéneros. O infantil nas
perguntas de Neruda ndo € uma diferenca que especifica, que determina, que restringe a um
substantivo. O infantil diz a arte de essas palavras e aqui “arte significa ndo saber que o
mundo ja existe, e fazer um” (RILKE, 2007, p. 192).

O papel da literatura em uma experiéncia de pensamento.
Voltemos agora sobre a questdo que nos moveu a fazer este trabalho. O que faz um
texto literério na prética de Filosofia com Criangas, no interior do que pretende ser uma

experiéncia de pensamento?
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A imagem literéaria libera a linguagem do incdmodo trabalho de ter que representar e
se entrega a apresentacdo. Rompe os diques da sintaxe y do dicionario, ali as palavras cobram
vida. Lipman, o criador da Filosofia para Criancas, percebe isto, vé a necessidade de convoca
la para incitar a0 pensamento, para que ele ndo se veja reduzido a uma repeticdo mecanica e
as palavras “levantem v60” ou naveguem como barcos “bordgando o vento”, para que
liberem a forga no aluno. Chamara de esquemas a estas imagens poeticas e as colocard ao
servigo das paavras que ordenam o mundo. Assim, 0 “potencializar a imaginagdo” (por
mencionar algumas das habilidades a desenvolver pelo programa Filosofia para Criangas),
pouco a pouco se Vé rodeado de palavras que respondem a uma razéo que edifica a histéria
em torno de causas e efeitos, universais e particulares, principio de nado-contradicéo,
elaboracdo de regras, tracado de distingdes, precisdo das ambiguidades, do trabalho de resistir
a arbitrariedade.®* O trabalho serd, entdo, o de usar a forca daquelas palavras que fogem ao
controle na sua justa medida para iniciar-nos, desde peguenos, na construgdo mais precisa e
melhor da obra da histéria. A literatura s6 terd uma missdo especifica: ser uma ferramenta
para garantir o movimento necessario para avancgar nesse desenvolvimento gradual, paulatino.
A arte tem uma missdo. Para desempenhar esse papel eficazmente, a literatura, precisa ser
digerida dentro de uma estrutura conceitual que leve aos leitores (nos que se incluem alunos e
professores) as idéias filosoficas que, escondidas por trés dos personagens e dos argumentos,
estdo aguardando ser descobertas.

Mas, essa forga que Lipman reconhece na literatura nos lembra daquilo que a calma do
saber, por tanto conhecer, esqueceu e nos incita a abandonélo. Abre a possibilidade de
deparar-se com um mundo que se cba entre as regras da logica, entre €las, que nunca
conseguem explica-lo.

Consideramos aqui que deixar a literatura, essa estranha obra que € um dés-obrar,
fazer seu particular trabalho em uma experiéncia de filosofia implica dar lugar a considerar
gue a literatura diz sobre o que é. Ela ndo é uma simples linguagem de quimeras, isso que se
propde aimaginacdo como possivel ou verdadeiro, mas que néo &.

A literatura diz algo sobre o que n6s e mundo somos. Elafalado ser. Em que sentido?
No sentido que nos o apresenta. Referindo-se a imagem poética, Octavio Paz (2006) afirma,
que ela diz o que por natureza a linguagem ordenada, submetida as leis do discurso habitual,

ndo pode. A linguagem colocada a significar tem que se gjustar a l6gica do isto ou aquilo.

24 Estamos fazendo mencAo a algumas das habilidades cognitivas que o programa Filosofia para Criangas de Lipmam
pretende desenvolver. As mesmas sao ordenadas em quatro tipos: raciocinio, questionamento e investigagao, formagao de
conceitos e tradugdo. Cf. KOHAN; WUENSCH. Filosofia para Criangas. a tentativa pioneira de Matthew Lipman.
Petrépolis: Vozes, 1998, p.98.
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Uma coisa ndo pode ser e ndo ser ab mesmo tempo. Deste modo, as palavras séo ainhadas
pelo sentido que Ihes d& unidade e as dirige em uma Unica diregdo. Mas, a imagem poetica
conserva uma pluralidade de sentidos que ndo sdo exclusivos de seu universo (0 universo
poético). Eladiz algo sobre o mundo e sobre nés e nesse dizer revela a verdade do que somos.

Paz parece aproximar-se a Bergson quando sustenta que: “ quando percebemos um
objeto qualquer, este se nos apresenta como uma pluralidade de qualidades,
instantaneamente, no momento da percepcao. O elemento unificador de todo este conjunto de
qualidades e de formas € o sentido. As coisas possuem um sentido. Mesmo no caso da mais
simples, casual e distraida percepcdo da-se uma certa intencionalidade (...)” (Ibidem, p. 46).
O sentido, no seu trabalho unificador, cobre a pluralidade e a ambiglidade da qual as coisas
emergem. O verso poético recria, revive essa experiéncia. “ O poema nos faz lembrar o que
esquecemos. 0 que somos realmente” (Ibidem, p. 47), nos traz alembranca desse presente que
é virtualidade e que nada compreende de identidades garantidas.

Isso que 0 mundo € e que se desvenda na literatura ndo tem a ver com uma esséncia,
com uma substancia que a literatura revelaria. Tem a ver com uma certa distancia dira

Foucaullt.

[...] um vazio imperceptivel, mas que nada pode eliminar, nem povoar, uma linha que ndo se
para de transpor sem que €la se apague, como se, pelo contrério, fosse cruzando-a sem parar
que a marcaria a mais. Pois esse limite ndo isola duas partes do mundo: um sujeito e um
objeto ou as coisas diante do pensamento; ele é de preferéncia a relagdo universal, a muda,
laboriosa, instantanea relacdo pela qual tudo se ata e se desata, pela qual tudo aparece, cintila
e se apaga, pela qua no mesmo movimento as coisas se mostram e escapam (FOUCAULT,
20063, p. 64).

Esta distancia ndo designa a presenca ou a auséncia de uma substancia, nem uma
estrutura, nem um lugar, sendo um movimento, uma relacdo movel e constante ao interior da
linguagem.

E se a ficgdo ndo fosse “(...) esse trajeto de flecha que nos salta aos olhos e nos
oferece tudo o que aparece? Entao, o ficticio seria também o que nomeia as coisas, fa-las
falar e oferece na linguagem seu ser ja dividido pelo soberano poder das palavras’ (Ibidem,
p. 68).

A literatura nos lanca, nos arroja, em direcéo a essa distancia, a essa exterioridade, a
esse vazio, a essa auséncia, a essa ruina; coloca no limite as palavras que tem tecido
acirradamente os contornos conhecidos. No espaco literério as palavras se gretam, o tempo
quebra a légica da representacdo e entramos na virtualidade que ele é, na sua intensidade. O

presente da palavra literéria traz lembrancas de essa virtualidade. Essa virtualidade ndo € uma
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outra realidade, é aquela dimensdo de nossa realidade esquecida, obviada, desconhecida pelo
sentido que nos puxa para o futuro. Nos atrai para essa zona fronteirica e nos deixa em
suspensado. “ E se me pedissem para definir, em fim, o ficticio eu diria, semfirulas. a nervura
verbal do que néo existe, tal como ele €' (Ibidem, p. 69). Ali as coisas ndo existem tal como
s80 em sua atualidade, existem de um outro modo que se nos aparece tao real quanto este,
existem em uma dimensao virtual.

Na imagem poética a diferenca da linguagem pensada como discurso, diz Paz (op.
cit.), as palavras sdo tingidas por uma espécie de imobilidade, de imutabilidade. Ndo podemos
usar outras palavras para dizer a mesma coisa como seria habitual no discurso. As palavras
saem do jogo das significagdes, de um dizer que pode ser dito por outras palavras, de um
“querer dizer”. A imagem poética ndo € um instrumento que diz de outro modo ago, ndo se
refere a realidade concreta (atual), nem pode ser dita com outras palavras. Ela se explicaa si
mesma. Qualquer pintura da série “a idade da ird’ de Guayasamin nos coloca perante a
angustia e a dor dos povos num século enchido de tragédias, semeado pelo terror e a miséria,
molhado pelas l&grimas, povoado por gritos. Ndo nos encontramos ali com uma descricéo
dessa angustia. O horror se nos impde, se nos apresenta nessas imagens. Elas ndo sdo um
meio para explicar ou interpretar outra coisa, como na linguagem discursiva. Elas,
simplesmente, “dizem”. Sustentam-se por s mesmas. As pinceladas de Guayasamin entram
no devir desse pavor, se deixam arrastar por ele. Essas cores tingem nosso olhar até deixa-lo
pendurado dessas formas que trazem um universo tragico. Nao representam nada, apresentam,
re-criam.

“ A linguagem tocada pela poesia, cessa imediatamente de ser linguagem. Ou sgja:
conjunto de signos moveis e significantes. O poema transcende a linguagem (...) E linguagem
mas € também mais alguma coisa. E esse algo mais é inexplicavel pela linguagem, embora so
possa ser alcancado por ela” (PAZ, ibidem, p. 48). A palavraliterariadiz o que diz e nesse
dizer diz uma outra coisa, diz sobre algo que atraspassa. Linguagem que se desmancha e que
SO nalinguagem pode existir. Palavra que oferece sua carne, mas que ndo € acarne. “ A carne
€ somente o revelador que desaparece no que revela” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p.
236).

Essa experiéncia que a literatura possibilita, entdo, diz da possibilidade de fazer
contato com uma experiéncia do mundo e de nés mesmos primitiva e que nos traz a vida, o
movimento que habita nos perimetros que ainda se encontram em contato com o murmurio
subterraneo, com o bosgue que contorna o caminho. E sobre esse murmdrio que se constroi a

obra da razéo e da historia. O espaco literério oferece a carne das suas palavras em sacrificio
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para revelar-nos esse rumor. E nesse sentido que a literatura diz sobre o que o mundo é e
sobre 0 que nés somos. E é nesse espaco que nos coloca diante do barulho que acompanha
como um rio subterréneo o perimetro que define cada coisa neste mundo (inclusive a nos
mesmos), que a literatura se encontra com afilosofia considerada como experiéncia.

Assim como a literatura, a filosofia trabalha sobre os limites. Na figura, é o perimetro
0 que da uma cara para a forma estabilizada da figura e outra para o fundo do qual €a
emergiu. Tanto a literatura quanto a filosofia andam por esse limite. Essa relacdo que a
literatura mantém com a linguagem € a que o pensamento tem com o saber que ordena o
mundo, que o classifica, 0 seqiéncia, o explica, 0 legisla O pensamento pde ao saber, aos
conhecimentos, frente ao abismo do qual emergiram, os coloca em tensdo com o fundo do
gual se recortaram, um fundo que nada entende de leis nem de classificacdes e mostra-lhes
gue seus contornos sdo frageis, porosos, que se existem € porque ele, esse fundo, 0s ameaca.
O sentido se desprende, se torna fixo, vira habito, coisa habitual sobre aqual passeamos nosso
olhar rapidamente porque a consideramos coisa conhecida. Quando o pensamento se detém
sobre ela, repentinamente lembra da multiplicidade da qual se descolou, esse fundo de sem-
sentido que tinha esguecido.

Desse vinculo que ambas, literatura e filosofia, mantém com essa dimensdo da
realidade surge a pertinéncia absoluta da presenca da literatura em uma experiéncia de
Filosofia com Criangas, uma experiéncia que pretende ser um exercicio de pensamento. A
literatura ndo estd ali para conduzir aos leitores aalgumas idéias “filoséficas’ que, escondidas
trés personagens e argumentos, estdo aguardando serem descobertas. N&o esta para ilustrar
umaidéia, para dizer com outras palavras, de um jeito mais bonito, o que poderia ser dito por
outros médios. N&o esta parafazer mais acessivel o codigo ou arquivo de nossa linguagem, de
nossos sentidos construidos ao longo dos anos. N&o esta ai para imprimir-lhe forga, energia,
as idéias, para conquistar por médios mais vitais a atencdo do leitor. Ela esta ali porque a
composi¢do dessas palavras tem o poder de quebrar nosso codigo e Nnosso arquivo macico, de
rachar as cores da nossa paisagem habitual e fazer que ele deixe de ser colorido para passar a
ser colorante ao deixar permear a virtualidade. Ela est4 ai porque também diz de como o
mundo e nés somos. Ela esta ali porque com sua forca e suas velocidades torna mével aquilo
que o discurso fixou. Elaestaali porque encarna em suas palavras 0 pensamento. Esta ali para
enrarecer 0 a gue aprazivelmente vinhamos respirando e confrontar Nosso pensamento com
esse estranhamento. Esta para sublevar as fronteiras. Est4 para carcomer os contornosy torna-
los porosos. Esta para inocular a linguagem e contaminé-la da distancia que a habita. Esta

para emprestar-nos a carne da suas pal avras esotéricas em sacrificio e deixar, nessa cerimonia,
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Nossos saberes e conhecimentos em suspenso para ter que comegar a pensar de novo, a partir
desse vazio que fugazmente invadiu nossos sentidos habituais.

Experiéncia literaria e experiéncia de pensamento remetem a esse lugar do qual
emerge 0 mundo, a esse siléncio ou murmurio que o acompanha em cada passo que €le da,
obrigando-0 a recomegar a cada vez. Esse rumor 0 obriga a seguir andando, ndo |he permite
deter-se, instalar-se definitivamente, fixar-se, 0 mantém nainfancia.

Embora reconhecemos que ha diferencas que marcam os campos da literatura e a
filosofia, estamos fazendo referéncia a literatura como aquela estranha obra da linguagem que
€ auséncia de obra, que se remete a um tempo e lugar que antecede a divisdo em disciplinas, a
organizacdo e classificacdo dos saberes. O lugar de onde ela emerge € o mesmo lugar do qual
emerge a filosofia e a0 qual nos remete a infancia. A possibilidade de compor esse lugar a
partir da palavra-ficcdo ou da palavra-ritmo poético ou conceituar esse lugar a partir dos
conceitos serd o trabalho especifico de cada uma (DELEUZE; GUATTARI, 1997b). Mas a
forca que torna poderosa a literatura e que a convoca a uma experiéncia de pensamento emana
dessa particularidade de fazer contato com o fundo do qual as palavras emergem sem
esguecé-lo e manter com ele essa tensdo. Um fazer-se e desfazer-se o tempo todo. Um estar
em processo. Um caminhar pela fronteira indémita da linguagem, do pensamento. Um
colocar-se me perigo. Uma ressonancia desse perigo.

“Estirar a orelha, debrucar-se sobre esse rosnar do mundo, tratar de aperceber
tantas imagens que jamais foram poesia, tantos fantasmas que jamais alcangaram as cores
da vigilia” , nos dizia Foucault (1999a, p. 145) procurando colocar palavras ao exercicio que
tenta fazer de aproximacdo aos limites que nossa experiéncia historica delimita. A literatura é
o lugar onde essas imagens do rosnar do mundo se tornam poesia e nos apresentam esse déja
vecu que nos permite fazer contato com a multiplicidade, a sucessdo, a ambigiidade, a
mistura, a confusdo, 0 caos que a linguagem tenta esquecer cada vez que outorga sentido e
ordena, alinha prolixamente, os contornos do mundo. Linguagem intercessora. Nos lembra
dessa terceira zona a deparar-nos com o limite do mundo em um exercicio de transgressdo
gue convoca ao pensamento. Porque tudo aquilo que a obra da razdo e da histéria suprimiu,
esqueceu, tentou encobrir, é desenterrado quando alguém “ canta €l lugar em que se forma €
silencio” , como nos lembra Alejandra Pizarnik.

A obra literéria se compde com o0 pensamento ao descompd-lo. Cria um espago que
abre outra dimensdo. Deixa a lingua quebrada. Deixa a orelha estirada para ouvir os gritos da
torre. Deixa 0 corpo tenso atraido ao abismo do bosgue, palavras que arrastam para a

fronteira. Deixa as idéias em suspensdo. Palavras que esculpem siléncios (ou siléncios que
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esculpem palavras?) Vazio da linguagem. Cavalos a ponto de saltar nele. Pensamento.
Infancia.

A poesia é conhecimento, salvacéo, PODER, ABANDONO. Operagdo capaz de transformar
0 mundo, a atividade revolucion&ria por natureza; exercicio espiritual, € um método de
libertagdo interior. A poesia REVELA ESTE MUNDO; CRIA OUTRO. P3o dos eleitos;
alimento maldito. Isola; une. CONVITE A VIAGEM; regresso & terra natal. Inspiracéo,
respiracdo, EXERCICIO MUSCULAR. Siplica ao vazio, DIALOGO COM A AUSENCIA,
é alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero. Oragdo, litania, epifania, presenca.
Exorcismo, CONJURO, magia Sublimagdo, condensagdo do inconsciente. Expressio
histérica de racas, nagdes, classes. NEGA A HISTORIA: em seu seio se resolvem todos os
conflitos objetivos e 0 homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem.
EXPERIENCIA, sentimento, emogdo, intuicio, PENSAMENTO nao-dirigido. Filha do
acaso; fruto do célculo. Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as
regras; criagdo de outras. Imitagdo dos antigos, copia do real, copia de uma copia da Idéia.
LOUCURA, éxtase, LOGOS. REGRESSO A INFANCIA, coito, nostalgia do paraiso, do
inferno, do limbo. JOGO, TRABALHO, ATIVIDADE ASCETICA. Confissio. Experiéncia
inata. Visdo, misica, simbolo. Analogia: O POEMA E UM CARACOL ONDE RESSOA A
MUSICA DO MUNDO e métricas e rimas si0 apenas correspondéncias, ecos, da harmonia
universal. Ensinamento, moral, exemplo, revelagdo, danca, didlogo, mondlogo. Voz do povo,
lingua dos escolhidos, palavra do solitério. Pura e impura, sagrada e maldita, popular e
MINORITARIA, COLETIVA E PESSOAL, NUA E VESTIDA, faada, pintada, escrita,
ostenta todas as faces, mas ha quem afirma que ndo tem nenhuma o poema é uma
MASCARA QUE OCULTA O VAZIO, BELA PROVA da supérflua grandeza de toda obra
humana! (PAZ, 1982, p. 15. O destague € nosso).
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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