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A danca é como ela se mostra: ndo ha subtextohédustorinhas
para contar além do que estd sendo dito/mostraduécin pelo
corpo de quem danga, através dos seus movimentosiverso de
idéias da danca existe nos e pelos movimentos @HE se
manifesta no corpo que danca (DANTAS, 1999:9).



RESUMO

Esta pesquisa é o mapeamentdoeakna cidade de S&o Paulo, uma danca que surgiu
na década de 70 nos Estados Unidos a partir daotemesente nas relagdes de raga e de
classe e que faz com que os porto-riqguenhos e siegiessem um estilo de danca no
qual fosse possivel trazer para o visivel e o aldivque estava na ordem da sensacao.
Antes de ser uma dancabpreakeé a faixa instrumental do funk na qual séo vatotés

as batidas e as linhas de baixo. A forma difer@iacipela qual, garotos e garotas
dancavam nessa parte flmk Eles e elas passaram a ser identificados dobmyse
b.girls, nome dado por DJ Kool Herc, um dos jamaicanos,inugrou para os Estados
Unidos na década de 60, e produzidkek Partie (festas de quarteirbes), embaladas
por soul, funk, jazz e musicas latinas no bairroBdonx, em Nova York. Junto ao
surgimento ddreak cria-se um novo ritmo musical, proveniente dafmde samples
de ritmos do hip-hop, do funk e do electrdyreak beat Essa musica hibrida foi criada
pelo proprio Kool Herc, e tem mudltiplas variagd&ssa modalidade de danca foi
acoplada ao movimento hip-hop e nele ganhou folNessa cartografia houve a
necessidade de perscrutar minimamente os trajetasonfiguracdo dgrotest song
movimento iniciado nos estados Unidos, mas queodeixeus rastros em varias
diasporas negras, em especial no Brasil. Nao éntamto, uma tentativa de retorno ao
arcaico, e sim, de tracar linhas ténues do que eh@novisoriamente, dempliacdo da
militdncia, a qual pode ser definida sugestivamente comoofuli musica e da
militdncia que cria uma potente malha-ardilosa mavocacdo dos corpos, da
subjetividade e da vida, especialmente da populagipa. Nobreak a palavra é
transformada em movimento de corpos com suas deldes, gingas e saltos. Nisso
tem-se forjado um territério minimamente consisede existéncia: sdo memorias
corporais que estdo se constituindo. Ha trés espa@blicos onde dreak se
manifesta: a roda (espaco de descontracdo), o r@spaco de disputa) e o palco
(espaco cénico). Nado é somente a configuracagdald espaco fisico que diferenciara
a danca, mas, sobretudo a pré-disposicdo de cdgmslancarinos. Nbreak houve
uma exploséo das categorias de raca e de classeinpd.boy e uma b.girl, s6 séo pela
capacidade de dancar. Ha uma diversidade de racks abasses e néo foi sentido
conflitos entre elas. Essas categorias encontra@irs#a, bem marcadas dentro do hip-
hop, mas no que se refere a questdo género, @t tmavada e evidencia uma



concepcao de mulher marcada ndo por uma diferém;iagas por desigualdade. No
entanto, hd um tremor anunciado por parte dasidggra abalar o atual desenho das
representacbes nbreak em S&o Paulo. E um devir-b.girl que se anuncia, um
inconsciente que protesta, um corpo que grita esgueecusa a ceder mais uma vez.
Comeca-se a formar elos com outros corpos, nunegsocevolucionario que pretende
alterar a cartografia dominante beeak Elas estéo fazendo a vida break-ar na forja de

outro croqui urbano.

Palavras Chaves: Negro; Danca; Devir; Subjetivig@aepo



ABSTRACT

His research is the mapping of break in the citypéad Paulo, a dance that appeared in
the decade of 70 in the United States from thegortetension in the classroom and race
relations and that it makes with that the PuerttaR$ and blacks they created a dance
style in which was possible to bring for visibledatine audible one what it was in the
order of the sensation. Before being a dance, bretie instrumental band of funk in
which the strokes and the lines of low are valuBte differentiated form for which,
boys and girls they danced in this part of funkeyhand they had passed to be
identified as b.boys and b.girls, name given fordadl Herc, one of the jamaicanos,
that immigrated for the United States in the decall®0, and produced the Block
Partie, (block parties), packed for soul, funkzjand Latin musics in the quarter of the
Bronx, in New York. Next to the sprouting of breaknew rhythm musical, proceeding
from the junction of samples of rhythms of hip-héymk and the electrum is created,
break beat. This hybrid music was created by tlopgr Kool Herc, and has multiple
variations. This modality of dance was connectedht movement hip-hop and in it
gained form. In this cartography song had the retge®f minimum perscrutar the
passages of the configuration of protest, movenmetiited in the United States, but
that it left its tracks in some black diasporassjrecial in Brazil. It is not, however, an
attempt of return to the archaic one, and yesrdoettenuous lines of what | called,
provisorily, of magnifying of the militancy, whiotan suggestively be defined as fusing
of the music and the militancy that creates a pwenesh-ardilosa in the invocation of

the bodies, the subjectivity and the life, espéciafl the black population.

Words Keys: Black; Dance; Devir; subjetividad; Body
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INTRODUCAO

Além de ser uma danca, o break € a faixa instruaheltt funk na qual séo
valorizadas as batidas e as linhas de baixo. Es8asativadas geralmente por
instrumentos de tessitura grave, tocados numasiaeque fica entre uma oitava e meia
do médio. A forma diferenciada pela qual, boys dtye) e girls(garotas) dancavam
nessa parte do funk. Eles e elas passaram a swificdelos como b.boys e b.girls,
nome dado por DJ Kool Herc, um dos jamaicanos,migrou para os Estados Unidos
na década de 60, e produziaBdsck Partiesfestas de quarteirdes, embaladas por soul,
funk, jazz e masicas latinas no bairro do Bronx,Nowa York. Junto ao surgimento do
break, criou-se um novo ritmo musical proveniergguhcao desamplersde ritmos do
hip-hop, do funk e do electro,leak beathibrido também desenvolvido pelo préprio

Kool Herc.

A tensdo presente nas relagbes de raca e de d¢e&mssEOM que 0Ss porto-
riquenhos e negrbriassem um estilo de danca no qual fosse possazdr para o
visivel e audivel o que estava na ordem do sengiveina acdo que tem em suas linhas
simultaneamente a macro e a micropolitica. Comgtga num instrumento sécio-
politico de contestacdo e de subversdo dos lirpitesisos e dos lugares estabilizados
postos pela cartografia vigente na macropolitieasboca um territorio de criacdo e de
existencializacdo para negros e negras. Esse éasnpehtos rizomaticdsde um
movimento dos escravos nas lavouras de algodagstados Unidos no Século XVII e
se estendeu através dos séculos e nas décadas d® g@nhou formas.

! negros e negras serdo aqui entendidos como aceedemielas que na classificacdo do IBGE séo

nomeados por pretos e pardos.

’ termo que Guattari e Deleuze tomam por empréstimbotanica e usam para se referir a sistemas e
ndo cessam de estabelecer ligagdes, conexfepasldtiransversais, impossibilitando sua centddida
sua origem. O rizoma nédo tem raiz fixa e é impadgierca-lo e identificar sua origem.



Chamei todo esse processo, provisoriamente, defmagio da militanciaque
pode ser definida sugestivamente como fusdo dacenésida militancia politica, que
cria uma malha-ardilosa na convocacdo dos corpassubjetividade e da vida,
especialmente da populacdo negra. Uma dessas férmaseak. Essa modalidade de
danca de rua foi incluida como um dos elementas@dimento hip-hop, que surgiu no
inicio dos anos 70 no Bronx pelas maos de AfrikmBaata, também jamaicano, e o ja
citado DJ Kool Herc.

A principal arma do movimento hip-hop é a palavemsmutada em expressoes
artisticas, as quais os jovens, em especial, negooem num ato de criacdo, desenhar
saidas possiveis. No break, a palavra transfornersenovimentos e mobilidade dos
corpos. Velocidades, gingas e saltos constituenmse territorio minimamente
consistente de existéncia pela ativacdo da menumrporal. Ndo uma memodria
encapsula do trauma vivenciado na relacdo de @wessas um tipo de memdaria que

re-configura a poténcia ativa e de criagédo limadal@pada na relagdo de opressao.

Nesse sentido, o break é compreendido como umapatéica, (tende a abalar
as representacdes postas na cartografia vigenisficar, (presentificam as forcas que
invadem os corpos de seus produtores) e clinitratd" da memoaria do trauma que re-

ativa a poténcia criativa, soterrada na opressao).

O break como parte do movimento hip-hop, espalhou-se pasg todo mundo,
tendo na America Latina, forte influéncia. No Blagibreak chegou no inicio dos anos
80, através da midia e encontrou um pais em qupdrtada populagéo, especialmente
a negra, estava insatisfeita com situacao so@db#ia de democracia. Essa populagao
nao conseguiu inserir-se de forma efetiva na sadedle classe (FERNANDES, 1965,

p. 282). Em 2002, nas grandes regides metropoditdeaSao Paulo, Salvador, Belo

* esse conceito surge a partir da idéia que o sonatnagessa, como diz Deleuze (1992), e propaga na
matéria. No entanto, o som tem em si um poten&@ahmatico, na medida em que encontra corpos-
abertos para tal experiéncia sensivel, atravésnddtsplos elementos que o compdem. O som que sai da
caixas e afeta os corpos, tornado-se outra caisadd é o0 mesmo que saiu das caixas de som, é sim,
outras e novas possibilidades de acordo com agéafetque provoca no corpo de quem experimenta.
Nessa direcdo, quando uma militancia € amplificeataa-se também rizomatica, conectando com
diversos elementos e num processo de metamorfgsagcia-se e torna-se algo diferente do que se
apresentava anteriormente. Diferente de raiz, Gsguem aqui, é rizoma. Na cartografia que se aptas

a muisica e a militAncia sao insollveis e tornampaentes maquinas politicas, artisticas e clinicas,
forjadas pela populagéo negra.



Horizonte, Distrito Federal, Recife e Porto Alegaggroporgéo de negros que ocupavam
cargos de direcado e planejamento era em média deod¥a 20% dos brancos. Os
trabalhadores sem carteira assinada eram reprdssrgar 20% de negros, contra 17%
de trabalhadores brancos. No que se refere adarassaneamento basico, 0s negros
representavam 58% e os brancos 78%. Ja na eduegugEar do aumento nos niveis
educacionais, 0 analfabetismo estava represen@mdd88o da populacdo negra contra
7% da populacédo branca. No ensino superior 2% stosl@ntes universitarios no Brasil
eram negros e somavam cerca de 0,5% do total delamsés das universidades
publicad. A triade negro-jovem-masculino possui a maioratade homicidios
comparada aos ndo negtos representacdes que emergem desse contexfioadims
como uma fotografia que capta um instante de unzgem/movimento eterniza-o e
torna-se esséncia. Tem-se ai um imaginario contosfeia realidade: a criacdo e a

manutencgéo da disparidade entre negros/as e brao®&rssil.

Tal configuracédo tem gerado diversas formas deset#gmento, seja com acdes
de carater de denuncia ou de formulagdo de prapgsta criacdo, implementacao e
acompanhamento de politicas publicas, tais comgéa afirmativa, resultado da luta
dos movimentos negros. Esse tipo proposta nao temengdo de combater o
preconceito, ja que esse é de forum intimo, mas aidiscriminacdo, que é de ordem
publica. Assim, objetiva-se a ocupar a esfera palila melhor maneira possivel, pouco
representada pela populacdo negra brasileira, @ac@s como, universidades, altos
cargos publicos, diplomacia, publicidade, dentrigasu Outras acdes como a formacao
de coletivos que interferem na realidade em forne aomo o recente video “Zumbi
Somos Nés”, da Frente Treze de Fevereiro, se fggesentes. Esse coletivo surge em
funcdo da morte do dentista Flavio Ferreira de’8aaf de 28 anos, negro, assassinado
por ter sido, confundido com um assaltante, nadae Santana, zona leste da Capital

paulistd. O conjunto dessas acgdes visa borrar as fronteigidas dos espacos

* dados retirados de: A Populagéo Brasileira: negrimslios. Almanaque abril no. 4
® Dados retirados de: http://www.adpf.org.br/modiews/article.php?storyid=37963

® 0 caso e suas repercussdes estdo em: http://wpaspurg/exec_flavio_santana.htm



geograficos postas pela cartografia vigente e oginderritérios de existencializagédo

das minoria§ Inserem-se nessa perspectiva, o hip-hop e o break

CAPITULO |

Croquis Urbanos

Musica para ouvir no trabalho
Musica para jogar baralho
Musica para arrastar corrente
Musica para subir serpente
Musica para girar bambolé
Musica para querer morrer
Musica para escutar no campo
MUsica para baixar o santo
MUsica para ouvir

MUsica para ouvir

Musica para ouvir

Arnaldo Antunes

A premissa desse capitulo € tracar possiveis, retasas, bifurcacdes, na
formacdo da composicdo do break. Para isso, seess@io esbocar um universo de
linhas, sombras e penumbras ligadapratest sondmusica de protesto). A musica foi
transformada em protestos e passeatas, colaborauapalteracdo do status quo da
populacdo negra americana, iniciada com os africares campos de algodao na
escravidao, teve seu auge nas décadas nas déeafi@s @D e no inicio dos anos 80.

Pretendo mapear o que deu contorno ao break eoaonénto Hip-Hop, o qual
essa modalidade de danca ganhou forma. Sera neggss@&crutar minimamente 0s

tracejos da configuracao gootest songio Brasil. Nao €, no entanto, uma tentativa de

" a minoria aqui ndo é dada nem é definida pelatiglate, e sim por n&o ter um modelo, estando num
constante devir. Assim, todo devir € minoritari@l@ize e Guattari, 1975-1990).



retorno ao arcaico, e sim, de tracar linhas tédoegue chamarei, provisoriamente, de
ampliacdo da militanciaa qual pode ser definida sugestivamente comm fdaanusica

e da militdncia, que cria uma potente malha-ardiloa convocacdo dos corpos, da
subjetividade e da vida, especialmente da populaggm. Essa € uma tentativa de nao
pensar de forma cartesiana (construcdo de mapas edarassiva e exclusiva
racionalidade que nao considera a experiéncia\a@nsbm métodos enrijecidos que
esquadrinham, de todo modo, qualquer experiéncia, pressupostos tedricos que
antecedem o proprio ato de pensar e com suas agjdis mecanicas que impedem a
criacdo). O desafio € efetuar uma composicao @edrariativos e multiplos para um
croqui dos processos de subjetivacdo de negrograsgue constitui num territério

existencial através do break.

Um tipo de expresséo sonora impregnada na memdsiaorpos de milhares de
africanos oriundos da Africa Ocidental, fez recrias campos de algod&ospiritual

(canto espiritual).

As canc¢fes dos negros americanos, inclusive etsoloras letras, teriam um
valor ainda mais exemplar, porque se ouve nelagssate tudo, como os
escravos "traduzem" o significante inglés, e fap@muso pré-significante ou
mesmo contra-significante da lingua, misturande-&was préprias linguas
africanas, assim como misturam a seus novos t@bdticados o canto de
antigos trabalhos da Africa; em seguida se entendmo, com a
cristianizagdo e com a abolicdo da escravatura,pElesam por um processo
de "subjetivacdo” ou mesmo de "individuagdo", qaesforma sua musica
ao mesmo tempo em que ela transforma esse progessanalogia.
(DELEUZE e GUATTARI, 1997:94).

by

Além de ser uma espécie de acalanto a vida doaves; era também uma
forma de trocar informacgdes entre os cativos seenagubrancos as decifrassem. Ou
seja, transmitiam mensagens que orientavam fugasstwavos, além de conter um tom
sutil de protesto contra a escraviddo, através dmdias com passagens biblicas
(MYRDAL, 68: 332). Os escravos nos Estados Unid@sne assim como no Brasil,
compulsoriamente convertidos ao cristianismo, ig@gficial nos dois paises na época
da escraviddo. Os escravizados fizeram da convémsatuntaria um ato sincero de

subverséo. A conviccédo deles qubke’ dark days of bondage were enlightened by the



hope and faith that God will not leave slaves afoh@s dias de escuriddo do cativeiro
foram iluminados pela fé e esperanca que Deus eé@rd seus escravos sozinhos,
traducao livre. As formas de se livrarem do catived, posteriormente, a luta pelos
direitos humanos, eram legitimas e Deus ajudagaeneombate. Talvez tenhamos aqui,
a primeiraampliacdo da militinciague nasceu de um contexto em que, através do

canto, constituia-se uma possibilidade de existraia além da condi¢do de escravo.

Com o fim da escraviddo nos Estados Unidos em,186&®s cantos invadiram
as igrejas, sobretudo as cristas negras.

Os negros, mais que 0s brancos, tiveram que cokicas esperancas na
religido, na busca de uma vida melhor. Conformaedigm poeta negro:
“Nossas igrejas estdo onde mergulhamos nossosscogmsados, nas fontes
doces da esperanca, onde conservamos todo o nesse espirito de
humanidade, a despeito dos golpes de morte queesésrem os chefbes
(MYRDAL, pag.353-354).

As praticas dessas igrejas ultrapassaram as ggasligiosas e espirituais. Elas
assumiram um papel politico na luta contra a segé@mgracial e a alteracéo do estado
das coisas da populacdo negra. Nao havia sepagag@material e espiritual, arte e
militdncia. As igrejas tornaram-se espacos de érceé no ceio da comunidade negra
americana. “Provavelmente, a principal funcdo dajdggnegra tenha sido animar as
esperancas de seus membros e dar-lhes um sentidonagnidade” (MYRDAL,
pag.353). Os pastores assumiram quase que natatalfoacdes de lideres politicos. A
conquista por direitos civis era entendida coma#&uoqa terra, pois 0 povo negro sofria
com a segregacdo. Os religiosos-militantes levaransigo tanto a forma de pregar
guanto o estilo de musica que eram produzidos teoidn das suas igrejas. Na década
de 50, essa insurgéncia ganhou forca e tornou-$& anganizada e com o poder de
aglutinar milhares de negros, cristdos ou nao. iMauther King Jr, pastor da Igreja
Batista em Montgomery no Alabama, foi importantesaeluta. Liderou manifestacdes
pacificas como o boicote em 1956, que durou 384, giar causa da prisdo de Rosa Lee
Parks, lider da Associacdo Nacional do Avanco deoRdegro (NAACP), devido a

mesma recusar-se a levantar-se do banco da frenbaidus, para que um branco se

® http://www.negrospirituals.com



sentasse, uma vez que os lugares reservados paggros eram os do fundo. O boicote
s6 terminou com a libertagcdo de Parks, o encerrantm caso pela Suprema Corte
norte-americana e a declaracdo de inconstitucoaddi da segregacdo dos negros no
transporte urbano. Outro importante ato de LuthegKjunto a outros lideres, ocorreu
em 1963, na Marcha para Washington por Empregaberdade, que reuniu mais de
200.000 pessoas, onde proferiu o famoso discurso:

| have a dream that one day this nation will rigeamd live out the true
meaning of its creed: ‘We hold these truths todl&evident, that all men are
created equal.’ ... | have a dream that my fourlitthildren will one day live
in a nation where they will not be judged by théocef their skin but by the
content of their character. Martin Luther King Jr.

Trad. livre: Eu tenho um sonho que um dia esta nacdo se ergugvéara o
verdadeiro significado de seus principios: ‘Nosditamos que esta verdade
seja evidente, que todos os homens séo criados.iguau tenho um sonho
gue um dia minhas quatro crianginhas viverdo em nagdo onde ndo serdo
julgadas pela cor de sua pele, mas sim pelo cooté€ideu carater.

A marcha fez parte do movimento em direcéo a plgagdo da Lei dos Direitos
de 1964, ponto essencial para a luta civil dos aseegmericanos. Nesse mesmo ano
Martin Luther King Jr recebeu o Prémio Nobel da,Raem 1968 foi assassinado em
Memphis, Tennessee.

Em meio a esses protestos outros ritmos ganhasaga influenciados pelo
spiritual: blues, rhythm and blugsoul e funk Vou me deter nos dois ultimos por
serem tracos bem representativos no contorno déaadp da militancia. O soul € um
estilo de muasica que, na maioria vezes, é cantadeao com acompanhamento de
uma banda composta por metais. Temas como dragagfes amorosas, segregacao
racial, sdo decorrentes. Para Friedlander (2008pub uniu 0s negros americanos nos
centros urbanos para ouvir e dancar esse estillmasgca, tida como oriunda da
experiéncia negra. Seus representantes sao, emtos/as, James Brown, Ray Charles,
Sam Cook, Aretha Franklin e Angie Stone.

Nos meados dos anos 60, surgiuBlack Powers(Poder Negro) (Student
Nonviolent Coordinating Committee - SSNCC). Foi unovimento estudantil, n&o

violento contra o racismo e pelos direitos civispgpulacdo negra, criado por Stokely



Carmichael. Sua emblematica frageeedom Now(liberdade agora), que surgiu como
palavra de ordem na Marcha para Washington por &gopre Liberdade, tornou-se
lema do grupo e de parte da populacdo negra amari€s Black Powers tiveram o
apoio tanto de negros quanto de brancos, devidon@afde politica: apoiar e endossar
as instituicdes politicas, econdmicas e sociaixnatunidades. Essas instituicdes eram
de suma importancia, pois foram os meios criadésspgegros para sobreviver numa
sociedade segregada (SCHAEFER: 1984).

O lema “Freedom Now” foi usado de modo diferen&dopBlack Panthers
(panteras negrasiartido Negro Revolucionario Estadunidense, fundaeksa mesma
década também por Stokely Carmichael. O que deseriam partido que patrulharia
0S guetos negros para protegé-los contra atosualidade da policia, tornou-se uma
espécie de milicia negra que preconizava a apgdwide bens por meio da violéncia.
Essa nova mentalidade de configuracdo do grupoouaassaida de seu membro
fundador, que chegou a ter 2.000 membros espallpaiosarias cidades americanas. O
partido foi culpado por diversos crimes e devidegercussdo negativa dos Panteras

Negras, foi extinto em 1980.

O Funk foi outro ritmo que compos linhas de angaifdo da militancia. Funk
“is a black thing. There is a need to express yalies an american. You need to be
your own person” (funk é uma coisa de negro, h&aessidade de vocé se expressar
como um americano. As pessoas precisam ser elasase®m traducao livre), afirmou

Danny Webster, guitarrista e vocalista da Slaveg umportante banda dos anos 80.

Funk is urban at its core, blending industrial-lobhaad technological sounds
with song lyrics about the realities of urban blalife. Funk is also
multidimensional in function and meaning. Createdam urban form of
dance or party music during an era of changing atoahd economic
conditions that followed the passage of the 196# dghts act, the lyrics of
funk reflect both the optimism and disillusionmefitAfrican Americans in
the struggle for racial equality. (African amerigansic. pag. 310)

Traducgédo livre: O funk é urbano em sua esséncia, misturando sams co
inspiracéo industrial e tecnolégica com letras dacgdes que refletem a
realidade da vida urbana negra. O funk é tambénildiménsional em
fungdo e em sentido. Criado como forma urbana deadau de musica para
festas durante uma era de mudancas sociais e elm@asdque seguiram a
aprovacao da ata de 1964 sobre os direitos civigteas dos funk refletiam



tanto o otimismo quanto a desilusédo dos afro-ameos em sua luta pela
igualdade racial.

Mister Dinamite James Brown foi um dos icones desse estilo, comn su
performance estética e sua musica, trazia a topaokblematica racial no pais e
valorizava a raca negra americana. Antes de J&r®sn o funk ndo era ainda
considerado um estilo préprio. Ele trocou a seg@éritnica do soul de 2:4 para 1:3,
associada anteriormente a musica dos brancos. fdatencarregou nos metais, deu
énfase na percussdo e na guitarra, valorizou aa lidd baixo, acrescentou o0s
inconfundiveis vocais. Em 1965 James Brown langgpd® Got a Brand New Bag",
que foi considerada a primeira musica a inaugwsae @stilo. J4 a cancao “I'm Black
and I'm Proud" (“Sou Negro e Me Orgulho”, em tra@udvre), de 1968, transformou-
se em algo que correu na veia dos negros americarmwgulho de ser negro. Em uma
entrevista para @ssociated Presem 2003 disse: “Eu me lembro que, antes dessa
masica, diziamos que éramos ‘de cor’. Depois ded@samos a afirmar que somos
negros [...] a musica mostrou as pessoas daqueta éue uma cancdo pode mudar a

sociedade, em traducéo livie’Essa acao é eminentemente politica.

As alteracdes na cartografia vigente estao, aectmtecendo, ndo com o intuito
de abolir o preconceito na mente das pessoas, &uemr mesmo 0 objetivo de tal
movimento (nem de qualquer um que lute por diretods de qualquer grupo
minoritario), mas sim ocupar da melhor maneira petaim espaco na cena publica
negado a populacdo negra daquele pais e manteslc@mopeténcia posta na ocupacao.
Nesse sentido, ndo ha uma preocupag¢do em acabap poetonceito, pois ndo ha a

pretensao de legislar sobre o0 que as pessoas seméasim sobre a esfera pubica.

Por tanto, parece ter sido

“a vida, muito mais do que o direito, que se torobjeto das lutas politicas,
ainda que estas Ultimas se formulem através dmagidies de direito. O
‘direito’ a vida, ao corpo, a saude, a felicidagéleatisfacdo das necessidades,
o ‘direito’, acima de todas as opressdes ou ‘atiéas’(FOUCAULT 1988:136).

° http://g1.globo.com/Noticias/PopArte/0,,AA1399038-7084,00.html)
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Dentre os diversos movimentos, nos Estados Unido$io0 0s ecologistas e
feministas, apés a Guerra do Viethase dispersaram, e s 0s movimentos sociais
‘profundos’, tais como os dos negros, se recompusefGuattari & Rolnik, 2005:170).

A ndo formacao de grupelfdse um projeto emancipatoério, parecem ter conseguido
abrir pequenas brechas para afetar de modo prowents irreversivel a macropolitica
daquele pais. O soul e o funk chegaram ao Brasilétada de 70, em plena ditadura

militar

ao mesmo tempo em que revelava sua face represstmtava medidas de
incentivo as atividades artisticas culturais. Forarradas nessa época
instituicdes de fomento a atividades artisticasiléurais e proporcionadas
condi¢des institucionais para facilitar tanto apantacdes de equipamentos
necessarios a modernizagdo das industrias da @ulinm investimentos

nacionais e estrangeiros nesse setor. Tais ivasgram compativeis com a
ideologia de Seguranca Nacional dos governos nait® da politica de

“integrac&o nacional”, um dos seus principais desatoentos(ZAN:2)

Tal acdo desembocou em dltima instancia no inaneanedo mercado
fonografico e gerou aberturas de portas para a @izatdo de géneros e estilos
musicais dentre eles o soul e funk (ZAN:2-3). Oviger de Censura de Diversoes
Plblicas (SCDP) censurava e controlava o que podser ou nao difundido.
Estranhamente, no periodo da ditadura, o sambaidemtidade nacional: tinha estatuto

de expresséo popular.

Influenciados pela black music — em especial, alanolack power —, alguns

cantores brasileiros se arriscaram a ir contrarg@ mgroduziram uma musica inspirada

19 Jame Crawfort (2007) tr4s um aspecto interessargspeito da guerra. Segundo ela, os jovens ds tod
as classes sociais eram obrigados a colocar-spasitjdo de serem enviados para o Vietna, aquedes q
recusavam eram taxados como criminosos e eramdfusca pedir asilo politico no México e no Canada,
outros alegavam padecer de doengas ou diziam seodsexuais. Os que eram finalmente enviados a
guerra encontravam condicdes precarias, bem disretas anunciadas oficialmente pelo governo. Tal
contexto acabou gerando protestos em vérias cidgadescanas.

1 Modo que Guattari (ver o nome do livro Revoludélolecular) se refere a grupos em que 0s
integrantes passam a reproduzir uma tirania esgt&ups outros integrantes, “fechando-se em simoses
re-montam re-comp8emos mesmos velhos modelos reacionarios de maquasagelhas maquinas de
tortura moral e fisica que atravancam todos ositesala historia” (:72).
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nessa linguagem. O pioneiro foi Tony Tornado. Bew nos Estados unidos “nos anos
60, trabalhou com traficantes do Harlem, em NovakYo.] foi obrigado a deixar o
pais. "Fui cagletad&’' Trouxe de |4 uma vasta gravacaopdetest songmusica de
protesto) A danca e a indumentéaria de Tony Tornado faziaeréetia a James Brown.
Seu grande sucesso, foi “BR3”, musica de composigadnténio Adolfo e Tibério
Gaspar, vencedora do V Festival Internacional dac&a de 1970 (Vilarino:2002). O
fato de a letra citar uma estrada multicolorida,dem que os militares a interpretassem
como um tipo de subversdo, o que ocasionou suairgerns partir desse episodio sua
carreira sofreu forte abalo, ao ponto de ser peesd 972, quando dividia o palco com
Elis Regina, por ter feito referéncias aos PantBiegras. “Na delegacia, o chefao me
fez cantar 'BR-3' para cada um dos policiais. Passedrugada dando pirueta no chao
do DOPS, Dom. Peguei raiva da mdasica [...]". Anoaismtarde foi exilado na
Tchecoslovaquia, Chile, Uruguai, Egito e Cuba, catmlo fim em sua carreira musical,
e no seu retorno ao Brasil, investiu na carreiratde. Recentemente em um show de
Tibério Gaspar, Toni Tornado fez uma participac@iatando BR-3, em seguida os dois

contaram em forma de rap a histéria da famosadestra

A BR-3 era somente apenas uma estrada que ligiia de Janeiro a Beld,
mas alguém falou que era a BR da picada e um catacarater publicou
cad, dizendo que essa estrada era uma veia do fuagera um papo que
rolava entre drogado e cad. Uma tentativa de tirfracasso, o livro sobre
drogas (...)

A gente corre na BR-3, a gente morre na BR-3

A BR-3 era o que a gente vivia em cada (...) retaud. O dia virou noite, a

noite virou dia e toda noite era fria. A gente ficeurdo e o mundo cego

virou. Havia dedo duro, pau de arara e censurataMygnte boa se mandou
do Brasil. A lei da ditadura era porrada e tortérara quem ndo concordava
baioneta e fuzil.

A gente corre na BR-3, a gente morre na BR-3

(...) por isso dance na BR-3, por isso dance n@BR-

“Entrevista 2 “Isto é Gente” de 13 de outubro de 1999 em:
http://www.terra.com.br/istoegente/10/reportagens/rep_tornado.htm)

BEssa parte do show esta disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=kGMDR80_Jbo
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No Rio o soul e o funk formaram um movimento gwed conhecido como
Black Rio. Dele emergiu a Banda Black Rio que funflink e samba. Surgiu de
interesses de uma gravadora que apostou no meileada estética. Acreditava-se que
fosse possivel “surgir do Black Rio [...] o prineeimovimento musical inteiramente
negro a produzir um tipo de musica que nao fosswaa(ZANpg. 08). Outros como
Dom Salvador, Grupo Abolicdo, Tim Maia, Carlos Da&&ndra de Sa, Gérson King

Combo, Hyldon, Lady Zu, Cassiano, também fazememotsoul e do funk no Brasil.

O Black Rio chegou a reunir nos bailes, de 10 amil5pessoas, segundo o
Jornal do Brasil de 1976, que trouxe como manct@t©rgulho (importado) de Ser
Negro no Brasil. “Uma populacdo que ndo bebe, gie wsa drogas, que evita
cuidadosamente conflitos e que se redne nos famisemana em bailes por todo o

Grande Rio” (Jornal do Brasil, 1976: 3). Tal fendimehegou a assustar o regime.

Esse negdcio € muito melindroso, sabe? Poxa, maaela de politico na
transacédo. E o pessoal que nio vive dentro doespal acaso passou e viu,
vamos dizer assim, muitas pessoas negras juntafp esxe assusta. Se
assustam e ficam sem entender o por qué. Entémnentuma de movimento
politico. Mas ndo € nada disso. Aquele festivalatd em Saquarema reuniu
umas 30 mil pessoas e ndo houve nenhuma restriciada. Entéo,
poderiamos dizer também que esta havendo movinpertitico no rock. E
ndo é nada disso. Simplesmente o rock, atualmenmtBrasil, reline mais
pessoas brancas [...] Agora o soul atinge maiseasops negras. Este é o
motivo de o soul reunir tantos negros no BrasituBic&o, gente querendo se
divertir (Nirton, integrante de uma equipe de somesntrevista para o Jornal
do Brasil, 1976).

A atmosfera de repressdo aos pensamentos, at@aegs que pudessem
colocar em cheque o regime militar, somado a ingd@segativa que se tinha sobre o
movimento, impossibilitava a utilizacdo dos bademo espacos para a conscientizacao
politica negra, ou de qualquer outra que fossenésse mesmo periodo que a capoeira
foi proibida, e os diversos terreiros de candonfbl&am vigiados e fechados sob
alegacOes de que estariam escondendo pessoassdudB/eA sintese desse contexto
rebate as criticas de Vianna (1988) quando diz apidailes parecem terem sido
esquecidos, e nao foram utilizados pelos movimemgsos como um espaco politico e

de conscientizagdo. O que ndo exclui a meia culpgaltte dos integrantes do
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movimento negro, pois achavam que esse movimertioraly era somente mais uma
massificacdo vinda dos Estados Unido, e que a i&tsa negra viria exclusivamente
da conscientizacdo politica feita nas reunides mifesacoes feitas pelos movimentos

negros, como veremos a diante.

Contudo, esse movimento trouxe a possibilidadeirda estética visual para
negros e negras: Calca boca de sino, camisa deantamgprida, sapato plataforma,
cabelo black Power, eram formas de construcdo déetnitorio possivel no meio de
uma estética hegemonicamente branca. Isso panstittiu-se como um ato politico
quase irreversivel para a estética de negros eseQrque se tinha antes era somente
uma tentativa de perseguir um modelo estético braoesto como modelo universal a
ser seguido. Os cabelos eram alisados com “pertet® (pentes de ferro, aquecidos
no fogdo ou na brasa que eram passados nos caipedaecidos com algum tipo de
0leo) para que ficassem lisos. Essa pratica gefeegiientemente, queimaduras no
couro cabeludo. Outro recurso, ndo menos agressi&,0 uso de uma pasta de
alisamento que, dependendo do seu manejo e dalageldo cabelo, causava a queda
do cabelo e também queimaddfasPara aquelas que resistiam a esse tipo de
tratamento, muitas vezes, chamado de tortura,vastédrancas sem muita elaboracao
ou manter um cabelo crespo sem a habilidade dentbesaca-los com os devidos
cuidados, além de apelidos pejorativos por mantesem alisamento. Foi justamente
nos anos 70 que surgiram os saldes de beleza,osspaca tratamento de cabelos
crespos. Tais espacos sdo nao somente de inteegergiéticas, mas também sao

territorios politicos

existenciais.

Década de 20 ja existia um vasto numero de orgadés chamadas sociedades
negras: Treze de maio, Brinco da Princesa, Kosmuowdrde, Paulistano dentre outras
que promoviam bailes. Elas eram semelhantes asdanas negrds Essas, mantidas,

pelos préprios negros, realizavam bailes que eregiiéntados por negros e negras.

4 Kabengele Munanga (2006) afirma que esses tiposnsteumentos para deixar o cabelo liso
encontram-se no continente africano e em diveratsep da didspora.

15 . . .. . e . .
As irmandades eram confrarias religiosas negras que existia no Brasil colonial. Elas compravam a
alforria de escravos e amparava os libertos. Era uma forma de organizagdo possivel dos negros no Brasil.
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O individuo, que frequentava saldes de baile, agaba tornando popular,
pois o baile era algo indispenséavel. S6 os qudinBiam condi¢cdes nenhuma
de se apresentar € ndo iam. Tinham que se contmntafestas de quintal,
batizados, casamentos...

Os trajes mais simples, que eram feito com briamnerajados pelo “pessoal da
periferia, que ndo fica tdo longe como hoje. Bafumda, Bexiga, Liberdade, Bom
retiro, Bras, Vila Madalena eram bairros longesolsendo como referéncia o centro da
cidade de Sdo Paulo da época, hoje hiper-centsesEsspacos hoje ocupados por
italianos, japoneses, e judeus, eram as perifatfastpoca. Com a chegada dos
imigrnates e a aceleragéo do crescimento urbanoddae, essas periferias sao hoje:
Capao Redondo, Vila Sonia, Vila das Belezas, CiddeleTiradentes, dentre tantas

outras.

Os bailes nessas sociedades ndo eram pagos, megjeoa rigor era
indispensavel. Havia bailes aos sabados, domingds ea segunda feira, nesse ultimo
dia se pagava, pois um baile nesse dia era honpasa as sociedades. Os
freqUentadores comecavam a dancar as 15:00 qué &s 48:00, passavam para outro
que iniciava as 18:00 as 21:00 e, consequentenmantgara outro que abria das 21:00
as 00:00, mas antes era necessario fazdoating no Patio do Colégio, centro de Sao
Paulo. Nos bailes existia uma figura, chamada d&remeala, que além de anunciar as
contra-dancas, pois alternadamente os homens ecraslleram tirados para dancar,
fiscalizava os comportamentos e os trajes dos émqidores e ao sinal de alguma

irregularidade, esse, logo chamava a atencéo:

Um tal de Alfredinho era mestre-sala do “Elite Filar Liberdade”. Ele subiu
numa mesa e fez uma prelecdo: Antes de ir paraiadsale a gente precisa
se limpar, engraxar os sapatos... Ai eu olhei paneeu sapato e vi que o
negocio era comigo. Todo mundo estava olhandomarg pro meu pé. E eu

No Estado de S3o Paulo no final da escraviddo existiam 35 irmandades de Nossa Senhora do Rosario,
cada uma tinha uma capela ou igreja propria. Uma delas se localizava na Praga Antonio Prado, no centro
da cidade existiu de 1737 a 1903. Hoje o lugar dd espaco ao prédio da Bolsa de Mercadorias & Futuros.
Outra foi a Irmandade Nossa Senhora dos Remédios no Bairro da Liberdade.
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com a dama do lado. E que eu tinha passado numocdenfutebol, antes, e
dado uns chutes numa bola, |4 na Varzea do Gli¢€EOTE: 1992; 46).

O mestre-sala também puxava a quadrilha que asargempre no final de dos
bailes. A musica tocada era “semelhante a marchanarcacao era feita em Frances:
‘Cherchez La dame...’e todo mundo entendia” (LEITE92; 46). Os elementos da

cultura francesa marcaram época no Brasil. Is$etieehos bailes sociais.

Nesse mesmo periodo existia uma impressa negra.

a invisibilidade do negro levou membros da clasédiaanegra paulistana a
fundar um impressa alternativa, na qual pudessenifestar sua indignagéo,
suas aspiracdes e dendncias contra o racismo, e divulgar sua vida,

cultural e social” (MALACHIAS, 2006:77).

Diversos jornais eram produzidos, muitos pelagedgades: Elite, O Kosmos, O
Clarim, que depois muda-se para O Clarim D’Alvora@aAlfinate, A Liberdade, A
Voz da Raca, Bandeirante, Getulino, O Menelick,b@ta e O Progresso, eram
distribuidos em especial nos bailes. Neles cirartade tudo: fofocas, chamadas para
bailes e, sobretudo, a necessidade de uma meljpanipacdo dos negros nos Brasil, ja
chegavam aqui as historias de lutas dos negrosiGames. Cultivemos, extirpemos o
nosso analphatismo e veremos se podemos ou h@&w orinorte americanos, convoca,
o jornal O alfinete de 3 de setembro de 1918 (LEITE92; 46). Isso ndo encontrava
certa repercussdo na populagédo negra. Mas por tadmonos bailes outro tipo de

politica estava acontecendo.

Na década de 50 surge o samba-rock, uma criacdioemi@mente urbana
alternativa para a populacdo pobre, majoritariamaagra, que nao podia frequentar os
baile com orquestras, ou porque ndo tinham dinhe#@ isso, ou porque ndo era
permitida a sua entrada. Para a geracdo anteserr#mo era chamado de swifig

para ela samba era samba e rock era rock. O gavaestn voga nessa época eram as

16 esse estilo musical deriva do jazz e era tocado pelas chamadas big bands. Foi muito popular nos
estados Unidos na década de 30. Sua dancga se assemelha aos passos do samba-rock.
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grandes orguestras como Ray Conniff, Billy Buteddj Mitch Miller dentre outras.
Ray Charles tocava um soul misturado com rockee“gara dancar tinha que
ser desse jeito. Aconteceu que 0 negro passoucaressa musica como samba-roek”
diz Chicdo, um dos proprietario da equipe Chic Slyme comecou a discoteca em
pracgas publicas, onde havia concentracdo de negrsdinais de semana. Jorge Benjor
€ considerado, mesmo nao reconhecendo, o pai dbaseyuk. Outros icones desse

género musical foram o Trio Mocot6, Tim Maia, Osgrais, Bebeto.

Os passos dessa danca constituem num misto da sarobk dos anos 50, com
suingue do mambo e da salsa. A linha de composigdta entre o jogo de bracos que
envolvem o corpo dos dancgarinos e o gingado dodrigtftaMas, sobretudo, a memoria
presente no corpo do negro que se transforma peeaessa modalidade de danca. E
uma memoéria do atlantico negro comporta de milhales/ivéncias, marcada pelo
colonialismo. Um dos espacos em que se dancawaasdailes e shows organizados
pela equipe Chic Show, no Clube dos Palmeiras guara clube de brancos e tinha um
dos melhores palcos da cidade.

O Chic é todo um acontecimento, para o qual os@ge preparavam
a rigor: trajes classicos ou exoticos, sempre s@stp originais penteados,
trancas, aderegos.

Um baile, um, uma festa, uma forma de entreteniopeanfim,
distante de qualquer coisa parecido com uma rewndato politico. Para
alguns — inclusive membros politizados da comuredastgra — uma
tremenda alienagdo: musica de consumo, organizagé@-americana, apelo
ao consumismo, organizacao e exploragao tipicancapialista ou, o que é
pior, conivéncia com a repressdo propriamente gitea se manifesta na
minuciosa e humilhante revista policial & entradatros, ao contrario, véem
na infinita variedade dos penteadsack e na propria misica a evocacgéo do
movimento de afirmacdo do negro americano.

Mas apara a maioria dos frequentadoreS€himue Show- alheios as
essas controvérsias — existem outros significadmgras regras. A primeira
e mais importante é — a s@s, aos pares, ou em grdanmcar. A coreografia
gue exibem indica ademais que ensaiam, que serpreg@orque o baile é
ante de mais nada um multiespetaculo que se dadamessnos: ora com
protagonistas, no saldo, logo depois como espeesdmas passarelas,
apreciando o movimento, e assim sucessivamente.

(Magnani, 1998).

Os shows de Tim Maia, Ben Jor e Sylverter, Bo danlames Brown, foram

marcos da época da Chic Show. Para Nino King Brawwndos primeiros dancarinos

17 , s . . .
trecho extraido do documentario dos Racionais.

1 http://www.n-a-u.org/macedosambarock.html
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de break da Capital, ter visto James Brown no palaccou sua vida e fez com que
percebesse que a danca e o movimento Black Poaer @ma possibilidade para si e
seus amigos. “Tudo mudou depois desse show: afitTeecomo negro e aprendi a
dancar. Depois ndo parei mais”. Hoje ele é umadasdenadores da Casa Hip-Hop,
um dos mais importantes centros culturais voltadoa pa arte e a filosofia do
Movimento Hip Hop no Brasil. A black music e toda@wdtura black eram distintas da
militdncia politica e isso era considerado por page dos militantes de Sédo Paulo
como um produto enlatado dos Estados Unidos. D® e¢eodo essa producao foi
capturada e esvaziada de sentido pelo mercadalcstpit mas néo totalmente, ela ainda
tinha uma poténcia de afetacdo que contaminou alggio negra, em especial, no
Brasil.

Na década de 80 quem revolucionou a musica e ites beegros foi Michael
Jacksof’, o primeiro negro a tocar nas radios de brancasHsiados Unidos. Sua
carreira se iniciou na década de 70 com os Jadkisef’, a gravadora era Motowh
Seu grande sucesso solo foi com o album Thrillet@&2 lancado Epic Records, uma
subsidiaria da Sony, sua atual gravadora, recagdeedda do mercado fonografiéi)
milhdes de copias vendias no mundo todo.

Ha uma linha de negritude que traca um fio témieeé\frica, Estados Unidos e
Brasil marcada pela coloniza¢do. E uma memoriaotipocnas diasporas africanas que
num processo multiplicidade, re-criam territériasde é possivel, num processo de
subjetivacdo, construir uma relacdo menos traumétion o corpo, a cultura e a vida. A
cultura black transforma as praticas de sociallbda entretenimento, da juventude
negra de diferentes localidades. Ela foi um elemeguoe disparou poténcia criativa de
negros e negras na diaspora brasileira e represgntamportante instrumento politico

e artistico que constituiu-se num processo de Bubgéo e de existencializacdo na vida

9 para saber mas e acompanhar as fases artistascdesss acesse:

< http://bravonline.abril.com.br/indices/materiaataria_268222.shtml>

% conjunto formado pelos 5 irmdos quando eram caisne adolescentes. A musicalidade e a

desenvoltura com as quais se apresentavam conguistalimeros fas.

?! Gravadora sediada Detroit especializada em musigearamericana. Lancou diversos artistas negros
como Lionel Richie, Grover Washington Jr. Stevienter, Marvin Gaye, Diana Ross dentre outros.
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de parte de negros e negras brasileiras. A negrituesse movimento firmou-se como
uma préatica politica. Foi dentro desse contextoajoeeak surgiu e ganhou forgas como

uma forma de amplificacdo da militdncia pela padwansformada em danca.

Isso se d& pela aplicacdo do tempo-espaco, quenalémento, de geracdes, de
culturas, de idade, e até mesmo de passar a ppgimaacessar, se configura uma
atualizacdo. Nesse sentido A continuidade no tde@utro croqui urbano tem sido
feito via a formatac&o do break, € uma atualizagéoutas politicas de negros e negras.

Antes de ser uma dancga, o break é a faixa instriaindo funk na qual séo
valorizadas as batidas e as linhas de baixo. Adadiferenciada pela qual, garotos e
garotas dancavam nessa parte do funk. Eles e ataaram a ser identificados como
b.boys e b.girls, nome dado por DJ Kool Herc, umm jdmaicanos, que imigrou para 0s
Estados Unidos na década de 60, e produzBlask Partie (festas de quarteirdes),
embaladas por soul, funk, jazz e musicas latinabaiwo do Bronx, em Nova York.
Junto ao surgimento do break, cria-se um novo ritmasical, proveniente da juncéo de
samples de ritmos do hip-hop, do funk e do electrbreak beat. Essa musica hibrida
foi criada pelo préprio Kool Herc, e tem multipheiacdes.

A tensdo presente nas relagbes de raca e de ¢eEmsIOM que 0S porto-
riquenhos e negros criassem um estilo de dancauabfosse possivel trazer para o
visivel e audivel o que estava na ordem da sensa&amma acdo propria da
micropolitica, pois constituiu-se num instrumentwis-politico de contestacdo e de
subversdo dos limites precisos e dos lugar dabikdéales da macropolitica, numa
continuidade dampliacdo da militdnciaagora com a danca. Essa modalidade de danca
de rua foi incluida como um dos elementos do mowrtmaip-hop, que surgiu no inicio
dos anos 70 no Bronx pelas maos de Afrika Bambtatdyém jamaicano, e o ja citado
DJ Kool Herc.

O hip-hop agrega outros elementos: a musica, rhydmoh poetry (ritmo e
poesia) mais conhecido por sua sigla, RAP e édaino filho do soul. Tal estilo de
musica é muito difundido, devido aos interessesgiasdes gravadoras; o mestre de
cerimobnia é identificado como MC. Esse classicamenda quem animava as festas, no
entanto, hoje, ele também compde e faz as rimaggoutor da musica eletrénica e da
mixagem é o DJ, abreviatura Bésc Jockeya expressao grafica é o grafite, tem como

suporte, geralmente, muros, postes, viadutos nais géo feitos desenhos e escritos a
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base de spray. Essas expressdes artisticas sunginancontexto social de inclusao
perversa, de opressdo e polarizacdo marcada pomacrapolitica que opera somente
sobre as representacdes: entre negros e braneafree ricos e pobres, em especial na

América do Norte.

E notdrio que parte dessa arte tornou-se objetmdsumo nas galerias de arte,
nas gravadoras, nas academias. Isso ndo difereagia aa l6gica que o capital
financeiro tem com a arte, a cafetinagem, RolniRO7), definida numa relac&o
assimétrica entre o cafetdo e a prostituta; ongenoeiro compde um mapa no qual a
prostituta e sua obra tém lugares definidos e icafdds que ndo podem ser alterados,
sob o risco de perder o acesso ao circuito da quee ele detém. Sua obra esta
intimamente condicionada a oscilagdo do mercadartde No entanto, o mais nocivo é
gue esse modo operacional causa um esvaziamenpomtéacia politico-poética da
criacao para dar lugar a uma linguagem neutrareayl@sa a ser consumida. A obra tem
sua poténcia micro neutralizada que, por sua wazéra a sua forca de afetacdo no
preceptor, impedindo a abertura e os mdultiplos eigerentos, que uma arte possa
causar em quem esta aberto a essa experiéncizidtivae seu sentido, ela apazigua
das tensdes como objeto decorativo, ou objeto tee mantendo a cartografia vigente
da macropolitica inalteravel. A continuacdo de sdeito catastrofico se da na
associagao do perigo de morte com o fazer passdet@agdes presentes no corpo-artista
que arrasta tudo que esta na frente, atras, em eimdpaixo e em volta: uma arte de
rigor intensivo. Quando este ndo perde a sensadiéidde ser afetado mais pelo mundo
ao ponto de ndo conseguir fazé-lo passar em suma Alguns grafiteiros, rappers e
b.boys produzem sua arte em virtude da demandaedcado e esvaziada de poténcia
de afetacdo. Assim eles cumprem a profecia de L@k, tornam-se engenheiros de

lazefr?.

A principal arma do movimento hip-hop € a palavem$mutada nas diversas
expressoes artisticas, as quais 0s jovens em asprxgros, podem num ato de criacéo,

esbocar saidas possiveis. No break, a palavrafdraxgsse em movimentos, em

2 essa foi a expressdo que Lygia Clark usa paraymsia funcdo da arte dentro da burocracia do
capitalismo financeiro na producéo artistica. Reea os artistas tornar-se-iam engenheiros dedazer
futuros, porque suas obras seriam esvaziadas éeqgde criacadrlnik, 2007.
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mobilidades dos corpos: velocidades, gingas essajte se constituem um territorio

minimamente consistente de existéncia: memaorigsocais que vao constituindo.

O break, assim como o movimento hip-hop, espalleopes quase todo mundo,
tendo na America Latina, forte influéncia. No Blkagibreak chegou no inicio dos anos
80, através da midia e encontrou um pais em qupdrtada populacédo, encontrava-se,
e ainda se encontra, insatisfeita com situacé@lse@ falta de democracia, em especial
a negra. Essa populacdo néo conseguiu se inseforo@ efetiva na sociedade de
classe (FERNANDES, 1965, p. 282). Ha tensbes na ddcial que travam o
desenvolvimento social da populacdo negra e genoa disparidade entre negros e
brancos no Brasil. Em 2002, nas grandes regifesopudtanas de Sao Paulo,
Salvador, Belo Horizonte, Distrito Federal, Rec#ePorto Alegre, a propor¢cao de
negros que ocupam cargos de direcao e planejaraemntm meédia de 9% contra 20%
dos brancos. Os trabalhadores sem carteira assgs@daepresentados por 20% de
negros, contra 17% de trabalhadores brancos. Neeuefere a lares com saneamento
bésico, os negros representam 58% e os brancos J8%%a educacdo, apesar do
aumento nos niveis educacionais, o analfabetisni® mepresentado por 18% da
populacdo negra contra 7% da populacao brancanslncesuperior 2% dos estudantes
universitarios no Brasil sdo negros e somam 0,5%tatal de estudantes das
universidades publicas. A triade negro-jovem-mascupossui a maior taxa de
homicidios comparada aos ndo negros. As repre$@stagie emergem desse contexto
sdo fixadas como uma fotografia que capta, fixa unstante de uma
imagem/movimento, produzindo um imaginario que t&ens efeitos na realidade e
quem varios momentos acabam por reforcar tal indaigina exemplo da escola. Dados
do Saeb de 2001 indicam que ha uma excluséo preangie marca uma disparidade
entre negros e brancos na escola. Mesmo tendo mar&tiacdo sOcia-economica e
cultural, os alunos negros fracassam mais do querascos. Isso se da devido ao
imaginario das professoras que criancas negragsuanmaioria ndo aprendem porque
vem das chamadas familias desestruturadas, sent@esdinanceiras, nem culturais
para progredir na escola. Elas ja sdo consideradaassadas, até mesmo antes de
entrar na escola, ai oficio de professora, pautedoideais cristdos e pedagdgicos, é
separar o joio do trigo: formam-se as salas esigexid uma divisdo geografica dentro
da classe na parte da frente os alunos estudipsiesinhos e muitas vezes brancos e do
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sexo feminino e no fundo os chamados de baguncetrassua maioria, negros e
masculinos. A acdo da escola dos alunos € a deaef® mapa com suas divisdes fixas,
sem abalo das mesmas (Santos: 2005: 153-164).

Tal configuracdo tem gerado diversas formas deeetéfmento dessa realidade.
Ha acbes de carater de denuncia e de formulacOepestas para criacao, efetivacao
e de acompanhamento de politicas publicas comgdes afirmativas, resultado das
lutas dos movimentos negros. Essa proposta n&erec@o de combater o preconceito e
sim de ocupar da melhor maneira possivel a cenlcpllgue pouco representa da
diversidade brasileira. Ha também formacéo detigoke que interferem na realidade
em forma de dendncia, como o recente video “Zurobi@® N6s” da Frente Treze de
Fevereiro, que surge em funcdo da morte do deidtéao Ferreira de Sant’Ana, de 28
anos, negro, assassinado por ter sido, supostgneenfendido com um assaltante, no
bairro Santana, zona leste da Capital padfistais acdes visam borrar esse mapa, na
construcdo de territérios de existencializacdoerafido as cartografias vigentes.
Inserem-se nessa perspectiva, o hip-hop e o break.

Os primeiros filmes a influenciar os dancarinossibegos foram: Flashdance,
Fame, Beat Street e Breaking, os dois primeiroardnde 1983 e os dois ultimos de
1984. No Filme Breaking houve um descompasso antnésica e a danca. Isso se deu
por conta da substituicdo da trilha sonora durarsiga edicdo. Segundo Thaide, um dos
pioneiros do hip-hop no Brasil, as diversas vezesfqi ao cinema assistir Beat Street,
na saida aconteciam os rachas, disputas, entreesqugiie haviam ido assistir ao filme
(ALVES: 2004). Determinados programas da televib&asileira incluiram em seus
quadros disputas entre duplas e equipes, comooS$lantos e Raul Gil. O famoso
programa “Comando da Madrugada”, apresentado poia@ode Andrade, fez uma
reportagem sobre o baile da Chic Show, agora @ektimo break. O destaque era a
danca de Nelson Triunfo, um dos mais antigos damgmrde break de Sao Paulo
(ALVES, 2004).0 cinema foi, sem duavidas, o grande veiculo micibatesponsavel

pela propagacao do break no Brasil.

Entretanto, em 1982, j4 havia o “pessoal do bieigpic)” (ALVES, 2004:30).
Essa era a forma como eram chamadas as pessodarngpa&am break, na época. Elas

>0 caso e suas repercussdes estdo em: http://www.ovp-sp.org/exec_flavio_santana.htm
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obtinham informacdes através de pouquissimas asvistportadas, traduzidas de forma
precaria. Na época ndo havia diferenciacdo entdivessos estilos de dancas de rua: o
Moon-walk* passos com movimentos para tras e para frentepdaimdpressao de que

o dancarino desliza sobre uma superficie lisang@ilo por Michael Jackson em seu
album Thriller de 1983; ®oogalog danca dos movimentos circulares e robéticos; o
Poppin danca que combina movimentos robdticos com ondetagirporais o
locking cuja especificidade € apontar com as maos em vdiiasdes. Todas essas
modalidades levavam um Unico norbegak danceA estacdo do metrd Sao Bento, nas
décadas de 80 e 90, foi um espaco importante pére@ak na cidade de Sao Paulo,
diversas equipes e dancarinos iam |a treinar dienide e aos sabados a tarde havia
disputas. La foram formadas diversas equipes coBlack Sipn, a Dragon Breakes e a
Funk Cia.

Hoje ha diversos intercambios entre os dancarimasilbiros e americanos, a
exemplo do M.U.DANCA — evento ocorrido em Sao Pawdcano de 2007 que contou
com a participacéo dos integrantes do grupo Th&drgca primeira equipe profissional
de danca de rua, no estilocking® —, e o0s avancos tecnoldgicos, em especial, a
internet, possibilita 0 acesso as informacées saltanca de rua. E possivel aprender
0S passos das dancas pgike do You Tubecom diversos b.boys, incluindo chineses.
Contudo, como boa parte das modalidades de damgaogpalmente a danca de rua, €
primordial a presenca do grupo para fazer a ddogauina vez que, paradoxalmente,

pede por contornos singulares.

Assim, os treinos, termo para referir aos espgpoaca, escola, quadras,
parques, saldes) onde os b.boys e b.girls treinermavimentos caracteristicos do
break, sdo fundamentais para a danca. Sua exibécdd em trés momentos distintos: a
roda, o racha e o palco.

" As linhas iniciais dessa danga foram desenhadas pelo bailarino Cab Calloway em 1932, no filme Minnie. Em 1955 elas foram
intensificadas por Bill Bailey. J4 em 1982, Jeffrey Daniel apresentou algo bem préximo do que Michael Jackson faria em 1983. Esse
teve aulas com Timothy 'Popin Pete', membro do Electric Boogaloos que a renomeou backslide.

»0 locking surge na década de 70, a partir de um suposto erro do dangarino Dom Campbell na coreografia da musica Funky
Chicken, catada por Rufus Thomas. A coreografia era incluir os movimentos préprios da galinha no funk. Campbell intensificou seu
“erro” e faz surgir essa nova modalidade de danga.



23

Na roda, eu so vou brincar, eu ndo quero fazer padaimpressionar, eu sé
guero curtir e isso também vai impressionar asasypessoas também, com
improvisacéo, é légico. Quando a gente esta na Aodente ndo faz nada de
mais, a gente guarda tudo na manga (entrevistado).

Na roda é mais descontracéo, vocé esta se curtindé,esta se apresentando
€ 0 outro esta se apresentando para vocé (Fabiana).

A roda é um espaco por exceléncia das expressiiasa@ipopulares como na
capoeira, no frevo, no samba de roda e, de cen&irmano candomblé. O centro da
roda € ocupado por um b.boy que se pée em movimeotimpiando com a cabeca no
ché@o e apoiando o corpo sobre o cotovelo com anoahao. Ao sair, outro b.boy que
se sente convocado pela roda e seu entorno, compuatso com a cabeca no chéo e
pernas para o alto, ocupa o centro da roda, fazem@oponte com o corpo: a cabeca e
0S pés no chado e as costas suspensas, e retivacsattb da roda. Outro, numa perna
s6, da um salto mortal e preenche o centro da fadajma danca gingada apontando
com as maos e em seguida deita-se no chdo e nduar@onismo passa a perna sobre a
cabeca e depois, com o cotovelo no chao suspeodpo e paralisa 0 movimento. Em
seguida sai da roda. Uma crianca, num devir-megmtia na roda € a danca. A Unica a

desafiar a roda formada, majoritariamente, por mane

Tanto as criancas quanto as b.gilrs tendem a pgetam um determinado lado
da roda e em certos momentos, chegam a formarpsapsas rodas. O espaco vazio
esta a espera de algum acontecimento que podenseronmimento de pura intensidade

ou apenas um preludio de...

Num constante movimento de fazer fluir a dancagrdias rodas emergem onde
h&d presenca de movimentos que convoquem outroo<oi roda multiplica-se,
desaparece, reaparece, fragmenta-se, une-se &elissonum constante movimentar.
Os corpos seguem desafiando a lei da gravidaden@o ssustentados pela forca
muscular em constantes deslocamentos, deixanddafise o que movimenta na roda é
alma ou corpo de quem danca. A duvida se instlgez, em funcdo da presenca de um
devir que se anuncia, uma vez que esses corposgEem movimentos. Parece ser um
modo de subversdo a uma férma do corpo, da subptie e da vida, fundida por uma
cartografia dominante que estabelece modos hegeasdde ser, de sentir e de agir. Tal

cartografia, por ndo suportar contornos que escalgeseu processo hegemonico, passa
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a perceber essa expressdo, e outras, como sin@@mwoarginalidade associada a

violéncia. “O break € desprezado por boa parteodi@dade hoje.

O lugar de marginalidade é para Guattari (1981em® pode fazer um leitura
da rupturas nas estruturas sociais vigente numgdsm e onde se delineia uma

problematica coletivizada/individualizada.

Talvez seja isso 0 que a cartografia dominante sufaorta: fazer visivel e
audivel essa ruptura, evidenciando o que a compi@smaconteceu com 0s, punks, 0s
ripes e nao € diferente quando o movimento hipéwp break sdo apresentados no se
vé, por exemplo, no “Se Vira nos 30”, do Domingdm austdo, no programa
“Estrelas”, nas academias e diversos espacos em fueak esta expelido de sentido,
inclusive nos espagos proprios da danca (rodaaracpalco). Essa danca pode ser
analisada como “a parte mais viva, a mais movelcoétividades humanas nas suas
tentativas de encontrar respostas as mudancas stagues sociais e materiais”

(GUATTARI: 46). Quando se perde essa vitalidade,dsvir marginal esvai.

Ja no racha, outro momento do break, é um espégicoc um duelo
provocativo. Vence quem melhor provocar e se s@&im ha danca. As disputas podem
ser entre duplas, individuais ou esrews O ambiente: rival, platéia e musica sao
fundamentais na afetacdo do corpo do/a dancariftgsa tensdo ganha corpo na
batalha.

Eu preciso ficar tensa para conseguir dancar.dgsece o corpo e me deixa
pronta para o racha [...] a energia que esta psaté a negativa, me da
uma energia muito forte, a0 mesmo tempo o sompmessoas que estdo do
meu lado, que me apdéiam. Isso é o suficiente para afirma a Fabiana.

E na multiplicidade presente nesse contexto quesevadando o processo de
subjetivacdo que permite a construcdo de territbnoque possam existir no uso da
memoria presente no corpo, ativada pela tensdo,pquesua vez, faz o corpo de
movimentar: sdo corporificacbes de memorias doccatjvadas na tensédo presente na

danca.
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Com as regras estabelecidas, a quantidade del@n&a tempo de cada uma, as
duas crews se posicionam uma de frente a outrapiemparacdo do corpo para a
batalha, os combatentes se aguecem com uma daggalgina qual apontam os dedos
para também provocar os rivais. A batalha se intoa um b.boy dando um salto
mortal que ocupa a cena, em seguida faz diversgsmantos e acrobacias tendo 0s pés
e as maos como apoio. O restante da crew com uraagrafia, instiga os adversarios
que em um dado momento fazem, todos, acrobaciaseamo momento. A platéia
apoia com assovios e gritos. A crew adversarisii@as indicando que o desempenho
esta fraco, e inicia sua danga com uma coreograléiva, aproximando-se dos rivais e
voltam para seu lugar. Dois b.boys vao para o genttontinuam a dangar. Um sai e
outro faz diversas acrobacias com as maos no @&us companheiros dancando,
fazem movimentos para frente e para traz, como doden afetacdo reciproca. Dois
outros tomam a frente, um agacha no chdo e emdsegqubutro apdia em suas costas
curvadas e da um salto mortal. Ao cair, suspendgootom 0s cotovelos apoiados no
chd@o. A crew rival manifesta-se com reprovacdo damitas perto da equipe rival.
Enquanto isso alguns b.boys rodopiam com a cabmchdn. Nesse momento € sutil a
delimitacdo dos espacos de cada uma, mas issasédesfaz. Com o recuo, 0 espaco
fica livre, um b.boy faz uma danca gingada e caral®eca no chéo subindo e descendo
as pernas, em posicao de lotus. Nesse instanteagsclew agrupam-se novamente,
formando um tunel, por onde o b.boy passa. No finaiinel ele com as duas maos no
chdo e o corpo no ar, paralisa 0 movimento pornagumstantes, e finaliza sua
apresentacao. Em seguida um b.boy da crew rivasdazginga, acompanhado pelos
outros, joga-se para tras, caindo de costas no, dmie faz algumas evolucdes. Em
seguida com a barriga para cima um companheiror@massa para o0 alto e dara
algumas piruetas no ar. Depois de 10 minutos dedoem 5 entradas de cada crew, a
disputa foi encerrada, todos se cumprimentaram+gtéiram-se do palco. A avaliacao

pode ser feita por uma mesa jogadora composteébdgde b.girls ou pela platéia.

Por fim, o palco € o terceiro espago de maniféstalp break. O cenério, a luz, o
figurino e a coreografia sdo elementos que precisampor uma plasticidade. Sob
jogos de luzes, cerca de 20 dancarinos, trajamdesmo figurino, fazem a coreografia,
em seguida todos de afastam deixando uma b.gicentvo do palco, fazendo diversos

movimentos. Posteriormente, simulam um racha, @o ¢ corpos que brincam com a
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tensdo presente nesse momento: fazem caras feigapngagressivamente, provocam
os adversarios e no final todos se abracam. Deggoisnem para mais uma danca que
simultaneamente cada dupla faz um tipo de movimehsoluzes se apagam e um
canhdo de luz evidencia um b.boy, que faz sua darg@anca aplausos e gritos da
platéia. Os outros dancarinos voltam e simulam wwda bem graciosa com risadas,
aplausos e vaias. Puro divertimento. No espeté&cdianca € “mais homogénea. E mais
fria, por que vocé esta no palco e as pessoae’lghgcas). E preciso que 0s corpos
estejam juntos para que a danca cumpra seu papeg-de acontecimento. Um
espetaculo de break também pode afetar a plaEsdedjue essa ndo seja € um mero
espectador, e sim permita ser afetada pela dasgm@m dos elementos dela. E nesse
jOgo que essa arte, com seu potencial politicdeta@io, que num processo se constitui

um territorio possivel de existencializagéo.

N&o é somente a configuracdo do tipo de espaco fise ira determinar a roda,

o racha ou o espetéculo, mas, sobretudo a présiisjpode corpos dos dancgarinos.

Pode acontecer numa roda aparecer um cara quéadesed: aponta na sua
cara. Ai vai ter que dancar. Vocé tem que ir faostrar que vocé € o cara
mesmo. Ai vocé tem que fazer os movimentos qué eosaiou: as coisas
de impacto mesmo. Entrevistado

Para que seja dado corpo ao encontro entre o damgara musica, o DJ no
controle da Pick-up funde diversos sons. O resultado é uma musicadmsntempos:
um mais curto e mais sintético e outro mais longotestico. Isso da a possibilidade dos
corpos sentirem-se afetados por tempos difereptesluzindo criacdes préprias. “O
som nos invade, nos empurra, nos arrasta, noseasavl (Deleuze & Guattari,
1997:166). O som € um grande catalisador que cangsccorpos para 0 movimento
dancante, inclusive, os corpos que ndo dancam tsdeessados por ele. O som se
compde numa porosidade que ocupa 0s espacos @sfetapos sensiveis e abertos as
experimentacdes e aos agenciamentos que tal enqgude efetuar. Nessa experiéncia

nao ha garantia de que o corpo agientara fazavessia, a passagem do estado (antes

% Equipamento de som com duas entradas para diste#is, onde o DJ mixa e comanda o som.
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de ser afetado pelo som). O que se tem é somelet@acia presente na acdo movida

pelo som, a danca.

O Brasil é considerado um dos paises de boa foorde#@ancarinos/as de break
e foi recentemente escolhido para selecionar cygava uma disputa internacional,
sediada na Alemanha em outubro de 2007. H4 umandissia entre a chamada velha
guarda do break em S&o Paulo e os atuais dandasn®sira a primeira, 0 engajamento
social deve estar presente, pois faz parte daddeotio movimento hip-hop e o break é
um de seus elementos. Na época em que dancavanioawvias de comportamento: ndo
entrar em brigas, ndo criar confusdes dentro dimiénnao ingerir bebidas alcoolicas.
“Por sermos pobres e negros, éramos muito manelassociedade”, justifica um dos
criadores da Black Spin, uma das primeiras crewsSde Paulo. Ja para os atuais
dancarinos o braek ndo necessariamente deve sstmialo as questdes sociais, pode-
se dancar sem estar associadziguma tribo e ndo ha mais regras nem conduéags/

b.boys e b.girls estdo com um pé dentro e outedormovimento hip-hop.

Se eu falar que faco parte do hip-hop, eu estodintenpara mim mesma,
estou sendo sincera. Eu ndo vou para show deuag@aevou ver no festival
de discotecagem de DJs. Eu acho muito interessamgpeafite e eu estou
comecando a conhecer agora e estou gostando rRali@a).

Esse lugar de fronteira parece dar uma brechabdedide e de multiplicidade
no break em Sao Paulo, onde é possivel que a d#igaesteja circunscrita ao
estereotipo de negro e de pobre. Nem a indumenti@iicional: a calga larga, o
camisdo e o ténis Adidas. Diferente da configural@onovimento hip-hop, em que as
pessoas sao identificadas por estarem “com o deeiccanraizado e calca folgada”
(Fabiana). No break é possivel perceber que umapfaitade (ver mil platd ! itens 1
e 2) se fazem presentes: negros, brancos, japonesascas, adultos, homens,
mulheres, magros, gordos, baixos e altos. Pelgmsoel acessorios, alguns poderiam ser
classificados como fazendo parte de determinadbsstrcomo, por exemplo, 0s
integrantes da crew Afro Break. Seus integranggartr roupas pretas e justas, cabelos
com gel, corte de cabelo moicano, alargadores mdisas e ténis modelo All Star. Eles

passam por Punks, aos olhares menos atentos.
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O grupo [Afro Break] da essa exploséo para acatyaressa historia: vocé é
do hip-hop se vocé estiver com aquele rétulo lisdmaravilhoso, mas se
vocé nao tiver essa roupa, vocé ndo faz parte gitndp. Quebramos isso,
colocamos 0 movimento punk, temos uma influénceiddios, dos negros,
mas dos punks é muito grande [...]. Ai comecei tereter que para fazer
parte do Movimento Hip-Hop, eu tenho que ser eun&m posso ser aquilo
gue esta colocado para eu ser (Fabiana)

A busca é por um processo de individuacdo. O gleendo € a aparéncia, e sim
a poténcia presente na acao, a danca. O lugarbdg b.ou de b.girl é sustentado,
exclusivamente, pela danca que além de fazer osopasaracteristicos, € preciso
diferenciar-se do grupo, pelo intensivo presentearpo do dancarino ou da dancarina.
O intensivo é a forca de criacdo composta por ustosafdo mundo que perfura, 0s
corpos desses jovens, no caso, negros, moradonesrifieria de Sao Paulo, inseridos
num contexto de exclusdo perversa, marcada peléncia, pela pobreza e pelas
desigualdades raciais, encontram no break uma raadei exteriorizar tais afetos,
transforma-os em acontecimento. “E preciso questage@steja na veia, buscar algum
sentimento no coragdo, como qualquer coisa queage rfa vida, e na cabeca ter o

conhecimento e estudar o que se esta fazendd, Felbiana.

Sem a presenca do intensivo essa danca fica careimitacdo de um produto
enlatado da cultura norte americana, e por outfo, lad com a presenca do intensivo,
seria quase impossivel formar elementos que pudesiierenciar essa danca das
demais (loking, poping, boogaloo, moon-walk), aléenque os corpos nao formariam

elos na danca, pois estariam separados por sifdadas individualizadas.

Ha um risco de fixar nas polaridades. Um extreroode “o importante € se ele
[b.boy] gira, se da mortal, se ele faz contorciomis Vocé acha que esta vendo um
cirgue du soleil” (Lucas). Aqui a danca deixa de ser canal e vipetésulo, sem a
presenca do intensivo: ficam movimentos sem paédeiafetagcdo. No outro extremo

da polaridade, a improvisacdo toma todo o espaciandga, ai se

acostuma ja era, porque quando tem que criar une@g@fia e so ficar nela,
eu ndo consigo. Porque na hora ja vem uma viagemimaa cabeca e eu
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quero colocar na hora, mas ndo posso. Ai eu tenl mge controlar
(Fabiana).

O ténue ponto de equilibrio no break constiturde&omposicdo entre 0s passos
caracteristicos da danca e os movimentos singytaste no ato de dancar.

Devir b.girl:

Pela diversidade cartografada no break, tem-sepaessdo de ser um espago
democrético por exceléncia, um paraiso de muliiffslile. De certo ao que tange
questdo racial, h4 uma variedade de racas. O hreakeu interior ndo opera nas
categorias de raca e de classe, como foi descnteriarmente. Essas categorias
encontram-se diluidas no break. No entanto, quaaddem as relacdes de género, uma
linha dura prépria da macropolitica se apresestn hdo é muito diferente do que se
encontra em outras culturas juvenis urbanas comaunks, os skinheads, os emos e
também no movimento hip-hop: um *“tom misogino e d@lintencéncia (sic)
masculinista” (GILROY, 200:176). E o mesmo reduSom de imaginario
hegemoénico presente na sociedade o qual os mowumepterem se opor. O lugar

demarcado para as mulheres é, em sua maioria,dsgtun

Para Weller (2005), isso vem em funcéo de queplao@ dessas tribos, tem um
carater agressivo e contestador. Tais caractegststipostamente, sdo opostas as idéias
que construiu-se sobre as mulheres, tidas comoas)efigaicas e sensuais. Isso tambéem
reflete na falta de pesquisas sobre a participdgdmeninas nessas culturas juvenis.
Para a autora, os pesquisadores néo consideramt@a€ juvenis como possibilidades
de recriagcdo de novos modos de vida, e sim comonugrocesso de massificacao

cultural. Sua critica esta voltada para as pessjnisZampo das relacdes de género.

La Caze (2005) faz uma aproximacao interessarite gacismo e sexismo que
tem, para a autora, origem na mesma experién@aioebda a estrutura de opresséo.
S&o distintas as formas de opressfes, mas “elapactiimam de uma estrutura geral
gue merge em experiéncias pessoais de opressaoad®mo € no Sexismo

institucionalizados” (2005:292) e principalmente auastrucdo de territorios possiveis
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de existencializagdo. O racismo é marcado por udga i ficticia construida
historicamente de uma superioridade racial, que géfitos perversos no real. Nesse
contexto a ciéncia foi construindo térias paranadir a superioridade dos brancos e a
inferioridade dos africanos, indios e negros. A®dias invasdes dos povos europeus
no continente africafd e a invasdo das terras, chamadas de Santa Crnzaté
racializacdo como premissa: eram ragas superiaegigham como “missao” levar o
progresso a essa raca atrasada, escraviza-lagoeaexgs a riquezas da terra invadida.
No sexismo também ha um ficcdo de que as mulheres também o0s néo
heterossexuais séo inferiores aos homens e ao®dseruais. Toda uma ciéncia foi
construida para justificar tal inferioridade. O smabcivo ndo é a opressdo, mas sim a
seus efeitos no corpo, na subjetividade e na widanthis oprimidos; o encasulamento
de parte da memdria do trauma proveniente da @wessde gerar efeitos patoldgicos
para individuo/grupo. E preciso constituir um tério de existéncia que cria estratégia
para que essa memoaria seja relinkada na criacaato® corpo, de outra vida, de outra

subjetividade em que possam ser reconhecimentor&ms opressao.

Mesmo com os avancos dos movimentos feministadaaia um inconsciente
coletivo que persiste e impede o exercicio dasilpbdades para as mulheres. No
momento em que se esbarra nas relacdes de géaanm éndurecimento que reproduz
um tipo de organizagcdo em que 0s papeis na estrdwrgrupo estdo definidos: os
homens no comando e as mulheres subjugadas. tssméis nitido em culturas que
nao silenciam seus preconceitos, como a dos iniggdanrcos que vivem em Berlim-
Kreuzberg. As meninas podem dancar break até o mtongn que elas comecam a
usar minissaias e maguiagem, a hamorar com owtpazes que estao fora do circulo
de amizade. Em suma, quando elas adotam uma pcsibrersiva ao ponto de
desestruturar as relacdes de género e ameacacalimdade de seus colegas. A partir
dai, sdo desacreditadas em suas dancas e desatasrd@ forma misodgina a continuar
a dancar (Weller: 2005).

Bf: E, ou entdo na hora da danca, alguns falana, slbicés meninas porque
estdo dancando desse jeito e bla, bla, bla, maikbam legal, oh, vocés

%’ Ver: A invencdo do Negro (Gilese)
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dancam e assim, outros falam, vocés sdo meninag,omdbina com voceés, é
melhor desistir ou sei 14, algumas vez isso é.

Af: E, mas isso ndo é porque eles acham ruim, roagup eles de alguma
forma generalizam na cabeca deles e por isso fgla@gnas meninas nao
devem dancar, ndo devem, eh, isso e aquilo. Elas

Bf: Devem ficar em casa (Weller, 2005:121)

Guardadas as devidas proposicoes, no Brasil, agast@acoes de pré-conceitos
sdo, na maioria das vezes, velados e sutis, imeligntra a mulher. Isso torna mais

complexa sua localizacdo e seu enfretamento.

No sabado passado, o0 rapaz ndo estava vendo a ampmipns seus
movimentos e sim por sua aparéncia. Ele dizia,anqas linda, que gatinha,
mas ele ndo via o que ela estava fazendo... Parquma mulher, entdo
vamos elogia-la, ndo importa o que ela esta fazemds vamos elogia-la.
Com mulher tem muito disso, eles dizem que nao teas tem. [...] Pow,
vale o que estou fazendo ou minha aparéncia®gu]para entender?

“Se tem uma roda de homens, as meninas ficam a&gunas de entrar,
porque elas tém medo de serem desprezadas ou atdorhamilhadas, entdo
elas se isolam, ai fica um ambiente s6 de menifradiiana).

Na cultura da danca de ruafeedbackeito pelos pares € de suma importancia.
Ela é um incentivo para que os b.boys e as b.giisinuem a treinar mais. Essa troca
da um sentimento de grupo, importante para o deéemento das performances que,
por sua vez, sofrem processos de singularidadesivindicacéo da b.girl € para ser
percebida em seu desempenho, pela poténcia presardea danca e néo pela beleza e

contornos femininos, pois na cena publica do bregkimordial é a danca.

Essa identidade esta colada a uma concepc¢ao ddrfenrevestida de fraqueza
corporal, e € evidenciada por um ex-b.boy, hojeest “ndo consigo mais fazer isso.
Estou fraca igual a uma mulher”. Ela diz isso depde tentar fazer urfreezede
cotovelo, movimento de resisténcia e de no qudeganta o corpo tendo as maos

apoiadas ao chéo.
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“As meninas sdo maisee style(estilo livre), mas estilo, mais ritmo” (Fabiana).
Esse estilo é mais gingado, sem movimentos det&esia nem de forca. Existe um
certo acordo tacito: “as b.girls pegam os movimemoe s6 as mulheres tém. Eu vou
treinar aquilo que aquela menina esta fazendo. lgnmem, ele vai fazer aquilo que o

homem esté treinando” (Fabiana).

No entanto, “as meninas de Santa Catarina [..4oesvoluindo com o0s
movimentos de resiténcia, gewer movevariacédo de forga, de brago”. O contato com
essas b.girls nBattle Of The Year Brazil, evento ocorrido em Campinas em 2007,
abriu novas perspectivas para algumas b.girlsyeguesam a ocupar o lugar que é o de
ndo poder ou de ndo ter, supostamente, resistéisa e nem forca para fazer os

movimentos que o0s b.boys fazem.

Eu vejo que ndo sdo s6 as meninas do break oupelaopi estdo passando
por isso, mas também as de fora. Elas ndo témuwnpdaides de falar, de se
expressar. Elas se inibem, se sentem muito inseglgaal o break poucas
meninas tém a capacidade de chegar e falar, ddanses poucas fazem isso
(Fabiana).

Ha um grito minoritario entre b.girls diante da ralizh¢cdo masculina presente
no break. “Eu quero treinar para mostrar que n&ssim que as b.girls querem ser
vistas, € mais ou menos por dtkiste uma proposta de organizacdo de um evento, qu
pretende reunir as b.gilrs e as mulheres envolvidasnovimento hip-hop, com a
intencdo de problematizar o espaco da mulher nessasgestacoes (hip-hop e break) e

criar possibilidades de existéncia.

As meninas estdo comecando a entender. Eu est@ndoolum mini
guestionario para ver o nivel das b.girls: coms stavéem hoje como b.girl?
Como que elas véem as outras meninas dancando?aQuo@ihido delas
diante do preconceito que elas vivem? Tem muitaacgue a gente esta
tentando fazer, como videos, por exemplo. Criamws kllog, que é o
Articulando B.Girls.
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E um devir-b.girl que se anuncia, um inconsciente protesta, um corpo que
grita e que se recusa a ceder mais uma vez. Caseegdidrmar elos com outros corpos,
num processo revolucionario que pretende altereartbgrafia dominante no break.

Elas estdo fazendo a vida break-ar.

O break foi aqui descrito como link danpliagdo da militAnciague tem o
spiritual como um inicio d@ong protese toda uma estética afro-americana e caribenha
daquele pais. O break foi acoplado ao movimentdhbfp e constitui-se, muitas vezes,
descolado dele, explodindo as categorias de rdeackasse, pois um b.boy e uma b.girl,
s6 sdo pela capacidade de dancar. Tais categoiGasteam-se, ainda, bem marcadas
dentro do hip-hop. O break € uma acdo eminentenglenitgtensivo, uma danga em que
a tensdo precisa estar constantemente presentejamga em que o adverséario ndo é
destruido, ao contrario, € incluido na criacdo. Nasstdes de género, ainda, estdo
travadas e evidenciam uma concepc¢ao de mulher dearé@o por uma diferenciacéo,
mas por uma desigualdade. Ha& um tremor anunciadpgrte das b.girls para abalar o
desenho atual, que se apresenta no break em Shn fgaendo surgir outro croqui

urbano.

E preciso perguntar sobre a producdo de corporesdpdoduzidas no break.
Parece ser uma criacdo do corpo, da subjetividatleveda, composta de um processo
de singularizacéo, de lentiddes, de velocidadessattes, de piruetas produzidas no
urbano que transformam-se em corpos-urbanos. Edénydo que pode um corpo que
danca. Essa é uma questédo para o préximo capitulo.
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CAPITULO 1

Corpografia

. eu ndo gosto muito de falar, mas com o breakceunsigo
transmitir tudo aquilo que eu poderia esta falandRara mim o
break é isso: ele € uma ferramenta que eu estomdesgara
mostrar para as pessoas a capacidade e o podeeqleele temos.
(Fabiana)

A danca é como ela se mostra: ndo ha subtextohédustorinhas
para contar além do que estd sendo dito/mostraduécin pelo
corpo de quem danga, através dos seus movimentosiverso de
idéias da danca existe nos e pelos movimentos @HE@ se
manifesta no corpo que danca (DANTAS, 1999:9).

Corpo-grafias € um convite a danca: suas velocgjagmgas e saltos. No
primeiro momento desse capitulo rende-se ao fasdmindo falar para que a danca se
apresente. Assim, as palavras sao suprimidasneag®ns tomam a cena na COmposi¢cao
de um territorio urbano minimamente consistentexdsténcia na ativagdo da memoria
corporal, através do break: sdo grafias coletivesritas e singularizadas nos corpos

dos/as dancarinos/as.

Ja no segundo momento, fazendo valer as palavrBgeatiich Nietzche (1844-
1900), “é preciso saber dancar com o0s pés, condé&asi e com as palavras e €
necessario também saber fixa-la com a caneta”, exto tse apresenta para também
formar com seu movimento proprio, um territériocits. ndo terd com objetivo de

explicar a danca e sim efetuar uma danca.
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ao, vamos as imagens...

Ent

~

~

METRO CONCEICAO, S/IDATA, SAO PAULO. FOTO DE PAULO

FEHLAUER.
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FOTO DE PEDRO
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B.BOY SANDRO
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FRAGIL BBOY OR DIE
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HARMONICAS BATALHAS: FORMIGA - PAWER PUFF
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HARMONICAS BATALHAS GANGSTYLE CREW
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FRAGIL BBOY OR DIE
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MATER CREW, DEZEMBRO DE 2007, SAO PAULO. FOTO DE WBERLEY
MOREIRA
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MATER CREW, DEZEMBRO DE 2007, SAO PAULO. FOTO DE WRERLEY
MOREIRA
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MATER CREW, DEZEMBRO DE 2007, SAO PAULO. FOTO DE WRERLEY
MOREIRA



48

MATER CREW, DEZEMBRO DE 2007, SAO PAULO. FOTO DE WBERLEY
MOREIRA
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HARMONICAS BATALHAS GANGSTYLE CREW
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HARMONICAS BATALHAS GANGSTYLE CREW
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HARMONICAS BATALHAS GANGSTYLE CREW
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HARMONICAS BATALHAS GANGSTYLE CREW
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Um conjunto de movimentos previstos ou ndo, um wun] de entre
movimentos, configuram-se a danca. Nela altera-ssgaco no rompimento com
lugares estabelecidos, na criacdo de um territfgiexistencializacdo na passagem do
invisivel (tensGes e sensacfes) para o visivelaedivel (expressdes corporais). Ha
portanto uma alteragdo do tempo-espaco por essaimadde guerra (DELEUZE,
1992), pois quem danca modifica o tempo, reinveltarova temporalidade que “n&o
se situa apenas no escoamento linear das horagnidosos e tampouco se deixa
capturar pela l6gica da aceleracdo e do imediatigM®@EHLECK e FONSECA,
2005: 30). Pela sensacéo presente num momento, fagawinstante de singularidade
da danca, h4 uma recuperacdo da autonomia sotgueddaprocesso de producao

macica dos modos dos corpos e da subjetividade.

Isso se da pelo fato da danca ndo ser emocao timeeto algum, e sim por
efetuar “uma chicotada no espirito e no corpo guénsere numa acao tao intensiva
que, durante o breve momento em causa, 0 espiritco cerpo formam um s6”
(CUNNINGHAM, citado por Gil, 2005: 41-42). Assimam dancar € preciso estar

mergulhado no caos para, segundo Nietzsche ér.p Wiz a estrela dancante.

Delineia-se na danga uma estética foucautina gueaéresposta 4 instituicdo do
espaco e do poder, por localizacdo e demonstragdal dnstitucionalizacdo que nao
descola o sujeito da experiéncia pratica, pois s8see da pela e na experiéncia. Essa
estética € uma abertura para sensivel, pois ososugstdo numa constante invencéo de
si e do mundo: € uma maneira de ocupar o0 mundoiaagio de novos modos de vida.
Assim, as escolhas sdo multiplas e se fazem emduhg que é melhor para a expanséo
da vida, para libera-la da contencdo macro, masene®mmento assumi-se também o

risco do engano na trajetéria que sé podera setifidada no final do movimento.

Nesse processo a imanéncia posta na danca o caspuaese fundem. “Eu
acreditaria somente num deus que soubesse dangahgpra, estou leve; agora voo;
agora, vejo-me debaixo de mim mesmo; agora, um dauga dentro de mim”: Assim
falou (Nietzsche, 2000; 67), em Zaratustra. Esses@ambém estaria imerso no caos.
No entanto, Nietzsche cumpre também a funcéo @arretchdo de quem possa achar
que tal danga fruto de uma inspiragéo, de um reuelfito no fundo do ser: “Digo-vos:

€ preciso ter ainda um caos dentro de si para pmrea luz uma estrela dancarina.
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Digo-vos: vés tendes ainda caos dentro de voshéga o tempo em que o homem ja
nao dard a luz nenhuma estrela” (.+-pg19..). Bidaaprofetiza havera um tempo em
que o caos que faz nascer e que é revelado na dar&aotalmente limado, restando

um bloco hegem®énico de copos humanos. Que elaestganado.

O que se tem no break é a uma criacdo de unf’Cp6is o desafio que os
dancarinos e as dancarinas efetuam rompe com dogestabelecido para ele: méaos
viram pés; pés viram bragos; cotovelos, cadeiraa paparte superior do corpo; a
cabeca gira no chdo como pido; pernas sao flodtds,lenfim, o corpo no break tudo
pode, pelo intensivo. E “numa possivel forma miolitiga de existir de mdltiplas
maneiras” (MOEHLECK e FONSECA, 2005: 30). Os b.beyss b.girls fazem no
movimento do corpo uma obra de arte composta ddiptasl camadas que se
sobrepfem e esta em constante alteracdo devidadag®eas de alteridade proprias do

mundo: um devir-artista que se anuncia e ganhaouH.

Corpos resistentes aos modos hegemoénicos se recmsabreak o lugar
destinado a ocupar. Ha um desafio da gravidadestapgzela lei da fisica, pelo estado
das coisas, das desigualdades que forjam um tesrdé existencializagdo e inscreve
tanto no corpo quanto no territério uma grafia ttede que estd constantemente em
processo de singularizacdo: séo silhuetas de astoelncantes. A criacdo pela danca
surge como uma forma de dar corpo a uma problemétecqual o b.boy e a b.girl estdo

imersos.

Assim, a danca € precisamente aquilo que mostra qoepo € capaz de arte, e
a medida exata disto, num dado momento, estd naeptcidade. Mas dizer que um
corpo é capaz de arte nao quer dizer fazer uma tlartcorpo”. A danca se faz indicio
desta capacidade artistica do corpo, sem, no erdafinir uma arte singular. Dizer que
0 corpo, enquanto corpo, € capaz de arte € mastearlbém como pensamento, € nao
mais preso em si mesmo, mas como corpo que € pensganTal € a definicdo da

danca: o corpo-pensamento se mostra sob o siganexnte de uma capacidade para

28 CsO é uma abreviacéo, usada por Deleuze, de cempdrgdos conceito forjado por Antonin Artaud. @oosem
6rgéos vai para além do corpo organismo. E um ceepo uma organizacio dos 6rgdos, o organismo,epees é
inimigo, por impedir que o intensivo presente nbla.auséncia dos 6rgéos, o que se tem sao linnaresveis, pois
nesse corpo ha intensivo.
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a arte. [A] capacidade de arte € infinita, e o cogpe danca € ele mesmo infinito
(Badiou citado por Bruni, 1993. Aput DANTAS, 1999)2

Nesse instante de infinitude, de nirvana na teumajarte, no caso a dancga, traz
em sua poténcia € um momento Unico, um acontecinugrd tem poténcia capaz de
disparar impensaveis agenciamentos que levam oo-papsamento para lugares
impensaveis e descolam certezas na forja de passhedanca brinca, através dos
movimentos, no corpo de quem danca. E brinca, tamibé corpo de quem assiste,
estabelecendo uma relacdo paulada, principalmesige sensibilidade” (DANTAS,
1999:120). E nesse jogo sensivel transcendentahymnte impessoal e multiplo que se
opdem a tudo pautado no mundo do sujeito e do ambgki uno e do identitario,
caracterizado pela multiplicidade, que num movimetizomatico ndo tem comeco,
meio e nem fim, é pura intensidade, que Deleuzemohale Imanéncia. E na imanéncia

que a danca se constitui e de onde emergem devires.

No break diversos devires se apresentam devirehgtievir robo , devir I6tus e
devires estranhos e sobretudo devir revolucion@eleuze (1997) alerta que os
devires ndo sdo em maneira alguma, imitacdes, Om@presentacdo do que quer que
seja. Pois “o que é real é o préprio devir, o bldeadevir, e ndo termos supostamente
fixos pelos quais passaria aguele que se tornd’ (A§ue esta em interesse aqui nao é
0 que vai se tornar, o produto final, e sim o pssoe o devir. Nessa proposi¢cao nao se
afirma que o dancarino ou qualquer artista ndoiggeadar conta da estética plastica em
sua obra, pelo contrario € ai que um rigor fazesgessario, pois é preciso, de modo
cirdrgico, manter uma ética e uma estética quecdata de materializar na obra o que
afeta seu corpo-artista, quando isso se tornangeese obra, a danca, a escrita, esta
envolvida de uma intensidade que afeta o que geem tem contato com ela, deixando
de ser mero espectador para ser perceptor, pofst@&da pela mesma. Assim, tais
materializacbes que transportam as inquietacbesmdmdo ndo tém em sua
concretizacdo e apresentacdo sua finalizacdo,bedgnaai infinitos processos e mais,
nao sO é o efeito instantdaneo de um corpo sobrew mas tem também um efeito
sobre minha prépria duracao, prazer ou dor, alegrittisteza. S8o passagens, devires,
ascensfes e quedas, variacbes continuas de potgmcigdo de um estado a outro
(DELEUZE, 1997: 157).
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No break para que esse processo aconteca € fun@ddrosrpassos dessa que
caracterizam sejam feitos com perfeicdo e que sameimente sejam singularizados e
no corpo do b.boy e da b.girl no encontro com aicau$0is € nesse encontro que o
devir dancarino se da. A Unica garantia que ekdagtém nesse encontro € a confianca
na poténcia presente no corpo acionado pela méspmla presenca de outros corpos
gue formam estranhos elos na danga. Assim, num aigta o dangarino luta contra as
barreiras que impedem o ato de criar na invencdandeimentos e gestos que
“restauram a continuidade do vivo, de tal maneiur@ passam a criar linhas de fuga que
sdo linhas de vida e expressdes estéticas da @StE@RL/MOULIE, sem data) . Todos
0s espacgos de manifestacdo do break sdo espapisigsale restauragdo da poténcia
que foi solapada na relacdo de opressdo. Como togwocesso € multiplo e
heterogéneo, a poténcia que hoje se apresentag rdaguela que existia antes da
instalacdo da relacdo de opressado: €s que oufya earmesma direcdo de responder
aos macros processos de homogeneizagdo dos cdgasibjetividade e da vida na
criacado de um territério em que as diversas opesspdssam estar temporaremanente
suspensas no instante, que Moehleck e Fonseca)(@0@8maram de tempo dancante,
em que corpo e alma bailam, pois “é preciso resgataibratibilidade do corpo, a
receptividade aos efeitos do mundo na subjetividd@®LNIK, 2000: 68).

O break torna-se entdo um dispositivo capaz desaptar em diagramas seus
multiplos movimentos, velocidades e repulsos dp@aanca. Esse modo de corpo se
abre-se ao espaco e tem de ser tornar de certo @spdgo; e 0 espaco exterior em de
adquirir uma textura semelhante a do corpo a daocarfim de que os gestos fluam téo
facilmente como o movimento os movimentos de prapagtravés dos musculos (Gil,
2005:50). E nessa tessitura que ndo é identitheémy homogenia que minimiza ao
maximo a heterogeneidade e ainda que supostanesuigaria num paziguamento das
tensdes postas nas diferenciacbes, € sim multgstranha e heterogeneidade que
formam composic¢des sutis quase imperceptiveis aveist na criagcdo de possiveis, tdo
escassas em nossa contemporaneidade, que o bigalesenta como grafias dancantes

nos corpos de quem esta pra break-ar a vida.



60

CAPITULO Il

Diferenciac&o da micro e da macropolitica

Uma crianga, sentada no fundo da classe, esta de claeio e
comega a jogar chicletes ou bolotas na cabeca ddss.
Diante dessa situacao, geralmente o que fazemaooéar a
crianca que esta perturbando fora de sala de aalatentar
fazer em sistemas mais sofisticados, encaminh&ta pm
psicélogo. E muito raro nos perguntarmos se esse @&
singularidade ndo esta dizendo respeito ao conjdatclasse.
Nesse caso teriamos que questionar nossa posicsituagao
e desconfiar que talvez as outras criangas tambstivessem
de saco cheio, sem manifesta-lo do mesmo fGAATTARI
e ROLNIK, 2005:92).

“Tudo que eu queria era ser um homem entre outmudns.
Queria chegar Iépido e jovem a um mundo que fosssone
construi-lo em conjunto” (Fanon, citado por Bhabt2)05,
327)

Nesse capitulo sera feita a distincdo entre maditig@aoe micropolitica, bem
como seus modos de subjetivacdo. E preciso aigtantem&o que essas duas formas
de politica estao interligadas de modo que nacssipal trata-las de forma isolada ou
como veremos mais adiante, optar por uma em dettorde outra, pois compdem a
dobra social. Portanto, o esforco aqui serd dendistlas, bem como seus e 0s
processos subjetivacdo. Sera usado como guiasamtiéacdes de Deleuze (1996) a
respeito das zonas do poder: uma é a linha duraropwlitica, outra € a@ona de
indiscernibilidadeem que ha uma difusdo do podertecido microfisicono desejo, na
subjetividade, e ja a terceira @@nade impoténciaam que a maquina macro nao tem
controle sobre o fluxo, em suma serdo trabalhasha ldura, a linha flexivel e a linha

de fuga.

A macropolitica estrutura e controla todos os vieenpor esquadrinhamento,
propria da producdo capitalistica, gerando proseshk® subjetivacdo serializado e
homogéneo dentro dos parametros auto-centradosamtidgi@fia vigente, sobretudo
racial: seu terreno de dominio séo as coisas Wsideiveis e audiveis, tendo como

platd um modelo j& dado. No entanto, tal acdo maaaaixa-se na engrenagem do
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desejo. Sua acdo chega a ser imperceptivel quasdito tem a ilusdo de que é dele
mesmo 0 movimento desejoso quando esse é na cowiandado pelo dispositivo

macro: seu desejo esta adormecido.

Ja a micropolitica cria mecanismos que tém umaadéyicdo: despertar o
individuo desse estado de insensibilidade provopattaachatamento do equipamento
macro, por desbloqueio da forca de criacdo e alazsarigidas estruturas macro de
representacdo, marcada pelo poder. O modo de védazido aqui se da pela poténcia
de criacéo, pelo ato subversivo que tende revekstraitura da cartografia macro, na
efetuacdo de territérios de menos opressdo. Nassagdicropolitica os fluxos
continuam a fluir. Entretanto, num dado moments alerdo contidos em fungéo da
valorizagdo de um dos multiplos aspectos, dandpoca@r uma acdo macro. Dessa
configuracdo surgirda outras passagens que fardercos fluxos agora contidos que

mais a frente serdo também barrados, assim suaessite.

Os processos de subjetivacdo nao séo frutos deagéam individualizada ou
mergulho do sujeito na sua interioridade, e sim nadtiplicidades de afetacdes
presentes nos agenciamentos do viver. Assim sesdagbes macro e micro vao na
direcdo da liberagcdo das poténcias onde a vidansentga aprisionado e ndo mais
afetada pela multiplicidade que toma por assaltoccapos e € causadora de um
estranhamento que coloca em crise a cartografianteag € manter a universal

variacagd®.

Contudo, a macropolitica e a micropolitica ndo poder dissociadas, pois as
linhas que as compdem séo atravessadas uma arautia,relacéo de forcas, fazendo
coexistirem. “A linha de segmentos (macropoliticergulha e se prolonga num fluxo
de quanta (micropolitica) que ndo para de remarsgas segmentos, de agita-los”
(Deleuze, 1995-997).

29 . . . . 2 . ~ C s
Para Deleuze () uma das poucas coisas que podéditiasecomo universais € a variacao, a multiplideda
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MACROPOLITICA E RELACOES RACIAIS

As instancias macro tanto na fisica como na ecaaomai biologia, na quimica,

na subjetividade, no campo social, dentre outrasgoeunicamente voltadas para a
regulacdo para uma manutencdo e uma constancsofuepdem a universal variacao.
“E uma maioria que, por sua vez, é subjacente aeonatancia de expressdo ou de
conteddo como um metro padrdo em relacdo ao queabadn” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997:52). Maioria aqui ndo esta relacidaza quantidade e sim por ser
modelo de ser, uma férma de sentir e de agir. Demaemaneira, a minoria € aquela
gue nao tem modelo e estd em continuo processwrdege. Assim, mesmo que aja, a
exemplo do Brasil, uma porcentagem de auto-deé@arde 47% de negros/as, seremos
sempre minoria em constante devir, pois o padrénaédco. O mesmo diz Deleuze
(1992) sobre as mulheres que serdo também min@sam que seja uma maioria em
nameros, em relagcdo aos homens, outro metro patém.Teoria Queer afirma que o
metro na contemporaneidade, que somos compulsariane@aquadrados é o homem-
branco-adulto-heterosexual, e é a partir desse gu@a se molda o mundo e se
estabelecem relacdes. Ha uma engrenagem macrogajite se instala tanto no estado
das coisas via opresséo e desigualdade, como ematd desejo. E esse contexto que
surge um Estado com suas maquinas abstratas gaesénformou progressivamente,
mas surgiu ja todo armado, num golpe de mestreti @dipo, 225) e impde suas regras

em cima das massas.

O Estado é a contradicdo entre o publico e o goiv@ a concretizagdo das
vontades e desejos de um determinado grupo. Eesse privado em espaco publico,
nao é fruto de uma producao continua e coletiVaotao a sociedade despotica em que
0 déspota € “ao mesmo tempo proprietario emineatea, empreiteiro dos grandes
trabalhos, senhor dos impostos e dos precos” (pagin Ele centralizava o fluxo e
tornava-se transcendental na medida em que erantoo ceperante dos diversos e
multiplos fluxos e impedia que escapasse a sohidica;do da maquina despoética:
tudo passava necessariamente pelo corpo absoludéspmta. Tal sociedade sofreu a
acdo do Estado, assim como toda e qualquer moeekndedade. No entanto como
afirma Deleuze e Guattari (1997) ndo se pode eatem@assagem esses dois modos de

sociedade — déspota e a regida pelo Estado, comprognesso ou um avango nos
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modos de producdes e, sim como diferenciacbes @o®snde producdo econdmica,

social, tecnoldgica e do desejo criados pela huthadei.

O Estado ndo so6 exerce poder sobre diversos neoslaisstitui-os como impdem
sua propria engrenagem, pois um mundo ja nos € dates mesmo do NnosSso
nascimento: suas Crencas, sua Inocéncia, seu Beuwtimismo, seu Romantismo,
sua Verdade Suprema e sua Hierarquia ja sdo po@ubmtos produzidos pelos que
Rolnik ( ) chama de partidarios da ditadura daezer e que negam a construgao
historica. Ndo uma historia oficial, extensiva o glérias que viram monumentos,
feriados e discursos egoicos, mas a que esta swbean de outro tempo, de outra
freqéncia marcada pelo intensivo impregnado npacsensivel dos individuos que

foram afetados por seus micro-acontecimentos.

E importante lembrar que antes da instalacdo dadEse de sua maquina
abstrata, em toda e qualquer sociedade linhas gieesgaridade se fazem presentes,

pois

somos segmentarizados por todos os lados e emdsdiire¢des. O homem
€ um animal segmentéario. A segmentaridade pertiodos os estratos que
nos compdem. Habitar, circular, trabalhar, brincavivido € segmentarizado
espacial e socialmente. A casa é segmentarizadargwn a destinacdo de
seus cdmodos; as ruas, conforme a ordem da cidafédrica, conforme a

natureza dos trabalhos e das operacées. (Delebaattari, 1996, p.83)

As linhas das segmentaridades transitam entre lagiths molares e
moleculares. No entanto somos atravessados porenadniinhas, que poderédo ser
visiveis mediante a uma cartografia de seus tracado entanto, aqui trabalhado trés
linhas: a dura, a flexivel e a linha de fuga. Avmira linha é dura, se caracteriza por seu
contorno, visivel, audivel e dizivel, portanto nogalitica, seus contornos se definem
por um desenho exclusivamente de informacdes,ajietdria historica universal, ndo
permitida que as sensacOes vivenciadas nos cogmvem croquis que possam borrar
seu solido desenho. Isso porque essa linha se foonmenvolvimento, em “um certo
plano que concerne, a um sé tempo, as formas desemvolvimento, 0s sujeitos e sua

formacao” (Deleuze; Parnet, 1998 p. 151). Na lidl@a € o extensivo que esta em
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presente, sua acdo pode ser sutil na medida erfoqeese imperceptivel e se acopla
no desejo ao ponto de fazer com o individuo pas$esejar os interesses macro, sem

conseguir reconhecer o comando.

Ja na segmentaridade flexivel ndo ha uma cerdgddiddo poder, séo
moleculares e podem ser cartografadas nas socgedhdenadas de primitivas, ja que
nelas as segmentacdes territoriais e de linhagavesndcorpo ao espacgo social, como
foi rastreado por Deleuze e Guattari em Mil Plat@ES8ses autores alertam que essa
linha ndo é mais intima nem pessoal, uma vez guatelvessa tanto a sociedade como

0s grupos e os individuos. Contudo,

nado se pode atribuir a segmentaridade flexivelpaiogitivos. Ela ndo € nem
mesmo a sobrevivéncia de um selvagem em nés; dunpao perfeitamente
atual e inseparavel da outra. Toda sociedade, amkém todo individuo,
sdo pois atravessados pelas duas segmentaridadegsmo tempo: uma
molar e outra molecular (Deleuze e Guattari emmNakd 3, 90)

Esse tipo de linha é marcado pelo do intensivo,gbmipassa “devires, micro-
devires, que ndo tém o mesmo ritmo que nossa ftasfé] outra politica, outro tempo,
outra individuacdo "(p.145). Isso porque ha um mdddfuncionamento que vai para
além da configuracdo da linha dura: sdo espécidsudearas silenciosas, subterraneas
que se conectam num terreno invisivel. Na linhgivle os fluxos desterritorializados
continuam a fluir, e o poder ndo converge a umaipanto. Esse modo de operacao se

difere da precisado dos mapas vigentes da linha dura

Ja a terceira e ultima € a linha fuga, ao comtrdai idéia de que possa ser uma
forma de fugir de uma dada situacdo, ela emergeaurda situacdo posta como
problematica que num ato de criacdo torne visiaetlivel, dizivel o que estava na
ordem da sensacdo. Nessa linha de pensamentq a datieca, a escrita podem ser linha
ou linhas de fuga “marcadas por quanta, definidag pescodificacdo e
desterritorializacdo (ha sempre algo como uma magdée guerra funcionando nessas
linhas)” (Deleuze e Guattari, 1996:102). O que gsidto na linha de fuga é um
processo que tende a se estruturar minimamenteset®nos que a todo o momento é

borrado, pois estad em constante construgao.
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E como se alguma coisa nos levasse, através dosreatgos, mas também
através de nossos limiares, em dire¢cdo de umandedt desconhecida, ndo
previsivel, ndo preexistente, pois ela ndo tem rsm@dando o caminho da
alma do dancarino (Deleuze, 1998, p. 146).

N&o se pode prever onde vai dar uma linha de f@a& possivel acompanhar
sua trajetOria, muitas vezes ap0s seu percurseseNsentido, € preciso que a prudéncia
seja companheira em seu trajeto, pois por ser uma potente e viva, pode se incitar a
violéncia, cometer uma violénéfatal como na segmentaridade da linha dura, pais su
fronteiras ténues podem “revertem-se freqientementelinhas de destruicdo: O
fascismo e o suicididH@ardt, 1997 p.2) A exemplo dos movimentos negros no Brasil
que travam lutas ao longo de décadas na buscayjpmia€ele racial, fruto da disparidade
provocada pela linha dura em que a poténcia bagadia forma. Isso gera um estado
de coisas desfavoravel a boa parte dos negrosemasi A intencdo é de fazer passar
uma poténcia, que esta na linha flexivel, por océipada esfera publica da melhor
maneira possivel como a proposta das acdes afwasativisa preparar, dar
acessibilidade e garantir a permanéncia de negnegs nos espacos publicos onde
estdo pouco representados, como na universidadeseNerocesso, linhas de fuga
surgem pelas expressdes culturais, artisticas, esagtas que tendem dar corpo
sensacOes impregnadas nos corpos, na subjetivitladegros e negras como um dos

resultados da relacdo de opressao vivenciada.

Nessa composicdo ha uma defesa por reconhecingentitario e cultural
negro, criando uma férma de (re) conhecimento deseimegro, impedindo a criacao
de outros modos de ser negro. “Certamente, o ¢ieatta ndo se opde ao segmentario.
[...] A segmentaridade torna-se dura, na medidg@entodos os centros ressoam, todos
0s buracos negros caem num ponto de acumulacfio([Deleuze e Guattari, 1996,
p.87). Ha aqui, uma troca de lugar, de polaridpdesando de oprimido para opressor.
Frans Fannon ( ) toca num ponto mais singularcéa enacro no desejo quando afirma

que todo escravo anseia por liberdade, mas quiamdptorna-se Senhor. Isso se da

%0 O termo violéncia é entendida como “ a conversimdiferentes em desiguais e a desigualdade egéicetntre
superior e inferior [...] a acdo que trata um sen&éno ndo como sujeito, mas como um coisa. Estaraeteriza pela
inércia, pela passividade e pelo siléncio de mode, guando a atividade e a fala de outrem sao iin@edu

anuladas, ha violéncia (Chaui, 1985....)
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por que a liberdade almejada é a do Senhor. Assipeder esta no cerne do desejo e
nao tem um carater homogéneo, e sim age nos ppotosnde circula como disse

Deleuze (2005), propria da agcdo macropolitica.

Continuando a problematica do Estado, suas iigi#s e poder, o Estado por
imposicao, através de suas instituicdes (escatailifa igreja, partidos politicos, bolsa
de valores, bancos, dentre tantas outras), poisdsée de exceléncia de concentracdo
de poder e, por sua vez, de controle, destruindo tme antes existia como modo de
operacdo. No entanto, emergem modos moleculangsslique fazem passar o que foi
impedido pela acdo macro e escapam do modo hegemmprédominante, mas tais

corredores tendem a serem capturados pela créstatizpor molaridade.

Assim, as instituicbes sédo formas criadas na tmat#o das atividades

humanas, entendidas por intendéncias, na concegaeleuze (1991). A

a instituicdo se apresenta sempre como um sistegaainado de meios [...]
nos remetem a uma atividade social constitutivanddelos, dos quais néao
somos conscientes, e que ndo se explica pela @adénpela utilidade, uma
vez que esta Ultima, como utilidade humana, pehldrédo, a supbe [...] a
tendéncia é satisfeita por meios que ndo dependda (Beleuze, 1991,
p.135).

As tendéncias, portanto, ndo sdo iguais aos mei@glos de satisfacéo
institucionalizada, pois estes meios ndo sao detaduos pelas tendéncias naturais de
forma isolada, mas sim como uma engrenagem dojarsanial. O (re) conhecimento
da diferenciacdo entre instituicdo e as tendénsasfaz necessario para que as
instituicbes nao sejam entendidas como naturaisime como os modos de vida
produzidos por elas. Nao se pode justificar a tecidéde viver agrupado pelo meio
artificial da instituicdo familia, ou ainda, a témdia sexual, como se justificasse a
existéncia da instituicdo casamento. Isso porquesdtisfacdes que ndo passam
exclusivamente por essas instituicoes; escapanomtoote. No entanto, ganham status
de marginalizacdo em oposicdo ao mapa institugkadd. Nas instituicbes as
tendéncias ganham corpos e sdo normalizadas comwodss aceitaveis de familia

nuclear, e as formas/maneiras de fazer sexo temuo espelho a hetorosexualidade,
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bem como suas divisdes de papéis sexuais — afpassvo, dominador e submisso

As instituicbes sao producdes fabricadas sociaknerd que as marcam € o poder que
as envolvem de forma que passam ser legitimadasueahizadas, pois € portadora da
Verdade, e como o narciso acha feio o que nadoahesgromo bem poetizou Caetano
Veloso, ha uma tentativa de minar outros modosidie que podem causar abalos em
suas estruturas e/ou relega-las a marginalidadea§o néo termina ai, € mais nociva

quando o poder atinge o proprio desejo, pois

maior poder é fazer com que os outros desejem oogpeder deseja. O
desejo ndo ousa mais desejar, tornando desejos#jodelesejo do déspota
[...] o Estado é desejo que passa da cabeca dotdéspcoragdo dos suditos,
e da lei intelectual a todo o sistema fisico qualestaca dela ou dela se
libera. Desejo do Estado, a mais fantastica magdemaepressédo € ainda
desejo, sujeito que deseja e objeto de desejo (pPele Guattari, 1976,
p.253-261).

O desejo nada tem haver com o natural, com uma&@askumana, com uma
espontaneidade inerente ao sujeito, nem tdo poooo &s possiveis privacoes,
castracoes e frustracdes restritas ao ser. O dasefEem é uma engrenagem produzida
no campo social e de escala mundial, pois a maqap#alisticd eleva-o maxima
poténcia, descodificando com uma méo, por meio esteditorializacdo — modo
capitalista onde tudo é possivel ser moeda de :trobpetos de expressdes mais
singulares passam a ser globalizados; individu@egsam cidades, estados, paises
continentes de forma voluntaria ou involuntariadeado lacos afetivos tribais, familiar,

comunitarios, regionais e continentais.

Assim, no fluxo capitalista tudo é descentalizdtle. arrasta consigo territorios

31 Considera-se aqui os avangos das lutas feministasmiltiplas areas em que se encontravam travadas s
poténcias de vida. Contudo, se encontra ainda ramscgente coletivo feminino uma relagdo em que sejdeesta
ainda locado ao desejo do Outro. E preciso quesejaldeminino volte a desejar, que o se ative oditsciente, de
modo a criar condi¢cbes de fazer escolhas que sefaradoras de processualidade [na] vontade dercdala
qualidade da existéncia individual e coletiva” (ROKN1994, p. 173).

%2 Essa nomeclatura é usada por Guattari para inmifes que ndo estariam ainda incluidas na sdeiedgpitalista,
como as do leste europeu e do chamado terceiro angnd vivem na reagdo e na contra-reagdo dos paises
capitalistas, mas que no entanto o desejo esté pos$ocius da mesma maneira por opresséo; nmaésies-valia.

Aqui ndo sera usado o sufixo istico, mas entendgu®eo modo econdmico, mesmo que ndo seja evidentem
modelo capitalista, a operacionalizacdo do deseftagla forma capitalista.
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via capital e instala sobre o arrastado seu prdprritério com seus cédigos e signos,
sua logica € a moeda: tudo pode ser trocado poEkdadesterritorializa a tradicdo, o
rito e o que mais possa ter um carater singulaticpkar e local: uma cabelidade, uma
roupalidade uma rostalidade, uma modalidade. C({@0@6) aponta como que alguns
paises da Europa fizeram isso com as singularidgfdeanas, nos meados de 1874. Os
artefatos préprios dos cultos, assim como os asirmhamados de exdéticos foram
espetacularizados e quando esses ndao eram ma&oatoa jardins zooldgicos estavam
tendendo a faléncia. O proximo investimento foi seges humanos, entendidos como
primitivos e puramente naturais, o empreendimeto @o certo que solucionou 0s

problemas financeiros dos z60s.

Em conseqiiéncia da popularizacdo de tais exibigihesecaram a ser
formadas trupe africana para responder as demaddate mercado
emergente na Europa. Tais grupos de “selvagensap@s a itinerar e a
apresentarem-se em feiras, teatros e parque. Exibigdes, em perfeita
sintonia com as imagens que a empresa colonialtraémsatravés da
imprensa e outros meios, inseriam os habitantesodtinente africano, no
discurso colonizador da hierarquia das racas, tégeam época (p39-40).

Assim, o capitalismo € “Onica maquina social gaecenstituiu sobre fluxos
descodificados, substituindo os coédigos intrinsgools axiomatica das quantidades
abstractas em forma de moeda” (Antiédipo, 143).tRma da moeda, todo trabalho é

possivel.

Abre-se nessa desterritorializagdo uma ilusdondeiniverso de possibilidades,
na medida em que ha uma perda do porto seguro, toigide parece possivel. No
entanto, o proprio capitalismo compre a funcédo deitbrializar o que estava
supostamente em deriva, por modelos auto-revedgigue ganham uma dimenséo
mundial e tornam-se icones de sucesso e bem testiar de forma mercadoldgica como
ideoldégica. Os meios de comunicacdo cumprem muto b papel de apresentar tais
modelos, pois, segundo Chaui (2006) eles sdo aagies de cunho privado como
concessoes estatais e subordinados ao capitalgrianto também concentram poder.
A autora alerta que a maquina capitalista tem @psobre os meios de comunicacéo, e

nao os proprietarios e nem outras organizagdesgues
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0s proprietarios dos meios de comunicagdo sao wmgaito capital.
Evidentemente, ndo se trata de negligenciar o pectardmico dos senhores
dos aglomerados midiaticos nem sua forca para piodgdes ou efeitos
sociais, politicos e culturais. No entanto, em uwelrmais profundo, trata-se
de compreender [...] que essas acdes exibem pwodsrndo o constituem,
pois sua constituicdo encontra-se ho modo de p&uddg capital (p,74).

Os meios de comunicagéo criam simulacros que obada@o modo capitalista.
Seu poder opera de forma tdo profunda que se tprase imperceptivel aos olhares
menos atentos, pois como afirma José Gil (2004mexst num mesmo barco a deriva
em aguas turbulentas coberto por uma densa néwwas®m&obrepde a visdo dos
tripulantes e cria novas imagens e acreditam sezamQuem desafia tal ordem tende a
ser psicologizado, psicatrizado e neurolizado, seégurolnik (1997).

Assim, o poder ndo esta restrito &s instituicéksatravessa os individuos, pois
o fora e dentro sdo inseparaveis da dtb@o corpo social. No fora ha uma
configuracdo do sujeito por individuacao, tornasdodentro por extensao do fora. A
formulacdo desse conceito permite operar uma quelesse, entendido como
antagonismo, entre o dentro e o fora, entre otsugio social, e conceitua-lo como

extensdo mutua que ganha formas processuais delunmtao.

O que esté posto nas relagfes raciais € umacpatiicro, forjada num contexto
colonialista que o negro que €, pela alteridadedaraclassificado, e destituido de valia.
O negro é remetido constantemente ao extensivoeergido como sua totalidade. As
representacées que emergem desse contexto saasfixaino numa fotografia, a
exemplo das imagens de indmeros fotégrafos comé Qbsistiano Junidt e Marc
FerreZ° que retrataram o Brasil Colonial, em especial Esay0s ou ainda as atuais

fotos jornalisticas em que as imagens captam utantesde uma imagem/movimento

%3 Em Dobra: Leibniz E O Barroco, Deleuze define o conceito dbrd a partir da flexibilidade de um corpo ou
elastico que possuem partes que formam uma dobpartles ndo separaveis e atingem o infinito nunmstéocia
coesdo. Desta forma, o corpo ganha simultaneamemtearater externo (fora) e interno (dentro) de anqde se
torna impossivel sua separagéo ou o entendimergqaelama antecede a outra, tem-se ai a dobra.

3 Um dos trabalhos mais conhecido desse fotografe @artes de Visitem que apresenta diversos de tipos de
negros presentes na época do Brasil Colbnia. Josésti@hoi dedicou-se a produzir suas imagens quase
exclusivamente em estudio, como vérios fotograéoépbca.

35 J& Marc Ferraz além das fotos de estiidio, possuianjunto de fotografia que retratam escravosraimatho na
lavoura e na venda de produtos, atividades comarépdca. O livro “O Negro na Fotografia BrasilamSéculo
XIX" de George Ermakoff apresenta esses e outrtgfafos da época.
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eterniza-o e torna-se esséncia. O escritor Chelstees em seu romance, ambientado
nos estados Unidos apresenta um cena que poteaaiatjue aqui se quer demonstrar:
um branco e um negro olham-se ao mesmo instantee@o, de uniforme e

instrumentos de faxina; o branco, de traje sodapresenca do negro fez o branco
lembrar-se de que néo tinha perdido o carro. Séer gaporqué, tinha a certeza de que
o carro havia sido roubado. Um imaginario que tésitas na realidade: a criacdo e a

manutencao da disparidade entre negros/as e brancos

Tem-se nas relagcbes raciais um barramento dasgmtdades do corpo e da
subjetividade do negro. Isso pode ser entendidoocatms discriminatorios, uma vez
gue o conhecimento do seu préprio corpo é negamlatargado ao terceiro, o branco
(FANON, 1983, p.92). Para Bento () a discriminagd@mal € uma maneira de o branco
proteger-se de si mesmo, colocando-se como moelele,projetar no outro o medo de
perder o lugar narcisico e de ser devorado por ©sge pelo qual vé seu poder
ameacado (BENTO, ). Esse aspecto levantado pooBeaz a tona algo ainda pouco
estudado: a discriminacdo como operadora no namoisde quem a pdem em pratica.
Nessa mesma linha de pensamento Miram Chmaiderir@®6), a partir do text®
Estranhode Sigmund Freud, trabalha com a hipotese de glisceminacéo racial é
uma forma de colocar uma barreira, por diferengajue a proximidade com o outro
traz uma sensacao de que ndo ha diferenca, olestaportanto, familiar.

Ja para Guattari (1990) ha um achatamento dastisidgeles das minorias que
se da pelo fato de possuirem poténcia suficiente pabverter a ordem posta, pois
achata-se o que pode efetivamente insurgir e fdeemoronar um regime. Isso é
perceptivo no Brasil colonial em que foi precisaoalo custo limar o corpo e a
subjetividade dos africanos e dos negros, na teatde solapar a poténcia presente
corpos-escravizados como os rituais de esquecinaeés de entrar no navio negreiro;
a mistura das diversas etnias para evitar a insui@® 0s castigos corporais geralmente
em publico; os constantes estupros foram modosele&@o e achatamento, como forme
aponta (Gomes, sem perder a raiz). O que ficaggmado no corpo como memoria € o
registro traumético, impedindo o processo de coiaca

Diante desse contexto pautado numa relagdo desdpresperienciada, dois

posicionamentos tém sido convocados de forma a didiaa essa memoria traumatica.
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Um é a formulacdo de um projeto para perseguiealidranco e outro é a consumacao

de uma identidad® afro-centrada.

EM BUSCA DO IDEAL BRANCO

A busca do ideal branco se da, uma vez que o metrmdelo a ser almejado, o
ser branco, os ndo brancos, em especial 0s ne@poa sontra posicao desse ideal. O
corpo negro torna-se perseguidor, pois engendralesgjo algo que faca desejar
incessante o ideal de ser branco em detrimentarasteristicas fenotipicas e subjetivas

atribuidas a populacéo negra. Para Freire (1989)

ser negro é ser violentado de forma constanteintané cruel, sem pausa ou
repouso, por uma dupla injuncdo: a de encarar laraowworpo e os ideais de
Ego do sujeito branco e a recusar, negar e anyagsenca de corpo negro
[...], ndo é facil imaginar o ciclo entropico, aedido mortifera imprimida a
este ideal. O negro, no desejo de embranquecegjadaada mais, nada
menos, que a prépria extingao. Seu projeto € aa®&yturo, deixar de existir;
sua aspiracao é a de nao-ser ou nao ter sidoEIRER 1989:104-107)

Isso se da devido a

% |dentidade aqui é entendida como uma instanciardem interna em conex&o com o social e que seafeian
interacBes que se ddo segundo Berger & Luckman {198Y duas instancias diferentes e complementares:
primeira no seio da familia em que se daria a pas& a segunda insténcia que seria todos 0os medidedacao
fora dela familia. Stuart Hall autor indispensawel discussdo de identidade na contemporaneidademane
afirmando que em as inUmeras alteragées no cangia sem afetando e complexificando o processotitieio,
posto que o individuo hoje se encontra duplameeséodado “tanto de seu lugar no mundo social e@ilguanto

de si mesmos” (HALL, :8). Sua proposta é uma desairacdo da identidade, em contraposi¢édo a uragreanto

de essencializagdo e de fixagdo identitaria, poodgdd iluminismo. O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentpilentidades que ndo sdo unificadas ao redor dewnsoerenteDentro de nés héa identidades
contraditérias, empurrando em diferentes dire¢@estal modo que nossas identificagcdes estdo semmmoamente
deslocadas Se sentimos que temos uma identidade unificaddede nascimento até a morte é apenas porque
construimos uma cémoda estéria sobre nés mesmasnauconfortadora ‘narrativa do eu’ (veja Hall, 1998
razoavel pensar que tal colocacédo ainda manténioh@ade que é o Sujeito a agdo do sujeito se ipadamente
por algo interior; que h4 uma compartimentacdodeatidades diversas e mdltiplas, como méascarasaggamos
mé&o conforme a necessidade. A partir desse ententhimndo se trabalha nessa dissertacdo com oitcodee
identidade e sim processo de subjetividade quersketa definir por suas multiplas camadas que estdmonstante
processo de afetacdo, num constante devir, unviir ®mpre é inacabado e precério. Esse modo delaidade
corre constantemente o risco de serem remetido macho identitario.
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experiéncia de ser negro numa sociedade brancaclddse e ideologia
dominantes brancas. Da estética e comportamerdosds. Das exigéncias e
expectativas brancas. Este olhar se detém, pamimehte, sobre a
experiéncia emocional do negro, que vivendo nessiedade, responde
positivamente [...] implica na decisiva conquista dalores, status e
prerrogativas brancos (SANTOS, 1981: 1).

Negar a negritude por valorizacdo do modo de samdor € uma tentativa do
negro de evitar o contato com a sensacao geraglgpeaiéncia traumatica e todo delirio
é racial, no entanto ndo necessariamente racigiePe e Guattari: 1966). J4 Santos
(1981) defende que ideologicamente o negro nacenasgro, devido a uma imagem
negativa socialmente construida de si. Ai, origiea que ela identificou como sendo
uma ferida narcisi¢4 mas para Guattari (1981) esse, que ele chamacdesciente
privado e familiar, edipiano foi usado de moda@dpeir uma culpa para que as normas
do Estado sejam interiorizadas sem questionameA&sm, 0 empenho na busca de
incorporar 0s supostos elementos que constitui robsgnco € uma maneira de
corresponder a uma imagem aceita socialmented@&al & encampado desde a infancia
com sofrimento por parte das criancas negras duegasn 0 corpo com a bucha até
sangrar, no intuito de perder a melanina que aselebmo negras; que recusam-se a ir
a creche e que fracassam na escola devido aosl@peblocados pelos colegas; que
interrogam os pais se quando crescerem ficardocé#dn Ja que o projeto ndo é
realizado na infancia, ganha, na vida adulta, sutigbes ndo menos sofridas como o
uso do recurso de alisar o cabelo para retirarpecas caracteristico de um cabelo
crespo e as cirurgias plasticas para a mudangaroh@afo do nariz; os casamentos inter-
raciais, com objetivo de um ganho simbdlico e déramguecimento da prole, sao

também possibilidades. Outros recursos mais subjetio também encampados e

%7 0 termo Ferida Narcisica é uma desestruturaragéica no momento crucial na formacdo da persordgida
Conceito originario da Psicanalise traduz resul@aveja da mulher por ser desprovida do falobsimmde poder.
Em As Resisténcias a Psicandlise, Freud, afirmaaqieatrizacdo dessa ferida é o sentimento deionifdgmde. A
autora desloca essa problematica para a questaf emtendendo que o negro mesmo sendo homenspéodelo
de poder, pois esta colocado como oposigdo aa ideal

% A respeito da problemética das criancas negramsiuicdo escolar, ver: ALENTIM, Silvani dos Sast “A
discriminagéo racial de criangas e adolescentesews escolas”. In: Educagéo Revisada. n.10. Bet@dite;
GOMES, Nilma Lino.Educagdo cidada, etnia e raga: o trato pedagdgieo diversidade In: CAVALHEIRO,
Eliane. Racismo e anti-racismo na educacdo: repensandoanessola Sdo Paulo: Selo Negro, 2001. ; SILVA,
Consuelo DoresNegro, qual é o seu nomd&lo Horizonte: Mazza Edi¢des, 1995; Santos. A Relagntre o
Fracasso e a Discriminagdo Racial na Escola Pulicdniciacdo Cientifica: destaque 2004. Belo Homizo PUC,
2005.
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cunhados num imaginario do que venha ser, o semtingir de uma mulher ou de um
homem branc®. Entretanto é preciso esclarecer que tais acdpsd#m ser entendidas
como um investimento no ideal branco, se juntoisouwlso de menos-valia e de super
valorizacdo dos, indentificaveis, atributos brancestiverem presentes de forma
explicita ou implicita, pois, do contrario, uma &as bruxas sera instaurada, minando

as saidas possiveis.

Em suma, a macropolitica nas relacfes raciais, @iém de seu efeito gerador
de um estado de coisas baseado na discriminagab dacclasse, ela acopla no desejo
fazendo com que esses segmentos populacionaistpasgesejar o que esta na ordem
macro, ser branco. Isso porque, segundo Najmaroyiselecdo da puc ), hd um
ajustamento, um enquadramento tanto do nivel magstado, instituicdes,
organizacdes e ideoldgica ) quanto micro ( indigiducorporais, relacionais). Nesse
modo de operacdo que consume um produto identiginato, a potencialidade é
soterrada minando qualquer producéo de subjetigidadtro posicionamento tem sido
0 consumo de uma identidade afro-centrada, cormeafale sustentar o corpo negro no
reforco seu status de estranho: outra representagéotitaria operada pela

macropolitica

IDENTIDADE AFRO-CENTRADA:

Nesse segundo tipo de producédo de vida o corpdt@waunegra passam a ser
ligados diretamente com uma visualidade e uma wmmde africana. E outra
representacdo identitdria operada pela macromolitidesse modo de vida, a
exacerbacdo da cultura negra € inevitavel, umdidsete afro-centrada toma o lugar da
perseguicao do ideal branco: € uma forma de operdwanquecimento ideologico, no
restabelecimento das raizes africanas. Emerge ness®o um tipo de identidade
segura e fixa sustentada também numa relacéo zamarique produz a repeticdo dos

mesmos mecanismos fascistas de inclusdo perversecadaa pela opressao

39 Ver: GIACOMINI, Sonia MariaA alma da festa: familia, etnicidade e projetos ralabe social da zona norte do
Rio de janeiro — O Renascenca ClutBzlo Horizonte: UFMG, 2006; SILVA, Maria Apareciddinto A Voz da
raca: uma expressdo negra no Brasil que querialsancq Sao Paulo : s.n, 2003. 191f ; 30cm.; CARONE, I. ;
BENTO, M. A. S. (Orgs.)Psicologia social do racismo: estudos sobre brahgle e branqueamento no Brasil
Petropolis, RJ: Vozes, 2002.
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(FERREIRA, 2000), s6 que agora o pOlo oprimido @aasopressor, impedindo
qualquer manifestacio diferente das estabelecifasuma forma de opor ao
embranquecimento ideoldgico por tentativa de eltaimeento de ligacOes diretas com
as raizes africanas via relacdo romantizada e ddgeelda do continente africano,
ignorando, muitas vezes, suas multiplas culturas.

E razoével pensar que o estabelecimento dessddigagn na contra posicéo da
cultura americana, pois no final da década dew@ainente no periodo mais severo da
ditadura, o Brasil passou a importar a cultura aggnerica, sobretudo o soul e funk
(essa discussédo esta mais aprofundada no Capjtulm £ntanto, o rock e sua cultura
foram sem dulvidas o grande marco americano em sdisgpaises, em especial no
Brasil. O Hino dessa juventude transviada era: ‘swwos da juventude/ Da juventude
transviada/O lema da nossa escola/E a lambretasecota/E Elvis e 0 nosso mestre/ E
Pat Boone, 0 nosso diretor/Na nossa primeira agkéAyprendemos o rock and roll. Os
jovens com estilos tipeEmbalos de Sabado a Noitem seus blusdes de couro, camisas
de malhas, jeans, vestidos rodados, Oculos esctuopgtes estilizados, lisos e
desalinhados marcavam um jeito americano de ser.

Esse conjunto de acbes que se configurou como uma@astentativa americana
de vender seus produtos de massa. Os intelecegiiesnda época foram céticos a essa
cultura identificada como alienante, pois vinhapdto opressor, a America do Norte:
era a continuidade da invasédo econémica e culioré americana.

Paulo Freire, criador de um importante movimentdagégico que subsidiou
ndo s6 acdes educativas, mas, sobretudo diveras gge emergiram da polaridade
opressora, afirma que a invasdo americana foi uoh@neia que faz a cultura brasileira
perder a sua originalidade, pois uma imposicao stgppelo dominador e que isso se
configurou na crenga da inferioridade do povo imd@ade consequentemente na
superioridade do invasor. Tal situagcéo gerou, sggwnautor, o desejo de ser como 0s
americanos: modo o de se vestir, 0 de andar; @lde & o dancar eram foram icones
alterou modo de ser da juventude. Tal posicionamestampa a tentativa de rejeitar a
cultura americana e criar algo genuinamente brasilema cultura popular. Esse feito
ndo se concretizou, langou-se médo da cultura afjcpdlo oprimido como forma de
uma construgcao positiva para os negros brasilgpassuper valorizagdo dessa cultura.
Desse modo, s6 existe um tipo de cultura, a célitd (GUATTARI e ROLNIK,
2005: 31), pois suas poténcias sao capturas ppitalcemo. Aqui vale um velho dito
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“trocou-se seis por meia dazia”, pois nenhuma mgaultura traz em si uma esséncia
de poder e de opresséao, para identificar sua péodsgra preciso perguntar que modos
de vida elas tém produzido?

No contexto afro-centrado constroi-se uma regaitanta de como ser negro

essencialmente via necessariamente

as técnicas, as artes relacionadas com o corpdiadmarepertdrio das artes
corporais africana, ndo apenas no sentido de ciddéide mas também no
sentido de uma operacado de decodificacdo, recad#f e reinterpretacdo no
universo da diaspora africana (16).

O repertorio artistico e cultural africano torma-e centro do repertorio
referencial possivel para que o negro se tornaoneggsmo que recriado no Brasil tem
algo que possibilite uma continuidade com Afric@ssh mesma direcédo Silva (1994)
afirma que o Centro de Cultura e Arte Negra — CE€ANo Teatro Experimental do
Negro — TEN! inspiraram “no movimento africano de negritudeyaatio na
conscientizacdo e desalienacdo do negro, estimatana construir uma identidade
étnica, recuperando uma cultura e histéria espactdo grupo negro” (p,129). Esses
dois grupos foram expoentes nas artes produzidas pepara 0s negros como uma
forma de propiciar uma conscientizacdo da populagipa via artes e suas variacoes
tendo como guia a Africa. Reconhece-se que nessgodp e em funcdo da
desigualdade racial em diversos setores, inclusageartes, tdo acdo foi fundamental
para acordar os negros e também os ndo negroegsa@roblematica, no entanto o que
se percebe é que tal artificio passou a ser urm peguro para 0s negros.

Ferreira (2000) sintetizou de forma interessantgi® venha ser esse modo de

producdo imersa na cultura afro ou o que venhd&as€eomumente ha um apego aos

40 Centro formado por um grupo de estudantes e aréstaSdo Paulo no ano de 1972. O CECAN tinha a gésen
de formar multiplicadores da nova consciéncia negpor outro lado ela s6 atingia uma pequena pkerteegros
esclarecidos, os de classe média, como os divgrspss estudantis da época.

4! Fundado no Rio de Janeiro em 1944, por Abdias dstiNento, sua principal lideranca, tinha como pstgo
original formar um grupo teatral constituido apepasatores negros. No entanto suas afgresn além: publicou o
jornal Quilombo; ofereceu cursos de alfabetizacédge e costura; fundou o Instituto Nacional do fideg Museu do
Negro; organizou o | Congresso do Negro Brasileializou concurso de artes plasticas com o temaoQ¥isgro;
defendeu a criacdo de uma legislacéo anti-discatdia no Brasil. O grupo foi extinto quando ao iexéle seu
fundador em 1968.
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simbolos negros, jargbes verbais e a manutenc@amdeensamento rigido dicotémico;
costuma-se julgar de forma rigida as pessoas geeaivuo ideal de ser branco, tendo a
si mesmo como referéncia de construcédo de novoseglhostiliza-se a cultura branca
assim como as pessoas de tracos brancos, por sensiderados culpados da opressao
sobre a cultuara africana e aos africanos e sacendentes nas diversas diasporas;
evita-se relagbes sociais e amorosas com pessaasaby valoriza-se os codigos de
roupas africanas tradicionais, os penteados, aaid] passa-se ter interesse com a
chamada Méae Africa, numa relagcio romantizada @$arga com o continente africano
gue muitas vezes é entendido como um pais, Estadwade; ha um envolvimento em
movimentos negros que possam alterar o estado ida da populagcdo negra e de
valorizacdo cultura negra; ha uma participacdo esta§, eventos que valorizam a
cultura africana e negra; a musica africana etw®s passam a seraits do momento;
entende-se o candomblé como a religido que todoe@®s e negras devam ser fiéis;
busca-se nomenclaturas para melhor se definirera ped dependo da regido ou do
movimento, negro, preto, afro descendente, blaekod dentre outros nomes.

Mas novamente a prudéncia faz-se presente par&fefimrmos uma caca as
bruxas e ndo tornarmos juizes e impedir 0 procdssoriacdo de modos de vida de
negros e negras, mas 0 que parece estar no sei@ agho € o retorno ao arcaico, a
destruicdo da vizinhanca e ao aprisionamento doonagn produto identitario pronto,
impossibilitando a abertura de um possivel. E,gmigt, um consumo de identidade: sdo
muletas e bengalas identitarias que servem comoraegm@ara tentar se proteger da
relacdo de opressdo em que teve sua poténciavarietiada. Nao h4 um rompimento
das relacbes polarizadas (branco-negro, “bom-ruliméo-feio”, rico-pobre, vitima-
algoz, dentre outras) e uno. Ha ainda uma sustantdg “crenca na estabilidade e sua
referéncia identitaria, agonizante desde o finasélmulo passado” (ROLNIK, 1997). A
identidade afro-centrada deixa o residuo de sentonge rancor da cultura branca, e,
nao raramente da populacdo branca, pois sdo etdsndbmo culpadas pela opresséo
de negros e negras.

Nessas circunstancias, as expressbes afro passaomprir a funcéo de
representar a unido do elo perdido e de afagasfasmentos da vida: torna-se um gozo
narcisico. Elas séo, no entanto processos criatiwesemergiram de um estado de coisa
qgue nado havia outra possibilidade a néo ser t@zena, via a arte e cultura algo que

estava impedido nos terrenos micro e macro simediaente, proprio da relacdo de
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opressao experenciada pelos africanos e negroso €sse contexto de opresséo ainda
se configura, a cultura negra tem um papel imptetpara a diminuicdo da disparidade
racial, para que o negro se reconheca com menessdar no social e para que possa
fazer da sua vida uma obra de arte ((Foucault, &9962). E portanto, liberar a
poténcia de vida onde ela se encontra enclausurada.

No entanto, parece que uma certa confusdo venreoclr na organizagao
militante negra no Brasil é a reivindicacdo de @gdip de espaco publico, ligada a uma
identidade afro centrada. Faz-se necessario aggartum percurso dos movimentos
negros no Brasil. Segundo Risério (2007) pode-sididiessa trajetéria em dois
periodos: o primeiro se estende no final do séX\ba primeira metade do século
XIX com a campanha abolicionista. Neste periodostnegros, mas também brancos,
poetas, batuqueiros, libertos, ricos, religiosaditipos se organizaram em grupos que
propunham ac¢des no intuido de deliberar a liberdadecativos, desmoronar tal regime
e instaurar outro modo de vida no Brasil. Tendoeguo 0 regime escravocrata,
iniciou-se o segundo momento a reivindicacao [eitds civeis, ja que 0S escravos
passaram a ser cidaddos. A pauta de reivindicagéo atravessando os seéculos, o
objetivo é retirar a populacdo negra da base @anjiile social, portanto abaixo da linha
de pobreza. E notéria as conquistas dos movimemégsos no Brasil, sobretudo
atualmente com a discussédo e algumas implementagdedguns setores, em especial
nas universidades das polémicas acdes afirmafi¢@es essas de cunho macropolitico,
no sentido que visam alterar o estado das coispepldacéo negra.

De certo que nos movimentos minoritarios tambéerfi@erirem no processo de

subjetivacéo de sua minoria, pois

as mutacdes da subjetividade ndo funcionam apewagegistro das

ideologias, mas no proprio coracdo dos individue®s, sua maneira de
perceber o mundo, de se articular com o tecidonarbeaom 0s processos
maquinicos do trabalho e com a ordem social supddssas forcas
produtivas. Se isso é verdade, ndo é utdpico ceridjue uma revolucao,
uma mudanca social em nivel macropolitico e maoniss concerne

também a producéo da subjetividade, o que devetéwsao em conta pelos
movimentos e emancipacdo (GUATTARI e ROLNIK, 20@5:3

No que se refere aos movimentos negros, ha naiongom a reivindicacéo a
ocupacao do espaco publico, uma reivindicacdo de identidade afro-centrada que

acaba impedido ouros possiveis. A luta na macriigokle se da justamente por existir
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uma identidade, uma construgcdo imaginaria que stalan sobre o negro que
impossibilita de ser visto e se ver de outra margpiie nao seja na producao perversa da
cartografia vigente. Essa identidade € assimilpdibbs movimentos negros que
passam a reproduzi-la. Desta forma, retirando eridigiacdo racial que causa um
impedimento no desenvolvimento das potencialidadegopulacdo negra, a identidade
como foi entendida no inicio do texto, ndo conseatareconta do venhamos a ser. Esse

guestionamento é posto de forma explicita no mavimEeminista:

“Contudo, além das ficgdes “fundacionalistas” qustentam a nogéo de
sujeito, ha um problema politico que o feminismoagnra na suposigdo de
que o termomulheresdenote uma identidade comum. Ao invés de um
significado estavel a comandar o consentimento elagua quem pretende
descrever e representanulheres— mesmo no plural — tornou-se um termo
problematico, um ponto de contestacdo, uma causandiedade. Como
sugere o titulo de Denise Rilefym | That Nam® [Sou eu este nhome?”],
trata-se de uma pergunta gerada pela possibilideelena dos multiplos
significados do nome. Se alguém “é” uma mulhem issrtamente ndo é
tudo o que esse alguém é; o termo ndo logra sesttv@u” (BUTLER,
2003:20).

Pois bem, negros, pretddacks ou tantas outras definicdes tendem estabelecer
uma idéia homogénea principalmente dentro dos nmewvios negros que preciso que
todos os individuos representados por essas noabterad tenham gostos,
comportamentos, pensamentos, ideais Unicos, copi@ieados anteriormente. Dessa
maneira, ser negro ndo exaure o que um individgoonenha a ser, pois seu continuo
processo de subjetivacdo que ndo deve ser entecalido progresso ou evolucédo, pois
tal processo esta sobre a norma da multiplicidada éeterogeneidade, proprios da
vida, cercear tais aspectos, € fixa-se identitarden Por sua vez também as criacdes
culturais sdo compostas por uma heterogeneidadeimuedtulo identitario qualquer
que seja ndo da conta da multiplicidade a compdErmmesse momento que a

multiplicidade € minada, pois

“a nocao de ‘identidade cultural’ tem implicacGeasiticas e micropoliticas
desastrosas, pois o0 que lhe escapa é justamemtetoqueza da producéo
semiética de uma etnia, de um grupo ou de umadambée|...]. A questdo
esta, exatamente, em ndo se deixar capturar, encaidoesses modos de
qualificacdo e de estruturacdo que bloqueiam oessid (GUATTARI e
ROLNIK, 2005: 85-94).
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A instauracdo de uma identidade cultural tem “sempm fundinho de
etnocentrismo” (p. 83). Isso esta posto no modprdducédo afro-centrado que cria uma
férma identitaria de ser negro e em todo negro paranegro precisa ser moldado por
ela, impedindo a producédo de maneiras de ser r@egestir dos afetos que atravessam
0S corpos que num processo de individuacao crieimende materializa-los no corpo,

nas expressoes culturais.

Se no primeiro arranjo a poténcia criativa doraega anulada na busca em ser
uma representacdo do branco, no segundo, a anutagéo funcdo de uma carcaca
identitaria negra como forma de resisténcia. And#as formatacdes hegemonicas que
nao permitem outras maneiras de ser negro. A éesistdeve as condutas hegemonicas

e totalizastes, para isso é preciso esbocar unegpaggria da micropolitica.
MICROPOLITICA E DEVIR NEGRO

A micropolitica se estrutura de forma molar na ordia realidade sensivel que
esta em continuo processo de mutacdo que, por smaestd em jogo com a
macropolitica. Nesse jogo cabe a micropolitica exgsoperacdes da macropolitica.
Isso é feito de forma singular por Jean Genet emN&gre¥ (Os Negros). Negros de
mascaras brancas revelam, por uso de uma linguegggrmtada o modo de operacao
dos brancos colonizadores. Escrita por um branpara os brancos, a peca ndo é a
favor dos negros e sim contra os brancos, mas deguautor, € preciso que 0S negros

enegrecam: 0S negros encenam para afrontar nas:am)ectadores, 0s brancos.

Uma acédo micropolitica, como afirma Guattari (198 em si a voz dos
protagonistas sem a figura do policial, do Estaal@ pestaurar a autdonima perdida pela
macropolitica, por instalagdo da maquina abst@tapria do Estado. Entretanto, para
esse mesmo autor, quando isso efetivado de formsfasdria corre o risco dessa
producao vira instrumento para ser usado contra gEprios produtores. O processo
do dispositivo micro so pode se rastreado a pd@m8ragenciamentos presentes nele e os

modos de vida produzidos por ele.

42 peca clown escrita em 1959 e encenada pela pameir em 28 de outubro do mesmo ano, no TeatraBeé,
em Paris, pela Trupe dos Griots.
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Assim, a coexisténcia dessas duas formas de pol@iogeradora de uma
disfuncédo causadora de uma crise de subjetividadempr sua vez, é impulsionadora
de uma acédo criadora que dara expressao e esdanpitipa sensivel, como afirma
Rolnik*. Nesse sentido, as expressfes culturais sdo mibelasingularizacéo,
linhas de fuga — ndo é fugir da realidade, peldréao, é deixar ser afetado por ela e
produzir algo que possa dar conta no visivel, aldiwdizivel na sensacdo presente na
relacdo de opressdo, por mutacdes sensiveis quexigioum trabalho de forjamento
de processos de individuacdo coletivizada e dedwiale novas representacdes. E
preciso que a vida se dé de forma menos fantasm&tbretudo no que se refere a
producdo e invencdo de seu proprio corpo e de wiharaz hibrida. Pois de fato esse
conjunto de elementos € fundamental na construgisubjetividade, ja que seu
processo se da a partir de seu contexto socioribst@olitico e ndo se desassocia de
uma cartografia cultural Rolnik (1997). Tal linha gensamento, a subjetividade é
entendida como a maneira com que uma pessoa, sHemee por diversas
conectividades, produz algo proprio, singular emstante conexdo com as diversas
tribos que compdem o mundo. Seria necessario, ntortariar modos de producdes
delirantes que ndo pudessem ter fluxo retido, taha o rizoma: haveria um

levantamento de uma problematica especifica cobbpaths minorias.

Desta forma, as expressodes culturais produzid@srpea negra poderiam ser
vias de passagens com uma certa distancia, po&oseetorna-se ao idéntico, pela qual
haveria um processo de afetacdo mutua, num flude as diversas minorias estariam
presentes — aquelas que ndo tem representac@otografia dominante pois, “juntas,
constituem a maioria da populagéo do planeta” (GUARI e ROLNIK, 2005: 34).

Tem-se nisso a como intencao de

colocar em pratica a producdo de uma subjetividade vai ser capaz de
gerir a realidade das sociedades “desenvolvidagbanesmo tempo, gerir
processos de singularizacdo subjetiva, que ndcosBnem as diferencas
categorias sociais (minorias sexuais, raciaisurait e quaisquer outras no
esquadrinhamento dominante do poder (Guattari rilR@005:29).

Uma acao “micropolitica que consiste em criar gangiamento que permita

[...] que esses processos se apdiem uns ao odé&raspdo a intensificar-se” (p.93). E

43 Anotac6es feitas no Seminario Internacional Canaésmos do Sul/Sur, realizado no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de sdo Paulo, nc/{14/2007
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nessa intensificacdo que se formam as aliancapa@ueentura poderdo somar forcas
para abalar as estruturas macro, por aliancas nénas.

Faze-se necessario afirma que a discussao dglmigdade aqui, se difere de
outra que vem assolando o debate as questfes sigaaldades de modo a manter a
hegemonia e a centralizacdo do poder, por meioatmmsso se d4 na medida em que
nao se leva em consideracao a producao das dekdeal posta em nossa sociedade e
suas consequéncias para o desenvolvimento psitalsdessas minorias, ao contrario,
o esforco aqui € de efetuar um pensamento que peagaerar a multiplicidade minada
pela acao opressora.

Uma pergunta pertinente nesse momento € como faeeessa multiplicidade
seja recuperada livre ou quase livre de opressahtativa fragil como resposta tera
como norteador quadro pontos posto por DeleuzévrmDiferenca e Repeticdo. Esses
sao entendidos como os 4 cavaleiros do apocalysajprisionam a multiplicidade e o
joga da diferenca e que sera preciso vencé-losrpstaurar-las. O primeiro cavaleiro é
a identidade, pois ele nos convoca a sempre estar identificado algo, a pensar
idéntico, a grupar com os idénticos e faz reéfainando o que achavamos idéntico, se
desfaz, pois isso nés langa ao desconhecido, ansapel: 0 poder que achavamos que
tinha se esvai. Essa desestabilizacdo, ao invésedéomada pelo medo, sensacao
comum e paralisante, pode ser geradora de umacaigiimra de algo que dé conta
dessa sensacéo. A identidade favorece a manutdagdé@smice uma vez que ela, por
meio da representacdo vigente, ndo da a possielide fazer surgir outros modos,
além de preconizar a existéncia de um Eu prontoabamo que se relaciona com a
imagem construida do Outro. Sua acdo mais nocigaaddo essa representacao €
incorporada pelas minoras, minando de vez o surgonde uma acao que possa fazer
borrar a atual. A identidade é imaginaria, ja qugue venha a ser percebido esta no
mundo das idéias, mas tem seus efeitos no realinparelacédo de desigualdade.

O segundo cavaleiro a ser combatido geecepcdoque nos engana o olhar e
temos a impressdo que é real o que vemos, no entstdmos vendo a partir do
dispositivo macropolitico. Assim a percep¢do blagwe sensacao que nos faz prestar
atencdo em nosso corpo sensivel e no mundo queetas

44 a resisténcia é aqui o0 modo de operacdio que teiheerar a sensacéo da experiéncia desconfortiegiciada.
Isso por sua vez, acaba por impedir um estadoise que poderia desembocar num ato de criagéo.
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Ja aanalogia do juizq € o nosso terceiro cavaleiro, por ele ha um otsmor
meio do juizo que tem determina o que € e nao qulgamento esta ligado a
manutencado de uma constancia macropolitica.

Se conseguirmos vencer esses 4 cavaleiros rastauom o fluxo da
multiplicidade barrada pela macropolitica, mas édg ser um: “... e foram felizes para
sempre”, 0 que se coloca aqui € uma brecha, untoader contraposicao as idéias de
totalidades e universais, por manutencdo da difatenum constante devir, pois
Deleuze (1974), citanto Joe Bousquet, afirma “mifgnala existia antes de mim, nasci
para encara-la” (p.151).

A proposta do devir negro é na intengéo fazer dispaforca criativa do negro,
criando “subjetividades delirantes”, num potentechea com a subjetividade
hegemonica. O devir é para Deleuze (1997) sempreritério, por ser um corpo e uma
subjetividade achatada por um modelo Unico de dersentir e de agir que vira
autoritarismo. Opor-se a isso é criar outras safdaslucionarias abrindo, outras
estradas processuais para escoar poténcias aialevaingularizadas processuais, na
visualizacdo das vizinhancas, dos mundos, dasras)twWas racas, ndo como uma
totalidade, mas como multiplicidade e de multipletado. Essa processualidade ganha
contornos, pois devir ndo é imitacdo, e sim produBiuma via de modos de vida que
suporta o inacabado e que permita o vir a serpoegso, as idas e vindas, a incerteza.

Talvez seja nesse movimento que o novo delingiag&e para a gléria como na
macropolitica, mas de forma a exteriorizar afetoapidos por ela, um novo que nao
seja o0 mundo ja dado mas, um outro a ser consfrafdie o intensivo ndo esteja mais
sequestrado por nenhuma imagem doutrinaria. N@orénto, o abandono radical da
ancestralidade, da histéria. E n&o retornar acicarcé fazer desabar esse mundo ja
posto que ndo nos serve, também nao é a univerdalith subjetividade, do corpo e da
vida nem dos conceitos universais, € buscar nacpknt, no processo de singularidade.
N&o € o abandono das diferencas de raca, de cldsssexo, de género, mas um
avizinhar na heterogeneidade, no encontro com errextem afetacbes reciprocas,
numa multiplicidade de mundos, e que seja mantidap®téncia de afetar e de ser
afetada, pois ha nisso um aumento de poténcia uemanovas possibilidades de

agenciamentos.
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Assim, tornamos-nos negros reivindicando alterad@i@artografia vigente, no
estado das coisas, pela diminuicdo da disparidadaly via politicas publicas e de
poder fazer do nosso corpo minoritario e de nosda wma obra de arte. Para isso,
teremos que trair nossos supostos aliados, tamjoe@perseguem o ideal branco como
agueles que se protegem numa identidade africamiZadi-los, para romper com essa
dicotomia, e criar novos mundos. Sera necessariosira0 encontro com outrem em
afetacbOes reciprocas, numa pluralidade de munchale a distancia da singularidade
seja preservada juntamente com sua poténcia deadfeto torna-se negro, porventura,
sera possivel na manutengcdo do jogo da pluralidadeorpos, de subjetividade e da
vida, presentes tanto na macro quanto na micragsolit

Neste capitulo a macropolitica foi descrita comawangrenagem geradora de
diversas desigualdades, em especial as raciaisleidamina e conserva, numa relacao
de opressao, os lugares que os individuos ocupares mesmo desses chegarem: é
um mapa com suas rigidas fronteiras. Ja a mictagolfoi entendida com um
dispositivo que, por criacdo de territério com nmeenpressao, tem poténcia de abalar as
rigidas estruturas macro. Isso se da pelo fato we tgl dispositivo s6 tem sua
funcionalidade quando o sensivel presente nos sogpoham forma (arte, escrita e
pensamento). Essa maneira de tornar exteriorizafedes que foram soterrados pela
macropolitica permite também expor seus mecanisngog podem ser mais

identificaveis em regimes autoritarios como a esdée e a ditadura,
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CAPITULO IV
Metodologia do Como

As perguntas desse capitulo ndo sdo os por gsi@&s e como, na tentativa de
explicitar como estou fazendo o que fiz. Pode eatraditério o uso do gerundio e do
passado na mesma frase, mas partindo da idéiastore eompondo uma paisagem
inacabada e que esta se compde numa relacdo gassadlo, presente e o futuro, ndo é
tdo contraditorio assim. Tal paisagem se mescla &dmjetoria de quem se pdem a
desenvolver uma pesquisa, de fazer passar num eatoridcdo aquilo que esta
atravessando seu corpo e pede por contornos.

Nesse sentido cabe aqui uma sutil cartografiaajetéria deste que efetua essa
pesquisa. A escolha na criacdo de alguém que wgi@odo a paisagem € uma tentativa
de possibilitar ndo uma escrita pessoal e ou egoi@s que possa apresentar um
esboco, uma paisagem do mundo nos contornos cairtmg como parte do jogo de
afetacdes reciprocas.

A primeira parte da paisagem € comum as divdasagias negras brasileira em
que numa relacéo de opressdo séo atravessadangrela valia que se objetiva numa
relacdo de inclusdo perversa em que aquela qua seée do protagonista da historia,
se desloca de sua cidade natal, no interior de MBerais para trabalhar em casas de
familia, trabalho que sua mée ja fazia, em LourBegro tradicionalmente da elite
belorizontina. Nesse novo territorio, ela passaen istegrante de um grupo de
domeésticas que se diferenciavam dos outros pomsempregadas do bairro de
Lourdes. A forma que encontravam para marcar ufegetica era investir em vestidos
e no cabelo para ir aos bailes frequentados pasegypobres no centro da capital,
espaco de socializacdo do proletariado.

Ja quem seria mais tarde o pai, desloca-se povesudgambém do interior de
Minas para trabalhar com pedreiro nas diversasticmi®es da cidade na década de 50.
Vivia com um dos irmdos num pequeno coémodo alug&ta. também um dos
freqlentadores dos bailes: diversao possivel gacdaases baixas e negros numa Belo
Horizonte que dobrava sua populacdo passando denB5fara 700 mil habitantes e

ganhava ares de metrépole. Os espacos da cidadtaj@am a muito tempo delimitado
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e recordado na regido central e na periferia cons sespectivos habitantes, com
diversas capitais brasileiras.

Sétimo filho de uma familia de dez membros congegabalhar, em 1984 entéo
com catorze anos como office-boy. Manteve-se nesssma funcdo durante 6 anos.
Para além da questdo financeira, se localiza n@sda um desejo de borrar uma
fronteira que j& estava posta: inicia-se ai unmdalinento de uma outra paisagem.

O rompimento com essa funcéo burocréatica se dés am curso de ceramica
na Escola de Arte e outro de papel artesanal nol-BliE@s. Tais cursos foram
realizados sob o pretexto inicial de fazer uma ag#opudesse ser ludica e relaxante.
Essas sao as justificativas comuns das pessoaxham que esse possa ser o papel da
arte, da mesma maneira que quem vai para a clioicao objetivo de se conhecer
melhor. No entanto, nesses cursos foram disparaduensivos para algo que nao teria
mais volta, uma outra paisagem comecava a se coafig

Nessa época, mesmo percebendo que era alvo ddisenaninacdo silenciosa,
NOSSO personagem, Nao se atinha a isso. Parecaanglaeperdurava uma, dentre outras,
frases muito usada pronunciada em sua familia:rtnsign, sujo ndo”. No entanto, tal
frase era uma verdade que nascia de modo mais-+tas@ndar limpo para que néo ser
discriminados —, realimenta a idéia de que negtaralmente fede e o branco isala
limpeza. O gasto de energia para se manter e apalempo, era muito alto, em alguns
caso pode virar uma patologia. Sua acdo mais naxigaando esse habito torna-se
prazer, o prazer de andar limpo, se aparentar lidsjedo a isso, outro posicionamento
Outra frase era de que certos espacos sociaiugissém do que ja estava posto, nao
eram para nos, 0S negros e pobres: a ordem era, wadno seu quadrado. Seu
borramento seria certamente um problema em queda cebentaria por lado mais
fraco (negro e pobre). Nesse jogo 0 que estava gogtmanutencdo dos lugares ja pré
estabelecidos. A ameaca de borrar a rigida frenteia significava ter, em certo
momento, 0 seu tapete puxado, por isso os consedtebidos era o de andar dois
passa atras do branco. Nisso também esta pospoagiuedo de um discurso a respeito
da incapacidade do negro na ocupacdo da esfer&cqupbra além dos espagos ja
estabelecidos (porteiro, pedreiro, faxineiro, deotrtros).

P0s os cursos ele recebeu um convite para trabadharticulacdo e montagem
da exposicdo de Pierre Verge e Independéncia daldivano | Festival Internacional de

Arte Negra de 1995. Essa emersao de duas semasiamtes e na cultura negra e
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africana, foi um encontro para sempre, um instal®@enirvana na terra, onde um
territdrio se delineava, um territério onde eragdesl na danca, na musica, nas artes
plasticas, no teatro, nas fotografias, nos objattesanais e ornamentos para o0 corpo
ser reconhecido com forma menos opressiva. Foioenia essas producdes que o
personagem passa se interessar pelas questdes, faais havia ali uma manifestacéo
de algo que afetava seu corpo e que pedia passagem.

No ano seguinte ele ingressa no Projeto Arte dal&que atende criangas com
criancas com dificuldades de aprendizagem, encadash da escola para o
atendimento clinico nos postos de saude. Ali afisienlogia passam a configurar um
espaco de bastante interessante na tentativa gsiadegizar tais criancas e disparar
potencias de vida, soterradas pela relacdo de sfjmresa escola, na familia e na
comunidade, pois eram tidas como problematicasnearno remédios psiquiatricos,
entendidos como desnecessarios, pois eram usadosua maioria, para acalmar e
deixa-los comportados. Muitos tinham encaminhanserpara escolas especiais.
Diferente de outros projetos pelos quais nossocagooiista passou em que a arte e
cultura eram usadas de forma medicamentosa: ng&oibdos atos subversivos. Nessa
a arte era e € ainda vista como um disparador ptalltUm trabalho singular em que
cada participante encontrava nas diversas posisitids artisticas seu modo proprio que
era respeitado, incentivado e compunha no grugmarfr os trabalhos criavam brechas
para uma interlocucdo com a escola, a familia emnaunidade. Diversas iniciativas
surgiram com isso: eram possibilidades de reinventada.

Nesse periodo, precisamente em 2000 ele passaswde psicologia da PUC-
Minas — Campus Sao Gabriel e sentem que ali pmunsale universal. Isso ficou nitido
ja no primeiro dia de faculdade: a dona de umaacipa fazia panfletagem de seus
servigos na porta da universidade de modo quegavaepara todos os transeuntes que
se dirigiam para a universidade, menos ao protagonAo chegar a portaria da
universidade o porteiro perguntou se 0 N0SSo pagsn se ele iria fazer inscricdo para
trabalho na universidade, ao responder que estwdavacebeu um olhar de descrenca
e |Ihe foi solicitado o comprovante de matriculague lhe deu acesso as dependéncias
do campus. Em sua sala é inicialmente compostzgroa de 7 negros e 38 brancos.
Uma porcentagem maior do que se apresenta nos dadspeito da presenca de negros
na universidade de 2% a 5%. Ao longo dos semessss foram desaparecendo

ficando no final do curso 3 negros. Além da pouessgnca de estudantes negros na
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universidade, ele estranhou os raros professo@®s@o curso de psicologia, de uma
meédia de 30 professores que lecionaram no curscgranmegro, porcentagem menor
que o levantamento feito pela Universidade de Baagile revelou que no Brasil temos
15 de professores negros na universidade.

Ja nas disciplinas cursadas pouco de falou da®siegpenas um texto retirado
do livro “Negro Qual o Seu Nome” que possibilitoon ulebate, mesmo que timido a
respeito da problematica do negro no Brasil, fesoio siléncio sobre as questdes
raciais na universidade era um acordo tacito. Potredbalhos tém sido produzidos na
academia que tem como tema a questao racial. KgaleeMunanga (2000), rastreou
50 trabalhados cientificos nas universidades leieasl que tinham as questfes raciais
como tema.

No entanto, esse siléncio é rompido com o posaci@nto do Brasil diante da
[l Conferéncia Mundial contra Racismo, Discrimida¢ Racial, Xenofobia e
Intolerancia Correlata, realizada no periodo eBirele agosto a 8 de setembro de 2001,
em Durban, Africa do Sul. Passou-se a falar nimad@cademia, mas em toda a
sociedade a respeito das acfes afirmativas, ersiaspeprojeto que pretende reservar

20% das vagas nas universidades para negros osigladescola publica.

A Conferéncia de Durban partiu da constatacdo de @uacismo é uma
realidade em todas as sociedades e que constdwe ggmeaca para a
seguranca e a estabilidade dos paises. Enfrentarretdidade, por
conseguinte, nos conduz a examinar causas higgsoeioecondmicas e
culturais do racismo. A Conferéncia de Durban deden-se em um
contexto favoravel para a tomada de consciéncia vilmulo entre
determinadas situacdes de desigualdade e injustgaiturais e algumas
tragédias do passado. O grande avanco do encosgrteé reconhecido que a
escraviddo é um crime contra a humanidade e queditd tempo, assim
deveria ter sido considerdda

Sendo afetado por esse contexto, nosso protagosespdem a desenvolver uma
pesquisa de iniciacdo cientifica cujo titulo foi Relacdo entre o Fracasso Escolar e a
Discriminacdo Racial na escola Publica”. A propdsiade investigar se o negro era
discriminado na porta da universidade ou se faardepde sua trajetoria de vida, em
especial a escolar, ou melhor, com estava o negembiente escolar primario. Ainda

meio inocente, ele queria acreditar que as cotan desnecessarias, pois 0s negros nao

* trecho retirado do documento redigido por PierneéS&ub-Diretor Geral para Ciéncias Humanas e
Sociais da UNESCO, disponivel em ttp://www.unesgplw/publicacoes/copy_of pdf/Seriedebates2.pdf
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eram diferentes dos outros e ndo entrava na urdeeles por ser pobre. No entanto a
imensa maioria dos seus colegas de universidale biolsas de estudo e eram brancos.

A pesquisa foi um divisor de aguas, pois demoanstiue os alunos mesmo
tendo a situacédo sécia econdmica e cultural eqented, os negros fracassavam mais
do que os alunos brancos, devido a relagdo detesacaomunidade escolar (SANTOS,
2005). Assim, os que chegavam a universidade aeidacescola publica sdo os brancos

Como esse contexto era vivenciado por diversososegurge por iniciativa de
um grupo de alunos do campus Coragéo Eucaristioomacdo de um grupo que veio a
se chamar Grupo de Estudos Afro Brasileiro da RUas (GEADb). No grupo foi
possivel compartilhar as vivéncias como alunos agegra universidade, surgiram
diversas histérias e emergiram alguns posicionamseque formam se delineando como
cursos de formacéo acerca da problematica do megRrasil composto de palestras e
grupo de discussao, a realizacdo de curso do &s afmativas. O grupo realizou
também 3 semanas da consciéncia negra, onde a aarfmlitica e académica
proporcionaram aberturas de novas possibilidadgsesenca de Kanbengele Munanga
(USP), Cidinha da Silva (Geledés Instituto da MuliNegra), Jorge de Carvalho
(UNB), dentre outros em nas semanas foram tambéemgalizadores nessa paisagem.
Essas a¢cdes ao mesmo tempo em que era uma redposianos e mais tarde também
de alguns professores, afetaram quem estava emxeuacdo como suscitou diversas
conversas na universidade, em sua maioria, sobcetas. Em uma dessas conversas
uma aluna do direito disse ser louvavel a luta mwegros, mas roubar seu lugar na
universidade.

Um fato discriminatorio vivenciado em 2004 pelmtpgonista, agora mais
atento as questdes raciais, revela a lugar resesv@ala 0S poucos negros que entram
na universidade. Estava ele com mais duas colegasds no laboratério do curso de
direito, pois uma dessas, fazia direito, a mesneaagimitia a luta dos negros mas retirar
dela o banco da universidade, estavam finalizaedqrojeto de iniciacéo cientifica.
Depois de certo tempo no laboratério, sai de urzaisterna um jovem branco e da um
tapinha nas costas do nosso protagonista e diZ méo cursa direito, né !? E ele
responde que ndo, faz psicologia. O jovem retrpoés €, o uso do laboratério é
exclusivo para os alunos do direito. Ao notar qeala estava cheia, nosso personagem
perguntou ao jovem: porque sou o Unico a ser adofi&ua resposta foi categorica:

porque todos os outros eu conheco e cursam Dideittusive ela? (outra amiga que
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também cursava psicologia). Ele disse sem pestatisge que sim e completou: nao
temos negros no curso de Direito. Segundo os d#&l@904° os negros que entram na
universidade se encontram mais nos cursos de His@eografia e Letras.

No ultimo ano de graduacdo nosso protagonistaigfetais um rompimento
com uma histéria em tudo j4 estava e seus lugatesse submete ao processo de
selecdo no Programa Internacional de Bolsas déSiPadicdo da Fundacéo Ford, e foi
aprovado. Seu projeto inicial era mapear o procdsssubjetivacdo e emancipacao de
jovens negros atravées do Hip-Hop. Projeto bem ftadwm e fechado, modo
tradicionalista e cartesiano de produzir pesquigio ja estava esquadrinhado de modo
gue houvesse pouca possibilidade de erro.

Sua proposta era de desenvolver seu mestradopastal®ento de psicologia,
pois poucos trabalhos sobre questdes raciais s@lnizpdos. No entanto, nessa area de
conhecimento tem apenas uma professora no Brasitjge faz tal discussao é Fulvia
Rosenberg do departamento de Psicologia SociaU@a$P (essa ndo poderia orienta-
lo, pois € a coordenadora do Programa Ford). Aébpaca quem pudesse orienta-lo na
psicologia foi quem dialogavam com o Movimento Hipp, pois traria embutidas a
guestao racial, a arte e a politica. Ele encontmarne de Suely Rolnik como uma das
participantes de uma do Movimento Hip-Hop que elevatitulo “Uma outra politica -
novos caminhos do pensamento politico”, em 2002e Encontro associado com
leituras de alguns textos da expositora da megay fcreditar que poderia haver uma
brecha para efetuar sua pesquisa. Ele se inscrgyessa em 2006 na selecao de
mestrado da PUC-SP. Momento de crise instituciooal inimeros professores sendo
demitidos e protestos para a ndo demisséao de putmo® foi 0 caso da intervencéo da
demissédo do professor do nucleo Luiz B. Orlandg éu readmitido. Havia boatos
sobre até mesmo o fechamento dessa instituigdo.

Em meio a esse contexto e sendo afetado pelo n®gooducédo do nicleo de
as certezas presentes no projeto inicial entrambém em crise e deu lugar a
experimentacédo, a criacdo: havia algo que atravassaorpo que pedia para se corpatr.
Os corpos que na danca parecem borrar as front@rasriar territérios de
existencializac@o e nessa constituicdo de tewit@do reconhecidos e se reconhecem

com menos opressao e fantasmas. Parece que nessaddarua, a arte, a politica e a

“% http://www.universia.com.br/html/noticia/noticidipping_jjbc.html
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clinica tornam-se presentes. Diante dessas pigiegtagonista inicia seu trabalho de no
break.

Os primeiros contatos com os b.boys e b.girls eeamd via o site de
relacionamento Orkut: eles se organizam em comdaglaNosso personagem se
apresentava como alguém que estava interessadstetiaree conhecer o break e queria
marcar uma conversa, se possivel. Com alguns agmsas se estenderam para MSN
(as conversas estdo em anexo). Por esses tipantos se tem acesso ha uma parte
significativa de pessoas que dancam break em S#o @&m outros estados, é possivel
também saber dos diversos campeonatos que acontece.

Um dos b.boys convidou o protagonista a conheoertreino dacrew Afro
Break (a mesma que citada no capitulo 1). Numa gaade espelhada no bairro
Eldorado em Diadema, na regido metropolitana dat&agiversos jovens treinavam
passos do break, era um misto de uma acdo coketindividual: um ajudava o outro
nos passos que eram singularizados pelo aprenslizoPos se dobravam, redobravam
para dar conta dos movimentos. Uma estranha coletie produzida por esses jovens
fascinou o protagonista. Ele percebia que algoade e estranho estava surgindo entre
agueles jovens. Depois de algumas conversas ini®ioan os b.boys e as b.gilrs, foi
convidado a acompanhar essa equipBaities battle of the Yedbatalha do ano), em
2007, onde foi tirado um representante para repras® Brasil na disputa final na
Alemanha. No convivio de trés dias com b.boys &l&.gosso protagonista conheceu
um o ex-b.boy, hoje travesti (relatado no capitubwhuma conversa informal com uma
b.girl negra disse uma frase que foi cravada npacdo personagem “eu preciso estar
tensa para conseguir dancar’. Ele ndo teve duwgasessa informante, de nome
Fabiana, poderia ajuda-lo nessa empreitada. Deggsia primeira inser¢cdo, 0 NOSSO
protagonista foi convidado e acompanhou diversogeanatos de break no centro, nas
periferias e no interior de sdo Paulo (os flays dasipeonatos também estdo em
anexo).

Uma entrevista foi marcada semanas depoiBattes battle of the Yeacom
Fabiana, no espaco do treinoaaw da qual ela é integrante. Depois de uma hora de
conversa ela avisa que ndo gostava de falar muitioeeprefere usar o break para se
expressar, mesmo assim a entrevista so terminaisdég mais uma hora.

O protagonista é informado por um amigo que caah@n rapaz que tinha um

ex-namorado que dancava danca de rua, mas né&o cpadlicera a modalidade. O
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protagonista o0 MSN é faz o contato, no qual porvampassa o0 MSN do dancarino.
Ao iniciarem a conversar, o dancarino ja advertie gdo era mais b.boy e sioker.

Mesmo assim, a entrevista foi marcada, messes sleparante a entrevista
Lucas comenta sobre a sua opcdo sexual e comrssdr@&/a preconceito nas formas
de brincadeira no seu grupo. Diz também que sewemo namorado foi um b.boy que
hoje € um travesti, era 0 mesmo que havia o protsigo havia tido contato em
Campinas.

Com encontros de diversas modalidades com o lenea®do Paulo vem sendo

delineado como essa dancga se configura na capital.



92

CONSIDERACOES FINAIS

Num constante movimento de fazer fluir a dancegrds rodas emergem onde
ha presenca de movimentos que convoquem outroo<oi roda multiplica-se,
desaparece, reaparece, fragmenta-se, une-se &/@hissonum constante movimentar.
Os corpos seguem desafiando a lei da gravidadendo ssustentados pela forca
muscular em constantes deslocamentos, deixanddatlseé o que movimenta na roda é
alma ou corpo de quem danca. A duvida se instlgez, em funcdo da presenca de um
devir que se anuncia, uma vez gue esses corposg®em movimentos. Parece ser um
modo de subversdo a uma férma do corpo, da subptie e da vida, fundida por uma
cartografia dominante que estabelece modos hegeasdde ser, de sentir e de agir. Tal
cartografia, por ndo suportar contornos que escalgeseu processo hegemonico, passa
a perceber essa expressdo, e outras, como sin@@mwoarginalidade associada a
violéncia. “O break é desprezado por boa partedizdade hoje.

Por fim, o palco € o terceiro espago de maniféstap break. O cenério, a luz, o
figurino e a coreografia sdo elementos que precisampor uma plasticidade. Sob
jogos de luzes, cerca de 20 dancarinos, trajamdesmo figurino, fazem a coreografia,
em seguida todos se afastam deixando uma b.gocéntvo do palco, fazendo diversos
movimentos. Posteriormente, simulam um racha, @o ¢ corpos que brincam com a
tensdo presente nesse momento: fazem caras feigapmgagressivamente, provocam
os adversarios e no final todos se abracam. Deggoisnem para mais uma danca que
simultaneamente cada dupla faz um tipo de movimehsoluzes se apagam e um
canhdo de luz evidencia um b.boy, que faz sua darg@anca aplausos e gritos da
platéia. Os outros dancarinos voltam e simulam wda bem graciosa com risadas,
aplausos e vaias. Puro divertimento. No espeté&cdianca € “mais homogénea. E mais
fria, por que vocé esta no palco e as pessoase’ldhgcas). E preciso que os corpos
estejam juntos para que a danca cumpra seu papeg-de acontecimento. Um
espetaculo de break também pode afetar a platésaledque essa ndo seja um mero
espectador, e sim permita ser afetada pela dase@m@&m dos elementos dela. E nesse
jOogo que essa arte, com seu potencial politicdeta@io, que num processo se constitui

um territorio possivel de existencializagao.
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Para que seja dado corpo ao encontro entre o damg@ra musica, o DJ no
controle da Pick-up funde diversos sons. O resultado é uma musicadmsntempos:
um mais curto e mais sintético e outro mais longotestico. Isso da a possibilidade dos
corpos sentirem-se afetados por tempos difereptesiuzindo criagdes proprias. “O
som nos invade, nos empurra, nos arrasta, noseasavl (Deleuze & Guattari,
1997:166). O som é um grande catalisador que cangsccorpos para 0 movimento
dancante, inclusive, os corpos que ndo dancam tsdeessados por ele. O som se
compde numa porosidade que ocupa 0s espacos @safetapos sensiveis e abertos as
experimentacdes e aos agenciamentos que tal enqude efetuar. Nessa experiéncia
nao ha garantia de que o corpo aglientara fazavessia, a passagem do estado (antes
de ser afetado pelo som). O que se tem € somelpet@&acia presente na acdo movida

pelo som, a danca.

Parece que por mais que existam algumas regrasidéefipela musica, pela
convocacao da danca por um rival, pelas expresfdessto ou gestos manifestados;
apesar de toda a ‘expressao de ordem’(para fala@@cecom a palavra de ordem que
Deleuze trabalha nos Postulados da Linguisticaynié dobra de corpo em danca que
cria algo de singular, ou seja, o que este campblgmatico do break propde é um
espaco de criagdo singular, que surge como disposid negro de buscar um campo
de constituicdo de si, do qual sempre fora proibMas é justamente neste encontro
com a danca que o negro do break ultrapassa a besoaa identidade e encontra
muito mais algo singular num processo de subjdivague nao se resumiria a

definicdo de um dado grupo.

Sem a presenca do intensivo essa danca fica careimitacdo de um produto
enlatado da cultura norte americana, e por outlo, Is6 com a presenca do intensivo (é

importante pontuar o que vocé chama de ‘intensiu@ esta presente nesta danca),

seria quase impossivel formar elementos que pudesiferenciar essa danca das
demais (loking, poping, boogaloo, moon-walk), aléenque os corpos ndo formariam

elos na dancga, pois estariam separados por sirdadas individualizadas.

Ha um risco de fixar nas polaridades. Um extremsode “o importante € se ele
[b.boy] gira, se da mortal, se ele faz contorciomis Vocé acha que esta vendo um

47 . . .. o
Equipamento de som com duas entradas para discos em vinis, onde o DJ mixa e comanda o som.
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cirgue du soleil” (Lucas). Aqui a danca deixa de ser canal e vipetésulo, sem a
presenca do intensivo: ficam movimentos sem pakédei afetacdo. O ténue ponto de
equilibrio no break constitui-se na composicdoecor passos caracteristicos da danca e

0S movimentos singulares posto no ato de dancar.

E um devir-b.girl que se anuncia, um inconsciente protesta, um corpo que
grita e que se recusa a ceder mais uma vez. Coseegdrmar elos com outros corpos,
num processo revolucionario que pretende altereartbgrafia dominante no break.

Elas estdo fazendo a vida break-ar.
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ANEXO

Entrevista |

Quanto tempo vocé danca:

4 anos e 3 meses

Qual sua relacdo com o break?

E uma relagdo muito profunda. Ele esta comigo todadias eu trabalho com danca.
Como foi seu primeiro contato com o break?

Foi através do Jeffereson e do David, estivamasasana escola e eles comegaram a
dancar no intervalo das aulas ai eu gostei e achgio interessante ai eles me
convidaram para treinar com eles, na época tremasanuma escola eu fui fiz uma
primeira aula e fiquei, depois eu desisti, depa@sudch ano eu fiquei sabendo que o
Jefferson estava dando aula aqui no Beija Flonetkéinar. Fiquei sabendo através de

amigos.

Vocé consegue identificar na sua historia de vidaas suas experiéncias de vida

algo o que te vez buscar o break? Ou que na sua &ithfluéncia na sua danca?

O que me influéncia € o descaso que muitas pessmado break, € da mesma forma
que eu me sentia muito fora, eu queria jogar futebmeu pai ndo gostava, era um
preconceito muito grande por parte dele. O fotebdireak é aceito s6 para homens,
nao para as mulheres. Ai eu tive que parar de jogj/ar porque ele ndo gostou. Pow é
um outro que tem muito preconceito é o break, @rdeado por muita parte da

sociedade hoje. Ai eu vi que eu estava muito deddrbreak por esse desprezo e por
esse preconceito e por as mulheres néo poderdaminadas coisas, sé o homem é
gue pode. Acho que foi isso que teve mais infll&nai minha vida e no break.



Hoje como esta, tem o preconceito contra as mulhergue estdo no break ou jogam
futebol, como vocé mesmo disse, mas como essas mugh estdo dentro do break?

Que espaco elas ocupam no break?

Na verdade eu estava fazendo essa pergunta paranmesma. Hoje a maioria das
meninas no Brasil. As meninas ficam descartadasedana forma, se tem uma roda de
homens, as meninas ficam até inseguras de entreque elas tém medo de serem
desprezadas ou até mesmo de serem humilhadas, edasdj@ se isolam, ai fica um
ambiente s6 de meninas e so ficam treinando. Eildifina menina entrar e competir
com um cara, Como hum campeonato, € muito difgsb é por causa do preconceito e
falta de incentivo. Ao invés de incentivar, desanigla. Até mesmo no movimento das
mulheres, existe muito isso. E preconceito entmmemns e mulheres tb. E a mesma
coisa, ndo muda nada. Ndo mudou nada, ta hortévabrrivel. Hoje em dia o numero

de meninas esta caindo muito.

O gque acontece. Por exemplo: a menina que vai prarada com 0S meninos, corre

o risco de ser ma tardada, vamos dizer assim?

Ma tratada eu nao diria. Se o b.boy esta dancanela entra na roda, ele ndo vé o
trabalho que ela esta fazendo e sim a aparén@a iide o respeito, ai por mais que
esteja errado o0 movimento que ela esteja fazendmra ndo tem a capacidade de
chegar e falar: pow, t4 errado, néo faz isso, nfioréai. Mas ele simplesmente diz:
parabéns!!! continue assim, mesmo que esteja erradsso faz as meninas
desanimarem, elas perdem a motivagéo elas perdecerdivo. Muitas meninas que eu
troquei idéias, elas pararam por isso. Ndo temvagdio, ndo tem nada que as animem.
Elas simplesmente entram na roda, fazem o que tenfiager e saem fora. Quando tem
uma roda s6 de meninas elas se sentem mais a goMad tem meninas que nao

convivem, excluem, vivem s no mundo delas.

Entdo acontece muito da menina ser vista pela aparéia e ndo por aquilo que ela
sabe fazer, ou no caso aquilo que elas ndo sabermeiae que alguém vai ensinar.

Por exemplo entre os meninos da-se os toques.

Por exemplo no sabado passado, 0 rapaz ndo estani \a menina pelos seus
movimentos e sim por sua aparéncia. Ele dizia,angse linda, que gatinha, mas ele

nao via o que ela estava fazendo. Isso desaninve,. \Rde 0 que estou fazendo ou



minha aparéncia? A maioria para por isso. Alémateter incentivo, ainda € vista pela
imagem dela. Porque é uma mulher, entdo vamosadiagnao importa o que ela esta
fazendo, mas vamos elogia-la. Com mulher tem nuligso, eles dizem que nao tem,

mas tem. Percebi muito isso de um tempo para aapB& entender?
Deu sim.

Que forca vocé identifica que esteja presente quaad/océ esta dancando? O que
vocé sente na hora que esta dancando? Na hora enequocé esta fazendo os passos

OuU 0S movimentos?

A energia que esta presente, até a negativa mendénargia muito forte, a0 mesmo
tempo 0 som e as pessoas que estdo do meu ladmegapoiam. Isso € o suficiente

para mim.

L4 em Campinas vc disse que precisa estar tensa pagdlancar. Eu queria que vocé
falasse um pouco disso, que tensdo € essa que &iptepara que Seu Corpo se

movimente.

Muitas vezes quando eu fico insegura, com aqueisacmuito da minha cabeca.
Quando eu vejo alguma cena que me deixa muito adteatme reforgca a dancar, mas

dancar com alma mesmo. E isso que me faz ter agsespa energia.
Vocé consegue identificar que situacao é essa?

Preconceito, esse preconceito, esse desprezosoEqise me da muita forca. Por
exemplo nesse campeonato que fui sabado e a modiisBa que iria ter um

campeonato de b.girl que ela esta organizandanaiapaz disse: “legal, agora vai ser
bom para vocés treinarem”. Isso foi muito impomagpara mim, mas ao mesmo tempo
muito triste, porque ao invés dele incentivar, gles ferir, ferir mesmo. Entdo as
meninas soO vao treinar quando tem campeonato?ezo treinar para mostrar que nao

assim que as b.girls querem ser vistas, € maisamospor ai.

Ja teve campeonato so para b.girl? o que eu ja \d,b.girl tem uma disputa dentro

do geral.

N&o. Vai ter um agora que essa menina do projetol@asta organizand® ano que

vem eu pretendo fazer um sé de b.girl, mas futunéeneu pretendo fazer um encontro



de hi-hop s6 de mulheres, por causa desse desmesano, pela falta de intensivo que

elas tém. Hoje eu ndo vejo mesmo, so6 fora, aq@irasil, nao.
Qual a diferenca que vocé vé da roda e do racha?

A roda é quando vocé esta apresentando seus mdesnéncomo se fosse um treino,
vocé esta apresentando tudo que vocé treinou aesdia batalha € como vocé tivesse
enfrentando uma pessoa, entdo vamos disputar démtrivel de cada um. vamos supor
eu quero competir com ele ou com ela para sabeo estd 0 meu nivel é o nivel dele/a
para a gente ver quem vai ganhar. ja na roda éapnegentacdo, um encontro mesmo,

uma unido. Na batalha é disputa de niveis.

vocé sente diferenca no corpo, na tensdo, quandocgoestd na roda e quando esta

na batalha?

na roda é mais descontracdo, vocé esta se curtindé,esta se apresentando e o0 outro
esta se apresentando para vocé. mas na batalhg&oe&ocom medo, inseguro com o
gue a pessoa vai passar para vocé: os movimenw®lguvai atacar, ai vc ja fica
inseguro, com medo. As vezes vocé comeca a dangaloee as vezes nem parece

VOCE, por essa inseguranca e medo.
Quando vocé diz que ndo é mais vocé quem danca?uea isso que move?

E essa energia. quando vocé fica muito preocupatmemedo, vocé joga tudo para o
alto. Desculpe a expressao, foda-se, vou jogar puol@r e vamos encarar, ai ja muda:
sua aparéncia, sua postura ja muda. vc fica maesiag na danca, ou € um som que te

agrada e vc fica feliz. € como um mal querenddébsetér.
Nessa forma de dancar de dancar, parece que ndo garem nada né?
N&o.

E vocé quem danca, mas é c6o que nio fosse vc néAdo pensa na hora da danca,

né?

N&o. Algumas partes do movimento eu penso, masdguampessoa esta comigo eu nao
penso. Na batalha ndo tem como pensar. Eu se génssu amigo , € minha amiga”

eu ndo consigo. mas agora se eu colocar uma posturéio conheco esse cara, eu nao



conheco essa mina. eu quero detonar eles, ai.j&erfico mais séria mais segura do

que eu vou fazer.

Vocé se diferencia do grupo, pode-se se pensar, Ato break e do grupo das

b.girls. vocé se diferencia deles na danca, no mode ser?

O pessoal do Afrobreak € muito seguro, eles pemsaito no futuro. Os meninos tém
mais uma coisa de conquistar as coisas, ja as ageestdo mais para a amizade, € mais

um relagdo amorosa, afetiva.

Tipo na roda ou no racha vocé repede 0s movimentgsie S0 necessarios ou vocé

cria alguma coisa no meio desses movimentos?

eu quero saber como que essa histéria do treino embis vao para o racha ou a
roda.

Da minha parte eu dango mais improvisacdo maike,s#l mais improviso, mais
movimento. tem coreografia mais € mais improvis&#eu entrei ha roda na primeira
vez, na segunda vez, eu ndo vou saber o que eDdimovimentos de dificuldade eu

sei, mas ndree style eu ndo consigo dancar coreografado.
O que vocé chama de improvisado?

Criar na hora. Vem na sua cabeca, vocé ja pdemessgna hora, ndo € ao decorrer da
semana como Vvoceé treina. Eu treino tudo de poucparoo as dificuldades que eu sei
gue eu vou ter no momento, na roda. Mais resiséne@iva, sé isso, mas free style é
tranquilo, vem na hora a energia, a empolgacdo. Masrado isso, € errado a

improvisacao.
N&o é permitido a improvisacao?

E permitido, mas se vocé acostuma ja era. Porcardguem que criar uma coreografia
e so ficar nela, eu n&o consigo porque na horaawma viajem na minha cabeca e eu

guero colocar na hora mas nao posso, ai eu néo temnitrole.
E preciso saber 0 momento que vocé improvisa, queaé cria.

Numa batalha as pessoas dan¢cam mais coreogratedanprovisacao, € mais mistura.

eu ja ndo consigo. eu sei fazer os movimentos @ssanquilo.



O que é preciso para ser um b.boy ou um b.girl?

Na veia € gostar muito, no coracdo € vocé tentsedsualgum sentimento que ela tras
como qualquer coisa que vocé for fazer na sua \wdaa cabeca vocé precisa ter

conhecimento e estudar o que vocé esta fazendo.

Vocé disse que trabalha como arte-educadora de damgvocé faz alguma outra

atividade militante ou politica?

Eu queria, mas néo faco.

Eu vou fazer um bate bola. Eu digo e vocé
responde-me o que vier na cabeca.
break: vida

discriminagéo racial: idiotice

ser diferente: ser vocé

b.boy: homem

b.qgirl: atitude

negra: alma

negro: forca

Vocé faz alguma relacdo do break com sua acdo e @lfjgado a discriminacao

racial? ou uma discriminag&o conta mulher?

racial nem tanto, mas preconceito contra mulher Birmomo eu te falei no comeco, se
o homem falar hoje que esta muito aberto, que asaktdo unidos € mentira, muitas
vezes ndo estdo unidos. Nao € nem por causa demsagale for¢ca, de acdo. Com que
uma mulher que quer se manifestar, quer o espalgn ge os homens nao déao
oportunidades para ela? acho que tem essa ligag@ocebreak e discriminagcédo contra

a mulher.



Ta. Ma me parece que vocé vai meio que cavando umrto lugar dentro do break.
vocé acha que isso € possivel, transportar isso paa vida de modo geral no que se

refere a relacdo das mulheres com os homens, poreexplo?

Sim. Por exemplo, hoje eu estou lendo sobre o mavionfeminista ndo s6 para dentro
do hip-hop, mas geral. Eu vejo que néo € so asmagmo break ou do hip-hop estédo
passando por isso, mas também as de fora, elag&@maa oportunidade de falar, de se
expressar, elas se inibem, se sentem muito insedgtal o break poucas meninas tém
a capacidade de chegar e falar, de questionarapdazem isso. Eu acho que se eu a

partir de mim a fazer essas ac¢des, acho que vammadgeral.
vocé esta lendo alguma coisa do movimento femini8ta

eu comecei a ler Mulheres em Movimento, O PensamdmtMulher no Ano de 2010

(quando ela estiver na terceira idade mais ou meeaod fotos das mulheres em

combate. Eu achei muito interessante porque elas peoblemas, passam por

dificuldades e nem por isso elas ficam dentro d& caclamando, pow minha vida ta
isso, eu sofro preconceito, eu nao tenho condibdes de vida, ndo tenho um bom
salario. Elas vao em frente, elas questionam, \@asatras. Hoje eu vejo no break
muitas meninas reclamando que ndo tem espaco,off@nspreconceito, sé que elas
nao estao fazendo nada para mudar isso. Eu fico itmigite. Qual a diferenca? nao tem
diferenca nenhuma. Todas sofrem o0 mesmo precongaitque que s6 um lado esta
lutando e o outro ndo? isso vem de anos, pelo gweje ndo s6 no break, mas que no

geral, s6 que ndo manifestam.

O break quando chega no Brasil é desassociado dopHilop que 0 movimento de
contestagcéo e me parece que o break se distancia pouco dessa luta

Hoje em dia esta muito ligado na midia. hoej ew wefos procurando um meio par
sobreviver, hoje é a midia. De protestar de lutdwgpseus direitos, é dificil ver isso. Os

pouco que eu vejo lutando é na Casa do Hip-Hop,darnao vejo.

Vocé acha que isso é algo que esta na nova geradadoreak ou também esta nos

antigos?

A nova geracao relaxou um pouco. Agora o Afrobrestid buscando mais esse lado, de

buscar os direitos, os nossos direitos com cidadaos a Casa do Hip-Hop que é a



Zulu nation, fora os outros grupos estao decaindeealha escola ndo esta fazendo nada
para isso voltar para todo mundo ficar em unidoyveja, a velha e a nova escola.
Levantar mesmo, buscar novos espacos, centro tlgacblons para todo mundo. Nem
todos da nova geracao estao fazendo isso. A velttdaeestda mesmo para dizer: eu sou
da velha escola. H4 uma acomodacao da velha evdageoacdo. Nos Estados Unidos,
ali foi uma forma de protesto muito grande. No Brnasm tanto, aqui foi diminuindo,
diminuindo, a midia foi entrando e eles viram qua em bom caminho para eles

sobreviverem.

no Brasil o break teve uma for¢ca muito grande, eudo sei se ele esta associado ao
Hip-Hop de modo geral. vc te esse elemento que a sita eletrénica da suporte, ai

VOCé ndo precisa mais de todos os elementos juntos.

isso que vc falou € legal, porque se eu falar qg® fparte do hip hop, eu estou
mentindo para mim mesma, estou sendo sincera. @Ewymépara show de rap, eu nao
vou ver no festival de discotecagem de djs, eu achibo interessante o graffiti e eu
estou comecgando a conhecer agora e estou gostarttp mas o DJ e o Rap, ndo. E
muito raro num evento de break juntar os 4 elenser@oque esta crescendo dentro
mais dentro do Hip Hop é o break. E por crescarut®s elementos ndo se unem para
todos se erguerem. Cada um fica isolado, no sdéo,a@mo se nao fizesse parte. Como

eu posso dizer se ndo estou dentro dos quatro reies?e

vocé tem alguma hipotese do porque que o break variando um movimento

proprio?

se eu ficar falando da midia, eu vou esta genaraliz, mas quando o Hip Hop cresceu
todos estavam unidos, mas hoje o que se crescenosaisstados Unidos e aqui, € o rap.
O DJ esta buscando um caminho sim, o grafitti qae artes plasticas, esta buscando
um caminho, e o break que tem uma enorme quantidadgessoas, mas nao tem
formacao de coredgrafos, grande companhia da d&agk um foi crescendo por sim.
isso é 0 que vejo. Antes os todos estavam lutaetn pesmo ideal, hoje ndo. quer
subir independente de quem esteja la embaixo. Exocuubir, eu quero é poder, "‘poder
da midia, eu quero € ficar famoso, comprar um gcaroonprar uma casa, ter boa
alimentacédo, é isso, eu quero € consumir. O quebldpoy quer? € tem uma boa

alimentag&o, um, bom espaco para treinar. Eu ggerde um grupo de break bem forte



para representar o Brasil 14 fora. Quando tem aptagdo de um DJ ninguém vai, por
exemplo eu ndo vou. Do jeito que esta hoje eu @0 Rrefiro ficar na minha, olhar
prestar a atencéo, porque eu me decepcionei came elgs estdo fazendo hoje. O dj é
aguela base, tem as variagdes, mas eu néo sinto, mois ndo estou acostumada e ver
todos em conjunto. J& o rap eu ndo estou acostupedam mensagens que eles passam.
Isso j& me desanima e eu fico na minha. No quetew enais ligada mesma é no graffit
que esta se expandido e estd muito bom e o breaki® triste eu dancar e esse
elemento fazer parte do Hip-Hop. Se eu falar qoelga é toda minha estou enganada.
Eu ficou muito triste quando por exemplo a genggniza aqui varios eventos como Os
Rivais e ndo juntamos todos os elementos, é urha.fAlcasa do Hip-Hop por exemplo
esta a mais de 5 anos em Diadema, sempre queaetan festa esta todo muito unido,

todos o elementos.

nesse compeonado que fui sdbado, eu vi o grafittoeDJ e vi 0 break, mas nado vi o
MC. Eu sO vi um rapaz apresentando o evento, meerideser um MC e tem varios
MCs, ai vc vé essa falha de cada pessoa que edté de cada elemento do Hip-Hop.

Eu néo falo que faco parte do Movimento Hi-Hop gqoereu nao vivencio eles ao todo.
vocé acha isso um problema?

eu acho.

Que importancia o break tem na sua vida?

com o break eu tenho uma liberdade de me expressafo gosto muito de falar, mas
com o break eu consigo transmiti tudo aquilo qu@aderia esta falando. para mim o
break € isso: ele € um ferramenta que eu estowdoigzara mostrar para as pessoas a
capacidade e o poder que ele tem, que eu tenhoafgo ter meu proprio dinheiro, eu
me sustento dentro do break, dentro do socialrad@atho que eu fago. E trabalho com
as criancas que nao tém nada, correm muito riscadéeAqui € uma area de risco
social muito grande. Eu uso o break para tentanatas, deixa-las felizes, ndo deixar
que elas figuem com tanto problema, problemas todndo tem, mas pela idade que
eles tém elas n&o precisariam passar por tanta cegativa. Entdo eu acho que o Break
esta sendo muito importante para mim por isso: patesformacao que estou fazendo,

que estou multiplicando, é o mais importante.
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e hoje? vocé falou que seu pai ndo gostava que vgogasse futebol ele gosta que

vocé danca break?

N&o muito. Ele ja diminuiu o preconceito, mas etiesabendo que isso esta sendo o
mesmo sustento, ele ja manera. Mas se fosse peuealéo estava dancando ndo, mas
eu enfrentei ele. Se eu for ver tudo hoje em dahémem que domina, ela postura que
o homem tem na sociedade, eu ndo vou pode fazaltd quoblema, eu acho que isso
tem que ser para todos. Nao pode generalizargaaifmuito triste quando ele ndo me
deixou jogar bola. Um rapaz que jA ndo mora maibawwro disse: eu pago para a sua
filha jogar, eu pago uma escolhinha para ela jagaré muito boa, eu gosto do jeito que
ela joga. ndo eu nao quero que minha filha faga ®3ss de esporte. Ela tem que fazer

coisa de menina e ndo de homem.
Isso vocé tinha quantos anos?

12 anos. quando eu conheci o break eu tinha 15 aao8poca eu estudava a noite e
faltava a aula para treinar, era uma febre para moido dia eu tinha que vir treinar.

Ai vocé parou de jogar bola ao 12 anos?

Isso, e conheci o break aos 15 anos.

O break € uma linguagem de danca, muito grande.
vocé tem que dedicar, tem que correr.

quantas horas vocé dedica para seu treino?

de terca a sexta-feira

terca e quinta € meu treino individual

sexta € mais treino do grupo

sao trés horas cada treino.

0 gque acontece no treino € isso que voceé ja havidod treina resisténcia e treinar

alguns passos que para vocé é mais dificil.
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Assim, eu tenho mais liberdade de criar em outstdos free style e estilo mais na
roda, mas no treino eu ndo consigo. Eu treino masge tenho dificuldade, aquilo que
eu tenho que pegar mesmo. Free style, pop rockyark, dropping crew down s&o
improvisados. Eu preciso treinar mais resisténcia ¢ freez power move. Agora eu
tenho que treinar mais no treino individual. masefstyle que é estilo pop rock, cit

working.

Eu reparei que pelo menos em Séo Paulo e vendo asnimas |4 em Campinas que
tinha b.girls quase do Brasil inteiro, ha uma difeenciacdo da danca de vocés da
danca dos b.boys. Deu-me a impressao de que os mesifazem mais movimentos

de forca e de resisténcia que é o freeze de cotavel

Que séo variacdes de resisténcia tem muito immgaotgisténcia como vocé falou. E as
meninas, é mais free style, mas estilo, mais ritAgui em S&o Paulo, nessa regiao
mesmo eu Vi muito isso, mas depois que eu conlgeoneninas de Santa Catarina,
mudou, minha visdo mudou, mudou muito. As b.g#élddra, estdo evoluindo demais,
mesmo 0s movimentos de residéncia, de power marggao de forca, de braco, as
meninas estao fazendo. As meninas de Santa Capeaniaanim elas sdo ginastas, mais
power., S0 impressionantes e aqui as meninas a@godancantes free style mesmo.

Essa diferenca que vocé vé é enorme.
Como vocé define essa diferenca? ela é o que?

E assim, a mulher, as b.girls, elas pegam os newos que s6 as mulheres tém: eu
vou treinar aquilo que aquela menina esta fazerao.homem, ele vai fazer aquilo que
o homem est4 treinando. O b.boy faz aquilo quetmasta treinando, a b.girl treina
aquilo que a b.girl esta treinando. Por isso que éssa diferenca. Se eu entrar numa
roda eu sei muito bem o que um b.girl vai fazexo lssta definido, da mesma forma que
hoje de um b.boy. Hoje a moda do b.boy é o “ai’teh@riques” e powera, todo b.boy
esta fazendo isso. Agora as b.girls de Santa Gatastdo com mais powers, elas estao
treinando o mesmo nivel que um homem estd treinaedido ja é diferente. No
decorrer dos anos: mulheres no mundo da mulheoesers no mundo dos homens.
Agora eu estou comecando a mundar um pouco isseskw treinando o mesmo
movimento que 0S meninos treinam. Porque se euriicanesmo movimento que as

b.qgirls ficam, eu estarei perdendo sempre e var Bssa diferenca e ndo pode acontecer



12

isso: pow, homem tem mais forca do que a mulhey éenentira. A questdo é de
equilibrio e resisténcia, é treinar todos os diasa mananenira e flexao, esta 6timo. Ter
um bom preparo, ser mais responsavel no seu treamyo os meninos falam comigo
“Lu se alimenta bem, treina corretamente, faz égerce resisténcia, estou evolundo,

ta pouco, mas eu vou chegar la. é essa difererggauguejo, esta dividido o mundo.

Vocé acha que esta dividido por que? pode ser umitie diferente de dancar, ou a
b.girl supostamente néo tem forcas para fazer os ercicios de resisténcia e de

impacto que osmeninos fazem, ou € diferente mesmo?

O homem tem um pouco mais de for¢ca do que a muih&s, nem por isso, a mulher
nao tem forca, ela sim, tem for¢ca, mas ela coldeato isso na cabeca que por ser o
homem superior a ela que ela ndo consegui, queeléaz. Antes eu nao treinava “fle”
e eu estou comecgando a treinar ‘fler’agora. Poraguseninos podem e eu ndo posso?
Qual a diferenca? S&0 0s mesmos passos, 0S mesovamantos, se € para medir
forcas, eu vou treinar para medir forca. Tem b.giasRuUssia, da Franca meninas
ginastas que tem mais resisténcia do que os memnt& nao € uma questao de forca,
mas dela entender qual o papel dela, sera defseioimao homem ou todo mundo ser
igual ou todo mundo ser igual? Todos tem a mesipact@ade, a questao é as mulheres

nao estdo pensando da mesma forma que o homem.
A mulher ndo esta pensando da mesma maneira do quaéHomem?

Sim. Muitas vezes ndo se tem isso. Pelo que elelpeos b.boys tém um objetivo:
chegar, treinar, treinar, treinar e participar deaampeonato e vencer. Se B.girl tivesse
essem pensamento, poucas vao ter. antes eu tishapessamento: eu vou treinar,
treinar, mais para mim. Eu vou dancar, por danpas ndo € bem assim. Entdo para
VOCEé concorrer a um campeonato, vocé vai ter umotfercado para vocé dedicar. A

maioria das meninas ndo fazem isso. Sabe, se aeomod
Ai elas ficam dancando para elas mesmas. E isso?

Isso mesmo. Para elas mesmas, é serio. Por issdajtean campeonato de b.boys, néo
tem muitas mulheres, se tem campeonato de b.gidcgs participam, porque tem

muitas b.girls, sé que elas ndo tém a capacida@atda na roda e mostrar realmente o
que elas fazem, ndo tem pensamento, até eu teMezesinseguranca, medo de algum
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b.boy chegar em mim e questionar o que estou fazeme rebaixar. Nossa, mais
depois de sadbado, o que eu ouvi, foi um incentigoya ndo vou deixar ninguém mais.
Se for para me questionar ele vai ter que questmigaie estou fazendo para eu evoluir

mais, se nao for para eu melhorar, ndo vou ouvis.ma

Eu ja ouvi de uma maneira mais tranquila, ou ate déorma mais agressiva foi de
“pow, isso que vocé dancou ali foi bobagem, prestgencao nisso, preste atencao

naquilo”.

Eu acho isso legal, porque eles estdo vendo edarida o que vocé esta fazendo e as
vezes a pessoa de fora olha muito mais do queaaie® € interessante isso. Mas vocé
chegar e falar: pow, ta errado o que vocé estéflazeque isso, esta ridiculo, muda
iss0, vocé esta fazendo isso para que? vocé ndwrulreine 0s movimentos que sao
para mulheres, Pow, pelo amor de Deus, tem, egsa agora? existe agora estilo de
menino e estilo de menina agora? tem b.boy ignerqué fala isso e isso me revolta.
Poucas b.girls hoje tem vontade de continuar. Aamios b.boys € muito grande, é
muito forte. Mas entre as b.girls € cada um pdE $6so0 me da mais forca, mais energia
de vocé continuar lutando, esses obstaculos, pewguéo gosto de nada facil, gosto de
guebrar muito a cara, mas quando eu consigo, &leufoi bom, se eu ndo nunca
tivesse tentado eu nunca teria conseguido. Eu ntersaito mal quanto b.girl dentro
do grupo afrobreak em Campinas, foi do racha dozZamaqueles b.boys do Belém do
Pard, lembra? eu ndo entrei, eu simplesmente fau&s da parede, a parede era 0s
meninos, s6 vendo o que eles estavam fazendo. Bentiensegura, com muito medo
da forma com que eles viam atacar, foi horriveaparm. Um pouco antes eu tinha
desanimado do break, ai eu fui conhecer um outit efe danca que e a danca

contemporanea.
A ta, em Campinas vocé ja estava tendo contato cardanca contemporanea?

Nossa e muito. Eu ja estava viajando na danca ogai&nea muito mais do que no
break. Esse precoceito. No contemporaneo o objateles € treinar, treinar, eles
chamam de ensaio, para ficar para ficar nas madlrmmepanhias de danca do Brasil e
la todo mundo ficava em conjunto, ndo tinha essecqmceito, porque no

contemporaneo e no balé tem mais preconceito chotreens do que mulheres e ja no

break, tem essa diferenca. Mulher ndo sabe daragh, ressa desvalorizacao, fiquei
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muito triste. Eu vi que o contemporaneo é outro dourtem umas coisas ruins, mas
para mim era tudo magico, ia para espetaculos deadas pessoas elogiavam e
criticavam, mas com criticas produtivas, no finalompanhia se reunia, se abracava,
aguele sentimento, ja no break eu ndo via issazi&a menina desanimada eu via 0s
b.boys criticando muitas vezes, todo mundo num muliigrente, s6 que um grupo so.
Ai eu fui desanimando e estava mais ligada no oweAneo, ai apareceu o
campeonato de Campinas, vamos participar, vamosuAéstava treinando, treinei,
treinei, treinei, mas eu ndo estava me sentindoraede ir para a batalha. Eu lembro
gue na sexta feira eu falei: Felis vocé vai vevaulangar um pop rok que eu nunca fiz
na minha vida eu vou mandar um free stylle que unca fiz na minha vida, ai ele
disse: é isso ai Lu, vai mesmo. Ele me incentivdanau 0 amo. Passamos no show e ai
foi uma barreira para mim e agora o que € que ea?f&amos la. Ganhamos, todo
mundo de se emocionou muito e vamos la vamos r&ulendo eu vi aqueles caras, eu
figuei em panico eu n&do sabia nem o que fazer.pra eu chegar e encarar, nao
precisava 0s meninos chegarem e dizer: Lu € a exian@o precisava, eu deveria ter
entrado e ter feito a minha parte, mas eu fique owedo, eu fiquei com medo sabe?
Essa insegurancga, pow, se eu ndo ganhar? Se @asgar? Se ele me quebrar, Se ele
for melhor do que eu? O que eu vou fazer? Portggetem um nome, eles tem um
nivel de quase todos os b.boys daqui do Brasit &glicam mesmo. Ai eu disse, nao,
0S meninos vao segurar. Era o Unico grupo (noss®}igha uma mina que passou. Ai
eu pensei, o0 que eu fiz? Eu poderia ter sido umanf@nta para as outras meninas para
treinar, dedicar e para mostrar e até mesmo maniagrupo de b.girls e competir. Esse
medo, essa inseguranca do que o b.boy vai me &eme julgar, figuei muito mal,
muito mal mesmo. Depois eu fui entender o que acente eu vou encarar porque €
meu estilo, a minha danca, cada um cria a sua dargsm é a minha danca. E o meu
sentimento que eu vou esta expressando. Porqueweticar com medo? Tudo bem,
eles podem ter o melhor movimento, mas eu vou terea. Ele ndo vai chegar no
mesmo nivel que o meu, eu ndo vou chegar no mesrabque ele, nos movimentos
sim. Mas no estilo, ndo, porque é o meu e ele rd@gcad Depois eu fiquei muito
decepcionada. Sei que vai ter a préxima em 2008 we fazer. Eu acho que muitas

b.qgirls ja passaram por isso que eu ja passei.
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Mas ai vocé tinha dito que estava envolvida com adga contemporanea, foi para

Campinas e ficou mal, mas vocé voltou para o breakla verdade vocé néo saiu.

Eu estava no break, mas ao mesmo tempo era com rs#oeestivesse. Eu ndo estava
treinando como deveria, ndo estava me dedicanddbraak, e sim na danca

contemporanea, ndo estava com sentimento, eudaniavimento por fazer. Depois de

Campinas, foi uma semana toda de pensar, de refl&e&é o break que eu quero viver,
eu vou conhecer a danga contemporanea, eu vouagstnds nao vou deixar a minha
cultura, pois eu sei que é ela que dela que eusprecpreciso para ajudar muitas
pessoas. A experiéncia que eu tive em Campinasddo grande. O break pode fazer
uma transformacdo muito grande, principalmente &raneninas, independente de

qualquer area.
De que maneira vocé acha que o break pode ajudarsas mulheres?

O break € uma das modalidades de danca que é fiauieo porque tem muitas
linguagens de danca nele e essa forgca, essa memst§ue o break exige nos
movimentos faz a mulher ter aquele valor, aquelerarfaz a mulher ter esse
sentimento, é uma inspiracdo para muitas mulhpmgue da mesma maneira que eu
vejo muitas mulheres lutando contra os homens rs@&shique ndo entende o lado
delas, entéo, isso é uma forma muito grande qoe estocando no break é que elas se
unem em varias modalidades, varias areas estaanaddo junto, porque o break néo

pode ser isso para elas, mas ninguém mostrou isso.
Vocé esta dizendo que o break pode ser uma forma dercha contra.....

Pode e muito. O break pode lutar contra o homentrg&@ mulher. Pode todo mundo se
unir, pode sim, claro. Nessa divisdo as mulheres riéiedo de falar aquilo que elas
pesam, da mesma forma que o homem tem, mas o hadm®bem tanto aquele receio,
o homem chega e falam déi a quem doer, ele ja ssa facilidade, mas a mulher néo.
Uma b.girl, poucas tem essa coragem de chegar detonar agora e ja era, vamos la é
agora, é agora, ndo tem. Homem, nossa, é muiloEft&o € isso que falta muito. E os
dois mancharem, mas € preciso € a as mulheres anantle conhecer. Eu falo muito
do machismo, mas tem preconceito entre ambas.endanido. Os b.boys mesmo que
eles tenham diferencas na roda, saiu da rodaselesmprimentam, eles se abracam,

trocam aquela idéia. B.birl, esta na roda e fofa,dea mesma coisa, levam muito para
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0 pessoal. Como que as b.girls querem se unirrmpadar o pensamento dos b.boys se
nem elas se entendem? Eu tenho treta com menigasugquem sei 0 por que, nao sei.
Pelo jeito deu mostrar toda a minha furia quandestau dancando, elas encaram de
outra maneira, e ja os homens ndo. Essa difereagaigdepois ja era. Para as meninas

nao, é complicado.

Estou vendo!

Eu tb. Mas também pode ser um meio de manifestagdtoa sociedade muito grande.
E por isso que vocé anda estudando o Movimento Famista.

Ando sim, porque gostei muito. Por que eu ndo sadika sobre a historia da mulher,
oportunidade eu tinha, mas néo tinha essa cabegacaam na minha cabeca que
mulher foi feita para procriar, trabalhar dentrocdea, segurar a pressdo do marido e ja

era. Minha familia colocou isso, mas eu nao qussia.
O que vocé esta chamando de pressao?

Toda a pressdo que homem recebe do trabalho etardsga na mulher, e ai que

decorre a violéncia, eu vivo ao redor disso, masawuis aceitar isso.
E vocé aceita hoje?

N&o. Esté pior, os dois podem conviver mais a mui@e pode depender do homem
nao, ja mais. O homem nao depende da mulher. Asiwa vendo as acdes dos b.boys
e das b.girls e ndo estava valendo de nada, abreecei a conhecer o movimento
feminista que foi através de um movimento de anrpuk que teve |4 na Liberdade e
uma vez teve na Républica também, |a tinha umastieka que era “Mulheres
Feministas” e estava contando historia de mulhegavés das geracdes que
revolucionou o0 mundo do anarco-feminismo, o nomdito e eu ndo sabia. Isso é
muito escondido, nossa eu nao acredito, que asemaglHutaram com forgca, com
lealdade para tentar mudar o futuro, € muito basgo. Mudar para aliviar a dor que a
gente esta sentindo hoje e hoje esta muito, muitageram e hoje ninguém esta
fazendo nada? Eu comecei a conhecer a estudaviegaa tinha uma visao da mulher

muito ruim.

Vocé tinha?
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Eu tinha, é que se mostra é que a mulher sempda,uéaum objeto, eu ndo quero se
objeto de ninguém. Jamais eu queria iSSO: meugaqu que iria me criar até aos 18
anos e depois ia arrumar um homem para eu casarcpastruir uma vida e viver
assim, eu nao queria isso. Eu queria construirrdnanvida, trabalhar, crescer e ter as
minhas coisas para depois, se caso acontecer, envakrer, mas seria conseqiéncia e
nao de assim de cara e eu vi que o movimento fetaifoi um dos caminhos para mim
que estad comecando a fazer minha parte: trcaisidéim as meninas, as b.girls. A gente
estava conversando uma vez e eu disse para eladagum que expressar o que elas
estavam vendo dentro do break. Espero que tenlihdug vé da mesma forma que eu.
Tem uma b.girl, acho que ela é de Campinas elarganizar um encontro sé de b.girls
la e eu vou querer fazer aqui. Elas estdo vend@gueesmo tempo que esta crescendo
o movimento do break, o movimento das b.girl esiddo. Poucas b.girls no decorrer
dos anos no break, tém valor. Na historia do bteakpoucas, mas de b.boys é enorme,
enorme, é triste. Azauana, Hocavela, umas memiaaShina que esqueci 0s homes
delas, mas as minha referéncias sdo a Azauaneavela, sao referéncias hoje que as
b.girls tem. Elas sdo da década de 80. Tem muitadsbque dancam, porque essa
histéria? N&o tem hostéria, ndo tem histéria doimento da b.girl no break. Falta,
falta e € isso que eu vou comecar a buscar, adartesm conhecer e tentar mudar, né?
aqui a meninas estdo comecando a entender, eu lEdmdo um mini questionario
para ver o nivel das b.girls, como elas se véem ¢mjno b.girl? como que elas vée as
outras meninas dangando? Qual a opinido delasediEnpreconceito que elas vivem?
Tem muita coisa que a gente esta tentando fazeo eddeos, criamos um blog € o

“articulando b.girls” com essa idéia de movimemminista assim.
Entdo tem um movimento surgindo das b.girls?

Tem. Estamos comecando aos poucos. Tem que coeagizular os campeonatos que

VOU comecar agora, pois antes eu estava desanifgaia vou voltar com tudo.
Vocé volta com tudo em funcéo das leituras que vobtéz?

Também. Elas estdo me ajudando muito. Eu estouomisanimada para 0s
campeonatos, porque eu vejo tudo a mesma coisatend@wma mudanca, ndo tem.
Sempre os b.boys generalizando as mulheres, isscwdico puta. Eu sei que tem

b.girl que néo treina, so faz por fazer, sé paegahna roda e falar que esté fazendo, eu
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sei que tem. SO que eles generalizam, sdo todsesmAna toda eu estou aqui treinando,
dou aula e quando chega na roda tem que falarogdrdboys e ndo as b.girls, se falar e
s6 por respeito, porque elas estao aqui, tem daie T@m um grande namero de b.boy
e um pequeno numero de b.girl, cadé as meninag?pBegue a danca € muito dificil,

ndo €. Tem que entender. Meu, o movimento femirdstd sendo tudo. Eu quero a
unido, mas eu quero ver a mulher, a mulher mesta®,sendo respeitadas. Da mesma
forma que eles falam dos b.boys eu quero que &les fdas b.girls, cambem os dois no
conjunto, mas sO vejo um, um sexo, nao vejo os. des me dizem: vocé quer ser

feminista, ndo, ao contrario, eu quero que o magsEeito que o homem tem eu quero
gue a mulher tenha, 0 mesmo respeito que vocé tequero ter, eu quero ter, € meu
direito. O mesmo direito que vocé tem, eu tambérhdequal o problema? S6 porque
eu sou mulher? Eu sei que eu tenho que me dediaes, mas muitas vezes, vocé

desanima. Mulher para parar de fazer coisas € &atie? Nao sei o porque, me irrita.
Mas me parece que vOocé mesmo com tudo isso, vocé dasiste.

E eu n&o vou desistir, porque me machucaram mititdem Campinas eu fiquei muito
triste em funcdo da minha participacdo e do quédoytfalou. Eu sei, eu entendo ele,
a impressao que ele tem, mas isso me da forcale lemo.

Qual sua escolaridade?

Eu terminei o segundo grau e pretendo fazer fadelda educacéao fisica.

Eu gosto do grupo porque ele da essa explosséapabar com essa historia: vocé é
do hip-hop se vocé estiver com aquele rotulo lieadoaravilhoso, mas se vocé nao tiver
essa roupa, vocé nao faz parte do hip-hop. Quelsrasso, colocamos 0 movimento
punk, temos um influéncia dos indios, dos negras dos punks é muito grande e ai
eles colocaram isso dentro do break. Ai comecaneydender que para fazer parte do
movimento hipo-hop, eu tenho que ser eu. Eu ndeogpssr aquilo que esta colocado
para eu ser? Entdo, é mais ou menos por ai e apgecsamos do movimento
feminista, tem que ter para mudar dentro, uninda ete para as pessoas entenderem

que as mulheres tém o seu valor, somos indepersdente

E interessante o movimento que vocé faz que a partile negar esse lugar da

mulher submissa que tem segurar o tranco da maridoai vocé rompe com essa
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histdria, tudo bem ndo conseguiu jogar bola porguseu pai ndo deixou, vocé, vem
para o break e vem para um grupo que esta rompendcom esse modelo de ser

b.boy (camisa e calca folgadas).

Isso esta errado, vocé anda do jeito que vocé élme. eles dizem: ela é o hip-hop
porque esta com o cabelo raizado, calca folgadpge pra quem me olha eu nao sou

nada, sou apenas uma intrusa. Porque eu nao aneibodgue essa pessoa quer.

Bom, ai vocé percebe dentro desse movimento queraslheres estdo de um jeito
gue vocé nao gosta, € nao é para vocé, ai vocédaugutros caminhos que parece

ser 0 movimento feminista para abrir mais.

O afro break é um grupo com b.boys e b.girls dtgisEles estdo querendo conhecer
varias culturas para tentar unir e ndo descartanesmo tempo em que 0S movimentos
das mulheres. E 0 movimento mais forte que estioterbreak tem que ser da mesma
forma e o hip-hop também tem que ser da mesma f@ma& DJ esta discotecando a

menina também que esta também, ndo porque eldasgos
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Entrevista Il

Vocé ja me disse que ndo é um b.boy. O que vocé é que te diferencia de um
b.boy?

Crew dance tem varios estilos. Quando vocé fala dance, € o mesmo que vocé falar
danca de saldo e outros estilos que tem ramifisageno na danca de saldo tem a
salsa, tem o tango, tem gafieira. Entdo, no cravweaeéem varios estilos também: tem o
breakin que s&o os b.boys, tem o lookin, quem dangeakin é looker, tem popin, cr....
freestylin, tem house. Eu danco mais lookin e popara definir, acho que vocé viu la
na Galeria, o lookin € um estilo que tem mais #rfitia dos anos 60, com o funk, tem
mais a ver com a raiz do crew dance em geral. Termavimento mais swingado e tal,
tem todo um movimento de braco, de apontar de [abna popin € aquele que tem
mais contrac6es musculares tipo robd e o breaki€mahao, que é mais famoso.

Entdo vocé é um?

Looker e poper. Looker e poper andam sempre juntpsssoal também chama de funk
stail.

Entdo eu te chamo de?

Looker é mais conhecido, mas eu comecei como b.boy.

Vocé faz parte de alguma equipe?

Discipulos do Ritmo que sou um dos integrantesrk Fanatico que eu sou o diretor
Quanto tempo vocé estd em cada uma delas?

No Discipulos do Ritmo eu comecei com aspirante2&@l e o Funk Fanético nos
comegamos em 2003.

Quando vocé comecou da dancar o lookin ou o break?

No geral eu comecei em 1999, no breakin, mas esa de crianca eu ia nos treinos do
meninos e uma vez ou outra eu treinava com um aqugaantes tinha um grupo, mas
depois ele comecou a treinar sozinho free styl@mongecou a treinar perto de casa, mas
eu ia la s6 para ver, eu era muito timido ai eumé@gogava tanto. Ai como era so ele e
meu primo ele me ensinava algumas coisas e ao®pdoicindo ai ele comecou a me
levar para as festas, para os grupos, foi assinegjwenheci os discipulos do ritmo. Eu
nao tinha lugar para treinar, eu comecei a tampeach, se alguém faltava eu cobria.
Eu tinha facilidade para pegar coreografia, aienecei fazer parte.

Qual é a sua relacdo com o breakin e com o lookin

(risos) Cada fez mais estou envolvido por issoidaue eu tinha antes € diferente da
de hoje profissionalmente, socialmente: quandcaeéude casa € para dar aula, quando
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eu vou para uma festa é para dancar, quando eg@ai@migos, sdo amigos da danca
ou do grupo e quando eu estou sempre pensandonha mailla ou algum passo que eu
vou treinar.

@] gue vocé esta chamando de outras coisas que via#a na sua vida?

Os amigos de infancia, eu jogava bola com os amajésvida familiar assim, agora eu
ndo tenho muito tempo assim, ai € meio ruim. Eagutoisas que eu fazia assim, eu era
meio esotérico assim.

Hoje vocé é mais o que?
Sou looker. (risos)
Vocé disse algo ligado a religido ou algo esotérico

N&o religioso. Mas ligado a signo, horéspoco, semqmr meu quarto tinha incenso,
procurava arrumar tudo certinho e ta e pesquismaslcoisas disso e ai comecaram a
passar algumas coisas, porque se nao vocé ficahiei@do assim.

Vocé disse que ndo tem mais essa pratica, vamos edizassim, uma pratica
esotérica, mas vocé tem outra coisa?

As vezes eu leio coisas budistas, mas nao soutbudissempre leio e me ajuda, mas é
coisa bem distante. Pois ndo tenho tempo paracgragéi acabo de distanciando de
dessas coisas.

Vocé da aula todos os dias?
Agora sim. E minha fonte de renda.
Vocé da aula s6 aqui?

N&o. Aqui, numa academia na Lapa, na Vila Madal&gara estou com dois projetos
na Prefeitura em duas instituicbes que eu trabpdi@ Prefeitura e eu dou work shop
para profissionais também. Eu tenho trabalho pdkde inteira.

Como foi 0 seu primeiro contato com o break? Pergua isso para saber da sua
sensacgao que VOCé teve nesse primeiro contato

Depois que eu comecei a dancar que veioflamback. Eu sempre andava com meu
irmao, a gente anda dkat. Perto da minha casa tinha um Itad e o pessoghdama
frente, tinha tipo um haalzinho coberto. Isso er@318 depois esse lugar no Itau ficou
histdrico, algumas pessoas famosas sairam de lreakers sairam de la e hoje eles
fazem o Master Crew que a melhor campeonato deibreg@e tem no Brasil. Vai
acontecer em dezembro. O mister figue e o bispodeda. Esse Itaud fica la no Carréo.
Meus amigos sempre iam e eu tinha vontade de los/é&einar break, e eu fui uma ou
duas vezes e aprendi umas coisinhas bestas e ¢g3siBu. Pedois que eu comecei a
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dancar em 99 que veio o flax back, eu ja danceu&econheci, aquele 14 é o mister
fiqgue. Minha mée hoje me diz: ha vocé sempre godéodanca. A minha familia tem o
costume de dormir de madrugada, na TV cultura,sefige ainda passa, mas passava
sempre musicais, espetaculos da danca e issormapesde madrugada isso, eu acho
gue a minha ligacdo € com a danca em geral, seenpyais danca e o breakin apareceu
na minha vida e fui me envolvendo cada vez mais.

Vocé nunca fez nenhum outro estilo de danca que nfmsse o break.

Depois fiz algumas aulas de sapateado, mas serop@efv dance. Eu ja fiz um
pouquinho de tudo: house, break...

Tem alguma coisa, por exemplo do sapateado que vde@a para a sua dancga?

O sapeado e crew dance tem muita coisa a ver. &esajm americano por ser algo da
cultura negra também. Até a sapateado é considemadorew dance, foi criado pelo
povo, né? Nao sei, ndo da para ver claramente tudasé valido na bagagem, se eu
fizer jazz, danca cléssica tudo estara de algummaaf@resente na minha danca, vai
construindo o meu estilo.

Vocé consegue relatar algum fato ou alguns fatos reua vida, vc ja relatou que
sempre esteve ligado na danca, que isso esta présena sua danca, nos seus
movimentos?

A familia. As festas de familia. Minha familia §dda na cultura negra, tinha o Camilo
que era amigo da familia, ele era tipo DJ, eracomb@dor de discos e quando chegou
CD ele jogou tudo fora e comprou tudo em CD e edegeiem tocava nas festas, entao
guando eu comecei a dancar eu ia as festas deduregdcutava as mesmas muasicas que
eu escutava nas festas de familia quando eu via titsubrincando, acho que desde ai
ja vinha uma identificacao.

Que festas eram essas? O que rolava?

N&o era um baile. Era por exemplo, um churrasccara tocava uma musica la e as
pessoas ficavam felizes e comecavam a dancar aladicavam as mulheres e as
criancas. Nao era um baile.

O que o pessoal dancava era musica negra.
E, o pessoal dangava passinho.

Quando vocé esta dancando o que vocé consegui pbrazeno seu corpo? O que te
motiva a dancar? O que vocé pensa quando estd danda, ou 0 que acontece?
Que forca que vocé acha que esta presente em sewsimentos?

E meio estranho isso e dificil de explicar, porquiker e o popin, mais do que o
breakin, é mais sentimento mesmo. E legal vocéupéagisso porque tem festa em que
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eu vVou se ndo toca a musica que eu nao gostepalango mesmo, tem festa que e vou
e ndo danco, mas tem festa que eu vou e da votkadi@ncar a noite inteira, € coisa de
entrega mesmo. Quando vocé da o primeiro passoggte vocé sai daquilo em entra
num estagio de alfa e volta, vocé vai prestandocéate na musica até sair. Se vocé
observar no lokin € muito isso, da para ver queopa fluir com 0s movimentos
naturais, ndo sei como explicar direito para voce.

Que relacao vocé faz do que precisa, vocé disse asima, para vocé dancar. Tem
outras relacdes que séo estabelecidas ou para dangau quando vocé esta
dancando?

Todo o clima da festa, até o meu. As pessoas doa eema festa. Se eu estou com
meu grupo numa festa e esta todo mundo curtindeariegal, eu danco diferente, eu
faco coisas mais naturais e quendo tem algum dancgue é meio rival, eu fago
movimentos mais forte, que eu ensaiei mais, ai & eoisa mais ensaiada, mas quando
eu estou com meus amigos, é uma coisa mais espaninomo se estivesse num baile
mesmo.

Vocé falou do racha. Fez uma diferenca do que é umada, algo mais divertida e o
racha. Eu queria que vocé explicasse um pouquinhoais. O que € o racha e o que
€ a roda e que tipo de sentimento esta envolvidossd e até um terceiro, que € o
palco.

Na roda, vamos dar um exemplo assim. Roda e radhagcé danca com 0s amigos ou
rachando. E uma coisa assim: o futebol. Um jogéaopor prazer, € logico, e ele joga
pelada na praia com os amigos e depois ele fangm@orinthias X Palmeiras, ele vai
jogar com prazer e mais gas e vai dar o maxima égl&io, na roda € a mesma coisa.
Na roda ok, eu sO vou brincar, eu ndo quero fazda para impressionar, eu sO quero
curtir e isso também vai impressionar as outrasqasstambém, com improvisacao, €
l6gico. Mas quando vocé vai para uma batalha, unpeanato, e pode acontecer numa
roda aparecer um cara que desafiar vocé e apantuancara e ter que dancar, ai vocé
tem que ir I& e mostrar que vocé é o cara mesmaode tem que fazer os movimentos
gue vocé ensaiou: as coisas de impacto mesmo. Quagdnte esta na roda, a gente
nao faz nada de mais, a gente guarda tudo na mAngamando vem 0s caras, solta
aquele ranco, né!? mas néo é o sentimento questel. godificil eu entrar em batalha, é
mais natural € mais natural isso nos b.boys.Se fovantrevistar mais, vera isso mais
nos b.boys. Lokin e popin, ndo tem tanto. Acho gudiferenca é essa: quando vocé
danca para rachar, vocé tem que mostrar que élmnmaksmo e quando é a roda, vocé
vai e danca.

E qual é a diferenca no palco?

No palco € mais artistica mesmo. Tem mais inteaipéet, € mais ensaiada. Realmente
tem o tema que a gente trabalha e o grande difateh® grupo, entdo, se vocé so
acertar ndo vai dar certo, como o coreografo, wat&azer uma coreografia que todo



24

mundo vai gostar. Vai ficar uma coisa mais homoggégemais frio, porque vocé esta

no palco e as pessoas, longe. Tem marcacdes, umaa éoisa que eu gosto também. E
uma parte artistica que vocé trabalha: vocé pegstecdo em musica, nas formacdes no
palco, nos dancarinos, na luz, no tema que vocg&alzalhar.

Vocé considera esses trés como uma possibilidadeed@resséo (a roda, o racha, o
palco) ou considera um desses primordial?

O mais importante para mim € a roda. Nao sei oppo® acontecer na minha vida

depois, eu posso ndo ter mais isso como profisséwou largar roda? ndo. Eu vou

largar o racha, vou largar o palco, vou largarla,anas a roda? ndo pretendo largar a
roda, mesmo que eu nao esteja na minha melhor dacguero esta indo as festas. O
primordial para mim é a roda. entdo tem essedaddés na roda, para mim. Tem a roda
que a parte de diversdo mesmo, tem o racha queesaiia pessoal mesmo. O racha,
para mim, ndo quero mostrar que sou o melhor n&guele cara ndo €, mas € uma
coisa de auto-afirmacéo.

Tem que mostrar que € o cara?

E tem que mostrar que é o cara. E tem o profissiores aulas que eu dou e na
companhia e no meu grupo que faco uns trabalhassleg

Vocé ja fez outra coisa a nao ser da aula?
E a minha primeira profiss&o.

Agora terei que falar de b.boys e b.girls de modoegal. Eu queria saber como vocé
percebe esses espacos tanto das b.girls como osldbeys no break?

Acho que vocé ja percebeu que eu sou meio contratathas, né? porque eu acho que
sai um pouco da esséncia deeet dance, ela é uma danca que surgiu rhgds, nao
surgiu com esse negocio de briga e tal. Surgiu cdiversdo, e como no break tem
muito isso, a danca distorceu muito. Outra coisgyrs ndo se consideram b.boys,
alguns treinam repeticdo mesmo, alguns tem um lyigua faz parte mesmo, sabe!?
Entdo o pessoal vai la e ja se acostumou vereésgap na danca o mesmo importante €
a execucao. O que eu nao gosto muito dessa noagagee isso: eles s6 pensar em ir l1a
e executar um movimento dificil, diferente, e iasaba distorcendo tudo e € uma coisa
que eu néo gosto.

O que vocé esta chamando de distorcer?

E que sai com conceito original da danca do brieakque guando vocé tem uma
batalha, como eu falei, vocé ensaia os movimenaoa per melhor do que o outro.
Entdo se eles querem fazer s6 isso, sO vai trenmmimento e esquece da danca,
entendeu? Para o leigo isso ndo importa: se odzarga no ritmo, se ele tem estilo. O
importante € se ele gira, se da mortal, se eledarcionismo, € 0 que 0s b.boys da
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nova geracao faz né?! entdo vocé vé muitos camfmsoravocé acha que esta vendo
um cirque de soliel. Nao estou dizendo que é ruim, s6 que para mim,énéanca,
aquilo. Muitos campeonatos sao assim e muitas gasanéem, vao comecar e véem
aquilo como referéncia, perde o lado cultural, darppr prazer mesmo. O que para
mim é mais importante. E o que tento levar paraess alunos. Respondi, sera? Se
nao, pode me perguntar de novo.

Vocé acha que o mesmo espaco que é dado para o p.éaado para a b.qgirl?

Acho que é o mesmo espaco. No breakin, no popirgeral, como no skait, € uma
cultura um pouco agressiva entre asparas, tem deisaais atitude, entdo eu acho que
isso espanta mais as mulheres, mas eu ndo achamaelusta, s6 € mais radical como
nos esportes radicais tem mais homens. o hip-hagsién e tem menos mulheres por
isso. Mas as portas estdo se abrindo para maisereslle é uma cultura que esta saindo
cada vez mais do gueto, um circuito mais fechadamépessoal mais de cabeca
aberta,entdo vocé chega numa festa de b.boys,chega de calca jeans justa ou com
um estilo nada a ver, ninguém vai te olhar tortote& era assim, tudo em estilo padréo:
agasalho, toca, e se entrasse alguém diferenseirielm olhar e achar estranho. Agora,
se tem uma pessoa nada a ver, € l0gico que essmpe® danca, esta ali para apreciar.
Eu acho isso um ponto positivo.

Vocé disse que essa diversidade o break comportaodé acha que isso se da na
mesma medida no movimento hip-hop como um todo, rgeral?

Eu acho que o hip-hop esta bem mais aberto. Pauogredo nasceu era no Bronx, nas
festas de |14 e sO6 o pessoal de 14 freqUentava,peSswal de la dancava isso cada vez
m,ais esta se expandindo isso. Entdo vocé ndogneeque o hip-hip € uma arte das
pessoas da periferia, ele nasceu la, mas agoraemstado lugar. O grafite esta em
galerias de Nova lorque, as mais nervosasrét dance esta na Europa, os MCs estao
nas melhores gravadoras, € uma cultura munidal.

Vocé faz parte do hip-hop?

Creio gue antes eu era mais (risos). Nao sei. &caoisa que eu nao gostava. O que eu
nao gosto muito € que tem muito ego ne?! Pessoealdea fechada, tanto i@ppers
guanto os b.boys e aos poucos eu fui me afasta@oe afastando, mas vendo outras
coisas também e hoje sou dancarino. Creio que edagé parte do hip-hop: eu néo
estou em todo show de rap e ndo vou ver um encdatgrafite, para mim, ser do hip-
hop é isso.: vocé freqlentar o meio, ndo freqiemas viver esse meio, consumir,
escutar rap toda hora € uma coisa natural em isstéeu ndo fagco. E uma coisa que eu
admiro, se eu vejo alguma coisa de grafite eu conaprevista, compro CD, baixo
musica,. E uma coisa que eu escuto também. E unaa ee sou dancarino, sou loker e
vou nas festas.

O que é preciso para ser um loker? Ou um b.boy? aum b.girl?
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Primeiro € gostar da dancar e praticar muito, cemoqualquer coisa que vocé que
fazer, entdo vocé tem que viver isso de fato.

Dentro desse grupo que vocé participa, eu queria lsear como é seu processo de
diferenciacéo, como é o Flip e como é diferencia sloutros que estdo no grupo?

Nesse que eu sou integrantes a Companhia Discigafofitmos que é profissional e

como é uma companhia e ndo € como 0s outros grgrae 0os de bairros, os de

amigos que resolveram montar um grupo. O Frankglazaé o diretor de nosso grupo,
ele teve a idéia de montar uma companhia e foi ahdm os dancarinos que estavam
mais capacitados e que tinham a capacidade de tazeabalho que ele estava

propondo. Somos em 14 dancarinos e isso foi em, 1888 uma rotatividade e cada um
€ de um lado, eu sou do Carréo, tem gente de Suam@ente de Tabodo, do Campo
Limpo, do Ipiranga, tem brancos, negros, é bemeatite cada um.

Em que o Flip é diferente?

Sou o Unico gay da companhia (risos). E uma grdifdeenca. Mas isso néo faz tanta
diferenca. Mas eu ndo vivo no meio gay, mas va@sas que eu faco que sao
diferentes. Eu era 0 mais novo, hoje sou o segurae novo e eu entrei muito jovem.

Quando eu comecei a ensaiar com eles, eu tinhand§ @ o segundo tinha 24, eu
sempre fui 0 Lipinho, o pessoal me chamava de bbguisempre teve esse lado de pai
assim, meio que eles cuidavam de mim. Eu comecgirade casa por causa da
companhia, como todo domingo tinha ensaio e fajusE eu comecei a sair para o
mundo e parei de ir a igreja.

De que igreja vocé era?

Eu era evangélico. O bidu que era um menino quieirdei com ele o Funk Fanatico
ele define o Flip assim: gay, tatuado, vegetar@pceto.

Vocé se auto define assim também? Esses nomes dé&da de definir o Flip?

Talvez, algumas coisas né? nao tudo. Dentro don@stedo visto € né? sou
vegetariano, sou certinho, ndo sou over.

E interessante essa coisa que vocé sai da Igrejava para uma outra coisa.
Gostaria que vOCé percorresse um pouco isso.

Eu sempre fui desde criangca, a minha familia, minfé®o minha avo também é
evangélica. A break abriu muito para mim. Quandac@muecei a dancar, eu comecei
afazer coisas diferentes: conhecer pessoas diésrazdmecei a sair do meu bairro.

Vocé comecou a dancar ainda evangélico

Ainda era evangélico, quando eu sai era 2001. enecei a dancar em 1999, entdo
formam 2 anos.
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Vocé passou dois anos entre ca e la, se podemogidassim. Existia conflito?

Existia. Eu sempre fui curioso. Sempre conheci geessmais velhas e ficava

conversando e tal, ai comegou a abrir minha mentd &i vendo que eu nao

concordava. Depois de um tempo eu virei vegetamacmmecei a me descobrir gay, de
fato eu me descobri coisa nenhuma. Isso foi depaésvocé saiu da igreja. Mas era
uma coisa que eu ja tinha em mim, eu acho. Ai wécéaquele discurso machista, as
vezes, preconceituoso e ai eu comecei a ter um i@ critico né !? e conheci mais
coisas. Ai fui me afastando de vez e os ensaios amhorario da igreja, ai tive que
sair.

N&o tinha nenhum conflito entre o break e a igreja

Claro que nao. Eu tenho véarios amigos que sdo élieog ativos e dangam no grupo
normalmente, mas nao tem nenhum conflito nissos&dsmingo teve um casamento
do Andrezinho que é evangélico. Mas dentro do gtepooutros que sao evangélicos.

Eu vi em Campinas um grupo que era de b.boys eliengé
Tem bastante.

Mas ai eles tinham tipo um camisa que dizia: Jesusalguma coisa assim. Era um
break de Jesus.

Ai é um break que se formou na Igreja. Para mim te&io nenhuma diferenca. E a
mesma coisa de ser musico e freqientar a igrefeo ae ndo tem conflito.

Vocé acha que tem algum conflito do break na igrejgprotestante? Tipo como
instrumento de evangelizacédo?

N&o. Como no balé nédo tem, como o sapateado ndocteno nenhuma danca tem,
nenhuma cultura tem. Ha ndo ser por exemplo: skcogé ser evangeélico, eu acho
meio estranho.

Nem a capturacdo das igrejas por esse ritmo? E eweria saber se vocé conhece a
formacéo disso? Eu fico na duvida se a utilizacdoodbreak se da pela funcéo de
que 0s meninos ja dancavam break e séo da igreja ela utiliza para conversao.

Tem de tudo. As vezes € um cara que danca e tdéiaa muitas vezes 0s evangélicos
se afastam do meio em que vivia e derrepente @eapuntinuar a dancar e monta um
grupinho, é facil encontrar adolescentes que quéaeerstreet dance. Eu ja tive varias
propostas para dar aulas nas igrejas, ja tive vatimos que sdo de igreja e dizem: ah!
Eu dou aula l4. Acho que existem caso e caso. Tepogle usa iSso para pescar, como
chamariz e tem grupo que esta |4, tipo vou momtagmwpo de break e monta.

Quanto a questao gay. Como vocé percebe isso oulmeak, ou no lokin.

Vocé diz se tem algum preconceito?
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E.

N&o. Eu sou da opinido que gay é um estilo de wda for pensar assim, eu ndo sou.
Eu ndo tenho trés jeitos nenhum e se eu nao falguém sabe, mas eu sou 100%
auténtico no meio e as pessoas lidam de boa, aiand@s pessoas sabem, eu nunca
tive nada de preconceito e eu falo mesmo, comosse fnormal, ndo com todos por que
eu ndo vou falar no microfone. Se eu estou comakas do meu grupo e duas pessoas
gue nao sao tao proximas, eu falo: ah ontem eucsaiuo fulano ontem, foi legal, nos
fomos fazer tal e tal coisa. Entdo, acho que Feaonceito se eu fosse afeminado. Mas
0 engracado é que o meu primeiro namorado tamb&iml@oy, mas ele hoje é travesti e
todo mundo conheci, hoje ele chama Bionda.

E o que mora no Campo limpo?
E sim.
Eu o conheci em Campinas. Ele é muito proximo do psoal do Afro Break.

Entdo, ele foi meu primeiro namorado. Em 2002 quge@ie namorou. Muita gente
sabia que a gente namorava, mas a gente nuncaddsae Ele tinha alguns problemas
porque era meio porra louca, mas nada muito sktiota gente respeita ele. Todo
mundo fala que hip-hop é um meio machista, masietanho. Eu que estou dentro, ndo
acho. Talvez se fosse no rap, seria um pouco maissei. Eu acho que € uma questao
de atitude.

E porque eu vi na pagina da CUFA uma lista de dis@sdo a partir de uma
pergunta que era: o que vocés acham da entrada daygy no movimento hip-hop?
Vamos montar um grupo de rap com homossexuais e a€ vocés acham? Tem
comentarios de todos os tipos, mas a imensa maioriara: olha, que os
homossexuais vao dancar axé, ndo vem para o rap iatal ndo, porque a gente
demorou muito tempo para consolidar um movimento ga ndo serdo vocés que vao
destruir a parada.

Acho que no rap € mais fechado assim. Mas muitssops falam por ndo tem contato
préximo. O Frank mesmo é um cara assim, tradickdmal assim. Tipo ele fala as

coisas, ndo concorda muito, mas me respeita tatédémele tenta me convencer a todo
tempo, muitos dos meus amigos aceitam, mas seragegrpna brincadeirinha, hoje é a
sua cura, mas brincando, mas se eu chegar commorado, eles vao tratar com maior
respeito. Eu acho que tem algum preconceito comamtemundo em geral, ndo é s6 do
hip-hop.

Existem outros b.boys, DJs, loker gays?

Deve existir, mais eu nao sei.
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Vocé foi o primeiro que eu tive contato, isso muitem funcéo do Sidinei. E parece

gue essas coisas ficam meio debaixo dos panos. Ganlpessoas que conheciam
Rapers que eram gays, todo mundo muito subterrane@o tipo eu néo revelo nada

para ninguém, mas faco as minhas paradas.

Mas acho que isso é meio natural assim. Se vocgipRisse para qualquer um: vocé
conhece algum b.boy gay? E meio complicado. Ou eon&ece algum psicélogo gay,
nao psicologo é facil.

N&o pode servir de exemplo.

Jogador de futebol, também n&o da. E dificil vduégar e perguntar, vc conhece um
blabla gay?. E meio debaixo dos panos sim. Eu méiocom a camisa do arco iris.
Entdo ndo todo mundo que sabe. O pessoal do AfrakBsabe que eu sou gay. Varias
pessoas que convivem comigo, mas ndo sabem. As eezialo com as pessoas bem
proximas assim, ai, um dia eu estava falando conmammgo meu, o Frank, ele é um
cara muito fechadao e todo mundo tem medo deleseetipo um filhinho dele, todo
mundo diz que ele é muito fechado, mas antes erarpas quando ele soube que eu
era gay, abri muito mais o mundo dele. Mas comoraBslipe, vocé é gay? Nao vocé
namora a blabla.... sé porque fico com ela abragadgpessoal acha que eu ndo sou
gay, eu imagino isso. E mais debaixo dos panos, mdasenrustido. O bionda, o
Thiaguinho deve saber, ela tem outros casos dgddssim.

Qual nome dela?
E Bionda, mas agora €é Cris para ficar mais mulhbezi

Eu achei interessante, porque em Campinas e comcaenm campeonato nacional,
tinha gente do Brasil todo, e muita gente a conheci Eles falavam: ele era um
b.boy, dancava pra caramba. Pelo menos eu ndo semgelo menos no Afro Break,
0 grupo que eu estava proximo, uma discriminacao.

O pessoal ndo tem preconceito no. E uma outrgéiela
Vocé faz alguma acao militante ou politica? qualqueuma: gay, negro, hip-hop?
N&o.

Vocé disse que estd com uma proposta que € de trHim com oficinas na
prefeitura.

Mas € remunerado.
Seu trabalho € como dancarino também? Ou como arteducador?

Trabalho com criangas. Eu estou com duas oficimas na vila Guilherme, outra em
Cotia. Mas nunca fui nenhum militante.
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O que vocé acha que pega mais na sua vida? Dificatite de vida? (a questao de
racial, a questdo de classe ou ser gay). O que teoamoda mais. Ou que tenham
outras que eu nao disse.

Eu costumo dizer para meus amigos que vivem nesseaomjue eu criei num mundo
meu, nada disso faz diferenca, eu sou eu 100%. diangue eu estou sem grana
nenhuma e peco emprestado. Acho o que mais me auzoragora € financeiro.
Questao de raca e de opc¢ao sexual, eu nunca tigepra, com meu pai agora. Ele esta
sem trampo. Eu estou uma fase profissional o6tiraa, faltando nada em casa, esta
otimo. Ele fica sem trampo, fica meio assim, coago baixo, auto-estima baixa.

Vocé disse que criou um proprio mundo que essas sas nao fazem mais diferenca
para vocé, vocé atribui isso a danca?

Sim. Com a danca eu descobri mesmo: da valor. 93oreu acho legal trabalhar em
oficina com crianca de baixa renda, é uma coipa, & pessoal de classe alta tem o
dinheiro, eu tenho o dinheiro, j& € uma coisa guarta seu nariz. Se vocé achar o seu
talento, uma coisa boa em vocé, é o que vai emgmEamariz. Acho que € bom, da
seguranca: eu sei 0 que eu faco. Tem uma coisaundargue eu fago bem, encontrar
isso em mim, foi anuster. Eu esta muito bicho do mato, ndo falava, S4 abfiaca
para dar risada, ficava no meu canto e quandodadea tipo um a um. Ai deu uop
comecei a falar mais em publico e com isso fui esehdo bastante pessoas e fui me
envolvendo assim.

Esse bicho do mato vinha por que?

N&o sei. Sempre fui muito timido. Até agora, masscondo essa parte timida. Tem
algumas ocasifes que me pego timido: caralho nasigm falar isso que eu quero.
Sempre fui muito timido e a dan¢ca me fez descabmiroutro lado, para me dar uma
segurancga para eu ser eu.

O que vocé pensa na hora em que vocé danga?

No palco,uma coisa que eu penso € fazer tudo bherpara passar uma coisa boa para
quem esté assistindo. E uma coisa que eu gostomé eocé esta assistindo um filme,
uma peca de teatro, um show de musica. E umagoésau tenho que tirar das pessoas
é aquele sorriso que sei |4 porque sabe? E legaisse. Sai um sorriso em fazer
nenhuma palhacada. Entdo é uma coisa que eu tesgarpuma energia legal quando
danco. Tanto para as pessoas sairem legal quargovpeé faz alguma coisa leve e
gostou, e tanto para inspirar as pessoas, fazewispie eu faco e fortalecer mais. E
inspirar pessoas numa coisa que eu curto muittdoEsuando eu vou na roda ou na
festa tem pessoas mais negras assim, me vem eegoataaulas. Eu fico muito feliz
quando as pessoas me dizem: oh Flip, vocé € umpiasiggo para mim. A semana atras
um amigo falou, agora € meu amigo: vocé é meu paamca. Eu fui o professor dele
no loker e hoje ele é um bom loker. Inspirar aspas € muito legal. Na roda € uma
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coisa muito especial, € o meu momento. E o monmgumtoestou 14 e o que der vontade
de fazer, eu fago.

Da forma que vocé danca basicamente ensaiada, egisum momento de
Improvisagao?

Vocé tem que ensaiar muito a técnica para quand@& Yor improvisar sair um
improviso com técnica.
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