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RIBEIRO, S.M.H. Ensino do género: uma proposta de seqiiéncia didatica
para o conto de humor.
Sao Paulo — SP 2009. [Dissertagdo de Programa de Estudos Pés-Graduados em

Lingua Portuguesa — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo - PUC-SP].

RESUMO

Este trabalho insere-se na area de Lingua Portuguesa e consiste na apresentacao
de uma proposta de seqiéncia didatica para ensino do conto de humor. Nosso
objetivo principal é contribuir para o aprimoramento de praticas pedagogicas que

visem a desenvolver a competéncia leitora de alunos dos 82 e 92 anos.

Pesquisas contemporéaneas tém enfatizado o papel dos géneros para o ensino e a
aprendizagem de linguas, buscando estabelecer a relagdo entre texto, contexto,
discurso e sociedade. Nessa perspectiva, levamos em consideragéo os estudos
de Bakhtin (2003), que reflete sobre as atividades de linguagem como praticas
sociais; de Dolz e Schneuwly (2004), que tratam do ensino de géneros por meio
de sequéncias didaticas; de Coelho (1987) e Almeida (1999), que apresentam as
peculiaridades do género conto de humor, e de Possenti (1998) e Travaglia (1990

e 1992) que tratam da relagdo entre humor e lingua.

Na sequéncia didatica, organizada em duas partes, propomos oficinas com
atividades que julgamos significativas para o ensino do género conto de humor,
com énfase na constru¢do do humor por meio da interacao entre autor, texto e
leitor. Também inserimos atividades com os géneros piada, charge e crénica de
humor, a fim de permitir ao aluno conhecer os mecanismos que permitem
construir o humor em diferentes géneros, que apresentam de certo modo

regularidades em relagéo ao conto de humor.

Palavras-chave: género, conto de humor, seqiéncia didatica.
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Lingua Portuguesa — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo - PUC-SP].

ABSTRACT

This work is in the Portuguese area and consists in submitting a proposal for
teaching of tale of humor based on didactical sequence. In it, our biggest objective
is to contribute to the improvement of educational practices at developing the
competence of students reading the 8th and 9th grades. Contemporary research
has emphasized the role of genres of discourse for the teaching and learning of
languages, seeking to establish the relationship between text, context, discourse
and society. Accordingly, we took into account the studies of Bakhtin (2003), which
reflects on the activities of language and social practices; of Schneuwly and Dolz
(2004), dealing with the teaching of genres by means of teaching sequences, and
Coelho (1987) and Almeida (1999), showing the peculiarities of the tale of humor.

In the presentation of the didactic sequence, we develop modules for teaching and
learning activities that provide a reading of a tale of humor, with emphasis on the

construction of meaning through the interaction between author, text and reader.

Key-words: genre, tale, humor and didactical sequence.
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INTRODUCAO




O estudo dos géneros textuais no Brasil tem se expandido nas ultimas décadas.
Isso pode ser observado ndo apenas pelo crescente numero de investigagdes
sobre o tema, mas também pela importancia que vem adquirindo para o ensino da
producao de texto. O interesse pelo estudo dos géneros refere-se ao fato de no
mundo contemporaneo o poder e o impacto da linguagem na vida social serem
cada vez mais importantes. De fato, as habilidades comunicativas para interagir
de maneira participativa e critica no mundo tém sido exigidas do individuo para

que ele possa interferir na dindmica social.

Nossas habilidades de comunicagéo séo colocadas a prova quando, por exemplo,
fazemos uma solicitagado formal, oral ou escrita, para uma empresa prestadora de
servigcos que faz uma cobrancga indevida ou quando nos dirigimos ao jornal por
meio da “carta do leitor” para fazer uma reclamacdo sobre um servico mal
prestado em nosso bairro. Em tais contextos, as atividades humanas sao
realizadas por meio da linguagem; os papéis desempenhados por nés ou por
nossos interlocutores também se estabelecem nela, como quando
contextualizamos nossa reclamacao, delimitamos o problema ou solicitamos

providéncias junto aos 6rgéos publicos.

Dessa forma, sobre o que se fala, quem fala e como fala sdo aspectos que
definem o contexto linglistico. Termos consciéncia desses aspectos torna
possivel sermos articulados no uso da linguagem para alcangcar os objetivos
pretendidos e expandir o repertorio de géneros disponiveis em nossa cultura.
Nesse sentido, a formagédo do individuo relativa ao uso de textos em sua
interacdo com o contexto em um mundo marcado por frequientes trocas materiais
e culturais deve ser priorizada pelo sistema educacional na continua construgéo

do conhecimento.

A analise do discurso tem procurado se ocupar de atividades em que o discurso &

fundamental para o exercicio da interagcdo entre os individuos nas esferas
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institucionais; seu foco principal n&o reside na lingua em si mesma, mas em seu

uso em discursos auténticos.

Em grande parte, o estudo de géneros foi impulsionado por Mikhail Bakhtin
(2003), que teceu significativas consideragdes sobre o tema, em uma perspectiva
discursivo-interacionista. O autor enfatizou o carater social da linguagem,
considerando o texto como um produto da interagao social que se inscreve em um
determinado género, de acordo com a situagdo comunicativa. Tal enfoque tem

influenciado os estudos contemporaneos de género, na Linguistica.

Considerando que esta pesquisa se situa no universo do ensino e aprendizagem
de lingua portuguesa, embasamo-nos nos fundamentos da Escola de Genebra,
que postula a importancia de se considerar, no processo de ensino de géneros, a
organizacao de sequéncias didaticas, que podem propiciar, entre outros fatores, a
centralizacdo nas dimensdes textuais da expressao oral e escrita e a elaboragao

de projetos de classe (Dolz, Noverraz & Schneuwly, 2004).

A Escola de Genebra fundamenta-se nos pressupostos de Bakhtin sobre géneros
textuais e de Vigotsky sobre aprendizagem e interagdo. Schneuwly e Dolz (1996),
expoentes dessa Escola, tratam do ensino de géneros na escola, com o fim de
facilitar a apropriagdo dos diversos géneros pela crianga considerando seu uso
em diferentes contextos sociais. Nessa 6tica, o género € concebido como produto
de grupos sociais, sendo, simultaneamente, reflexo e instrumento da interagéo

social que o cristaliza.

Nessa perspectiva, nosso objetivo € desenvolver uma sequéncia didatica para o
ensino do género conto de humor para os 8° e 9° anos do Ensino Fundamental,
cujos alunos se inserem na faixa etaria de 13 a 15 anos. Foi necessario fazer uma
opgao por uma faixa etaria em razdo de o conto poder ser abordado em niveis
diferentes de complexidade. Pode, por exemplo, ser trabalhado em diferentes

anos do ensino fundamental, porém com objetivos graduados, tanto do ponto de
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vista da organizacdo e construcdo de personagens quanto dos elementos
linglisticos que o caracterizam. Acreditamos que, em séries anteriores, os alunos
apreendem as principais caracteristicas do conto e a retomada do género e, mais,
especificamente, do conto de humor nos 8° e 9° anos pode permitir aos alunos,

gradativamente, o dominio desse género especifico.

Optamos pelo conto de humor com o intuito, entre outros aspectos, de auxiliar o
aprendiz no desenvolvimento de seu senso critico, ja que tomamos por base que
a satira, muitas vezes presente em contos de humor ou géneros do humor, pode
permitir uma leitura critica da realidade. Também levamos em consideragao o fato
de que o ensino de Lingua Portuguesa tem enfrentado muita dificuldade na
motivagdo do aluno para as atividades de leitura e escrita de textos e,
consequentemente, a escolha de um género em relagdo ao qual os alunos néo

oferecem resisténcia, por estar relacionado com o humor, pode ser produtivo.

Quanto a delimitacao deste estudo, ndo nos propusemos a fazer a aplicacéo da
seqUéncia em sala de aula neste momento, mas pretendemos propor a escola em
que atuamos que o grupo de docentes de Lingua Portuguesa aplique-a, para que
o trabalho proposto seja avaliado pela equipe e venha a ser adaptado de acordo
com a realidade de cada turma, sendo depois ampliada com outros géneros

textuais.

Para o alcance do objetivo proposto, o trabalho estd organizado em quatro
capitulos. No primeiro, apresentamos algumas concepgdes de género na 6tica da
Escola de Genebra, da Escola norte-america e da Escola Australiana de Sidney e
também a concepgdo de género que aponta para uma estreita relacdo entre
cultura, lingua e sociedade, na otica da etnografia da comunicagdo, para na
sequéncia abordarmos a contribuicdo de Bakhtin (2003). Finalizamos o capitulo
dissertando sobre o papel dos géneros textuais no processo de ensino e

aprendizagem de lingua.
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No segundo capitulo, abordamos os aspectos fundamentais do conto com
fundamento nos postulados de Moisés (1981) e Jolles (1976). Explicitamos as
caracteristicas do conto maravilhoso e do conto contemporaneo, considerando os
estudos de Coelho (1987) e Cortazar (1974). Apresentamos as caracteristicas do
conto de humor, com base em Almeida (1999) e Coelho (1987) e, ainda, alguns

estudos sobre o humor na lingua, utilizando Travaglia (1992) e Possenti (1998).

No terceiro capitulo, centramo-nos nos aspectos tedricos da sequéncia didatica,
conforme preconizado por Schneuwly e Dolz (2004), vinculados a Escola de
Genebra, cuja preocupagao, como dissemos, é o trabalho com géneros na sala

de aula.

No quarto capitulo, elaboramos uma seqiéncia didatica para trabalhar, na escola,
0 género conto humor, a qual estd organizada em duas partes. A primeira é
constituida por uma fase de aquecimento, uma de apresentacéo da situacéo e por
uma producao inicial do conto de humor e a segunda, por oficinas que culminam
na producéo final do conto de humor. Por meio de atividades realizadas em oito
oficinas, possibilitamos ao aluno a identificacdo das caracteristicas de alguns
diferentes textos de humor (piada, charge e crénica) e, especificamente, das do

género conto de humor.

Em relacdo a seqUéncia didatica que propomos, € necessario esclarecer que
cada oficina ou atividade sera concretizada em varias aulas, dependendo do ritmo
de aprendizagem dos alunos. Também é fundamental a nogdo de que as
propostas servem como uma espécie de guia para o professor, que necessita
possuir conhecimentos teoricos que Ihe permitam adequar as atividades, sempre

gue necessario.

Com este estudo, procuramos desenvolver nosso conhecimento sobre géneros
textuais e ensino, a fim de oferecer uma contribuicdo para a necessaria

transformacgéao da pratica pedagdgica em sala de aula de Lingua Portuguesa.



CAPITULO |
GENEROS TEXTUAIS
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Uma vez que o tema géneros textuais tem relagao direta com o ensino de lingua —
ja que os textos que produzimos e ensinamos a produzir se inserem em um
género ou outro —, neste capitulo, apresentamos a contribuicdo de alguns autores

e de algumas vertentes para o estudo de género.

Em um primeiro momento, a fim de situar esta pesquisa, tratamos brevemente de
algumas das vertentes de estudos de géneros e, em especial, da Escola de
Genebra, que embasa seu trabalho nos pressupostos teodricos de Bakhtin para
propor a aplicacdo pedagogica de género. Depois, abordamos a estreita ligagcéo
entre cultura e sociedade refletida nos estudos da etnografia da comunicagéo
para, na sequéncia, apresentar as contribuicbes de Bakhtin (2003) para os
estudos de género. Por fim, enfocamos o papel dos géneros textuais no processo
de ensino e aprendizagem de lingua, com base nos estudos de Swales (1990),
Marcuschi (2005) e Schneuwly e Dolz (2004).

1.1. Abordagens de género

A concepg¢ao mais antiga do termo género vem da Arte Retoérica de Aristoteles e
Platdo. Na Antiguidade, havia interesse pelos géneros retéricos (politicos e
juridicos) e dava-se mais atengdo a sua natureza verbal. O discurso oral era
associado a trés géneros: o judiciario, usado por juizes com a intengcdo de
defender ou acusar, cujos valores iam do justo ao injusto; o deliberativo, usado
nas assembléias com a intencdo de aconselhar ou desaconselhar, cujos valores
iam do util ao nocivo; e o epiditico , usado pelos espectadores com a intengao de
louvar ou censurar, cujos valores iam do nobre ao vil. Ja no campo da Literatura,
destacou-se a problematica distingdo entre a poesia e a prosa e entre o género

épico, lirico e dramatico, conforme mostra Brand&o (2000).

A partir da segunda metade do século XX, o estudo de géneros tornou-se topico
freqlente em trabalhos realizados por linglistas que tinham como foco o estudo

do texto e discurso. A recorréncia de trabalhos nessa area é tal que, segundo



15

Biasi-Rodrigues (2001), é possivel reconhecer ao menos trés importantes

tendéncias que envolvem estudos sobre géneros:

1.

a Escola Norte-Americana, que € representada por Miller (1994), Swales
(1990) e Bathia (1993), sofreu influéncias de antropdlogos, socidlogos e
etnograficos. Seus autores preocupam-se com o funcionamento social e
histérico bem como com as relagdes de poder envolvidas no género. Ela se
baseia nos estudos de Miller (1994), que define género como agéo social e
como interacao retdrica tipificada em situacdes recorrentes especificas, e nos
estudos de Swales (1990), que adota uma perspectiva soécio-retdrica de
carater etnografico voltada para o ensino de uma segunda lingua e que define

género como um conjunto de eventos comunicativos.

a escola Australiana de Sidney, que é vinculada a linglistica sistémico-
funcional, tem seu interesse na analise linguistica dos géneros. Seus autores
abordam a relacéo texto e contexto, situacéo e cultura e adotam a viséo de
género como realizagao do registro. Para eles, o género se configura por meio
de escolhas linguisticas determinadas pelo contexto social. Seus principais

representantes sdo: Hasan, J. R. Martin, Joan Rothary e G. Kress.

3. a Escola de Genebra, que tem como pressupostos teodricos os estudos de

Bakhtin (2003) e, consequentemente, a perspectiva de lingua e enunciado
como fenbmenos dialdogicos por natureza e sécio-historicamente
determinados, conta com a contribuicdo de Bronckart (1997), Schneuwly e
Dolz (2004), estudiosos voltados para a questdo do ensino de géneros. Nessa
Otica, o género é concebido como produto de grupos sociais, sendo,

simultaneamente, reflexo e instrumento da interagéo social que o cristaliza.

Feita essa rapida explanagéo, consideramos importante mostrar que, em razao de

nesta pesquisa termos como foco o ensino de géneros por meio de seqiéncias

didaticas, embasamo-nos nos fundamentos da Escola de Genebra, que também
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sofreu grande influéncia dos estudos de Vigotsky sobre aprendizagem e
interacdo. Schneuwly e Dolz (1996), expoentes dessa Escola, tratam do ensino de
géneros, objetivando facilitar a apropriacdo dos diversos géneros pela crianca

considerando seu uso em diferentes contextos sociais.

1.2. Género: lingua, cultura e sociedade

A conscientizagdo sobre os estreitos relacionamentos entre a lingua, a cultura e
sociedade vincula-se a tradicdo antropologica e etnografica na Linguistica, que se
desenvolveu a partir das primeiras décadas do século XX (Silveira, 2005). Nesse
contexto, a Etnografia da Comunicagao, abordagem situada dentro do paradigma
funcional dos estudos linguisticos, considera a lingua como constitutiva de grande

parte da vida social e cultural.

Alguns dos conceitos basicos da etnografia da comunicagdo sdo a competéncia
comunicativa, as fungbes comunicativas e os padrbes de comunicagédo. A
competéncia comunicativa se refere a capacidade do individuo de comunicar-se
adequadamente em cada esfera da atividade humana; as fun¢gdes comunicativas
estdo relacionadas com os propoésitos e as necessidades das pessoas que
interagem e, por fim, os padrdes de comunicacdo estdo relacionados ao
comportamento linglistico, como leis, padrbes e restricbes que podem ser visto

como regras.

Como mostra Silveira (2005), a nogdo de evento comunicativo € bastante

importante nos estudos etnograficos. Trata-se de uma de suas unidades de

analise. Para se proceder a investigagdo de um evento comunicativo, Saville-

Troike (apud SILVEIRA, 2005, p. 55-56) considera necessario levar em conta:

— 0 género ou tipo de evento como, por exemplo, uma piada, uma histéria, uma
saudacgédo, uma conferéncia, uma conversa etc.;

— 0 topico ou foco referencial,
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0 proposito ou fungdo do evento em geral e as metas de interacdo dos

individuos participantes;

— 0 cenatrio (local, hora do dia, época do ano, aspectos fisicos da situacao - por
exemplo, tamanho da sala, arrumagao dos méveis);

— 0s participantes (idade, sexo, etnia, status social, forma de relacionamento
entre eles etc.);

— a forma da mensagem (canais vocais e nao-vocais e natureza do codigo
utilizado, como, por exemplo, a lingua e a variedade dessa lingua);

— 0 conteudo da mensagem ou referéncias denotativas;

— a seqiéncia dos atos de fala ou a organizacdo dos atos de fala/atos
comunicativos, incluindo a tomada dos turnos e as superposicoes;

— asregras para a interagdo, ou seja, propriedades a serem observadas;

— as normas de interpretacdo (conhecimento comum e pressuposi¢des culturais

relevantes que permitem inferéncias particulares a serem feitas sobre o que

deve ser tomado literalmente, ou o que n&o deve ser levado em conta etc).

Como € possivel perceber, a nocao de evento comunicativo estd bastante
atrelada a nocao de género, essa ultima como “um tipo de evento delimitado e
reconhecivel pelos usuarios da lingua numa determinada comunidade” (Silveira,
2005: 56).

A abordagem etnografica considera que as formas linglisticas dos géneros
variardo de acordo com o contexto e, assim, afirma-se que, do ponto de vista das
normas culturais, o uso inadequado de um género pode resultar em situagdes
problematicas, conforme é considerado pela autora quando se refere a dindmica
da interacdo social. O uso inadequado, no caso, refere-se a desconsideragéo, por

exemplo, dos padrées de comunicacéao citados anteriormente.

Nessa abordagem, entéo, o género é compreendido como forma discursiva social

e culturalmente convencionalizada, o que ja indica recorréncia de padrbes, ou
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seja, uma certa estabilidade no uso da linguagem. Dizemos, entdo, que os

géneros tém contextos ou situagdes aos quais eles sdo adequados ou ajustados.

1.3 Linguagem em uso e género: a contribuicao de Bakhtin

A vida social contemporanea exige de seus integrantes algumas habilidades
comunicativas que possibilitem a sua participagao critica no mundo. Entre os
pesquisadores que se ocuparam em estudar a linguagem como atividade social,
destacamos os estudos de Bakhtin (2003). Para ele, como os diversos campos da
atividade humana se relacionam ao uso da linguagem, é compreensivel que o

carater e as formas desse uso se apresentem também de maneira diversa.

O autor ressalta que o uso da linguagem se da por meio de enunciados orais e
escritos, concretos, unicos, proferidos por individuos em um determinado contexto
comunicativo. Tais enunciados refletem as condi¢gbes especificas do universo em
que se inserem e as finalidades a que se propdéem por seu conteudo tematico,
pela selecao dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramatical e, acima de tudo,
por sua construcdo composicional. Assim, “cada esfera de utilizacdo da lingua
elabora seus ‘tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso denominado
géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 262)”.

A diversidade de géneros discursivos ndo pode ser mensurada, ja que sao varias
as atividades humanas, conforme mencionado. Nesse sentido, Bakhtin (2003, p.

262) considera que

a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque sao
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque
em cada grupo dessa atividade é integral o repertério de géneros do
discurso, que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se

complexifica um determinado campo.
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Marcuschi (2005) observa que estudos realizados por linglistas alemaes
nomearam mais de quatro mil géneros, numero que gerou a desisténcia de se

elaborar teorias que visassem a uma classificacéo geral desses elementos.

Os géneros nao se definem por suas caracteristicas linglisticas, mas sim por
constituirem atividades de interacédo entre individuos em contextos socio-
histéricos. Eles refletem, constituem e transformam tipos de relagdes entre
individuos que se conectam com dependéncias e entrelacamentos pessoais de
modo a envolver todos os participantes do evento discursivo. Em razéo disso,
constituem entidades sécio-discursivas e formas de acdo social de toda acéo
comunicativa e n&o sao, portanto, elementos estanques, mesmo que apresentem

poder preditivo em relagéo as agdes humanas.

Bakhtin (2003) estabelece uma diferenca entre géneros de discurso primario e
géneros de discurso secundario. Ele explica que géneros primarios sdo aqueles
que se constituem em circunstancias de comunicagcdo espontanea, como, por
exemplo, o didlogo cotidiano. Ja os géneros de discurso secundarios configuram-
se em circunstancias de comunicagédo cultural inseridas no campo artistico,

cientifico, politico, entre outros.

Em sua formacgao, os géneros secundarios absorvem e transformam os géneros
primarios, sendo que esses ultimos, segundo o autor, desvinculam-se da
realidade imediata. Como exemplo, afirma que a réplica de um dialogo cotidiano
em um romance conserva sua forma e seu significado apenas no plano do
conteudo do romance, mas ndo se integra efetivamente a uma situacao real de

comunicagao.

De acordo com o autor, alguns géneros sao mais padronizados e estereotipados;
outros sdo mais plasticos, maleaveis e criativos. Isso significa que alguns sao
produzidos em situagdes muito formais e seguem regras e convengdes bastante
rigorosas, como os da area juridica — leis e depoimentos do acusado, por exemplo

—; outros sdo mais informais e prestam-se ao desenvolvimento da criatividade,
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como novelas, contos etc. Apesar da sua relativa estabilidade, os géneros
possuem trés aspectos caracterizadores: a selecdo de temas (conteudo); a
escolha de recursos linglisticos (estilo) e as formas de organizagido textual

(construgédo composicional).

O enfoque discursivo-interacionista presente nos estudos de Bakhtin tem
influenciado pesquisadores contemporaneos no tratamento dos géneros textuais.
Assim como o filésofo russo, os estudiosos do século XX e XXI partem do
pressuposto de que os fatos de linguagem séo produtos da interacdo social, em
que os enunciados se relacionam de modo estreito com o contexto que o

circundam.

1.4. Género e ensino de lingua

A preocupacdo com a forma de se trabalhar a linguagem em sala de aula tem
sido objeto de estudo de muitos pesquisadores e educadores. Atualmente, é
consenso entre eles a necessidade de considerar os géneros textuais em
processos de ensino e aprendizagem de lingua e isso tem acentuado a
preocupacdo de desenvolver uma abordagem que privilegie a linguagem como

pratica social.

N&o é raro encontrar nas salas de aula professores que ainda utilizam o texto
apenas para o ensino de elementos gramaticais isolados, esquecendo-se de que,
para um tratamento eficiente dos produtos linglisticos, ndo se pode ignorar as
relacbes indissociaveis que estabelecem com o contexto que os envolve. Em
outras palavras, “para muitos, o texto ainda n&o chegou na sua dimenséo textual-
discursiva. Uma dimenséao textual discursiva pressupde uma concepgao socio-
interacionista de linguagem centrada na problematica da interlocugédo”
(BRANDAO, 2000, p. 17).
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Com base nas leituras realizadas, defendemos que o conhecimento de uma
abordagem sd&cio-interacionista de géneros é essencial para quem trabalha com
leitura e producgdo textual no ambiente escolar. Afinal, uma vez que a linguagem
€, reconhecidamente, um lugar de interacdo — de acordo com a perspectiva de
Bakhtin (2003) —, tal abordagem auxilia no reconhecimento de que os processos
interacionais se estabelecem por meio de diferentes géneros textuais, que devem
se adequar a diferentes esferas da atividade humana. Utilizando tal abordagem, o
professor pode auxiliar o aluno no desenvolvimento de sua competéncia

comunicativa.

Corroborando essa idéia, Swales (1990) aponta para alguns fatores que
caracterizam um género: a) ele pertence a uma classe de eventos comunicativos,
que configuram o seu propoésito de comunicagdo; b) traz em si uma
prototipicidade, que implica o reconhecimento de que em um texto ha aspectos
que marcam mais um certo género. Dessa forma, ele se torna protétipo para os
demais que guardarem aspectos semelhantes aos seus; c) permite aos membros
de uma comunidade realizarem-no de acordo com o modo pelo qual entendem

seu proposito e a maneira de realiza-lo.

Os nomes dados aos géneros sao indicadores do modo como é entendida a agéo
desses eventos comunicativos pelos membros mais experientes e ativos da
comunidade. Assim, em uma situagao recorrente, 0 mesmo evento comunicativo
por vezes pode ser identificado com diversos nomes, que permanecem, ainda que
as atividades associadas a eles sofram mudancgas, como no caso da palestra,
que, em virtude das ferramentas e instrumentos de comunicagao atuais,
transformou-se e hoje é um género que prevé a interacado palestrante/platéia,

tendo deixado de ser um simples mondlogo.

Reforcamos que o reconhecimento de tais observagbes pode auxiliar na
construcdo de praticas pedagogicas mais eficientes, centradas no

desenvolvimento da competéncia comunicativa dos estudantes. Ao considerarem
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em suas metodologias de ensino e aprendizagem os apontamentos aqui
apresentados, os professores passam a revelar o que os individuos fazem e como
os textos os ajudam a fazé-lo, em lugar de simplesmente focalizar o texto como

fim em si mesmo.

Contudo, lembramos que, para ensinar um género textual aos alunos, € preciso
domina-lo. Assim, é entdo necessario que o professor procure levar o aluno a
reconhecer o propdsito comunicativo de um género e a perceber o contexto social

e cultural dos textos estudados.

A sala de aula precisa ser transformada em oficina de textos atualizados em
géneros, ou seja, em textos que realizam géneros e se constituem como agao
social, viabilizada e concretizada pela realizacdo de projetos que utilizem
estratégias que explorem atividades do cotidiano dos alunos. Para exemplificar,
ainda que de maneira breve, podem ser realizadas atividades de producéo de
carta para um aluno de outra classe, de cartdo para ofertar a alguém, de carta de
solicitacdo a um secretario da prefeitura, de um convite para um evento realizado

na escola, de uma entrevista a ser realizada com um visitante etc.

Trabalhando-se com a escrita de textos “reais”, com um leitor especifico, real, que
nao seja simplesmente o professor, é possivel ir além do objetivo de levar o aluno
a dominar uma forma linglistica. E possivel leva-lo a dominar objetivos

especificos em situagdes sociais particulares.

Um aspecto de muita importancia, no que se refere as atividades com géneros na
escola, € a construgao do curriculo escolar e sua concretizagéo nas aulas. Dolz,
Noverraz e Schnewly (2004) propdem um agrupamento de géneros para a
organizacéo de um curriculo que possa orientar o professor ao realizar o estudo

dos géneros.
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Os autores sugerem o agrupamento do género de acordo com a sequéncia
textual predominante, por exemplo. Assim, podem ser agrupados os géneros que
fazem parte da ordem do narrar: o conto maravilhoso, as narrativas de aventura,
as narrativas de ficcdo etc. Propdem, ainda, que se facam agrupamentos de
géneros da ordem do relatar, do argumentar, do transmitir conhecimentos e do

regular comportamentos.

A retomada dos objetivos ja trabalhados, em ciclos anteriores, sob uma nova
perspectiva de ensino, parece ser adequada para que a aprendizagem seja
assegurada. A medida que se percebe que os géneros nao fornecem principios
para a constru¢cdo de uma progressao e de um curriculo, perde-se o objetivo do
ensino. Portanto, € no projeto de classe que se devem constituir os ingredientes
de base do trabalho escolar, para o ensino de géneros, pois, sem eles, a
comunicagcdo nao se da e, consequentemente, também o trabalho com a

comunicagao nao ocorre.

Por essa razdo, ha que se trabalhar uma variedade significativa de géneros,
propondo aos individuos o contato com diversos textos em diferentes niveis,
variando, no entanto, de um nivel para o outro, os objetivos a serem

desenvolvidos em relagao a cada género.



CAPITULO Il
CONTO DE HUMOR
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Este capitulo é destinado a apresentacéo de aspectos caracterizadores do conto,
com fundamento nos postulados de Moisés (1981) e Jolles (1976). Explicitamos
as caracteristicas do conto maravilhoso e do conto contemporaneo, considerando
os estudos de Coelho (1987) e Cortazar (1974). Apresentamos as caracteristicas
do conto de humor, com base em Bakhtin (1993), Almeida (1999) e Coelho (1987)
e, ainda, consideragdes sobre a questdo do humor na lingua, com base em
Travaglia (1990) e Possenti (1998).

2.1 O conto

O conto, em sua acepcéo literaria, segundo Moisés (1981), se relaciona a histéria,
narrativa, historieta, mentira, fabula, caso, embuste, engodo, entre outros
aspectos. Uma hipdtese menos provavel de sua origem € o radical latino

commentu (invencgao, ficcao).

Nos primordios, destacavam-se os contos exemplares, ou seja, as narrativas
breves, muito comuns na literatura popular, que registravam situagbes do
cotidiano e encerravam uma moralidade que servia de exemplo de conduta.
Esses contos eram realistas e procuravam registrar acontecimentos familiares aos

leitores.

O escritor argentino Julio Cortazar (1974, p. 151) acredita que, em suas mais
variadas manifestacdes e formas, o conto &, em resumo, o recorte de um
fragmento da realidade “fixando-lhe determinados limites, mas de tal modo que
esse recorte atua como uma explosdo que abre de par em par uma realidade

muito mais ampla”.

O conto € um género narrativo em prosa, de menor extensdo que o romance, que,
embora contenha os mesmos elementos desse ultimo, apresenta caracteristicas

peculiares, como a concisao de idéias e a precisdo narrativa, conforme apregoam
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importantes contistas do século XIX, como Edgar Alan Poe (1809-1849) e
Tchekov (1860-1904). Segundo Moisés (1981), para eles, o ato de contar precisa
causar um efeito singular no leitor, por meio da relacdo entre emotividade e
excitacdo. A atmosfera, o clima, a forma de narrar e o estilo do escritor devem

garantir a tensao e o ritmo necessarios para a “magnetizacéo” do leitor.

No conto, complicagdes do enredo, tempo e espaco sdo bem delimitados. Mas
seus autores nem sempre se aprofundam nas caracteristicas psicologicas dos
personagens ou nas motivacdes de suas acgdes. Trata-se de uma narrativa breve,
com o desenrolar de apenas um incidente predominante e um s6 personagem
principal, com assuntos cujos detalhes sdo comprimidos. Em outras palavras,
esse género é constituido por uma unidade dramatica que gravita ao redor de um
s6 conflito. Sua unidade de acdo €& a seqUéncia de atos praticados pelos

personagens do enredo ou dos acontecimentos que eles protagonizam.

Jolles (1976) inclui o conto no que chama de formas simples, em contraposig¢ao
as formas artisticas, isso porque, no primeiro caso, a linguagem é fluida, aberta e,
além disso, possui mobilidade e capacidade de renovagao constante, que nao sao
apreendidas nem pela estilistica, nem pela retérica e nem pela poética. Embora
facam parte da arte, ndo se tornam obras de arte; em geral, recebem o nome de
saga, mito, legenda, ditado, advinha, caso, memoravel, conto ou chiste. A forma
simples estd emaranhada com o folclore, aproximando-se da fabula ou do

apologo e das histoérias de proveito e exemplo.

Para o autor, a forma artistica caracteriza-se por uma linguagem propria de um
escritor possuidor de um excelente dom de alcangar em uma obra definitivamente
fechada a coesdo suprema. Nela, o conto é o literario propriamente dito em
virtude de apresentar um autor proprio, normal, ndo comprometido com a tradigédo

folclorica ou mitica. Ele colhe na realidade os temas e as formas de narrar.
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Segundo esse mesmo autor, o contista sabe que ndo pode proceder de forma
cumulativa, pois o tempo n&o é seu aliado; seu unico recurso € trabalhar vertical e

profundamente, seja para cima ou para baixo do espaco literario. Portanto,

o tempo e o espaco do conto tém de estar como que condensados,
submetidos a uma alta pressdo espiritual e formal para provocar essa
“abertura”. Basta perguntar por que determinado conto é ruim. Nao é ruim
pelo tema, porque em literatura ndo ha temas bons nem temas ruins, ha
somente um tratamento bom ou ruim do tema. Um conto é ruim quando é
escrifo sem essa tensdo que se deve manifestar desde as primeiras
palavras ou desde as primeiras cenas. E assim, podemos adiantar ja que
as nogébes de significagado, de intensidade e de tensdo hao de nos permitir,
como se vera, aproximarmo-nos melhor da propria estrutura do conto
(CORTAZAR, 1974, p. 152).

A narrativa do conto requer tensédo e ritmo e também um pouco de imprevisto
dentro de paréametros pré-determinados; deve ter comeco, meio e fim, com
unidade e compactacédo. Conforme explica Moisés (1981), a agao pode se dar no
campo dos acontecimentos, o que envolve 0s personagens, ou pode localizar-se
em suas mentes, transformando-se em uma acao interna, ao contrario daquelas
que se deslocam no tempo e no espaco. Nos dois casos os ingredientes

convergem para o mesmo ponto. O autor enfatiza que

a existéncia de uma unica acdo, ou conflito, ou ainda de uma Unica
‘histéria” ou “enredo”, esta intimamente relacionada com a concentragdo de
efeitos e de pormenores: o conto aborrece as digressées, as divagacdes,
0s excessos. Ao contrario, cada palavra ou frase ha de ter sua razdo de ser
na economia global da narrativa, a ponto de, em tese, ndo se poder
substitui-la ou altera-la sem afetar o conjunto. Para tanto, os ingredientes
narrativos galvanizam-se numa Unica dire¢do, ou seja, em torno de um
unico drama, ou agdo (MOISES, 1981, p. 41).

Desse modo, o conto € um recorte da fracdo decisiva. Analisado sob o prisma
dramatico, € constituido de uma continuidade vital em que o passado e o futuro
guardam significado inferior ou nulo. Ainda de acordo com Moisés (1981), os
contos podem ser agrupados em varios tipos, segundo sua matéria: de acéo, de

personagens, de cenario ou atmosfera, de idéia e jocosos.
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Os tipos mais comuns de contos de agdo, como As mil e uma noites ou os contos
policiais e de mistério, caracterizam-se pela linearidade. Neles, predomina a
aventura, porém estado presentes outros componentes que comparecem em grau

inferior.

Existem também os contos de personagens, nos quais a atengao se volta para o
retrato do protagonista - sem perderem a caracteristica da estrutura prépria do
conto, como o ritmo e a unidade. Outro tipo de conto € o de cenario ou atmosfera.

Nele predominam o cenario e o ambiente sobre o enredo e os protagonistas.

Moisés (1981) ressalta que o século XVIII foi marcado pelo conto de idéia, no qual
Voltaire merece destaque. Implica uma visdo critica e filoséfica da existéncia
humana, com o autor procurando oferecer uma sintese de suas observacgdes

sobre os homens e o mundo.

Alguns escritores dedicam-se aos contos que transmitem emoc¢ao mesclada as
idéias. Neles, personagens, paisagem e acao convergem para um unico intuito:

despertar o sentimento do leitor.

Ha também os contos jocosos, dos quais trataremos adiante, da mesma natureza
dos contos exemplares, porém diferenciam-se desses na comicidade ou na
vulgaridade das situacdes, dos gestos ou das palavras, aproximando-se das
chamadas anedotas, uma vez que sua intengcdo aguda reserva, de modo geral,

uma critica contundente.

Ha trés tipos de contos que aqui merecem destaque: o conto maravilhoso, o conto

contemporaneo e o conto de humor.
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2.1.1 Conto maravilhoso

Para Jolles (1976), o emprego da palavra conto para designar uma forma literaria
estd bem limitado. O sentido de forma literaria determinada se deu apenas
quando os Irmédos Grimm deram a uma coletdnea de narrativas o titulo de
“Kinder-und Haus-mérchen” (Contos para criangas e familias), por isso é costume
atribuir-se a uma producéo literaria a qualidade de conto sempre que concorde

mais ou menos com o que se pode encontrar nos contos dos Grimm.

Ao tratar do conto maravilhoso, Coelho (1987) afirma que, desde sempre o
homem é seduzido pelas narrativas, sejam elas simbdlicas ou realistas, diretas ou
indiretas, uma vez que essas tém o condao de |Ihe falar da vida a ser vivida ou da
propria condicdo humana, seja ela relacionada aos deuses ou aos homens.
Algumas causas justificam esse fascinio que se perde nos primérdios dos tempos,
ou seja, a necessidade que o homem tem de sentir a presenca ou a forca de
poderes maiores que sua propria vontade, e poderes que transcendem seu
entendimento intelectual. O desconhecido exerce completo fascinio e o desafia

constantemente.

A literatura € uma das expressdes significativas da ansia permanente de
conhecimento e dominio sobre as forgas naturais e sobre a propria vida. E essa
ansia fica latente nas narrativas populares de um passado remoto, como as
fabulas, apdlogos, parabolas, contos exemplares, mitos, lendas, contos
maravilhosos, contos de fadas, entre outros, que fazem parte de uma matéria

narrativa heterogénea integrante da origem da literatura moderna.

De qualquer modo, devemos lembrar que o conto, no caso, o maravilhoso, opde-
se radicalmente ao acontecimento real como é observado de habito no universo,
sendo muito raro que o curso das coisas satisfaca as exigéncias da moral
ingénua, ou da “justica” (JOLLES, 1976).
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Nesse tipo de conto, escolhe-se, de preferéncia, estados que contrariem nosso
sentimento de acontecimento justo para que, pouco a pouco, possam ser
eliminados, de modo a proporcionar um final em concordancia com a moral

ingénua.

O conto maravilhoso exerce sua agédo em dois sentidos: toma e compreende o
universo como a propria realidade e recusa 0 que nao esta em correspondéncia
com sua ética do acontecimento. Ao mesmo tempo, propde a adog¢ao de outro
universo que satisfaz as exigéncias da moral ingénua. Nesse contexto, levando

em considerag&o os contos dos Irmaos Grimm, Jolles (1976) avalia:

O conto escolhe, de preferéncia, os estados e os incidentes que
contrariem o0 nosso sentimento de acontecimento justo;, um mogo
recebe menos em heranga que seus irmaos, € menor ou mais tolo
do que os que o cercam; criangas sdo abandonadas por seus pais
ou maltratadas por uma madrasta; o noivo é separado da sua
verdadeira noiva; homens ficam sujeitos a espiritos malfazejos,
sdo forcados a executar tarefas sobre-humanas, sofrem
perseguicdo e tém de fugir; eis outras tantas injusticas que sdo
invariavelmente abolidas no decurso dos acontecimentos e cujo
desfecho satisfaz nosso sentimento de acontecimento justo.
Sevicias, desprezo, pecado, arbitrariedades, todas essas coisas
SO aparecem no conto para que possam Ser, pouco a pouco,
definitivamente eliminadas e para que haja um desfecho em
concordancia com a moral ingénua (JOLLES, 1976, p. 201).

A grande abobora da Cinderela que se transforma em carruagem, ou os ratos que
se transformam em cavalos, por exemplo, embora sejam objetos reais travestidos

de maravilhosos, estdo amoldados as necessidades da moral ingénua.

Segundo Coelho (1987), a visdo magica do mundo passou a ser assumida pelos
adultos e ndo esta mais relacionada apenas ao mundo infantil. Isso porque o
aparentemente infantil, divertido ou absurdo traz em seu bojo uma significativa

heranca de sentidos ocultos e fundamentais para a nossa vida.
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2.1.2 Conto contemporaneo

Para Cortazar (1974), o conto € o palco da batalha do escritor contemporaneo.
Ele se move dentro dessa peculiaridade na qual sao criadas sinteses pela
expressao da escrita. Nesses instantes breves, porém intensos, o escritor
argentino usa uma imagem bastante interessante e poética, ao considerar que
esses momentos captados pelo conto sdo uma permanéncia, uma fugacidade,

como se fosse um tremor de agua dentro de um cristal.

Bosi (1975) vai além, ao afirmar que o conto tem o condao de abragar a tematica
do romance. Ele coloca em jogo os principios de composi¢cao que regem a escrita
contemporéanea, isto é, a busca do texto sintético, conciso, sem perder de vista a

esséncia da variedade dos tons e significados. Em suas palavras,

o conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo contemporanea.
Posto entre as exigéncias da narragdo realista, os apelos da
fantasia e as seducgdes do jogo verbal, ele tem assumido formas de
surpreendente variedade. Ora é quase-documento folclérico, ora a
quase-crénica da vida urbana, ora o quase-drama do cotidiano
burgués, ora o quase-poema do imaginario as soltas, ora, enfim,
grafia brilhante e preciosa voltada as festas da linguagem (BOSI,
1975, p. 7).

Cortazar (1974), por sua vez, considera necessario ao escritor uma boa dose de
experimentacao na hora de se dedicar a escrita, uma vez que sua narrativa sera
responsavel por prender ou ndo a atencao dos leitores. Algumas vezes, tenta-se
escrever histérias que transmitidas oralmente prendem a atengao do ouvinte, mas
quando transpostas para o meio literario por escritores que nao sédo dotados da
capacidade de fazé-lo com competéncia e estilo, acabam perdendo todo o sabor

e, consequentemente, ndo atingem o objetivo precipuo da literatura. Por isso,

0 Unico modo de se poder conseguir esse seqliestro momenténeo do leitor
é mediante um estilo baseado na intensidade e na tensdo, um estilo no
qual os elementos formais e expressivos se ajustem, sem a menor
concessdo, a indole do tema, lhe déem a forma visual a auditiva mais
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penetrante e original, o tornem unico, inesquecivel, o fixem para sempre no
seu tempo, no seu ambiente e no seu sentido primordial (CORTAZAR,
1974, p. 157).

O autor considera imprescindivel eliminar idéias e situagdes intermediarias que
desviam o foco da histéria, pois todo esse arsenal de recursos pode muito bem
rechear um romance, mas nao pode estar presente no conto, para ndo empanar o

brilho do essencial.

Coelho (1987) considera que a estrutura do conto deve correr em linhas paralelas
com as unidades e o numero de personagens. Ele concorda com Cortazar (1974)
quando evoca a técnica da fotografia, uma vez que o fotégrafo concentra sua
atencao no foco e n&o na totalidade do que aparece no visor, pois tentar abranger

todos os pontos implica deixar escapar o detalhe principal.

Esse também é o ponto a que o contista deve estar atento, pois a organizagao em
torno de um nucleo rodeado de satélites € que fard com que a historia tenha
fluéncia e prenda a atencao dos leitores, ja que o éxito estético da escrita desse

género literario esta na coeréncia interna do micro-sistema.

A linguagem do conto deve ser objetiva, mesmo procurando obter uma boa
plasticidade, e 0 uso de metaforas deve ter espectro curto para a compreenséao
imediata do leitor; deve o escritor fugir de abstragdes ou preocupacdes pelo
rendilhado ou esoterismos, ja que o conto, pelo exiguo de tempo e espaco, deve
atingir os leitores da mesma maneira que um lutador de boxe atinge seu

oponente: buscar o nocaute desde as primeiras linhas.

Moisés (1981) assevera que essa busca pelo “nocaute” deve ter componentes
que prendam a atencao do leitor e entre eles o diadlogo € fundamental e merece
uma referéncia em primeiro lugar. Desse modo, devemos considerar os quatro

tipos de dialogos, a saber:
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(a) o didlogo direto, ou seja, dos préprios personagens que falam diretamente; a
fala aqui é representada com travessao ou aspas;

(b) o diadlogo indireto, ou fala resumida dos personagens em forma narrativa, sem
destaque;

(c) o dialogo indireto livre, isto é, quando existe uma espécie de interlocutor
hibrido e o conto se funde entre a primeira e a terceira pessoa narrativa, entre
autor e personagem;

(d) o dialogo ou mondlogo interior que se passa dentro da mente do personagem;
ele trava um dialogo consigo mesmo antes de se dirigir a outros personagens
(Moisés, 1981).

O autor ensina que para trabalhar a linearidade da trama do conto o contista deve
apostar num flagrante da realidade, transformando em palavras a intriga
condensada e de aparéncia estatica, tal qual a técnica utilizada pela fotografia.
Segundo ele, a grande forga do conto reside no jogo que o contista faz para que a
narracdo prenda os leitores até que se desenlace a trama. Quando o escritor
consegue surpreender seus leitores, consegue plantar uma semente para

posterior meditagao diante da nova situacao surgida.
Portanto, na perspectiva da narrativa, sdo quatro os focos, a saber:
a) o personagem principal narra sua propria historia;

b

Cc

um personagem secundario ou onisciente narra a historia;
o narrador, analitico ou onisciente, conta a histoéria; e,

d) o narrador conta a historia sob a 6tica do observador.

A~ N /N~

)
)
)
)

De acordo com Coelho (1987), a escolha do género literario ndo & feita de
maneira aleatéria pelo escritor, ja que, inconscientemente ou n&o, sua escolha
obedece a natureza da matéria literaria - que esta na dependéncia da visao de

mundo que o autor deseja transmitir aos seus leitores, sendo que essa visao é
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apenas um fragmento de vida que possibilita ao leitor entrever o todo de onde tal

fragmento foi selecionado e colocado a mostra pelo escritor.

O autor diz ainda que n&o seria nenhum exagero afirmar que o conto expressa a
visdo de mundo do escritor em um fragmento de vida significativo, de modo a

possibilitar ao publico leitor reconhecer a totalidade a que pertence tal fragmento.

2.2. Contos de humor

Citamos anteriormente os contos jocosos, que passamos a denominar contos de
humor. Também chamados de facécias, eles foram identificados por autores de
renome como Camara Cascudo como narrativas que contam, além do
humorismo, com a presenca de situagcdes imprevistas, materiais e morais, cuja
psicologia constante € a da imprevisibilidade da narracdo e do desfecho, da
palavra ou da atitude do personagem, dando aos leitores a impressao de estar em

contato com a irrealidade, o non sense (COELHO, 1987).

Segundo Coelho (1987), as facécias tém uma finalidade que pode nado ser a
moral, uma vez que a anedota se destina essencialmente a comprovar um
sentimento moral de aprovacgéo, critica, repulsa ou simplesmente a fixacdo de

caracteres morais. Portanto,

muitas vezes € essa literatura aneddtica uma expresséo terrivel de satira e
uma espécie de pintura moral de costumes, clandestina, anénima, mas
revelando o espirito coletivo diante de uma entidade opressora ou superior.
(COELHO, 1987, p. 89).

Ha na jocosidade e na satira uma leitura da realidade na perspectiva aguda de
discordancia da situacdo considerada “normal’. O satiro, mais do que se

preocupar em divertir a audiéncia, busca dar-lhe elementos para a reflexéo,
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quando nao da prépria rejeicdo ao status quo, a fim de apresentar outra maneira

de enxergar o mundo.

O humor tenta, entdo, ser uma arma capaz de mostrar o quao ridicula é a
situacao. O leitor, ao se identificar com esse ridiculo, deve — ao menos essa € a
pretensdo da satira — rechaga-la, uma vez que, ndo aceitando a mudanca, estara

ele préoprio aceitando como ridicula a visdo de mundo apresentada pelo satiro.

Trés nogdes sao usadas muitas vezes da mesma maneira por serem fendmenos
relacionados com o riso: as nogdes de coOmico, humor e espirito. Trataremos de
cada uma delas na seqUéncia,em razao de serem fundamentais para o nosso

estudo como conto de humor.

Comicidade

O riso € o maior sintoma da comicidade, e seu principal alicerce € a
predominancia do distanciamento sobre a identificacdo. De acordo com Almeida
(1999), o cdbmico tem a vantagem de preservar o sujeito do sofrimento pela
inibicao de seu processo de identificagdo com o individuo desafortunado; o maior
inimigo do riso é a emogao — uma vez que, quando falamos em emocgao, estamos

nos referindo a identificagdo com a situagéo.

A comicidade pode estar na defasagem entre o tom e as palavras. Em certas
situagcbes o efeito coOmico é obtido ao se transpor a expressédo natural de uma

idéia em um outro tom.

Embora cémico, humor e espirito sejam vocabulos usados da mesma maneira por
serem fenOmenos relacionados com o riso, o0 riso que as aproxima se
desencadeia por um processo diferente em cada caso. O cdmico, obviamente,

esta relacionado a comédia, que, por sua vez, no radical grego komdidia, significa
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cancdo de festa, termo que surgiu para designar representacgdes teatrais

caracterizadas pela leitura da realidade contemporanea pelo viés satirico.

O termo entrou no latim sob a forma de comoedia, que se relaciona com a
representacéo teatral satirica. Mais tarde deu origem aos conceitos de “coOmico de
situagao” e “comico de palavras”. Posteriormente, estendeu seu modo e passou a
caracterizar também atitudes nao teatrais, mas que possuem a peculiaridade de

provocar o riso no interlocutor. Segundo Almeida (1999, p. 41),

o cémico decorre sempre de um processo interpretativo individual em que a
qualidade cémica atribuida a um individuo, além de ser formulada por uma
instancia externa a ele, e além de possuir um carater depreciativo, esta
relacionada a obtenc¢éo do prazer.

O que delineia uma estética do riso, o cédmico, de modo geral, e o cémico de
carater, é o resultado do enrijecimento do automatismo incorporado ao sujeito que
revela falta de controle ou de adequacgédo as situacbes, ao passo que 0 nédo
comico seria a expressao de um comportamento maleavel e adaptavel,

sintonizado com a situag&o vivenciada.

Para Almeida (1999), todo individuo tem um padrdo de comportamento relativo
ajustado as atitudes em geral; o efeito cdmico surge de um desvio de
comportamento e em geral os personagens ndo tém consciéncia de seu
enrijecimento. Esses dois fatores reunidos — enrijecimento e falta de consciéncia —
tornam-no ridiculo, por isso quanto mais o desvio for mecanico e inconsciente,

mais se revelara o efeito comico da situacgéo.

Quanto mais o individuo for inconsciente e tanto maior for sua incapacidade de
perceber e corrigir esse enrijecimento, mais efeito cémico produzira, e isso reduz

o grau de identificagdo do observador com o individuo comico.
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O cbmico fundamenta-se na conjugacdo de dois eixos: o enrijecimento-
maleabilidade, quando se nota o enrijecimento do individuo em uma atitude
discrepante, e o eixo da identificagdo-distanciamento, em que o observador
atenua a identificacdo com o individuo cémico afastando-se dele. Portanto, um

individuo ridiculo € um individuo isolado.

Nesse contexto, Almeida (1999) revela que ha um prazer na comicidade
representado por dois tipos de comportamentos, um diferente do outro: o

comportamento padréo e o comportamento efetivo.

O comportamento padrdo é previsivel e légico; adapta-se as regras sociais. E
produtivo e considerado normal, ao passo que o comportamento efetivo guarda
alguma imprevisibilidade e transgressdo, chegando as raias do insdlito,
transgredindo regras como o principio de economia na relacao esforgo/resultado e
a norma de adesdo do comunicante ao conteudo da proposigcdo do seu

enunciado. Nesse sentido, Almeida assevera que

nas frases espirituosas trata-se de um desvio positivo, pois revela,
sobretudo, uma habilidade do individuo espirituoso em lidar
economicamente com o material verbal, suscitando a partir do seu uso,
ambiglidades, associagOes, alusbes. Ao valorizar esse comportamento, o
espirito estaria implicitamente desvalorizando (ou desrespeitando) o cédigo
de comunicagdo. Com efeito, nos jogos de palavras, em geral, a habilidade
do comunicante implica a desvalorizagdo do padrdo de uso da lingua em
situagbes de comunicacdo comum...(ALMEIDA, 1999, p.128-129).

O cOmico decorre de um processo interpretativo individual em que a qualidade
cbmica atribuida a um individuo, além de ser formulada por uma instancia externa
a ele e além de possuir um carater depreciativo, esta relacionada a obtencéo do
prazer. O cdmico resulta de um enrijecimento, de um automatismo incorporado ao
individuo, que revela falta de controle ou adequacdo as situagdes. O efeito
coémico surge de um desvio de comportamento, geralmente os personagens nao
tém consciéncia do seu enrijecimento e falta de consciéncia, que acabam

tornando-os ridiculos. Na situagdo cOmica sao feitas, a respeito do individuo
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cbmico, hipoteses que ele néo teria condigdes de formular, e sua incapacidade de
perceber e corrigir seu proprio enrijecimento reduz o grau de identificagdo do

observador com o individuo comico.

Humor

Na raiz latina do termo, humore significa liquido. A principio foi empregado como
termo médico. No século Ill antes de Cristo, Hipdcrates distinguiu quatro tipos de
humores no corpo humano: a bilis, a atrabilis ou bilis negra, o sangue e a pituita
ou fleuma. No século Il depois de Cristo, Galeno, médico grego que viveu em
Roma, Pérgamo e Alexandria, viu na presenga dos humores as causas de
doencas. Mesmo contestado, o termo ficou ligado a origem médica (Almeida,
1999).

No final do século XVI, o dramaturgo inglés Bem Jonson foi buscar na teoria
humoral elementos para caracterizar os personagens de suas peg¢as, como 0O
colérico, o atrabiliario, o impetuoso, o fleumatico e outras combinacdes

intermediarias que acabaram por se tornar o alicerce da carpintaria teatral.

O termo cémico instaurou-se com tanta forga na critica literaria inglesa que nao foi
mais possivel a partir de entdo dissocia-lo do riso. Passou-se a ndo usa-lo para
referir-se ao herdi tragico. Isso se expandiu por outras linguas, de maneira que ja
a partir do século XVIIlI varios idiomas europeus ja possuiam um termo

equivalente.

O humor tem lugar na particularidade do comportamento social do homem com o
deslocamento da posigédo de envolvimento em uma determinada situagdo para um
ponto de vista mais distanciado. Quando, por intermédio do humor, uma situagao

séria, dramatica, passa a ser focada dentro de uma perspectiva mais abrangente
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e torna relativa a importancia dos valores ligados a ordem e a razdo, desperta a

consciéncia critica redimensionando o rigor social e a transcendéncia.

Bakhtin (1993) explica que é justamente o grotesco € ndo o sério que esta
diretamente ligado a vida e a fertilidade, pois pelo humor a sociedade revigora-se
e 0 homem restabelece contato com aspectos como a decomposi¢cdo e a
renovagdo e com aspectos mais fundamentais da existéncia, enxergando-se
como parte integrante de um mundo sem controle, irracional, cujas instituicdes

sociais precisam ser maquiadas para lhe dar a aparéncia domesticada.

Plenas de humor estdo as suspensdes da ordem social que as culturas prevéem
em suas programacgdes, como o carnaval, que € marcado pela trégua e pelas
transgressodes das leis ordinarias, com a inversao de papéis. Esse evento cultural
traz a tona conteudos recalcados como, por exemplo, pobre que vira rei, rei que

vira pobre, homem que vira mulher, mulher que vira homem, entre outros.

Bakhtin (2003) ensina que somente o riso pode acessar certos aspectos
importantes do mundo. Assim, 0 humor ndo € menos importante que o sério para

perceber o mundo.

O prazer que se obtém no humor é resultado do incessante jogo de projegdes e
deslocamentos da identificagcao jocosa universal e da reversibilidade do sentido. O
humor se desprende do particular e abala o principio do sério, desprezando o

controle, a rigidez e as oposicdes.

Almeida (1999) observa que estudos de Rousseau identificaram no homem
primitivo algumas caracteristicas que se mantém no homem civilizado, como o
sentimento que chamou de piedade, manifestado na repugnéancia de ver o
sofrimento do semelhante. Outros sentimentos, como a benevoléncia e a proépria

amizade, estariam na base desse sentimento de piedade.
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Com o desenvolvimento da razao e da reflexado, surgiu outro tipo de sentimento, o
amor-proprio, que tem a capacidade de isolar o homem daquilo que o aflige,
fazendo com que se concentre em si mesmo, uma vez que a identificagcdo com o
outro se atenua diante da consciéncia dos limites do eu e do outro, favorecendo
entdo para que o homem civilizado possa olhar o sofrimento do outro com

equidistancia.

Essas vertentes caracterizam o homem civilizado: de um lado, a tendéncia
instintiva de identificar-se com os seus semelhantes e o desconforto em vé-los
sofrer, e, de outro, a capacidade de distanciar-se deles, em virtude do
reconhecimento de seus proprios limites. O autor considera que isso parece se
constituir num paradoxo, uma vez que s&o tendéncias que parecem agir em
sentido contrario uma da outra, constituindo, por isso mesmo, um jogo de

equilibrio para 0 homem.

Para ele, o dispositivo dedutivo do individuo intervém na interpretacdo dos
enunciados. O homem recorre ao conjunto de hipoteses que possui em sua
memoria conceitual, vindo de quatro fontes: a percepcéo, as decodificacbes que
fazem a correspondéncia entre significados, a memoéria que conserva o0s
conhecimentos adquiridos a disposicdo do individuo por meio de suas

experiéncias e, finalmente, o proprio processo de dedugéo.

Em qualquer processo comunicativo ha um conjunto de regras que o0s
interlocutores devem observar. Essas regras variam de acordo com a situagao de
comunicacao e o tipo de contrato em vigor. Por isso, enquanto na comunicagéo
de cunho informativo as normas devem ser respeitadas para que se possa
garantir a inteligibilidade, a informatividade e a veracidade do seu propdésito, na
situacdo espirituosa, ocorre justamente o contrario, e o fato cédmico apodia-se

exatamente no descumprimento das normas.
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Existe uma histéria judaica em forma de piada utilizada por Sigmund Freud (apud
Almeida,1999), para mostrar como o comunicador e o destinatario se relacionam

com as regras:

“Numa estacgéao de trem, dois judeus se encontram:

- Ola, Jacob, aonde vocé vai?

- Eu estou indo para a Cracdvia, Abraéo.

- Ora, como vocé é mentiroso, Jacob. Nao tente me enganar!

- Estou falando a verdade, Abrago.

- Ndo tente me enganar, Jacob, sei muito bem que vocé esta dizendo que
vai para a Cracdvia para eu pensar que vocé vai para Lemberg. Mas sej
que vocé vai mesmo é para a Cracovia. Entdo, para que mentir?”

As contradicbes dessa histéria, ao invés de destruir sua logica, dao-lhe
sustentagdo, uma vez que o comico decorre da observacdo de um desvio de
comportamento, € o observador possui em sua memoria um conjunto de
hipéteses que se relacionam a um padrao comportamental da cultura judaica, a

partir de determinadas condutas e posturas que seriam discrepantes.

Nos relatos espirituosos, o que prevalece ndo sao apenas as causas dos
comportamentos descritos, mas também o modo produtivo como sao formulados.

Almeida (1999), nessa direcao, afirma que

(...) duas pessoas nunca compartilham exatamente o mesmo ambiente
cognitivo global, mas apenas parcial. Além disso, se sdo, em tese, capazes
de fazer as mesmas hipdteses, isso ndo significa que o fagam (e com a
mesma intensidade). Em muitas histérias, a comicidade se apdia no fato de
0s personagens elaborarem, a partir de um enunciado ambiguo, contextos
interpretativos diferentes (ALMEIDA, 1999, p. 22).
Ao interpretar um enunciado, muitas vezes o individuo formula algumas hip6teses
que o comunicador nao teve a intencdo de suscitar, de modo a dar certa
imprevisibilidade a comunicagdo. Nesse caso, o destinatario serd guiado pelo
grau de pertinéncia que possuir dentro da situacao de enunciagéo e retera as que

Ihe parecerem mais pertinentes.
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De acordo com Almeida (1999), o sentido de humor ligado ao riso vem da lingua
inglesa, que passou a usa-lo como referéncia inicialmente a excentricidade de
personagens teatrais e posteriormente a dos individuos sociais, de modo que, por
meio do temperamento excéntrico, os personagens se tornassem cada vez mais

enrijecidos e coOmicos. Em suas palavras,

todo individuo avalia a imagem que percebe do outro e é, ao mesmo
tempo, incapaz de saber como sera feita a avaliagdo de sua propria
imagem. Cada um é alvo da percepcdo e da critica do outro. O que é
peculiar ao personagem cbémico é o fato de o observador, ao deprecia-lo,
extrair uma certa quantidade de prazer proveniente, pelo menos em parte,
da consciéncia de ndo ser ele proprio o personagem menosprezado. Mas o
sentimento de superioridade do observador, quando projetado para a
consciéncia do outro, passa a refletir a propria inferioridade (ALMEIDA,
1999, p. 43).

O ridiculo, nesse caso, agrega-se como um aspecto da condicdo humana no
convivio social, fazendo com que aquele lugar que, a primeira vista, € cémico,
pertenca a todos, organizando, de uma determinada perspectiva, a propria

subjetividade relativa.

Mediante tais fatos, podemos dizer que a visdo humoristica, ao mesmo tempo em
que inclui, ultrapassa o isolamento cémico, sendo, portanto, bem mais complexa

libertadora e dindmica que a visdo comica.

Autores como Jakélévicht e Bakhtin (apud Almeida, 1999) defendem a tese de
que o humor e a ironia sao desestabilizadores da gravidade e da seriedade da
situacéo e tém o condao de mostrar uma fisionomia renovadora e promissora, na
medida em que redimensionam o mundo e seus valores, possibilitando ao homem

os beneficios de uma perspectiva mais abrangente.

Para Freud (apud Almeida, 1999) o humor teria o poder de preservar o individuo
do sofrimento e do desespero através desse recuo. Ele conseguiu representar a

vitoria do prazer sobre a dor, tomando o lugar da ira e do descontentamento.
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Ao trocar de lugar e se redimensionar diante da situagdo — adversa que seja -, 0
individuo muda seu posicionamento, evita o que Ihe causa sofrimento e reverte a
tendéncia a dor. Seria como a relagdo de um individuo com a crianga que ele um
dia foi, um processo de defesa ndo nocivo como o recalque que protege o
individuo ao mesmo tempo em que o compromete a tornar inacessiveis ao

consciente determinados conteudos.

Espirito

Segundo Almeida (1999), a raiz latina spiritus significa respiragéo, sopro, o que
sugere imaterialidade e sutileza. O prazer do espirito decorre do fato de se ter
feito o outro rir, e o comunicador e o receptor devem ter o mesmo sistema de

intermediacao, pois, se assim néo o fosse, o0 espirito se perderia. Para o autor,

o espirito de palavras decorre de uma habilidade na organizagdo do
material verbal empregado na expressdo de um pensamento. E um
procedimento de natureza lingiistica que fornece ambigiidade ao
enunciado, o qual sinaliza para duas vias interpretativas distintas. O que
conta é a configuragdo da frase, sua feicdo. Sua primeira técnica é a
condensagdo (ALMEIDA, 1999, p. 46).

Teoricamente, qualquer pensamento pode ser expresso por um Viés espirituoso,
desde que encontre uma base adequada. E quando é subtraido o chiste de
palavras, a ambiglidade que l|he da sustentacdo passa a ser eliminada

imediatamente.

Existe também o espirito de pensamento cujo desvio é relativo ao padréo logico
de comportamento e ndo ao desvio verbal. A principal técnica do espirito de
pensamento é o deslocamento, cuja sideragdo provoca no ouvinte um
estranhamento causado pela atitude surpreendente, como na histéria que se

segue:
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Um homem préatico e econbémico contou ao colega de trabalho que
chegou em casa e foi até a cozinha cumprimentar sua mulher. Ao
perceber que ela descascava cebolas e tinha os olhos encharcados,
narrou uma histéria muito triste “para aproveitar as lagrimas” (ALMEIDA,
1999, p. 46-47).

Por fim, outra técnica de espirito de pensamento € a representacéo indireta, que
se da quando se soma uma idéia a expressao de outra idéia, como nos casos da

alusdo, da metafora e da omissao.

2.3. Humor e lingua

No Brasil, Travaglia (1990 e 1992) e Possenti (1998) se dedicaram ao estudo do
humor na lingua. Segundo o primeiro, o humor desempenha na sociedade um
papel social e politico, exercendo certas fung¢des, como, por exemplo, o ataque ao
estabelecido ou a censura. Desse modo, o humor € o lugar de escapar a cultura,
uma forma de mostrar outros possiveis padrdes ocultos. Por meio do humor,

pode-se descobrir quais as repressdes de uma sociedade.

Em nossa sociedade, temos uma grande variedade de géneros do humor, que em
sua maioria sédo multimodais, ou seja, sdo constituidos pelos modos verbal,
grafico-visual, sonoro e de animagéo, como é o caso das charges animadas e dos

cartuns.

Para o autor, a condi¢cao basica para a existéncia do humor é o conhecimento
partilhado entre o produtor (humorista) e o receptor (leitor-ouvinte). Uma vez que
os textos de humor criticam, agridem, desestruturam o que esta estabelecido em
uma determinada sociedade, pode-se dizer que normalmente eles tém um carater
regional ou nacional. Isso explica a dificuldade de um leitor-ouvinte, que né&o
pertence a sociedade a qual o texto de humor foi produzido, atribuir-lhe um

sentido.
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Outro foco de sua pesquisa é a relagcao entre o humor e o riso. O autor defende a
tese de que nem todo riso é provocado pelo humor. Para ele, o humor, além do
compromisso com o riso no sentido mais amplo, permite a critica, que seria

impossivel de existir de outro modo.

Com relacao a presenca da critica no humor, é possivel frisar também algumas
consideragdes tracadas por Possenti (1998). Ele rebate a afirmativa de que o
humor sempre teria uma fungao critica. Para ele, o que é novo na piada & sua
forma e nao aquilo que ela diz. Muitas vezes, as criticas feitas por meio de piadas
nao sado novidade, pois as piadas reproduzem discursos que ja circulam de
alguma maneira pela sociedade. Mas, por outro lado, a forma como essas criticas

sdo feitas é diferente de como sdo feitas no discurso considerado “sério”.

Apoiando-se em Raskin, Possenti (1998) revela que um texto para ser

humoristico exige algumas condi¢des, a saber:

a) uma mudanca do modo de comunicagao bona-fide (coOnfiavel) para o ndo
bona-fide (n&o confiavel) de contar piadas;
um texto considerado chistoso;

)
c) dois scripts (parcialmente) superpostos compativeis com o texto;
) uma relagédo de oposi¢éo entre os dois scripts;

)

um gatilho, 6bvio ou implicito, que permite passar de um script para outro.

Vivendo em sociedade, ndo podemos agir, pensar ou dizer o que queremos em
qualquer momento. Em determinados lugares, ha uma predeterminacdo do que
pode e deve ser dito. Na realidade, sdo muitas as vezes que deixamos escapar
um comentario ofensivo ou o dizemos em tom de brincadeira ou piada. O humor,
portanto, acaba abrindo um espaco para se dizer o que oficialmente n&o pode ser

dito. Os discursos das criangas, dos loucos e dos bébados s&o considerados
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como néao confiaveis (ndo bona-fide); ja o discurso em que o falante é submetido

a dizer a verdade € o (bona-fide) confiavel.

No que se refere especificamente aos elementos linglisticos, para Possenti
(1998), no caso do humor em piadas, é possivel classificar os mecanismos que
sdo acionados para provocar o riso. Ele enfatiza que ha casos em que as piadas

acionam mais de um mecanismo simultaneamente.

Para o autor, as piadas mostram claramente que a lingua é uma estrutura
inacabada e que seu funcionamento exige uma continua inter-relagdo entre

fatores de ordem gramatical e de ordem social, cultural, ideoldgica e cognitiva.

As caracteristicas da lingua aparecem nas piadas por meio de enunciados
concretos e proferidos pelos falantes; sendo assim, ndo necessitam ser criados
novos objetos para experimentos-limites. Para melhor situar do que trata o autor,

apresentamos alguns dos seus exemplos, de acordo com o nivel:

a. fonético

“Sabe o que o passarinho disse pra passarinha?
- Néo.
_ Qué danoninho?”

Uma vez que a lingua ndo existe separadamente da cultura e sociedade, na
linguagem oral, as vezes, nés falantes suprimimos o uso do infinitivo de certos
verbos. A piada citada mostra que o efeito produzido (a omissao do fonema “r’)

possibilita duas formas de leitura: “quer danoninho” ou “que (r) da (r) no ninho”

b. morfolégico

“Peru, farofa e uma chuvinha por cima” (1)
“Peru, farofa e o macho vinha por cima” (2)
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Sendo a segunda seqUéncia uma versao da primeira e considerando a sequéncia
sem divisdo de palavras marcada na escrita (eomachovinha), o artigo masculino
faz com que a pronuncia perca a ambiglidade. Porém, se a seqliéncia for escrita
com o artigo feminino uma teremos, portanto duas possibilidades; a primeira com
0 acento em [ma] teremos “e um macho vinha”, e a segunda; se o acento incidir

em [uma] teremos “e uma chuvinha”.

c. Léxico

“Um conhecido especulador da bolsa, também banqueiro, caminhava com um amigo
na principal avenida de Viena.

Quando passaram por um café, disse:

- Vamos entrar e tomar alguma coisa?

Seu amigo conteve:

- Mas, Herr Hofrat, o lugar esta cheio de gente!”

No exemplo acima, o duplo sentido da palavra “tomar” (‘beber’ e ‘apossar-se’) cria
o efeito de humor e sustentando a tese de que a maioria dos banqueiros € de

ladrao.

d. Déixis

Duas “Cobras” olhando para o céu, numa noite estrelada:

- Como ndés somos insignificantes!

- Vocé e quem?”
Déixis sdo formas lingliisticas cuja referéncia pode ser definida pelo contexto. A
indeterminacao dos déiticos contribui para a produgdo do humor. No exemplo,
obtemos duas possibilidades, sendo a primeira eu + vocé = nos e a segunda eu +

outros de minha espécie.

e. sintaxe

- Sua mae ta ai. Vocé nao vai receber?
- Receber por qué? Por acaso ela me deve alguma coisa?
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Percebemos que o verbo receber € recuperado em duas oragdes: na primeira,
“vocé nao vai receber sua méae?”; na segunda, “receber minha méae por qué?”.0
verbo possui dois sentidos e com isso se alteram os seus complementos
possiveis. Na segunda ocorréncia, o complemento se refere a dinheiro ou algo

que a méae entregaria ao filho.

f. pressuposicao

_ Preciso de um emprego. Tenho 15 filhos
- E 0 que mais o senhor sabe fazer?
A palavra mais introduz a pressuposicao, pois fazer filhos faria parte do curriculo

de suas habilidades. E esse efeito que torna a piada engragada.

g. inferéncia

Dialogo entre Hagar e Eddie Sortudo, personagens de uma tira: Eddie pergunta: -
Hagar, o que significa a expressdo “Os opostos se atraem”?
Hagar responde: - Significa que vocé vai se casar com uma mulher bonita, inteligente
e de grande personalidade.
O leitor desse texto conclui que Hagar conhece os atributos de Eddie. Ele é
solteiro, feio, burro e sua personalidade € pouco impressionante. Na interpretacao
de oposto e de vai se casar, concluimos que Eddie vai se casar com uma mulher

que é oposta a ele.

h. conhecimento prévio

- Sabe quais séo as comidas preferidas do Collor?

- Quais?

- Antes das eleig¢bes, lula e truta. Depois das elei¢des, tubardo e polvo.
Para o entendimento dessa piada, o ouvinte deve acionar o seu conhecimento
prévio sobre as palavras lula, truta, tubardo e polvo. Lula € o nome de um dos

concorrentes de Collor para a eleicéo, além de ser o nome de um animal marinho
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comestivel. A palavra truta denomina um peixe, mas na linguagem informal é uma
forma alternativa para designar acdes ilicitas. Tubardo € um animal marinho, mas
na linguagem informal significa pessoas ricas. Polvo € um animal, mas

foneticamente tem semelhanga com o vocaculo povo.

Antes das eleigbes, o candidato Collor disputava a presidéncia com Lula e para
vencé-las teria se envolvido em frutas. Apos as eleigbes, tendo sido eleito, tomou
decisbes que prejudicaram tanto os ricos (tubardo) quanto os pobres (povo).
Durante o governo do presidente Collor, uma das primeiras mudangas em relagao

ao plano econémico foi bloquear a conta poupancga de todos.

i. variagao linguistica

Domingo a tarde, o politico vé um programa de televisdo. Um assessor passa por ele

e pergunta:

- Firme? O politico responde:

- Néo. Sirvio Santos.
A palavra firme possibilita a suposi¢do de duas leituras. A primeira corresponde a
idéia de um cumprimento informal e a segunda, funciona como uma variante
regional da troca do r pelo | na palavra filme, o que € confirmado pelo uso de

Sirvio, em vez de Silvio.

O autor afirma ainda que o gatilho para a interpretacéo dos textos humoristicos se
da no nivel linguistico, mas que, para a interpretagdo desses textos, ndo nos
baseamos apenas nesse elemento. O limite do linglistico & extrapolado e o
discurso intervém para que possamos compreender o efeito de sentido que a

piada quer criar.

Com o objetivo de determinar aspectos relacionados com o humor, Travaglia

(1990) estabelece um instrumental constituido por seis categorias:
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a) quanto a forma de composigdo do humor: o narrativo, o descritivo e o
dissertativo;

b) objetivos do humor: riso pelo riso, liberacéo, critica social (politica, de
costumes, instituicbes, servicos, carater ou tipo humano e governo) e
denuncia;

c) humor quanto ao grau de polidez: humor de saldo, sujo, pesado e médio.

d) humor quanto ao assunto: humor negro, sexual, social e étnico;

e) caédigo utilizado na produc¢do do humor: verbal e ndo-verbal;

f) oriso é provocado por scripts e por mecanismos.

No caso da ultima categoria, o grupo dos scripts é representado por: estupidez,
estupidez/astucia, ridiculo, absurdo e mesquinhez. Ja o grupo dos mecanismos é
representado por: cumplicidade, ironia, mistura de lugares sociais, posi¢cdes do
sujeito, ambiguidade, uso de esteredtipo, contradigdo, sugestdo descontinuidade
ou quebra de tbdpico, parddia, jogo de palavras, quebra-lingua, exagero,
desrespeito a regras conversacionais, observacdes metalinglistica e violagdo de

normas sociais.

Em nossa pesquisa, € relevante o conhecimento da teoria dos scripts, pois os
estudiosos que aqui citamos se referiram seja a criagdo de ambigulidades no
material verbal (ALMEIDA, 1990), seja a questdo de desvio de comportamento,
que podemos associar com ruptura de scripts. Eles afirmam que, para o
entendimento de textos de humor, fazemos uso de estratégias que supdem o
conhecimento de agbes estereotipadas. O conhecimento de um script permite
compreender num texto as relagdes temporais entre as diversas agdes, assim

podemos fazer antecipagdes e preencher as lacunas do texto.

Na atividade de leitura e interpretacdo de textos, assim como na de escrita, o
leitor/autor coloca em acgado estratégias que mobilizam conhecimentos que
armazenamos na memoria. Segundo Favero (2000), os modelos cognitivos

globais sdo blocos de conhecimentos utilizados no processo de comunicagao e
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representam de forma organizada nosso conhecimento prévio. Esse tipo de
representacdo esta organizado na meméria numa unidade de saberes
estereotipado. Como modelos cognitivos globais, temos: frames, esquemas,

planos, scripts e cenarios.

A teoria dos frames foi proposta por Minsky e refere-se ao conhecimento comum
que temos sobre determinado aspecto, os quais geralmente sao representados
em situagdes estereotipadas, como, por exemplo, o Natal. Ao ativarmos na
memoria a palavra Natal, de imediato nos vém a mente elementos como missa do
galo, paz, amor, fraternidade, arvore de Natal, presentes, Papai-Noel etc. Dentre
os elementos relacionados, nao particularizamos nenhuma ordem ou seqiéncia,

pois, em principio, os elementos fazem parte de um todo.

Os esquemas sao sequéncias ordenadas possiveis e fixas, como, por exemplo, a

situagdo de um casamento, aniversario, acidente etc.

Planos sao possibilidades em que se pode perceber a intengdo do escritor ou do
falante, como procedimentos para conseguir um emprego ou a organizagdo por
um adolescente de um plano para conseguir de seus pais permissao para sair a

noite.

Scripts dizem respeito a especificagdo de papéis dos participantes de forma
determinada, como, por exemplo, caracteristicas de criangas ou adolescentes, na

fase da infancia ou da adolescéncia.

Cenario sao situacdes que se estendem ao dominio da referéncia como a idéia de

atos que acontecem num clube, escola, tribunal etc.

Neste capitulo, procuramos explicitar os aspectos relevantes do conto, a fim de
definir as caracteristicas que fazem de um conto um conto de humor, assim como

apresentamos relagbes importantes entre a lingua e a construgdo do humor,
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conhecimento fundamental para o desenvolvimento de uma seqiiéncia didatica

com esse género.

No préximo capitulo, trataremos dos fundamentos teéricos da sequiéncia didatica.



CAPITULO llI
SEQUENCIA DIDATICA
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Podemos dizer, sinteticamente, que uma seqiéncia didatica implica um conjunto
de atividades escolares organizadas de maneira sistematica em torno de um
género textual oral ou escrito. Com base nos estudos de Schneuwly & Dolz
(2004), neste capitulo apresentamos os principios teéricos que embasam essa
nogéo, tais como o seu carater modular; as marcas de organizagdo que

caracterizam um género e sua relagdo com a estruturagéo da lingua.

3.1. Principios tedricos

Schneuwly e Dolz (2004, p. 96), ao tratarem de seqUéncia didatica, reforcam a
importancia de desenvolver essa tarefa com base em géneros textuais, inscritos
em contextos de produgdo precisos, que proporcionam a elaboragdo de
atividades variadas. Eles observam que no ensino de género é necessario
considerar que o aluno precisa primeiro domina-lo e s6 depois produzi-lo na
escola ou fora dela. E necessario, entdo, que o estudante se aproprie das nogées
e das técnicas exigidas para o desenvolvimento de sua competéncia

comunicativa.

Nesse sentido, sugerem, para o ensino de produgéo de textos, a organizagdo de
seqUéncias didaticas, que respondam simultaneamente a algumas exigéncias,

tais como:

— proposicdo de uma concepgao metodologica que englobe a totalidade da
escolaridade obrigatoria;

— centralizag&o nas dimensdes textuais da expresséo escrita e oral,

— oferecimento aos alunos de um material pleno de referéncias, sejam eles
escritos ou orais, para que possam se inspirar em suas producgdes;

— apresentagcdo de modularidade que permita uma diferenciacéo do ensino;

— favorecimento a elaboracgéo de projetos de classe.
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Os autores argumentam que, no campo educacional, os professores devem levar
em consideracao as esferas pedagdgicas, psicologicas e linglisticas, no intuito de
regular os processos de ensino e de aprendizagem, motivando os aprendizes a
escrever ou tomar a palavra, a fim de maximizar suas chances pelos exercicios e

pela diversificagdo das atividades.

No que se refere a esfera pedagdgica, a avaliacédo deve ser do tipo formativa, em
que os alunos podem ser motivados a elaborar seus textos, de acordo com o
projeto comunicativo almejado. Na esfera psicologica, o trabalho deve ser
centrado na producgao de textos, ndo apenas em seu aspecto formal, mas em toda
a sua complexidade contextual, visando a transformacdo do modo de falar e
escrever dos estudantes e a ampliacdo de sua consciéncia de linguagem. Na
esfera linglistica, o foco deve estar na utilizacdo de instrumentos linglisticos

capazes de possibilitar a adequada construgao de sentidos.

Nesse prisma, ressaltamos que, ao nos comunicarmos, somos instigados a nos
adaptar a situagdo comunicacional, uma vez que, em um discurso escrito, nao
escrevemos do mesmo modo ao redigir uma carta de solicitagédo de um servico a
um oOrgéao publico ou um poema ou um conto, por exemplo. Por sua vez, em um
discurso oral, nao mantemos o mesmo padrao ao fazermos uma exposi¢éo diante

de uma platéia ou quando conversamos com amigos em um restaurante.

Dessa forma, o trabalho de ensino com géneros deve compreender a analise de
suas especificidades, verificando-se a situagdo de comunicacdo em que se
inserem os conteudos veiculados por meio dele; sua estrutura e as sequéncias
que a compdem; a adequagdo da linguagem utilizada aos propositos

comunicativos.

Uma vez que os géneros sempre se acham ancorados em alguma situacao
concreta, € plausivel partirmos de situagcbdes esclarecedoras para trabalhar a

producao textual, pelo fato de o texto ser um evento singular, situado em um
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contexto de producao (seja ele oral ou escrito). No ensino convém partirmos de
uma situacao e identificarmos alguma atividade a ser desenvolvida para que seja
iniciada uma comunicagado, pois, embora os géneros se diferenciem uns dos

outros, trazem em si certas regularidades que permitem uma sistematizacao.

3.1.1. Modularidade e diferenciag¢ao entre o oral e o escrito

Na utilizacdo das sequéncias didaticas, a modularidade &€ um principio que
destaca o0s processos de observacdo e descoberta, distanciando-se da
abordagem naturalista ou impressionista de visitagdo, inscrevendo-se em uma
perspectiva construtivista e interacionista que propde a realizacdo de atividades
intencionais, estruturadas e intensivas, adaptaveis as necessidades particulares

dos grupos de alunos. Schneuwly e Dolz (2004, p. 110-111) afirmam que

a modularidade deve ser associada a diferenciacdo pedagogica, pois levar
em conta a heterogeneidade dos aprendizes representa, atualmente, um
desafio social decisivo. As diferengas entre os alunos, longe de serem uma
facilidade, podem constituir um enriquecimento para a aula desde que se
faca um esforgo de adaptacéo.

Desse modo, a adaptacéo das sequiéncias as necessidades dos alunos exigira do
professor a escolha de atividades indispensaveis para a realizacdo da
continuidade dos médulos, para a analise das produgcdes em fungéo dos objetivos
e das caracteristicas do género, para a elaboracdo de um trabalho mais
aprofundado e para intervencbes diferenciadas como forma de prevencdo em
casos de insucesso. Além disso, o educador deve considerar as diferencas
fundamentais que decorrem da materialidade do objeto escrito ou oral: a
possibilidade de revisédo, a observacéo do proprio comportamento e a observacgéo

de textos de referéncia.

Em relagdo ao texto escrito, os autores explicam que apenas a producéo final
deve ser corrigida, pois o texto permanece provisério enquanto estiver sendo

submetido a um trabalho de reescrita, por isso o aluno devera entender que
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aprender a escrever também significa aprender a reescrever. Nesse caso, a

estruturacédo da seqiiéncia didatica permitira tal aprendizagem.

Eles enfatizam que a atividade de preparacéo para a escrita € intensa: a medida
que os estudantes desenvolvem os modulos vao dominando as habilidades e
competéncias necessarias para a producéo do texto. Nesse processo, exterioriza-
se o comportamento de linguagem, e este, sendo permanente, torna-se
observavel como objeto exterior no qual o préprio olhar se orienta, permitindo

reflexao sobre a maneira de escrever um texto.

Quanto ao texto oral, Schneuwly e Dolz (2004) destacam que o que se diz esta
dito, por isso o processo de produgéo e o produto constituem um todo. Durante a
producao na oralidade, € preciso ter controle sobre o proprio comportamento, criar
automatismos, como preparar a fala por meio da escrita, e considerar o texto oral
como produto de uma preparacao aprofundada que nao supde variagdes devidas
aos imprevistos da comunicacdo em ato. Nesse contexto, para se tornar
observavel o comportamento, sera preciso utilizar a gravacdo, que tem a
capacidade de transformar a fala em um objeto que o produtor e o ouvinte
poderdo ouvir novamente e sobre a qual poderdo formular hipéteses a serem

verificadas.

Na observacédo dos textos de referéncia, tanto na modalidade oral quanto na
escrita, os alunos deverao avaliar o comportamento de linguagem dos outros. Isso
lhe possibilitara a execugdo de uma analise aprofundada, que podera ser

comparada e criticada por se tratar de um objeto estavel.
3.1.2. Estruturagao da lingua
As sequéncias didaticas visam a aperfeigoar as praticas de escrita e producao

oral; estdo centradas na aquisicao de procedimentos e praticas, ao mesmo tempo

em que se constituem um lugar de interseccéo entre as atividades de expresséo e
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de estruturacdo. Assim, a perspectiva adotada na seqiéncia textual devera levar
em consideracao os diversos niveis do processo de elaboragédo de textos, a fim

de complementar outras linguagens. Os autores asseveram que

(...) as seqliéncias didaticas poderdo propor numerosas atividades de
observacdo, de manipulagdo e de analise de unidades lingliisticas. O
procedimento & comparavel ao que € utilizado nas atividades de
estruturacdo, mas ele diz respeito a objetos particulares cujo
funcionamento s6 assume um significado pleno no nivel textual (Schneuwly
e Dolz , 2004, p. 114).

Nesse ambito, o trabalho devera ser baseado nas marcas de organizagdo que
caracterizam um género, nos elementos de responsabilidade enunciativa e de
modalidade dos enunciados, nas unidades que permitam indicar uma mesma
realidade ao longo de um texto, no modo como deverao ser inseridos os discursos

indiretos e no emprego dos tempos verbais.

Sobre o assunto, Schneuwly e Dolz (2004) afirmam que no plano da sintaxe
costumam aparecer algumas dificuldades para os alunos como, por exemplo, o
uso de frases incompletas, uma certa falta de criatividade na constru¢cdo das
frases, pontuacdo deficiente e o uso de mais de coordenagdo do que
subordinagdo, o que demonstra uma dificuldade de ordem cognitiva na

hierarquizacéo dos elementos.

No que tange a ortografia, as dificuldades encontradas ndo tém a ver com a
questao dos géneros textuais, ainda que certas unidades linglisticas sejam mais
freqlentes em certo género de texto e favorecam grafias inadequadas, pois as
regras de ortografias ndo sdo as mesmas em todos os textos. Se os alunos
cometerem muitas inadequag¢des quanto mais escreverem, ndo se devera, por
isso, renunciar a propor-lhes que escrevam os textos para ensinar-lhes as regras
elementares de ortografia, pois muitas vezes os erros proporcionam ao professor
ter uma idéia mais precisa da escolha das nogdes a serem estudadas ou revistas
de sua parte no momento consagrado exclusivamente a ortografia. Sobre isso,

Schneuwly e Dolz (2004) afirmam que
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sem querer negar a importancia da ortografia, € necessario atribuir-lhe seu
devido lugar: um problema de escrita, sem duvida, mas que, como tal, deve
ser tratado, de preferéncia, no final do percurso, apds o aperfeicoamento
de outros niveis textuais. I1sso ndo s6 permite centrar os esforcos em
problemas textuais, mas também evita sobrecarregar o aluno com a
correcdo de palavras ou de passagens que serdo suprimidas (Schneuwly e
Dolz , 2004, p. 118).

Assim, o aluno ndo podera perder de vista o sentido do trabalho por causa de
inadequacdes ortograficas, cabe ao professor ficar atento para ndo ser atraido por
tais inadequacdes. Sua atengdo deve se voltar para a coeréncia do conteudo, a
organizacéo geral, a coeséo entre as frases, a adaptagcdo da linguagem para a

situacao de comunicagao, entre outros.

Diante disso, a aprendizagem da expressao n&o pode ser vista como um
procedimento solitdrio, mas como parte de um conjunto de aprendizagens
especificas de géneros textuais variados, pois acreditamos que nao € porque se
domina o processo de escrita de um texto narrativo que se domina o processo de
escrita de um texto explicativo, por exemplo. Cada texto ensinado deve ser
adaptado as suas peculiaridades, ainda que possam ser agrupadas em funcao de

algumas regularidades linguisticas, como ilustrado no quadro que se segue:

Tabela 1: Aspectos tipolégicos

Dominios Sociais Capacidades de Exemplos de Géneros
de Comunicagéao Linguagem Dominante Orais e Escritos
Cultura literaria ficcional NARRAR Conto maravilhoso
Mimeses da agao através Fabula
da criacao de intriga Narrativa de aventura

Narrativa de ficgéo cientifica
Narrativa de enigma
Novela fantastica
Conto parodiado

Documentacéo e RELATAR Relato de experiéncia vivida
memorizagéo de ag¢des Representacao pelo Relato de viagem
humanas discurso de experiéncias Testemunho
vividas, situadas no tempo Curriculum vitae
Noticia
Reportagem

Crbénica esportiva
Ensaio biografico
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Discusséao de problemas ARGUMENTAR Texto de opinido
sociais e controversos Sustentacgao, refutacéo e Dialogo argumentativo
negociacao de tomadas de Carta do leitor
posicao Carta de reclamacao

Deliberacéo informal
Debate regrado
Discurso de defesa (adv.)
Discurso de acusagéo

(adv.)
Transmissao e construgcéo EXPOR Seminario
de saberes Apresentacao textual de Conferéncia
diferentes formas dos Artigo ou verbete de
saberes enciclopédia

Entrevista de especialista
Tomada de notas
Resumos de textos
“expositivos” ou
“explicativos”
Relatério cientifico
Relato de experiéncia

cientifica
Instrucdes e prescrigdes DESCREVER AGOES Instrucdes de montagem
Regulagcéo mutua de Receita
comportamentos Regulamento

Regras de jogo
Instrucdes de uso
Instrucdes

Fonte: Schneuwly e Dolz, 2004, p. 121.

Schneuwly e Dolz (2004) lembram que a classificacdo dos géneros néo é
estanque, pois nao se pode classifica-los de maneira absoluta. O agrupamento de
géneros visa ao desenvolvimento da expressao oral e escrita e leva em conta a

sua diversidade e especificidade,

3.1.3. Progressao com base nos ciclos/séries

Os principios da progressao levam em conta os objetivos de aprendizagem nos
dominios das situagdes de comunicagao, da organizagdo global do texto e do
emprego das unidades linglisticas. A cada ciclo/série poderdo surgir novos

objetivos de aprendizagem, como: opinar com um minimo de sustentacdo,
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hierarquizar uma sequéncia de argumentos, escolher um plano de texto adaptado

a situacao e antecipar e refutar posi¢des contrarias.

Desse modo, o aluno pode exercitar a producéo de géneros, escrevendo textos

diferentes em varios géneros publicos e comparar o que aprendeu. Portanto,

(...) a escolha dos géneros tratados de acordo com os ciclos/séries
Justifica-se pela idéia de que a aprendizagem ndo é uma conseqiéncia do
desenvolvimento, mas, ao contrario, uma condicdo para ele. O
desenvolvimento da expressdo oral e escrita é ativado pelo ensino-
aprendizagem de diferentes géneros, iniciado, precocemente, graduado no
tempo de acordo com o0s objetivos limitados e realizado em momentos
propicios, isto é, quando a intervengdo do professor e as interagbes com
outros alunos pode gerar progresso (Schneuwly e Dolz, 2004, p. 124).

Nossa experiéncia no Ensino Fundamental nos mostra que a producao de textos
ndo é tarefa simples, sendo um processo lento e gradual no ambito da
aprendizagem. Para nos certificarmos do dominio dos principais géneros nesse
contexto, propomos-nos a iniciagdo precoce com objetivos que se adaptem as
primeiras etapas. Também retomamos 0s mesmos géneros em etapas anteriores,
evitarmos a repeticao e propormos niveis diferentes de complexidade, pois cada
género podera ser abordado em diferentes niveis, sendo trabalhados em
diferentes etapas do ensino fundamental, com objetivos graduados do ponto de
vista da organizacéo e da construgcédo de personagens tipicas. Depois de um certo
espaco de tempo e sob nova perspectiva poderdo e deverdo ser retomados os

objetivos ja trabalhados para que a aprendizagem seja assegurada.

3.2. Seqiiéncias didaticas

Conforme explicitamos anteriormente, sequéncia didatica € o nome dado ao
conjunto de atividades organizadas sistematicamente para a apreensao de um
género textual oral ou escrito. Conforme explica Schneuwly (2004, p. 51), trata-se
de “uma sequéncia de modulos de ensino, organizados conjuntamente para

melhorar uma determinada pratica de linguagem”, que propicia o contato dos
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alunos com os géneros textuais, para que possam reconstrui-los e deles se

apropriarem.

Ao elaborarmos um projeto desse tipo, precisamos tomar cuidado para que a
concretizacao da proposta na forma de material didatico ndo se torne estatica e
nem se desvie do principio em que a proposta se baseia, dai ficarmos atentos a
alguns pontos de ordem metodoldgica: em primeiro lugar, o professor deve levar
em conta os agrupamentos a que pertencem 0s géneros com 0S quais ira
trabalhar, reservando espaco para trabalhar a modalidade oral, caso o género
seja da modalidade escrita. Em segundo lugar, ele deve considerar os objetivos
do programa de cada série e do grau de dificuldade dos aprendizes e, por fim,
devera observar se o género selecionado esta de acordo com o interesse do

aluno.

Em sintese, o professor deve ter em mente que a reconstrugcdo de um género
textual acontece por meio da interacdo de trés fatores: “as especificidades dos
géneros textuais que sao objeto de aprendizagem, as capacidades de linguagem
do aluno e as estratégias de ensino propostas pela seqUéncia didatica”
(SCHNEUWLY, 2004, p. 51).

No que diz respeito as especificidades de um género, o educador precisa dar
enfoque a situagéo de comunicagéo em que se inserem os conteudos veiculados
por meio dele, a sua estrutura e as sequéncias que o compdéem, bem como a
linguagem utilizada. Quanto as capacidades de linguagem do aluno, o professor
deve observar se ele é capaz de reproduzir um género disponivel em um
determinado ambiente social. Por fim, no que se refere as estratégias de ensino
propostas pela sequéncia didatica, o professor deve realizar intervengcbes que
proporcionem um melhor desempenho dos alunos em uma situacdo de

comunicacgao especifica.
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Conseqlientemente, as atividades em sala de aula deverdo determinar a tarefa
proposta pelas seqiiéncias, e ndo o material didatico a disposicdo. Uma analise
feita pelo professor nas produgdes iniciais dos alunos podera permitir-lhe escolher
as atividades que melhor Ihes convém. Neste trabalho, conforme mencionamos,
privilegiamos o género conto de humor, uma vez que, de modo geral, esta
presente no cotidiano dos estudantes e, portanto, pode propiciar maior motivagéo

e envolvimento em seu processo de aprendizagem.

Mas o trabalho com sequéncias didaticas pode ser realizado com géneros que 0s
alunos ndao dominam ou dominam pouco; proporcionando-lhes acesso a praticas

novas praticas de linguagens, que nao fazem parte do seu dia-a-dia.

Em relacéo ao trabalho com sequéncia didatica, Marcuschi (2008, p. 213) afirma
que, na ética escolar, os géneros sao tidos como unidades concretas nas quais se
deve dar o ensino. Levando-se em conta a oralidade e a escrita, o ensino de
géneros textuais pode ser feito de forma ordenada, distribuindo-se ao longo de

todas as séries do ensino fundamental. O autor afirma que

a idéia central é a de que se devem criar situagbes reais com contextos
que permitem reproduzir em grandes linhas e no detalhe a situacao
concreta de produgdo textual incluindo sua circulagdo, ou seja, com
atengéo para o processo de relacdo entre produtores e receptores.

Segundo o autor, o objetivo do trabalho com seqiéncias didaticas € oferecer ao
estudante condigdes que o auxiliem a completar todas as tarefas e etapas para a

producao de um género.

Schneuwly e Dolz (2004) observam que uma seqiéncia didatica deve apresentar
a seguinte estrutura: apresentacdo da situacdo, producgao inicial, médulo 1,

modulo 2, mddulo n, produgéo final. A seguir, explicitamos cada uma delas.
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Apresentacéo da situacéo

Na apresentacdo da situacdo, o professor expde aos alunos o projeto de
comunicacao a ser realizado, preparando-os e envolvendo-os para a produgao
inicial, que consiste na primeira etapa do trabalho. O género que sera abordado, o
publico para quem se dirigira a produgdo, a forma que ela assumira e quem
participara dela sido fatores que precisam ficar claros para o estudante no
momento da apresentacdo. Tal iniciativa pode levar os alunos a refletir sobre o
género selecionado, permitindo-lhes uma participagdo ativa na construgédo do

projeto.

Producéo inicial

Apresentada a situacdo, os alunos deverdo elaborar um texto oral ou escrito que
permitam ao professor avaliar as representacées que tém da atividade proposta,
bem como as capacidades que ja adquiriram. Desse modo, o educador podera
adequar os exercicios seguintes as possibilidades reais e as dificuldades de uma

turma.

Segundo Guimardes (2005), uma primeira produgéo sobre o género proposto
permite ao professor obter um diagnéstico e verificar os problemas encontrados
na construgdo do género. Isso lhe permite desenvolver algumas atividades que
dardo suporte para a resolucdo dos problemas. A primeira produgdo do aluno
pode ser comparada com sua producgao final; assim, o professor podera verificar o
avancgo da escrita do aluno, estabelecendo um processo de avaliagdo diagnostica

e continua.
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Modulos

Os moédulos séo usados para se trabalhar os problemas que surgirem na primeira

producdo e podem oferecer aos alunos os instrumentos necessarios para a

superacao de suas dificuldades.

Nessa etapa, a produgao do texto oral ou escrito se decompde para abordar os

diferentes elementos que a envolve. Trata-se de um processo complexo, com

varios niveis que funcionam simultaneamente na mente do aluno e cada um dos

niveis apresenta-se em um problema especifico de cada género. Existem quatro

niveis principais na produgao de textos que devemos distinguir:

representacao da situacdo de comunicacéo, na qual o aluno devera fazer uma
imagem mais proxima possivel do destinatario do texto; delinear a finalidade
que pretende atingir; conscientizar-se de sua posicdo como autor (ou locutor)

no género visado;

planejamento do texto, pelo qual o aluno devera estruturar sua producao
seguindo um plano que dependera da finalidade almejada ou do destinatario
que pretendera atingir — cada género se caracteriza por uma estrutura

convencional;

elaboragdo dos conteudos, fase em que o aluno devera conhecer as técnicas

de elaboracao ou criacdo dos conteudos;

realizacdo do texto, em que o aluno devera escolher os meios de linguagem
mais eficazes para escrever, utilizando um vocabulario adequado a uma dada
situacdo, variando os tempos do verbo em funcéo do tipo e do plano do texto,
utilizando-se de organizadores de texto para estruturar ou introduzir

argumentos.



66

Os moédulos devem propiciar a apresentacdo de atividades diversificadas, que
permitam ao estudante o acesso as no¢des e aos instrumentos, por diferentes
vias, a fim de aumentar as chances de sucesso. Nessas grandes categorias de

atividades e de exercicios, podemos distinguir trés mais importantes:

(a) elaboragao de uma linguagem comum para que se possa falar dos textos,
comentando e criticando, sejam os proprios textos, sejam os dos outros
colegas. Isso podera ser feito ao longo de toda a sequéncia, especialmente
no momento da elaboragdo dos critérios explicitos para a produgdo de um
texto escrito ou oral;

(b) as atividades de observacdo e de andlise de textos orais ou escritos,
fabricados ou auténticos, para evidenciar alguns aspectos do funcionamento
textual, a fim de constituir o ponto de referéncia indispensavel de toda
aprendizagem eficaz da expressao. Isso podera ser feito a partir de um texto
completo ou de parte dele. Tais atividades podem comparar varios textos de
um mesmo género ou de géneros diferentes;

(c) As tarefas simplificadas de produgdo de textos, que poderdo permitir aos
estudantes o descarte de certos problemas de linguagem, conforme os niveis
diferentes de producdo. Podemos citar entre as tarefas a reorganizacao do
conteudo de uma descri¢cdo narrativa para um texto explicativo, a elaboracéo
de refutagcbes com base em uma resposta dada ou a inser¢ao de uma parte

que faltar em determinado texto.

Para Schneuwly e Dolz (2004), ao realizarem os médulos, os alunos aprenderao a
falar sobre o género abordado, adquirirdo um vocabulario e uma linguagem
técnica que sera comum para toda a classe e ao professor. Soma-se a isso o fato
de que construirdo progressivamente conhecimentos sobre o género, e ao mesmo
tempo, aprenderdo a linguagem comunicavel de modo a favorecer uma atitude

reflexiva e um controle do préprio comportamento. Para os autores,
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(...) esse vocabulario técnico e as regras elaboradas durante as seqiiéncias
poderédo ser registrados numa lista que resuma tudo o que foi adquirido nos
mobdulos. Essa lista poderd ser construida ao longo do trabalho ou
elaborada num momento de sintese, antes da producao final; ela podera
ser redigida pelos alunos ou proposta pelo professor. Independentemente
das modalidades de elaboragéo, cada seqiiéncia devera ser finalizada com
um registro dos conhecimentos adquiridos sobre o género durante o
trabalho nos médulos, na forma sintética de lista de constatagdes ou de
lembrete ou glossario (Schneuwly e Dolz , 2004, p. 106).

Assim, ao levarmos em conta que a lingua se da nos géneros e nas interagdes
discursivas entre interlocutores nas situagdes de linguagem, podemos propor
novos modos de ensino-aprendizagem em que o estudante trabalhe com a
escrita, leitura e reflexdes metalinglisticas conduzidas pelo género escolhido

como, por exemplo, o género de humor, foco de analise deste trabalho.

Producéo final

A ultima etapa da sequéncia é a producéo final, na qual o aluno coloca em pratica
tudo o que aprendeu sobre o género estudado. Nesse momento, o documento de
sintese ganha maior importancia, pois pode proporcionar maior controle sobre o
processo de aprendizagem, por meio da reflexdo sobre o que se aprendeu e
sobre 0 que ainda tera de ser realizado. Tudo isso servira de instrumento de
regulac&o e controle do comportamento do produtor do texto durante a revisao e a
escrita e, ainda, permitird que se faga uma avaliagdo dos progressos realizados

no dominio trabalhado.

Na producéo final, o professor podera realizar uma avaliagdo do tipo somativa,
com critérios elaborados ao longo da sequéncia. Isto é, o professor avalia o que o
aluno apreendeu, se seus conhecimentos durante o desenvolvimento das
atividades foram efetivos, se houveram progressdes, desde o inicio do projeto até
a producéo final. Vale ressaltar que, o tipo de avaliagdo proposta pelo professor
deve ser revelada e justificada aos alunos, para que eles possam reconhecé-las e

leva-las em consideracéo.



CAPITULO IV
UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA




69

Para a elaboragdo da sequéncia didatica com contos de humor, que sera
apresentada neste capitulo, consideramos, além das no¢des teoricas subjacentes
aos postulados de Dolz & Schneuwly (2004) e os postulados apresentados
anteriormente, o trabalho de Guimardes (2005), que trata da didatizagdo do
ensino de género e no qual ela mostra resultados da elaboragao e aplicagao de
uma seqléncia didatica para o ensino do género conto de fadas (narrativa

maravilhosa), na perspectiva teorica do interacionismo sociodiscursivo.

Nessa perspectiva, os géneros sao reconhecidos como praticas sociais da
linguagem e, desse modo, a autora parte da concepgado bakhtiniana de que a
utilizacédo da lingua se da por meio de enunciados que refletem as condi¢des
especificas do contexto comunicacional em que se inserem pelo conteudo, pela
forma, pelo estilo e pela construgdgo composicional. Com base em tais
consideragdes, apresentamos uma proposta de seqiéncia didatica para o ensino
do género conto de humor para os 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, cujos

alunos se inserem na faixa etaria de 13 a 15 anos.

Conforme vimos', uma sequéncia didatica & constituida por um conjunto de
atividades organizadas em torno de um género textual oral ou escrito e tem a
finalidade de ajudar o aluno a dominar certo género de texto, permitindo-lhe
escrever ou falar de maneira mais adequada, tendo em vista a situacéo
comunicativa. Geralmente, os géneros escolhidos para o desenvolvimento dessas

atividades s&o aqueles que o estudante ndo domina (Schneuwly e Dolz, 2004).

Planejamos uma seqUéncia didatica com o género conto de humor, no intuito,
entre outros aspectos, de auxiliar o aprendiz no desenvolvimento de seu senso
critico, ja que, conforme explica Coelho (1987), a satira, muitas vezes presente
em contos de humor ou géneros do humor, pode levar a uma leitura critica da
realidade. Além disso, consideramos o fato de que, de modo geral, a escola tem

enfrentado muita dificuldade em motivar o aluno para as atividades de leitura e

' Cf capitulo trés.
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escrita de textos e, por essa razéo, escolhemos um género em que os alunos
apresentam menos dificuldade, em especial porque esta relacionado com o

humor.

Esta pesquisa esta delimitada a proposta de uma seqiéncia didatica para o
ensino do género conto de humor. Nao nos propusemos a fazer a aplicacado da
sequéncia em sala de aula neste momento, mas obviamente nosso objetivo é
propor a escola em que atuamos que o grupo de docentes de Lingua Portuguesa
a aplique, para que ela possa ser avaliada pela equipe e venha a ser melhorada e
adaptada de acordo com a realidade de cada turma e de cada ano, sendo depois

ampliada com outros géneros textuais.

Com a sequéncia didatica que propomos, pretendemos propiciar ao aluno:

e a observagdo da lingua em seu contexto de uso, reveladora de aspectos
sociais, histéricos, politicos e ideoldgicos;

e 0 reconhecimento de que a lingua se adapta as situagbes de comunicag¢ao
e, desse modo, ndo funciona sempre da mesma maneira;

e a constatagdo de que os géneros textuais definem o que se pode dizer, por

meio da forma, do estilo e da construgéo proposicional.

O desenvolvimento da seqiiéncia é proposto em duas partes, sendo a primeira
constituida por uma fase de aquecimento, uma de apresentacéo da situagcéo e por
uma producao inicial do conto de humor e a segunda, por oficinas que culminam
na producéo final do conto de humor. Nessa ultima, por meio de atividades
realizadas em oito oficinas, possibiltamos ao aluno a identificacdo das
caracteristicas de alguns diferentes textos de humor (piada, charge e crbnica) e,

especificamente, das do género conto de humor.

Um aspecto de extrema relevancia a ser considerado € que cada oficina proposta

deve ser concretizada em varias aulas, dependendo do ritmo da classe e do seu
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avanco nas atividades realizadas. Do mesmo modo, é fundamental registrar que
as atividades propostas servem como um guia para o professor, sem
evidentemente a pretensdo de esgotarmos todas as possibilidades de trabalho. O
docente precisa ter os conhecimentos tedricos que lhe permitam ampliar as
atividades; propor outras sempre que detectar dificuldades dos alunos e fazer
qualquer ajuste que considere necessario tendo em vista o desempenho da
turma. Pode, inclusive, propor determinadas atividades para um aluno ou grupo
de alunos que revele um desempenho abaixo do esperado, ou seja, um

desempenho que inviabilize o aproveitamento das oficinas seguintes.

A seqUéncia didatica proposta esta assim organizada:

SEQUENCIA DIDATICA

Fazendo um aquecimento
Parte 1 Apresentando o projeto
Escrevendo um conto de humor em duplas

Oficina 1 Trabalhando com outros
géneros do humor: a piada

Oficina 2 Trabalhando com outros
géneros de humor: a charge

Parte 2
Oficina 3 Trabalhando com outros
géneros de humor: a crbnica

Oficina 4 Caracterizando o conto de
humor (A)
Oficina 5 Caracterizando o conto de

humor (B)
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Oficina 6 Caracterizando o conto de
humor (C)
Oficina 7 Lidando com elementos

linguisticos e construcao de
sentidos no conto de humor

Oficina 8 Escrevendo um conto de humor

PARTE 1
A parte 1 da sequéncia didatica é composta de trés fases: fazendo um
aquecimento, apresentando o projeto e escrevendo um conto de humor em

duplas.

Fazendo um aquecimento

Nessa fase, propomos que se faga a preparagédo dos estudantes para o inicio da
sequéncia didatica. O professor pode escolher dois ou trés contos de humor para
serem lidos em sala de aula. A escolha devera recair em contos que retratem
situagbes contemporaneas, nas quais o humor transparega com sutileza, em
narrativas leves e descompromissadas, marcadas pela inteligente construcdo de

personagens, de conflito e da ambientagao da historia.

Uma outra possibilidade é solicitar aos alunos que tragam textos curtos com
histérias engragadas escolhidos por eles mesmos em casa, na internet ou na
biblioteca da escola ou do bairro. Nesse caso, o professor tera de fazer uma

selecao prévia dos textos, verificando quais séo contos de humor.
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Feita a leitura dos contos de humor, sugerimos que, por meio de conversas
informais e discussdes em sala de aula, o professor leve os alunos a denominar
adequadamente o género e os conduza ao levantamento das caracteristicas do
género, com pouquissima intervencéo expositiva do docente nessa fase, uma vez
que o objetivo é fazer a sistematizacdo do que a turma sabe sobre o género,
socializando esse conhecimento, de maneira breve, para que possam ter o
instrumental minimo para a producéo inicial — que & diagndéstica - do conto de

humor.

Para se inteirar sobre o que os alunos sabem sobre esse género, o professor

pode propor perguntas como?:

a) para vocés, o que é conto?

b) que tipos de contos vocés acham que existem?

¢) que contos vocés ja leram e que marcaram vocés? por qué?
d) vocés lembram de contos de fadas?

d) vocés ja leram um conto de humor antes?

e) que elementos podemos encontrar nesse tipo de conto?

f) que diferengas vocés acham que existem entre um conto de humor e
um conto de fadas?

Em relagdo tanto a pergunta e quanto a f, citamos o conto de fadas como
exemplo porque sabemos que, de modo geral, os alunos o conhecem. No
entanto, o professor necessitara adequar a pergunta de acordo com o perfil da
turma de alunos, podendo citar outros tipos de contos. No caso do conto de fadas,
as diferencas entre ele e o de humor, por serem bem marcadas, podem levar os

alunos mais rapidamente a um levantamento mais eficiente das caracteristicas

2 Em todas as oficinas, fazemos sugestées de perguntas que devem ser ampliadas ou melhoradas pelo
professor, de acordo com a turma (o conhecimento que possui do tema, por exemplo).



74

que n&o estdo presentes de modo geral nos contos de humor, mas sao

freqUentes em contos de fadas.

Apresentando o projeto

Trata-se do momento em que o professor apresenta o projeto de comunicagao
aos alunos. Ele explica que o projeto esta dividido em duas partes e fala de cada
uma delas. Mostra que estudardo o género confo de humor, por meio de
atividades realizadas em oficinas que irdo possibilitar a identificacdo das
caracteristicas de alguns diferentes textos de humor e, especificamente, das do
género conto de humor e, no final, a produgédo de um conto de humor. Precisa
também esclarecer que, para o estudo do conto de humor, seréo trabalhados os

géneros do humor piada, charge e crénica.

Escrevendo um conto de humor em duplas

O docente solicita aos alunos que produzam, em duplas, um conto de humor,
remetendo-se as informacbes socializadas na etapa de aquecimento. A
organizacdo da atividade em duplas pode permitir que o aluno continue
aprofundando associagcdes e amplie seus conhecimentos na interlocugdo com

seus colegas, o que da continuidade ao proposto na fase de aquecimento.

Nessa etapa, o professor também nao expbde as caracteristicas do conto de
humor, mas apenas sistematiza, por meio do resultado da avaliagdo que fara dos
contos de humor produzidos, o que os alunos ja sabem, pois o objetivo é
diagnosticar o que os alunos conhecem sobre o género em estudo para, entao,
explorar na sequéncia didatica os aspectos que os alunos desconhecem sobre o

conto de humor

O papel do professor € fundamental nessa fase — como, de resto, em todas elas -,

uma vez que, em razao do resultado da avaliagdo diagnéstica das produgdes dos
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alunos, ele adequara todo o restante da seqiéncia didatica aqui proposta, de
acordo com o0 que os alunos ja conhecem, o que eles precisam aprender, as
possibilidades reais de aprendizagem e as dificuldades da turma, aspectos esses
que serao detectados na producdo inicial, mas que serdo confirmados ou

ampliados no préprio decorrer das oficinas.

Conforme explica Guimaraes (2005), essa primeira produgdo podera ser
comparada mais adiante, quando os alunos escreverem uma producao final, com
0 objetivo de se verificar os avangos dos alunos na escrita do género,

estabelecendo-se, entdo, um processo de avaliagéo continua.

PARTE 2

A parte 2 da seqliéncia didatica esta organizada em oito oficinas. Iniciamos com o
trabalho com os géneros de humor piada, charge e crénica para, posteriormente,
desenvolvermos o trabalho especificamente com o conto de humor, com o
objetivo de levar o aluno a se familiarizar com o efeito de sentido de humor
provocado por elementos linglisticos orais e escritos e por elementos nao verbais
em alguns géneros que se relacionam com o conto de humor, mas que s&o

diferentes desse ultimo.

Consideramos esse trajeto importante para que o aluno tenha condigdes de
perceber que ha regularidades em géneros diferentes e, principalmente, para que
ele observe que textos do seu cotidiano s&o valorizados pela escola, como é o
caso, por exemplo, de piadas, charges e histéria em quadrinhos, embora esse

ultimo nao seja abordado na seqiéncia didatica que propomos.
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Oficina 1 — Trabalhando com outros géneros de humor: a piada

Partindo do principio de que existem varias formas de se produzir o humor
(contando uma piada, escrevendo uma crénica ou um conto de humor), é
importante que o professor explore também a modalidade oral da lingua,
solicitando aos alunos a exposicédo oral de uma piada. Isso lhe possibilitara
mostrar que os textos orais se diferenciam dos textos escritos porque sé&o
produzidos em condi¢cdes diferentes. O professor podera dividir a classe em
grupos que terdo como tarefa trocar informagdes sobre piadas e anedotas e

escolher um aluno do grupo para fazer a apresentacao oral para a classe.

A atividade tem por objetivo verificar se os alunos utilizam a linguagem adequada
e a entonagdo necessaria, por exemplo, para realizar a tarefa solicitada pelo
professor, inferindo as possiveis inten¢gdes do autor do texto. Também é
importante trabalhar a linguagem nao verbal e sua relevancia para determinadas

piadas.

Apds a exposicdo de cada aluno, espera-se que o professor faca intervencbes
para verificar a interpretacao dos textos recontados pelos alunos, perguntando de
que forma esta presente o humor, a fim de levar, sempre que possivel, os alunos
a realizarem as inferéncias necessarias e a ativagdo necessaria dos

conhecimentos prévios.

Esta oficina também consiste na apresentacao de piada(s) escrita(s), para que os
alunos possam trabalhar mais detidamente com mecanismos linguisticos que
levam a producgéo do chiste. Desse modo, terdo mais subsidios para produzir um
conto de humor, visto que, conforme mencionamos no capitulo 2, as piadas
constituem exemplos auténticos que podem servir para estudar os mecanismos
internos de uma lingua no nivel fonolégico, morfolégico, lexical, entre outros
(POSSENTI, 1998).
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O professor pode dividir a classe em grupos e pedir para que observem como se

constitui o humor em piadas, como no exemplo a seguir:

Paciente: - Doutor, socorro! Um cachorro mordeu minha perna!
Meédico: - Meu amigo, o senhor ndo sabe que eu so atendo das 2 as 67
Paciente: - Eu sei, quem ndo sabe é o cachorro.
Fonte: Revista Veja. Sao Paulo, abril 1993.

Percebemos que, nesse pequeno texto, estd presente uma linguagem clara e
objetiva, em que o humor foi criado com base em uma situagéo imprevista no seu
desfecho. Trata-se de um texto em que é possivel dar inicio ao trabalho de leitura

com o uso de no¢des como Scripts.

O leitor, de acordo com o seu conhecimento de mundo, ativa imediatamente o
script médico/paciente por meio das pistas lexicais doutor, médico, paciente. No
contexto, uma pessoa que foi mordida por um cachorro necessita de cuidados
médicos, assim nada interferiu no script paciente, pois isso remete a uma situagéo
comum. Em relagdo ao script médico, ndo ha nenhuma interferéncia, ja4 que os
profissionais escolhem sua carga horaria ou a cumprem de acordo com a

necessidade do hospital ou consultério onde prestam servigos.

Para o entendimento do texto, percebemos que o sentido humoristico esta
representado por uma expresséao verbal inusitada proferida pelo paciente: “Eu sei
(do horario de atendimento do profissional), quem ndo sabe é o cachorro”, pois,
quando o leitor ativa seus conhecimentos de que o cachorro € um animal
irracional, e de que entdo o animal obviamente ndo teria condi¢bes de saber se 0

horario para morder sua vitima era ou ndo adequado.

Reafirmamos a tese de Almeida (1999) de que todo individuo tem um padrao de
comportamento relativo ajustado as atitudes em geral. O efeito cédmico surge de
um desvio de comportamento e, em geral, 0os personagens nao tém consciéncia
do seu comportamento enrijecido: quanto maior for o enrijecimento e a falta de

consciéncia do personagem, o efeito cdmico se revelara com mais intensidade.
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Nessa atividade, o objetivo é esclarecer aos alunos como a falta de controle da
situacéo pode contribuir para a construcdo do humor. Ao se apropriarem dos
elementos que levam a producao do chiste, eles poderdo desenvolver de modo

mais adequado o conto de humor na producéo final desta sequéncia didatica.

Também na oficina com piadas, o professor pode trabalhar os varios aspectos
linglisticos utilizados para provocar o humor, como foi desenvolvido por Possenti
(1998) e Travaglia (1990 e 1992) e explicitado no capitulo 2, no item em que

tratamos da relagdo entre humor e lingua.

Oficina 2 —Trabalhando com outros géneros de humor: a charge

Sugerimos, para uma melhor apreenséo da linguagem de humor, trabalhar com a
charge que tém como finalidade produzir o riso. A habilidade que pode ser
trabalhada nesta oficina, entre outras, é a identificagdo dos efeitos de sentido que
uma palavra ou expressdao pode provocar. O professor pode trabalhar a
importancia de considerar os elementos contextuais na leitura do texto, para

produzir sentido.

Sugerimos que o docente solicite com antecedéncia aos alunos que perguntem
aos pais, parentes e vizinhos, assim como aos proprios professores de sua escola
sobre experiéncias ruins e boas com servico de telemarketing e de atendimento
ao consumidor e que anotem as respostas obtidas para relatar aos colegas em
sala de aula. Depois de feitos os relatos, o professor solicita aos alunos que leiam

a charge que selecionamos:



79

SERVICO v
ATENVIMENTO 20
CONSUMIDOR

Fonte: Folha de S. Paulo, julho 2008.

Depois da leitura, sugerimos que o professor conduza os alunos, por meio de
perguntas que permitam o desenvolvimento do raciocinio (com base no que viram
na charge), a perceberem que se trata de um género que pode fazer uso de mais
de uma linguagem: a verbal e a visual, ou seja, um género que se configura como
um desenho humoristico que pode ou nao ser acompanhado de texto verbal e
que, geralmente, critica um fato ou um acontecimento especifico abordando

temas sociais, econdmicos ou politicos, isto &, fatos do cotidiano.

Nessa atividade, sugerimos que o professor revise com os alunos os conceitos de
linguagem verbal e ndo-verbal, de inferéncia para a produgéo de sentido e de
ambigilidade, levando-os a perceber que, no caso da charge usada, tanto o texto

escrito quanto as imagens sao relevantes.
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Como o texto evidentemente ndo contém todas as informagdes necessarias e ha
lacunas que devem ser preenchidas para a sua interpretacdo, devem ser
considerados dois aspectos relevantes, que podem ser apresentados num

primeiro momento do seguinte modo:

— contexto: o setor de atendimento ao consumidor de uma empresa, em que um

telefone de cor vermelha apresenta-se disponivel para receber chamada,;

— situacao: consumidor/funcionario faz uma ligacédo e estd cansado de tanto
esperar para ser atendido; além disso, € pressionado pelo seu chefe para

executar a tarefa que Ihe foi atribuida.

Numa primeira leitura, que consideramos ser possivel de ser feita pelos alunos, o
contexto e a situacdo apresentam a idéia de que o servigo de atendimento ao
consumidor no pais esta cadtico e o consumidor/funcionario ndo consegue

completar a ligagéo para transmissao de suas mensagens.

A ambiguidade é um importante recurso da lingua que permite ao leitor atribuir ao
significado de uma palavra duplo sentido. Na charge, a palavra que nos remete a
um sentido duplo € “quase”. O funcionario/consumidor, ao responder para seu
chefe, remete-nos a idéia de que seu objetivo ndo foi totalmente cumprido, mas

estaria perto de ser.

No entanto, qualquer consumidor que ja precisou utilizar um servico de
atendimento dessa natureza sabe que o atendimento raramente demora alguns
minutos, estendendo-se as vezes a um periodo muito extenso. Desse modo, a
palavra “quase” pode se referir a um ou dois minutos, mas também pode se referir
a trinta, quarenta minutos. E importante que o docente retome, sempre que
necessario, os relatos feitos pelos alunos das experiéncias boas e ruins com esse

tipo de atendimento.



81

O professor tera de trabalhar o fato de que a produc¢do do humor decorre, em um
primeiro momento, das relagcdes existentes entre o texto escrito e as imagens
apresentadas e, num segundo momento, talvez mais importante, do

conhecimento necessario de acontecimentos da atualidade.

De modo geral, todos sabem das reclamacgdes existentes em relagcéo aos servigos
de atendimento ao consumidor e de ligagbes de telemarketing, mas o professor
necessita verificar se os alunos tém de fato esse conhecimento. Além disso, um
fator de extrema importéncia sdo as novas regras de comunicagdo que devem
reger os servicos de atendimento ao consumidor, vigentes a partir de julho de
2008. Sem o conhecimento disso por parte do leitor, a charge n&do provocara o

humor que o autor pretendeu.

Na verdade, o que temos na charge € um funcionario do Governo que tem a
tarefa de comunicar as empresas as novas regras. No entanto, ap6s longa
espera, o funcionario € inquirido pelo chefe sobre o cumprimento da tarefa. O
funcionario, por sua vez, responde-lhe que até aquele momento esta aguardando

para ser atendido.

Desse modo, o chiste, nessa cena enunciativa, s6 vai se constituir se o leitor tiver
conhecimento do contexto em que o texto se insere: em julho de 2008, o Governo
Federal emitiu um Decreto-Lei fixando normas que deveriam reger o Servigo de
Atendimento ao Consumidor oferecido pelas empresas, entre as quais, a que

garantia ao consumidor um atendimento rapido.

O humor na charge esta ligado ao inusitado: o chargista ironiza a situagédo do
consumidor a espera de um tempo demasiado para ser atendido em sua
chamada, mostrando que nem mesmo o funcionario do Governo consegue ser
atendido pelas empresas de atendimento ao consumidor e de telemarketing para
informar sobre as novas regras. Temos, portanto, por meio do humor, uma

denuncia, pois prestadoras de servicos ao consumidor e empresas de
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telecomunicagbes apresentam-se deficientes, conforme mostram os altos indices

de reclamacéo registrados no PROCON.

Mais uma vez, a importancia do conhecimento prévio na producdo de sentidos
precisa ser enfatizada pelo professor. Juntamente com esse fator, sugerimos
colocar em relevo o fato de que um texto de humor, segundo Possenti (1998), que
se vale de Raskin, precisa acionar scripts em relagdo aos quais vai provocar

ruptura®.
Evidentemente, para finalizar a oficina, pode o professor solicitar aos alunos que

encontrem outras charges para que, em sala de aula, sejam estudados os

elementos que provocam o riso, o efeito de humor.

Oficina 3 — Trabalhando com outros géneros de humor: a crénica

As atividades nesta oficina tém por objetivo levar os alunos a perceberem a
construgao da linguagem de humor e a importancia de o leitor ser surpreendido
por desfechos inesperados em situagdes casuais, como é bastante frequente

ocorrer em contos de humor também.

Por ser a crénica um género que retrata acontecimentos do cotidiano,
acreditamos que o aluno podera reconhecer mais facilmente os elementos que
produzem o chiste, ja que os scripts ativados englobam praticas sociais do dia a
dia também dos alunos. O texto selecionado nesta atividade, para ser
apresentado como exemplo, é “Pai ndo entende nada”, de Luis Fernando

Verissimo:

® Por ser esse um elemento relevante para o humor, ele sera retomado nas demais oficinas.
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“Pai ndo entende nada

Luis Fernando Verissimo

— Um biquini novo?

- E pai.

— Vocé comprou um no ano passado!

— Nao serve mais, pai. Eu cresci.

— Como nao serve? No ano passado vocé tinha 14 anos, e este ano tem 15.
N&o cresceu tanto assim.

— Nao serve, pai.

— Esta bem, esta bem. Toma o dinheiro. Compra um biquini maior.

— Maior néao, pai. Menor.

Aquele pai, também, ndo entendia nada.”

Fonte: Comédias da vida privada: 101 crbnicas
escolhidas. Porto Alegre, 1996.

De modo geral — e, neste caso, sem duvida -, o género cronica € de facil
compreensdo. O humor, nesse texto, foi construido com a estratégia
metacognitiva denominada “correcdo”, que ocorre na inversdo do tempo
transcorrido: naturalmente, crescer para seres humanos significa aumentar e nao
diminuir o tamanho. E por meio dessa estratégia que o autor atinge o desfecho
inesperado. O efeito comico é obtido porque, ao contrario do que se espera, a

menina — tendo crescido — deseja comprar uma pecga de vestuario menor.

Almeida (1999) afirma que a estética do riso € delineada por meio do resultado do
enrijecimento do automatismo incorporado ao sujeito que revela a falta de
controle ou falta de adequacéo as situacdes. No caso, podemos perceber que € a
ruptura com o automatismo que provoca a surpresa. Também €& adequado
lembrar que temos nessa charge uma ruptura do script crescimento dos filhos,
que remete naturalmente a necessidade de aquisicdo de vestuario de numero

maior.

Sugerimos, assim, que nesta oficina o professor mostre para os alunos que, para
produzir um texto de humor, eles necessitam formular situagbes imprevistas, ou

seja, propor em seu texto acontecimentos eivados de imprevisibilidade, os quais
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vao trazer surpresa a narragdo; além disso, precisam provocar situagbes que

revelem discordancia em relacéo a situagdes aparentemente normais.

Também nesta oficina, para o seu fechamento, o professor pode solicitar aos

alunos que tragam para a sala de aula outras crénicas de humor para que

observem seus elementos relevantes.

Oficina 4 — Caracterizando o conto de humor (A)

Nesta oficina, o professor apresenta aos estudantes apenas o titulo, 0 nome do

autor e a data em que foi escrito o texto Conto de Natal (Porto, 1968, p. 50):

Conto de Natal

Stanislaw Ponte Preta
(PORTO, 1968. p. 50)

Um dos objetivos, nesta oficina, é fazer os alunos ativarem sua capacidade de
realizar inferéncias, ja que a formulagéo de hipdteses por meio da ativagéo de
conhecimentos prévios pode possibilitar uma melhor compreensdo do texto.
Favero (2000) ressalta que a compreenséo textual depende em grande parte do
grau de aproximagao entre os conhecimentos veiculados no texto e os
conhecimentos armazenados na memoria do leitor/ouvinte. O professor pode
propor uma discussao inicial com a classe, em dois blocos, com algumas

perguntas como:

Primeiro bloco

a) de acordo com o titulo do texto, que informacbes vocé espera
encontrar nele?

b) vocé conhece o autor do texto

c) vocé acredita que um texto escrito em 1968 pode ter relagdes com
os dias de hoje?
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d) por que esse texto € denominado conto de humor? (no caso desse
questionamento, estamos considerando a possibilidade de os
alunos terem indicado que se trata de um conto de humor, em
razao do trabalho realizado até o momento)

Segundo bloco

€) o que vocés acham do Natal?

f) que elementos e situagbes vém a mente de vocés quando pensam
nessa festa?

g) ocorrem muitos acontecimentos engragados nessa época? Por
qué?

h) que histérias ou experiéncias natalinas engragadas vocés tém para
contar?

Apds a discussao inicial, os alunos realizam a leitura integral do texto,

apresentado a seguir.

Conto de Natal

Era um Papai-Noel mais subdesenvolvido do que - digamos - o Piaui. Uma barba
mixuruquissima, rala, encardida, que ele acabou por puxar para debaixo do queixo, nha
esperanca de diminuir o calor.

Sim, porque fazia calor. A calgada refletia por debaixo das calgas dos transeuntes o seu bafo
quente, o que ocorria também por debaixo das saias das passantes, mas esta imagem é mais
refrescante e talvez ndo dé ao leitor a idéia do calor que fazia. A turba ignara ia e vinha,
carregada de embrulhos, vitima da desonestidade dos comerciantes, mas, avida de comprar
presentinhos.

E o Papai Noel avacalhado ali na esquina, badalando. Era um sininho de som fino, que ele
badalava meio sem jeito, como se estivesse disfargando alguma coisa sem aquela dignidade
de badalar de sino dos verdadeiros Papais Noéis.

Também a roupa era mixa! A blusa néo tinha aquela vermelhiddo dos Papais Noéis de capa
de revistas. Nunquinha Madalena. Era cor-de-rosa, daquele cor-de-rosa das camisas que
usam componentes de blocos de sujo, no Carnaval carioca. Isto, inclusive, talvez fosse
verdade: aquele Papai-Noel era tdo vagabundo que era bem possivel que tivesse aproveitado
o uniforme do Carnaval anterior, para o Natal.

Tia Zulmira, protegida pela sombra de uma marquise, aguardava condugdo e observava o
Papai Noel. Observava, por exemplo, que o Papai-Noel usava ténis (bossa nova natalina),
observava que o Papai-Noel ndo fazia antincio de coisa nenhuma, ao contrario de seus
coleguinhas de outras esquinas, que traziam as costas grandes cartazes coloridos com os
nomes das lojas da cidade.
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6 A velha, hum lampejo, percebeu tudo. Viu logo que, naquele Papai-Noel, tinha truque. E,
apenas para confirmar a sua teoria, abriu a bolsa, retirou um pedago de papel e escreveu:

7 500 cruzeiros no grupo do gato — 1.675 pelos sete lados... NCr$ 200,00 — centena 463
(invertido) . . . NCr$ 150,00.

8 Enrolou o papelzinho no dinheiro correspondente e, saindo de debaixo da marquise, passou
disfargadamente pelo Papai-Noel e espalmou na sua méao a fezinha. Papai Noel apanhou tudo
e disse baixinho:

9 Obrigado, minha senhora. Um bom Natal para a senhora também.

Stanislaw Ponte Preta
(PORTO, 1968, p. 50)

Apbs a atividade de leitura, no momento da discussao do que foi lido, os alunos —
sempre conduzidos pelo docente - tém a oportunidade de confirmar ou descartar
as hipéteses levantadas em relagao ao titulo do texto, por exemplo. E o professor
pode explorar com eles as principais caracteristicas do género, registrando-as na
lousa. E importante que os alunos as escrevam no caderno, para consulta
posterior.

Destacamos, nesta oficina, a importdncia de o professor trabalhar as
caracteristicas estruturais do género conto de humor, partindo sempre do que os
alunos levantam, das caracteristicas que eles verificam que estdo presentes no
texto lido. Aspectos também importantes, como a construgdo da personagem, a
linguagem utilizada e os elementos que podem gerar a constituigdo do humor,

serdo trabalhados nas oficinas seguintes.

Para o trabalho com a estrutura do texto, o professor pode solicitar aos alunos
que identifiquem as informa¢des que constam na introdugéo, no desenvolvimento

e na conclusdo do texto.

Em momento posterior, reforca que, ao nos depararmos com o titulo do texto
Conto de Natal, atentamos para a palavra conto, cujo significado € narrar ou
contar uma historia sobre o Natal. O conto caracteriza-se por ser condensado,
apresentando poucas personagens; algumas a¢des; tempo e espacgo reduzidos e

indeterminados. Tais caracteristicas auxiliam a destacar as informagdes
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essenciais, ja que eliminam situagcbes intermediarias, que, de acordo com

Cortazar (1974), podem desviar o foco da histéria.

Quanto as categorias da narrativa, o professor pode levar os alunos a perceberem

que as personagens sao apresentadas em uma situacédo inicial, que se evidencia

por compor o cenario em que o0 enredo se desenvolvera: em um dia ensolarado
do més de dezembro, pessoas vao as compras de final do ano e, para chamar a
atencdo dos transeuntes, comerciantes contratam Papais-Noéis de todos os
estilos para fazer propagandas de seus respectivos comércios. O elemento
linglistico que nos leva a considerar a apresentacédo de uma situacgao inicial na
narrativa € o verbo, que, de modo geral, aparece no pretérito imperfeito do

indicativo:

Era um Papai-Noel mais subdesenvolvido do que — digamos — o Piaui. Uma
barba mixuruquissima, rala, encardida, que ele acabou por puxar para
debaixo do queixo, na esperanca de diminuir o calor.

Sim, porque fazia calor. A calcada refletia por debaixo das calgcas dos
transeuntes o seu bafo quente, o que ocorria também por debaixo das saias
das passantes [...].

Para discernir o pretérito imperfeito do pretérito perfeito, o professor pode propor
aos alunos que grifem esses tempos verbais na narrativa para, depois, fazé-los

observarem como se da a alteragao da situacgéo inicial.

Voltando as categorias da narrativa, o professor mostra que, em um determinado
momento do conto, instaura-se uma complicacdo, que atuara sobre a situagéo
inicial, transformando-a. No ato de narrar, essa transformacao é detectada pela
mudanca do tempo verbal: acbes sdo enfatizadas por meio do emprego de um

verbo no pretérito perfeito do indicativo, sinalizando para o leitor as causas

instauradoras do conflito e do climax da narrativa:

Tia Zulmira, protegida pela sombra de uma marquise, aguardava condugdo e observava
o Papai Noel. Observava, por exemplo, que o Papai-Noel usava ténis (bossa nova natalina),
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observava que o Papai-Noel néo fazia antncio de coisa nenhuma, ao contrario de seus
coleguinhas de outras esquinas, que traziam as costas grandes cartazes coloridos com os
nomes das lojas da cidade.

A velha, num lampejo, percebeu tudo. Viu logo que, naquele Papai-Noel, tinha truque. E,
apenas para confirmar a sua teoria, abriu a bolsa, retirou um pedago de papel e escreveu:

500 cruzeiros no grupo do gato — 1.675 pelos sete lados... NCr$ 200,00 — centena
463 (invertido) . . . NCr$ 150,00.

Enrolou o papelzinho no dinheiro correspondente e, saindo de debaixo da marquise,
passou disfargadamente pelo Papai-Noel e espalmou na sua mao a fezinha.

Por fim, segue-se ao climax um desfecho, ou seja, uma conclusdo que apresenta
a conseqUéncia decorrente da complicagéo, que, no caso do conto de humor, é
inesperada:

Papai Noel apanhou tudo e disse baixinho:
Obrigado, minha senhora. Um bom Natal para a senhora também.

Evidentemente, pode o professor solicitar aos alunos que encontrem outros
contos de humor para que, em sala de aula, seja verificada sua estrutura, a fim de

confirmar o que foi visto nesta oficina.

Oficina 5 — Caracterizando o conto de humor (B)

Nesta oficina, sugerimos que o professor trabalhe com os alunos a construgéo da
personagem e a linguagem informal no conto de humor. Num primeiro momento,
pode solicitar que destaquem as caracteristicas da personagem principal do

conto, por meio da seguinte atividade:

Leia os trechos selecionados do texto Conto de Natal e considere as solicitagbes que os

seguem:

o Era um Papai-Noel mais subdesenvolvido do que - digamos - o Piaui.

e (...) como se estivesse disfarcando alguma coisa sem aquela dignidade de
badalar de sino dos verdadeiros Papais- Noéis.

e Também a roupa era mixa!
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e Tia Zulmira (...) observava o Papai Noel. Observava, por exemplo, que o
Papai-Noel usava ténis (bossa nova natalina)...

a) Desenvolva uma biografia para o Papai Noel do conto. D& um nome a ele, indique
sua nacionalidade, fale de sua data de nascimento e, por fim, mostre suas

caracteristicas fisicas e psicolégicas.

b) Explique o que o Papai Noel estava fazendo na esquina. Justifique o seu ato com

argumentos convincentes.

Ao propormos tais atividades, temos por objetivos: a) levar o aluno a elaborar a
biografia de Papai-Noel, expressando, por escrito, o que apreendeu das
caracteristicas dessa personagem. O professor podera avaliar a coeréncia em
relacéo ao conto de natal, assim como tera condigdes de verificar as associa¢des
que os alunos fazem entre o que é veiculado no texto e suas praticas sociais
cotidianas; b) fazer o aluno ativar seu conhecimento prévio, e se valer de

criatividade, ao responder o que o Papai-Noel estava fazendo na esquina.

Num segundo momento, para o trabalho com a linguagem utilizada, o docente
pede aos alunos que levantem os termos coloquiais, para, entdo, abordar que a
linguagem informal no conto visa a estabelecer um vinculo maior de aproximacgao
entre texto e leitor. Encontramos, por exemplo, superlativos e expressdes
coloquiais, tais como:

Era um Papai-Noel mais subdesenvolvido do que - digamos - o Piaui. Uma barba

mixuruquissima, rala, encardida, que ele acabou por puxar para debaixo do queixo, na
esperanca de diminuir o calor.

E o Papai Noel avacalhado ali na esquina, badalando.

A velha, num lampejo, percebeu tudo. Viu logo que, naquele Papai-Noel, tinha truque.

Além disso, observamos a tentativa de estabelecimento de dialogo entre autor e

leitor por meio do texto:
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Sim, porque fazia calor. A calgada refletia por debaixo das calcas dos transeuntes o seu
bafo quente, o que ocorria também por debaixo das saias das passantes, mas esta
imagem é mais refrescante e talvez ndo dé ao leitor a idéia do calor que fazia. A turba
ignara ia e vinha, carregada de embrulhos, vitima da desonestidade dos comerciantes,
mas, avida de comprar presentinhos.

A expressao “Sim, porque fazia calor” pode ser compreendida como um esfor¢o

do autor para estabelecer um tom conversacional no texto.

O emprego de linguagem mais informal, em tom conversacional, confere ao conto
caracteristicas da oralidade e, de acordo com Cortazar (1974), a oralidade na
narrativa pode despertar maior interesse do leitor, ja que confere a ela um tom

mais familiar, gerando, assim, maior aproximagao entre texto e leitor.

Para finalizar essa oficina, consideramos produtivo que o professor faga junto com
os alunos o levantamento das expressdes coloquiais e da linguagem oral
encontrada pelo menos em alguns dos textos trabalhados até o momento (piadas

e charges).

Oficina 6 — Caracterizando o conto de humor (C)

Nesta oficina, o professor pode fazer atividades que permitam aos alunos
observarem os elementos que constituem o humor no conto. O professor pode
direcionar a aula para que eles consigam fazer a identificacdo desses elementos,
por meio de questionamentos direcionados para os aspectos de que tratamos a

seguir. na sequéncia.

O humor, no conto, & construido por meio de um mal entendido, que s6 se
concretiza no desfecho inesperado da narrativa. Para alcanga-lo, o professor vai
precisar remeter os alunos aos elementos estabelecidos pelos frames presentes
no texto, retomando — sempre que for pertinente - o que os alunos responderam

na oficina 4 em relacéo as perguntas sugeridas (segundo bloco):
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€) o que vocés acham do Natal?

f) que elementos e situagdes vém a mente de vocés quando pensam
nessa festa?

g) ocorrem muitos acontecimentos engracados nessa época? Por
qué?

h) que histérias ou experiéncias natalinas engragadas vocés tém para
contar?

O primeiro € o frame Natal que, além de remeter a sensacdo de paz, amor,
fraternidade, a troca de presentes, faz lembrar a presenca de Papais-Noéis
explorados pelo comércio, para incentivar o aumento das vendas. E comum

observa-los nessa época como anunciantes de lojas em centros comerciais.

No conto, o Papai-Noel em destaque representa uma imagem que nao
corresponde aquela que temos de um Papai-Noel tradicional: um bom velhinho,
gordo, com barbas brancas e compridas, vestimenta vermelha impecavel. Ao
contrario, este se revela um Papai-Noel magro, com barba rala e com uma
indumentaria desbotada, denotando uma pobreza que ndo condiz com a

representacédo que temos dessa personagem:

Era um Papai-Noel mais subdesenvolvido do que - digamos - o Piaui. Uma barba
mixuruquissima, rala, encardida, que ele acabou por puxar para debaixo do
queixo, na esperanca de diminuir o calor.

O segundo frame é o Carnaval, que, por ser bastante popular no Brasil e, em
especial, na cidade do Rio de Janeiro, remete, entre outros elementos, a

presenca de blocos de rua, nos quais as fantasias ndo sédo tao exuberantes:

Também a roupa era mixa! A blusa néo tinha aquela vermelhiddo dos Papais Noéis
de capa de revistas. Nunquinha Madalena. Era cor-de-rosa, daquele cor-de-rosa das
camisas que usam componentes de blocos de sujo, no Carnaval carioca. Isto,
inclusive, talvez fosse verdade: aquele Papai-Noel era tdo vagabundo que era bem
possivel que tivesse aproveitado o uniforme do Carnaval anterior, para o Natal.
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O terceiro frame é o Jogo-do-bicho, que remete a uma pratica carioca bastante
comum, em que aquele que conduz esse tipo de jogo costuma langcar mao de
algum disfarce, uma vez que se trata de uma pratica considerada ilegal. E esse
fator que leva a personagem Tia Zulmira a interpretar a figura do Papai-Noel

como sendo um cambista de Jogo-do-bicho:

A velha, num lampejo, percebeu tudo. Viu logo que, naquele Papai-Noel, tinha
truque. E, apenas para confirmar a sua teoria, abriu a bolsa, retirou um pedago de
papel e escreveu:

500 cruzeiros no grupo do gato — 1.675 pelos sete lados... NCr$ 200,00 —
centena 463 (invertido) . . . NCr$ 150,00.

Enrolou o papelzinho no dinheiro correspondente e, saindo de debaixo da
marquise, passou disfarcadamente pelo Papai-Noel e espalmou na sua méo a
fezinha

Nesse momento, sugerimos que o professor mostre para os alunos o que
Possenti (1998), apoiado em Raskin, afirma serem condi¢gdes de um texto de
humor, ou seja, uma mudanca do modo de comunicacado bona-fide (confiavel)
para o ndo bona-fide (ndo confiavel); a presenca de dois scripts (parcialmente)
superpostos compativeis com o texto; uma relagdo de oposicao entre os dois

scripts e um gatilho que permite passar de um script para outro.

O carater satirico do conto de humor reside na quebra das expectativas geradas
pela ativacdo desses frames. Tia Zulmira parece confundir o0 mendigo que se
passa por Papai Noel com um cambista de Jogo-do-Bicho, entregando-lhe uma
quantia significativa em dinheiro. Esse, por sua vez, compreende a ag¢ao da

personagem como sendo uma doacgéo.

O humor também pode ser construido sobre aspectos sociais e pode abrir um
espaco para dizer o que oficialmente ndo pode ser dito (POSSENTI, 1998). O
Jogo-do-bicho na cidade do Rio de Janeiro, na década de 60, também era uma
pratica ilegal, uma maneira facil de se ganhar ou perder dinheiro. O texto Conto

de Natal denuncia, de forma sutil e sarcastica, a pobreza, o desemprego, a forma
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pouco convencional de o carioca “ganhar a vida”, valendo-se do fjeitinho

brasileiro”.

Em uma perspectiva bakhtiniana, o género pode ser caracterizado de acordo com
sua forma, seu estilo, seu conteudo e sua construgdo composicional (Bakhtin,
2003). Sendo assim, é importante dizer aos alunos que o texto lido € um conto de
humor, em que o humor & construido por meio de uma situagao inusitada, ja que

leitor & surpreendido por um desfecho inesperado.

Oficina 7 — Lidando com elementos lingiiisticos e construcdo de sentidos no conto

de humor

A realizacdo de atividades que levem o aluno a considerar que as escolhas
linglisticas realizadas pelo autor de um texto sdo produtoras de sentido € o foco
proposto para esta oficina.

A atividade a seguir tem como objetivo fazer o aluno compreender o emprego
adequado dos elementos de coesdo textual e, principalmente, aprimorar a
habilidade de levantar os referentes a que se relacionam o0s pronomes

demonstrativos, pessoais, possessivos etc.

Para Favero (2000), a coeséao refere-se aos modos como os componentes do
universo textual estdo ligados entre si, numa perspectiva manifestada no nivel
microtextual, ja a coeréncia por sua vez, refere-se aos modos como o0s
componentes do universo textual se unem numa dada configuragédo, manifestada
em grande parte macrotextualmente. As marcas de coesado encontram-se no
texto, enquanto a coeréncia se constroi a partir dele, em dada situagéo
comunicativa, com base em uma série de fatores de ordem semantica, cognitiva,

pragmatica e interacional.
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Ao comunicarmos, nés os falantes, utilizamos certos sinais linglisticos com o
objetivo de dar pistas para ajudar nossos interlocutores a chegar a uma
representacdo mental adequada. Esse uso de meios linguisticos para facilitar a
interpretacédo de certos enunciados € definido como coesao textual e cada lingua

possui seus proprios meios para utilizar a coeséo.

Na atividade que propomos, mostra-se ao aluno que as idéias em um texto
precisam estar relacionadas, interligadas. No conto com o qual estamos
trabalhando, algumas idéias foram interligadas por meio de pronomes. Ao solicitar
ao estudante que verifigue o termo a que o pronome se refere (anafora
pronominal), podemos mostrar a ele como o sentido entre as partes do texto é

estabelecido.

1 - Indique a qual termo do texto as palavras grifadas abaixo se referem. Para realizar

essa atividade, vocé vai precisar voltar ao texto varias vezes:

a) Ele (1°§)

“,,,) Uma barba mixuruquissima, rala, encardida, que ele acabou por puxar para
debaixo do queixo, na esperancga de diminuir o calor”.

b) Seu (2°§)

“A calgcada refletia por debaixo das calgas dos transeuntes o seu bafo quente, o
que ocorria também por debaixo das saias das passantes, (...)".

c) Esta (2°§)

“...) mas esta imagem é mais refrescante e talvez ndo dé ao leitor a idéia do
calor que fazia.”

d) Ele (3°§)

“(...) Era um sininho de som fino, que ele badalava meio sem jeito, {(...)".

e) Aquela (4°%)
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“...) A blusa néo tinha aquela vermelhiddo dos Papais Noéis de capa de
revistas”.

f) Daquele (4°§)

“(...) Era cor-de-rosa, daquele cor-de-rosa das camisas que usam componentes de
blocos de sujo, no Carnaval carioca.”

g) Isto (4°§)

“...) Isto, inclusive, talvez fosse verdade: aquele Papai-Noel era tdo vagabundo
que ra bem possivel que tivesse aproveitado o uniforme do Carnaval anterior,
para o Natal”.

h) Seus (5°§)

“ (...) observava que o Papai-Noel ndo fazia antncio de coisa nenhuma, ao
contrario de seus coleguinhas de outras esquinas, que traziam as costas grandes
cartazes coloridos com os nhomes das lojas da cidade.”

I) Naquele (6°§)

“A velha, num lampejo, percebeu tudo. Viu logo que, naquele Papai-Noel, tinha
truque.”

J) Sua (8°§)
“(...) passou disfarcadamente pelo Papai-Noel e espalmou na sua méo a fezinha.”

Para a realizacdo dessa atividade, o professor ndo pode se limitar a apresentar o
exercicio e pedir que os alunos o resolvam. Observando que todos os alunos
tenham o texto em méos, o professor pode levar os alunos a verificarem qual € o
referente de um dos trechos pelo menos, cuidando para que os alunos que
tenham dificuldade de chegar a resposta adequada sozinhos sejam
acompanhados individualmente de modo que se assegure que percebam qual € o

referente certo.

Nas proximas atividades, propomos o trabalho com os tipos de discursos
utilizados em nossa lingua, bem como o exercicio do uso correto dos tempos

verbais e da pontuacéo.
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2 - Transforme os cinco primeiros paragrafos em primeira pessoa, como se o0 proprio

Papai-Noel estivesse se descrevendo.
3 - Transforme as falas do Papai-Noel em discurso indireto.

4 - Leia o trecho a seguir assinale a alternativa correta:
“Era um Papai-Noel mais subdesenvolvido do que - digamos - o Piaui.”
O sinal de pontuacao travesséo que isola a palavra digamos é empregado para:

a) () indicar um comentario do narrador.
b) ( ) indicar a fala do personagem Papai- Noel.
¢) () indicar a fala da Tia Zulmira.

5 - O vocabulo fezinha encontrado no texto possui um significado que difere ao

encontrado no dicionario, no grau normal, no caso a palavra fé. Justifique.

O proposito das questdes 1 e 2 consiste em preparar o estudante para
desenvolver a sua competéncia comunicativa de acordo com o papel que assume
no discurso. A Lingua Portuguesa oferece algumas possibilidades para indicar os
diferentes modos de falar. No texto Conto de Natal, a narragdo ocorre em 32
pessoa, por meio de um narrador observador, mas no final da narrativa o autor
utiliza-se do discurso direto para dar voz aos seus personagens. Ao realizar a
transposi¢ao de um discurso para o outro, o aluno podera observar a utilizagdo da

lingua em relacdo aos seus aspectos discursivos e gramaticais.

Com a questao 3, temos por objetivo destacar a utilizacado do sinal de pontuagéo
travessao, proporcionando ao estudante a construcdo do sentido do texto na

situacéo comunicativa em que se insere.

Por fim, a questdo 4 consiste em fazer o aluno perceber que a lingua nos permite
construgcbes de significados diversos dependendo do contexto, por exemplo, o
uso do diminutivo que as vezes indica uma forma pequena, em outro contexto

pode admitir outros significados.
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Oficina 8 — Escrevendo um conto de humor

Nesta oficina, os alunos produzem um conto de humor. Faz-se necessario que o
professor, antes da producao final do aluno, revise os conteudos estudados: os
recursos linglisticos (vocabulario e linguagem adequada) empregados no género,
a estrutura do conto (personagens, tempo, espaco, conflito e possivel resolugéo

do problema) o estilo, a coesao e a coeréncia.

O professor também enfatizard aos alunos que sua produgéo final deve passar
por um processo de revisdo, no qual os estudantes devem verificar se ha
problemas na redagcéo que possam comprometer a construcao de sentidos. Além
disso, dependendo do desempenho da turma durante as oficinas, o docente pode
propor revisao do conto de humor em duplas ou que um aluno leia o conto de um
outro colega e faca sugestbes, que serao avaliadas pelo autor do conto para
decidir se as acata ou ndo. No caso de ndo acata-las, o autor pode ser solicitado

a expor as razdes que justificam sua deciséo.

O objetivo da seqliéncia didatica apresentada neste capitulo € enfatizar ao
professor que o aluno, para produzir um texto de humor, deve apreender aspectos
como, por exemplo, formular situagdes imprevistas, propor em seu texto
imprevisibilidade da narragdo ou do desfecho, provocar a discordéncia da

situacéo aparentemente normal.

Por meio do desenvolvimento das atividades que devem compor uma seqiéncia
didatica, o professor podera intervir no trabalho escolar do aluno e oferecer-lhe
mecanismos de apoio para melhor apreenséo do género estudado. As atividades
de estudo do género nas escolas, ainda hoje, infelizmente se reduzem a analise
morfologica ou sintatica de frases recortadas no texto, resquicios de um ensino

tradicional, aspecto que justifica a producdo de textos deficientes em que
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narrativas ndo possuem um conflito, um debate ndo apresenta argumentos

sustentaveis e assim por diante.

Por isso, ao propor o ensino de género a seus alunos, o professor podera levar
em consideragao exemplos de textos semelhantes: fazer a aproximagdo da
representacédo do contexto social, apresentar a estruturagéo discursiva do texto e

a escolha de unidades linguisticas.

Os PCN (1998) propéem um trabalho reflexivo sobre a lingua em uso com base
no conhecimento linguistico internalizado do aluno, cabendo ao professor
reconhecer e transformar esses conhecimentos, transpondo-os para a norma
culta padréao. Assim, durante o processo da escrita, € importante que o professor
deixe bem claro que a linguagem a ser utilizada é a norma culta padréo, pois é a
exigida em nossa sociedade. No entanto, no trabalho com ensino de géneros
percebemos que a linguagem deve ser adequada levando em consideragao o
proposito comunicativo do género e, principalmente, as caracteristicas de estilo
do género. Dessa forma, a linguagem a ser utilizada vai depender do género. Por
exemplo, caso seja solicitada ao aluno a producédo de uma carta para ser enviada
a um amigo, ele podera utilizar a linguagem informal, jd na produgdo de um

resumo para apresentagdo ao professor a linguagem adequada é a formal.

E necessario, por fim, esclarecer que o trabalho com o ensino de
géneros nao se resume a ler um texto e interpreta-lo; € muito mais amplo. Nao
podemos continuar utilizando o texto como pretexto para ensinar apenas a
gramatica, O texto precisa ser algcado efetivamente a categoria de objeto de
ensino, o que significa observa-lo em seu funcionamento e em seu contexto de
producdo e circulacdo. Tal objetivo € também firmado pelos PCN (1998): a
proposta curricular de Lingua Portuguesa foca o género como objeto de ensino

em leitura e producéao de textos, tanto orais quanto escritos.
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CONCLUSAO
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Nesta dissertacéo, propusemos uma seqiéncia didatica para o ensino do género
conto de humor, com base nos postulados teéricos principalmente de Schneuwly
e Dolz (2004) e Guimarades (2005), que consideram os géneros em uma
perspectiva sécio-interacionista como praticas sociais, que refletem as condi¢des
especificas geradas pelo contexto em que se inserem, por meio do conteudo

tematico, do estilo linguistico e da constru¢gao composicional.

O estudo dos géneros no Brasil e a aplicagdo da abordagem de géneros no
ensino de Lingua Portuguesa tém se expandido cada vez mais. Uma das razdes
para isso foi a publicagdo, em 1998, dos Parédmetros Curriculares Nacionais —
PCN. Desde sua publicacdo, de fato, a nogdo de género como instrumento de
ensino—aprendizagem tem sido motivo para muitos professores repensarem sua

pratica pedagdgica.

O ensino tradicional voltava-se para a analise de frases soltas e acentuava seu
foco para os estudos gramaticais. Muitos estudiosos mostram que esse tipo de
ensino ndo forma leitores e produtores competentes de textos. Prova disso séo
algumas avaliagdes realizadas pelo Governo do Estado (SARESP, ENEM,
SAEB), cujos resultados revelam que o ensino de lingua ainda é deficiente,
resquicio de um ensino tradicional. Consideramos que, ao contrario disso, o
trabalho com sequUéncias didaticas enfocando géneros permite ao professor uma

oportunidade de ensinar a lingua considerando seu uso auténtico.

Nosso estudo consistiu também, conseqlentemente, em mostrar a importancia de
se trabalhar com sequéncias didaticas em sala de aula. De acordo com
Schneuwly e Dolz (2004), o género sempre esta ligado a uma situagao concreta,
pois € impossivel nos comunicarmos se nao for por meio de um género; numa
abordagem de géneros, portanto, o texto, seja ele oral ou escrito, é situado em
um contexto de producado, fato imprescindivel para o ensino da leitura e da

escrita.
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A nossa proposta de sequiéncia didatica foi construida tendo por base o conto de
humor. Vale ressaltar que o conto apresenta uma estrutura narrativa, marcada
pela temporalidade, enfocando o fato e a agdo numa progressédo temporal, que
contribui para o desenvolvimento dos fatos ocorridos, ou seja, desenvolve-se
numa linha de tempo e num determinado espago. Proporcionando ao estudante a
oportunidade de conhecer a relevancia desses aspectos, em relagéo a estrutura
do conto, partimos posteriormente para a elaboragéo de oficinas que permitissem
trabalhar a construgdo de uma linguagem marcada pelo humor, caracteristica

intrinseca ao género que focamos.

Para o ensino do género conto de humor, também levamos em consideracao
aspectos como a intengdo do emissor, a predisposi¢céo e expectativa do receptor;
pois o humor sé funciona na interacdo entre os interlocutores, porque deles
depende para que o efeito de sentido comico ou irbnico seja criado e percebido.
uma vez que depende de elementos culturais, histéricos e sociais. De fato,
podemos dizer, apoiadas nos postulados dos estudiosos que citamos, que a
condicdo basica para a existéncia do humor € o conhecimento partilhado entre o

produtor (humorista) e o receptor (leitor-ouvinte).

Os contos de humor sao narrativas que contam sempre com a exploragdo de
situagbes imprevistas, materiais e morais, caracteristicas que procuramos
explorar em atividades da sequéncia didatica proposta, a fim de possibilitar ao
aluno apreender esse conhecimento e aplicar em sua producgédo final. Também
com esse objetivo, propusemos tarefas que levassem os alunos ao conhecimento
da existéncia de varios géneros de humor, alguns dos quais multimodais, como é

0 caso da charge, que utilizamos.

Por fim, consideramos relevante enfatizar o que afirmamos no capitulo quatro:
cada oficina foi proposta para ser desenvolvida em varias aulas e a definicao

precisa dessa duracao ficara a cargo do docente que avaliara — durante todo o
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processo - o ritmo da classe e o seu desempenho nas atividades realizadas para

definir quando € o momento de avancar para a proxima oficina.

A sequéncia didatica elaborada, portanto, ndo € um modelo a ser seguido
independentemente do perfil dos alunos. Trata-se tdo somente de um guia para o
professor, que, evidentemente, ndo se esgota em si mesma e nem esgota as
possibilidades de trabalho. Para sua aplicagéo, dependemos de um professor que

possua conhecimentos teodricos suficientes e adequados.

Assim, embora haja novos discursos na escola em relagdo ao ensino de géneros
nas aulas de Lingua Portuguesa - como sabemos que nem todos os professores
foram formados ou instruidos devidamente para a nova proposta de ensino -, o
fato é que sb serao obtidos resultados positivos se houver formagao continuada
qualificada dos docentes, o que lhes permitira ampliar as atividades; propor outras
sempre que detectar dificuldades dos alunos e fazer qualquer ajuste que

considerem necessario tendo em vista o desempenho dos alunos.

Neste estudo, procuramos contribuir com o ensino de leitura e escrita do género
conto de humor nas aulas de Lingua Portuguesa, para que o texto deixe de ser
usado apenas como pretexto para o ensino da gramatica normativa desvinculado

da realidade linglistica do aluno como ainda ocorre.
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Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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