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E meu pai.

E meu pai, olha teu filho, meu pai!// E meu pai/
Ajuda o filho, meu pai/ Quando eu cair no chao/
Segura a minha mdo/ Me ajuda a levantar/ Para
lutar/ Se o medo da loucura/ Nessa estrada escura/
Me afastar da luz/ Que me conduz/ Se eu me sentir
sozinho/ Ou sair do caminho/ E a dor vier de noite/
Me assustar/ E se eu perder coragem/ Pra seguir
viagem/ A fé que me faltar/ Eu vou buscar com vocé
meu pai.

Raul Seixas/ Claudio Roberto

Ao meu pai José Antonio Nery — in memorian.
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Disparo contra o sol

Sou forte, sou por acaso

Minha metralhadora cheia de mdgoas
Eu sou um cara

Cansado de correr

Na direcdo contrdria

Sem podio de chegada ou beijo de
namorada

Eu sou mais um cara

Mas se vocé achar

Que eu to derrotado

Saiba que ainda estdo rolando os dados
Porque o tempo, o tempo ndo pdra
Dias sim, dias ndo

Eu vou sobrevivendo sem um arranhdo
Da caridade de quem me detesta

A tua piscina td cheia de ratos

Tuas idéias ndo correspondem aos fatos
O tempo ndo pdra

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades
O tempo ndo pdra

Ndo pdra, ndo, ndo pdra

Eu ndo tenho data pra comemorar

As vezes os meus dias sdo de par em par
Procurando uma agulha num palheiro
Nas noites de frio é melhor nem nascer
Nas de calor, se escolhe: é matar ou
morrer

E assim nos tornamos brasileiros

Te chamam de ladrao, de bicha,
maconheiro

Transformam o pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro.

Cazuza/Arnaldo Brandao



RESUMO

Trata-se de um estudo sobre as tensdes no campo da musica brasileira, na década de 1970,
feito a partir de 21 letras de musicas do musico baiano Raul Seixas (1945-1989). As referidas
letras constituem as principais fontes do trabalho e foram analisadas, tendo em vista,
principalmente, a no¢do de “linha evolutiva na Musica Popular Brasileira”, formulada por
Caetano Veloso, em meados da década de 1960 e que, desde entdo, passou a ser um
significativo parametro para se pensar a MPB. O trabalho mostra a objetivag¢ao histérica do
conceito de linha evolutiva, a partir de uma situacdo dos debates sobre o ser da MPB entre os
meados da década de 1960 e por toda a década de 1970. Neste quadro, a obra de Raul Seixas e
de seus parceiros € apresentada como um contra discurso que reage e resiste ao conceito de
“linha evolutiva”. O estudo, a pretexto do debate referido, também reflete sobre a maneira
singular como Raul Seixas se inseriu nos debates sobre sua época, favorecendo a
popularizacdo de temas como vida em comunidades alternativas, uso das drogas e esoterismo.
Em seguida, aborda-se a vida privada dos sujeitos nas suas dimensdes amorosas como um
outro desvio do conceito de linha evolutiva na obra do Raul Seixas, que defende uma forma
sofisticada, despolitizada e contida de falar de amor e desejo, ao problematizar temas tais
como: as relacdes monogamicas e a heterossexualidade. Por fim, aponta-se a especificidade
da obra de Raul Seixas enquanto lente de conflitos histéricos e culturais. Assim sendo, a
grande tonica de sua obra foi a recusa as formas de existéncia e a constru¢do de uma
temporalidade prépria para os anos 1970 por meio da abordagem multipla do universo
cultural do periodo, ao contrario das sinteses culturais direcionadas e evolutivas.
Palavras-chave: Histoéria do Brasil. Musica. Raul Seixas.



ABSTRACT

This paper talks about the tensions in the field of the Brazilian music in decade of 1970,
produced by 21 letters of music of the baiano Raul Seixas (1945-1989). The mentioned letters
constitute the principals resources of the work and were analysed principally the notion of the
“evolutionary line in the Popular Brazilian Music”, it is formulated by Caetano Veloso, in
middle of the decade of 1960, and this moment it passed to be a parameter significant to think
the MPB. The paper present the historic objectivity of the conceit of evolutionary line, began
as situation of debates about the be of MPB between the middle of the decade of 1960 and for
all decade of the 1970. In these board the production of Raul Seixas and your patters is
presented as a discourse opposite that is not according and resist the concept of “evolutionary
line”. The estudy that is mentioned to debate, too reflect about the singular manner as Raul
Seixas came in the debates about your epoch that in favor of the popularization of the themes
as life and alternatives communities and use of some drugs and esoteric. In the begin, talks
about the private life of the subjects in your loves dimensions as other different concept
evolutionary line in the production of Raul Seixas that defend a sophisticate form, unpolitical
and included to speak of love and desire, and to discus themes as: monogamic relations and
the heterosexuality. In the end present the specify of the production of the Raul Seixas in the
moment of the historic conflicts and cultural. Therefore, the big tonic of the your production
was a rejection of the forms of existence and the construction of a temporality proper to the
years of 1970 for middle of the multiple boarding of the period cultural universe, and the
opposite of the cultural syntheses directed and evolutionary.

Key-words: Brazil History. Music. Raul Seixas.
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INTRODUCAO - Raulzices que revelam uma época

Os tribalistas ja ndo querem ter razdo

Niao querem ter certeza, ndo querem ter juizo nem religido
Os tribalistas ja nao entram em questio

Nao entram em doutrina, em fofoca ou discussio

Chegou o tribalismo no pilar da constru¢io

Pé em Deus
E fé na Taba
Pé em Deus
E fé na Taba

Um dia ja fui chipanzé
Agora eu ando s6 com o pé
Dois homens e uma mulher
Arnaldo, Carlinhos e Z¢é

Os tribalistas saudosistas do futuro

Abusam do colirio e dos 6culos escuros

Séo turistas, assim como vocé e o seu vizinho
Dentro da placenta do planeta azulzinho

Pé em Deus
E fé na Taba
Pé em Deus
E fé na Taba

Um dia ja fui chipanzé
Agora eu ando sé com o pé
Dois homens e uma mulher
Arnaldo, Carlinhos e Z¢é

Dois homens e uma mulher
Arnaldo, Carlinhos e Z¢é
Um dia j4 fui chipanzé
Agora eu ando sé com o pé

Pé em Deus
E fé na Taba
Pé em Deus
E fé na Taba

O tribalismo € um anti-movimento

Que vai se desintegrar no préximo momento

O tribalismo pode ser e deve ser o que vocé quiser
Nao tem que fazer nada, basta ser o que se é
Chegou o tribalismo, méo no teto e chdo no pé
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Pé em Deus
E fé na Taba
Pé em Deus
E fé na Taba'

A letra de musica, acima, pode ser vista como um manifesto do Tribalismo
enquanto um antimovimento. Esse manifesto musical me faz questionar: em relacdo a qual
movimento os tribalistas estdo se diferenciando? Uma resposta automdtica a esse
questionamento surge no meu pensamento: em especial, quando me remeto a primeira estrofe
na qual se encontram propostas semelhantes as elaboradas no inicio do movimento
tropicalista. Portanto, é possivel, ainda hoje, constatar uma interlocucdo sobre a musica
brasileira que se iniciou nos anos de 1967 e 1968, quando se configurou o movimento
tropicalista’.

A referéncia indireta ao Tropicalismo, na musica em questao, e a comemoracao,
no ano de 2007, dos seus quarenta anos, mostram a atualidade da temadtica e incentivam a
construcdo de uma perspectiva histérica que favoreca uma ampliagdo das abordagens
historiograficas sobre o tema. No momento de suas comemoracdes, a tendéncia € situar o
Tropicalismo e seus fundadores, especialmente Caetano Veloso e Gilberto Gil, como figuras
amadas da cultura e da musica brasileira. Contudo, tanto o movimento como seus lideres
também receberam o 6dio’.

Odio justificado ou ndo. E interessante destacar as expressdes musicais de uma
ndo identificagdo com o Tropicalismo. Em Tribalistas, essa ndo identificacdo é defendida a
partir da fundacdo de um antimovimento, que ndo objetiva se firmar como um movimento
com o peso do passado cultural, politico e estético dos anos 1960. Esse antimovimento tem
pouca duracdo porque preza pela singularidade e metamorfose cultural, que subvertem
pressupostos estabelecidos por doutrinas e vanguardas artisticas.

Um tribalismo com uma perspectiva futurista e incerta emerge na letra de musica
em discussdo: “Os tribalistas saudosistas do futuro/ Abusam do colirio e dos 6culos escuros.”
Saudade da inconsciéncia da abertura politico-cultural brasileira e da construcio de um

movimento organizado do Tropicalismo. Saudade dos questionamentos em relagdo a esse

! ANTUNES, Arnaldo; BROWN, Carlinhos e MONTE, Marisa. Tribalistas. In: Tribalistas. Londres, EMI, 2002.
1. Disco sonoro, Faixa 13.

? Para versdes diferentes e contraditGrias sobre o movimento tropicalista e seu papel na histéria da musica
brasileira, ver FAVARETTO, Celso Fernando. Sao Paulo: Atelié Editorial, 1996; CASTELO BRANCO, Edwar
Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencdo da Tropicdlia. Sao Paulo: Annablume, 2005.

3 NAPOLITANO, Marcos e VILLACA, Mariana Martins. Tropicalismo: as reliquias do Brasil em debate. In:
Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.18, n.35, 1998, p. 53-54.
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movimento. Questionamentos esses que abusavam do colirio e dos 6culos escuros. Aqui, em
Tribalistas, é possivel observar uma intertextualidade da letra de musica Como vové j4 dizia*:
“quem nao tem colirio/ usa 6culos escuros.” Essa intertextualidade pode ser vista como uma
referéncia saudosa aos questionamentos da arte de Raul Seixas em relacdo a sua provavel
inser¢dao numa descendéncia do movimento, do Tropicalismo?

No repertorio cultural brasileiro da segunda metade do século XX, Raul Seixas é
visto como um artista que atingiu, a0 mesmo tempo, publicos distintos e heterogéneos, sendo
ouvido por populares em “botecos”, bem como por intelectuais e universitarios. Essa quase
impensavel conciliacdo entre seus ouvintes contribuiu para a constru¢do do mito de que Raul
Seixas estava além do seu tempo. Entretanto, antes de ser vista como uma mercadoria
destinada a ouvintes musicalmente ingénuos e ideologicamente conscientes, ou como um
excedente historico, a arte de Raul Seixas deve ser historicizada. Se “O Maluco Beleza” foi
estigmatizado como maldito por causa de uma postura que se volta contra tudo e contra todos,
tematizando os universos cultural e politico de seu tempo, € necessdrio observar, para além de
uma suposta independéncia artistica, a poténcia de sua obra como reveladora dos conflitos
musicais de sua época.

Como forma de introduzir este estudo, eu poderia comecgar narrando o meu
envolvimento com esse tema, como a maioria das pessoas que t€ém sua primeira experiéncia
musical de maneira intuitiva. Nao posso, porém, narrar dessa maneira, separando 0 meu
comprometimento emocional do meu pensamento 16gico, na medida em que essas duas
dimensdes se misturaram na minha trajetoria.

O meu interesse em promover uma apropriacao histérica da obra de Raul Seixas
decorre do desenvolvimento, anterior, de trabalhos na subarea Histéria e Miusica. Em meu
trabalho de conclusdo de curso, estudei letras de misica com o intuito de indagar sobre a
relac@o entre o universo do rock e a ansiedade juvenil, a partir de letras de miusica dos grupos
de rock The Doors (1967-1971), Joy Division (1977-1980) e Nirvana (1989-1994), enquanto
no decurso da graduacdo em Histdria realizei, como bolsista de iniciagcdo cientifica, pesquisa
sobre a identificagcdo musical de dois cantores que se destacariam no pop-rock brasileiro dos

anos 1980 e 1990: Cazuza e Céssia Eller’.

4 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Como vové j4 dizia. In: SEIXAS, Raul. O Rebu. Rio de Janeiro, Som Livre,
1974. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

5 Trata-se, respectivamente, da monografia “Juventude, Ansiedade e a Histéria — um estudo a partir de letras de
musica rock”, escrita sob a orientacdo do Prof. Dr. Paulo Angelo Meneses de Sousa, do Departamento de
Histéria da UFPI, e da pesquisa “Nas trilhas de Cazuza e Cdssia Eller: a juventude antimonotonia dos anos 80 e
90”, desenvolvida sob a orientacdo do professor Dr. Francisco de Oliveira Barros Junior, do Departamento de
Ciéncias Sociais da UFPIL.
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A minha motivagdo pessoal em relacdo ao tema decorreu, portanto, da minha
propria vivéncia juvenil, ao tempo em que observava e sofria as transformacdes que
atravessam os jovens em sua passagem para a fase adulta. Nesta fase, como se sabe, destaca-
se a idolatria juvenil aos idolos do universo artistico, especialmente aos roqueiros mais
caricatos.

Do universo musical internacional que estudei, The Doors® me fascinava devido a
sua obra - liderada por Jim Morrison, que falava de sonhos, de mudancas das normas
universais e das modas mais evidentes, de viagens e delirios. Joy Division’, igualmente, me
inquietava por causa das suas obras, criadas por lan Curtis, articuladas ao desespero e a
desilusdo que tratavam do efeito corrosivo, sobre o individuo, de uma era apertada entre o
colapso do humanismo trabalhista e a eminente vitéria cinica do conservadorismo inglés. E
Nirvanag,por sua vez, embora me transmitisse desilusdo também, mostrava, sobretudo, um
espirito de diversdo muitas vezes adolescente, através da arte inquieta de Kurt Cobain. O certo
€ que desses trés grupos de rock aquele de que eu mais gostava era The Doors, tanto pela
temdtica mais esperangosa, quanto por sua vivéncia, pois, dos trés compositores, Jim
Morrison era o Unico que nao tinha se suicidado.

No contato com o universo da musica nacional, eu buscava a ilusdo, o poder
combativo da imaginagdo e a guerra as regras estabelecidas dos anos 1960, presente na obra
de Jim Morrison, e as encontrei, resguardadas as devidas propor¢des, na interpretacdo, por
Cissia Eller da musica Metrd Linha 743°. Logo, foi através das interpretacdes de Céssia Eller,
bem como de cantores do pop-rock brasileiro como Cazuza, Roberto Frejat, Herbert Viana e
Raul Seixas que despertei para a obra do compositor em estudo.

Ao estabelecer um contato mais apurado com as letras de musica de Raul Seixas
entre 1968 e 1989, notei nas suas composi¢des dos anos 1970, uma recusa ao enquadramento
de sua obra num quadro descritivo que era comum no periodo, o qual procurava, pela via do
discurso, uniformizar as producdes musicais, ainda que estas apresentassem grandes
distingdes entre si. Concomitante a essa constatacdo inicial, percebi que os estudos dos anos
1970 e da cultura brasileira dessa época sdo restritos, em comparagdo aos estudos dos anos

1960 e 1980.

® Banda de rock, que surgiu em 1967 na cidade norte-americana de Sdo Francisco. O grupo era composto por Jim
Morrison (vocal), Ray Manzarek (teclas), Robby Krieger (guitarra) e Jonh Desmore (bateria).

" Banda pés-punk, que por volta de 1976 surgiu na cidade inglesa de Manchester. O grupo era formado por Ian
Curtis (vocal), Bernard Sumner (guitarra), Peter Hook (baixo) e Stephen Morris (bateria).

¥ Banda “grunge” que surgiu em 1986 na cidade norte-americana de Seattle. Sua formacdo principal era: Kurt
Cobain (vocal e guitarra), Krist Novoselic (baixo) e Dave Grohl (bateria).

9 SEIXAS, Raul. Metr6 Linha 743. Intérprete Céssia Eller. In: ELLER, Cdssia. Cdssia Eller. Sdo Paulo,
Polygram, 1994. 1. CD. Faixa 9.
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Para Ana Maria Bahiana, os anos 1970 constituem um periodo de intervalo
sufocado pelo “brilho” ofuscante dos anos 1960, com questionamentos da sociedade vigente.
Parte-se de uma idéia bastante generalizante e pouco explicativa, na qual o periodo figura
como alienado e improdutivo. “Em resumo, estivamos no sem-pulo entre uma década lotada
de promessas inebriantes e graves decep¢des e um futuro nebuloso”'".

E necessério destacar alguns estudos interessados no contetido histérico da obra
de Raul Seixas. Uma leitura referente ao tema foi feita por Juliana Abom’zio”, que, em seu
estudo, destaca aspectos, tais como: a carreira do compositor, sua tentativa de se diferenciar
no ambito da MPB, o projeto de sociedade alternativa ou raulseixismo e, ainda, a apropriagao
desse projeto pelos fas ou raulseixistas. H4, também, a pesquisa de Luiz Boscato'?, a qual
estuda a obra do compositor, especialmente o projeto de sociedade alternativa, vinculando-a a

113

um movimento contracultural °, a um exercicio de questionamento da sociedade ocidental.

Um outro trabalho é o de Fabiola Vieira', que relaciona, especificamente, o projeto de
sociedade alternativa a um plano anarquista na obra do Raul Seixas. A inten¢do aqui é: a
partir de um questionamento A nocdo hegeménica de linha evolutiva'® da Musica Popular
Brasileira, procuro situar a obra de Raul Seixas em termos do esforco que o compositor
empreendeu para fugir as estratégias utilizadas pelas formas dominantes de pensamento para

uniformizar as expressoes artisticas do periodo.

' BAHIANA, Ana Maria. Inventério dos sonhos. In: Nada serd como antes: MPB anos 70- 30 anos depois. Rio
de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006, p. 50.

" ABONIZIO, Juliana. O protesto dos inconscientes: Raul Seixas e Micropolitica. 1999. Dissertagio. (Mestrado
em Historia) - Unesp, Sdo Paulo, 1999.

2 BOSCATO, Luiz. Vivendo a sociedade alternativa: Raul seixas no panorama da contracultura jovem. 2006.
Tese. (Doutorado em Histéria) — USP, Sdo Paulo, 2006.

13 “Por contracultura, compreende-se toda uma diversidade de movimentos jovens que [...] ganhariam forma nos
anos 1960 através das propostas de cunho libertdrio, impulsionando lutas como a do Feminismo, contra o
Racismo, pelos direitos civis, contra a Guerra do Vietnd e contra o autoritarismo sob as suas diversas formas,
assim como reivindicariam o direito a diferenca comportamental em relacdo a cultura oficial do sistema
capitalista.” Idem, p.21.

' VIEIRA, Fabiola Guimardes. As idéias anarquistas materializadas na figura de Raul Seixas com seu projeto
de construgdo de uma sociedade alternativa. 2004. Monografia. (Graduacido em Histéria) - UESGO, Anépolis,
2004.

'3 «[...] expressio criada por Caetano Veloso em 1966 e adotada por Augusto de Campos e por alguns criticos de
musica popular até os dias de hoje — acaba dando organicidade ao processo, pois apresenta os compositores
“modernos” como aqueles que deram um “passo a frente”, mas continuam herdeiros naturais de uma “tradicao”
da nossa musica popular, que remonta aos sambas de Ismael Silva, Noel Rosa, Wilson Batista e outros bambas.”
ARAUIJO, Paulo César de. Tradicdo e Modernidade. Eu ndo sou cachorro, ndo. Rio de Janeiro: Record, 2005, p.
343. Linha evolutiva aqui significa ainda que a musica brasileira teria alcancado um ponto de inovagao artistica,
que deveria ser continuado por qualquer tentativa posterior de criagdo, releitura ou sintese. Ver: CASTELO
BRANCO, Edwar de A. Op.cit.
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Nao desconheco o desafio de estudar os anos 1970, a partir de um compositor,
cuja obra ja foi abordada por extensa literatura'®. No entanto, posso oferecer um original
trabalho nordestino sobre o compositor, jad que, dentro do material bibliografico que tive
acesso, a maioria dos estudos é paulista. Nesse sentido, surpreendentemente nio existe um
trabalho académico de Histéria, publicado no Nordeste, que problematize a obra do
compositor baiano.

No sentido de uma contribui¢do de pesquisa, a minha proposta € mostrar que os
anos 1970 nao foram um periodo perdido culturalmente, no qual ndo se podia extravasar ou
inovar artisticamente por causa do enrijecimento de uma Ditadura Civil-Militar.

Também € meu propdsito revelar os conflitos culturais da época em estudo através
das controvérsias em relagdo as condicdes do existir dentro das quais viveu o personagem
Raul Seixas. E ainda numa tentativa de superar a reflexdo cristalizada que coloca o cendrio
musical brasileiro dos anos 1970 como reflexo dos anos 1960, que se situa este trabalho.

17 . 18
7", Esse verso feito por John Lennon ° pode ser tomado como

“O sonho acabou
anuincio de um periodo de desestruturacdes nas inquietacdes juvenis, na medida em que,
internacionalmente, o questionamento ao ideal americano e ocidental, feito tanto pelo
movimento juvenil “beat” dos anos 1950 quanto por grupos minoritarios - tais como 0s negros
- parecia dissipar-se. Essa sensacdo de desestruturagdo era acentuada de um lado por fatos
como a dissolucdo do grupo The Beatles; e por outro lado pelas abruptas e trdgicas mortes de
idolos do rock, como Janis Joplin e Jimmy Hendrix, as quais fundamentariam, anos depois, a
formulacdo do enunciado “meus heréis morreram de overdose”'’. Esse panorama vislumbrou
o recuo e a integracdo da rebeldia na sociedade do consumo. As roupas, 0os comportamentos,

as drogas e as girias se institucionalizaram e deixaram de ser marcas de uma contracorrente

cultural dos anos 1960, que questionava a sociedade capitalista, industrial e de consumo®.

' Existem cerca de 26 obras nesse aspecto. Dentre estas obras, destacam-se algumas: Kika SEIXAS e Tarik de
SOUSA, Baii do Raul, Sao Paulo, Editora Globo, 1992; Luciana ALVES, Raul Seixas e o Sonho da Sociedade
Alternativa, Sdo Paulo, Martin Claret, 1993;Kika SEIXAS, Raul Seixas Rock Book, Rio de Janeiro, Griphus
Editora, 1994 ;Kika SEIXAS,Raul Rock Seixas, Sdo Paulo, Editora Globo, 1995; Thildo GAMA, Raul Seixas:
entrevistas e depoimentos, Sao Paulo, Pen Editora, 1997 e Sylvio PASSOS, Raul Seixas por ele mesmo, Sao
Paulo, Martin Claret, 2003.

7 “The dream is over.”

18 LENNON, John. God. In: LENNON, John. John Lennon Plastic Ono Band .Inglaterra, Apple/EMI, 1970, 1.
Disco sonoro. Lado B, Faixa 10.

1 CAZUZA e FREJAT, Roberto. Ideologia. In: CAZUZA. Ideologia. Sao Paulo, Polygram, 1988. 1. Disco
sonoro, Faixa 1.

% FRIEDLANDER, Paul. Os anos 70: Diluicio e transformacdo. In:Rock and Roll: uma histéria social. Rio de
Janeiro: Record, 2003, p.327-330.
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“Sonho que se sonha s6 /.../ Mas sonho que se sonha junto é realidade”. J4 esses
versos de Raul Seixas®' podem ser tomados como um diagndstico do Brasil dos anos 1970.
Por aqui, o sonho contestador ndo tinha acabado. Dessa forma, um melhor entendimento das
produgdes musicais da época e especialmente da obra de Raul Seixas deve passar por uma
abordagem, ainda que breve, do processo politico-cultural no periodo em estudo. Contudo,
essa abordagem foi realizada a partir da producdo litero-musical do compositor focalizado e
ndo se trata de uma contextualizacdo monumental da época.

O campo cultural se transformou num lugar privilegiado para discussodes politicas,
J& que atuagdes politico-tradicionais como partidos € movimentos estavam prejudicados. Nao
s6 houve um deslocamento do lugar de contestacdo politica como a propria no¢do de politica
foi ampliada, j4 que os paradigmas solidos da direita e da esquerda estavam fragilizados.
Nessa conjuntura, emergiu, ainda na virada dos anos 1960 para os anos 1970 a cultura do
“desbunde”. Cultura essa que teria como base a recusa do regime autoritario e da mobilizacao
revoluciondria da esquerda. Aqueles que ndo se enquadravam nessa divisdo dicotdmica eram
pejorativamente criticados como “desbundados” e “alienados™*2. A loucura, o uso de drogas,
as experiéncias misticas e a ampliacdo do exercicio do corpo e da sexualidade foram
utilizadas como temas que revelavam a potencialidade de um vir-a-ser alternativo em relagdo
a cultura estabelecida. Por causa desse potencial transgressor e da diversidade de maneiras de
pensar, agir e viver, esses temas foram significados e assumidos como possiveis ameacgas
politicas.

E necessdrio, porém, lembrar que dar uma énfase excessiva a espontaneidade da
politica do dia-a-dia € negligenciar as suas possibilidades de fracassos e demarcar
homogeneamente as caracteristicas dos sujeitos desse periodo. Assim, a visibilidade de uma
mudanca cultural passa pelo vislumbramento do campo de possiveis e impossiveis historicos
e de que qualquer defini¢do, inclusive a do “desbunde” ndo pode ser considerada como uma
marca “natural” a ser atribuida a um tema ou a um sujeito. Fazer essa vinculagdo direta é
admitir que existe uma operagdo logica de simultaneidade entre significados ou caracteristicas
e a acdo que se declara sobre o sujeito ou predicados™.

A partir dessa ressalva quanto aos riscos de generalizagdes, € importante

compreender o lugar social dessa cultura “desbundada”. Os “desbundados” faziam parte de

2 SEIXAS, Raul. Prelddio. In: SEIXAS, Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips-Polygram, 1974. 1.Disco sonoro. Lado
B, Faixa 10.

2 RISERIO, Antonio. Duas ou Trés Coisas Sobre a Contracultura no Brasil. In: VARIOS AUTORES. Anos 70:
trajetérias. Sao Paulo: Iluminuras: Itad Cultural, 2005, p.25-30.

2 DELEUZE, Gilles. Razao Suficiente. In: A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas, Sdo Paulo: Papirus, 1991,
p.83.
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uma categoria juvenil de classe média e de uma cultura de bens de diversdo, destacada
especialmente pela musica. Dessa forma, esses “desbundados” podem ser vistos como canais
comunicadores para ajustar lugares e sentidos no campo do combate cultural, tido como um
combate pela manutengdo/conquista entre classes dominantes e dominadas. Sao tidos,
portanto, como variacdes de negociagdo e luta frente a cultura dominante, ou seja, articulam
valores e tentam conquistar lugares, para eles, de entretenimento e manifestacdo. Dessa
forma, a industria fonografica também constrdi essa cultura juvenil. Essa cultura ndo é uma
categoria pré-determinada.

E desta maneira que se estd diante de uma nova situacio juvenil. O lugar de
conflito e crise em potencial durante uma etapa de transi¢cdo que processa a passagem de uma
condicdo social mais recolhida e dependente a uma outra mais ampla caracteriza a juventude
como uma etapa de suspensao da vida social. Nesse periodo, o jovem permanece isolado de
sua sociedade, confinado em escolas, apreende valores que ndo encontrard no mundo que o
espera. Ele também ndo tem poder de responder por seus atos e € carente de expressar sua
prépria voz. Por outro lado, uma outra caracteristica da transformag¢ao do mundo juvenil para
o mundo adulto € a fragilidade dos limites de comeco e fim dessa passagem. Limites estes que
nao sdo determinados por ritos socialmente aceitos, da mesma forma, os direitos, os deveres e
responsabilidades sdo relativizados e sdo mais amplos do que os das criancas, embora nao
totais quanto os dos adultos, o que evidencia o cariter ambiguo da juventude e sua

potencialidade para a contestacdo da ordem social*.

E numa perspectiva geral da problematizacdo da cultura do “desbunde”, que se
situam as letras de musica de Raul Seixas, escolhidas como fontes principais da pesquisa, bem
como as circunstancias histdricas da vida de artistas como o préprio Raul Seixas. Apesar de
ndo se pretender reduzir a complexidade do tema, € importante como recurso analitico fazer
uma abordagem separada da vida do compositor.

Raul Santos Seixas nasceu no dia 28 de junho de 1945 na Bahia. Ali, em 1957,
teve acesso a producdo musical, que influenciou sua obra: de Elvis Presley, Little Richard,
Fast Domino, Chuck Berry. Fundou, em 1962, o grupo Relampagos do Rock. Esse grupo
passou a se denominar, no ano de 1964, The Panther. Apds gravarem duas musicas para um

compacto da produtora Astor (Nanny e Coracdo Partido) passou a se chamar Raulzito e os

Panteras.

24 ABRAMO, Helena Wendel. Cenas juvenis: punks e darks no espetdculo urbano. Sao Paulo: Editora Aberta,
1994, p.13-20.
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Ja no Rio de Janeiro, em 1968, Raul Seixas gravou seu primeiro LP Raulzito e os
Panteras. No ano de 1970, trabalhou como produtor de discos na CBS. Produziu Jerry
Adriani, Trio Ternura, Renato e seus Blue Caps, Tony e Frankie, Diana e Sérgio Sampaio. E
desse periodo, também, a producdo do LP Sociedade da Gra Ordem Kavernista — apresenta —
Sessdo das 10 sem a autorizac¢do da gravadora, o que provocou a sua expulsdo. Participou do
VII Festival da Cangdo, no ano de 1972, no qual duas musicas suas foram classificadas: Eu
sou eu, Nicuri € o Diabo e Let me Sing, Let me Sing. Dai em diante, a sua carreira se
desenvolveu com LP’s até o ano de 1989, quando morreu no dia 21 de agosto acometido por
uma pancreatite®.

Além dos conflitos na cena musical, o campo da poesia, nos anos 1970, passava
também por um periodo tenso. Uma literatura alternativa emergida ainda na década de 1960
se radicalizou através da chamada poesia marginal. Poesia essa contrdria a erudicao literaria
universitdria € a0 movimento concretista dos anos 1950. A critica feita a essa vanguarda
concretista iniciada sobre a sua pretensdo de ser a linguagem de um tempo moderno e
industrial, decorrendo dai sua inser¢dao no falso projeto desenvolvimentista da economia
brasileira dos anos 1950. Para esses poetas chamados “marginais”, a poesia deveria tratar o
cotidiano, os poemas ndo deveriam ser declamados em saraus e sim em representacoes
espontaneas em contato com o publico como num show de musica®.

Para se estudar historicamente as condicdes de existéncia de Raul Seixas dentro
das quais € possivel situar o compositor e sua obra, foi utilizado um referencial tedrico
interdisciplinar. As pesquisas de Deleuze/Guattari acerca das possibilidades e
impossibilidades de alteracdo dos modelos de vida estabelecidos sdo uma via de acesso ao
estudo das marcas de autenticidade em relagdo ao universo cultural vigente, presentes na obra
de Raul Seixas. Dessa forma, acredito que a adaptacdo para a musica da nocdo de “devir
menor™?’, formulada por Deleuze/Guattari a partir da obra de Kafka, expressa na literatura
como uma “literatura menor”, € fundamental para o trabalho. Essa literatura se caracteriza por
ser combativa. Combate esse que se manifesta em trés frentes: 1) “desterritorializacdo da raiz

da lingua” através do rompimento com o oficialismo da lingua mae; 2) “micropolitica”,

» PASSOS, S. Perfil Biogrifico. In: PASSOS, Sylvio e BUDA, Toninho. Raul Seixas. Uma Antologia. Sdo
Paulo: Editora Martin Claret, 2000, p.77-91.

2 MATTOSO, Glauco. O qgue é poesia marginal. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982.

70 devir é aquilo que se apresenta como uma possibilidade frente as dicotomias dadas. Ndo é o eu, nem o
outro. E algo de intermédio.
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entendida como enfrentamento das formas de existéncia instituidas e 3) “coletividade”, que
permite a interlocu¢do com as marcas historicas e culturais da época28.

O estudo da classificacao da obra de Raul Seixas como representante da MPB ¢
operacionalizado através das reflexdes foucaultianas sobre o ‘“‘comentdrio, o autor e a
disciplina”, que problematizam os mecanismos de controle da producdo e funcionamento dos
discursos”. Para o estudo dos mecanismos de controle discursivos, é fundamental adotar o
conceito de discurso da escola francesa, especialmente a definicdo foucaultiana, relacionado

ao conceito de formagao discursiva.

Chamaremos de “discurso” um conjunto de enunciados, na medida em que
provém da mesma formacdo discursiva; ele ndo forma uma unidade retérica
ou formal, indefinidamente repetivel e de que poderiamos assinalar (e
explicar, se for o caso) o aparecimento ou a utilizacdo na histéria; é
constituido de um ndmero limitado de enunciados para os quais podemos
definir um conjunto de condi¢des de existéncia. O discurso assim entendido
ndo ¢ uma forma ideal e intemporal que teria, além do mais, uma histéria; o
problema ndo consiste em se perguntar como e por que pdde emergir e tomar
corpo num determinado ponto do tempo; €, de parte a parte, histérico —
fragmento de histéria, unidade e descontinuidade na prépria historia,
colocando o problema de seus préprios limites, de seus cortes, de suas
transformacdes, dos modos especificos de sua temporalidade e ndo de seu
surgimento abrupto em meio as cumplicidades do tempo™.

E necessdrio destacar que os mecanismos de controle discursivo sdo utilizados
para a redugdo das multiplicidades das possibilidades histéricas - ou seja, “dos devires” -
através da escolha de uma viabilidade histérica original - isto é, “de um devir”. Portanto, em
nome da originalidade e da legitimacdo de “um devir”’, uma série de outros “devires” sdo
encadeados numa homogeneidade progressiva.

Com este aporte tedrico, realizei a leitura e a andlise das fontes da pesquisa. Sobre
a utilizacdo das fontes da pesquisa, as letras de musica de Raul Seixas nos anos 1970 foram
trabalhadas enquanto discurso. Essa anélise das letras de musica foi viabilizada pela facilidade
do acesso aos estudos e as letras de musica ja reunidas em songbook™. Apesar de ndo ter me
detido em reflexdes estéticas, a andlise das letras de musica também foi acompanhada da

escuta de seus elementos sonoros. Escuta essa facilitada pelo acesso a discografia do artista.

* DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Felix. O que é uma literatura menor? Kafka por uma Literatura Menor. Rio
de Janeiro: Imago Editora, 1977, p. 25-42 e esta idéia pode ser encontrada ainda no trabalho de GALLO, Silvio.
Entre Kafka e Foucault: literatura menor e filosofia menor. In: PASSETTI, Edson. Kafka, Foucault. Sem medos.
Cotia, Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2004, p.73-87.

¥ FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do saber. Rio de Janeiro. Editora Vozes, 1972 e essa nogdo pode ser
encontrada ainda em: FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Sao Paulo: Veja Passagens, s/d.

0 Tdem. 1972. Op.cit, p. 146-147.

o Songbook retne todas as letras de musicas de Raul Seixas: PASSOS, Sylvio e Buda, Toninho. Raul Seixas
uma antologia. Sao Paulo: Martin Claret, 2000.
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Partindo disso, foram utilizados conceitos de andlise de discurso para o estudo das
producdes musicais do compositor. Do ponto de vista da estrutura discursiva, foram
analisados os seguintes elementos das letras de musicas: 1) temdtica; 2) o sujeito poético e
seus interlocutores e 3) intertextualidade literaria®”. Paralelamente a essa andlise da estrutura
discursiva, observei informagdes musicais, tais como: 1) o ritmo predominante; 2) a
intensidade da voz; 3) o género musical e 4) a intertextualidade sonora, ou seja, a citacdo de
outros géneros musicais’-.

Concomitantemente a essa andalise textual e sonora, foi realizado um estudo
“contextual” das letras de musica de Raul Seixas. Nessa analise contextual, foi observado
especialmente o aspecto da apropriacdo — a interpretacdo das cangdes pelos grupos sociais que
alteram o direcionamento inicial objetivado pelo compositor’*. O consumo das cancdes pelos
grupos sociais foi viabilizado, principalmente, pela critica musical da época veiculada em
revistas e jornais. Uma vez relacionadas as cangdes veiculadas e a audi¢cdo das mesmas,
busquei problematizar o que o ouvinte/leitor da critica musical elaboraram com essas

musicas®. Discursivamente, as especificidades da operacdo do uso/consumo se constituem

dos seguintes elementos:

Os “contextos de uso” [...], colocando o ato nas suas relacdes com as
circunstancias, remetem aos tracos que especificam ao ato de falar (ou
prética da lingua) e sao efeitos dele. [...] O enunciado, com efeito, supde: 1.
uma efetuacdo do sistema lingilifstico por um falar que atua as suas
possibilidades (a lingua sé se torna real no ato de falar); 2. uma apropriagdo
da lingua pelo locutor que a fala; 3. a implantacdo de um interlocutor (real
ou ficticio) e por conseguinte a constituicdo de um contrato relacional ou de
uma alocucdo (a pessoa fala a alguém); 4. a instaura¢do de um presente pelo
ato do “eu”que fala, e ao mesmo tempo, pois “o presente é a fonte do
tempo”, a organizagdo de uma temporalidade (o presente cria um antes e um
depois) e a existéncia de um “agora” que é presenga do mundo™.

A leitura e andlise das letras de miusica de Raul Seixas nos anos 1970 foram
divididas em trés momentos: 1) catalogacdo de 92 letras de musica em 10 long playngs,
retiradas de um songbook; 2) fichamento dos temas gerais das 92 letras de musica e 3) sele¢ao
e andlise de 21 letras de musica do compositor sob a perspectiva dos conflitos culturais do

periodo em estudo.

> NAPOLITANO, Marcos. Para uma histéria cultural da misica popular. In: Histéria & Miisica — histéria
cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p.98.

3 Idem, p.98-99.

** Idem, p.100-101 e esta metodologia também é proposta no trabalho de MATOS, Maria Izilda Santos de.
Ancora de emogdes: corpos, subjetividades e sensibilidades. Bauru, Sdo Paulo: Edusc, 2005.

35 CERTEAU, Michel de. Fazer com: Usos e titicas. In: A invengdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Petrépolis,
RJ: Vozes, 1994, p.93.

36 Idem, p. 96.
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Numa tentativa de montar um mosaico de fontes, utilizei fontes hemerogréficas
remissivas aos campos musical e cultural da década de 1970, especialmente criticas de dlbuns
para secdes da revista Veja, do jornal O Pasquim, do Jornal A Tarde (BA) e revistas
especializadas: Revista Civilizagdo Brasileira, Vozes e Fatos e Fotos. A catalogacdo e a
digitalizacdo das reportagens das revistas Veja foi realizada em duas fases. Numa primeira
fase, os exemplares do ano de 1968 até marco de 1971 foram encontrados sem falhas no
Instituto Dom Barreto na cidade de Teresina-PI. Numa segunda fase, os nimeros de 1971 a
1979 foram localizados, em parte na Hemeroteca do Curso de Comunica¢do Social da UFPI,
no campus de Teresina. J4 os nimeros do jornal O Pasquim dos anos de 1969 a 1971 e dos
anos 1972-1973 foram publicados em Antologias pela Editora Desiderata, que tive acesso. Ja
a catalogacdo e a digitalizacdo do jornal baiano Jornal A Tarde do ano de 1974 foram
realizadas no arquivo publico do Estado da Bahia na cidade de Salvador. As revistas Revista
Civilizagdo Brasileira (1965- 1966) e Vozes (1972) foram encontradas no arquivo da
Fundagdo Joaquim Nabuco - FUNDAIJ-PE. E as revistas Fatos e Fotos do ano de 1972 foram
pesquisadas na Biblioteca Publica do Ceard. Esse material documental serviu como
acompanhamento dos grandes debates culturais, politicos e econdmicos da época estudada,
veiculados nas letras de musica de Raul Seixas.

A vitalidade e a contemporaneidade da cultura dos anos 1970 permitiram a op¢ao
por um trabalho de campo na cidade de Salvador-BA. Narro essa pesquisa de campo,
primeiramente, a partir de fragmentos de memoria. Ao chegar a Salvador, eu tinha como
expectativa visitar o timulo de Raul Seixas e coletar acervo documental de fas-clube e do
Arquivo Publico. Era uma manha do dia dois de novembro de 2006, dia de finados, quando
cheguei ao cemitério Jardim da Saudade, no Bairro Brotas. Ali presenciei um verdadeiro culto
ao compositor. Imediatamente, lembrei-me das manifestacoes que os fas de Jim Morrison
fazem no seu timulo, localizado no cemitério Pere-Lachaise em Paris, para lembrar o
aniversdrio de sua morte. Ao me aproximar da ldpide de Raul Seixas, vi fas de vérias idades e
covers, a sua volta, cantando miusicas do compositor, bebendo e fumando maconha.
Imediatamente percebi um jogo entre passado e presente através da recorréncia dos modos de
viver, de pensar e de se vestir dos rebeldes culturais dos anos 1970, nesse comportamento dos
admiradores de Raul Seixas. Além do mais, os cabelos longos, as roupas pretas, a exibi¢dao de
fotos do idolo, os coturnos e as barbas por fazer, tudo isso cartografava ainda mais uma
memoria viva do compositor na contemporaneidade do século XXI.

Feito esse reconhecimento, realizei, no préprio cemitério entrevistas, nas quais

foram obtidos depoimentos orais de fas, que, apesar de ndo utilizados neste trabalho, me
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ajudaram a perceber conflitos no consumo da obra de Raul Seixas. Dessa forma, observei que
ndo era apenas o universo musical da época que era tenso. Havia os fas ditos radicais ou
“rauseixistas”, que se vestiam como o compositor, € os “bem comportados”, que olhavam de
longe o timulo e, no maximo, colocavam flores.

Presenciei acaloradas discussdes especialmente em relacdo ao meu entrevistado
Paulo Roberto Seixas®’ - cover baiano do compositor, um personagem que provoca conflitos
entre os fas de Raul Seixas, em Salvador, por utilizar a imagem do compositor, para se
promover na midia e na politica estadual, apesar de nao ter conseguido ser eleito, e se
comporta como uma memoria viva do compositor.

Ainda em Salvador, entrevistei personagens que conviveram com 0 cOmpositor e
que visualizaram as condig¢des de existir de artistas como Raul Seixas e vivenciaram a cultura
dos anos 1970 em termos gerais. Nesse sentido, destaco as entrevistas de duas pessoas.
Thildo Gama’® — amigo de infincia de Raul Seixas, formou, com ele, a primeira banda, Os
Relampagos de Rock, até 1966, depois com a nova banda, Raulzito e os Panteras e
permaneceu em contato com o compositor até o fim de sua vida.

Entrevistei, também, Marcos Paraguassu Arruda Camara’> — professor doutor da
UFBA, que conviveu com Paulo Coelho e Raul Seixas no inicio dos anos 1970.

E importante destacar que as entrevistas foram utilizadas como fontes. Assim
sendo, ndo se pode negligenciar uma breve discussdo sobre os aspectos de memoria
utilizados. Nesse sentido, foram problematizados dois aspectos da memoria: 1) os conflitos
entre as memorias; 2) a utilizacdo da memodria como conhecimento identitario. O primeiro
aspecto trata da importancia da memoria subterranea e das minorias para desafiar as memorias
estabelecidas e oficiais. J4 o segundo aspecto ressalta o papel do enquadramento de uma
memoria para a uniformizacdo e definicdo das identidades dos grupos sociais®.

Ao entrevistar Thildo Gama, na garagem de seu apartamento, que ele chama de
“garagem kavernista”, mais uma vez fui inserida na cultura do periodo em estudo. Adentrei
um lugar tipicamente rock’roll, ja que foi e sd@o nas garagens que muitas bandas comegaram e
comecam. Na “garagem kavernista”, Thildo Gama guarda um acervo de fotos e objetos -
como o primeiro gravador de gravagdes do grupo Raulzito e Os Panteras, além de livros que

abordam a obra de seu antigo parceiro. E com esse acervo que ele faz exposi¢des organizadas

37 SEIXAS, Paulo Roberto. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 02 de nov. de 2006, Salvador - Bahia.

38 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.

39 CAMARA, Marcos Paraguassu Arruda. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 9 de nov. de 2006,
Salvador- Bahia.

40 POLLAK, Michel. Meméria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol.2, n.3, 1989,
p.3-15.
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pela Associagdo Cultural Clube do Rock. Deste modo, foi em volta de todo esse acervo que
pude ter acesso a rotina de artistas como o compositor em estudo e que realizei a entrevista.
Durante a entrevista, o entrevistado se portou como um guardador da memoria de Raul Seixas
e se mostrou satisfeito por ter alguém dando voz ao tnico dos primeiros parceiros vivos de
Raulzito.

Ao entrevistar Marcos Paraguassu, observei a visdo critica de um militante de
esquerda sobre o universo cultural da época em estudo. Além do mais, ele, como funcionério
da Rede Globo de Televisdo no inicio dos anos 1970, relatou o possivel papel da midia para o
sucesso de Raul Seixas. Dessa forma, sua fala contribui para uma desconstrucao do mito do
artista independente da industria fonogréfica.

Tive acesso ainda a uma entrevista do poeta marginal carioca Ricardo de Carvalho

Duarte, vulgo Chacal*!

, que vivenciou a cultura do periodo em estudo nacionalmente e
internacionalmente.

Recorri a essas fontes orais porque percebi conflitos entre as versdes dos jornais e
revistas sobre o universo cultural dos anos 1970 e as explicacdes dos relatos das pessoas que
testemunharam a cultura da época em estudo. E mais, observei disputas e siléncios entre os
relatos orais dessas pessoas sobre as condi¢des de existir de Raul Seixas.

Para obter os depoimentos orais, utilizei a técnica da entrevista tematica através da
metodologia da Histéria Oral®, ou seja, questionei a participagdo dos entrevistados nos
universos culturais dos anos 1970. J4 para a andlise das entrevistas, considerei os relatos como
praticas discursivas e observei os argumentos utilizados para construir as versdes sobre os
acontecimentos®. Dessa forma, as entrevistas ndo foram tomadas como a verdade.

Ao se considerar a entrevista como uma préatica discursiva percebe-se que os
entrevistados se posicionam e fazem isso escolhendo interlocutores, pessoas ou personagens
que justifiquem a sua fala e o diferencie do outro. Partindo disso, quando se confronta os

posicionamentos discursivos e seus interlocutores, as contradi¢des emergem, pois cada

argumento utilizado demarca uma relagdo de poder. Relagdo essa, portanto, que sinaliza para

H DUARTE, Ricardo de Carvalho. Entrevista concedida a Demétrios Gomes Galvdo e Thiago Pereira e Silva,
27 nov.de 2004, Teresina-PI.

2 FREITAS, Sonia Maria de. Histéria Oral. Possibilidades e procedimentos. Sdo Paulo: FFLCH / USP,
Humanitas, 2002.

“ PINHEIRO, Odette de Godoy. Entrevista: uma pratica discursiva. In: SPINK, Mary Jane (org). Prdticas
discursivas e produgdo de sentidos no cotidiano: aproximagdes tedricas e metodoldgicas. Sdo Paulo: Cortez,
1999, p.185.
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uma concorréncia discursiva através da imposi¢do de uma superioridade, menosprezando o
repertério do interlocutor adversério™.

Recorri, também, aos livros de memoéria® e biografias46 sobre o compositor
escolhido, numa tentativa de problematizar estas fontes como possiveis legitimadoras e
cristalizadoras de versdes sobre o universo da Musica Popular Brasileira®’.

Com estes aportes tedricos e metodoldgicos, o trabalho estd dividido em trés
capitulos. No primeiro, procuro historicizar a no¢do de linha evolutiva da musica popular
brasileira, a partir da inser¢do das letras de musica de Raul Seixas nos debates sobre Misica
Popular Brasileira. Partindo dai, abordo a incorpora¢do de uma tradicio musical e de novos
estilos musicais como elementos de uma reorganizacdo da musica, a partir de uma origem, ao
mesmo tempo inovadora e auténtica, ou seja, superacdo e fidelidade a um determinado
passado musical. Nesse sentido de criagdo de uma linha evolutiva na MPB, enfatizo o debate
sobre MPB, no qual Caetano Veloso, em 1966, falou sobre a necessidade de recriar um
procedimento de criacdo musical através da seletividade da tradi¢do e da ruptura do presente,
sendo que o ponto de partida para essa retomada musical e para o conceito de linha evolutiva
seria Jodo Gilberto e sua Bossa Nova.

No segundo capitulo, mostro a inclusdo do compositor nos grandes temas
nacionais de seu tempo, procurando ler suas letras de musicas, a partir de uma interlocug¢ao
com a politica de sua época. Para problematizar esse debate, destaco a dimensdo politica de
possivel transformagdao de modos de existéncia do cotidiano através do questionamento dos
pressupostos bdsicos da cultura estabelecida, tais como: a razdo, a ciéncia®® e o partido
politico, e, por outro lado, a valorizagdo da espiritualidade, dos segredos misticos,

vislumbrados pelas drogas, e o senso de comunidade.

“ SPINK, Mary Jane P. e MEDRADO, Benedito. Produc¢do de sentidos no cotidiano: uma abordagem teérico-
metodolégica para andlise das préticas discursivas. In: SPINK, Mary Jane (org). Prdticas discursivas e produgdo
de sentidos no cotidiano: aproximacdes tedricas e metodolégicas. Sao Paulo: Cortez, 1999, p. 45- 52.

4 Dentre os livros de memoéria acessados, destacam-se alguns: Caetano Veloso, Caetano Veloso, Sdo Paulo:
Nova Cultural, 1988; Caetano Veloso, Verdade Tropical, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1997; Caetano
Veloso, O mundo ndo é chato, Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005; Heloisa Buarque de Holanda,
Impressoes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970, Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004 e Caio
Fernando Abreu, O essencial da década de 1970, Rio de Janeiro: Agir, 2005.

* Dentre as biografias, destacam-se algumas: Sylvio Passos, Raul Seixas por ele mesmo, Sdo Paulo: Martin
Claret, 2003; Silvio Essinger (org), O Baii do Raul Revirado, Rio de Janeiro, Ediouro, 2005 e Thildo Gama, Raul
Seixas entrevistas e depoimentos, Sdo Paulo: Pen Editora, 1997.

470 termo Misica Popular Brasileira — MPB — se institucionalizou nos anos 1960. No entanto, é com este termo
que a musica brasileira do século XX serd referida, uma vez que é essa a nomenclatura que se tem como
referéncia da musica nacional e que é divulgada internacionalmente.

* A razdo e a ciéncia sdo elementos do conceito de tecnocracia, entendido como “o governo real que estd por
todos os governos, independente de suas vincula¢des ideoldgicas. Ou seja: € o governo dos especialistas, embora
tais técnicos queiram se travestir em sujeitos apoliticos.” In: BOSCATO, L. Op.cit, p.53.
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No dltimo, realizo uma apropriacdo da obra de Raul Seixas, partindo de uma
reflexdo sobre a recorréncia das nocdes de corpo, desejo e amor nas letras de suas musicas. A
andlise dessa temadtica € centrada na potencialidade da ultrapassagem da fun¢do reprodutora
dos sexos, ou seja, na constru¢do de outras relacdes com o corpo, € na possibilidade de
redimensionamento do amor como um sentimento de posse do ser do parceiro.

Os documentos do segundo e terceiro capitulos foram respostas, devires aos
questionamentos do conceito de linha evolutiva e da perspectiva de luta politica
revoluciondaria na MPB, levantados no primeiro capitulo. Os dois capitulos finais da
dissertacdo mostram que, apds a crise das utopias macro revoluciondrias dos anos 1960,
especialmente o fim das lutas dos movimentos estudantis e juvenis do ano de 1968, ndo
ocorreu o fim da luta libertdria em épocas posteriores, nos anos de 1970. As lutas libertdrias
apenas se deslocaram para o territério das preocupacdes privadas das pessoas, tais como: a
rotina cotidiana, a salvacao espiritual, a consciéncia do eu interior € 0 amor.

Essa estrutura de capitulos tal qual foi apresentada aqui nao deve ser vista como
amarras para a leitura do texto. Apesar de perpassarem pelos capitulos conflitos tematicos e
culturais o trabalho nao segue uma unidade temadtica e evolutiva.

Em suma, este trabalho analisa a histdria do Brasil e da Miusica Popular Brasileira
dos anos 1970, a partir de combates culturais protagonizados por Raul Seixas e expressos na
sua obra. Os conflitos musicais dessa histéria sdo abordados numa perspectiva de que se viaje
de uma linha para outra, parando em cada capitulo para ter uma amostra da cultura musical e

do periodo em estudo para ampliar a visao sobre a cultura brasileira.



1 Raul Seixas e os debates sobre uma linha evolutiva na Musica Popular Brasileira

WALTER
FRANCO

Fotografia 01: Misica uma geracio de briga
Fonte: Veja, 24. set. 1975, n.368.

Eu quero avacalhar com toda a turma da esquina/ com
meu cabelo cheio de brilhantina/ dangando rock ao som
de Elvis’n Roll.

TEDDY BOY, ROCK E BRILHANTINA.

RAUL SEIXAS
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1.1 Musica e engajamento: configurando o debate.

A principal intengdo deste capitulo € situar os debates sobre a Miusica Popular
Brasileira, ocorridos desde os meados da década de sessenta, e dentro dos quais € possivel
enxergar o esforco discursivo de Raul Seixas para estabelecer uma linha de fuga em relacdo a
idéia, crescentemente predominante, de que € possivel pensar a MPB em termos de uma
Linha Evolutiva (LE). Desse modo, a situacdo dos debates referidos, bem como a marcagdo
histérica do conceito de linha evolutiva, tal como se quer fazer aqui, exige uma digressdo a
década de sessenta, ainda que o principal interesse desse estudo seja a década de setenta. Essa
necessdria digressdo diz respeito ao fato de que foi a partir dos meados dos anos 1960 que
intelectuais e musicos brasileiros se engajaram num amplo debate sobre o “ser” da MPB,
refletindo especialmente sobre quais seriam os parametros através dos quais se poderiam
conceder ou negar enquadramento a algo como sendo préprio da MPB'. A partir de entdo, a
expressdo linha evolutiva iria se constituindo lentamente no interior das discussdes sobre
MPB.

Em 1965, a Revista Civiliza¢do Brasileira promoveu um debate entre Edu Lobo,
Luiz Carlos Vinhas e José Ramos Tinhordo, com o objetivo de discutir a situagdo da MPB. O
debate, que seria publicado e obteria significativa repercussao, foi dividido em trés temas: 1)
situac@o histdrica; 2) musica participante e 3) autenticidade. Tais temas foram escolhidos
considerando a suposi¢ao de que a MPB passava por um refluxo em relacido a evolucdo que

teria sido obtida com a Bossa Nova, conforme se pode depreender do trecho a seguir:

A misica popular brasileira, sobretudo a que € feita no Rio de Janeiro,
chegou a um novo impasse depois dos éxitos alcancados pela Bossa Nova.
As dificuldades atuais mostram que nossa misica continua evoluindo,
sempre 2 procura de modalidades mais avancadas®.
Suposi¢des como essas demonstram uma preocupacdo dos debatedores com os
rumos que a MPB estava tomando naquele momento, apesar do sucesso alcangado pela Bossa
Nova no exterior, especialmente nos Estados Unidos. A presenca da musica brasileira na

esfera internacional € o cerne do debate sobre uma abertura as influéncias evolutivas nio

! Para uma boa discussdo sobre MPB como algo que transcende a uma simples sigla e chega mesmo a ser uma
espécie de “instituicdo sociocultural”, articulada a projetos ideoldgicos, ver: NAPOLITANO, Marcos. O
conceito de MPB nos anos sessenta. In: Histdria: questdes e debates. Curitiba, v. 1, n. 1, 1980. p. 11-30

2 CONFRONTO: Misica Popular Brasileira: Revista Civilizagdo Brasileira, ano I, n.3, jul.1965, p.305 (debate
entre Edu Lobo, Luiz Carlos Vinhas e José Ramos Tinhorao).

Raul Seixas e os debates sobre uma linha evolutiva na Misica Popular Brasileira
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apenas na musica nacional, mas também na musica estrangeira. Este ponto central colocard os
debatedores em lados opostos.

A conquista do mercado musical estrangeiro foi avaliada positivamente pelos
musicos Edu Lobo e Luiz Carlos Vinhas. O critico José Ramos Tinhoréo3, entretanto,
representando uma corrente interpretativa tradicionalista da MPB que se constituiu, a partir da
década de vinte, em torno de um idedrio nacionalista formulado por intelectuais, como Mério
de Andrade, alertou que a Bossa Nova se utilizou das raizes do samba tradicional, do morro.
No seu combate contra a influéncia da musica estrangeira no Brasil, o critico mostra uma
aparente expropriacdo do samba tradicional pelo projeto modernizador da Bossa Nova,

chegando ao extremo de aparentemente o samba ter deixado de existir.

Num determinado momento chegou a parecer que o samba ndo existia mais.
No entanto, bastou a cantora Nara Leao transformar em coisa bem cantar os
sambas de compositores de camadas populares (Zé Kéti, Jodo do Vale) e
logo, com os espetdculos Opinido e Rosa de Ouro, se verificou que o samba
da linha tradicional continuava a ser cultivado inclusive por compositores
que j4 tinham uma 4urea de sucesso ha trinta anos atras”.

Relativamente ao segundo tema do debate — Musica participante —, o musico Luiz
Carlos Vinhas e o critico musical José Ramos Tinhordo deixariam claro a divisdo entre arte
pela arte e arte engajada. Vinhas, por exemplo, criticou veementemente a utilizacdo da musica

como veiculo politico:

2

Na minha opinido isso ndo € mais do que falso nacionalismo. Estou
convencido de que a musica ndo € instrumento util para salvar o Brasil,
porque em relagdo a mdusica ndo hd o mesmo problema do cinema e do
teatro. Musica serve sobretudo para descansar. Tanto isso é verdade que um
camponés deve achar melhor Desafinado do que uma musica de contetddo
politico. Suas misérias ele conhece e quando ouve musica quer justamente
descansar delas.

[...]

Penso, numa palavra, que apesar de tudo nao devemos dividir a misica em
participante e sem participagdo. A separacdo verdadeira € entre musica boa e
musica ruim. E para distinguir uma da outra existe o gosto que € instrumento
universal de afericdo. Ainda insistindo sobre o problema de divisio da
musica, quero dizer que apreciaria se fosse possivel evitar a divisdo entre os

3 Seu livro Miisica popular: um tema em debate é um marco na bibliografia da cancdo brasileira, publicado em
1966, foi o primeiro trabalho de pesquisa e andlise socioldgica sobre transformagdo, ascensdo e decadéncia de
alguns dos principais géneros de nossa musica urbana. ARAUJO, Paulo César de. Tradicdo e Modernidade. In:
Eu ndo sou cachorro, ndo. Rio de Janeiro: Record, 2005, p.339.

* CONFRONTO: Mdsica Popular Brasileira: Revista Civilizagcdo Brasileira, ano 1, n.3, jul.1965, p. 306 (debate
entre Edu Lobo, Luiz Carlos Vinhas e José Ramos Tinhorao).
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compositores, acabando com as classificacdes de ambos os lados, com
rétulos reciprocos de alienados e de comunas’.

Nos debates sobre a arte brasileira nos anos 1960, o destaque, em geral, recairia
sobre a MPB como uma organizacgdo cultural e ideoldgica. Disto decorreria que os variados
estilos musicais que se propunham, no periodo, a atualizar a musica no pais ficariam em
segundo plano em relacdo aos parametros politico-ideoldgicos, os quais pareciam melhor
definidos®. O posicionamento critico de uma possivel veia politica da musica brasileira denota
a posi¢do musical ortodoxa de um bossanovista, que temia a fragmentacdo das dimensdes
internacionais atingidas pela Bossa Nova. Apesar de tentar fugir de dicotomias musicais como
“arte engajada” x “arte pela arte” e “alienados” x “‘comunas”, o musico as valoriza quando
conclama a funcao de catarse da arte.

Para acalorar essa discussdo sobre o valor social da musica participante é
interessante destacar a concep¢do de José Ramos Tinhordo que discordou da impossivel

relacdo entre Bossa Nova e Musica Participante:

E preciso ainda ressaltar que a musica ndo tem eficdcia politica direta. Ela
corresponde ou ndo a uma ideologia quando tenta ser participante, mas nao
converte ninguém.

[...]
Assim, quando Vinicius de Moraes escreve sobre o Operdrio em construgdo,
foi fato social visto ou lembrado que despertou sua sensibilidade. Nao
devemos exigir que Vinicius se transforme em operdrio porque escreveu o
conhecido poema. Nem devemos impedi-lo de escrevé-lo. Na verdade
qualquer artista estd autorizado a falar sobre a mulher, a politica e quaisquer
outros temas. O que quero dizer € que a musica em particular e as artes em
geral estdo ligadas aos fendmenos sociais e ndo hd como evitar este fato’.
Essa vis@o colabora para uma problematizacdo privilegiada sobre as possiveis
lutas, conciliacdes e variagdes artisticas presentes em torno do movimento bossanovista.
Mesmo que o artista quisesse, ndo poderia escapar da malha histérica de seu tempo nem
muito menos dos aspectos sociais e politicos. A arte cartografa o lugar social ndo como um
ambiente longinquo, mas como um espaco vivo onde temas caros a Bossa Nova, tais como o
individuo, o amor, a mulher e a flor, contém a narrativa de uma histdria potencializadora de

uma outra realidade.

5 VINHAS, Luiz Carlos. CONFRONTO: Mdsica Popular Brasileira: Revista Civilizacdo Brasileira, ano 1, n.3,
jul.1965, p.309-310 (debate entre Edu Lobo, Luiz Carlos Vinhas e José Ramos Tinhorao).

® Cf. NAPOLITANO, Marcos. Introducdo. A “MPB” como problema histérico. In: “Seguindo a cangdo”:
engajamento politico e inddstria cultural na MPB (1959-1969). Sao Paulo: Annablume: Fapesp, 2001, p.12-14.

7 TINHORAO, José Ramos. CONFRONTO: Musica Popular Brasileira: Revista Civilizagcdo Brasileira, ano 1,
n.3, jul.1965, p.310- 311(debate entre Edu Lobo, Luiz Carlos Vinhas e José Ramos Tinhordo).
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Marcos Paraguassu, outro contemporaneo que também se posicionou sobre o tema
de engajamento musical, ndo reconheceu a Tropicdlia e a corrente do desbunde, representada
por Raul Seixas, dentro de seu referencial de musica defensora de interesses politicos ou
coletivos dos anos 1960. Como também, diferenciou a obras tropicalistas e desbundadas de
uma proposta consistente de alteracdo do sistema social e de uma perspectiva de futuro, tdo

importante para as utopias ideoldgicas.

Que se diga, no entanto, que o CPC (da UNE) j4 estava meio morto desde
64, com figuras como Rogério Duarte, Nora Ney e até mesmo Carlinhos
Lyra. Aquela turma foi cedendo lugar as novas correntes, um pouco mais
belicosas. Eu estive varias vezes na USP nos anos de 66, 67 e 68. Vi o show
de Chico Buarque, no qual ele cantou “Afasta de mim este célice...” Chico
sempre foi um cara extremamente consciente. Gilberto Gil também
participava desses eventos. Embora nio chegassem a ser engajados, tal
como, por exemplo, violinista e filésofo, eram simpatizantes das lutas contra
o regime militar porque, afinal de contas, ndo foram poucas as musicas
censuradas, tais como as de Vandré e Taigara. [...] A verdade é que
pouquissimos musicos populares chegaram a ser efetivamente engajados na
politica estudantil. Como o movimento era forte e jovem, eles eram sempre
requisitados e, de vez em quando davam um apoiozinho. [...] Nao se pode
dizer também que os misicos do inicio da década de 70, a maioria dos quais
dando continuidade aos trabalhos iniciados na década anterior, fossem
alienados simplesmente porque ndo eram engajados partidariamente. Mas
também nao &€ possivel lhes atribuir a criacdo de novos paradigmas teéricos.
A Tropicdlia? Era um movimento nascido na poesia e artes plésticas, com
pretensdo de recuperar o modernismo dos anos 30, com toques de
antropofagia, mas como todo movimento restaurador, ndo se ajustando com
eficdcia no momento histérico, que exigia atitudes mais vinculadas a razdes
politicas. [...] O desbunde, portanto, tal como € mencionado, surgiu no
mesmo periodo em que os estudantes e os partidos clandestinos de oposi¢ao
ao regime militar tomavam forca e se multiplicavam. Talvez por essa
multiplicidade de opcdes, muitos militantes sé encontravam caminhos
exatamente na op¢do do desbunde, ou seja, na op¢do de ndo optar e
simplesmente “navegar” na superficie dos fatos. [...] Criou-se um vazio tanto
no meio estudantil como no movimento popular como um todo. [...]
Afloraram também concepgdes tais como as do “small is beautiful”. Os
mini-movimentos, as agdes comunitdrias, os movimentos eclesiais de base,
as lutas pela melhoria das favelas tomam impulso, mas sem a magnitude do
movimento estudantil do periodo anterior. Em 72, 73 os partidos
clandestinos que impulsionavam os movimentos populares estavam
desmantelados. O periodo de 72 até 78 é um periodo nebuloso [...]

Entender que a cultura dos anos 1970 foi “vazia” porque os paradigmas politicos
de esquerda estavam prejudicados é reduzir o periodo a um apelo politico. Dessa maneira,
esse raciocinio tem a seguinte premissa: as referéncias da macropolitica, tais como o0s
movimentos estudantis, partidos e eleicdes ndo se desenvolveram. Com essa premissa, chega-

se a seguinte conclusdo: a cultura também obedeceria a mesma légica e ndo teria rendido.
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Nesse raciocinio, elabora-se ainda uma dicotomia entre duas vertentes conceituais: MPB
engajada e MPB pop/rock. A primeira vertente seria marcada por denuncias sociais em
detrimento de elaboracdes estéticas mais apuradas®. J4 a segunda vertente seria significada por
ser produto do controle do mercado fonografico e da industria cultural. Contudo, € necessario
destacar que engajamento e industria cultural ndo eram contracorrentes. Essas correntes
podiam divergir, mas ndo se anular. Isso pode ser observado ainda nos anos 1960 com a
musica de protesto, cangdes que eram verdadeiras manifestacdes das idéias discutidas pelos
estudantes da UNE — Unidao Nacional de estudantes nos CPC’s — Centros Populares de
Cultura do Teatro de Arena. Por exemplo, mesmo os artistas tidos como eminentemente
engajados, como Carlos Lyra e Edu Lobo, ao contririo do que se poderia imaginar, se
direcionaram para industria cultural ao dialogarem com estilos musicais como a Bossa Nova e
0 jazz. Assim, essas misturas entre engajamento e industria cultural ndo eram para enrijecer
posicionamentos entre seus consumidores’.

A sensacdo de “vazio cultural”’, expressa por personagens como Marcos
Paraguassu, pode ser explicada, por um lado, pela auséncia de transmissores herdicos do
sofrimento do povo ou de maértires e, por outro lado, pela presenca de uma resisténcia que nao
era mais localizada no discurso politico direto ou na palavra. A resisténcia passou a ser
viabilizada pela possibilidade de inversao dos valores estabelecidos. Os temas prioritdrios nas
cancdes ndo eram mais o Estado, a na¢do e o povo. As prioridades temdticas eram outras: as
drogas, o homossexualismo e a loucura.

As nogdes do “andnimo”, do “pequeno” sdo expressdes que se referem a uma
concepcdo de micropolitica. Concep¢do essa que fundamentou a cultura do ‘“desbunde”.
Nesse sentido, o jogo de referéncias dos agentes dessa cultura chamados de “desbundados”
passava por mudangas existenciais que podem ser vistas como revolugdes politicas, porém
diferenciadas da politica partidaria, porque as propostas eram pontuais, como: independéncia
do sujeito e da comunidade, autenticidade, consciéncia ecoldgica, mas também tinham como
pano de fundo a sociedade'’.

Esses temas, constitutivos de uma micrologia do cotidiano, ndo configuraram as

premissas do debate promovido pela Revista Civilizacdo Brasileira o qual vem sendo referido

8 OLIVEIRA, Mircia Ramos de. Oralidade e cangdo: a musica popular brasileira na histéria. In: LOPEZ,
Antonio Herculano; VELLOSO, Ménica Pimenta e PESAVENTO, Sandra Jatahy (orgs). Histdria e Linguagens:
Texto, imagem, oralidade e representacdes. Rio de Janeiro: Edi¢des Casa de Rui Barbosa/ 7 Letras, 2006, p.251.
® CONTIER, Arnaldo Doraya. Edu Lobo e Carlos Lyra: o nacional e o popular na cangio de protesto (0s anos
60). IN: Revista Brasileira de Historia. Sao Paulo: ANPUH — Humanistas Publica¢des. V. 18, n° 35, 1998, p.58.
10 KEHL, Maria Rita. As Duas Décadas dos Anos 70. In: VARIOS AUTORES. Anos 70: trajetérias. Sdo Paulo:
Tluminuras: Itad Cultural, 2005, p.35.
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desde o inicio do capitulo. O tultimo tema do debate seria uma reflexdo sobre a existéncia, na
MPB, de uma autenticidade musical. Sobre esse tema se posicionaram Luiz Carlos Vinhas,
Edu Lobo e José Ramos Tinhordo. O primeiro e o segundo avaliaram que a autenticidade da
musica brasileira em si ndo era uma questdo relevante. O primeiro justificou essa avaliacdo
defendendo que o essencial era que a musica fosse boa e composta independentemente de ter
matrizes brasileiras ou ndo. J4 o segundo endossou a mesma avaliacdo porque considerou que
precisar uma marca musical genuina era quase uma tarefa impossivel, pois o préprio samba
que teria uma suposta marca nacional tinha influéncias africanas''.

No entanto, o critico musical José Ramos Tinhordo discordou dos seus
debatedores. Mesmo reconhecendo que a musica brasileira desde o inicio teve influéncias de
musicas estrangeiras como a polca e a valsa, ele destacou que, apesar dessas influéncias, a
caracteristica musical brasileira era determinante nas composicdes. Essa predominancia da

autenticidade brasileira nao foi percebida pelo critico no movimento bossanovista:

Num samba de bossa nova, mesmo com letra nacionalista ou participante € o
inverso que acontece: o ritmo ¢ esquemadtico, as harmonias sdo tiradas do
jazz e quando a musica é de Antdonio Carlos Jobim, vai se ver e a melodia é
de Cole Porter .

Essa critica mostra uma recusa em ver na Bossa Nova uma misica simbolizadora
do povo brasileiro pelo fato de ndo somente ter influéncias americanas, mas por causa dessas
influéncias transformarem a musica nacional em musica americana". O posicionamento do
critico musical em discussdo sofreu criticas por compositores, como, por exemplo, Caetano
Veloso que considerou a opinido de José Ramos Tinhordo dotada de uma histeria paralisante e
da propagacdo de uma ignorancia das multiplas viabilidades de compor musica na cultura
brasileira'®.

Os emepebistas tinham como grande influéncia a Bossa Nova de Jodo Gilberto
enquanto que os ndo emepebistas, especialmente os roqueiros, referenciavam-se no rock de
Elvis Presley. Influéncias estas que podem ser vistas como uma outra caracteristica

diferenciadora da autenticidade musical até meados dos anos 1960. Emepebistas, como

" CONFRONTO: Miisica Popular Brasileira: Revista Civilizagdo Brasileira, ano I, n.3, jul.1965, p.311- 312
(debate entre Edu Lobo, Luiz Carlos Vinhas e José Ramos Tinhordo).

12 Idem, p.312.

" MACIEL, Luiz Carlos. Questio de estética. In: Geracdo em transe: memérias do tempo do tropicalismo. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1996, p.196.

14 VELOSO, Caetano. Primeira Feira do Balango. Angulos, Revista dos Alunos da Faculdade de Direito da
UFBA, 1965. In: O mundo ndo é chato. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 143[apresentacio e
organiza¢do de Eucanad Ferraz].
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Caetano Veloso, até admitiam a figura de Elvis Presley povoando o universo cultural e

musical da época. No entanto, ndo aderiam a sua obra roqueira:

Na medida mesma em que o que € importante para os Estados Unidos resulta
relevante para o resto do mundo, a figura de Elvis, seu som e sua lenda
marcaram fundamente o imagindrio internacional. Constatar isso ndo é
considerar sequer possivel uma adesdo automdtica e sem mediagdes, por
parte de seus contemporaneos de outros paises que ndo os Estados Unidos,
ao complexo de sentimentos que ele desencadeou entre os americanos'.

Nessa discussdo sobre quem pertenceria a auténtica MPB, Caetano Veloso

mostrou o seu distanciamento das producdes musicais de seu conterraneo Raul Seixas,

especialmente nos anos 1960.

Enquanto Erasmo, no Rio, conversava com Tim Maia e Jorge Ben sobre Bill
Halley e seus Cometas, em Salvador, Raul Seixas, um menino da burguesia
baiana, estudava inglés e planejava organizar um conjunto de rock’n’roll. No
fim da primeira metade da década de 60, enquanto Gilberto Gil, Gal Costa,
Maria Bethania, Alcivando Luz, Djalma Correia, Tom Z¢€ e eu ensaidvamos
uma antologia de cldssicos da miisica popular brasileira dos anos 30 aos 50,
obras-primas da bossa nova e algumas cang¢des inéditas compostas por nés
mesmos para apresentar na inauguracio do Teatro Vila Velha, uma pequena
casa de espetaculos mandada a construir numa alameda do Passeio Publico,
o jardim do antigo Paldcio do Governo, com vista da Bafa de Todos os
Santos pelo grupo Teatro dos Novos - excelentes atores e diretores saidos da
Escola do teatro da Universidade Federal da Bahia -, Raul Seixas ensaiava
covers (como se diz hoje, mesmo no Brasil) de rocks americanos para cantar,
em inglés, no Cine Teatro Roma, uma sala grande e popular, situada no largo
de Roma, a praca central do bairro da Cidade Baixa que tem 0 mesmo nome
do cinema e do largo (e da capital da Itdlia) uma 4rea de baixa classe média e
de situagdo urbana periférica'®.

Nesse relato, ha uma diferenciacdo especifica entre duas vertentes musicais: a

musica estrangeira rock’n’roll, de Raul Seixas, e a musica popular brasileira, representada

pelos musicos baianos e futuros tropicalistas. H4 ainda uma separacdo territorial da

apresentacdo dos shows dessas vertentes, pois a musica popular brasileira era apresentada no

Teatro Vila Velha e o rock’n’roll era apresentado no Cine Teatro Roma. Desse relato, é

possivel concluir que Raul Seixas até meados dos anos 1960 estava de um lado

diametralmente oposto ao da musica popular e ao dos musicos baianos.

Essa divisdo geografica entre MPB e rock foi também relatada por Raul Seixas,

em seus manuscritos de 1968:

15 VELOSO, Caetano. Elvis e Marilyn. In: Verdade Tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.52.

' Idem, p.47-48.
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Era a mocada que curtia rock. A bossa nova era com o pessoal do Teatro
Vila Velha. Na sociedade ndo se falava em rock, era coisa de gentinha. Eu
freqiientava o late e o Ténis Clube que eram os clubes mais metidos a besta
de Salvador. Chegava de gola levantada e ficava encostado num canto
tomando Cuba Livre, enquanto os outros dangavam. Eu me sentia diferente,

importante, tipo: ‘td revolucionando tudo’"’.

Paulo Coelho, num esforco de memoria, também destacou a divisdao existente
entre seu parceiro Raul Seixas e o grupo emepebista baiano. Segundo ele, o rock de Raul

Seixas era visto como um género musical forasteiro nas terras da MPB baiana.

O Raul se sentia muito rejeitado pelo chamado grupo baiano, que nio
aceitava muito um cara que fazia rock. Ele era uma aberracdo no meio da
musica popular brasileira. Porque havia a MPB, muito rica e maravilhosa. E
ele era visto assim: esse cara vai fazer rock, na nossa terra, na terra da
musica brasileira'®?

Thildo Gama, outro baiano bastante envolvido com os debates que estdo sendo
tratados, também procura mostrar a diferenca entre as caracteristicas da obra de Raul Seixas e
as marcas da MPB lancando mao do tema da nacionalidade musical, o qual polarizava os

grupos musicais no periodo em estudo.

[...] Entdo no Teatro Vila Velha tinha o Show dos Novos com Maria
Bethanea, Gal Costa, Gil, Caetano, Carlos Pit, que era muito melhor que
todos eles. Caetano, ninguém prestigiou nem enalteceu, nem aproveitou ele.
Hoje ele ¢ um empregado da Fundacdo Cultural aqui, coitado. E mais outras
pessoas. E nds tinhamos outro movimento com o rock roll. N6s éramos
considerados entreguistas e americanistas, tudo isto. [...] E eles comunistas,
eram comunistas. Caetano era comunista. Foi preso, banido. Perguntem a ele
se ele é adepto do comunismo ainda. Nao por que ele é capitalista, nem o Gil
tampouco. Entdo eles foram banidos daqui, foram morar em Londres. O meu
irmdo foi preso, que tocou com Raul, minha irma foi presa por que todos
eram comunistas. Na realidade eram estudantes, que estavam no movimento,
ndo é nada comunista. E nés éramos do lado dos ianques, americanistas. [...]
A tunica influéncia que Raul sofreu que eu acho foi muito contundente, foi a
dum cara chamado Bob Dylan, esse que era o beatnik. N6s éramos adeptos
dos beatniks. Af sim, € outra coisa. Beatnik é um grupo que surgiu em Nova
Iorque, no Central Park o movimento Beatnik, que virou hippie. [...] O
murro que ele tomou no peito nos anos sessenta. Bateu que ele acordou
foram os Beatles. Esse foi fatal. Bateu e ficou. Mas ele era apaixonado pelos
Beatles. Ele quando viu o primeiro disco, aquele é... She’s love. Antes de
She’s love. Ele comprou um compacto americano, mas tinha um buraco no
meio tinha que botar um adaptador. Quando ndés ouvimos: Rapaz, € isso que
a gente quer fazer. Ai comecamos a copiar os Beatles. Cabelo, roupa, tocar
tudo igual. Af foi quando Os Panteras surgiram'’.

' SEIXAS, Raul. Apud ESSINGER, Silvio (org). O Baii do Raul revirado. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p.47.
18 COELHO, Paulo. Apud MARMO, Hérica A can¢do do mago. Sao Paulo: Futuro Comunicagéo, 2007, p.29.
19 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
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A marcacdo das diferencas entre os dois grupos adversarios, MPB e Musica Rock
¢ reforcada ainda pela a anélise da relagdo do sujeito com sua lingua. O fato de adotar uma
referéncia estrangeira € visto como subversao da cultura nacional e da lingua mae, ou seja, a
ideologia e a ordem social parecem ser atingidas. Nesse sentido, Raul Seixas parecia desafiar
uma suposta raiz da nossa lingua. Nessa légica, rompia, por um lado, com o oficialismo da
lingua mae com um inglés americano. E, por outro lado, atravessava o portugués nacional

com o regionalismo especifico do sotaque nordestino e baiano como ja relata Caetano Veloso:

Seu inglés era fluente e natural e, a nossos ouvidos, soa perfeitamente
americano. Quando voltava para o portugués, ele fazia questdo de exagerar
nas marcas de baianidade: os s e és breves espalhafatosamente abertos, a
musica da frase quase caricaturalmente regional, a giria antiquada da
Salvador de nossa adolescéncia. Essa combinacdo nés reconheciamos no seu
trabalho: em seus discos e em suas apresentagdes ao vivo, tudo que ndo era
americano era baiano. E baiano no que a Bahia tem de distintivo, ndo de
integrador, no que a Bahia tem de ameacador a idéia de um Brasil
homogéneo. Assim, tudo o que, na Bahia, € sotaque, tudo o que nela é
nordestino, tudo o que faz dela algo restrito a uma turma, é escolhido;
enquanto tudo o que ali € lingua geral, tudo o que, na Bahia, é carioca, tudo

o que se possa chamar de ‘brasileiro’, é rechacado™.

Dessa maneira, a obra do compositor pode ser problematizada na sua
potencialidade de dificultar as tentativas de territorializacdo. Essa marca de
“desterritorializacdo da lingua” é uma das caracteristicas da nocdo de “devir menor’”',
formulada por Deleuze/Guattari a partir da obra de Kafka, expressa na literatura como uma

“literatura menor”>>

. Essa noc¢do pode ser adaptada aqui para a musica.

Ainda no trecho da entrevista de Thildo Gama, hd uma desqualificacdo de um dos
simbolos da MPB: Caetano Veloso. Ele usa a ldgica de desqualificar o seu interlocutor
adversario e acusa Caetano Veloso de “comunista”. Esse termo aqui ndo foi usado no seu
sentido oficial, ou seja, como significado de membro ou simpatizante do Partido Comunista
ou do sistema de governo. Dessa maneira, é possivel perceber que os conflitos musicais no
Brasil dos anos 1970 passavam nao apenas pelos géneros musicais, MPB ou musica rock, mas

também, pela linguagem e bem como pelo arranjo politico da época. No palco desses

conflitos, estariam dois grupos principais: aqueles que desmistificavam a linguagem, os

2 VELOSO, C. Op. cit, 1997, p.49-50.

' O devir ¢ aquilo que se apresenta como uma possibilidade frente as dicotomias dadas. Ndo é o eu, nem o
outro. E algo de intermédio.

2 DELEUZE, Gilles; GUATTARLI, Feliz. O que é uma literatura menor? Kafka por uma Literatura Menor. Rio
de Janeiro: Imago Editora, 1977, p. 25-42 e esta idéia pode ser encontrada ainda no trabalho de GALLO, Silvio.
Entre Kafka e Foucault: literatura menor e filosofia menor. In: PASSETTI, Edson. Kafka, Foucault. Sem medos.
Cotia, Sao Paulo: Atelié¢ Editorial, 2004, p.73-87.
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“entreguistas ou americanistas” e aqueles que elaboravam uma nova linguagem, mas ainda
vinculada a uma tradicdo musical nacional, os “comunistas”. Apesar das posi¢cdes paralelas,
os dois grupos sdo articulados a uma nocdo de traicio. E como reflete Teresinha Queiroz
sobre o campo de encontros e desencontros suscitados pela linguagem: “A linguagem € o
lugar da identidade, do encontro dos iguais, mas a0 mesmo tempo, o lugar da tensdo, da
colisdo, do conflito. Em relacdo as palavras, novas e velhas, elas suscitam medo e recusa,
operam distanciamentos™>.

Em um outro momento do esforco de memdria do Caetano Veloso hd uma
aproximacao entre Raul Seixas e o grupo baiano da MPB. Aproximacgdo essa justificada pelo
elo da musica estrangeira caro a Bossa Nova, ao Tropicalismo e a Raul Seixas, especialmente
em sua obra roqueira.

Raul sabia de nds tanto quanto nés dele. Possivelmente mais. E, se suas

N

queixas quanto a nossa atitude esnobe eram fundadas e justificadas, ele
proprio deixava ressurgir nessas reminiscéncias o tom agressivamente
irreverente com que ele e sua turma se referiam a turma da Bossa Nova. Isso
tinha o poder de nos aproximar ainda mais. N6s éramos os inventores do
Tropicalismo, e o Tropicalismo tinha trazido o Rock’n’roll para o convivio
das coisas respeitdveis, o que fora decisivo para que Raul pusesse em pratica
suas idéias e pusesse suas idéias no mercado. Ele nos era grato por isso, e

N N

quando externava sua violéncia em relagdo & poesia rala e a sua musica
docemente presungosa cultivadas pelos que entdo eram citados sob a sigla
MPB, ele contava com nossa adesdo entusiasmada: nds ji tinhamos — e ele
sabia — voltado nossas baterias contra o que havia de tudo isso em nds
mesmos™*,

Nesse exercicio de memoria, o compositor parece igualar o reconhecimento da
influéncia estética do Tropicalismo na obra de Raul Seixas a adesdo entusiasmada a este
movimento e a MPB. Mas, é necessario destacar que reconhecer rupturas artisticas nao
significa que qualquer tentativa de emergéncia de uma inovagao musical deve ser abengoada
pela Tropicdlia ou pelo Caetano Veloso. Aqui se percebe uma articulagdo entre producdes
artisticas no intuito de organizar o passado musical através de defini¢des de filiagcdes. Assim
sendo, nessa articulacdo se excluem lutas entre as manifestagcdes musicais. Lutas essas
incompativeis com um passado musical que se quer coeso e legitimo através da escrita de
livros de memodria, colocados como verdades adquiridas e estabelecidas.

As baterias que o Caetano Veloso se refere sdo uma meng¢do ao rock e

especificamente a abertura estética ao rock realizada pelo tropicalismo. Entdo, é possivel

» QUEIROZ, Teresinha de Jesus Mesquita. Juventude, Cultura e Linguagens na década de sessenta. In: Do
singular ao plural. Recife: Edi¢cdes Bagacgo, 2006, p.228.
* VELOSO, C. Elvis e Marilyn. 1997. Op.cit,p.49.
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afirmar que o fato de Caetano Veloso ter aderido ao rock na sua mistura artistica ja faz com

que ele seja do mesmo grupo de Raul Seixas?

Desse modo, tinhamos, por assim dizer, assumido o horror da ditadura como
um gesto nosso, um gesto revelador do pais, que nds, agora tomados como
agentes semiconscientes, deveriamos transformar em suprema violéncia
regeneradora. Uma violéncia desagregadora que ndo apenas encontrava no
ambiente contracultural do rock’n’roll armas para se efetivar, mas também
reconhecia nesse ambiente motivacdes basicas semelhantes. Por isso, quando
Raul Seixas alternava americanizacdo com regionalismo esotérico, eu ndo
podia deixar de lembrar que tinha sido eu mesmo a dizer a um jornalista, em
67, na primeira hora do tropicalismo, a frase que, pouco depois, Tom Z¢

citaria numa cancdo tipica daquele movimento: “Sou baiano e sou

L5925
estrangeiro””.

Esse posicionamento ndo s6 situa Raul Seixas como membro do grupo
emepebista, como insinua que foram Caetano Veloso e seu Tropicalismo que patentearam o
rock e a americanizacdo da musica em uma entrevista no ano de 1967. Dessa maneira,
Caetano Veloso inverte completamente a trama histérica podendo dar margem a conclusdo
apressada de que ele foi utilizador da misica estrangeira e, principalmente, do rock antes
mesmo de Raul Seixas. E este, por sua vez, na l6gica do Caetano Veloso, seria seu seguidor
provavelmente por volta do ano de 1974, pois é nesse ano que Raul Seixas lanca um Lp,
chamado Gita, com marcas musicais esotéricas e americanas. E ainda, logo em seguida, no
seu discurso, ele mostra um outro seguidor da sua provavel utilizacdo musical: Tom Zé.

No raciocinio de Caetano Veloso, € possivel observar o afastamento entre ele e
seu conterraneo até meados dos anos 1960, ou seja, até a explosdo tropicalista. Dai em diante,
Raul Seixas teria ndo somente sido influenciado, como aderido a estética do movimento
tropicalista. Por essa razdo € justificivel, nessa 16gica, o distanciamento entre os artistas e
suas respectivas varidveis musicais em discussao, apenas, nos anos 1950. E como acrescenta o

compositor:

Na verdade queriamos ver o Brasil numa mirada em que ele surgisse a um
tempo super-Rio internacional-paulistizado, pré-Bahia arcaica e pds- Brasilia
futurista. Essa ambicdo nos afastava de fato de Raul Seixas na medida em
que eu ja me sentia afastado do rock nos anos 50: o deslumbramento com a
coisa americana me parecia tolo e a marca distintiva de baianidade
folclérica, superficial%.

O traco da baianidade na linguagem musical foi visto como irrisério até somente

os anos 1950, porque depois, no tropicalismo, seria marca de uma cancao tipica de Tom Zg,

2 Idem, p.51.
% [dem. Ibidem.
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como foi visto anteriormente. E claro que a marca baiana ndo serd usada pelo movimento
tropicalista como sinal de uma autenticidade musical, mas como um vetor de produgdo
musical sem barreiras geograficas. Nesse sentido, ndo era vidvel prescrever uma autenticidade
musical, pois esta ndo existiria em um ambiente de convivéncia e mistura de vertentes
culturais dispares27.

Por sua vez, a década de 1970, no Brasil, foi um periodo de debates musicais e
culturais acirrados. Debates esses que chegavam ao extremo de criticas consideradas
politicamente incorretas, especialmente em relacdo ao grau de autenticidade da obra dos
musicos. As criticas eram diretas. Criticas realizadas, por exemplo, por Tim Maia em relagcdo

a obra do Raul Seixas: “John Lennon é uma besta, e Raul Seixas é uma copia xérox da

2

burrice. Eles sdo dois quadripedes que s querem justificativas para curtir loucuras. E

vigarice das brabas®*!”

Ainda na metade dos anos 1960, Caetano Veloso prescreveu um “remédio” para
as producdes musicais do periodo e para as interpretagdes panoramicas e ordenadoras da

cultura brasileira:

Pelo menos por intui¢do, concluimos que agora a grande guinada a dar na
nossa discussdo € voltar ao ponto nevralgico que a gerou: rever o legado de
Jodo Gilberto.

[...]

Penso que esse ainda € nosso problema, ou melhor, que o movimento que
surgiu com o nome de Bossa Nova valeu principalmente por nos exigir a
colocacdo desse problema. Vejo que é a muito duras penas que se
conseguem alguns momentos de organicidade em nosso trabalho; que
raramente alguma coisa reconhecivel se adensa para logo depois se perder na
confusdo: a gente faz um samba quase sem querer de tdo bonitinho, exulta
por acreditar ter realizado um bom momento na trajetéria dessa linguagem —
eis que sdo tdo poucos os musicos que sdo ainda capazes de ouvi-lo,
enriquecé-lo, compreender o que ele pode significar, aprender com ele ou,
no correr da histéria, reensind-lo; e mesmo esses t€m poucas oportunidades
de responderem uns aos outros.

[...]

Eu acho que a gente ndo deve se deixar enganar: estamos ainda na primeira
etapa; a inevitdvel eclosdao da Bossa Nova €, comercialmente, natimorta e,
culturalmente, vive safando-se do comércio, tanto quanto precisa dele, o que
lhe possibilita apenas andar bem devagar. Estamos tentando achar a linha
perdida®.

7 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Cartografias da Alegria. In: Um engenho anti-moderno - A
invencdo do Nordeste e outras artes. 1994. Tese. (Doutorado em Histéria) - Unicamp, Campinas- SP, 1994, p.
379.

* MAIA, Tim. Tim Maia agora é guru. Pop, jan. de 1975. Apud ARAUJO, P. Um cantor chamado cavalo.
Op.cit, p. 179.

¥ VELOSO, C. Primeira feira do balango. 2005. Op.cit, p. 148-153.
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As “doses” contra o tradicionalismo da musica brasileira sdo, no posicionamento
em discussdo, trés: 1)voltar ao “nervo” dolorido que desencadeou esse debate; 2)reconhecer
esse “nervo” como elemento de um longo e dificil trajeto de aprimoramento musical e 3)
perpetuar a estrutura “nervosa’” sucessivamente nomeando-a como uma variavel bossanovista
de Jodo Gilberto. Esse tratamento seria aplicado, em geral, no legado musical brasileiro numa
tentativa de conferir a este uma transcendéncia histdrica através de um sentido oculto e das
determinagdes nebulosas histdricas: “Estamos tentando achar a linha perdida.” A nocao
temporal que perpassa o “prontudrio” controla simultaneamente as dimensdes de tempo que
deve passar e de tempo que deve ser frenado numa busca de burlar temporalidades musicais
outras que porventura se dispersem. Dispersdes essas temidas porque podem revelar outras
temporalidades que se tocam e borrar seus pontos considerados inquestionaveis.

Ao se percorrer as vias de acontecimentalizacdo™ discursiva através da nomeagio
de artistas, percebe-se uma vinculacio entre a escolha do nome e o valor a este atribuido.
Neste sentido, o nome Jodo Gilberto ndo sinaliza um discurso fluido e sim um discurso a ser
recebido de uma maneira estabelecida. Enquanto fundadora de um discurso musical, a obra de
Jodo Gilberto pode ser vista como um verdadeiro padrio vanguardista, no sentido de
duradouro. A autenticidade individual é emblematizada pelo seu pertencimento a um conjunto
de referéncias de movimentos exiguos e irrepetiveis da MPB. Independentemente de
atribui¢Oes valorativas ou criticas, a funcdo de sua autoria € localizar o seu impeto quase
messidnico na travessia de enunciados confusos e impertinentes, mas jamais falsos®".

Esse balanco de Caetano Veloso sobre a importancia de Jodo Gilberto e de sua
Bossa Nova pode ser visto como um prenuncio de seu projeto de instrumentaliza¢do opinativa
ampla para cada produ¢do musical. Dentro de sua individualidade, o artista deveria repensar o
universo musical da MPB, especialmente no aspecto expressivo da linguagem. No debate da
Revista Civilizacdo Brasileira de 1966 no qual se discutiu, como no debate anterior de 1965,
as solucdes para a crise da musica popular brasileira, o compositor saiu dos pressagios
evolutivos e abriu clareiras para o uso da expressdo linha evolutiva como base para os
referenciais estéticos a serem adotados futuramente nas préximas movimentacdes de igual

magnitude da Bossa Nova:

%0 conceito de acontecimentalizacio é usado aqui enquanto idéia de que préticas discursivas e ndo discursivas
sdo acontecimentos impossiveis de serem compreendidos totalmente por enquadramentos historicistas. Ver:
FOUCAULT, Michel. Ditos e escritos. Vol. II. Arqueologia das ciéncias e histéria dos sistemas de pensamento.
Rio de Janeiro, Forense-Universitaria, 2003. p. 93.

' Idem. O que é um autor? Sio Paulo: Veja Passagens, s/d, p. 41-51.
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Ora, a misica brasileira se moderniza e continua brasileira a medida que
toda a informacao € aproveitada (e entendida) da vivéncia e da compreensao
da realidade brasileira. Realmente, o mais importante no momento é a
criacdo de uma organicidade de cultura brasileira, uma estruturacdo que
possibilite o trabalho em conjunto, interelacionando as artes € os ramos
intelectuais. Para isto, n6s da mdusica popular devemos partir creio, da
compreensdo emotiva e racional do que foi a musica brasileira até agora;
devemos criar uma possibilidade seletiva como base da criagdo. Se temos
uma tradicdo e queremos fazer algo novo dentro dela, ndo sé teremos de
senti-la, mas conhecé-la. E este conhecimento que vai nos dar a
possibilidade de criar algo novo e coerente com ela. S6 a retomada da linha
evolutiva pode nos dar uma organicidade para selecionar e ter um
julgamento de criacao.

[...]

Joao Gilberto para mim € exatamente o momento que isto aconteceu: a
informacao da modernidade musical utilizada na recriacao, na renovagao, no
dar um passo a frente da misica popular brasileira, deverd ser feita na
medida em que Jodo Gilberto fez*.

O caminho sugerido por Caetano Veloso para a Musica Popular Brasileira foi
anunciado como um segundo momento da renovacdo da musica brasileira. Nesse sentido, o
primeiro momento renovador foi realizado por Jodo Gilberto, o que justificou lancar mao da
expressao “retomada”. Assim como no seu posicionamento de 1965, discutido anteriormente,
ele falou ainda de uma organicidade musical brasileira. Essa organizacdo ndo devia se
restringir aos limites do mundo artistico e sim, ampliar-se para as dimensoes intelectuais e
académicas. Nesses termos, o compositor tentou legitimar a sua proposta com o choque
conciliador entre bases musicais consolidadas e iconoclastas. Por outro lado, ele se preocupou
com uma legitimidade cientifica para dar credibilidade racional ao seu intento instaurador.
Dessa maneira, a abertura para o uso do passado musical no futuro € localizada no feixe de
todas as experiéncias, inclusive as subordinadas aos parametros de rigor e lucidez da ciéncia.

Uma consciéncia dos sonhos de brasilidade para uma autosuperagdo artistica
conciliadora e continua eis o slogan da “campanha” de retomada da linha evolutiva da musica
brasileira. Esse slogan deveria ser concretizado de forma gradual sucedendo os termos

reflexivos bossanovistas.

32VELOSO, Caetano. “QUE CAMINHO SEGUIR NA MUSICA POPULAR BRSILEIRA?” In: Revista
Civilizacdo brasileira, ano 1, n.7, maio 1966, p.377. (debate coordenado por Airton Lima Barbosa)
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1.2 Raul seixas: a tnica linha que conheco € a linha de empinar bandeiras.

Raul Seixas se posicionaria de modo muito particular nos debates sobre o ser da
MPB. Ao invés de se submeter as agendas temdticas como aquelas propostas em confrontos
como o da Revista Civilizacdo Brasileira, ele empreenderia uma linha de fuga em relacdo a
linha interpretativa padrdo e evolutiva. Em algumas de suas musicas emblematicas esta
posicao seria claramente explicitada, como se poderd ver a seguir.

Um acorde de viola ressoa como prelidio de um cordel, com o qual o repentista
anuncia sua apresentacdo em um cendrio publico e publicizado. Como se fora um filme, o
mote do repente® assemelha-se a um travelling™, através do qual o repentista percorre o
cendrio da Misica Popular Brasileira. O recurso ao traveling quer justamente mostrar o
imobilismo da MPB, por um lado, e, por outro, acusar o debate sobre o ser da MPB de ser
uma arapuca armada pela intensa fiscalizagdo do monstro SIST - personificacdo de sistema’
sobre aqueles que, tal como o repentista, percebem o imobilismo e tentam questiona-lo
fazendo inovacdes musicais.

Procurando ndo temer a arapuca, o repentista tenta ver uma saida protestando no
interior do debate. Para tanto, propde de dentro a superacdo do debate sobre a MPB
utilizando-se de sarcasmos e ironias, como a conclusdo de que linhas, mesmo as
interpretativas, s6 servem as bandeiras. Busca ainda diferenciar-se dos demais sujeitos que
compdem a cena. Estes, além de aparentarem uma massa uniforme, parecem
irremediavelmente submetidos ao monstro SIST.

A cena descrita acima foi constituida a partir da musica As Aventuras de Raul
Seixas na Cidade de Thor*®. O que se quer propor, com a constitui¢do da cena, é que a musica
em questdo pode ser um recurso para se pensar como o artista Raul Seixas viveu sua época,

utilizando boa parte de sua producdo musical contra o enquadramento e a uniformizacio que

33 “Esta cancdo de Raul Seixas guarda uma relagdo forte com a arte popular dos repentistas nordestinos, onde os
versos sdo recicantados — isto €, cantados como se o artista estivesse recitando poemas, num modo similar ao das
cangdes de Bob Dylan. A diferenga é que no repentismo do Nordeste, transposto para esta musica de Raul, ha
um toque caracteristico do violdo, marcado por alternincias de grandes espacgos silenciosos durante a fala do
artista e por ponteios impetuosos no intervalo de seu recitar poético.” BOSCATO, Luiz. O Anarquismo espiritual
da Contracultura: uma abordagem dos movimentos alternativos das décadas de 1960 e 1970. In: BOSCATO,
Luiz. Vivendo a sociedade alternativa: Raul seixas no panorama da contracultura jovem. 2006. Tese. (Doutorado
em Histéria) — USP, Sao Paulo, 2006, p. 43.

* Travelling é o termo que se refere a um recurso da cAmera filmadora de vislumbrar a cena para o espectador
como se este a tivesse acompanhando de forma panoramica com a movimentagdo dos seus préprios olhos.

35 «[...] palavra esta que era constantemente usada pela Contracultura, pelos anarquistas e por uma parcela da
esquerda para designar o Estado burgués, ou mesmo qualquer outro tipo de Estado conhecido, inclusive o
burocratico e pseudo-socialista nos moldes da antiga Unido Soviética.” BOSCATO, L. Op.cit, p.40.

36 SEIXAS, Raul. As aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor. In: SEIXAS, Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips-
Phonogram, 1974. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.
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permitiria a emergéncia de marcacOes histdricas, tais como a expressdo linha evolutiva da

z

musica popular brasileira. A propria percep¢do da existéncia de um monstro SIST €
reveladora de uma das feicdes dessa linha de fuga®’ que Raul quer empreender em relacdo
linha padrdo, esta articulada a idéia de que a MPB evolui progressivamente. As estrofes

transcritas a seguir — de modo particular a sexta — ilustram esta linha de fuga:

T4a rebocado meu compadre

Como os donos do mundo piraram
Eles j4 sdo carrascos e vitimas

Do préprio mecanismo que criaram

O monstro SIST é retado

E t4 doido pra transar comigo

E sempre que vocé dorme de touca
Ele fatura em cima do inimigo

A arapuca estd armada

E ndo adianta de fora protestar
Quando se quer entrar

Num buraco de rato

De rato vocé tem que transar

[...]

Hoje a gente ja nem sabe

De que lado tao certos cabeludos
Tipo estereotipado

Se ¢é da direita ou da traseira

Nao se sabe 14 mais de que lado

Eu que sou vivo pra cachorro

No que eu estou longe eu td perto

Se eu ndo estiver com Deus, meu filho
Eu estou sempre aqui com o olho aberto

[...]

Acredite que eu nio tenho nada a ver

Com a linha evolutiva da musica popular brasileira
A tnica linha que eu conheco

E linha de empinar uma bandeira

Eu ja passei por todas as religides
Filosofias, politicas e lutas

Aos 11 anos de idade eu ja desconfiava
Da verdade absoluta

Raul Seixas e Raulzito

Sempre foram o mesmo homem

Mas pra aprender o jogo dos ratos
Transou com deus e com o lobisomem

37 Sobre Linha de fuga ver: DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia —
III. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996.
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Um novo acorde de viola ressoa em volume crescente. Em seguida esse volume
decresce para aguardar um anuncio desafiador: “Acredite que eu nao tenho nada a ver/ Com a
linha evolutiva da muisica popular brasileira/ A tnica linha que eu conheco/ E linha de
empinar uma bandeira.” Ao fim desse andncio, uma voz ao fundo aparece, em tom
amaldicoador e brincalhdao, como um espirito que se diverte, dizendo: “Uh! Ai!” Os sons de
chocalhos que complementam a musica se intensificam como expressdo do desafio a um
provdvel pastoreio musical.

Antes de poder ser vista como um desafio em relacdo a linha evolutiva da musica
popular brasileira, As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor possui um combate
sonoro interior, expresso pelo choque dos violdes que a sustentam e complementar a luta
descrita no seu texto. Isto, alids, foi observado ainda a época de seu lancamento: “Chamou a
minha atenc¢do entre elas, ‘As Aventuras de Raul Seixas no Pais do Thor’, que € um desafio de
violas, com letra quilométrica em linguagem de literatura de cordel”*®.

O volume do acorde da viola cresce e decresce novamente para a continuacao do
desafio através de um fragmento de memoria, presente na letra da musica, do compositor
relativo ao seu atravessamento por todas as verdades consideradas inquestiondveis, tais como:
filosofias, politicas e lutas. Nesse sentido, a linha evolutiva da MPB, em especial, enquanto
uma verdade estabelecida também causa desconfianca em Raul Seixas. Desconfianca essa que
provoca a fuga do compositor do seu préprio nome, Raul Seixas, adotado quando ele entra e
se torna conhecido no campo musical brasileiro. A sua saida é afirmar que Raul Seixas, o
famoso e cobicado pela industria, ¢ o mesmo Raulzito - o menino de sotaque baiano; o
membro do grupo “Os Panteras”, em Salvador, e o expulso da produtora CBS por producao
musical as escondidas. Assim, o Raulzito estd disfarcado de Raul Seixas, como estratégia para
a sobrevivéncia de seu impeto questionador. H4 um desejo de que esse seu disfarce seja
percebido como uma transformagdo constantemente necessaria comparada a transformacao de
um homem em lobo, lobisomem, realizada a cada sexta-feira a noite. A concretizacdo dessa
percep¢ao pode ser interpretada da dltima frase, introduzida apenas na execuc¢do da musica:
“Oxente, mas nao é!” Mas ndo é que Raul Seixas € Raulzito.

Além da letra de musica As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor, A
verdade sobre a nostalgia® é também uma can¢io emblemdtica, porém, mais panorimica para

se acessar o esfor¢co do compositor em descristalizar “a verdade” sobre as bases musicais e

38 QUEIROZ, Marco Antdnio. Miusica Popular. Jornal A Tarde, Salvador, 04 jun.1974, n. 20761, Ano 61, p.11.
39 SEIXAS, Raul; COELHO, Paulo. A Verdade sobre a nostalgia. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sdo Paulo,
Philips - Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.
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existenciais dos anos 1960, retomada como motor historico e da identidade cultural brasileira
. 40 . . .
por Caetano Veloso na sua Verdade Tropical™,do Tropicalismo, e instaurar uma outra

verdade: a rebeldia e renovagdo estética e cultural sem limites.

Raul Seixas: espalhando irénicas e bem-humoradas verdades

Fotografia 02: Raul Seixas: espalhando irdnicas e bem-humoradas verdades
Fonte: Veja, 30 nov.1977, n.482, p.86.

No lugar do acorde de viola que inicia As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de
Thor, um som de batidas de bateria introduz A verdade sobre a nostalgia. Essa diferenca entre
as duas introducdes sonoras ja sinaliza que a segunda cangdo terd um tom e conteido mais

agressivo e desafiador que a primeira.

Tudo quanto € velho eles botam pr’eu ouvir
E tanta coisa nova jogam fora sem curtir
Eu ndo nego que a poesia dos 50 € bonita
Mas todo o sentimento dos 70 onde € fica?

Eu vou fazer o que eu gosto...
Eu vou

Dos 50 bonita-ta

Mas os 70 onde € que ele esta?

Por isso a nostalgia eu t6 curtindo sem querer
Porque est4 faltando alguma coisa acontecer
Mamae ja ouve Beatles Papai ja deslumbrou
Com meu cabelo grande

Eu fiquei contra o que eu ja sou

Eu vou fazer o que eu gosto

E mie com Beatles e o pai fald

Logo entdo eu fiquei contra o que eu ja sou
O rock hoje em dia j4 mudou, € outra coisa

% CASTELO BRANCO, Edwar Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencdo da Tropicilia.
Sao Paulo: Annablume, 2005, p.106.
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E por isso que eu corto o meu cabelo

Na curva do futuro muito carro capotou

Talvez por causa disso € que a estrada ali parou
Porém, atras da curva

Perigosa eu sei que existe

Alguma coisa nova

Mais vibrante e menos triste

Eu vou fazer o que eu gosto
Atrés da curva do perigo existe
Alguma coisa nova e menos triste

Som e letra da musica se complementam desde a primeira estrofe. Os andncios de
revolta soados pela bateria e a vocalizagcdo alta potencializam com a letra a radicalidade de
alguém que estd saturado de ouvir uma mesmice musical. Mesmice que é datada como sendo
dos anos 1950. Nesse periodo, a cultura brasileira se sobressaia com sua musica bossanovista
e, do ponto de vista poético, com a poesia concretista e decompositora geométrica da palavra.
Sao essas duas referéncias estéticas que sdo acusadas pelo sujeito poético como provocadoras
de uma nebulosidade do sentimento da época dos anos 1970. Nebulosidade ou escuriddo que
sdo executadas sonoramente por um vocal agudo e andamento mais lento na cangdo, que
anteriormente estava acelerado para marcar a musica rock.

O vocal cresce novamente e se torna grave imitando uma vocalizacdo de Elvis
Presley para iniciar um tom de estranheza: “Mas os 70 onde € que ele estd?” A resposta para
pergunta é a constatacdo de mais sentimento nostalgico. Nesse sentido, a aura de nostalgia é
comunicada entre os tempos dos anos 1950, 1960, representados pelos Beatles e Movimento
Hippie, e 1970. Em relagdo aos hippies, hd uma referéncia descrente ao estilo combativo
existencial ndo comercial, desafiador dos valores morais e das marcas comportamentais de
sexualidade, especialmente o costume de usar o cabelo grande. Referéncia que também foi
realizada em As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor, quando o compositor diz que:
“Hoje a gente j4 nem sabe/De que lado tdo certos cabeludos/Tipo estereotipado/ Se € da
direita ou d4 traseira.”

O rock que seria um refigio dessa nostalgia musical e cultural ndo € mais
desafiador como a execug¢do acelerada da guitarra que desdiz o verso: “O rock hoje em dia ja
mudou, € outra coisa.” Por essa razdo, o sujeito da can¢do conclui que ficou contra todas as
influéncias das geracOes anteriores a dele e suas proprias influéncias musicais. Referenciais
artisticos localizados em uma “estrada” que parecia levar para um futuro inovador. Estrada
essa metaforizada de maneira semelhante como certa linha evolutiva de As Aventuras de Raul

Seixas na Cidade de Thor, j4 que ambas simbolizam progresso e retiddao. Contudo, na curva
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dessa estrada musical, ou seja, no seu desvio estaria a originalidade e a liberdade de escolhas
musicais do sentimento dos anos 1970, tdo procurada pelo sujeito poético desde o inicio da
cancao.

Raul Seixas, tentando fugir da corrente interpretativa tradicionalista-romantica da
MPB, condenou a preocupagdo com a utiliza¢do do artista das vertentes musicais tradicionais

brasileiras.

Eu nunca fui muito ligado a essa coisa de raiz da musica popular, pesquisar,
procurar saber. Eu nunca ouvi falar de Pixinguinha e outros como ele. S6
aqui no Rio ha pouco tempo € que soube que existia. Ndo sei o que é, eu
simplesmente néo era muito chegado, ndo sentia*',

Por outro lado, o compositor, discordando da interpretacio modernizadora e
evolutiva da MPB, criticou a exigéncia de uma formagao musical bossanovista. A depreciacdo
do compositor a vertente musical bossanovista se asseverou ainda mais quando ele percebeu a
sua forte influéncia em artistas dos anos 1970, misturada com experimentalismos musicais
nas producdes de musicos com marca instrumental popular, como Egberto Gismonti: “Nao
sou um musico. Egberto Gismonti, que todos endeusam, eu acho um chato”*.

Um outro relato do compositor contrdrio a linha musical bossanovista foi
publicado por seu produtor de discos, Elton Frans, especialmente no ano de 1979. Neste
relato, Raul Seixas reforcou a sua desqualificagdo do pressuposto de que a miusica
bossanovista era uma escuta musical adotada como clédssica para a formacao e atuacdo de um
musico brasileiro: “Eu ndo gostava de bossa nova. Tinha 6dio de bossa nova. Eu ndo curtia
nada de cultura musical brasileira™*.

Ainda na discussdo sobre uma possivel marca de tradicdo musical presente e
comunicada no percurso musical brasileiro dos anos 1960 aos 1970, pode-se destacar um
relato do Raul Seixas rejeitando a sujei¢do de sua obra a lideranca de algum movimento da
musica brasileira, muito menos da Tropicédlia:

Veja bem: depois da Tropicdlia é possivel alguém chegar pra vocé e dizer

7

que miusica brasileira € uma coisa muito séria? Essa histéria de procurar

raizes € uma bobagem. As Unicas raizes que eu conheco sdo de amendoim e
LA

mandioca™.

4 SEIXAS, Raul. Apud BAHIANA, Ana Maria. Informativo Phonogram, 20 mar. 1975. In: Nada serd como
antes: MPB anos 70- 30 anos depois. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006, p.115.

2 SEIXAS, Raul. CRISOSTOMO, Antonio. Raulzices. Veja, 8 dez.1976, n. 431, p. 93.

43 SEIXAS, Raul. Apud: FRANS, Elton. Quem foi Raul Seixas. Raul Seixas: A histéria que ndo foi contada. Sdo
Paulo: Irmaos Vitale, 2000, p.98.

“ Entrevista concedida a Aloysio Reys e publicada pelo Jornal de Miisica, Eu sou um artista, novembro de 1976.
Apud: PASSOS, Sylvio. Raul Seixas por ele mesmo. Sao Paulo: Martin Claret, 2003, p.110 - 111.
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Manuscritos do Raul Seixas abordam mais um porqué da sua discordancia da
retomada da linha evolutiva da MPB proposta por Caetano Veloso no debate da Revista
Civilizacdo Brasileira, de 1966. Um depoimento, datado de 1972, pelo compositor abordou a
sua diferenciagdo de simbolos considerados maximos emepebistas como, por exemplo,
Caetano Veloso: “Por que eu vivo? Ser artista? Nao fico Feliz. Ser Caetano no final? Esse € o
auge que posso chegar”?"

O compositor discordou ainda de outro elemento da linha evolutiva da MPB
elaborado no debate em questdo: a organicidade musical. Dessa forma, a sua negacdo de um
manifesto musical, que influenciasse teoricamente as geracdes posteriores de musicos, € a sua
valoriza¢do do cardter de vivéncia fugaz da musica foram recursos utilizados para que se
distanciasse de um sentido emepebista: “Minha musica ndo tem preocupacdes intelectuais”,
declara, “e € a vdlida somente no momento em que estd sendo ouvida™*®.

Dessa maneira, € possivel observar tensdes existentes entre as andlises
interpretativas musicais dos anos 1960 e 1970. No entanto, ainda sobre o debate em
discuss@o dos anos 1960, € necessdrio também destacar tensdes emblemadticas entre a leitura
interpretativo-evolutiva da MPB realizada pelo Caetano Veloso e outras leituras sobre o tema
nos anos 1960. Nessas tensodes sessentistas, Caetano Veloso, enquanto membro da corrente
interpretativa evolutivo-moderna da MPB*,analisou o posicionamento de José Ramos
Tinhordo em relagdo a Bossa Nova, citado anteriormente, como refor¢o de um carater natural,

original da musica brasileira e enquanto instrumento de recusa e recuo do grau evolutivo e

internacional j& alcancado pela musica brasileira na época.

A questio da misica brasileira vem sendo posta ultimamente em termos de
fidelidade e comunicag@o com o povo brasileiro. [...] A dnica coisa que saiu
neste sentido — o livro do Tinhordo, defende a preservag¢do do analfabetismo
como uma unica salva¢do da musica popular brasileira. Por outro lado se
resiste a esse “tradicionalismo” — ligado ao analfabetismo defendido por
Tinhordao, com uma modernidade de idéia ou de forma imposta como
melhoramento qualitativo48.

* ESSINGER, S. Op.cit, p.75.

“ SEIXAS, Raul. PACHECO, Diogo. O garimpeiro. Veja, 06 jun. 1973, n. 248, p.101.

7 As discussdes que defendiam a modernidade na MPB foram sistematizadas “num trabalho do poeta e ensaista
Augusto de Campos. Publicado em margo de 1968, em seu livro Balango da bossa (que também inclui textos de
Brasil Rocha Brito, Julio Medaglia e Gilberto Mendes) € outro marco da bibliografia da cancdo brasileira e uma
contundente resposta as posi¢des dos adeptos da vertente da “tradicdo”. E ja no texto introdutério Augusto de
Campos revela estar consciente de que Balango da bossa “é um livro parcial, de partido, polémico. Contra.
Definitivamente contra a Tradicional Familia Musical. [...] Por uma mdsica nacional universal.” ARAUJO, P. C.
de. Op.cit, p. 341.

“* VELOSO, C. “QUE CAMINHO SEGUIR NA MUSICA POPULAR BRSILEIRA?” In: Revista Civilizacdo
brasileira, ano I, n.7, maio 1966, p.377-378. (debate coordenado por Airton Lima Barbosa).
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As controvérsias em relacdo a proposta do Caetano Veloso de retomada da linha
evolutiva na MPB ndo se polarizou com o critico Jos¢ Ramos Tinhorao. Nelson Lins, um
outro debatedor e critico musical, membro, porém, do debate da Revista Civilizacdo
Brasileira, de 1966, se insurgiu contra a escolha do musico Jodao Gilberto como exemplo de
inovacdo da musica brasileira. Para ele, o musico em discussdo era um modelo de retrocesso

musical:

Eu discordo inteiramente dessa posi¢do um tanto saudosista do Caetano
Veloso. Jodo Gilberto, na minha opinido, foi a cristaliza¢do de um estilo que
representava a bossa- nova como musica intimista e impressionista que ela
se propunha e conseguiu — a ser. [...] Jodo Gilberto cristaliza uma evolucio
do cantor no sentido de interpretacdo e do preciosismo que representa o
advento do microfone e das gravacdes de alta-fidelidade. Isto aliado também
a uma interpretacio muito personalista, que causou certas confusdes em
torno do que seria e como deveria ser cantada a bossa - nova. Tenho a
impressdo de que seria um erro voltar a Jodo Gilberto. Nds temos que
enfrentar a realidade. E a realidade atual € a da estridéncia. A juventude atual
gosta da estridéncia, porque representa a civilizagdo moderna. A prépria
Maria Beténia é a negacio de Jodo Gilberto®.

Caetano Veloso respondeu a essa opinido esclarecendo que o periodo
bossanovista ndo seria retomado. Dessa maneira, o ponto a ser revisitado era o impeto de
avanco e melhoria musical da Bossa Nova™. Interessante & que, logo apds fazer essa
ponderacdo, o compositor convenceu o critico musical da viabilidade da sua proposta de
observar a musica brasileira como um todo orquestrado, que nao deveria sair dos trilhos
evolutivos da MPB®': “Estou de pleno acordo que nés devamos trabalhar para encontrar uma
estética propria para a musica brasileira dentro do seu préprio processo evolutivo™?.

Esse debate sobre linha evolutiva na MPB nio se restringiu a vertente musical
bossanovista. Representando uma vertente evolucionista-militante, o poeta José Capinam
também defendeu uma linha evolutiva que requisitasse a musica de protesto. Musica essa que
serviria como instrumento para conter o avango da musica comercial estrangeira,
especialmente o ié-ié-i€ da Jovem Guarda, e preservar uma seqiiéncia musical ja iniciada.

Nao se trata de forca oculta mas de mecanismo muito claro que o mercado

2

favoreca a miusica alienada.[...] A musica brasileira € uma série de
fendmenos soltos episddicos, que ndo deixam heranca. Vive a musica

¥ Idem, p. 378-379.

0 Idem, p.379.

>l O poeta Ferreira Gullar partilhou dessa mesma opinido no debate em questdo. “[...] fazer com que os
compositores procurem dentro da prépria cultura brasileira, nos elementos populares da musica brasileira a fonte
de uma nova cria¢do que possa realmente fazer frente a essa onda internacional” Idem, p.384-385.

>? 1dem, Ibidem.
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popular brasileira surpreendida e violentada e vai resistindo como um
fiozinho té€nue submerso pelo tango, bolero, cha-cha-cha, rumba, rock e ié-
ié-ié; nos intervalos surge para respirar, sem a experiéncia anterior, sem
continuidade, ao contririo dos seus “adversdrios” que surgem mais violentos
e orginicos™.
Com as campanhas de retomada de uma linha evolutiva, seja esta militante ou
estética, na MPB, o conceito de linha evolutiva deve ser analisado em dois aspectos: 1) a
proposta estética de redimensionamento das produgdes culturais e artisticas antecessoras; 2) o
encadeamento de eventos historicos culturais € musicais numa progressao ou reducionismo
causal. Enquanto presencga do aspecto de proposta estética, O Modernismo de 1922 fez uma
revisao artistica escolhendo elementos da cultura nacional e das vanguardas artisticas para a
modernizacao da cultura brasileira. A Bossa Nova foi um outro momento no qual se refletiu,
selecionando e renovando o sambdo e os boleros dos anos 1940 e 1950™. J4 o Tropicalismo
reexaminou o que havia de bom gosto e mau gosto, retomando a principio dicotomias
bossanovistas. Contudo, esse espirito de inovacgao tropicalista superou o bossanovista com a
proposta do cruzamento de arcaismos artisticos como a seresta, com outros estilos musicais
considerados modernos e pops, tais como: o rock e o ié-ié-ié da Jovem Guarda. Assim, nas
levas artisticas de pensamento cultural a visdo do todo era importante e sé era adquirida com
o conhecimento do processo desencadeado pela cangio brasileira durante o século XX>°.
Num segundo aspecto, o conceito de linha evolutiva pode servir como Gtica para
observar e explicar as manifestacdes culturais e musicais como partes de um todo homogéneo

que as tomaria como pressupostos € como herdeiras do Tropicalismo. O pressuposto

>3 Idem, Ibidem, p.381.

> Esse movimento observou a cultura brasileira como uma sintese de diferentes culturas. Para Mario de
Andrade, um de seus membros, os destaques dessa sintese cultural seriam os elementos popular e tradicional. Ao
se propor antropofdgico - ou seja, devorador das vanguardas artisticas estrangeiras para a modernizacdo da
cultura nacional - o Movimento Modernista de Oswald de Andrade dd &nfase aos elementos tradicional e
moderno da cultura brasileira. Apesar da preocupa¢do modernizante, 0 movimento naturaliza o aspecto nacional
e primitivista da cultura. Esse aspecto primitivista refere-se a valorizacdo do mito nativista e indigena da origem
da raca brasileira. No entanto, o nativismo racial e cultural é usado como um elemento externo, estrangeiro e
moderno. ALBUQUERQUE JUNIOR, D. Op.cit, p.391.

> Ao prosseguir nos marcos reexaminadores das manifestacdes culturais brasileiras, encontra-se: o projeto de
reconhecimento do samba carioca como miisica popular urbana na metade dos anos 1940 e nos anos 1950. Esse
projeto visava a restauracdo do samba tradicional como matriz de uma identidade musical e nacional. Essas
producdes musicais brasileiras dos anos 1940 e 1950 podem ser caracterizadas, ainda, por um traco interpretativo
dramatico. Nessa perspectiva, os sambas - simbolos da alegria brasileira - sofreram um aboleramento pela Bossa
Nova, um andamento mais lento e se estabeleceram no ambiente musical da época como: sambas-cangdes. Ao
chegar ao final dos anos 1950 e aos anos 1960, o plano artistico da MPB tomou uma nova dire¢do. O projeto
assumido ndo foi mais de valoriza¢do da tradi¢do musical do povo brasileiro. Assim sendo, embarcou-se no
projeto de conscientizacdo de momentos de rupturas, de atualizacdo ou de modernizagdo da musica brasileira.
Como marco zero desse redimensionamento, escolheu-se o movimento da Bossa Nova. NAPOLITANO,
Marcos. Misica e Histéria do Brasil. In: Histéria & Miisica — histéria cultural da musica popular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005, p.60 -63.

% WISNIK, José Miguel. Miisica: problema intelectual e politico. In: Teoria e Debate. Sdo Paulo: Fundagio
Perseu Abramo, n.35, jul - set, 1997, p.59-60.
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tropicalista mais apontado ainda nos anos 1970 foi o Modernismo Oswaldiano: “O

3957

Tropicalismo € a retomada da posi¢cdo oswaldiana em face a cultura brasileira™’. Nesse

sentido, o aspecto da retomada oswaldiana no periodo foi a degluticao, especialmente da
Bossa Nova, como recurso para continuar a propaganda evolutiva da MPB e barrar o possivel

retrocesso da musica de protesto:

No entanto, a Bossa Nova sé se prendeu a um consumo restrito (aspecto da
inddstria cultural), como a partir da musica de protesto, pouco pode oferecer
sendo o pueril e mundano SOL/SAL/MAR... [...] Em rela¢do ao segundo
aspecto, ele foi o grande responsdvel pelo refortalecimento da corrente
tradicionalista, que pregava, em nome do nacionalismo, uma reconciliagdo
com as formas mais tradicionais da nossa musica, tentando anular a
contribuicdo da Bossa Nova para a trajetéria evolutiva da musica popular
brasileira. Caetano-Gil, entre outros compositores, retomam esta linha
criativa decretando a morte de uma opg¢do nacionalista, em nome de uma
musica nacional-universal®.

Essa proposta de mistura de discursos nacional e estrangeiro provoca a constru¢do
de significados em torno do Tropicalismo. O primeiro significado pode ser observado como o
redimensionamento do conceito de vanguarda artistica enquanto projeto do novo e da
eliminacdo dos pontos artisticos obsoletos, ao se propor o convivio com um ponto
ultrapassado do processo criativo.

E possivel observar que a retomada da linha evolutiva bossanovista se ampliou
para, por um lado, a insercdo do Tropicalismo num movimento que “retoma a antropofagia’’,
na qual as contradi¢des sdo catalogadas e explicitadas, numa operacdo desmistificadora,

5960

critica e transformadora™”" e, por outro lado, para a incorporacdo de outras linhas musicais.

57 FERREIRA, Nédia P. Tropicalismo: Retomada Oswaldiana. Revista Vozes, ano 66, n.10, dez. 1972, p.763.

% Idem, p.765.

% A aproximagdo entre Modernismo e Tropicélia tem sofrido reflexdes. Na pratica, os dois movimentos se
misturaram e se afastaram. A mistura ocorreu, sobretudo, no ponto consumo radical das dicotomias: cultura
nacional x cultura estrangeira. No caso especifico da Tropicdlia, a devoracio se ampliava ao deglutir inclusive a
matriz musical bossanovista, todavia aproveitando sua postura revisora da musica nacional e influenciadora da
musica estrangeira. A dispersdo se deu no campo da defesa de uma auténtica brasilidade cultural em detrimento
de uma reproducdo da arte européia, operacionalizada apenas pelo Modernismo. A Tropicdlia teria se
distanciado neste ponto por ter fundido a arte nativa ao artificialismo técnico das vanguardas e da sociedade
industrial. FAVARETTO, Celso Fernando. A mistura Tropicalista. Tropicdlia — Alegoria, Alegria. Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 1996, p.47-53. A separacdo entre os dois movimentos culturais ocorre também na
desconsideragdo tropicalista da existéncia de quaisquer modelos culturais, nacionais ou internacionais. Ao nao
adotar um modelo artistico preponderante, a Tropicdlia percebe a cultura brasileira como resultado de uma
sintese na qual ndo apenas convivem, como divergem propostas culturais diferentes. Por sua vez, essa idéia de
auséncia de modelos artisticos revisa a matriz estética carnavalesca modernista. No entanto, os distanciamentos
aparecem novamente porque a carnavalizacgdo tropicalista ndo percebe o carnaval como um aspecto definidor da
cultura nacional, como o fizeram os modernistas. Pelo contrario, a carnavalizacdo revela a inconstincia e a
auséncia de uma marca cultural definida. ALBUQUERQUE, D. Op.cit, p.388-396.

60 NAPOLITANO, Marcos e VILLACA, Mariana Martins. Tropicalismo: as reliquias do Brasil em debate. In:
Revista Brasileira de Historia. Sao Paulo, v.18, n.35, 1998, p.60.
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Esse desdobramento da linha evolutiva englobou uma diversidade de estilos
musicais e de artistas. A influéncia do acorde dissonante do violdo de Jodo Gilberto ndo se

quebrou e se estendeu atingindo dimensdes impensaveis nos anos 1970:

[...] de Chico Buarque a Caetano Veloso a Roberto Carlos e Jorge Benjor.
[...] Podemos dizer que temos grandes geracdes de sinteses, com Jodo
Gilberto e Tom Jobim, com Chico Buarque e Caetano Veloso, e com os que
vieram um pouco depois, uma geracdo importante que ji4 encontrou as
sfntes%sl ja feitas: Luiz Melodia, Djavan, Alceu Valenca, Jodo Bosco e tantos
outros .

Nesse inventdrio de uma provavel heranca de sintese musical brasileira dos anos
1960, a maior parte do seu espdlio se constituiu de bens do movimento tropicalista. A acdo do
conceito de linha evolutiva da MPB foi crucial para escolher os herdeiros mais distantes
possiveis de uma linha sucessdria cultural. Alguns estudos ja apontaram verdadeiras listas dos
musicos seguidores do tropicalismo. Dentre eles, destaca-se a abertura do testamento ou da
heranca tropicalista realizada por Carlos Callado, que enumera mais beneficidrios, nos anos
1970. Segundo ele, os musicos do Clube da Esquina - como Milton Nascimento e os irmaos
Borges; Zé Ramalho; Alceu Valenga; Kleitor e Kledir; Luiz Melodia; Walter Franco, Jorge
Mauther; Ney Matogrosso e o grupo Mutantes estavam conectados nesse periodo pela
tradicdo tropicalista®,

Esses descendentes retomadores da linha evolutiva tropicalista continuariam ainda

nos anos 1980 e 1990.

Agora temos a geracdo do rock nacional, que passou pela experiéncia de
incorporar o rock, e também pela decorréncia natural de incorporar a
conversa com a musica brasileira, que se pode ver nos Paralamas do Sucesso
ou no Lobdo, por exemplo; em Ed Mota, que € ligado ao soul, mas que de
repente se volta para Tom Jobim, Chico Buarque ou Guinga. O importante é
que esse didlogo continua e tem passado também por Arrigo Barnabé e por
Itamar Assung¢@o, a musica paulista, coisas que ndo alcangaram quantidade
mas que sao marcantes. Este didlogo estd também em Carlinhos Brown, no
Mangue Beat, em Arnaldo Antunes®.

Ainda € possivel observar essa outra lista dos descendentes tropicalistas

perpassando as ultimas duas décadas do século XX:

Merecem destaque os estudos sobre os diversos tipos de bricolagem musical
realizados em diferentes cantos do pafs, como as criacdes musicais que

1 WISNIK, José M. Op.cit, p.60.

2 CALLADO, Carlos. A heranca tropicalista. In: Tropicdlia: a histéria de uma revolucido musical. Sdo Paulo:
Ed. 34, 1997, p.299-300.

 WISNIK, José M. Op.cit, p.60.
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reeditam a sensibilidade incorporativa do tropicalismo, ao misturar ritmos
nacionais e estrangeiros, o movimento Mangue Beat, iniciado em Recife
com o grupo de Chico Science, o pagode (paulistano e carioca), o reggae, o
funk e o hip-hop em suas sucessivas versdes regionais, € 0s ritmos baianos,
do Oludum ao axé music®.

Estudiosos reconhecem a importincia do periodo dos anos 1970 para uma
reflexdo sobre o didlogo entre passado e presente na musica brasileira e a inclusdo
diversificada de vdrios géneros musicais por proporcionar o desdobramento de uma linha

evolutiva na MPB. Dentre esses estudiosos, destaca-se Marcos Napolitano, que, ao tratar a

questao diz:

Como espago alternativo a MPB ‘ortodoxa’, nacionalista e engajada se
consolidou numa linha musical francamente marcada pelo pop/rock, com
incursdes na contracultura e na musica e poesia de vanguarda, reclamando
para si a continuidade das ousadias estéticas e comportamentais do
tropicalismo de 68. Os ‘Novos Baianos’, os ‘Malditos’ e os roqueiros mais
assumidos (Rita Lee, Raul Seixas) para nio falar do metedrico conjunto
‘Secos e Molhados’, representam as diversas vertentes dessa linha, mais
forte entre a juventude néo universitaria®.

1. P N 66 . .

Ja ha andlises como a de Monica Buarque™ que localizam Raul Seixas e sua obra

como vetores de uma linha evolutiva da MPB. Nesse sentido, de descendente tropicalista, o
compositor € visto, no aspecto da bricolagem musical, como ascendente de varios artistas de

diferentes vertentes musicais:

[...] esse tipo de bricolage de Raul deixou um sem-nimero de herdeiros
dentre os jovens artistas, como os conjuntos Chico Science & Nacido Zumbi,
Raimundos e Jorge Cabeleira. Grupos bem sucedidos no mercado ja ha
algum tempo também se t€m dedicado a esse tipo de pritica, como € o caso
de Paralamas do Sucesso e do Titas®".

Sérgio Sampaio, parceiro de Raul Seixas e seu contemporaneo musicalmente, no
inicio dos anos 1970, também sofreu o enquadramento de sua produ¢do musical na linha

evolutiva da MPB, especialmente na linha musical tropicalista e do Caetano Veloso.

o4 NAVES, Santuza Cambraia; COELHO, Frederico Oliveira e MEDEIROS, Thais. Levantamento e comentario
critico de estudos académicos sobre misica popular no Brasil. In: ANPOCS-Revista Brasileira de Informacio
Bibliogréfica, Sdo Paulo, 2001, p.10.

% NAPOLITANO, M. 2005, Op.cit, p.71.

66 BUARQUE, Mbnica. Culto-Rock a Raul Seixas: Sociedade Alternativa Entre Rebeldia e Negociagdo. 1997.
(Dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia
e Ciéncia Politica) - Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 1997.

7 TIdem, p. 75 Apud BOSCATO, Luiz. O legado de Raul Seixas: a continua negacdo da verdade Histérica
Absoluta. In: Vivendo a sociedade alternativa: Raul seixas no panorama da contracultura jovem. 2006. Tese.
(Doutorado em Histéria) — USP, Sdo Paulo, 2006, p.226.
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SERGIO SAMPAIO; de Sérgio Sampaio; LP Philips 6349057 — Primeiro LP
do autor e cantor de “Eu Quero E Botar o Meu Bloco na Rua”, sucesso do
ultimo Festival da Cangdo, e do carnaval. Apesar da evidente influéncia de
Caetano Veloso, Sampaio tem 6timos momentos de independéncia em “Cala
a Boca, Zebedeu”, “Odete” e “Raulzito Seixas”, justa homenagem ao
produtor da gravacao®.

Essa reportagem inseriu ainda Sérgio Sampaio num possivel grupo diferenciador e
independente dos tropicalistas formado por ele e Raul Seixas. Contudo, a marca musical de
Sérgio Sampaio que se cristalizou, a principio, foi a de pds-tropicalista. Isso ocorreu, nio
obstante, sua tentativa de recusa desse rétulo musical e da inser¢do de suas produgdes
musicais numa linha de sucesso comercial através da gravacdo do Lp Tem que acontecer, no

qual o compositor faz sitiras a relacio existente entre poesia e €xito comercial:

Perdi o controle sobre a minha prépria vida e meu trabalho. Pior ainda: logo
as pessoas cobravam um outro “Bloco”, um novo éxito, calcado no estilo do
primeiro. [...] “Nao queria ser transformado em coisa, peca encaixada numa
linha de montagem da qual ndo conhecia nem o come¢o nem o fim”. E tanto
a imprensa como o publico ansiavam por um nome que acrescentasse
novidades aos dois caminhos entdo dominantes: o pds-tropicalismo e o
samba urbano tipo Chico Buarque de Holanda. “Estamos em 1976. Muita
coisa se afundou ou se gastou. A gente precisa se cuidar. E mais importante
fazer miisica do que vida musical”®.

Essa resisténcia do compositor a sua localizacdo numa vida musical tropicalista
pode ser analisada como uma negacdo do seu possivel pertencimento a uma determinada
vanguarda artistica € como um questionamento principalmente de um elemento do conceito
de vanguarda: o encadeamento de uma plataforma musical. Plataforma essa que
posteriormente leva a desconsidera¢do de qualquer nova ou independente proposta musical
que o artista apresente. Dessa forma, a musica se torna um produto de uma série ou vanguarda
musical integrada, que deve ser retomada para submeter uma determinada radicalidade
musical sob um controle ordenador da legitimidade e tradicdo’’.

Dois anos depois, o suposto grupo formado por Raul Seixas e Sérgio Sampaio
ganharia mais adeptos, tais como: Walter Franco, os Aldir Blanc, Jodo Bosco, Luiz Melodia,
Fagner e Belchior. Diferentemente dos grupos musicais unanimes nacionalmente e
organizados dos anos 1960, principalmente o Movimento Tropicalista, a Jovem Guarda e os

Festivais da Cangdo, a dispersdo era a marca daquele grupo’'. Dispersio musical essa que

% DISCOS Novos. Veja, 04 abr.1973, n.239, p. 83.

% SAMPAIO, Sérgio. O POSSESSO. Veja, 16 jun. 1976, n. 406, p.104.

" BRITTO, Jomard Muniz de. Vanguarda: um tigre de papel? In: Revista de Cultura Vozes. Vanguarda e
Comunicagdo. Petrépolis, Rio de Janeiro: Editora Vozes, n.10, 1973, Ano 67, p. 789-790.

" 0S ANADARILHOS Solitarios. Veja, 24 jun.1975, n.268, p.77.
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pode ser observada pelas disputas e dissonancias musicais entre dois de seus membros: Raul

Seixas e Walter Franco:

Para mim, o importante é dizer algo novo, dentro dessas estruturas ji
conhecidas e assimiladas. [...] Uma cara que pretende o totalmente novo, o

7

Walter Franco, por exemplo, € um marciano. Um marciano que chega a
Terra e tenta contar suas coisas. Mas, se na Terra o padrdo de entendimento

2

€ o verbo ser, estar, € impossivel conversar com esse marciano, que se

encontra em outro estado, numa outra dimensdo onde o ser € o estar nido
. 72

existem'”.

Diferentemente de Sérgio Sampaio, Walter Franco foi rotulado pela critica
musical especialmente como um musico maldito e de pouca aceitacdo comercial. Numa
tentativa de recusa desse esteretipo musical, o compositor deixou de lado os seus gritos e a
sua inexpressiva interpretacdo e utilizagdo de recursos musicais através da gravagdo do Lp
Respire Fundo: “Estou desenvolvendo a arte de aprender a gostar de tudo, sem temor.
Certamente, essa nova postura deverd lhe trazer resultados mais satisfatérios em termos de

penetracao popular”73.

E interessante destacar ainda que essas diferencas no grupo dos mdsicos
chamados de “malditos” se estendiam entre Sérgio Sampaio e Raul Seixas. Apesar de
parceiros, o primeiro tentou se diferenciar do estilo musical do segundo. Assim sendo, Sérgio
Sampaio se preocupou, em entrevista de 1973, também com o enquadramento de sua obra

numa possivel linha do rock raulseixista.

E importante frisar que apesar da amizade com Raulzito, apesar de achar
excepcional seu trabalho, nada tenho a ver com o rock. Alids, sé fui
conhecer esse ritmo quando conheci Raul. Antes s6 sabia de Orlando Silva,
Altemar Dutra e outros totalmente desligados desse género’".

Numa tentativa de observar a influéncia da marcacdo histérica do conceito de
linha evolutiva na constru¢do de uma memoria sobre a MPB e as possiveis tensdes musicais
dos anos 1970, destacam-se ainda os relatos orais de Marcos Paraguassu e Thildo Gama.
Tanto o primeiro como o segundo negaram a vinculacdo de Raul Seixas a uma linha evolutiva
da MPB e ao grupo baiano do Tropicalismo.

Perguntado sobre a relagdo de Raul Seixas com a MPB, Marcos Paraguassu

respondeu:

> SEIXAS, Raul. CRISOSTOMO, Antonio. Raulzices. Veja, 08 dez.1976, n.431, p. 93.
73 FRANCO, Walter. CAMARGO, Lucilia. Cabega para o povo. Veja, 13 dez.1978, n.536, p. 158.
™ SAMPAIO, Sérgio. Apud ESSINGER, S. Op.cit, p.61.
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Raul era um sujeito interessante que vivia muito na dele (assim me parecia),
diferente, por exemplo, de Caetano, que andava com dez ou doze pessoas em
seu encalco, uma verdadeira corte. Ai de vocé se fizesse qualquer
observacdo que ndo fosse um elogio na frente de seus adoradores. Eles o
olhavam de cima pra baixo. Caetano era muito arrogante, né? Ja a turma do
samba era outra coisa, bem mais acessivel. Resumindo: tinha-se a nitida
impressdo (para quem estava fora das rodas) que as turmas do samba antigo,
da bossa nova, da jovem guarda e da tropicdlia viviam em compartimentos
distantes. E extremamente possivel que se admirassem ou mesmo que
participassem de festas e eventos em conjunto. Tudo leva a crer, contudo,
que viviam em mundos bem distintos. No final da década de 60, é possivel
que criticassem entre si’.

Thildo Gama endossou essa versdo de Marcos Paraguassu, ao responder da

seguinte maneira:

Raul nio tem nada a ver com a Tropicdlia. Raul era um movimento isolado.
[...] Entdo nds éramos contrdrios ao movimento inicial da Tropicdlia, que
surgiu com os baianos em S@o Paulo. Raul estava em Salvador. Raul s6 foi
pro Rio de Janeiro em setenta’.

Enquanto Raul Seixas e sua obra ainda ndo tinham espago na imprensa oficial da

época, havia criticas a produ¢do musical do compositor que destacavam também o seu

despertencimento a grupos musicais determinados. Uma dessas criticas foi a de Torquato

Neto, em sua coluna no Jornal Ultima Hora de 1971:

Sessdo das Dez, o disco que Raul Seixas produziu para a CBS, com o
préprio e mais Miriam Batucada, Edy e Sérgio Sampaio, ainda ndo foi
ouvido com aten¢do, pela famosa critica. Somente Luiz Carlos Maciel, no
Pasquim, parece ter ouvido direito, e compreendido a jogada dos meninos. E
um disco cheio de faixas para as paradas (algumas ja estdo pintando,
escutem o radio) e muito a vontade, com um bom humor dos mais legais.
Nao é isso, nem aquilo: ¢ mesmo um LP que precisa ser curtido com
urgéncia, antes que cortem a onda dos meninos’’.

O Pasquim, considerado um simbolo da midia alternativa dos anos 1970, jornal

citado por Torquato Neto, em uma outra reportagem escrita por Jaguar, deu espaco para a

obra do Raul Seixas exibindo o compositor, principalmente, por um lado, como seguidor das

qualidades poéticas de Caetano Veloso. E, por outro lado, como substituto da importancia do

musico tropicalista na MPB.

75 CAMARA, Marcos Paraguassu Arruda. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 9 de nov. de 2006,

Salvador- Bahia.

76 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
""NETO, Torquato Neto. Jornal Ultima Hora, 1971. Apud MOREIRA, Rodrigo. Eu quero é botar meu bloco na
rua — A biografia de Sérgio Sampaio. Niterdi — Rio de Janeiro, Edi¢des Muiraquitd, 2000, p. 47- 48.
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Os (poucos) que foram ver o show de Raul Seixas no Teresdo saem com
uma certeza: o menino estd a fim de sacudir o marasmo atual da musica
popular brasileira, e é candidato a vaga de guru deixado por Caetano Veloso.
Mas a ambicdo de Seixas ndo fica por ai. Ele procurou reunir boas
qualidades ndo sé de Caetano (humor, poesia) mas também de Roberto
Carlos (voz, empatia). [...] Se vocé, leitor incauto, ainda ndo sacou Raul

Seixas, fique de olho porque o cara, p’ra usar as palavras dele, ‘¢ a mosca

. L. . 78
que caiu na sopa da musica popular brasileira’ .

Ja algumas das criticas da imprensa oficial destacaram certa inocéncia de Raul

Seixas em acreditar que seria um compositor diferente e inico da musica brasileira.

No fundo, porém, Raul Seixas parece ser muito ingénuo. E essa ingenuidade
tem contaminado de tal forma seu ptblico (na Phono 73, realizada pela
Phonograma, em maio, sua apari¢do foi apotedtica) que o proprio
compositor acaba acreditando ser realmente um novo Messias — ndo sé da
muisica brasileira mas de todo o comportamento moderno’”.

Esse consumo musical e o titulo da reportagem se interpenetram, ao qualificar,
ironicamente, o compositor como um garimpeiro, ou seja, alguém que anda procurando
“metais”, “pedras preciosas”, objetos tdo raros ou ndo identificaveis como suas histdrias sobre
a existéncia de discos-voadores, de uma originalidade musical. Como um fajuto Messias
tentando salvar a musica brasileira de grupos musicais dominantes, Raul Seixas também faria
com que seu publico acreditasse na possibilidade iluséria de afirmar a sua individualidade
enquanto espécie humana dentre todos e tudo no mundo moderno. O objetivo de uma
interpretacdo como essa da obra do compositor pode ser percebida como uma tentativa de
reproducdo de um uso musical comum, fixo e inalterdvel™.

Contudo, essa imagem do compositor como salvador da musica brasileira foi
admitida como uma elaboracdo coerente e como possibilidade interpretativa em outro

momento pela critica, sobretudo, por causa da letra de musica As Aventuras de Raul Seixas na

Cidade de Thor e da filosofia do LP Gita:

GITA, com Raul Seixas: LP Philips/ Phonogram (6349113) — na capa bem
cuidada, o dedo apontando para o alto, a boca entreaberta e um brilho difuso
entre os 6culos escuros, Raul Seixas passou por um Messias, de guitarra em
punho, camisa de brim e boina vermelha. E as doze faixas do LP, assim
como entrevistas, atividades e postura do mesmo Raul contribuem para
reforcar a imagem. “Acredite que eu ndo tenho nada a ver/ com a linha
evolutiva da musica popular brasileira/ a tnica linha que eu conhecgo/ é a

® JAGUAR. O Homem Mosca. Pasquim, 1973. Apud BOSCATO, L. Let me sing my rock and roll: acordes
rebeldes em Anos de Chumbo. Op.cit, p.143.

" PACHECO, Diogo. O garimpeiro. Veja, 06 jun. 1973, n.248, p.101.

80 CERTEAU, Michel de. Fazer com: Usos e titicas. In: A invengdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Petrépolis,
RJ: Vozes, 1994, p. 93.
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linha de empinar uma bandeira”, diz ele em “As Aventuras de Raul Seixas
da Cidade de Thor™®",
Essa descri¢do de Raul Seixas, na capa do Lp em anélise, ndo apenas mostra um
simples traco de sua personalidade “ingénua”, que teria conquistado o publico, mas enfatiza a
constru¢do do desejo de um misico de despertar em cada pessoa um interior que se podia
almejar ser, através da roupagem e das acdes de um “profeta” que via e estava além, em uma
época na qual se tentava impor um estado maximo de satisfacao através de regras absolutas,
que conseguissem abranger uma vontade comum a todos. Regras absolutas que podem ser
exemplificadas com o modo jd estabelecido de fazer musica no Brasil, que apagava a
criatividade e singularidade82 dos novos artistas dos anos 1970, em nome da sombra de seus
antecessores. Antecessores que se estabeleceram em grupos organizados, como a Tropicadlia,
em Festivais de Cancdes e com projetos culturais e artisticos, nos anos 1960. Esses musicos
tinham gravadoras certas para vender seus discos e ndo precisavam lutar, dispersos, para fazer
sua arte em meio a pouca atencdo da industria fonogrifica e a conseqiiente escassa
arrecadacdo de direitos autorais™.
De Messias caricato a lider construido para servir como modelo a ser seguido,

Raul Seixas foi recebido pela critica musical de variadas formas. Alguns criticos o situaram
como um elemento estranho da MPB e desprivilegiador de uma linha evolutiva musical e dos
seus grandes nomes.

Se hd um criador na musica brasileira que se possa chamar de

7

“independente”, Raul Seixas é o seu nome. Baiano, nio tem em sua
genealogia musical nem Caymmi nem Jodo Gilberto. Roqueiro, nido sabe
nada e ndo gosta nem ouve os supergrupos e grandes stars: Elvis, Dylan,
Joplin e... olhe 14. De musica brasileira fala pouco e ouve menos ainda: s
para se inteirar. Moderno e livre em sua linguagem musical, se diverte [sic]
em cantar boleros criticos em festivais de rock e rocks fulminantes nas rodas
de Muisica Popular Brasileira®.

81 GITA. Veja, 04 set.1974, n.313, p.79.

%20 conceito de singularidade ¢ utilizado aqui como um vetor potencializador das diferencas e, sobretudo, das
mobilidades. Nesse sentido, esse conceito se afasta do sentido de identidade fixador de delimitacdes identitdrias
e se aproxima de uma multiplicidade de identidades em metamorfoses. “Identidade e singularidade sdo duas
coisas completamente diferentes. A singularidade é um conceito existencial; ja a identidade é um conceito de
referenciacdo, de circunscri¢do da realidade a quadros de referéncia, quadros esses que podem ser imaginarios.
[...] Em outras palavras a identidade € aquilo que faz passar a singularidade de diferentes maneiras de existir por
um s6 e mesmo quadro de referéncia identificivel.” GUATARRI, Félix e ROLNIK, Suely. Subjetividade e
Histéria. In: Micropolitica. Cartografia do desejo. Petrépolis, Vozes, 1996, p.68-69.

% 0S ANADARILHOS Solitdrios. Veja, 24 set.1975, n.268, p.76-84.

84 MOTTA, Nelson. Louco, parandico, revoluciondrio? Revista Pop, jan. de 1977. Apud PASSOS, Sylvio. Raul
Seixas por ele mesmo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003, p.159.
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Se uma independéncia mercadolégica ndo definia o compositor, sua marca de
“independéncia” lhe foi atribuida tendo em vista sua indefini¢io musical. Quando se esperava
que Raul Seixas iria se definir pelo género musical do rock, ele cantava sambas-can¢des da
MPB e vice-e-versa. Por outro lado, quando optava por fazer um rock nao seguia as
tendéncias dos anos 1970 e sim o estilo dos rocks classicos dos anos 1950. Logo, a musica
rock servia como um recurso comportamental subversivo as formas estabelecidas de fazer

musica. E como entendeu Ana Maria Bahiana:

As vezes, as pessoas tentam explicar Raul Seixas, porque afinal deve haver
uma explicacdo para tudo ndo é? Niao pretendo tanto, porque Raul é um
personagem que vai dar numa estrada, que vai dar num rio, que vai dar num
mar onde, flutuando num barquinho, estd outro personagem. Mas o atalho do
rock... o atalho do rock me pareceu sempre tdo claro nas veias de Raul, na
musica de Raul, na cara de Raul... o atalho do rock, logo agora, com tanta
gente falando nele, aqui... o atalho, o caminho, a escada do rock... se ainda
ndo € Raul Seixas que estd 14 no fim desse atalho, pelo menos é um
personagem muito parecido com ele, talvez, quem sabe, sua imagem
refletida num espelho. Talvez, da préxima vez, por outro caminho, ele me
deixa passar para o outro lado do espelho. Como Alice®.

Artista independente ou indefinido sdo consumos da obra do compositor cujos
objetivos podem ser analisados como um esfor¢o de localizagdo de marcas de originalidade e
clandestinidade. Marcas essas que sdo reconhecidamente interpretadas enquanto provaveis
inventivos desvios das producdes musicais dominantes e das manipulacdes de determinadas
criticas musicais estereotipadas. A idéia de consumo sai da conotacdo artistica e entra no
significado de uma operacdo militar na qual os artistas, como se fossem militares, estdo a
frente da unidade apesar de muitas vezes usarem recursos aparentemente desordenados, que,
por ventura, possam ser entendidos como “recuos” musicais®.

Numa tentativa de legitimar o “novo” conclamado em suas letras de musicas,
Raul Seixas em suas entrevistas procurava mostrar a viabilidade dos novos projetos culturais

€ musicais.

Eternamente agitado, parece adorar ndo apenas seu trabalho como também
falar dele. “Dentro de musica brasileira, eu ndo me coloco em lugar nenhum.
Eu sou Raul Seixas. Minha linha musical é carnaval, é rock, cha-cha-cha,
ndo importa. Meu ritmo é o do planeta Terra. E o ritmo da raca humana. O
unico em que eu poderia viver. O ritmo em que meu coragdo bate, o ritmo de
levantar a cabeca.”

[...]

85 BAHIANA, Ana Maria. Informativo Phonogram, 20. mar. 1975. Apud Nada serd como antes: MPB anos 70-
30 anos depois. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006, p.114.
% CERTEAU, Michel de. Op.cit, p. 93-95.
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“Na curva do futuro/ Muito carro capotou. / Talvez por causa disso/ A
estrada ali parou/ Porém, atrds da curva perigosa/ Eu sei que existe alguma
coisa nova/ Mais brilhante/ menos triste”. Nao depende quase nada dos
artistas insiste Raul. “Vocé s6 pode ver o novo se tiver olho novo™’.

Nesses trechos de reportagem, Raul Seixas se posiciona no lugar da
multiplicidade musical e ndo se situa dentro de uma vertente determinada da musica
brasileira. Esse posicionamento pode ser visto também nas letras de musica como um tom de
entusiasmo criativo existente na musica porque esta € uma linguagem que permite por si s
uma liberdade ao artista. E possivel observar um cuidado diferente com as palavras, nas suas
entrevistas, que revelam uma ponderagao doce escondida por debaixo da sua especialidade de
sacrificar muitos musicos consolidados, sem muitas explicagdes racionais. “Eu vou fazer o
que eu gosto.”

Essa recusa de procurar uma raiz da musica popular pode ser observada como
uma sinalizacdo para a existéncia de um plano macropolitico™ para MPB. Plano este com um
tracado j4 programado e concluido, possuindo raizes, tais como: Modernismo, Bossa Nova e
Tropicalismo. Segundo essa logica, estaria, em torno dessas raizes musicais, especialmente do
Tropicalismo, Raul Seixas formando, numa perspectiva especifica e como um eixo
secundario, uma vertente musical pos-tropicalista e, numa perspectiva ampla, se inserindo no
projeto macro chamado linha evolutiva da MPB.

A tentativa persistente de localizar Raul Seixas dentro de uma linha evolutiva da
MPB o for¢ou a se posicionar de maneira conclusiva em relacdo a essa suposta dire¢ao
musical. Apesar de procurar fugir do principal desdobramento da linha evolutiva, a rotulacdo
musical, o compositor arriscou fazer uma classificagdo musical propria, raulseixista, em outro
manuscrito de 1971: “[...] reafirmei minha arbitrariedade e incoeréncia classificando-me
bandido. Eu que me julgava inclassificivel, um emaranhado de facetas vdrias, acabei
simplesmente a colocar-me mais uma vez ao alcance das méos de curiosos™.

No entanto, essa classificacdo musical realizada por Raul Seixas, em sintese, s6

refor¢a sua desclassificacdo por ndo atender os requisitos para se inserir na linha evolutiva e

7 0S ANADARILHOS Solitérios. Veja, 24 set. 1975, n.268, p.82 -83.

% “Macro ¢ a politica do plano concluido pela terceira linha, plano dos territérios: mapa. No mapa delineia-se
um encontro dos territérios: imagem da paisagem reconhecivel a priori. O mapa s6 cobre o visivel. Alids, de todo
o processo de produgdo do desejo, sé nesse plano hé visibilidade: é o tinico captdvel a olho nu. Também s6 nesse
plano € que a individuagdo forma unidades e a multiplicidade, totalizagdes. [...] Como numa arvore seu tracado
evolui segundo um plano de organizagdo previsivel e controldvel, um programa: raiz, eixo central e fixo, em
torno do eixo as partes que, por sua vez, tornam-se eixos secundarios — e assim sucessivamente formando um
todo.” In: ROLNIK, Suely. S6 hd real social. Cartografia Sentimental: transformacdes contemporineas do
desejo. Porto Alegre: Sulina; Editora da UFRGS, 2006, p.60.

% ESSINGER, S. Op.cit, p.65.
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se tornar um emepebista. “Eu ndo sou considerado cultor das raizes da musica popular
brasileira. Nao sou enquadravel é iss0™.

E importante aqui fazer a ressalva de que ndo se pretende construir uma coeréncia
de rejeicao a MPB entre a obra de Raul Seixas, especialmente as letras de musicas As
Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor e A verdade sobre a nostalgia, e suas
declaracOes realizadas em entrevistas, até porque essa coeréncia ndo existiu. Houve

declaragdes do compositor em que ele reconheceu a importancia do Tropicalismo, em especial

de Caetano Veloso, para a musica brasileira e para sua obra, tal como:

Nao... Eu acho particularmente que ele ndo assumiu esse negdcio de guru.
Eu acho que o viram como uma tdbua de salvacdo, as pessoas tavam
precisando dele, tava na hora de um apoio. Entdo escolheram o Caetano. [...]
Eu sofri muito a influéncia de Caetano e Gil. Isso é 6bvio. Porque eu cheguei
fazendo aquela coisa meio hermética, e foi Caetano que abriu, e Gil, fazendo
aquela coisa '

Nao é objetivo do trabalho fazer um maniqueismo entre Raul Seixas e Caetano
Veloso. Contudo, é necessario destacar o esfor¢co discursivo de constru¢do de um movimento
estruturado em torno das producdes musicais e dos artistas dos anos 1970. Dessa maneira, nao
se pode reduzir a complexidade do tema, ou seja, os conflitos musicais presentes na obra de
Raul Seixas a uma simples briga de egos.

A obra de Raul Seixas nos anos 1970 foi abordada pelo compositor como um
ingrediente de uma receita musical bem dosada que nao deu certo. Com uma sonoridade
dancante de discoteca, ele retoma a temadtica da receita da linha evolutiva abordada em As
Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor. Nessa letra de miusica, o compositor tinha
sinalizado para a constru¢cdo histérica do conceito de linha evolutiva da MPB e o seu
despertencimento emepebista. Apds uma distancia temporal de trés anos, o0 compositor iniciou
uma outra aventura no estilo das aventuras de cowboy do velho oeste nos filmes norte-
americanos e esclareceu os musicos pertencentes a essa linha evolutiva e as suas posi¢des na
mesma. Posi¢cdes que desconcertaram a sua obra como se fosse um Tapanacara”, conforme

sugere o titulo dessa letra de misica.

Urucubaca, mandinga
Ataca e mexe e me xinga

% SEIXAS, Raul. CRISOSTOMO, Antonio. Raulzices. Veja, 08 dez.1976, n. 431, p. 93.

°! Idem. Entrevista concedida ao jornal O Pasquim, Krig-H4, Bandolo! (O grito de guerra), nov. de 1973. In:
PASSOS, S. Op.cit, 2003, p.101-102.

%2 SEIXAS, Raul; ROBERTO, Claudio. Tapanacara. In: SEIXAS, Raul. O Dia em que a Terra parou. Sdo Paulo,
Warner Discos, 1977. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.
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Esquenta e racha a moringa
Até que o leite azedou

Bochecha inchada na raga
Araca quento e cachaca

O berimbau tem cabaca

E um som que é deep in my soul

Randolph Scott” que era um cowboy retado
Tipo touro sentado
Mugiu e levantou

O Tapa-Na-Cara

Que eu levei de Odara
Odara, menina

Que era filha de Nara

Que era neta
Prima-dona de Raul
Menino Danado

La Si D6 rebocado
Procure

Que vocé vai entender

Raul Seixas narra um tapanacara que teria levado do pai de Odara’. Odara que foi
composta por Caetano Veloso e que era filha de Nara. Nara Ledo, a avé bossanovista. Pela
ordem sucessoOria apresentada, Raulzito seria o menino danado. Nesse sentido, Raul Seixas
teria se distanciado da obra-prima do compositor tropicalista antes de este ser seu primo e
dono, Prima-dona, e se tornar a “cantora”’, devido a sua vocalizacdo feminina, principal da
Opera de uma linha evolutiva musical brasileira.

No final da letra de musica em discussdo, o compositor fez uma mengdo clara a
letra de musica As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor, ao sugerir que se procurasse
entender o reboque musical da musica em questdo. Reboque ou arrastdo do monstro SIST que
estava parando a movimentacdo do universo musical brasileiro do periodo. O compositor,
porém, mostra todas as suas armas baianas para estragar essa harmonia de permanéncia
musical: urucubaca, mandinga e xingamento. Dessa maneira, deixa explicitas as mais variadas

manifestacdes ou traquinagens divertidas, executadas também pela sonoridade disco’, de sua

%3 Randolph Scott (1903-1987) foi um dos pricipais atores do cinema hollywoodiano. Foi um ator mediano em
comédias, dramas, e em aventuras ocasionais, até se projetar em filmes western, onde decididamente se
consagrou como um dos maiores icones americanos, entre 1940 até 1962, quando fez seu tltimo filme,
Pistoleiros do entardecer.

% VELOSO, Caetano. Odara. In: VELOSO, Caetano. Bicho. Sao Paulo, Philips — Phonogram, 1977. 1. disco
sonoro. Lado A, faixa 1.

% Egsa sonoridade é a mesma da misica Odara de Caetano Veloso. “[...] a musica “Odara”, do LP Bicho,
provocou uma grande polémica entre Caetano Veloso e a esquerda nacionalista (mais uma, alids...) pois a musica
era um apelo ao prazer e a danga, utilizando-se inclusive de uma batida de discoteque (a grande moda pop da
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recusa de equilibrio musical. Equilibrio cantado e significado etimologicamente em Odara
pela suavidade e a feminizacdo da interpretacdo de Caetano Veloso, o qual, é, contudo,
rejeitado, em Tapanacara, que contrasta pela interpretagao grave de Raul Seixas, “Até que o
leite azedou,” com a composi¢ao de Caetano Veloso.

As opinides de Raul Seixas contrdrias a sua insercdo numa linha evolutiva da
MPB perpassaram ainda o inicio dos anos 1980. Interessante observar que nesse periodo as
suas criticas a sua insercao nessa linha evolutiva musical foram mais contundentes, tanto em
entrevistas como nos seus shows. Em relacdo aos seus posicionamentos em entrevistas, se
pode citar um, em especial, no qual o compositor foi questionado sobre o que ele quis dizer
com os trechos “Acredito que ndo tenho nada a ver com a linha evolutiva da musica popular
brasileira/ a dnica linha que eu conheco € a linha de empinar uma bandeira da cancdo As
Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor.” Nesse sentido, ap6s uma distancia temporal de

oito anos da composicao da musica em debate, ele refletiu da seguinte maneira:

O negocio da miusica popular brasileira eu acho que estd bem claro. Eu nao
pertenco a grupo nenhum. Eu ndo pertenco ao grupo baiano, nunca pertenci,
acho que sou estrangeiro a ele. Nem queria pertencer. S3o uns caras
esquisitos demais (risos). Esquisitos mesmos. Eles ndo me querem; eu nio os
quero. Eu sou eu mesmo, o do raulseixismo, fago uma linha mais
individualista™.
No dia 13 de fevereiro do mesmo ano da entrevista anterior, o compositor realizou
um show, na Praia de Gonzaga, em Santos-SP, no qual ele fez uma apresentacdo e
interpretacdo performadtica e complementar a um possivel sentido contrdrio a linha evolutiva
da MPB e ao seu vértice musical inovador Bossa Nova da cancdo As Aventuras de Raul
Seixas na Cidade de Thor.
Dessa apresentacdo, merece destaque o momento no qual ele cantou e encenou o
trecho: “Acredite que eu ndo tenho nada a ver.” Em seguida, Raul Seixas faz um gesto com a
mao, passando-a, deslizando-a em suspenso numa direcao horizontal. Simultaneamente a essa
acdo, retorna e complementa o trecho musical: “Com a linha evolutiva da musica popular
brasileira.” Aponta a guitarra para baixo e muda a execucdo do acorde de viola para um

acorde “dissonante” da Bossa Nova. Imediatamente, senta no palco, coloca a guitarra sobre as

pernas, tira os Oculos escuros e gesticula a execucdo dos acordes dissonantes da misica

época) [...]” NAPOLITANO, Marcos. Contra todas as ditaduras (1976-1980). In: Cultura brasileira: utopia e
massificagdo (1950-1980). Sao Paulo: Contexto, 2001, p. 110.

% «“NAO pertenco a grupo nenhum.” (Entrevista concedida ao jornalista Walterson Sardenberg a revista Amiga,
em 1982). PASSOS, Sylvio. Op.cit, p.134- 135.
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Garota de Ipanema97

, curvando sua mao quando toca na guitarra. Ao fazer isso, imita
ridicularizando a maneira de um bossanovista tocar, ou melhor, dos musicos Tom Jobim e
Jodo Gilberto, através do gesto de esticar os dedos para conseguir alcangar as notas musicais.
Na seqiiéncia, ele se levanta, coloca os 6culos escuros e retorna ao acorde de viola. Prossegue
cantando o trecho: “Puxa, a dnica linha que eu conheco € a linha de empinar uma certa
bandeira.” Gesticula com a mdo, levantando-a e sacudindo-a na direcao vertical®®.

Assim como na performance anterior de As Aventuras de Raul Seixas na Cidade
de Thor, na letra de musica Let me sing, Let me singgg, Raul Seixas, ainda no inicio de sua

carreira, ja cantava uma necessidade de ultrapassar a Bossa Nova e pedia para cantar e dancar

outros géneros musicais:

A-wa bop a loom map lop bang boom!

Let me sing, let me sing

Let me sing my Rock and Roll
Let me sing, let me swing

Let me sing my Blues and go'”

Nao vim aqui tratar dos seus problemas
O seu Messias ainda ndo chegou

Eu vim rever a mocga de Ipanema

E vim dizer que o sonho

O sonho terminou

So, let me sing...

Tenho 48 kilo certo

48 kilo de baido

Num vou cantar como a cigarra canta
Mas desse meu canto eu nio lhe abro néo

So, let me sing...

Nao quero ser o dono da verdade

Pois a verdade nao tem dono nao

Se 0 V de Verde é O Verde da Verdade
Dois e dois sdo cinco, né mais quatro nao

o1 JOBIM, Anto6nio Carlos e MORAES, Vinicius de. Garota de Ipanema. In: JOBIM, Antdnio Carlos. Garota de
Ipanema. Trilha sonora do filme. Sao Paulo, Philips, 1967. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.

% SEIXAS, Raul. Linha evolutiva. In: SEIXAS, Raul. Raul Seixas. Indie Records, 2006. 1. DVD. Faixa 15.

9 SEIXAS, Raul e WISNER, Nadine. Let me sing, Let me sing. In: SEIXAS, Raul. Let me sing My Rock and
Roll. Sao Paulo, Estudio Free, 1979. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

Inscrita e classificada no VII Festival Internacional da Cancao, promovido pela Rede Globo no ano de 1972. Em
setembro do mesmo ano a gravadora Philips/ Phonogram langa o Compacto Simples Let me sing, Let me sing e
Teddy Boy, Rock e Brilhantina. In: PASSOS, Sylvio BUDA, Toninho. Cronologia. Raul Seixas: uma antologia.
Sao Paulo: Martin Claret, 2000, p. 97.

190 Deixe-me cantar, Deixe-me cantar/ Deixe-me cantar meu Rock and roll/ Deixe-me cantar, deixe-me dangar/
Deixe-me cantar meu Blues e ir.
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So, let me sing...

Num vim aqui querendo provar nada
Num tenho nada pra dizer também

S6 vim curtir meu rockzinho antigo

Que num tem perigo de assustar ninguém

So, let me sing...
A-wa bop a loom map lop bang boom!

A letra de musica em questdo € mais um emblematico manifesto contrario do Raul
Seixas em relagdo ao conceito de linha evolutiva da MPB. A execucdo da musica comeca com
um “rockzinho antigo,” a maneira de Elvis Presley, para complementar seu pedido de cantar e
dancgar os seus rock e blues e ir em frente pelos demais géneros musicais.

Em seguida, Raul Seixas alterna géneros musicais com o objetivo de desafiar uma
suposta pureza da musica nacional. Como desafio a Bossa Nova, Eu vim rever a moga de
Ipanema, ele escolhe uma sonoridade de baido a maneira de Luiz Gonzaga e o ié-ié-ié da
Jovem Guarda, “So let me sing.”

Por fim, o compositor conclama o rock and roll como o seu género musical na
letra de musica em discussdo. Mas, sonoramente, ele desafia o proprio rock and roll ao
executar um baido. Aqui, questiona também a possivel idéia de pureza da cultura e da musica
nordestina.

Raul Seixas, em especial, mostrou que assumir novos mundos ndo significa
sepultar outros. Ser influenciado ndo € sindbnimo de ser ou estar igual, mas significa transitar,
fugir da enquadravel fixidez, mudar de roupagens e arriscar planos involutivos. Essa
existéncia mutante e tensa é trazida pelo espirito renovador da arte. Um espirito que semeia
experimentacdes subjetivas e descartdveis. Essa energia fugaz da arte € amostra de vida. O
proximo capitulo avancard nos conflitos culturais e musicais dos anos 1970, para além do seu
tenso projeto macropolitico de evolucao da MPB e da auséncia de uma tnica vertente musical
assumida pelo compositor tratado neste capitulo, destacando a vivéncia tensa dos devires
musicais temdticos e micropoliticos'®!, compreendidos enquanto instrumentos de
questionamento ao projeto de linha evolutiva da MPB, tais como: as novas e salvadoras portas

de percepgoes existenciais da politica da época através do desregramento e da ampliacao dos

101 «Afetos que escapam tragando linhas de fuga [...] processos que se desencadeiam; variacdes infinitesimais;
rupturas que se operam imperceptivelmente; mutagdes irremedidveis. [...] O plano que essa linha cria em seu
movimento € feito de um estado de fuga.” In: ROLNIK, Suely. Linhas de vida. Cartografia Sentimental. Op.cit,
p-49-50.
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sentidos, trazidos principalmente pelo aprendizado do senso de comunidade, das experiéncias

psicodélicas e esotéricas.
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mbepe: de lugar mégico a paraiso de veranis

Trore G UBAr magico a paraiso de veranistas barulhentos
Fotografia 03: O sonho que acabou

Fonte: O SONHO QUE ACABOU. Veja, 14. Fev. 1979, n.545, p.49.

! «[...] Baseado: cigarro de maconha. [...] Viagem/ Viajar: experiéncia psicodélica induzida por drogas, som,

texto ou tudo junto. [...] Vibragdes: tudo o que era impalpdvel mas sensivel. Usado liberalmente para descrever
qualquer coisa que desafiasse descri¢do.” BAHIANA, Ana Maria. Verbo (1970-1974). Almanaque Anos 70. Rio
de janeiro: Ediouro, 2006, p.82.
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000 seu mogo do disco voador/ Me leve com vocé, pra
onde vocé for/ OO0 seu moco, mas nio me deixe
aqui/Enquanto eu sei que tem tanta estrela por ai.

Raul Seixas — S.0. S

Enquanto os astronautas estavam deslumbrados com a possibilidade de ir a Lua e
constatar que o globo terrestre € azul, Raul Seixas ja tinha embarcado num disco voador e
visto todo o sistema solar. Apesar de ndo ter nada a ver com a realizacdo de uma espécie de
voo separado da realidade, o disco voador surge como uma outra op¢ao para o mundo fugir de
si mesmo, ou melhor, se transformar. Nada de olhos azuis dos terrdqueos, o olhar do
compositor estava vesgo: olho vermelho de Marte e esverdeado de Plutdo. Estava para além
de inovacdes tecnoldgicas, pois desafiava inclusive as leis gravitacionais com seus ‘“objetos
ndo identificados™”.

Objetos que caem do céu, antes de serem simbolos do oculto, sdo arquétipos
coletivos de novas possibilidades de vida e de liberdade, sem fronteiras geograficas. Esse
enigma de um estranho ser em outro planeta serd adotado, neste capitulo, como referéncia
para as experiéncias ou estados existenciais da rebeldia politica, materializacdo da
espiritualidade e visdo alucindgena da consciéncia. Assim sendo, este capitulo tratard de uma
passagem de territério: da dimensdao macropolitica da linha evolutiva na MPB, que tomou a
musica em si como instrumento da luta revoluciondria, para uma dimensao micropolitica

composta pela vida e pela cultura dos sujeitos.

2.1 Maisica e protesto: cantando uma politica cotidiana

Na tentativa de fuga de lugares estabelecidos e inabitdveis, Raul Seixas retratou,
em sua obra dos anos 1970, uma construcdo de territérios emergidos por acontecimentos
vividos maximamente no cotidiano. A expansdo do significado das a¢des politicas através da
liberdade de expressdo pode ser vista como uma terceira via politica para a juventude

desbundada do periodo. E como esclarece Marcos Napolitano:

Para o jovem com mentalidade critica que vivia no inicio dos anos 1970
restavam trés opcoes: a resisténcia democritica em pequenas acdes no seu

2 FERREIRA, Jairo. Metamorfose Ambulante ou As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thoth. Filme em
VHS. 1993, Prémio Estimulo da Secretaria de Estado da Cultura, 19 min. Brasil.
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cotidiano; a clandestinidade da guerrilha ou o chamado desbunde e a busca
de uma vida “fora” da sociedade estabelecida. A cultura e as artes
direcionadas a juventude refletiam e configuravam as trés op¢des. Havia
também uma cultura mais voltada para o “lazer” da juventude que ndo pode
ser desconsiderada, e que na época era tida como alienada pelos jovens mais
criticos”.

Numa teatralidade politica, o sujeito se entrega aos prazeres da arte pela arte. Esta
cria condi¢des de reconciliacgdo do homem com ele mesmo, ao se permitir sair da
temporalidade, na qual sofre de empobrecimento de vida, do social corriqueiro e entrar para a
dos éxtases, na qual se sofre de superabundancia de vida. A politica do dia-a-dia, da libertacdo
interior € um tema recorrente na obra do compositor. Tirar as mascaras do bem viver da
sociedade burguesa € a marca do protesto “raulseixista”. Podemos visualizar essa tOnica

. , . 4 z
especialmente nas letras de musica Ouro de Tolo” e Eu Também Vou Reclamar’.

Alguns elementos da letra Eu Também Vou Reclamar traduzem, numa primeira

leitura, um retorno a musica de protesto. Trata-se de um retorno de aventuras, expresso por

uma sonoridade de musica country.

Mas € que/ Se agora pra fazer sucesso/ Pra vender disco de protesto/ Todo
mundo tem que reclamar/ Eu vou tirar meu pé da estrada/ Eu vou entrar
também nessa jogada/ E vamos ver agora quem € que vai giientar/Por que eu
fui o primeiro/ E ja passou tanto janeiro/ Mas se todos gostam eu vou voltar.

Nao se trata, contudo, de um simples retorno, mas de um esforco no sentido de
ressignificar o protesto, arrancid-lo do macropolitico, da informacdo sobre os problemas
politicos e sociais, e for¢a-lo a deslizar em dire¢ao ao micropolitico e ao poder da criagao
humana, chave para a saida do espectro sociocultural através da musica e do comportamento.
A principio, o dominio desse protesto “micro revoluciondrio” se mostra excludente das lutas
politicas e sociais de grande dimensdo e dependentes de uma referéncia ideoldgica. Esse
criticado nivel arborescente do protesto “macro revoluciondrio” pode ser chamado, em termos
gerais, de molar o qual codifica e binariza verticalmente os seus adeptos por meio de dire¢des
com inicio e fim fixos e duros. Numa légica diferente, funciona o “micro” protesto que ndo €
planejado e faz previsdes histdricas e provoca novidades histdricas, que se espalham em

direcdes rizomadticas horizontais, intermedidrias e flexiveis. Ao se localizar no meio, esse

3 NAPOLITANO, Marcos. Desbunde, diversido e resisténcia: a cultura nos anos de chumbo (1970-1975). In:
Cultura brasileira; utopia e massificagdo (1950-1980). Sao Paulo: Contexto, 2001, p.83-84.

4 SEIXAS, Raul. Ouro de Tolo. In: SEIXAS, Raul. Krig-ha, Bandolo! Sao Paulo, Philips - Phonogram, 1973. 1.
disco sonoro. Lado B, faixa 10.

5 Idem; COELHO, Paulo. Eu também vou reclamar. In: SEIXAS, Raul. Hd 10 mil anos atrds. Sao Paulo, Philips
- Phonogram, 1976. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 12.
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protesto adquire a possibilidade de existéncia do desejo molecular, independente e inventivo,
sem perder as propriedades coletivas da “substancia” poh’tica6.

E quando Raul Seixas reclamou primeiro? Aqui se evidencia um outro retorno.
Uma volta 2 letra de misica Ouro de Tolo’, que critica através de um complemento sonoro

triste € um vocal agudo e arrastado, o suposto ar libertador da cidade:

Eu devia estar contente/ Porque eu tenho um emprego/ Sou o dito cidadao
respeitdvel/ E ganho quatro mil cruzeiros por més/ Eu devia agradecer ao
Senhor/ Por ter sucesso na vida como artista/ Eu devia estar feliz porque/
Consegui comprar um Corcel 73/.../ Depois de ter passado fome por dois
anos/ Aqui na Cidade Maravilhosa/.../ Eu devia estar contente/ Por ter
conseguido tudo o que eu quis/ Mas confesso abestalhado/ Que estou
decepcionado/.../ Eu devia estar feliz pelo Senhor / Ter me concedido o
domingo/ Pra ir com a familia ao zooldgico/ Dar pipoca aos macacos/ Ah,
mas que sujeito chato sou eu/ Que ndo acha nada engracado/ Macaco, praia,
carro, jornal, tobogd/ Eu acho tudo isso um saco.

Mil e novecentos e setenta e trés pode ser visto como um ano revelador do
crescimento econdomico do governo do general Emilio Garrastazu Médici. A sua prioridade
foi ganhar a adesdo da classe média com uma politica de incentivo ao consumo de bens
durdveis, como automoéveis caros, como o modelo Corcel 73. Com essa politica de bem-estar,
traduzida criticamente como um ato de ‘“dar pipoca aos macacos,” o pais se afastaria de
possibilidades radicais de alteragdo do sistema. Por outro lado, a politica do chamado
“Milagre Brasileiro” proporcionou um acesso a bens culturais em escala massiva, como o
consumo de jornais e revistas, consolidados na segunda metade da década, os quais chegavam
aos setores baixo e médio da populagéog.

Num sentido semelhante, o compositor, em Eu Também Vou Reclamar diz:

Af eu pego e passo a vista no jornal/ Um piloto rouba um Mig/ Gelo em
Marte diz a Viking/ Mas, no entanto nao ha galinha em meu quintal/ Compro
moveis estofados/ Me aposento com satde/ Pela assisténcia social/ Dois
problemas se misturam/ A verdade do universo/ E a prestagdo que vai
vencer/ Entro com a garrafa de bebida enrustida/ Porque minha mulher nao

® BARROS, Regina Duarte Benevides. Dicotomias, ou a l6gica do terceiro excluido. O plano de consisténcia, ou
a légica do terceiro incluido. In: Grupo: a afirmacdo de um simulacro. 1994. Tese. (Doutorado em Psicologia
Clinica) — PUC. Sao Paulo, 1994, p.127-165.

" “E 0 nome que se dava, na Idade Média, as falsas promessas de pseudo-alquimistas, que afirmavam ser
possivel fabricar ouro, quando essa linguagem dos alquimistas, na verdade, era metaférica, referindo-se a
transformag@o espiritual do ser humano, de um estado energeticamente pesado, o “chumbo”, para um estado de
iluminagdo, o “ouro”. BOSCATO, Luiz. Let me sing my rock and roll: acordes rebeldes em Anos de Chumbo.
In: Vivendo a sociedade alternativa: Raul seixas no panorama da contracultura jovem. 2006. Tese. (Doutorado
em Histéria) — USP, Sao Paulo, 2006, p. 149.

¥ NAPOLITANO, M. Op.cit, p.81-82.
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pode ver/ Ligo o rddio e ougco um chato/ Que me grita nos ouvidos/ Pare o
mundo que eu quero descer.

Apesar de trés anos de diferenca entre a escrita dessas duas letras de muisica,
ambas carregam o mesmo pesar: a orquestracdo de uma subjetividade burguesa, do gozo de
todos os desejos do consumo. Mas o conforto burgués é enganador, pois o que lhe da origem
toma a forma de desconforto. A sensacdo de bem-estar permite a auséncia de objetivos a
serem alcancados, tédio e autodestruicdo. Essa tltima que transforma o burgués em
espetaculo para si mesmo. As promissoras imagens do milagre brasileiro como algo que reluz
falsamente €, mais uma vez, apropriado criticamente como “ouro de tolo.”

Uma economia que coloca o desejo como seu objeto provoca esse vazio da
experiéncia da falta, essa sensacdo de insatisfacdo. Trata-se de uma economia politica e
subjetiva, apoiada e integrada num complexo globalizado de fluxos financeiros, técnicos,
semioticos e de comunicacdes de massa que atravessam e destroem relacdes estdveis,
sobretudo, afetivas, familiares e profissionais. Dessa maneira, € possivel realizar uma conexao
entre esse tipo de economia com a necessidade de uma abrangente revolucdo politica setorial
e molecular, que ndo exclua suas 16gicas macro nem micro. Isto porque, como se sabe, 0

capital trabalha oscilando entre essas duas 16gicas. E como entende Félix Guattari:

Os recursos do CMI [Capitalismo Mundial Integrado] sdo talvez infinitos na
ordem da produgdo e da manipulacdo das institui¢des e das leis. Mas eles se
chocam e se chocardo cada vez mais violentamente contra um verdadeiro
muro ou antes contra um emaranhado de tramdias intransponiveis no campo
da economia libidinal dos grupos sociais. Isso se deve ao fato de que essa
revolugdo molecular ndo se refere apenas as relacdes cotidianas entre
homens, mulheres, homossexuais, criangas, adultos, etc., e os “guardides” de
todas as categorias. Ela intervém também no interior da produc@o econdmica
enquanto tal. Encontra-se no seio dos processos mentais ativados pela nova
dimensdo mundial do trabalho e pela revolucdo informética da era dita p6s-
industrial. O impulso das for¢as produtivas depende dela. E € por isso que o
CMI ndo podera contorna-la. Ela é portadora de coeficientes de liberdade
inassimildveis, irrecuperdveis pelo sistema dominante. [...] O melhor e o pior
podem decorrer desse tipo de fermentagdo, cujo resultado depende
essencialmente da capacidade dos agenciamentos explicitamente
revoluciondrios em encontrar sua articulacio com as lutas de interesse,
politicas e sociais. Essa é a questdo essencial’.

Contudo, outros elementos das duas composi¢des, respectivamente em questao,

podem suscitar outra interpretacao: critica a um tipo de musica de protesto.

® GUATTARI, Félix. Descartéveis tedricos. In: Revolugcdo Molecular. Pulsagdes politicas do desejo. Sio Paulo:
Brasiliense, 1987, p.220-221.
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E agora eu me pergunto: E dai?/ E tenho uma porcdo de coisas grandes/ Pra
conquistar, eu ndo posso ficar ai parado/ ... / E vocé ainda acredita que é um
doutor/ Padre ou policial/ E que estd contribuindo com sua parte/ para o
nosso belo quadro social.

Mas agora eu também resolvi/ Dar uma queixadinha/ Porque eu sou um
rapaz latino-americano/ Que também sabe se lamentar/ E sendo nuvem
passageira/ Nao me leve nem a beira/ Disso tudo que eu quero chegar/ E fim
de papo.
Numa perspectiva geral, é possivel observar nesses dois fragmentos que Raul
Seixas procura “‘exorcizar” o protesto macrossocial e macropolitico. Isto porque, para ele,
estes sa0 momentaneos, desgastados e ndo levam a lugar algum. Esse pensamento politico que
valorizava o protesto politico no que este havia de diferente pode ser visto como uma marca
de um tipo de utopia que se consolidou na segunda metade dos anos 1970.
Na imprensa do periodo, o debate sobre o caréter coletivo da politica foi também

travado. Compararam-se as posturas politicas dos sujeitos, nos anos 1960, com as posturas

politicas nos anos 1970.

Na verdade, parece que as pessoas da década de 70 procuraram fazer tudo
sozinhas. [...]. Depois da frustragdo dos anos 60, quando perseguiram a
sociedade utdpica, os individuos procuraram investir em si — fisica, psiquica
e emocionalmente. Cultivaram a mente, curtiram o corpo, condenaram o
cigarro, comeram comida natural e voltaram-se para a serenidade da
sabedoria oriental. [...] Essa postura individual acabou influenciando o plano
social. A valorizagdo da identidade, a maior tolerdncia para com as
diferencas individuais, por exemplo, permitiram que os homossexuais
masculinos e femininos afirmassem como nunca o seu direito de exercer o
livre arbitrio sexual'’.

O caréter de resisténcia sofreu uma ampliacdo do seu conteido com criticas as
formas restritas de parti¢do da politica indireta e valorizagdo do universo intimo e privado dos
individuos nas suas multiplas dimensoes, tais como: relacdes entre os géneros, o homem e o
cosmo ou natureza, familiares e a libertacdo dos desejos'".

Em Eu Também Vou Reclamar, o compositor tenta se diferenciar mais
explicitamente do universo musical de protesto da €poca, como ocorre, por exemplo, no
trecho em que ele diz que o protesto de um rapaz latino-americano, como aquele cantado por

Belchior, lhe parecia romantico e ingénuo, da mesma forma que a letra Nuvem Passageira de

' A DECADA de cada um. Veja, 26 dez. 1979, n.590, p. 56.

""" ARAUJO, Maria Paula Nascimento. Anos 70: da esquerda armada a esquerda alternativa. In: A utopia
fragmentada: as novas esquerdas no Brasil e no mundo na década de 1970. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000,
p-109.
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Hermes de Aquino, cantada por Kleiton e Kledir. E como se Raul Seixas gritasse: Eu ndo sou

um rapaz latino-americano.

Paulo Coelho, parceiro do compositor na musica em questao, também criticou a

hegemonia das miusicas de protesto na MPB dos anos 1970, no sentido politicamente marcado

que esta expressao nomeia.

E tem mais uma: Eu também vou reclamar, dando uma visdo da chatice
insuportdvel da MPB, com todo mundo dizendo que € pra parar o mundo que
eu quero descer, que € um pobre rapaz latino-americano, que é nuvem
passageira e outras coisas mais. Eu complementei esta musica com Rita Lee,
numa outra chamada Arrombou a Festa. As duas se unem bem quanto vinho
e queijo sui¢o'.

Raul Seixas ainda descartou, em entrevistas, como a citada abaixo, a

impossibilidade do seu protesto ser vinculado ao de Belchior, sobretudo, no que dizia respeito

a conscientiza¢ao das massas coletivas, especialmente, a estudantil.

A diferenga € que nos meus discos eu ndo me queixo de nada. Eu ndo me
queixo de nada, porque eu ndo estou para enganar estudante. Eu ndo tou
dizendo que o Belchior pretenda enganar os estudantes. Também ndo acho
que o pessoal do Sombras, com seus Egbertos Gismontins e Tons Jobins,
estdo pretendendo conscientemente enganar os estudantes. Mas eles mesmos
ndo sacaram que a realidade de hoje mudou e que jogar com a ilusdo dos
outros € ganhar dinheiro. Isso de ficar reclamando dos poderosos para
empolgar os estudantes com protestos € uma politica do Velho Aeon. [...] Eu
sou uma pessoa que vive em 1976. Eu sou o Raul Seixas, o unico. Eu nio
pertenco a qualquer grupo politico ou regional .

Nesse sentido, o compositor propde um protesto, nos anos 1970, mais profundo e

remodelador da musica de protesto herdada, dos pressupostos bdsicos da nossa sociedade

técnica e racionalizadora. As marcas desse outro protesto podem ser vistas, tanto, em Ouro de

Tolo como em As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor'*,

Eu é que ndo me sento/ No trono de um apartamento/ Com a boca
escancarada/ Cheia de dentes, esperando a morte chegar/ Porque longe das
cercas embandeiradas/ Que separam quintais/ No cume calmo do meu olho
que vé&/ Assenta a sombra sonora/ Dum disco voador.

2COELHO, Paulo. Raul,

0 parceiro: uma inimizade intima. Jornal da Mdsica, nov. 1976. Apud PASSOS,

Sylvio. Raul Seixas por ele mesmo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003, p.164.
13 SEIXAS, Raul. Entrevista “Eu sou um artista” concedida a Aloysio Reys, Jornal da Misica, nov. 1976. In:

PASSOS, S. Op.cit, p.107.

14 SEIXAS, Raul. As aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor. In: SEIXAS, Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips-
Phonogram, 1974. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.
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Quando eu compus fiz ouro de tolo/ Um imbecis me chamaram de profeta do
apocalipse/ Mas eles s6 vdo entender o que eu falei/ No esperado dia do
eclipse.

O protesto cantado por Raul Seixas nos trechos acima exorta a espiritualidade.
Dai, o compositor dizer que vé além de “quintais”, de tradi¢des musicais. Ele vé longe com
um terceiro olho: disco-voador, eclipses. Dessa forma, busca algo além das satisfacdes
humanas cotidianas, busca a completude com o sentido da vida®.

A marca de protesto na obra do Raul Seixas pode ser ainda analisada como mais

uma influéncia da miusica de protesto de Bob Dylan:

Para o citarista Alberto Marsicano, Raul Seixas € o nosso Bob Dylan: “Eu
também vou reclamar é essencialmente Bob Dylan. E uma recriagdo direta
de Bob Dylan, uma coisa rdpida, jornalistica, reportistica, a realidade em
flashes”, mas com uma diferenca fundamental: a de que enquanto os
repentistas do Nordeste costumam, muitas vezes, fazer cancdes improvisadas
para honrar as autoridades locais, como o coronel, o prefeito e o delegado,
para conseguir algum dinheiro com isso, Raul Seixas as cria justamente com
a finalidade oposta, a de fazer uma critica a figura da autoridade e aos rumos
da politica'®.

Apesar da presenca de marcas desse protesto diferenciado nas musicas do
compositor, ele negou que sua obra possuisse qualquer tipo de protesto no final dos anos
1970: “Nao, nunca fiz musica de protesto. Dizem que fago, mas eu, na minha opinido €

negativo””.

2.2 Cidades alternativas: um sonho revirado pelas cidades.

A discussao sobre a possibilidade de, através de um recurso ao protesto, cair fora
da sociedade estabelecida nos anos 1970 esta vinculada ao debate sobre a existéncia histdrica
de uma cidade alternativa. Raul Seixas e Paulo Coelho, idealizadores de uma ‘“Sociedade

Alternativa”, sdo 0s personagens e compositores que guiardo setores da juventude brasileira,

' MARTINS, Eduardo. Por¢io Magick e Sopdo hermenéutico. Raul no caldeirdo. Petrépolis, Rio de Janeiro:
Catedral das Letras, 2005, p. 27-29; 47.

'® BOSCATO, L. Op.cit, p. 46.

7 SEIXAS, Raul. In: SEIXAS, Raul. Entrevista 12 jan. 1979 em Sao Paulo. Raul Seixas. Indie Records, 2006. 1.
DVD. Entrevistas com Raul Seixas.
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daquele periodo, na vivéncia de novas cidades, estas configuradas no ambito das cidades
invisiveis e alternativas'®.

As comunidades alternativas e as cidades alternativas foram marcas de uma
“cultura do desbunde”, emergida na cultura brasileira dos anos 1970. Mudar de vida, mudar a
si e penetrar no sonho em que a cidade, para ocultar-se, dorme. Submergir no sonho como
saida para os problemas. Criar cidades alternativas em busca de desejo, vida e realizagdo.
Logo, essas cidades, por mais fantasiosas que parecam, sdo diferenciadas do discurso
urbanista utépico.

As cidades reais s@o cidades baseadas num projeto utépico e urbanistico que opera
em trés frentes: 1) constru¢do de um espago organizado sem elevacoes fisicas, deturpacdes da
mentalidade urbanizadora e dos projetos politico-administrativos; 2) fixacdo de um tempo
imo6vel com dureas de eterna modernizagdo e 3) a criagdo de um habitante universal, comum e
fruto das condi¢Oes sociais e urbanas vigentes no territorio. Diferente das cidades reais, as
cidades alternativas sdo territdrios excluidos das cidades oficiais e que trabalham e jogam com
a pratica de micro espagos plurais e o desvio da ordem e do uso costumeiro do espago

urbanistico'’. Assim, nas cidades,

A gesta ambulatdria joga com as organizagdes sociais, por mais pandpticas
que sejam: ela ndo lhes é estranha (ndo se passa alhures) nem conforme (nfo
recebe delas a sua identidade). Af ela cria algo sombrio e equivoco. Ela ai
insinua a multiddo de suas referéncias e citacdes (modelos sociais, usos
culturais, coeficientes pessoais). Ai ela mesma efeito de encontros de
ocasides sucessivas que ndo cessam de alterd-la e de usd-la como brasdo de
outra, ou seja,0 que carreia aquilo que surpreende, atravessa ou seduz, seus
percursozsd Esses varios aspectos instauram uma retérica. Chegam mesmo a
defini-la™.

N3o se trata de internalizacdo de cidades alternativas em cidades oficiais, reais. O
mecanismo € outro: configuracio de espacos alternativos, subjetivos e erigidos
discursivamente, nos ambientes oficiais, objetivos.

Ao se exprimir exterioridades, enunciam-se virtualidades, devires que estavam

presos nas engrenagens da ordem das cidades objetivas, que ¢ uma ordem enganadora, pois

consegue controlar o movimento urbano. Movimento esse que lhe é embrionério. A marca da

'8 Para leituras sobre as especificidades e as incongruéncias entre as cidades visiveis e as cidades invisiveis, ver:
CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. A cidade dizivel: historia € memoria em Tristeresina, a cidade
subjetiva de Torquato Neto. In: Textos de Histdria. Brasilia, Unb, v. 14, n. Y2, 2006. p. 163-174; CERTEAU,
Michel de. Caminhadas pela cidade. In: A invengdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994,
p-169-191.

' CERTEAU, M. Op.cit, p. 172-173.

0 Idem, p. 180-181.
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dispersdo, tdo importante para a cidade, sofre tentativas de eliminacdo prematura pelas
instituicdes estatais. As acdes dessas institui¢des realizam reviravoltas, num tabuleiro onde
nao ha pecas e jogadas. Movem-se no imével.

A cidade em sua génese é fuga. Nesse espago, o sujeito € um “transeunte” que se
locomove a todo “transe”, sem forma estabelecida. J4& o Estado possui uma postura
desencontrada em relagdo ao transeunte. Ele se constitui como um agente de “transito”, que

impde a marcha por um trajeto definido em direcdo a um tnico destino.

Assim, a cidade é rede, multiplicacdo, fluidez, escape, dispersdo. Ela é a
relacdo com o fora, ou mais radicalmente ela é a propria forma de
Exterioridade. Por essas caracteristicas todas, contrapde-se inteiramente ao
Estado. Pois o Estado obedece a um outro processo maquinico: ele ¢ uma
espécie de caixa de ressonancia, que faz ressoar todos os seus pontos (em
vez de fazé-los fugir), por mais heterogéneos que sejam, geogrificos,
étnicos, lingiifsticos, morais, econdomicos, tecnolégicos. Nesse sentido, ele
até faz ressoar a cidade e o campo, esses dois supostos arqui-inimigos. Se a
cidade € insepardvel de sua propria relacio com outras cidades, com sua
exterioridade, com a rede das cidades, o Estado tende, ao contrario a uma
espécie de totalizacdo, de fechamento, de redundancia®'.

Feitas essas consideracdes iniciais, nesta secdo, pretende-se mostrar, a partir da
producdo litero-musical e das experiéncias de Raul Seixas, os projetos e vivéncias das cidades
alternativas dos anos 1970. Raul Seixas propds cidades alternativas em letras de musicas,
como: “Cidade De Cabeca-Pra-Baixo” e “Cidade de Thor.” Da mesma forma, tentou
concretizar suas propostas com a fundagao de uma outra cidade alternativa: “A Cidade das
Estrelas”, no estado de Minas Gerais, em 1974.

Raul Seixas, em manuscritos datados ainda de 1973, j4 fazia planos do projeto de
constru¢do da “Cidade das Estrelas” e conclamava todas as pessoas, sem distin¢do, a se

congregarem em torno da cidade alternativa em questao:

Estamos comecando um grande empreendimento e nossas portas estdo
abertas para qualquer ser humano que deseje unir-se a nds, ndo importando a
sua nacionalidade, religido, raca, bandeira ou cargo. Para isso foi comprado
um terreno pela Sociedade Alternativa em Paraiba do Sul, onde
construiremos “A Cidade das estrelas”, cuja lei serd “Faze o que tu
queres...”>.

2

E necessario perceber o local escolhido por Raul Seixas para a sua “Cidade das

Estrelas”. Ele escolheu Minas Gerais, o interior, o campo. Num primeiro momento, buscava a

?! PELBART, Peter Pil. “Subjetividade Contemporénea” e “Politicas de Subjetividade”. In: A Vertigem por um
Fio. Politicas da Subjetividade Contemporanea. Sdo Paulo: Editora [luminuras, 2000, p.46.
2 SEIXAS, Raul. Apud ESSINGER, Silvio (org). O Baii do Raul revirado. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005, p.91.
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natureza, a simplicidade, tidas a “principio” como marcas do campo e, num segundo
momento, pretendia levar essas experiéncias para as cidades. Cidades essas aparentemente
carentes de qualidade de vida, boas condicdes ambientais e de filosofias de vida naturais e

independentes. Sobre isso, Carlos Vieira diz:

O movimento de comunidades tomaria logo grande impulso e centenas de
jovens partiriam para o campo, numa tentativa louca de fugir dos grandes
centros fadados a deterioracdo rapida. (...) Num segundo estdgio, pululardo
os cursos de preparo para jovens de ‘todas as idades’, em todo o pais, nas
dreas de medicina, agricultura bioldgica (ou ecolégica) — por ser mais
abrangente, dietas alternativas e outras dreas afins, com o objetivo de
preparar a saida deste contingente para a nova sociedade, cujas relacdes
deverdo ser bem diferentes das que se travam no palco das atuais cidades,
com seus milhares de individuos massificados, empilhados e insatisfeitos.

O nome escolhido ‘“Cidade das Estrelas”, assim como os outros nomes das
cidades alternativas propostas pelo compositor, permite pensar um outro da cidade visivel, a
qual tende a ser apagada em praticas microbianas como aquelas das cidades alternativas, cujo
carater alternativo decorre, justamente, de sua pratica subversiva em relacdo a panoptia da
cidade formal. Essas nomeagdes sdo recursos combativos em relacdo a uma padronizagdo
apenas numérica dos lugares a serem habitados. S3o ndmeros mortos, sem histéria que
organizam uma urbanidade estabelecida®®. As normas que regeriam a “Cidade das Estrelas”
eram baseadas na ‘“‘sociedade alternativa”. Criticos musicais reforcam essa sociedade
enquanto um potencial espaco de liberdade que tinha dimensdes circunscritas aos lugares das

estrelas, ou seja, a liberdade era um direito natural e sem limites.

Com alma de farsante e fervilhante criatividade, Raul fazia musicas e planos
a granel, teorizava com Paulo as bases de uma ‘Sociedade Alternativa’, uma

radicalizacdo hippie, mais politizada e mais libertaria, que em plena e feroz

ditadura tinha como lema ‘Faze o que tu queres, ha de ser tudo da lei’>.

A “planta” das cidades alternativas, projetadas pelo compositor em suas letras de
musica, era a representacdo de lugares criativos. Criatividade essa proveniente da arte, da
musica. Busca incessante de inverter os espacos e, por sua vez, criagdo de sensacoes
misturadas, que podem ser reordenadas de varias formas. Eis a “fronteira” do seu territorio.

Uma fronteira “demarcada” por um ritmo alucinante e transitério. O seu rel6gio ndo marca

2 VIEIRA, Carlos Eduardo Vampré. Os caminhos e alternativas no Brasil. In: VARIOS AUTORES. Antologia
Prémio Torquato Neto. Rio de Janeiro: Centro de Cultura Alternativa / Rio Arte, 1984, p.175-176.

* CERTEAU, M. Op.cit, p. 186-187.

2 MOTTA, Nelson. Fala, amizade! In: Noites Tropicais. Solos, improvisos € memorias musicais. Rio de Janeiro:
Editora Objetiva, 2000, p.255.
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uma memoria de um passado nostalgico. Nem tampouco seu roteiro segue um tempo futuro.
Seu alicerce é uma mente que consegue superar condicionamentos discursivos e sociais, como
a linearidade temporal.

Trata-se de uma cidade “imprevisivel”, no tocante as vivéncias a serem emersas.
Nessa cidade € permitido viver em todos os lados: em cima, em baixo. Por isso, Raul Seixas a
nomeia de “Cidade de cabeca-pra-baixo”, descrita na letra de musica De Cabeca-Pra-Baixo,

Raul Seixas mostra essa cidade:

E na cidade de cabega-pra-baixo/ A gente usa o teto como capacho/
Ninguém precisa morrer/ Pra conseguir o parafso no alto/ O céu ja estd no
asfalto™.

Nesses trechos, a cidade cantada saida o movimento da inversdo. Inversdao de
regras, o lugar de pisar ou andar ndo € o chio, mas o teto. A felicidade dos habitantes nédo é
um sonho distante, “Ninguém precisa morrer pra conseguir o paraiso no alto/ O céu ja estd no
asfalto”, mas um andar, caminho interrompido por uma topada de alguém que ndo pode
flanar, vagar pela cidade. Esse movimento de seguir em frente e parar € sonoramente
harmonizado com a letra através de batidas de passos que s@o interrompidas.

E importante perceber também que a “Cidade de cabeca-pra-baixo” parece ser um
lugar, a principio, supostamente inalcancdvel, “paraiso no alto.” Mas, em seguida, o
compositor lembra que o inalcangével se torna realidade quando seus habitantes transformam
as subjetividades em existéncias, nos ares que respiram, “O céu ja estd no asfalto”, Nessa

perspectiva, a “Cidade de cabega-pra-baixo” nao € simbolo da fantasia, porém é

[...] a demonstragdo de que as cidades, fora do discurso utépico-urbanista, s
existem em sua forma invisivel, carregadas e constantemente recompostas
aqui, nesta regido escondida e funda, maquinaria desejante que chamamos
subjetividade®’.
Nesse sentido, a “Cidade de cabeca-pra-baixo” se mostra como um refigio e
evidéncia do abandono de um discurso idealizador e planificado sobre a cidade real. “Vou me
mudar pra cidade/ Pra cidade de cabeca-pra-baixo.” Quais sdo os atrativos da “Cidade de

cabeca-pra-baixo” na letra em anélise?

26 SEIXAS, Raul e ROBERTO, Cldudio. De Cabega- pra- baixo. In: SEIXAS, Raul. O Dia em que a Terra
parou. Sdo Paulo, Warner Discos, 1977. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 10.

*7 CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Tristeresina: um lugar triste e lindo, capaz de nos ensinar que as
cidades existem em sua forma invisivel. In: VASCONCELOS, José Gerardo ¢ ADAD, Shara Jane Holanda
Costa (Orgs). Coisas de Cidade. Fortaleza: Editora UFC, 2005, p.184.
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Dinheiro é fruta que apodrece no cacho/ Ninguém precisa correr/ Nem tem
idéia do que € calenddrio/ Nem tem problema de horario/ ... / Ninguém
precisa fazer/ Nenhuma coisa que nio tenha vontade®.

Nesses trechos da letra de musica, os atrativos da “Cidade de cabecga-pra-baixo”
estdo relacionados com a saturagdo de uma rotina urbana, que captura nossos desejos em
torno da vida industrial e burguesa. Uma vida marcada pela busca do dinheiro, pela rigidez do
cumprimento de horario no trabalho, “A escraviza¢do” do livro de assinatura do ponto, e de
normas pré-estabelecidas. Em resumo, a 6tica é: ndo se pode sair do cotidiano, fazer outras
atividades, pois perda de tempo € perda de dinheiro.

Considerando que esse universo burgués territorializa e castra a potencialidade
humana, os habitantes da “Cidade de cabeca-pra-baixo” se sentem vazios, e, por isso, querem
fugir, no comboio da meia-noite, tdo vazios quanto os habitantes da cidade de Eutrdpia,

descritos por Italo Calvino:

No dia em que os habitantes de Eutrépia se sentem acometidos pelo tédio e
ninguém mais suporta o préprio trabalho, os parentes, a casa e a rua, os
débitos, as pessoas que devem cumprimentar ou que Os cumprimentam,
nesse momento todos os cidaddos decidem deslocar-se para a cidade vizinha
que estd ali a espera, vazia e como se fosse nova, onde cada um escolherda
um novo trabalho, uma outra mulher, verd outras paisagens ao abrir as
janelas, passard as noites com outros passatempos, amizades impropérios™.
A “cidade de cabeca-pra-baixo” descrita por Raul Seixas e as cidades vizinhas de
Eutrépia sao espacos subterraneos, mas com capacidade de, giro apds giro, emergir no solo.
Os seus horizontes sdo alargados: “E tdo bonito ver o sorriso do povo/ Que habita o lugar/
Olhar pra cima e ver a espuma das ondas se quebrando no ar.” O mar localizado na Terra,
passa a ocupar o espaco do ar, do céu. E os solos estabelecidos sdo desprezados, pois o chdao
nao ¢ lugar de andar, “O chao € lugar de cuspir.”
Até agora, foi realizada uma cartografia das cidades alternativas de Raul Seixas.
Conheceu-se a “Cidade das Estrelas” e se passou pela “Cidade de Cabeca-pra-baixo”. Por fim,
€ o momento de entrar em mais uma de suas cidades emblemadticas: “A Cidade de Thor.”

Na letra de miusica As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de ThorSO, 0

compositor problematiza questdes ecoldgicas e tecnoldgicas.

¥ SEIXAS, Raul e ROBERTO, Cldudio. De Cabeca- pra- baixo. In: SEIXAS, Raul. O Dia em que a Terra
parou. Sdo Paulo, Warner Discos, 1977. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 10.

2 CALVINO, ftalo. As cidades invisiveis. Tradugdo de Diogo Mainard. Rio de Janeiro: O Globo. Sao Paulo:
Folha de S. Paulo, 2003, p.64.

30 SEIXAS, Raul. As aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor. In: SEIXAS, Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips-
Phonogram, 1974. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.
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Buliram muito com o planeta/ E o planeta como um cachorro eu vejo/ Se ele
J4 ndo agilienta mais as pulgas/ Se livra delas num sacolejo/ ... / A civilizacio
se tornou tdo complicada/ Que ficou tao fragil como um computador/ Que se
uma crianga descobrir/ O calcanhar de Aquiles/ Com um s6 palito para o
motor.

A paisagem dessas cidades se mostra artificial, clivada da natureza. O homem

canalizou os recursos naturais ao ponto de esgotd-los nas suas invencdes tecnolégicas. Mas o

meio ambiente, a principio dominado pelo homem, for¢ca uma melhor utilizagdo das fontes

energéticas naturais: dgua, carvao e petréleo. Caso contrario, o ser humano corre o risco de

ser exterminado do planeta num “estalar de dedos” ou apertar de botdes em tempos do

processo da Guerra Fria adquiria contornos dramdticos, com um periodo de uma guerra
2 31

nuclear capaz de extinguir toda a vida do planeta”.

E possivel observar esse debate ecoldgico ainda na imprensa da época.

Mais realista, a sociedade dos anos 70 parou para pensar os beneficios
proporcionados pela ciéncia e pela tecnologia. [...] A década de 70 viu a
poluicdo ganhando terreno sobre cidades, rios e mares. [...] Pela primeira
vez, houve a possibilidade de uma tragédia nuclear em tempos de paz, no
reator de Three Mile Island, nos Estados Unidos. [...] Descobria-se, afinal
que a ciéncia tem os seus limites e as vezes produz alguns maus efeitos
colaterais™.

Uma geragdo marcada pela politica ndo apenas de se livrar do imperialismo
econdmico como também de se libertar das ameacas de catastrofes ecoldgicas e das neuroses,
que provocam o desejo de se afastar do mundo em que vive, tipificado como urbano e
inabitdvel. As neuroses poderiam ser curadas com mudangas para um estagio de aplicacdo as
coisas divinas e dedicacdo a uma vida pastoril. Nesse sentido, essa visdo ecoldgica de
sociedade futuramente revoluciondria pode ser interpretada como um possivel retorno ou guia
a um anterior estdgio naturalista social de liberdade, auséncia de legislacdes sociais,
harmonia, bondade e paraiso perdido®.

As preocupagdes com as condi¢des da biosfera se materializardo, principalmente,
no final dos anos 1970, com a repercussdo da crise do petréleo, provocada pela guerra entre

arabes e israelenses em 1973, e com o desenvolvimento de fontes energéticas renovaveis e

' BOSCATO, L. Op.cit, p. 43.

2 A DECADA da microrevolugio. Veja, 26 dez.1979, n.590, p. 129.

3 ROLNIK, Suely. Roteiro de cartografias das noivinhas. In: Cartografia Sentimental: transformagdes
contemporaneas do desejo. Porto Alegre: Sulina; Editora da UFRGS, 2006, p.127.
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uma agricultura macrobidtica pelas grandes cidades, anteriormente restrita as comunidades

alternativas. E como diz Carlos Vieira:

Teve que ocorrer a segunda crise do petrdleo, nos fins da década de 70, para
que as dreas ligadas a pesquisa e aos meios de comunicagdo despertassem
para a pratica efetiva de alternativas no setor. A S.B.P.C. — Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia — bem antes desse periodo martela
suas criticas severas diante da displicéncia governamental, e, constante e
asperamente critica a constru¢do da Usina Atdmica de Angra dos Reis,
levantando solugdes brasileiras mais apropriadas. O CNPq — Conselho
Nacional de Pesquisa — tenta também levantar alternativas, o LP. T —
Instituto Paulista de Tecnologia — e a EMATER — Empresa Brasileira de
Assisténcia Técnica e Extensdo Rural — programam projetos para a
construgio de biodigestores™.

E sobre a utilizagdo da agricultura ecoldgica pelo sistema estabelecido, Carlos

Vieira acrescenta que:

Depois, numa segunda ocasido, diversos segmentos do sistema
governamental aderiram paulatinamente as novas premissas ecoldgicas: o
CNPq. Em Brasilia, o LP. T, em Sao Paulo, a Universidade da Paraiba,
respectivamente, com o desenvolvimento de projetos no setor do dlcool, gés
metano e energia solar. A AEAESP, com seu trabalho pioneiro na
compilagdo, divulgacdo e realizacdo de cursos sobre agricultura ecolégica,
também € digna de ser citada. Depois deste seu primeiro curso, engenheiros
agronomos do Parand que o freqiientaram, levaram para seu estado a nova
tecnologia e a aplicaram em massa, via secretaria da agricultura, os novos
métodos nio-quimicos de controle integrado de pragas da soja. Houve uma
vitéria dos movimentos ecologistas civis no Rio Grande do Sul (AGAPAN -
Associacdo Gatcha de Protecio Ambiental e da Natureza), quando
conseguiram a proibi¢ao legal do uso do DDT e derivados em todo o Estado,
com a figura fmpar de José Lutzemberg a frente das liderangas™.

Para além de uma ecologia da natureza, é possivel observar na letra de musica em

questdo uma proposta de regresso as mentes de todas as pessoas. Essa incursdao mental nos

mostra que “Tem gente que passa a vida inteira/ Travando a intitil luta com os galhos/ Sem

saber que € 14 no tronco/ Que estd o coringa do baralho.” Mais que preservar a natureza, é

necessario defender a singularidade de cada ser humano que

[...] ganhou visibilidade como um dominio préprio, relevante, capital.
Michel Foucault o expressou nestes termos: hoje em dia, ao lado das lutas
tradicionais contra a dominag¢do (de um povo sobre outro, por exemplo) e
contra a exploracdo (de uma classe sobre outra, por exemplo), € a luta contra
as formas de assujeitamento, isto é, de submissdo da subjetividade, que

* VIEIRA, C. Op.cit, p. 180.

35 Idem, p.185.
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prevalece cada vez mais. Do que ele conclui: ‘o objetivo principal hoje ndo é
descobrir o que somos, mas recusa-lo’®.

Luta pela modificacdo da sociedade, subversdo das certezas, da paz aparente.
Apelo para a violéncia em relacdo as normas uniformizadoras. Nada de paz, amor e flor,
maxima tao importante para os Beatles e Hippies. Para Raul Seixas e Paulo Coelho, o sonho
alternativo ndo tinha acabado, como teria dito John Lennon no final da década de 1970. Para

eles, o sonho tinha bases sélidas e organizadas:

A Sociedade Alternativa foi fundada em setembro de 1973 por Raul Seixas,
Paulo Coelho, Adalgisa Holanda e Salomé Nadine. Em fevereiro do mesmo
ano, participaram de um congresso reunindo as principais sociedades
alternativas do mundo, apresentando sua declaracio de direitos (baseada em
Aleister Crowley, notério mago inglés que se autodenominou A Besta do
Apocalipse). A Sociedade Alternativa de Raul Seixas e Paulo Coelho foi
reconhecida mundialmente em 17 de fevereiro de 1974

As cidades alternativas representadas na producao litero-musical de Raul Seixas,
especialmente nas letras de musicas aqui selecionadas, revelam experiéncias sociais, idéias,
sentimentos que circulavam na coletividade dos anos 1970. Dai o interesse de revistar essas
experiéncias de cidades, de dar mais uma interpretacdo as composi¢cdes. Nao foi encontrada
uma cidade determinada, mas praticas consumidoras das cidades.

Esse tema das cidades ou comunidades alternativas também foi abordado em
revistas e jornais do periodo em estudo. Ao contrario da obra de Raul Seixas sobre a temaética
em discussdo, a imprensa discutia o recuo do carater libertario das comunidades alternativas e
sua deturpacdo comercial e exdtica pela sociedade estabelecida, j4 no ano de 1973. Um
exemplo disso foi a mudanca dos freqiientadores da comunidade alternativa no Pier da Praia

de Ipanema:

[...] o surf estdi mudando: Imagine que veio aqui um cara do programa
“Flavio Cavalcanti” propor pra gente agitar a Vera Fischer como ‘Miss
Surf’. E um trogo ridiculo, mas se pintar alguma grana, a gente vai ter que
topar. Maraca sente que ele, como todo o pier, também estd prestes a ser
engolido. E ndo chega a se lamentar: “Eu ndo me toquei a tempo. Rompi
com as engrenagens € hoje vivo do surf. Mas, pd, ndo € ficil, podes crer.
Fago prancha pra vender, mas ja fui obrigado a vender até a minha para
descolar o leite da crianca“®.

% PERBART, P. Op.cit, p.12.

37 BUDA, Toninho. Os movimentos alternativos. In: PASSOS, Sylvio e BUDA, Toninho. Raul Seixas. Uma
Antologia. Sao Paulo: Editora Martin Claret, 2000, p.22.

8 FO1 apenas um sonho que acabou? Veja, 07 mar.1973, n.235, p.45.
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Assim como a vida dos surfistas estava sofrendo mudancas, os gays, também,
freqiientadores do local, mudavam seus estilos de vida e eram integrados na sociedade do

consumo vigente e nos esteredtipos comportamentais.

Seus mais ilustres representantes no pier incorporaram-se ao que eles
chamam de “mais recente movimento teatral brasileiro”, o show dos Zi
Croquetes [...]. Ciro Barcellos, um Zi Croquete que fugiu de casa ha quatro
anos para se juntar ao elenco de “Hair” [...]. Ciro ja circulou pela praia de
batom. Hoje pode ser confundido com qualquer um dos rapagdes do surf
cuja masculinidade nao admitem ser posta em dudvida. [...] Os Zi Croquetes
estdo convencidos de que € preciso se transformarem logo em algo bem
comercializdvel. Pelo menos esses parecem ser os planos de Wagner
Ribeiro, o mais velho (36 anos) e lider do grupo [...]: “O Pujol € apenas o
inicio. A gente quer mesmo € montar uma empresa que inclua um cabaré na
Lapa, um teatro, um lugar para exposi¢des, j4 que todos pintamos um
pouco.” E Wagner se empolga: “Depois montamos uma rede de butiques, e
porque ndo, até mesmo, quitandas, farmacias, um banco do artista, tudo para
dar emprego a essa mogada da praia que poderia perfeitamente estd por trds
de um balcdo. Nao é a toa que Wagner Ribeiro, vestido de ‘Carmem
Miranda’ no Pujol, proclama com fervor para a platéia bem comportada:
“Vocés pensam que é facil ser underground? E uma tarefa das mais dificeis,
nio tenham dividas™.

Havia ainda freqiientadores baianos no Pier que indicavam para os outros
freqiientadores uma comunidade alternativa baiana: Arembepe: “Quente mesmo vai ser o
carnaval em Arembepe.” E todo mundo trocava “as dunas do barato” pelas “escadarias do
barato” da praga Castro Alves, em Salvador™.

Nem tudo era “Paz e Amor”, no sentido da harmonia comunitaria. Duas tribos
diferentes no Pier, separadas geograficamente no mesmo local. O lado esquerdo era ambiente,
considerado desbundado pela atitude de negacdo do sistema e da caretice’!, dos
freqiientadores baianos liderados por Gal Costa. Enquanto que o lado direito era ocupado
pelos surfistas*’.

Essa comunidade alternativa baiana também foi alvo de debate na imprensa no

final dos anos 1970. Assim como o Pier, Arembepe sofreu mudancas.

Dez anos depois de ser literalmente invadida por hordas de cabeludos sujos,
coloridos, alegres, chegados de todos os cantos do mundo, Arembepe, entdo
uma pequena, quase desconhecida coldnia de pescadores, 50 quilometros ao
norte de Salvador — transformou-se completamente. Quase nada resta do
“paraiso” encantado dos hippies que atraiu estrelas da grandeza de Janis

39 Idem, Ibidem.

40 Idem, p.44.

‘' BAHAIANA, Ana Maria. Op.cit, p. 82.
2 Idem, p. 148.
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Joplin, Mick Jagger, Roman Polansky e milhares de jovens entre 15 e 25
anos — logo depois de Woodstock, do AI-5, do tropicalismo, da prisao e
exilio de Caetano Veloso e Gilberto Gil. [...] Em vez de hippies, Arembepe
hospeda, agora, turistas curiosos e veranistas barulhentos™.

As perseguicdes policiais em relacdo aos freqilientadores que usavam drogas
deram lugar a ordem do progresso industrial com a instalacdo de uma fabrica de titdnio no
local. Com esse progresso, viu-se a poluicdo e a mudanca de hébitos provincianos para
costumes das grandes metropoles. Os bens materiais € de consumo assumiram maior

importancia que a vida, beleza e o bem-estar e se concretizou a alienagdo entre os sujeitos*.

Certamente, os tempos nio sdo os mesmos. A noite, em vez das conversas
nas soleiras das portas, das sessdes de som e “viagens” nos coqueirais, o

7

programa ¢ assistir a televisdo. Assim as meninas do lugar, que antes
encaracolavam o cabelo e falavam devagar como os hippies, hoje vestem-se
e penteiam-se como “a Julia da novela” e vdo ouvir e dancar discotheque
num bar da praca. Dos cabeludos restaram mesmo lembrancas saudosistas de
uma convivéncia e alguns hdabitos. Fumar maconha, por exemplo, é
considerado por muitos como natural®.

As cidades alternativas se entrelagavam num labirinto inconstante e mutavel. Foi
percebido que havia becos sem saidas. Na medida em que as cidades alternativas eram
imaginadas, existiam tentativas de destrui-las. Entdo, é possivel dizer que o movimento das
cidades alternativas acabou? Quando essas cidades se projetam, num plano coletivo, passam a
se expor ao processo de estagnacao e institucionalizacdo das cidades oficiais, planejadas. Para
enfrentar isso, € necessario criar a cada dia novas cidades alternativas, subjetivas.

Trabalhar com letras de musica numa perspectiva historica ndo significa estudar
apenas a emersao de possibilidades histéricas. Ao se estudar a arte, é necessario atentar para a
sua capacidade de falar do exercicio das multiplas potencialidades humanas, sobretudo as que
sdo visualizadas como impossiveis. As iniciativas dos processos de transformacdo podem ser
vistas, especialmente, no seu nascedouro como impossiveis e dificeis. A visdo focalizada
apenas no possivel, nos modelos sociais existentes embaga a perspectiva do impossivel,
aparentemente observado como limitado e passageiro. O interessante é perceber o momento
da emergéncia da possibilidade de mudangas politicas, sociais e culturais que os impossiveis

46
carregam .

43BARRETO, José. O sonho que acabou. Veja, 15 fev.1979, n.545, p.49.

“ ROSZAK, Theodore. Uma invasdo de centauros. In: A contracultura: reflexdes sobre a sociedade tecnocratica
e a oposicdo juvenil. Petrépolis: Vozes, 1972, p.68.

45 Idem, p. 50.

46 GUATARRYI, Félix e ROLNIK, Suely. Micropolitica. Cartografia do desejo. Petrépolis, Vozes, 1996, p.196.
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2.3 As (im)possibilidades de uma sociedade alternativa.

A Sociedade Alternativa proposta por Raul Seixas e Paulo Coelho pode ser
problematizada dentro das impossibilidades histéricas, mas como uma probabilidade de
confusdo das regras estabelecidas pela sociedade vigente. As memorias dessa sociedade

alternativa podem ser trabalhadas a partir da letra de muisica Sociedade Alternativa*’:

Todo homem e toda mulher ¢ uma estrela/Viva! Vival/ Viva a Sociedade
Alternatival/.../ Mas se eu quero e vocé quer, / Tomar banho de chapéu/ Ou
discutir Carlos Gardel/ Ou esperar Papai Noel/ Entdo vd/ Faze o que tu
queres pois € tudo da lei, da lei/... / Viva a Sociedade Alternativa!/ O nimero
666 chama-se Aleister Crowley/ .../ ... / A lei do forte/ Esta é a nossa lei e a
alegria do mundo.

A letra de miusica Sociedade Alternativa pode ser vista como um hino cujo lema
seria colocar a imagina¢do em primeiro plano e mostrar outras regras de subjetividade®.
Querer realizar coisas “absurdas”, “fantasiosas”. Acreditar em contos de fada, Papai Noel.
Aparentemente essa sociedade pode se mostrar como andrquica, no sentido de nao ter regras e
de que tudo seria permitido. Mas € justamente essa a regra: permitir-se novas formas de se
relacionar e de perceber o mundo.

Essa regra foi fundamentada pelas concep¢des misticas e filoséficas de Aleister
Crowley49, que observava o homem como um ser ou Deus transformador do mundo,
personificado pela Besta 666 ou do Apocalipse através das suas vontades de liberdade,
conhecimento e desobediéncia®. Numa perspectiva macrossocial, essa fundamentacdo seria

uma méxima utdpica, jad que um questionamento da sociedade estabelecida deveria passar

47 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Sociedade Alternativa. In: SEIXAS, Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips-
Phonogram, 1974. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.

* Subjetividade aqui ndo se refere a uma qualidade natural e determinada do ser humano que impulsionaria
todos os seus comportamentos em qualquer ocasido. Trata-se de uma natureza humana alterada constantemente.
Ver: GUATARRI F. e ROLNIK, S. Op.cit.

* Mago e estudioso inglés de ioga e filosofia esotérica que viveu entre os anos de 1876- 1946. “Em 1904, alegou
ter estabelecido uma comunicacdo telepdtica com uma inteligéncia superior por intermédio do médium de sua
mulher, Rosemary. Ele previu o comeco da Nova Era, para a qual contribuiu com os seguintes aforismos: “Faze
0 que tu queres; esta € toda a lei” e “Todo homem e toda mulher é uma estrela.” Nas duas décadas seguintes, fez
experimentos com todas as drogas disponiveis como meios de atingir a transcendéncia.” LEARY, Timothy
Francis. O surgimento da cultura das drogas. In: Flashbacks “surfando no caos”: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Beca Producdes Culturais, 1999, p.338.

% VIEIRA, Fabiola Guimardes. A sociedade alternativa. In: As idéias anarquistas materializadas na figura de
Raul Seixas com seu projeto de construgdo de uma sociedade alternativa. 2004. Monografia. (Graduacao em
Histéria) - UESGO, Andpolis, 2004, p. 53- 66.
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necessariamente por combates politicos e sociais. As revolugdes culturais nao levariam as
pessoas a se emanciparem por serem vinculadas a niveis estruturais politicos e econdmicos.
No entanto, houve créditos ameagadores concedidos numa perspectiva
macropolitica ao suposto poder da Sociedade Alternativa, apesar de se tratar de uma esfera
micropolitica, de mudancas de costume da sociedade. E o que mostra Nelson Motta num

esforco de memoria:

O problema era que Raul e Paulo queriam materializar a ‘Sociedade
Alternativa’, comprar um grande terreno no interior, construir a ‘Cidade das
Estrelas’, organizar uma comunidade com regras e estatutos baseados na
doutrina satinica de Aliester Crowley, fazer um jornalzinho, promover
shows e reunides: a sociedade de alternativa, virava civil, com CGC e tudo.
E colocava a dupla no radar da paranéia militar’".
A tentativa de operacionalizar a Sociedade Alternativa, através da Cidade das
Estrelas, foi, também, para algumas pessoas, como o amigo do Raul Seixas Toninho Buda,
sufocada pelo regime ditatorial, sendo seus lideres exilados do Brasil para os Estados Unidos,

no ano de 1974. Ele lembrou do episddio da seguinte forma:

A Sociedade Alternativa com sede alugada, papel timbrado e relatdrios
mensais, chega a anunciar a aquisi¢do de um terreno em Minas Gerais para a
construgcdo da Cidade das Estrelas, comunidade, onde a lei tinica era fazer o
que tu queres, ha de ser tudo da lei. A idéia da Sociedade Alternativa nao
agradou a muitos e Raul foi preso e torturado pelo DOPS, tendo que deixar o
pafs>,

Por se localizar no intermédio entre inovacdo e modelizacdo, ou seja, entre
possibilidades de invencdo de outra sociedade e a influéncia das estruturas da sociedade
estabelecida nessas invengdes, o tema das relacdes de Raul Seixas com uma “sociedade
alternativa” foi controverso nos relatos orais de Marcos Paraguassu e Thildo Gama. Na
concep¢do do primeiro, a sociedade alternativa ndo passou de um fruto dos delirios
alucinégenos do compositor. Tanto que durante a entrevista, ele pediu para interromper a
gravacao, porque em “off” se sentia mais a vontade para falar de drogas. E quando na sua fala

esse tema surgia ele se expressava assim: “O”, e colocava a mao no nariz para indicar o ato de

cheirar, interrompendo a sua fala:

Raul, independente de seu talento, tinha também certa dose de loucura.
(Cansei de ouvir histérias nas quais ele via discos voadores na Barra da
Tijuca). [...] D4 um off aqui. [Interrupcio da gravacdo] Passado essa fase de

St MOTTA, Nelson. Op. cit, p.258.
32 PASSOS, S. 2000. Op.cit, p.84-85.
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explicacdo. [Risos.] [...] Eu sé sei que ele em 72, 73 e Paulo Coelho foi preso
por causa de... E ele também. Af era um pouco de... [...] Quando eu falo em
intervalo do ponto de vista de um movimento mais organizado. Entdo dizer
que esses movimentos de sociedade alternativa sdo movimentos fortes. Nao.
Sua apologia da sociedade alternativa, porém, acompanha as mesmas
concepgdes do “small is beautiful”, bem divulgadas na época. As tentativas
de transformar tal sociedade em comunidades reais, ainda sob a influéncia
do movimento hippie (sem esquecer os festivais de Monterrey ¢ Woodstok e
da influéncia de Janis Joplin e de Jim Hendrix) fracassaram redondamente.
Li em algum lugar que Raul que teria fundado uma Cidade das Estrelas 14
em Minas Gerais. Aqui na Bahia, uma destas comunidades que adquiriu
fama nacional foi a de Arembepe. Janis Joplin, por exemplo, esteve em
Arembepe. A experiéncia desta comunidade foi narrada por Roberto Hoisel.
O pessoal tomava LSD e acabava vendo disco voador. Outra experiéncia foi
tentada na Chapada Diamantina, drea do Capao. L4 se encontra até hoje um
cara chamado Ventania, cujas composi¢des lembram muito as de Raul
Seixas. Vive “on the road”. E meio dificil caracterizar Raul como uma
ameaca a seguranca nacional. Um Chico Buarque era muito mais perigoso
do ponto de vista politico. Ou Geraldo Vandré, ou, ainda, Taigara.

Esses foram perseguidos, porque tomavam posi¢cdes mais abertas contra o
regime militar™.

Mais uma vez o entrevistado reforca a sua idéia de que os anos 1970 foi um vazio.
Anteriormente, ele tinha se referido a um ‘“vazio cultural”. Aqui mencionou um ‘“vazio
politico”, através da nocdo de que se estaria vivendo um periodo de intervalo ou pausa na
politica do periodo, porque movimentos, como o da sociedade alternativa, que ndo eram de
massa € que nao visavam a tomada do poder ndo eram movimentos organizados e
subversivos. Seguindo esse raciocinio do entrevistado, esses movimentos ndo foram nem
estdgios de espera para um futuro movimento organizado porque ndo propuseram nada. Por
isso, esses movimentos autdbnomos deveriam ser vistos com menosprezo e como reftigio de
decepgoes de lutas politicas e sociais fracassadas.

E necessério, porém, observar que, mesmo que o estado dos participantes desses
movimentos fosse sob o efeito de drogas, ndo se pode negligenciar a sua potencialidade de
desafiar modos de existéncia estabelecidos. J4 que os drogados experimentam novos
territorios, especialmente territorios isolados, e provocam uma reflexao sob a “eficiéncia” da
atuacdo de instituicdes, tais como: a familia, a escola e o Estado. Assim sendo, esses
movimentos alternativos podem revelar problemdticas existenciais e profundas e ainda

. . . 54
sinalizar para mudangas culturais™*.

33 CAMARA, Marcos Paraguassu Arruda. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 9 nov. de 2006,
Salvador- Bahia
> GUATARRI, F. e ROLNIK, S. Op.cit, p. 249-256.
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Ja Thildo Gama relatou o envolvimento do compositor com a ‘“sociedade
alternativa”, destacando a sua importancia enquanto desafio ao Estado, a Ditadura do periodo,

€ aos costumes sociais:

Nao tinha ainda o conhecimento pra decodificar o que ele queria dizer com
aquilo, com a sociedade alternativa. Pois bem, a Sociedade Alternativa é
uma chave onde vocé€ bota na porta, abre e sai. Essa saida é sua liberdade.
Vocé vai fazer o que vocé quiser e a Ditadura ndo gostou disso. Meu amigo,
que liberdade € essa, que livre é esse? Nao, ndo € livre ndo. Mora numa
sociedade. N@o podem existir duas sociedades. A sociedade alternativa é
aquela que vocé faz o que vocé quer desde que ndo incomode ninguém. Um
exemplo: vocé pode andar nua na rua? [...] Por qué? Mas por qué? Ele queria
andar nu na rua. E minha a sociedade. Fazer aquilo que eu quero. Mas nio
pode. Existe um Cédigo de Etica, Moral da sociedade. [...] As aventuras de
Raul Seixas na Cidade de Thor, que virou um livro. Eu tenho aqui o livro
[...] O gibi fala de brigas do jovem tentando brigar contra a sociedade, mas
com outro linguajar e no final, na dltima capa do gibi tem um modelo de
como se construir um estilingue, um badogma. Isso foi afronta pra policia
federal. Achou que isso af j& era comeco das armas. De vez em quando tinha
badogma, que atirava na policia mesmo como bola de gude. Achou isso uma
afronta além do teor que é da sociedade alternativa. Que Cidade de Thor &
essa? Que Cidade de Thor? Thor é uma mitologia grega, alguém forte. Sei
la... um Deus da forca. O que tem Thor com isso ai? Entdo j4 comegou a
ligar isso ai com a musica Sociedade Alternativa, que foi feita em 73. A
musica lancada em 73, 74 no disco Gita. Sendo me falha a memoria. Entdo a
policia o prendeu. Ele foi preso pra perguntar o que vocé quis dizer com isso
ai A Cidade de Thor. O que quer dizer com Sociedade Alternativa? Nao,
rapaz € isso aqui e tal. A censura sempre o perseguiu. Muitas musicas dele
estavam censuradas, ndo podia gravar. E com isso ele foi preso, segundo a
mae dele que me contou dona Maria Eugénia, ele foi espancado, que ela
botou no banheiro e lavou as costas dele pra tirar o sangue. [...] Isso
provavelmente em 74, que foi quando ele foi pros Estados Unidos™.

Diferentemente de Marcos Paraguassu, Thildo Gama descreve o movimento da
sociedade alternativa como uma ameaga a seguranga nacional. Prosseguindo nessa ldgica,
pregar que o homem deveria fazer o que quiser, em tempos de repressdo politica, era ir contra
a ordem e soberania do Estado. E mais, parecia a constru¢do de um Estado paralelo ao oficial.
Da mesma forma, mudangas de costume da sociedade podiam atingir o sistema vigente, o
macro, ja que nada é mais revoluciondrio do que fazer com que as pessoas se libertem de
regras disciplinadoras e castradoras das suas existéncias.

Raul Seixas também se posicionou em relacio a filosofia e as acdes da sociedade

alternativa.

33 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
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Como eu estava dizendo, essa sociedade promove acontecimentos. O
primeiro foi o LP [Krig - H4 bandolo]. O segundo foi uma procissao
[Passeata do Ouro de Tolo] que foi muito bem-sucedida, foi muito bonito. A
gente levou uma bandeira na rua. Uma explosdo. Porque vocés sabem que
tem havido uma série de implosdes. NOs saimos a rua, cantando, foi muito
bonito. E a terceira foi esse show de teatro, esse show que nds estamos
fazendo agora. E a quarta vai ser o Piquenique do Papo. N6s vamos convidar
todos os artistas, de todos os campos, os comunicadores, de artes plasticas,
de cinema, de teatro. E vamos fazer um piquenique bem suburbano, no
Jardim Botanico. Levando galinha, sanduiche. Todo mundo. Pra conversar’®.

Apesar dessas manifestacdes sistematizadas da sociedade alternativa, para o
compositor, seu projeto ndo tinha um objetivo a priori a ser seguido muito menos, lideres

conscientizadores:

Essa sociedade ndo surgiu imposta por nenhuma verdade, por um lider. Nao
houve lideranca no mundo inteiro, € como se fosse uma tomada de
consciéncia de uma nova tatica, de novos meios. [...] Uma titica de novos
métodgs em relacdo a melhoria das coisas. [...] E do préprio mecanismo das
coisas’’.

4 .

A sociedade alternativa € vista pelo compositor como uma espécie indefinida;
potencialmente agregadora de insatisfacdo, de propostas de melhoria radical de tudo, das
coisas. E uma defini¢io muito rdpida que ndo proporciona tempo suficiente para se visualizar
a imagem da coisa, cultura que substituird as coisas. A bandeira coisa pode ser vista como um
simbolo nebuloso, mas que proclama a fuga do esgotamento das coisas, do mundo™®.

Retornando as marcas distintas do relato de Thildo Gama em relacdo ao de
Marcos Paraguassu, é possivel destacar a temadtica sobre a vinculacdo da prisdo de Raul
Seixas ndo ao uso de drogas, como o fez Marcos Paraguassu, e sim, a divulgacdo da sociedade
alternativa e do gibi As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor. E mais, depois dessa
prisdo, o compositor teria sido torturado e logo em seguida viajado para os Estados Unidos. A
partir da ordem da narracdo desses fatos anteriores, a coeréncia do discurso pode suscitar a
conclusdo de que Raul Seixas foi exilado do Brasil nos anos 1970.

Ja revistas da época, como Veja, relataram essa viagem do compositor como um
intercadmbio entre os projetos de sociedade alternativa brasileira e americana. Projetos vistos
como indefiniveis em relacdo as suas bases conceituais. Assim sendo, ndo se menciona a

hipétese de exilio forcado ou arbitrario vivido pelo compositor:

%% SEIXAS, Raul. Krig - Ha, Bandolo! (O grito de guerra). Entrevista concedida ao jornal O Pasquim, nov. 1973.
Apud PASSOS, S. Op.cit, p 83-85.

57 Idem, p.85.

¥ ROSZAK, T. Op.cit, p.60.
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Depois da explosdo do primeiro LP individual, no ano passado, puxado pela
faixa “Ouro de Tolo”, seus hdbitos provincianos mudaram. Comprou um
discutido Galaxie dourado e viajou para os Estados Unidos para um encontro
com John Lennon e Yoko Ono, tentando obter reconhecimento para sua
“sociedade alternativa”, uma espécie de Nutopia criada pelo ex-Beatle.
Neste novo disco, a faixa “Sociedade Alternativa” explica os postulados do
movimento: “Faz o que tu queres/ pois € tudo da lei”. E todas as outras
servem, de algum modo, a esse tipo té€nue de filosofia™.

Enquanto que outra critica musical justificava a viagem aos Estados Unidos como

parte de uma turné de divulgacdo da carreira do Raul Seixas.

No Brasil, a noticia que corria na imprensa era de que a dupla estava
viajando para promover a carreira do baiano na América. “Raul Seixas e seu
parceiro Paulo Coelho ja estdo em Nova York, mudando de ares, refrescando
a caixa-do-pensar e preparando tudo para o lancamento do LP de Raul — Gita
- naqyoela cidade [...], dizia uma nota de O Globo, em 15 de julho de
1974

O compositor também assumiu, ainda em 1973, o suposto intercambio de sua

Sociedade Alternativa com o projeto de sociedade alternativa de John Lennon e Yoko Ono.

Nos estamos nos correspondendo com pessoas que fazem parte dessa
sociedade, inclusive John Lennon e Yoko Ono. Eles fazem parte da mesma
sociedade, s6 que com outro nome. NOs mantemos uma correspondéncia
constante com eles®.

Influenciador do projeto da Sociedade Alternativa, o projeto da Nutopia defendia
uma utopia de formacdo de uma comunidade internacional, que desconhecia as fronteiras dos
paises e conclamava a liberdade individual. Contudo, as consonancias entre os dois projetos
ndo os exime da existéncia de diferencas entre eles. Uma das diferencas que pode ser
observada foi o mecanismo escolhido para a viabilidade de cada projeto. A Nutopia faria
aliancas com movimentos politicos ja estabelecidos, enquanto a Sociedade Alternativa se
concentraria numa militancia musical e agiria isoladamente®.

Mas exilado como? O pais escolhido, Estados Unidos, ndo era uma op¢ao de um
exilado militante, cuja rota de fuga compreendia paises, tais como: Chile, Cuba e Franca. Se

fosse um exilado da contracultura, como os hippies, procuraria a Califérnia. Se ainda fosse

% SOUSA, Tirik. Gita. Veja, 04 set. 1974, n.313, p.79.

60 MARMO, Hérica A cancdo do mago. Sdo Paulo: Futuro Comunicacéo, 2007, p.88.

1 SEIXAS, Raul. Krig - H4, Bandolo! (O grito de guerra). Entrevista concedida ao jornal O Pasquim, nov. 1973.
Op.cit, p.85.

82 BOSCATO, L. Op.cit, p. 128-130.
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um tropicalista preferiria a Inglaterral63 . Mas de que tipo de exilio se esta falando? Aquele em

que a pessoa era colocada dentro de um avido pela Policia Federal? Seria um exilio

espontaneo?

Raul Seixas teve uma experiéncia um pouco diferente com a ganja em 1975,
ao se auto-exilar nos Estados Unidos depois de ter levado uma prensa do
Dops por conta da Sociedade Alternativa (cujos contornos misticos passaram
despercebidos as forcas da repressdo), Raul verificou que a bela partida de
maconha que tinha ocultado no cinto, envolta em lengos perfumados para
driblar os cachorros da alfindega americana estava completamente
danificada gracas ao aromitico expediente®.

Ou seria mais uma experiéncia psicodélica®? “Uma fabula rock’n’roll”*®? Essa

polémica em torno do suposto exilio ou intercdmbio alternativo ultrapassou as fronteiras dos

anos 1970. O acontecimento foi descrito, ainda no final dos anos 1980, por Raul Seixas ao

responder um questionamento sobre as circunstincias e os motivos da sua saida do Brasil em

1974.

Até hoje ndo sei realmente qual foi o motivo. Mas veio uma ordem de prisdo
do Primeiro Exército e me detiveram no Aterro do Flamengo. Me levaram
para um lugar que eu ndo sei onde era... tinha uns cinco sujeitos... bom, eu
estava... imagine a situacfo... eu estava nu com uma carapuca preta que eles
me colocaram. E veio de 14 mil barbaridades: choques em lugares
delicados... tudo para eu poder dizer os nomes que faziam parte da
“Sociedade Alternativa” que, segundo eles, era um movimento
revoluciondrio contra o governo. O que ndo era. Era uma coisa mais
espiritual... eu preferia dizer que tinha pacto com o demodnio a dizer que
tinha parte com a revolucdo. Entdo foi isso - me levaram, me escoltaram até

o aeroporto?’...

Ja Paulo Coelho negou a suposta prisao de seu parceiro Raul Seixas, nos seguintes

termos: “A verdade é que Raul nunca foi preso. Ele foi chamado para depor para que

soubessem meu paradeiro e eu estava la. Eu intufa. Tinha jogado o I Ching e intuia... Mas nao

acreditei no I Ching”®®.

Paulo Coelho ainda relatou sua experiéncia de tortura no periodo.

% ROLNIK, S.Op.cit, p. 163.
® BAHIANA, Ana M.Op.cit, p. 347.

8 “para as formas de arte que, dentro de uma visdo renovadora do Surrealismo, inspiravam-se nas “viagens”
alucinégenas de LSD, deu-se o nome de psicodelismo, termo criado pelo inglés Humphrey Osmond.”

BOSCATO, Luiz. Op.cit, p. 108.
% ESSINGER, S. Op. Cit, p. 77.

67 SEIXAS, Raul Uah-bap-lu-bap-lah-béin-bum! Entrevista concedida a revista Bizz, marco, 1987. Op.cit, p.143.

% COELHO, Paulo. Apud MARMO, H. Op.cit, p.79.
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[...] pelo fato de, em palco, haver defendido o Anarquismo. Segundo seus
depoimentos, ele ficou preso um més e sua pior recordagdo ¢ a de quando foi
colocado nu na “geladeira”: uma cela escura com ar condicionado ligado no

L. . 6
maximo, e na qual reverberava o som de uma sirene °,

Mais disputas de memorias... No bojo dessas interrogacdes, o suposto exilio de
Raul Seixas pode ser analisado, de uma maneira geral, como uma tentativa de fuga da
sedentarizacdo dos desejos de uma vida burguesa trazida pelo periodo chamado de Milagre
Econdmico Brasileiro. O compositor pode ser colocado ao lado de exilados que procuram,

através do exilio, perder

[...] a memoria da dor, da humilhagdo, do golpe quase mortal que sofreu seu
desejo, quando foi atropelado pelas forgas reativas do “milagre brasileiro”.
Querem isolar o tumor, a ferida, o pedagco envenenado do seu corpo vibrétil,
para que nio contamine o resto, o atual com seu efeito despotencializador.
Querem que aquele seu corpo possa vibrar novamente. Querem seguir
vivendo. Querem apagar todas as pistas, exilar-se de si mesmos, no tempo e
no espaco. Manter, pelo menos um pouco, um low profile. Nessa vontade de
exilio da dor, tanto faz a escolha: ficar no Brasil ou partir. Sdo todos
exilados, concretamente ou nao, cimplices nessa vontade de apagar um
passado que insiste em persegui-los; sdo todos cumplices em tentar viver
uma outra vida, inaugurando um presente liberto do tempo machucado’”.

Raul Seixas poderia ser localizado entre os herdis politicos? Podia ter pretensdes
de ser um candidato a algum cargo politico? Em seu manuscrito datado de 1978, Raul Seixas

se posicionou em relagdo a esse tema:

Niao acredito em politica. Os sistemas politicos ja estdo deteriorados e os
fatos provam isso. Para mim os velhos esquemas ideolégicos, dentro da
chamada “linha 16gica”, sdo uma enorme colcha de remendos. Ja que velhos
e tradicionais esquemas ainda existem, votem em mim para deputado federal
nas préximas eleicdes. Quem sabe? Chapa MDB’'. Partido Sociedade
Alternativa’.

O questionamento da dimensao de totalidade do conceito de acdo politica pode ser
analisado neste relato de Raul Seixas. A totalidade € uma varidvel dos esquemas ideolégicos
marxistas cuja utopia era compreender, através de um método 16gico e simples das condi¢des

objetivas dadas, todas as varidveis sociais. Uma outra marca da totalidade se encontra nas

% BOSCATO, L. Op.cit, p. 154.

" ROLNIK, S. Op. Cit, p.164- 165.

! “Foi convidado a assumir uma candidatura a deputado federal, mas recusou a legenda. Noutra ocasido quando
Orestes Quércia era o candidato do PMDB ao governo do Estado, foi procurado pelo coordenador da campanha.
Queria dez shows de Raul em comicios e shows diversos. [...] Raul irritou-se comigo. Disse que sabia qual era a
sua posicdo sobre o assunto e me expulsou de perto dele.” FRANS, Elton. Quem foi Raul Seixas. In: Raul
Seixas: A histéria que ndo foi contada. Sdo Paulo: Irméos Vitale, 2000, p. 71.

"> SEIXAS, Raul. Apud ESSINGER, S. Op.cit, p.129.
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metas politicas. Os agentes e as metas devem ser unos com o objetivo de costurar remendos,
no sentido de superacdo, das diferencas e das fragmentacOes especialmente em relagdo a
abrangéncia das mudancas sociais’>.Os possiveis buracos, constantemente remendados pelo
entendimento dos criticos revoluciondrios, sdo as lutas vivenciadas nos ambientes privados
que ndo se direcionam obrigatoriamente a uma causa comum e Unica. Cada buraco ou
experiéncia politica passa a ter uma existéncia propria que se comunica com outros buracos
ou sujeitos especificos’.

A divulgacdo da critica do compositor em relacdo a politica partidaria
fragmentada da época e a sua declaracdo de candidatura a Deputado Federal foram

interpretadas, em outro momento, como um lancamento oficial da candidatura de Raul Seixas

a Presidente da Republica.

Em 1977, langou sua candidatura a sucessdao do General Geisel, na coletiva
do show O dia em que a terra parou. Raul apareceu sem o indefectivel
cavanhaque e explicou aos jornalistas que o visual comportado tinha a ver
com sua campanha ao Paldcio do Planalto, que comeca ali. “Minha mae

dizia que eu deveria ser presidente. E acho que devo mesmo ocupar esse

cargo”™”.

Entretanto, ele fez uma outra interpretacdo da sua suposta candidatura.

Na época que eu me lancei candidato? Ah, sim! Naquela época, eu tava
zangado. Naquela época, meu pai e mde disseram que ndo. Que era melhor
eu ndo me meter nisso ndo. Af eu tive que obedecer. A quem mais se pode
obedecer nesse pais’®?

Esse posicionamento do compositor mostrou que a sua suposta candidatura a
Camara Federal ou a Presidéncia da Republica foi uma ironia com as estruturas do poder
estatal. Ironia essa justificada porque a politica que ele praticava estava em ruido com a
politica dos partidos, assim como na literatura menor, a poesia menor do compositor expressa
um devir menor.

Raul Seixas, na sua producio litero-musical, parece suscitar a emergéncia de um

insistente sujeito menor. Isso aparece especialmente na letra de masica Mosca na Sopa’:

? ARAUJO, M. Op.cit, p. 102-103.

" ROLNIK, S. Op. Cit, p. 110-111.

" BOSCATO, L. Op.cit, p.205.

76 SEIXAS, Raul. In: SEIXAS, Raul. Entrevista 12 de janeiro de 1979 em Sao Paulo. Raul Seixas. Indie Records,
2006. 1. DVD. Entrevistas com Raul Seixas.

"7 SEIXAS, Raul. Mosca na sopa. In: SEIXAS, Raul. Krig-ha, Bandolo! Sao Paulo, Philips - Phonogram, 1973.
1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

Viagem, Baseado e Vibracido: Raul Seixas e as portas existenciais de sua época.
Emilia Nery



94

Eu sou a mosca que pousou na sua sopa/ Eu sou a mosca que pintou pra lhe
abusar/ Eu sou a mosca que perturba o seu sono/ Eu sou a mosca no seu
quarto a zumbizar/ E ndo adianta vim me detetizar/ Pois nem o DDT pode
assim me exterminar/ Porque c€ mata uma e vem outra em meu lugar/ ... /
Olhe pro lado agora! Eu t6 sempre junto de vocé/ Agua mole em pedra dura/
Tanto bate até que fura.

O sujeito menor ou anti-herdi € aquele que transforma a realidade histérica com
atos sutis e aparentemente insignificantes, “zumbidos de moscas”, mas profundamente
revoluciondrios como movimentos de gingado de capoeiras, executados na letra em anélise,
através do som de um berimbau insistente’ “Agua mole em pedra dura/ Tanto bate até que
fura”. Esse personagem ndo possui delimitagdes proprias, enredos fixos, “Eu sou a mosca que
pousou na sua sopa / Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar / Eu sou a mosca que perturba
o seu sono”. Ele se desdobra em camuflagens geralmente duplas. Quando uma delas morre, o
sujeito ndo é exterminado e tem forgcas para uma agdo de revolta - “E ndo adianta vim me
detetizar / Pois nem o DDT pode assim me exterminar’- integrada a uma mudanga sonora
para a musica rock. Por que uma camuflagem germinal que estava dobrada, interiorizada se
desdobra, exterioriza, ‘“Porque c€ mata uma e vem outra em meu lugar”.

A camuflagem do anti-heréi pode ser vista como um mecanismo de veiculacao de

uma mensagem para

[...] os detentores do poder, avisando que [0 anti-herdi] chegou para
contestar a sua legitimidade. Também hd uma critica velada a tortura e a
morte dos opositores politicos do regime devido a censura, as mensagens
eram passadas de maneira cifrada’.

E por que o anti-heréi adquire contornos de um animal, um inseto, da “mosca”? O
mundo subterraneo, do esgoto, infecto, seria uma op¢dao melhor do que o universo instituido
pelos seres humanos: trabalho, rotina. Dai a necessidade da metamorfose do homem em

animal, a exemplo do que ocorre com o personagem de Franz Kafka:

O narrador humano vai dando lugar ao narrador animal. O devir-animal &
uma forma de fuga do ser humano, naquele contexto. Preferir ser barata a ser
funciondrio publico, preferir ser um cdo a ser filho daquele pai e membro
daquela familia®.

® “A misica apresenta pontos de batuque de candomblé, alternados com os solos de guitarra roqueira,
combinando duas bases musicais negras: uma brasileira e outra norte-americana, visto que o blues negro — junto
com as melodias brancas — deu origem ao rock’n roll.” BOSCATO, L. Op.cit, p. 51.

7 Idem, p. 52.

80ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval de. No castelo da histéria. S6 hd processos e metamorfoses, sem veredicto
final. In: PASSETT], Edson. Kafka, Foucault. Sem medos. Cotia, Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2004, p.26.
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A postura de viver na fronteira entre dois mundos, assim como um anfibio em
uma nova fase de seu desenvolvimento, permite que o sujeito viaje por outros planos da
existéncia, para o futuro, o passado e lugares fora desta vida. As chaves para adentrar esses

lugares ou planos mentais serdo fornecidas a partir de agora.

2.4 Doidoes: psicodelismo e drogas.

A primeira chave € uma dosagem de substincias alteradoras da mente que
proporcionard a emersdo de uma cultura das drogas nos anos 1970. Viver sob o efeito de
drogas era, a principio, estar envolvido numa aura visiondria do tempo ou do espago € em um
desejo, enquanto vontade de inventar novas percep¢des do mundo.

Numa perspectiva dos processos criativos vinculados as drogas, é possivel
analisar o componente quimico como instrumento de alteracao das subjetividades produzidas
e baseadas a partir da ideologia social e da cultura, dos fluxos materiais, sociais e semiticos
que modelizam os desejosgl. Assim sendo, ao se alterar a consciéncia ou buscar novos modos
de consciéncia, especialmente, voltando-se para uma sabedoria interior, hd uma possibilidade
de mudanca da prépria cultura vigente, sem culpas®>.

Nesse debate dos processos perceptivos enriquecidos, é possivel inserir a droga
enquanto instrumento de inspiracdo poética que retratava segredos de outros mundos. Ou
ainda era uma perspectiva de revelar e viver a sua interioridade imaginaria, ofuscada pelas
amarras sociais, rotineiramente. E como relata o poeta Chacal sobre a experiéncia das drogas

no periodo:

Olha, o primeiro dcido que eu tomei [...] Foi tipo quase uma confirmagado de
que meu lance era poesia. Apesar de eu ainda nio escrever poesia, ndo ter
nenhum pensamento em ser poeta. Mas o primeiro dcido que eu tomei, eu
fui, peguei o papel, ldpis e eu escrevi praticamente o tempo todo. Eu me
lembro que comecava assim: quero deixar aqui o meu processo e com tal
falta de movimento das cores e das imagens. Porque o que meus amigos, que
ja tinham tomado, eles diziam que quando o 4cido batia, voc€ vias as cores,
vocé€ via as imagens se desfazendo e vocé€ via aquelas capas de discos,
aquela coisa psicodélica. Mas como eu acho que eu fiquei controlando,
querendo ver muito as coisas se desmancharem, eu ndo conseguia ver e toda
a minha loucura foi pro registro disso. Eu escrevia compulsivamente, assim

¥l GUATARRI, F. e ROLNIK, S. Op.cit, p. 15- 24.
2 ROSZAK, T. Op.cit, p.162.
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trés, quatro, cinco paginas. E... E aquilo ali me disse alguma coisa, disse que,
talvez, a coisa da palavra, da palavra, principalmente da palavra escrita, ou
da palavra falada, seria a minha via de expressdo. Agora toda a nossa
geracdo tava muito influenciada por sexo, drogas e rock-in-roll. Fazia parte
do aprendizado vocé se drogar, porque tinha a ver com as portas da
percepgio® [...] Tinha a ver com uma cultura hippie de negagio do sistema,
tinha a ver com uma cultura literdria, mas que pra gente era um pouco
desconhecida, como eu j4 te disse, ndo tinha muito uma formagdo poética.
Mas toda a formacdo do rock dos beats tinha a ver 14 com Rimbaud. [...]
Entdo é... Eu acho que ndo era uma coisa proposta assim, se drogar pra
escrever, como se fosse ou como se fosse surrealismo a coisa escrita
automdtica, a escrita do inconsciente, mas fazia quase com o nosso dia-a-dia,
tanto, sabe, de fumar maconha para ouvir Beatles, Roling Stones, Bob
Dylan. Fazia parte do dia-a-dia®".

Este posicionamento mostra que o uso de drogas, como o LSD® e a maconha, ndo
era visto nos anos 1970 de forma banal ou comercial, mas como rito de uma gera¢do em
busca do éxtase. Extase que aproxima os companheiros de uso, mesmo depois de terminada a
viagem alucindgena, através do relato retroativo das circunstancias das conexdes e
desconexoes sensitivas e cerebrais. Além de fazer parte de um rito, o uso da droga era uma

proposta estética visivel na arte desde o inicio do século XX:

[...] o fato é que a Arte Psicodélica que marcou a obra dos Beatles desde o
Langamento do LP Sargent Pepper’s Lonely Hearts Club Band, assim como
de outros conjuntos musicais — como o Jefferson Airplane — e de diversos
outros artistas do mundo pop a partir de 1967, provocou uma revoluciao na
musica popular e nas Artes a ela relacionadas, com suas imagens coloridas
inspiradas em transes alucinégenos, que lembravam as fantasias visuais
produzidas pelo caleidoscépio, e com seus sons surreais. Tais exploracdes do
inconsciente e dos sonhos, combinadas a um projeto de revolugdo politica,
sdo um tipo de proposta que ja fora elaborada pelo movimento surrealista, a
partir do Manifesto escrito por André Breton em 1924,

Raul Seixas também abordou o tema das drogas em sua obra. Em Como vové ja

dizia®’, ele descreve a a¢do da droga no corpo e seus efeitos mais comuns:

¥ As Portas da Percep¢do, de Aldous Huxley, que por sua vez foi inspirado num dos mais conhecidos versos de
William Blake: “Se as portas da percepcdo se desvelassem, cada coisa apareceria a0 homem como é — infinita.”
BOSCATO, L. Op.cit, p. 26-27.

84 DUARTE, Ricardo de Carvalho. Entrevista concedida a Demétrios Gomes Galvdo e Thiago Pereira e Silva,
27 nov.de 2004, Teresina-PI.

% «0 4cido, como era mais conhecido, é na verdade um alcaléide sintetizado a partir de um dos componentes do
fungo ergotina. [...] Seu nome completo é Dietilamida do Acido Lisérgico, e foi descoberto acidentalmente em
1943 pelo suico Albert Hoffman enquanto estudava pragas prejudiciais a agricultura.” BAHAIANA, Ana M.
Op.cit, p127.

% BOSCATO, L. Op.cit, p. 108-109.

87 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Como vové ji dizia. In: SEIXAS, Raul. O Rebu. Rio de Janeiro, Som
Livre, 1974. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.
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Como vov6 j4 dizia

Quem nio tem colirio

Usa 6culos escuro

Mas nao é bem verdade

Quem nio tem colirio

Usa 6culos escuro Hummmmm

Quem nao tem colirio

Usa 6culos escuro

Minha av6 ja me dizia

Preu sair sem me molhar

Quem nao tem colirio usa 6culos escuro
Mas a chuva é minha amiga

E eu ndo vou me resfriar

Quem nao tem colirio usa 6culos escuro
A serpente estd na terra

O programa esta no ar

Quem nao tem colirio usa 6culos escuro
A formiga s6 trabalha

porque ndo sabe cantar

Quem nao tem colirio
usa Oculos escuro

Quem nio tem filé
Come pdo e osso duro
Quem nao tem visao
Bate a cara contra o muro

Quem nao tem colirio

usa Oculos escuro

E tanta coisa no menu
Que eu ndo sei 0 que comer
Quem nio tem colirio

usa Oculos escuro

José Nilton ja dizia

Se subiu tem que descer
Quem nio tem colirio

usa 6culos escuro

S6 com praia bem deserta
que o sol pode nascer
Quem nio tem colirio

usa 6culos escuro

A banana € vitamina

que me engorda e faz crescer
Quem nao tem colirio

usa 6culos escuro

Quem nio tem filé

Come pao e osso duro
Quem nao tem visao

Bate a cara contra o muro

Ochennn
Quem nao tem colirio
usa Oculos escuro
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Solta a serpente
Hare Krishna Hare Krishna®®

O uso de 6culos escuros aparece como uma marca facial denunciadora e, ao
mesmo tempo, disfarcadora de um estado “pirado” e dos olhos vermelhos, de estar pendurado
no ar e de uma visdo misturada, borrada da realidade. Visdo que observa, sob um foco
ampliado, outros seres. No lugar de seres humanos, visualizam-se serpentes andando pela rua.
Mas quem disse que todo mundo que anda por ai € gente?

O trabalho € visto como profissdao de sujeitos pequenos, “otdrios” que estdo
acostumados a obedecer e a seguir regras. J4 a musica € o simbolo da esperteza e da diversdo.
Para aqueles que estdo sob a acdo da droga ou da embriaguez, o sol incomoda. Nesse sentido,
essa sociabilidade do prazer deve ser vivida a noite. Por outro lado, a fome aperta, provoca
tonturas e faz com que tropecem aqueles que ndo expandiram suficientemente a mente. Ja
aqueles que alcangaram o estdgio de dobra temporal, ndo sentem essas necessidades
bioldgicas.

Como vové ja dizia, ndo € preciso ficar com medo por estar vendo o mundo,
objetos girando a sua volta. O fisico Isaac Newton ja ensinou as leis da gravidade e que todo
corpo que € langado cai e fica em repouso. Também ndo € necessdrio estranhar, se ocorrer
uma comunica¢do com uma entidade superior através da invocacdo de uma serpente com
sonoridade de uma flauta, transcender e se tornar um profeta como Hare Krishna. A flauta,
aqui, tem uma fung¢do similar ao do sino de Gita. Sua sonoridade curvilinea desperta os corpos
€ as mentes, para se movimentarem e acionarem uma forca vital diferente, a fim de que ndo se
dance conforme a mesma misica, as regras.

Em relacdo aos processos obsessivos vinculados as drogas, é possivel destacar o
tema da dependéncia quimica. Nesse sentido, ao contrdrio de Chacal, Thildo Gama nao
observa a droga como uma filosofia de vida alternativa. E no caso de Raul Seixas, ele

considera que essa experiéncia alucindgena teria sido passageira.

Em 74, foi o unico periodo que ele cheirou cocaina por que ele tava com
dinheiro. Com dinheiro, ele conseguia. Ele ndo comprava porque ele tinha

% A versio inicial da cancdo foi censurada entre os anos de novembro/1973 — julho /1974. A censura pode ser
observada, no anexo deste trabalho, a partir do processo que censurou a cancdo em discussao - retirado do site
www.censuramusical.com.br acessado em janeiro de 2008. Os seguintes versos foram retirados: “J4 bebi daquela
dgua/ Quero vomitar/ Uma vez que a gente aceita/ Duas tem que reclamar/ Vim de longe, de outra terra/ Pra
morder teu calcanhar.” Ja o refrdo sofreu altera¢des: “Quem nado tem colirio usa 6culos escuro/ Quem ndo tem
papel dé recado pelo muro/ Quem ndo tem presente se conforma com o futuro.” ABONIZIO, Juliana. Raul
Seixas: um corpo estranho na MPB. In: O protesto dos inconscientes: Raul Seixas e Micropolitica. 1999.
Dissertac@o. (Mestrado em Histéria) - Unesp, Sdo Paulo, 1999.p. 56.
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medo de policia, de traficante. Alguém ia comprar e trazia pra ele. Mas foi
em pouquissimo tempo por que logo depois ele ficou sem dinheiro. [...] S6
cocaina, que eu estive na casa dele em 71, 73. Tive 74, 75 em Brasilia. Nesse
periodo, eu tive contato direto com ele. [...] Ele ndo gostava de maconha por
que era anti-social. Ele fumava, todo mundo sentia o cheiro e olhava pra
todo mundo. O que vocé estd fumando? Entdo, ele achava anti-social.
Cocaina era uma coisa, que levaram ele a cheirar cocaina. E ele cheirou um
pouco de tempo, que foi em 74%.

Esse relato, que exime o compositor de ser um consumidor habitual de drogas,
denota uma pressao social de regularidade e ordenacdo sobre Raul Seixas e o entrevistado.
Apesar de que aos artistas era dada a autorizagcdo e a legitimidade de viver sob os efeitos
alterados da mente, sob sonhos e delirios. Concessdes essas fornecidas pelos sujeitos
considerados normais, sadios, ordeiros para o trabalho e respeitados socialmente, que
toleravam os sonhos artisticos porque, afinal, ndo precisavam deles no seu cotidiano’”.

E necessério destacar ainda o debate, relatado por Nelson Motta, que ocorreu
entre Raul Seixas e Tim Maia sobre, numa perspectiva geral, dois tipos de drogas: a maconha
e a cocaina. O primeiro defendeu o uso da cocaina e o segundo, o uso da maconha. Nesse
relato, é possivel observar ainda numa perspectiva especifica, ao contrario do que afirmou o

entrevistado Thildo Gama, o uso freqiiente de cocaina por Raul Seixas.

Raul, além de magro e abusado, fumava, bebia e cheirava cada vez mais,
embora a cocaina apenas comecgasse a aparecer no meio musical carioca,
basicamente alcodlico, candbico e lisérgico. [...] Tim Maia detestava. Uma
tarde, no apartamento de Raul na Rua Figueiredo Magalhaes, testemunhei
uma acalorada discussdo entre o gordo e o magro sobre as grandezas e as
misérias da cocaina e da maconha. Raul falava mal da maconha, dizendo que
ela deixa as pessoas prostradas e sem vontade de nada, que a cocaina dava
forca e velocidade. Tim contradizia dizendo que a planta era santa, dava paz
e inspiracdo. A coisa foi esquentando e quando Raul comecgou a debochar do
“pacifismo naturalista” de Tim, os dnimos se exaltaram e Tim encerrou a
discussdo advertindo o machista Raul para tomar cuidado porque a cocaina,
além de impoténcia, provoca no usudrio uma irresistivel vontade de ser
sodomizado. Ou, em suas palavras imortais, “afrouxa o brioco”. Discussdo
encerrada. Tim acendeu mais um e Raul esticou mais uma e quase fizeram
uma musica juntos’'.

Nesse relato, € interessante perceber que a droga, especialmente a cocaina, era

vista como simbolo da subversao, da ilegalidade e da propulsdo a quebra de tabus em relacao

R . . - 2
a sexualidade, como, por exemplo, o amor livre e a op¢ao homossexual®>.

89 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
“ROSZAK, T. Op.cit, p.64.

ot MOTTA, Nelson. Op.cit, p.275.

%2 BOSCATO, L.Op.cit, p.139.
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E necessario observar ainda que a rejeicdo e a critica do uso da maconha eram
consideradas injustificadas por sujeitos e grupos contundentemente nao consumidores do
meio quimico. A possivel aceitacdo se justificava pela perda do cariter combativo e
ameacador da maconha num ambiente social que permitia e incentivava o uso incondicionado
do dlcool”.

Essa discussdo sobre o consumo de drogas no periodo em estudo atingiu um
publico amplo de revistas de circulacdo nacional, como a Veja, bem como alcancou
dimensdes juridicas. No inicio dos anos 1970, o centro do debate foi o anteprojeto de uma lei
sobre toxicos, que dava direito ao viciado ndo ser punido como um traficante, mas
condicionava o sujeito a uma internagao em clinicas especializadas94.

No final do periodo em estudo, o aumento do uso de drogas, especialmente da
cocaina, e a sua relacdo com a morte de jovens e artistas foi abordada como marca dos anos

1970 na revista Veja.

O profundo mergulho para dentro de si que foi a década de 70 teve como
tragico desvio a “mania do p6”- a incontroldvel sujeicdo a cocaina, uma
droga estimulante cujos efeitos reforcam o ego, deixando quem a usa
euférico e cheio de si, pelo menos até a depressdo da ressaca. A escalada foi
mundial. [...] Se os anos 60 foram da maconha e do LSD, os 70 foram da
cocaina [...]. Quanto a heroina, permaneceu em maos de profissionais, sem
virar moda, apds ter levado a morte dois de seus mais singulares
dependentes: Janis Joplin e Jimmy Hendrix”.

Assim como a revista Veja, o jornal O Pasquim também abordou o tema do
consumo de drogas no periodo em estudo. Entretanto, sua abordagem questionou o suposto

efeito mortifero de drogas consideradas ilegais, como o LSD, heroina e a maconha.

A grande imprensa alimentou tal alegria, sugerindo em seu noticidrio um
apocalipse sem esperangas. Como trabalho num jornal didrio, sei como
chegam os telegramas das agéncias internacionais as redacdes e como o seu
parti-pris ideoldgico € enfatizado pelas artes do copy-desk. Até hoje, por
exemplo, nenhum dos nossos jornais divulgou que a causa mortis de Jimmy
Hendrix, segundo o médico legista, foi uma dose excessiva de barbittricos,
ou seja, uma droga perfeitamente legal, burguesa e vendida em todas as
farmacias, sob prescricio médica. E ir6nico demais para nossos jornais
admitir que, afinal, a droga fatal ndo foi a heroina, o LSD, a maconha ou
qualquer outra marcada pelo pecado, mas a inocente pilula para dormir,
igualzinha a que titia toma todas as noites. Por outro lado, é mais
sadomasoquista e, portanto, mais de acordo com os hdbitos vigentes, criar a

perspectiva de que toda uma geracdo caminha cegamente, para o suicidio

* ROSZAK, T. Op.cit, p.175-176.
% TOXICOS. Veja, 07 jul. 1971, n.590, p. 26.
% A ESCALADA do pé. Veja, 26 dez. 1979, n.148, p. 67.
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através das drogas. [...] N@o sei ainda como morreu Janis Joplin. Talvez
também tenham sido os barbitiricos, pois ela morreu dormindo como
Marilyn, Hendrix e tantos outros; na cama, durante o sono. [...] Ao contrério
dele, ela nunca se comprometeu com as drogas, com exce¢do de uma delas:
o dlcool™.

As drogas bem dosadas, estocadas e autorizadas’’ como os barbitdricos sdo
emblemas de que as drogas podem ser assimiladas e adaptadas pela sociedade estabelecida e
ordeira, racionalmente. O papel combativo e de rejei¢do radical da sociedade adulta foi
potencialmente substituido pela estabilidade e a passividade no enfrentamento da ansiedade
cotidiana®®.

Ainda na perspectiva da abordagem dos processos perceptivos miseraveis das
drogas, especialmente, da maconha, € interessante o posicionamento do escritor Caio

Fernando Abreu, em uma de suas correspondéncias, no inicio dos anos 1970.

O consumo de drogas como meio (6timo) de alienacdo e como meio (falso)
de libertagdo € uma coisa incrivel, assustadora mesmo. A maconha rola em
Porto Alegre, as “picadas” também, agora descobriram a mescalina em Santa
Catarina e uns conhecidos meus, pintores, estdo fazendo trafico e vendendo
para a toda a classe artistica de PA. E o mais assustador dessa estdria de
drogas € que sdo consumidas justamente pela parte mais esclarecida da
populagdo, pelos que poderiam fazer alguma coisa. Os outros, as camadas
mais baixas, tém a televisdo, as novelas, as revistinhas de amor. Eu tenho o
sono, talvez a fuga mais sauddvel, se bem que igualmente desesperadora”.

A cultura das drogas dos anos 1970 ndo se restringiu as substancias ilegais, tais

como: maconha, cocaina e LSD. A bebida alcodlica, uma das drogas legais, também foi

) ) .. . ) 100
abordada na obra do Raul Seixas, especialmente na musica Movido a dlcool ™.

Diga seu dotd as novidades
Ja faz tempo que eu espero
Uma chamada do senhor

% MACIEL, Luiz Carlos. Underground. Pasquim, n.67, Setembro/Outubro de 1970. Apud JAGUAR e
AUGUSTO, Sérgio. (orgs) Antologia do Pasquim — 1969 -1971, vdrios autores, Editora Desiderata, Rio de
Janeiro, 2006, p. 169-170.

7 “Egse menu téxico ia de medicamentos contra mal de Parkinson, como Artame e Bentyl, até potentes
analgésicos ja retirados do mercado, como Veramon, Fiorinal e Potalidom, que continham barbitiricos em suas
férmulas. Xaropes e preparados com Elixir Paregérico, Setux e Gotas Binelli também eram populares por conter
opidceos. A progressiva degeneracdo do sistema nervoso central que eles provocam levaram a expressio
“xarope” para definir uma pessoa excepcionalmente chata, apdtica e confusa.” BAHATANA, Ana M. Curticdo
Op.cit, p128.

% ROSZAK, T. Op.cit, p.177.

9 ABREU, Caio Fernando. A Hilda Hilst. Porto Alegre, 4 de marco de 1970. In: O essencial da década de 1970.
Rio de Janeiro: Agir, 2005, p.297.

'% SEIXAS, Raul; COELHO, Paulo. BARRETO, Tania M. e RASMUSSEM, Oscar. Movido a Alcool. In:
SEIXAS, Raul. Por quem os sinos dobram. Sao Paulo, Warner, 1979. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 8.
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Eu gastei o pouco que eu tinha
Mas plantei aquela cana
Que o senhor me encomendou

Eu tou confuso e quero ouvir sua palavra

Sobre tanta coisa estranha acontecendo sem parar
Por que que o posto anda comprando tanta cana
Se o estoque do boteco

Ja estd pra terminar

Derramar cachaca em automoével

E a coisa mais sem graca

De que eu ja ouvi falar

Por que cortar assim nossa alegria

Ja sabendo que o dlcool também vai ter que acabar?

Veja, um poeta inspirado em Coca-Cola

Que poesia mais sem graga ele iria expressar?
E triste ver que tudo isso é real

Porque assim como os poetas

Todos nés temos que sonhar

A bebida, na letra de miusica em questdo, ¢ uma musa inspiradora para o
compositor. Ela 0 move e move a producio musical. E com essa funcio produtiva que Raul
Seixas justifica seu uso. Nesse debate sobre o abastecimento do dlcool, a plantagdo de cana é
justificada pela campanha da época, o Pré-Alcool, porque dela se retira o seu combustivel
derivado, o édlcool, para abastecer os automéveis. O compositor, porém, questiona
criticamente porque a destinacdo desse plantio e seu respectivo derivado para os automoveis,
0 que, para ele ndo seria uma justificativa plausivel. A outra funcdo do dlcool seria liberar a
imaginacao dos poetas e dos sujeitos comuns.

Nessa logica, grandes obras poéticas e musicais ndo teriam sido realizadas sem os
estados “altos” da mente. Por essa razdo, Raul Seixas ironiza ainda a possibilidade de um
artista se inspirar numa musa soébria como a Coca-Cola.

Contudo, a fun¢do da bebida nio se restringia a inspirar composi¢des. Existia o

seu efeito inebriante e viciador. E como narra Thildo Gama:

S6, que a droga que levou ele a morte foi, desde os nove anos de idade,
bebida. Em 83, apareceu uma diabete, ndo podia beber. Escondeu de todo
mundo. Continuou bebendo e ai teve a pancreatite [...], uma pancreatite
aguda. Ficou com um dreno mais de quinze dias aqui em Salvador. Foi dessa
época, que ele foi pra Piritiba, depois tirou o dreno. E ai foi descansar,

passou quinze dias em Piritiba'"".

101 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
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Esse posicionamento do entrevistado, ao destacar a causa mortis de Raul Seixas e
a letra de miusica Movido a 4dlcool, antes de fixarem o enunciado que o compositor era um
alcodlico e que incentivava o uso de bebidas, pode revelar as angtstias de um tempo, no qual
se vivia nos limites. Limites entre a fama e o fracasso, inicio e fim, que provocam a sensacao
de éxtases passageiros, porém, intensos'®. Apesar de se lamentar e criticar, a principio, a
sucumbéncia das existéncias de artistas considerados malditos, como o Raul Seixas, o publico
e as geracOes t€ém admiragcdo por esses artistas que reavaliam o seu tempo, sua condi¢do de

finitude e que mostram as faces mais escondidas dos desejos humanos e das mazelas sociais.

Ao artista cabia arrancar as mdscaras, para mostrar ao homem moderno sua
verdadeira face. A apreciacdo estética, sensorial — e sensual -, da vida

moderna tornou-se, nesse contexto, apenas um tipo de compensagdo para a

falta de Ancora, de integragdo social ou de crenga'®.

Além de fazerem parte da condicdo juvenil dos anos 1970, o tema das drogas era
de interesse cientifico, especialmente da psicologia, ja que as drogas alteravam o curso da
normalidade dos sujeitos que estivessem sob seus efeitos. Entidades cientificas e politicas
norte americanas, como a Universidade de Harvard e a CIA ja faziam experiéncias com tais
substancias, desde os anos 1950 e 1960. Um exemplo dessas experiéncias foi a de Timothy
Leary com psilocibina, que testava se os pacientes melhoravam sua satide mental, ficavam
mais calmos e abandonavam vicios, quando estavam sob seus efeitos. Ele inovou o tratamento
desses pacientes e a propria psicologia, com o monitoramento de suas experiéncias através da

participagdo efetiva dos médicos, que também usavam esses alteradores de consciéncia'®.

Nesse sentido, o tema das drogas estava relacionado com o do controle da
loucura. A loucura sadia também foi trabalhada na obra de Raul Seixas, especialmente na
letra Maluco beleza'®, que se tornou uma referéncia de estilo de sua geracdo e em seu

estigma mais famoso e emblematico:

Enquanto vocé se esforga pra ser
um sujeito normal

12 SALGUEIRO, Wilberth Clayton F. Notas: Tentando rever-me em Sérgio Sampaio nos anos setenta. In:
Contexto. Vitdria, Editora da UFES, PPGL/MEL, s/d, p.5.

' SCHORSKE, Carl E. Pensando com a histéria: indagacdes na passagem para o modernismo. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2000, p. 68.

" LEARY, T. Op.cit.

195 SEIXAS, Raul e CLAUDIO, Roberto. Maluco Beleza. In: SEIXAS, Raul. O Dia em que a Terra parou. Sdo
Paulo, Warner, 1977. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 2.
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e fazer tudo igual

Eu do meu lado aprendendo a ser louco
um maluco total

Na loucura real

Controlando a minha maluquez
Misturada com minha lucidez

Vou ficar
Ficar com certeza
Maluco beleza

E este caminho que eu mesmo escolhi
E tdo facil seguir

Por ndo ter onde ir

Controlando a minha maluquez
Misturada com minha lucidez

Vou ficar
Ficar com certeza
Maluco beleza

Com uma sonoridade girando em circulos como “juizo de doido” e um vocal que
repete demoradamente as ultimas silabas de palavras, tais como: mal, gual, quez, o
compositor retrata o estado irreversivel de loucura almejado por ele. Na letra em questdo, o
louco nado € simplesmente aquele que perdeu a razdo, “o porra louca”, mas alguém dominado
por um estado de paixdo intensa pela possibilidade de mudanga. A paixao, enquanto estado
patoldgico e incontroldvel, deve ser controlada pelo momento de lucidez. Lucidez essa que
nao significa somente uma racionalidade, mas uma luz ou revelacdo que penetra e d4 clareza e
inteligéncia ao ser humano.

Nesse sentido, ser “Maluco beleza” é estar livre para fazer o que quiser, desde que
essa liberdade nao afete o direito de outra pessoa. Direito, inclusive, de ser normal, fazer tudo

igual e ser “careta”. Dessa maneira, ndo se trata de uma loucura violenta ou agressiva, como

mostra o seguinte relato:

Entdo, Raul ¢ um fen6meno sociolégico e antropolégico. Por que
antropolégico? Quando se fala: pd esse cara € maluco beleza se lembra de
quem? De Raul Seixas por causa da expressio Maluco Beleza. E o que é
Maluco Beleza? O que é? [...] O que é que ele queria dizer com Maluco
Beleza? E estado de espirito. O cara estd bem, estd legal, ndo estd mexendo

com ninguém. Maluco beleza é isso. O cara esta bem espiritualmente'”.

106 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
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Estar “Maluco beleza” pode ser uma expressdo do provavel desprendimento de

todas as amarras, especialmente a psiquica, que sufocam o direito de ser diferente.

Era viver o seu préprio caminho, seguir os rumos do Sol Nascente, criar os
seus On The Road, ainda que isso implicasse em riscos. Vivia-se num
panorama onde a repressao institucionalizada andava de maos dadas com a
repressdo nao institucionalizada dos “normais” porque, de fato, a ditadura
militar e a psiquica de um conservadorismo disseminado na sociedade

107
estavam em comum acordo .

Por outro angulo, o estado de “Maluco beleza” pode ser visto como sind6nimo de
pura irreveréncia, desconsideracdo dos bons modos de “civilidade” e sinal de uma
necessidade de chamar atencdo. Atitudes como essas ocorreram num show do compositor, na
cidade de Porto Alegre, em dezembro do ano de 1976, no qual foram cortados os fios do

equipamento de som, que interrompendo a apresentacao:

Restabelecido o som, ele voltou ao palco, onde apresentou meia dizia de
nimeros — ndo sem antes tirar as calgas, conservando educadamente um
calcdo colorido, camiseta e meias. Desta vez, a cena foi providencialmente

iluminada por um cinegrafista de televisio'”.

" BOSCATO, L.Op.cit, p.157.
1% GENTE. Veja, 05 jan. 1977, n.435, p.45
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Seixas: sem calcas

VEJA, 5 DE JANEIRO, 1977

Fotografia 04: Seixas: sem calcas
Fonte: Veja, n.435, 05 jan. 1977, p.45.
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2.5 Espiritualidades alternativas: entre a mistica e a contracultura.

A segunda chave para se atingir enigmas do ser € a espiritualidade, no sentido dos
orgasmos coésmicos. A experiéncia existencial com a religiosidade é uma marca na obra de
Raul Seixas. A primeira chave, as drogas/loucura, dd apenas a primeira volta no alargamento
do portal para a comunicacdo com um plano superior, coletivo que hd no interior do
individuo.

Essa valorizagdo do interior do individuo e da espiritualidade pode ser analisada
como um instrumento de desafio em relagdo aos pressupostos racionais e da ciéncia, tdo em
destaque nos anos 1960 e em declinio nos anos 1970: “Até entdo, predominava a crenga de

que os cientistas eram capazes de, mais cedo ou mais tarde, implantar a felicidade na face da

55109

Terra, com a solucdo de todos os problemas existentes Os mistérios da vida tinham

deixado de ter a marca do oculto.

O misterioso transformou-se ou num enigma engenhoso a ser solucionado ou
num segredo torpe a ser desmascarado. Em ambos os casos o mistério
passou a ser visto como uma intolerdvel barreira a razdo e & justica. Como o
sagrado se transformara em disfarce de marotos e fraudes, fora com o
sagrado'"*!

O aspecto esotérico apareceu na obra de Raul Seixas nos anos 1970 no tom das
religides orientais e de critica aos tabus da Igreja Catdlica, mas preservando alguns de seus

dogmas. Gita''' é uma de suas letras de musica mais emblemdticas sobre a temdtica espiritual.

Eu que jé andei pelos 4 cantos do mundo procurando/ Foi justamente num
sonho que ele me falou: / As vezes vocé me pergunta/ Por que é que eu sou
tao calado/ Nao falo de amor quase nada/ Nem fico sorrindo ao teu lado/
Vocé pensa em mim toda hora/ Me come me cospe e me deixa/ Talvez vocé
nio me entenda/ Mas hoje eu vou lhe mostrar/ Eu sou a luz das estrelas/ eu
sou a cor do luar/ Eu sou as coisas da vida/ Eu sou o medo de amar/ Eu sou o
medo do fraco/ A forca da imaginac¢do/ O blefe do jogador/ Eu sou, eu fui,
eu vou/ (Gita, Gita, Gita, Gita, Gita) / Eu sou o sacrificio/ A placa de contra-
mao/ O sangue no olhar do vampiro/ e juras de maldi¢do/ Eu sou a vela que
se acende/ Eu sou a luz que se apaga/ Eu sou a beira do abismo/ Eu sou o
tudo e o nada/.../ Vocé me tem todo dia/ Mas ndo sabe se € bom ou ruim/

19 A DECADA da Microrevolugio. Veja. 26 dez. 1979, n. 590, p. 129.

"9 ROSZAK, T. Op.cit, p. 262.

"1 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Gita. In: SEIXAS, Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips-Phonogram, 1974. 1.
disco sonoro. Lado B, faixa 12.
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Mas saiba que eu estou em vocé/ Mas vocé ndo estd em mim/ Das telhas eu
sou o telhado/ A pesca do pescador/ A letra A tem meu nome/ Dos sonhos eu
sou o amor/.../ Mas eu sou o amargo da lingua/ A mae, o pai e o avd/ O filho
que ainda ndo veio/ O inicio, o fim e o meio/ Eu sou o inicio, o fim e o meio.

Sinos tocam como fundo musical dessa mensagem profética. Os sinos chamam o
homem a sair do cotidiano, de caminhos ja tragados, para adentrar uma realidade imaginéria.
O chamado, como numa mandala musical, perpassa toda a musica porque o seu soar tem um
outro objetivo: acordar um eu interior.

Além dos sinos, hd a presenca de outros recursos musicais cldssicos, como: um
coral e arranjos de orquestras. Esses recursos estdo afinados, na musica em questdo, com
instrumentos do rock e da musica popular, tais como: baixo; bateria; guitarra; pandeiro; violao
acustico de doze cordas, o piton e as cordas''%.

A mensagem de Gita € destinada ao homem que estd sempre procurando
explicacOes para questdes existenciais: de onde veio, quem €, como se salvar e para onde vai.
Para responder essas questdes, uma entidade se manifesta em seus sonhos. As respostas sao
remissOes ao livro sagrado dos hindus Bahagavad — Gita, revelado pelo didlogo entre Sri
Krishna e Arjuna sobre os caminhos da humanidade na batalha de Kurushshetra'"”.

As mensagens de Krishna destinam-se aquele que esta prestes a enfrentar, antes de
provacdes na vida, um desenvolvimento espiritual. Nessa situagdo, sobretudo, o homem se
volta e pede ajuda a um deus. Nesse sentido, o sujeito poético da cancdo é apresentado
inicialmente em terceira pessoa, ele, mas logo assume a primeira pessoa, eu, para se
apresentar e se identificar para quem o procura.

Numa seqiiéncia de aforismos opostos, Raul Seixas e Krishna se interpenetram,
para divulgarem suas mensagens. Numa espécie de ritual, o compositor age como um xama
que tem a capacidade manifesta para compartilhar as suas experiéncias com forcas ocultas -
atingidas através da sua obra, musica - entre os membros da comunidade, o pﬁblicom.

Enquanto instrumento do xama, Gita, desperta personagens interiores, que dialogam entre si.

Uma delas é o “Raul Arjuna”, que é quem profere as frases iniciais,
anunciando que foi num sonho que a outra personagem ‘“Raul Krishna”, lhe
falou. Eu os chamarei assim porque, nessa musica, Raul Seixas invoca e
incorpora as personagens miticas de Arjuna e Krishna [...] H4 um teatro do

"2 BOSCATO, L. Op.cit, p. 193.
'3 MARTINS, D. Op.cit, p.41-46 e BUDA, T. Op. Cit, p. 25-30.
"4 ROSZAK, T. Op.cit, p. 261.
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sagrado montado aqui, pelo ator Raul Seixas, que assume essas duas
personagens'"”.

Ambos, Raul Seixas e Krishna, colocam Deus como um ser que reldne qualidades
e defeitos. Dessa maneira, lados opostos convivem entre si € ndo vivem uma luta maniqueista
como a que ocorre entre Deus, o bem, e o Diabo, o mal, da tradicdo cristd. A repercussao da
convivéncia entre essas entidades foi vista como uma espécie de adoracao do Diabo e desafio

esotérico a tradi¢do crista, sobretudo pelos catdlicos da época. E como narra Paulo Roberto

Seixas:

Teve a musica dele. Ele diz assim: Eu € Deus e [...] o Diabo.” Ele é Deus.
Ele € Deus e é o Diabo, entendeu? Ele tira da Biblia, mas também fala

contra. Deus e O Diabo. Na realidade, € junto: Deus e o Diabo. Sdo os dois.

[...] Olha do lado religioso, os catélicos gostavam. Mas do Diabo... Risos'".

Nesse sentido, a figura do Diabo pode suscitar ainda interpretagdes como, por
exemplo, a da travessura libertdria e do exercicio do prazer. O exercicio de a¢des proibidas e

condenadas pela moralidade crista:

Entdo quando ele fala em Diabo, ele td querendo dizer que tudo, segundo os
evangélicos, tudo que ndo presta é coisa do diabo. Essa coisa de dinheiro é
coisa do Diabo. Esse negdcio de bebida: isso é coisa do Diabo. Esse negdcio
de rock roll é coisa do Diabo. Entdo, ele fez a musica nesse sentido que as

coisas boas do mundo pertencem ao Diabo. Por isso, mas ndo quer dizer que

ele cultivava o Diabo, cultivava a Magia Negra'"’.

No relato em discussao, € possivel observar que o posicionamento de Raul Seixas
em relacdo ao Diabo denota também uma rivalidade entre catdlicos e protestantes, no que diz
respeito as prescrigdes comportamentais € sociais, pois os ultimos seriam mais rigorosos,
radicais com o cumprimento de tais prescrigoes.

Na letra em analise, Deus estaria em todas as coisas, em todos os seres da
natureza. Estrela que simboliza uma singularidade césmica em tempos de massificacdo e de
coletivismos exagerados. Seria presente, porém quase nunca percebido pelo homem. Por essa
razdo, esse homem ndo estaria presente em Deus. Mas a mensagem que torna Deus
reconhecido € a do amor. Essa mensagem, segundo a tradi¢ao catdlica, foi trazida pelo filho

de Deus, Jesus.

5 BOSCATO, L. Op.cit, p. 192.
116 SEIXAS, Paulo Roberto. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 02 de nov. de 2006, Salvador - Bahia.
17 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
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Ja a critica musical soteropolitana da época interpretou a letra em questao como

um pedido a um disco voador. Nesse sentido, o sujeito poético da cancdo foi visto como um

ser de outro planeta, que vinha de um mundo mais elevado e visitava outras galdxias:

E o baiano Raul Seixas estd na praga, com trés sucessos de uma sé vez:
“Medo de Chuva”, “S.0. S” e “Gita”, que estdo, merecidamente sendo
tocados. Um detalhe: ndo consegui e como eu, muitos, entender a prondncia
exata do nome que Raulzito deu ao seu impossivel disco-voador. Alguns
chamam de “Guita”, outros preferem “Gita” e muitos dizem “Guita”""®,

Sobre o possivel cardter mistico do compositor e o tema do disco-voador, Raul

Seixas negou tais vinculagdes nos seguintes termos:

Falta do que dizer. Ndo se tem mais o que falar hoje. Tem de se falar mesmo
neste lado de disco voador, profeta do apocalipse. O homem que viu disco
voador da IBOPE, chamam ele pro Silvio Santos, ele vai para o Silvio
Santos. “Como € que foi, meu filho?” Sabe como'"?

Simbolo da Igreja Catdlica, a figura da virgem Maria € trabalhada na letra de

L. . 120
musica Ave Maria da Rua “".

No lixo dos quintais/ Na mesa do café/ No amor dos carnavais/ Na mao, no
pé/ Oh, tu estds, tu estds/ No tapa e no perdao/ No ddio e na oracdo/ Teu
nome é lemanja/ E é Virgem Maria/ E Gléria e é Cecilia/ Na noite fria/ Oh,
minha mae, minha filha/ Tu és qualquer mulher!/ Mulher em qualquer dia/.../
Minha mae, minha mae/ Me ensina a segurar/ A barra de te amar.

A letra de musica em questdo, apesar de ser uma oracdo, dessacraliza a sua

destinatéria, a Virgem Maria. Assim como Deus, ela reuniria sentimentos bons, como o amor,

e ruins, como 6dio. Raul Seixas iguala a Virgem Maria a qualquer Maria, mulher. Ela, como

Deus, estaria em cada ser feminino, inclusive, em entidades femininas do candomblé, como

Iemanja. Ha, ainda, um complemento irdnico de teor “sacro”, um vocal lirico que entoa toda

a cang¢ao.

Uma aproximacao entre o sagrado e o profano € a tonica de Ave Maria da Rua.

Humanidade e Santidade se fundem no mesmo ser. Assim sendo, corpos de mulheres comuns

e sofridas sdo templos dignos de veneracdo. Da mesma forma, a Natureza é sagrada, por isso

ha o destaque da mae das dguas, lemanja.

"8 DISCO voador. POP Som. Jornal A Tarde, 17 set. 1974, Ano 61, n. 20702, p.10.
19 SEIXAS, Raul. Krig-ha, Bandolo! (O grito de guerra). Jornal O Pasquim, nov. de 1973. Apud PASSOS,

Sylvio. Op.cit, p.89.

120 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Ave Maria da Rua. In: SEIXAS, Raul. Hd 10 mil anos atrds. Sdo Paulo,
Philips-Phonogram, 1976. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.

Viagem, Baseado e Vibracido: Raul Seixas e as portas existenciais de sua época.
Emilia Nery



111

Esses principios espirituais contradizem as versoes das religides oficiais,
principalmente o catolicismo e o protestantismo, que colocam a Natureza num estado inferior
a um Deus que vai destrui-la no Juizo Final'?'.

O encontro consigo mesmo € mais uma das experiéncias existenciais cantada por

. )
Raul Seixas em Eu sou egoista ““.

Se vocé acha que tem pouca sorte/ Se lhe preocupa a doenca ou a morte/ Se
vocé sente receio do inferno/ Do fogo eterno, de deus, do mal/ Eu sou estrela
no abismo do espaco/ O que eu quero € o que eu penso € o que eu faco/.../ Eu
vou sempre avante no nada infinito/ Flamejando meu rock, meu grito/ Minha
espada € a guitarra na mao/.../ Eu quero € ter tentacdo no meu caminho/ Pois

7z

o homem é o exercicio que faz/.../ Se vocé acha o que eu digo fascista/
Mista, simplista ou anti-socialista/ Eu admito, vocé td na pista/ Eu sou ista,
eu sou ego/ Eu sou ista, eu sou ego/ Eu sou egoista/ Por que nio...

Diferentemente de Gita, o sujeito da letra de musica em andlise ndo se volta para
um ser superior para encontrar o seu caminho na vida. Ele a enfrenta sozinho e a supera ao ir
ao encontro do vazio. Um vazio budista, que ndo é visto como tragédia, mas como principio
de equilibrio dos conflitos, felicidade'*. Por outro lado no final da cangdo, o compositor faz
uma intertextualidade musical, apenas na execucdo, de versos de Gita: “Eu sou a luz das
estrelas/ eu sou a cor do luar.” Apesar de querer fundar um acesso novo a espiritualidade, ele
recorre ao livro, manual sagrado j4 escrito antes do nascimento de Jesus Cristo: Bahagavad —
Gita.

Raul Seixas se define como egoista, ou seja, afirma que leva em consideragio
apenas a filosofia do amor a si mesmo. Nao € objetivo do trabalho fazer uma andlise sobre
doutrinas politicas, até porque este topico versa sobre o tema da espiritualidade. No entanto,
em uma época em que teorias politicas como o socialismo perdiam seguidores que se
desiludiram com seus fundamentos, o compositor parecia querer construir uma teoria propria.
Por outro lado, o fascismo também era um pensamento que havia perdido legitimidade, ha
pouco tempo. Nesse sentido, o comportamento micropolitico que se parecia mais se
aproximar de seus preceitos de desconsideragdo de uma autoridade e do seu fascinio pela

negacdo, merecendo, portanto, ser seguido era o anarquismo'>".

2l BOSCATO, L. Op.cit, p.183.

122 SEIXAS, Raul e MOTTA, Marcelo. Eu sou egoista. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sao Paulo, Philips-
Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 8.

123 MACIEL, Luiz Carlos. O Mestre Negativo. In: A morte organizada. Rio de janeiro: Ground, 1978, p.60-61.
' MARTINS, D. Op.cit, p.49-50.
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( L o2
Contudo, € necessdrio destacar que, apesar da presenca de marcas anarquistas >

na obra do Raul Seixas, existem divergéncias entre o anarquismo cldssico e a contracultura.

[...] a Contracultura ndo se enquadra na definicdo convencional de
Anarquismo, fortemente racionalista: a rebelido juvenil traz uma forte carga
mistica, que incorpora discussdes que fazem parte do Ocultismo e da
Espiritualidade. [...] Outro dado é que o Anarquismo cldssico que se formou
no século XIX tinha absoluta confianca nas Ciéncias humanas e Naturais [...]
usando-as para combater quaisquer idéias espirituais, tanto as da Igreja
Catdlica, quanto as novas religiosidades que poderfamos chamar de

. 126
alternativas ~.

A presenca de uma marca anarquista contracultural na obra do compositor nos
anos 1970 pode ser observada, sobretudo, nas suas criticas as condi¢des de vida burguesa.
Nesse sentido, € possivel analisar o titulo da letra em questdo Eu sou egoista como uma
remissdo a obra Eu sou egoista do pensador anarquista do século XIX, Max Stirner. Nessa
obra, ha uma relacdo entre niilismo e existencialismo, ao valorizar a satisfacdo das
singularidades do individuo, em detrimento de determinados anseios ou preceitos coletivos.
Raul Seixas e Max Stirner se interpenetram, ao defenderem a vontade e os instintos no lugar

de conceitos, ismos, ou filosofias amplas e abstratas.

Essa é uma nitida ironia ao patrulhamento ideoldgico das esquerdas, que até
mesmo inspiradas no confronto de Karl Marx contra Stirner, costumam
colocar numa mesma panela o “anarquista” e o “fascista”, numa equiparacao
maldosa, por nio aceitarem pensamentos outros que ndo sejam os do

Marxismo - Leninismo'?’.

Uma marca anarquista espiritual ainda pode ser visualizada na sua obra: o
questionamento das autoridades externas religiosas e dos dogmas religiosos da Igreja
Catolica, abordados anteriormente'>®.  Esse questionamento € elemento do conceito de

espiritualidade contracultural que

[...] nasceu como uma manifestacdo do homem na busca de estabelecer uma
relacdo com o meio natural onde ele vivia e com os seus ciclos, como a
sucessdo das estacdes do ano e das fases da Lua, assim como o que ele
considera o territério do “desconhecido” que fundamenta a sua prépria
existéncia como a busca de uma conexao com 0 inconsciente, com O Nnosso
mundo interno, ou com os mistérios que o homem costuma atribuir aos

5 . - yein . L. N e
' Marcas anarquistas essas que ndo se referem a uma militincia politica e a substituicdio do Estado pela

coopera¢do dos membros anarquistas, e sim, ao questionamento da sociedade vigente nos aspectos culturais e
espirituais.

126 BOSCATO, L. Op.cit, p.19.

127 Idem, p. 135.

28 VIEIRA, F. Op. Cit, p. 10-12 e ABONIZIO, J. Op. Cit, p. 105.
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ciclos vitais de nascimento, crescimento, vida, morte e segundo os principios
reencarnacionistas, de renascimento aos quais ele estd sujeito. Essa
Espiritualidade  primordial ~ assumiria  posteriormente  dimensdes
institucionalizadas, constituindo-se em formas de poder dentro de uma
sociedade mais complexa, estruturada e hierarquizada. Na revolta contra a
institucionaliza¢do do espirito, a Contracultura lutaria por um retorno as
formas primordiais do sagrado'®.

Na obra de Raul Seixas também & possivel observar mensagens sobre a morte.
Especialmente em O trem das Sete'*’, o compositor relata uma viagem pelas transformagdes

das vivéncias existenciais:

0i, Oi o trem"'/ Vem surgindo detrds das montanhas azuis/ Olhe o trem /
Oi, Oi o trem/ vem trazendo de longe as cinzas do Velho Aeon/ Oi ji e verm/
Fumegando, apitando e chamando os que sabem do trem/ Oi, é o trem/ Néo
precisa passagem, nem mesmo bagagem no trem. / Quem vai chorar, quem
vai sorrir?/ Quem vai ficar, quem vai partir?/.../ Oi, olhe o céu/ J4 ndo é o
mesmo céu que vocé conheceu, nio é mais/ V&, 6i que céu/ E um céu
carregado e rajado, suspenso no ar/ V&, é o sinal/ E o sinal das trombetas,
dos anjos e dos guardides.

Na cultura norte-americana, a metdfora do trem que perpassa a letra de muisica em
analise € o simbolo da morte. Morte trabalhada, ndo no seu sentido de siléncio ou eternidade
absoluta, mas no aspecto de grandes mudangas na vida. Passagem de um tempo velho, que
desejava novidades trazidas pelo trem. Mas, nem todos percebem a morte como uma boa
noticia, ponto de partida para os caminhos de outra vida, por iSso ndo conseguem sorrir para
ela.

H4 quem observe o trem como portador de revelacdes terrificantes acerca dos
destinos da humanidade, um sinal do apocalipse e das suas trombetas, anunciando a
destruicao do velho mundo. Esquece-se de que o homem possui uma existéncia que ¢ um
declinio constante em direcdo a morte. Deste modo, se angustia, ao se perceber nos limites
entre espagos e tempos imensuraveis.

Na letra de musica em discussdo, € possivel observar mitologias, metaforas

apocalipticas, tais como:

' BOSCATO, L. Op.cit, p. 20-21.

130 SEIXAS, Raul. O Trem das Sete. In: SEIXAS, Raul. Gifa. Sdo Paulo, Philips —Phonogram, 1974. 1. disco
sonoro. Lado A, faixa 4.

131 «Sete 6 um ndmero significativo que, ndo por acaso, foi utilizado no titulo. Na Cabala, [...] ele é a Sephira
Nietzach — a Vitdria. Ele se refere a soma entre o Espirito — a Trindade, o 3, e a Matéria — o Quadrado, o 4.
Sendo também o nimero do mago em acdo, e das manifestacdes essenciais da Vida. MARTINS, D. Op.cit, p. 72.
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O céu pode ser visto aqui como uma metafora da consciéncia, que ndo é
mais a mesma que fora aceita por diversas geragdes anteriores: os tempos
sa0 outros e estdo a exigir novos rumos e novos paradigmas. O céu da nova
consciéncia apresenta-se carregado e rajado porque sdo densos o0s
significados que ele estd trabalhando, e € em meio ao fogo rajado da rebelido
juvenil que ele estava a se construir. O tocar das trombetas é reconhecido
como o anunciador de algo que esté por vir, de um portal fabuloso que ja se
manifesta sob o olhar de seres ancestrais — anjos e guardides, que
atravessados pela modernidade do século XX, apontaram-nos para o
despertar de formas alternativas de espiritualidade sob o impacto da Era de

o 132
Aqudrio .

As nog¢des de transformagdo e sobrevivéncia da alma estdo relacionadas com a
concepcdo de morte enquanto simples deslocamento, viagem para uma etapa mais distante.
Por outro lado, a idéia de morte na obra do compositor funciona como recurso de uma marca

de memoria para manté-lo vivo eternamente.

Ele acreditava num ser supremo, numa for¢a suprema, mas ndo tinha
religido. S6 que eu, particularmente, antes dele morrer. Quando ele estava
prestes a morrer, eu tive com ele. Almocei com ele no dia 4 de dezembro de
88 e ele morreu em agosto de 89. Eu tive com ele em janeiro de 89, num
show que ele fez aqui. J4 estava quebrado, cansado. Ele e Marcelo Nova, que
conseguia conduzir ele pro show. Entdo, eu sabia que ele ia se converter ao
espiritismo porque no mundo espiritual, que ele estd hoje, ele estd sendo
desenvolvido espiritualmente no mundo, num grupo de amigos, estudiosos
do mundo espiritual. Esta 14 desenvolvendo trabalhos no mundo espiritual
porque ele acredita numa vida apds a morte ou ele acreditava. Ele estd neste
espacgo, no mundo espiritual, trabalhando num grupo extenso, grupo grande
de recuperacio de drogados. Entio, ele esta trabalhando contra isso' .

O entrevistado utiliza a idéia de que a vida ap6s a morte € purificadora da vida
terrena, de modo que o compositor deveria purgar seus possiveis defeitos, como o uso de
drogas. Dessa maneira, Raul Seixas ja ndo seria mais usudrio de drogas tendo se tornado,
portanto, um sujeito melhor. O entrevistado constréi no seu discurso uma nova memoria sobre
a vida e morte do compositor.

Raul Seixas fez um exame do interior do individuo e, por sua vez, provocou uma
nova percep¢do sobre os atos politicos dos anos 1970. Um passado anti-herdico foi
protagonizado pelo compositor que insistiu numa vida de atitudes individuais e
desenvolvimento pessoal como uma nova forma de engajamento intelectual, politico e
cultural. Como um chaveiro, ele forneceu grandes descobrimentos e transcendéncias que

colocam o homem diante das movimentacdes do cérebro e de uma energia superior, seja

32 BOSCATO, L. Op.cit, p. 168.
133 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
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através de uma erva ou de uma “hodstia” consagrada. Para concluir com um fragmento, este
capitulo revisitou e analisou metdforas sobre os conflitos micropoliticos ocorridos nas
fronteiras entre a consciéncia € a inconsciéncia, a vida e a morte ou do além da morte. Ja das
paginas do capitulo seguinte, ndo se deve esperar um cessar fogo, pois o tema serda desejo e

amor na obra de Raul Seixas.
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Millér e as eternas queixas

Cocaina, maconha, LSD, uma infinidade de drogas espalhadas
por ai @ nos somos expulsos sd porque comemos uma magd

_ Fotografia 05: Millor e as eternas queixas
Fonte: MILLOR E AS ETERNAS QUEIXAS. Veja, 19. Jun. 1971, n.141, p.10.
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Amor é uma manifestacdo magika/ Amor € uma chama
mdgika/ Amor é uma manifestacdo mdgika/ Amor é o Jogo
Sagrado/.../ Estou indo tdo fundo quanto os oceanos/ No ato
do amor/.../ Divida o nimero nove/ Adicione quatro e
multiplique/ Amor é a resposta/ E Deus espalhando céncer.
Raul Seixas — Amor é Mdgika (Love is magick)

O que se pretende, neste capitulo, € percorrer as maneiras de cartografar o desejo e o
amor decifradas por correntes da Musica Popular Brasileira e pela obra de Raul Seixas dos anos
1970. Cartografias essas que foram centralizadas na possibilidade de libertacdo dos
constrangimentos em torno da sexualidade’ e das relacdes de fidelidade entre os sujeitos. Assim
sendo, cartografa-se a inclusdo de todas as formas de amar - relacionadas a caracteristica de
ilegalidade originalmente vinculada as drogas dos mais variados tipos, como foi visto no capitulo
anterior. E hé ainda a cartografia do desejo da conquista de alguém que possa trazer um equilibrio
que ultrapasse as fronteiras do tempo e enfrente a morte.

As nog¢des de amor, corpo e desejo perpassaram toda a histéria da MPB no século
XX2. Contudo, as formas de abordagem variaram muito em cada uma das fases desse mesmo
periodo. Amores proibidos, repressdao sexual, machismo, separacdes amorosas, liberacao sexual,
homossexualidade e androginia foram alguns dos desdobramentos da tematica comportamental

trabalhada pelas cancdes brasileiras.

" O termo sexualidade é usado como parte da no¢io mais ampla do conceito de desejo. Apesar das distingdes do uso
dos dois conceitos: “Se Gilles Deleuze e eu tomamos o partido de praticamente ndo falar em sexualidade, e sim em
desejo, € que consideramos que os problemas da vida, de criacdo, nunca sdo redutiveis a fungdes fisiologicas, a
funcdes de reproducdo, a alguma dimensdo particular do corpo. Eles sempre envolvem tanto elementos que estdo
aquém do individuo. Esses elementos ndo sdo tdo captdveis quanto pensaram os psicanalistas com sua nocdo de
complexos estereotipados, estruturas gerais, universais: nessa vertente, aquém do individuo e do corpo, existem
singularidades complexas que ndo podem ser rotuladas.” GUATARRI, Félix e ROLNIK, Suely. Emocao — energia —
corpo- sexo: o mito da viagem de libertacdo. In: Micropolitica. Cartografia do desejo. Petrépolis, Vozes, 1996,
p.280.

2 Sobre o aparecimento do sexo e do amor na MPB, ver: FAOUR, Rodrigo. Histdria Sexual da MPB: a evolucdo do
amor e do sexo na cancdo brasileira. Rio de Janeiro: Record, 2006.
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3.1 Amor e Modernidade Musical: configurando uma linha evolutiva amorosa da MPB.

No ambito dos trabalhos que abordam a temadtica do desejo e do amor na musica
brasileira, entre o final dos anos 1950 e durante os anos 1960, é possivel pensar como foi se
constituindo aquilo que poderiamos chamar de “linha evolutiva amorosa na MPB”. Essa marca,
enquanto dimensdo estética da MPB, foi viabilizada pela Bossa Nova. Como se sabe, esse
movimento apareceu com uma proposta de diferenciacdo, enxugamento e modernizacdo
sentimental da producdo musical anterior aos anos 1940 e 1950. Este esfor¢o de diferenciacdo,
por sua vez, se daria, por um lado, através de interpretacdes suaves das cancdes, nas quais eram
retratados ambientes edénicos como convites a0 prazer a0 mesmo tempo em que se executavam
harmonias sofisticadas — as quais poderiam sugerir sensualidade. Por outro lado, a diferenciacao
se fazia através da op¢do por temas amorosos e suaves, tais como a esperanca de reencontrar o
amor, temdtica bastante apropriada depois das turbuléncias da Segunda Guerra Mundial®. Esse
esforco de diferenciacdo, o qual constituiria o que estd sendo chamado de “linha amorosa” da
MPB, enfrentaria opositores e incompreensdes, conforme se depreende do excerto a seguir:

Em vez do canto do falo, desponta o canto-falado, com uma inflexdo coloquial

N

que leva a supressdo dos vibratos, enfim, a “ldgrima seca” da Bossa Nova, que
tantas incompreensdes provocou, a ponto desse modo de cantar ser considerado
pelas linguas do inconformismo como pouco masculo, para ndo dizer
afeminado’.

A musica amorosa brasileira dos anos 1940 e 1950, base de contraponto do projeto
bossanovista de modernizagdo amorosa, pode ser observada, de uma maneira geral, como
tencionada entre, de um lado, a sexualidade das mulatas e a esperteza do sambista e, de outro, a
traicdo de mulheres e homens. No amor dor-de-cotovelo (abordado no primeiro capitulo) dos
compositores Antonio Maria; Dolores Duran; Lupicinio Rodrigues e Vicente Celestino, a mulher
era vista como sindnimo de seducdo e perdicdo para os homens. Nesse sentido, havia uma
separacdo simbdlica entre as mulheres “desejaveis” ou prostitutas — providas de sensualidade

corporal, destruidoras da vida profissional e social e desprovidas de habilidades matrimoniais -,

3 Cf. NAPOLITANO, Marcos. Musica e Historia do Brasil. In: Histéria & Miisica — historia cultural da mdsica
popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p.62-63.

4 PARANHOS, Adalberto. A misica popular e a danca dos sentidos: distintas faces do mesmo. In: Artcultura, n.9,
2004. Uberlandia: UFF, 2004, p. 24-25.
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as mulheres “preservdveis” — inspiradoras de respeito corporal e do companheirismo na
constru¢do de uma familia e, especialmente, na criagdo dos filhos e as mulheres de “marfim” —
idealizadas e inalcancédveis’. J4 os homens eram significados como provedores do lar, honrados,
solitarios, injusticados pela esposa nas cobrancas familiares e refugiados nos prazeres da noite.
Na ampliacdo do universo musical desse periodo ndo se pode deixar de apontar
angulos contrérios a um possivel corte estético irreversivel trazido pela Bossa Nova. Serd que
esse movimento teria enxugado as ldgrimas amorosas de suas letras e de toda a MPB a partir de

19587

Sempre houve e sempre vdo existir musicas de desencontros amorosos, mas a
partir dos anos 1960, o culto aos amores desastrados deixou de ser uma
constante na MPB. Mas é bom que se diga que é um erro grave afirmar que
depois do advento da bossa nova essas temdticas sumiram da pauta dos nossos
letristas. Nao foi bem assim. Apesar dos cultores deste movimento
estigmatizarem de cafonas, exagerados e sentimentais os cantores do radio, a
bossa nova nem sempre tratava os romances de forma amena. Era mais suave,
caprichava nas harmonias, bem mais sofisticadas, mas, se formos destrinchar
grande parte de suas letras, o que acharemos? Surpresa... a melancolia e a
tristeza de amores nem sempre realizados ou resolvidos.

[...]

Vinicius de Moraes, considerado por muitos o pai da poesia moderna na musica
brasileira, misturou-se aos jovens do movimento para produzir letras tristes.
Lindas, mas em geral tristes, em que a morte estd sempre rondando, € o mito do
amor interditado também. Basta escutar o lenddrio LP Cang¢ao do amor demais
(1958), de Elizeth Cardoso — no qual hd um dos marcos iniciais da bossa nova, o
violdo de Jodo Gilberto em Chega de saudade -, para vermos que a sofisticacao
estava presente, a leveza da musica de Tom também. Mas e as letras? Este disco
traz petardos da fossa no melhor estilo samba-cango’.

Nesse periodo, vertentes musicais coexistiram na MPB e outras vertentes divergiam
do movimento bossanovista, como, por exemplo, a musica rock. Pode-se problematizar essa

questdo no relato de Thildo Gama - sobre as variagdes musicais da época:

Entdo, nés formamos um trio “Os Reldmpagos do Rock”. Eu, meu irmio e
Raulzito. [...] Ninguém gostava. Achava tudo marginal. Até hoje rock é
marginal. Imagine em 1960, em 62. Rock é uma miisica muito marginal até hoje.
Se o seu filho, sua filha tiver namorando com roqueiro todo cabeludo, todo
tatuado, vocé ia achar estranho. Vocé€ que é uma menina jovem, minha
entrevistadora, e vai achar estranho. Imagine anos sessenta. Cabelo grande,
camisa vermelha, sapato sem meia, cal¢ca Lee, calca jeans. Entdo era muito
estranho, as pessoas ndo gostavam muito nado. [...] Olha as pessoas que nao

> DEL PRIORE, Mary. Amor e samba. Histdoria do amor no Brasil. Sao Paulo: Contexto, 2006, p. 268-275.
® FAOUR, R. Op. Cit, p.73-74.
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gostavam da nossa musica, gostavam da musica da época, que era seresta, o
samba tradicional, Nelson Gongalves e outros mais. Lembro-me que no final dos
anos 50, surgiram os cantores brasileiros do rock, cantando o rock em portugués.
Af foi a explosdo do rock mesmo. Foram as traducdes de Nil Sedaca, de
Polanca, cantado por Celi Campelo, precursora do rock brasileiro, Nalva Aguiar
- que € a primeira mulher a cantar rock brasileiro, a cantar “Rock on the clock”.
Celi Campelo e tem aquele Gonzaga. Carlos Gonzaga, esse foi a explosdo,
cantando rock, a versdo do rock dos americanos. Isso final dos anos 50, a gente
comegava a ouvir Elvis e as musicas americanas, nos entusiasmamos. Ai nos
entusiasmou pra nos, conjunto do trio, pra formar o trio do rock - Os
Relampagos do Rock. Até entdo, os trios eram de serestas. Trio Lepitan, [...]
tudo trio romantico. NOs queriamos fazer o trio do rock. [...] Existia um
movimento nessa época, j& o murmurim da Bossa Nova com um cara chamado
Jodo Gilberto, que era nosso vizinho. Ele morava no Garcia, numa pensdo. Ele é
de Juazeiro, mas morava numa pensdo no Garcia na fazenda Garcia, que € um
bairro onde morava nosso contra baixista, onde morou Pepeu Gomes, onde
moram algumas pessoas aqui da Axé Music atualmente. Entdo ji era o
movimento da musica de seresta, Nelson Gongalves, e o embrido da Bossa
Nova, que tinha na Bahia Jodo Gilberto e Alcivando Nunes, que era muito
melhor, dez vezes melhor do que o Jodo Gilberto. Acabou ndo sendo
reconhecido, como morreu sem ser reconhecido. Tocava muito melhor que o
Jodo Gilberto, as mesmas harmonias e criador também de algumas harmonias.
Entdo, € essa confusdo. E tinha uma escola de teatro, onde aqueles grupos que
ndo queria nada faziam teatro e na escola de teatro tinha também um movimento
musical chamado Show dos Novos. Entdo Teatro Vila Velha tinha o Show dos
Novos com Maria Bethanea, Gal Costa, Gil, Caetano, Pit, Carlos Pit, que era
muito melhor que todos eles’.

A partir da fala desse entrevistado, é possivel observar, para além da Bossa Nova, a
emergéncia do movimentado campo cultural brasileiro do final dos anos 1950 e dos anos 1960.
Cada uma das variagdes musicais citadas possuia uma maneira de trabalhar as tematicas da
sensualidade e do amor. O amor estava no ar. Nos sambas-can¢des da época, por exemplo, os de
Nelson Gongalves, especialmente no seu A volta do boémio de 1957, pode-se observar musicas
queixosas que falam de troca por outro homem, da incapacidade de conquistar alguém que
corresponda ao seu amor e do prémio de consolagdo dado pelos relacionamentos coletivos e ndo
exclusivos com prostitutas. Ja as musicas romanticas foram versadas por traducdes e acabaram se
aproximando da musica rock da época, fundamentada especialmente no rock americano regional
e violeiro de Elvis Presley e no rock do grupo The Beatles, bem como do ié-ié-ié da Jovem
Guarda. Enquanto isso, o samba tradicional, tdo valorizado e simbolizado por Noel Rosa, Ismael

Silva e Ataulfo Alves nas décadas de 1940 e 1950, ainda resistia através de uma corrente mais

" Idem. Tbidem.
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popular do samba, com Nazareno de Brito, Raul Sampaio, Evaldo Gouveia e Adelino Moreira
dentre outros®.

O conceito de linha evolutiva amorosa da MPB pode ser entendido aqui como uma
modernizacdo musical que, por um lado, retoma a maneira bossanovista intimista de cantar e
tematizar o amor e, por outro lado, atualiza as formas de se cantar o0 amor na MPB dos anos 1960
e 1970, as quais nao se enquadram nos parametros modernizadores e amorosos da Bossa Nova, se
localizando nos padrdes das emogdes amorosas exageradas, especialmente o sofrimento amoroso,
e na simplificacdo do consumo comercial.

Na MPB dos anos 1960, as relagdes amorosas ndo foram trabalhadas de maneira
intensamente depressiva e sentimental como nas décadas anteriores dos anos 1940 e 1950, pois ja
se via a possibilidade de um futuro mais promissor para essas relacdes. Apesar de a mulher nao
ser retratada mais como a grande vila dos relacionamentos, ainda aparecia numa posi¢ao inferior
a do homem. A Jovem Guarda, por exemplo, antes de abordar o romantismo das garotas a
procura de um bom rapaz, tinha letras machistas como as de Roberto Carlos, apesar de sua “veia
romantica”’, discutindo a virilidade do homem sedutor em Eu sou terrivel. Virilidade essa
relacionada ndo mais ao espaco da boate dos sambas-can¢des dos anos 1940 e 1950, nem as
praias paradisiacas da Bossa Nova e sim, aos espacos do automdvel e do cinema nos quais as
iniciacdes sexuais podiam se realizar’.

E possivel localizar na vertente dos festivais da cangdo dos anos 1960 abordagens
conservadoras sobre as relagdes amorosas. Apesar de que ja sinalizavam para mudancgas
comportamentais, como: a revolucdo sexual, o uso de anticoncepcionais e o redimensionamento
de tabus, como a virgindade e a divisdo sexual social das atividades. E como exemplifica Jodo
Furtado: “[...] ouvir Chico Buarque de Hollanda cantando a vida de seu ‘Pedro Pedreiro’ (1965),
ou da moca retratada, um pouco mais tarde em ‘Minha Histéria’, também prostituta da beira do
cais, mas um pouco menos autbnoma [...]""°. E cita ainda “personagens como a doce e
circunstancial Juliana, objeto de amor e paixdo que sucumbe sem uma palavra no conflito entre o

feirante José e o pedreiro Jodo, em Domingo no Parque (1967), de Gilberto Gil [...]”“.

# FAOUR, R. Op. Cit, p.60.

? Idem. Op. Cit, p.128-133.

' FURTADO, Joido Pinto. Terra em trinsito: notas sobre identidade e representacdes da condi¢do urbana no contexto
da producdo cultural brasileira dos anos 1960 a 1980. In: XI Encontro Nacional da Associagcdo Nacional de Pos-
graduagdo e Pesquisa em Planejamento Urbano e Regional — ANPUR, s/d, p.5.

1 Idem, p. 8.
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A concepgdo de que a geragdo bossanovista teria, por um lado, supostamente retirado
a tristeza amorosa das cangOes brasileiras e, por outro lado, influenciado unilateralmente a
geracdo dos festivais da can¢do e posteriormente do Tropicalismo, ndo € consensual, além de se
amparar em uma nog¢ao historicista da MPB. No debate sobre MPB, em 1966, Caetano Veloso
falou sobre a necessidade de recriar um procedimento musical através da seletividade da tradi¢do
e da ruptura do presente, cujo ponto de partida para essa retomada musical e para o conceito de
linha evolutiva seria Jodao Gilberto e sua Bossa Nova. Apesar dessa proposta, 0 movimento
Tropicalista ndo produziu apenas musicas com tematicas amorosas modernas, urbanas e
relaxadas, numa possivel leitura a maneira bossanovista, como a musica Baby de Caetano
Veloso. Mais uma vez se estd diante de um encontro musical entre as épocas, pois 0O
Tropicalismo, numa tentativa de mistura do antigo com o novo, ampliou as referéncias musicais

da época através da resignificacdo de sambas-cancdes considerados dramaticos como Coragdo

Materno, interpretada por Vicente Celestino'%.

3.2 Raul Seixas e a dimensao cafona da MPB: desafios para a existéncia de uma linha
evolutiva amorosa da MPB

Ja os anos 1970 podem ser vistos como um periodo de ampliacdo de costumes, dos
comportamentos social e sexual a ser problematizado, especialmente, a partir das cangdes
consideradas cafonas'’, na época. Numa primeira leitura, é possivel visualizar esse periodo como
o dpice evolucionista de uma farra libertadora das relagdes compromissadas e da sexualidade

contida, iniciada ainda pela geragdo bossanovista.

[...] foi com a geracdo da bossa nova que a pagina chorosa da musica brasileira
comecou a ser virada pra valer apesar da melancolia que vez por outra persistia
em muitas de suas canc¢des. Ela também influenciou a geracdo universitaria dos
festivais da cancdo (e eventualmente alguns autores mais populares), que

"2 FAVARETTO, Celso Fernando. A cena tropicalista. Tropicdlia — Alegoria, Alegria. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
1996, p.84-85.

' Optou-se pelo uso do termo “cafona” porque “Ao longo da década de 70 — periodo que compreende o universo da
pesquisa — a expressdo utilizada ainda é “cafona”, palavra de origem italiana, cafdne, que significa individuo
humilde, vildo, tolo. Divulgado no Brasil pelo jornalista e compositor Carlos Imperial, a expressao “cafona”subsiste
hoje como sinénimo de “brega” [...]”. ARAUJO, Paulo César de. Introdugdo. In: Eu ndo sou cachorro, ndo. Rio de

Janeiro: Record, 2005,p.20.
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revolucionou definitivamente os temas de amor e sexo na MPB, explodindo em
liberdade justamente nos tdo conturbados anos 1970,
Essa tentativa de enquadramento numa linha evolutiva amorosa da MPB nos anos
1970 se direcionou para a miusica cafona do periodo, que se destacava pelas interpretacdes
performaticas e dramadticas dos temas amorosos. O abandono dessas interpretagdes foi assumido
por musicos considerados cafonas: “Minha missdo na terra € cantar. [...] Hoje minha platéia é
mais de estudantes que entendem minha mensagem. [...] Agora estou criando duas criangas
maravilhosas, que me ddo vontade de cantar melhor. Pra que fossa™'>?
Compositores da musica dramdtica, dor-de-cotovelo, como a cantora Maysa se
posicionaram neste debate também ja tentando abandonar a sua marca de cantora da fossa, do

sofrimento amoroso e seguir a linha bossanovista proposta de cantar e abordar temas amorosos

bem colocados e introspectivos.

Maysa resolveu mudar de figura. Aquela imagem da cantora de fossa, envolvida
pela fumaca do cigarro e sustentando com dedos trémulos um copo de bebida,
realmente j4 era. Maysa estreou agora o seu novo show na boate Number One,
no Rio, apresentando um repertério moderno que inclui misicas de Caetano
Veloso e Milton Nascimento, sem nada daquelas cancdes melodramaticas de
antigamente. [...] Estava nervosa e ndo soube valorizar os arranjos de Guto
Graga Melo e 0 acompanhamento do conjunto de Osmar Milito'®.

Entretanto, o estilo musical da fossa de Maysa continuou a ser cristalizado pela critica

musical dos anos 1970, pouco antes de seu falecimento, no ano de 1977.

Maysa € uma cantora de pé de ouvido, de quatro paredes, a voz rouca avessa a
estridéncias. O amor inclui o éxtase e a dor. Maysa prefere cantar a dor. E sabe.
Como demonstra no show que apresenta na madrugada de Sao Paulo, na boate
Igrejinha. [...] Esta liberdade permite a Maysa cantar a soliddo, as saudades, o
porre, a despedida e a loucura. [...] No repertdrio, versos de bons poetas da
fossa, Antonio Maria e Dolores Duran, Orestes Barbosa e Jacques Brel, Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, Maysa canta emendando cangf')es”.

Ja havia, nessa mesma época, cantores - como Nelson Gongalves - que se
orgulhavam de pertencer ao género cafona, apesar de realizarem incursdes por repertorios

emepebistas da linha evolutiva amorosa, do que sdo exemplo, Tom Jobim e Baden Powell. “Nao

' FAOUR, R. Op.Cit, p.76.

' MARIA, Angela. O NOVO ritmo das paixdes. Veja, 20 dez.1972, n.224, p.82.

'® MAYSA nio quer fossa. Revista Fatos e Fotos, 27 jan. 1972, n. 573, Ano XI, p. 7.
17 PENIDO, José Marcio. Continuam juntos. Veja, 26 nov. 1975, n.377, p. 96.
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ha uma zona de baixo meretricio neste pais que nao tenha uma pilha de discos meus. Isso ndo me

envergonha. Eu canto mesmo em qualquer lugar: em Londrina estive na casa de Selma, onde me

ouviram mais de cem mulheres”'%.

As cangdes cafonas foram vistas nos anos 1970 ainda como um género musical
distante e ultrapassado pelo tempo modernizador da linha evolutiva amorosa e bossanovista da
MPB. Uma valorizagdo da auséncia do carater dominador das can¢des cafonas pode ser analisada
através da saudade presente, ou ainda, do reviver do romantismo dos anos 1950, interpretado

especialmente pela cantora Nora Ney:

A voz rouca, quase masculina, de Nora Ney, em cangdes lentas de letras
pessimistas, foi praticamente um hino da miusica brasileira, no inicio da década
de 50. Identificou a cantora a sua época, a ponto de tornd-la uma das artistas
preferidas de Getilio Vargas. [...] No fim da década, em 1958, sentiu-se afastada
das “transformacdes radicais da musica brasileira”, o movimento bossanovista,
edificado em “panelinhas e apartamentos” e passou a viver com o cantor Jorge
Goulart, de excursdes no exterior. [...] Nora ficou quase esquecida. Nunca,
porém, deixou de cantar, como afirma, com certo orgulho, ainda que tenha
permanecido “quinze anos sem LP individual”. Sua volta ao disco nas catorze
faixas de TIRE O SEU SORRISO DO CAMINHO (Som Livre) ndo deixa de
ser a nostdlgica reconstrucao de uma antiga atmosfera romantica, talvez perdida
no tempo'’.

As musicas dor de cotovelo de Lupicinio Rodrigues também foram analisadas pela
critica musical dos anos 1970 como musicas de grande sucesso popular, apesar de fazerem parte

de uma geracgdo tradicional, anteriormente conhecidas, do género cafona.

As letras s@o de quem encara o amor como paixdo préxima do paroxismo.
Invariavelmente, um obstdculo separa o par, ¢ a musica conta mais as tristezas
do abandonado do que as glérias do reencontro. E ndo hd palavras a medir.
Lupiscinio Rodrigues, em suas composicdes, € capaz de usar os lugares comuns
mais suculentos da tragédia conjugal. [...] Simpldrias, pelo menos na aparéncia,
estas licdes de moral e julgamentos a revelia compdem o repertdrio desse autor
de surpreendente sucesso duplo. Primeiro, com indiscutivel éxito de vendas e
popularidade. [...] Depois, com os aplausos da critica mais requintada, como no
texto do ensafsta e poeta concretista Augusto de Campos para seu fasciculo da
“Histéria da Musica Popular”, produzido pela Abril Cultural: “Enquanto outros
compositores buscam e rebuscam a letra, Lupiscinio ataca de maos nuas, armado
de clichés da nossa lingua e chega ao insdlito pelo desprezado.” Além desse tipo

GONCALVES, Nelson. O NOVO RITMO DAS PAIXOES. Veja, 20 dez. 1972, n.224, p.80.
' ROUCA Nostalgia. Veja, 29 nov.1972, n.221, p. 115.
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de mérito, o LP “Dor de Cotovelo” tem o de trazer as musicas de Lupiscinio na
voz do compositor™.

Um uso emblemadtico da miusica cafona nos anos 1970, especialmente os trechos do

~ ~ 21 . .
bolero de Eu ndo sou cachorro, ndo”, na obra do Raul Seixas pode ser observado ainda na letra

de musica E fim de més®.

E fim de més, é fim de més, é fim de més/ eu j paguei a conta do meu telefone/
Eu j4 paguei por eu falar e ja paguei por eu ouvir/ Eu ja paguei a luz, o gés, o
apartamento/ Kitnete de um quarto que eu comprei a prestacdo/ Pela Caixa
Federal, au au au/ Eu ndo sou cachorro ndo, nao, nao.

A relacdo e a contemporaneidade entre a musica cafona e a obra de Raul Seixas
teriam se restringido a citagdo do verso Eu ndo sou cachorro, ndo? A musica cafona soou como
uma expressao de involu¢do de uma linha amorosa evolutiva da MPB e provocou estranhamentos
na critica musical dos anos 1970 em relac@o a obra do Raul Seixas. A principio, ele localizou essa
producdo musical como apenas uma fase de aprendizado do funcionamento da industria cultural,
especialmente como produtor da CBS. “Eu fazia aquele negécio porque sabia que era uma coisa

inconseqiiente. Eu fazendo ou ndo, outra pessoa ia fazer. Eu estava fazendo o que o diretor da

. . . 23
CBS queria, e enquanto isso aprendendo a usar aquele mecanismo™~".

Raul seria questionado, ainda, trés anos depois, sobre possiveis contradi¢des estéticas
em retornar aos géneros musicais entdo ultrapassados pela MPB, como € o caso do tango. Ele

respondeu a esse questionamento da seguinte maneira:

Olha, eu acho que todo mundo € como um cachorro vesgo, que, quando quer se
livrar das pulgas, ndo precisa enxergar direito para saber que tem de se sacudir.
[...] E sim. Um cachorro a quem ninguém impde nada, nenhuma forma de bem
pensar e bem dizer. O que me importa se ha contradi¢do entre minha musica e
minha letra? Na verdade, quer saber? Nao tem n@o. Minhas letras e de meus
parceiros, o Paulo Coelho, por exemplo, ndo t€ém nenhuma novidade formal. Sou
s6 um homem que quer dizer as coisas a sua moda, sem obedecer a nada e a
ninguém. Caso contrdrio, aceitaria um método gasto de lideranca, em que as
pessoas dizem, umas as outras, o que devem fazer e pensar. Eu acredito que as

. - . . 24
coisas vao fluindo por si mesmas™".

2 SOUSA, Tirik. Li¢des de Moral. Veja, 28-11-1973, n.273, p. 92.

A SORIANO, Walglik. Eu néo sou cachorro, ndo. In: Ele também precisa de carinho. RCA Vitor, 1972.

2 SEIXAS, Raul. E fim de Més. Novo Aeon. Sdo Paulo, Philips - Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado B, faixa
10.

» SEIXAS, Raul. Raul Seixas: o mito du-dia. O Pasquim, 13 a 19-11-1973. Apud ARAUJO, Paulo C. Op.cit, p.209.
* SEIXAS, Raul. Raulzices. Veja, 08 dez.1976, n. 431, p. 93.
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Dessa forma, o recurso utilizado pelo compositor para diferenciar sua obra foi
involuir na linha amorosa evolutiva da MPB e desobedecer ao bom tom de falar de amor, de
maneira contida e bem comportada, como pregavam os bons costumes, propostos pela Bossa
Nova. Quando o compositor se refugiava nos tangos e boleros dor-de-cotovelo dos anos 1940 e
1950, por um lado, fugia do seu enquadramento numa linha evolutiva da MPB e, por outro lado,
reforcava a tese de que ndo havia linearidade nas produgdes musicais dos anos 1970.

E possivel, ainda contemporaneamente e cerca de trinta anos depois da declaragdo do
compositor sobre esse tema citado anteriormente, observar controvérsias sobre a possivel marca
de vertente cafona da obra de Raul Seixas no inicio dos anos 1970. Nesse sentido, a revista Veja
publicou uma reportagem denunciando o lado cafona da produc¢do musical do compositor entre

1968 e 1972.

Fora de cena ha dezesseis anos, ele ainda é um fendmeno do showbiz nacional:
estima-se que suas vendagens cheguem aos 300000 CDs por ano. Seus hits dos
anos 1970, como Gita € Maluco beleza, cristalizaram a imagem do roqueiro
esotérico, idolatrado como “profeta do apocalipse” pelos bichos-grilos. Antes da
consagracgdo, contudo, houve um Raul bem diferente. Entre 1968 e 1972 quando
era produtor da antiga gravadora da CBS, ele foi um compositor... brega. Sob o
codinome de Raulzito, criou cerca de sessenta rocks ingénuos e bolerdes dor-de-
cotovelo para os artistas que produzia. S6 algumas dessas musicas sdo
conhecidas como Doce, Doce Amor, cantada por Jerry Adriani. Langada em
compactos por cantores obscuros, a maior parte do material ficou esquecida.
VEJA teve acesso a ele. [...] A produ¢do do periodo parecia ser tabu para o
proprio artista. “Raul nunca tocou no assunto, diz o roqueiro Marcelo Nova, que
foi seu parceiro. [...] Alguns fas talvez desfalecam com a revelagdo de que seu
guru teve um passado de boleros. Mas a verdade ¢ que mesmo o Raul roqueiro

25
era brega””.

Novamente, € possivel observar uma tentativa de uniformizacdo da obra do
compositor. J4 que o tom de dendncia da reportagem expressa um estranhamento da critica
musical sobre um roqueiro ser também um compositor cafona. Nas entrelinhas da matéria hd uma
provavel exigéncia de uma coeréncia na producdo musical de Raul Seixas. Contudo, essa
contradicdo coerente em sua obra ndo é desconhecida, j4 que foi abordada por estudos e

biografias do compositor”. Além do mais, o préprio Raul Seixas admitiu na matéria de 1976, da

» MARTINS, Sérgio. Roqueiro de alma brega. Veja, 22-6-2005, n.1911, p.108-109.

6 Existem cerca de 26 obras nesse aspecto. Dentre estas obras, destacam-se algumas: Kika SEIXAS e Tarik de
SOUSA, Baii do Raul, Sao Paulo, Globo, 1992; Luciana ALVES, Raul Seixas e o Sonho da Sociedade Alternativa,
Sado Paulo, Martin Claret, 1993; Kika SEIXAS, Raul Seixas Rock Book, Rio de Janeiro, Griphus, 1994; Kika
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mesma revista, como foi visto anteriormente, o uso do tango em sua producdo musical. Logo, o
lado cafona nio teria sido renegado por ele.

Assim sendo, a variedade de estilos musicais de Raul Seixas, antes de ser vista como
uma incoeréncia artistica pode ser interpretada como mais um vestigio da impossibilidade de
enquadramento do compositor em uma unica vertente musical da época. A classificagdo da sua
obra € uma operacdo arriscada e vacilante. Essa flexibilidade musical pode ser problematizada, a
partir desse relato sobre uma provavel caracterizacdo cafona e de determinada da obra do

compositor.

E talvez seja efeito daquela Sessdo das Dez. [Cantando e tocando a miisica
Sessdo das Dez:] “Foi numa sessdo das dez/ Inocente, puro e besta.” Era um
bolero. [Continua cantando e tocando:] “Fui morar em Ipanema/ ver teatro e ver
cinema/ era a minha distra¢do.” Era um bolerdo, brega. Mas Raul... O primeiro
reggae brasileiro quem inventou foi Raul. Vocé se lembra? [Cantando e tocando
a musica Ide a mim dada:] “Ide a mim dada/ Vinde a mim.” Reggae existe
naquele disco Por quem os sinos dobram. Ele gravou miusica romantica, forr6.
Gravou carnaval. Cantando: “Esse ano eu vou pro carnaval”. Gravou carnaval.
Era um forr6 com Gil acompanhando ele no acordedo e aquela menina, a
Wanderléia. Chega mais. FEu quero mais. Foi censurada essa musica.
Imagine® ...

A musica cafona dos anos 1970 ndo enfrentava apenas a linha evolutiva amorosa da

MPB.

Mas a sigla MPB continuou, agora fazendo frente a outra producdo musical
popular: aquela que a partir de 68, através de cantores romanticos como Paulo
Sérgio, era tachada de “cafona” ou de “musicas de empregadas”, ou seja, tudo
aquilo que o publico de classe média universitdrio rejeitava em termos de forma
e conteudo. Na perspectiva desse publico, artistas como Chico Buarque e
Gonzaguinha seriam os legitimos criadores da “boa musica popular” — o termo
“popular” sendo assim apropriado pelas elites intelectuais, restando para aqueles

A L. . . .. 28
cantores romanticos de maior popularidade o adjetivo “popularesco”".

Havia tensdes ainda entre as geragdes cafonas do final dos anos 1950 e inicio dos

anos 1960 e anos 1970, embora essas geracdes comunicassem, especialmente, no enfrentamento

SEIXAS, Raul Rock Seixas, Sdo Paulo, Globo, 1995; Thildo GAMA, Raul Seixas: entrevistas e depoimentos, Sado
Paulo, Pen Editora, 1997 e Sylvio PASSOS, Raul Seixas por ele mesmo, Sdo Paulo, Martin Claret, 2003.

2 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.

* ARAUJO, Paulo C. Op.cit, p.33.
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da linha amorosa bossanovista. No entanto, a primeira geracdo cafona ficou mais conhecida por
ser base da contraposi¢do estética do movimento bossanovista®.

A cristalizacdo da producdo musical emepebista do final dos anos 1950, enquanto
vetor da linha evolutiva amorosa, e inicio dos anos 1960 foi acompanhada por uma sedimentacao,
a principio, das produgdes musicais cafonas dos anos 1950 e 1960 nos anos 1970. Sedimentacao
essa que pode ser observada na resisténcia, especialmente do publico, as musicas cafonas de

Waldik Soriano:

A musica de Waldik e concorrentes, que seria uma espécie de trilha sonora dos
cabarés e zonas do meretricio, vive momentos de crise e mudangas. Para a
veterana Zenaide e suas “dez meninas” da Casa Nova, na Lapa Carioca, os
idolos disparados ainda sdo Anisio Silva e Nelson Gongalves, nacionais, €
Benvenido Granda entre os internacionais. “O que a gente roda mais aqui é
Wanderlei Cardoso, Roberto Carlos, Jerry Adriani e Vinicius de Moraes”, conta
Suzana, 35 anos. [...] Otélia, 37 anos, acompanhante dos fregueses do bar ABC,
de Santos, ouve Dalva de Oliveira e Orlando Dias para “lembrar dos tempos de

3
moga™™.

Outros artistas considerados do género cafona despontaram no gosto popular do
periodo: Agnaldo Timoéteo, Odair José e Jerry Adriani, em detrimento das cangdes e do
esteredtipo cafona de Waldik Soriano — apesar do sucesso de vendas de seus Lps e da

solidificacao de sua carreira através da producao de um filme com pretensdes biograficas.

E uma invasdo sintomatica, a da balada, ou o bolero simplesmente acompanhado
de guitarras (como boa parte do repertério de Agnaldo Timéteo, Jerry Adriani e
Wanderlei Cardoso), que coloca hoje Roberto Carlos e Odair José [...] em plano
igual aos veteranos preferidos da musica de cabaré. Desses, Waldik Soriano
compde uma agressivo arquétipo, prestigiado pelo publico da TV e até certo
ponto odiado pelos que deveriam ser seus espectadores naturais. [...] “Waldik é
muito cafona”, depde Marileti, de dezenove anos, do bar ABC, de Santos. Otélia
diz que “tomei nojo dele, porque fez muita propaganda de pneu na televisdo.” E
Suzana reconhece que, apesar de suas preferéncias, o cliente tem sempre razao.
“Mas ndo me peca, Waldik Soriano, pelo amor de Deus.” [...] Waldik ndo é
exatamente um perdedor, apesar de tantas criticas. O poderio de seu piblico, no
entanto, podera ser testado a partir da estréia de “Paixdo de um Homem”. [...]
Apesar de tocar nos pontos principais da carreira do compositor, “Paixdo de um
Homem” tem uma trama romanceada (o irmdo controla toda a fazenda do
garimpo para casar com a prima, por sua vez apaixonada por Juliano)®'.

¥ Idem, p.31-32.
% 0 NOVO ritmo das paixdes. Veja, 20 dez.1972, n.224, p.78.
3 Idem, Ibidem.
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E possivel concluir, no que diz respeito ao debate sobre linha evolutiva amorosa na
MPB, que, qualquer produg@o musical a qual ndo se enquadre nem na raiz da tradicdo — pré 1945-
ou na evolu¢do da modernidade musical brasileira — pés 1958 -, encontra problemas para ser
abordada pela historiografia e pela critica musical brasileira. Encontra, porém, espaco no

conceito de cafonice musical. Assim sendo,

[...] nomes como Waldik Soriano, Nelson Ned ou Agnaldo Timéteo estdo muito
longe de qualquer coisa do que se considera de raiz e tradi¢do ou modernidade e
evolucdo. Ao contrdrio, s3o geralmente associados ao “atraso”,
subdesenvolvimento e pobreza™.

Os anos 1970 podem ser caracterizados como um periodo de desvios da moralidade
estabelecida. Essa qualificacdo foi fundamentada na teia dos seguintes temas: individualismo,
defesa da liberdade sexual e da condi¢do feminina. Nesse bojo temadtico, a musica passou a se
direcionar para um ptblico com menor poder aquisitivo, que ndo se reconhecia nas regras morais
da classe média.

Dessa maneira, a maioria dos ouvintes que se reconhecia nas cancdes era formada de
empregadas domésticas e trabalhadores das industrias. Um exemplo desse perfil musical que se
pode mencionar ¢ a musica cafona. Dentre os mais expoentes desse periodo, destacaram-se
cantores como, Odair José, Aguinaldo Timé6teo e Reginaldo Rossi. O estigma de “cantores de
empregadas domésticas” se deve ao fato da classe média ter acesso a esse universo musical
através do som do rddio ouvido em suas cozinhas ou por suas préprias empregadas™.

Na producao musical dos anos 1970, pode-se observar que as temédticas do amor e do
desejo sofreram uma flexibilidade relativa. E certo que o papel da mulher se ampliou nas
cancgdes, pois ela passou a ser retratada como dona da sua sexualidade, com uma fun¢do ativa no
mercado de trabalho e no campo cultural. Contudo, tragcos de uma masculinidade hegemonica nao
poderiam ser expurgados tdo rapidamente, ou seja, numa distdncia temporal de cerca de trinta
anos, da MPB.

Nesse sentido, a miusica cafona dos anos 1970 revisitou boleros e, especialmente,
tangos, ou seja, géneros musicais desqualificados pela Bossa Nova. O tango expressa posi¢des
bem estabelecidas entre os pares. Essas posicdes podem ser melhor visualizadas na sua danca. O

olho no olho, o entrecruzado das pernas, o levantar da perna da mulher para o alto e a prépria

32 ARAUJO, Paulo C. Op.cit, p. 344.
3 Idem, p.322.

Amor, corpo e desejo na arte de Raul Seixas.
Emilia Nery



130

conducdo dos movimentos expressam o dominio do homem sobre a sua parceira. Os temas das
letras de musica também reforcam essas definicdes de masculino e de feminino, pois o homem é
representado como o machdo, que nao aceita ser traido e se vinga da mulher traidora. Trata-se,
portanto, de temadticas tipicas dos sambas-can¢des dos anos 1940 e 1950.

A musica cafona, no geral, mostrava, de forma simples e direta, a independéncia da
mulher e das relacdes entre os sujeitos envolvidos. Nesse sentido, os temas da prostituicdo,
relacdo amorosa e iniciagdo sexual entre patroes e empregadas, por exemplo, foram tratados sem
pudores especialmente na producdo musical de Odair José. No seguinte relato, ele comenta suas

abordagens sobre as relacdes “ilegais”, principalmente, os amores por prostitutas.

Eu observava que os artistas de linha mais popular ficavam muito no mundo do
faz-de-conta. Nas musicas ndo era muito claro que haveria esse contato de sexo
entre as pessoas. Aquelas musicas de boate que existiam, de dor-de-cotovelo —
de Lupicinio Rodrigues, Nelson Gongalves -, as da Jovem Guarda, o que tocava
no radio até aquela época era muito amor de portdo. A partir do momento que eu
fiz Vou tirar vocé desse lugar, que falava do amor de um cara pela prostituta, e
Essa noite vocé vai ter que ser minha, a minha obra mudou.

[...]

Comecei a questionar se as pessoas citadas nas letras de miisica estavam
sofrendo por um beijo ou porque estavam sentindo falta do sexo que fizeram
juntas. [...] Como ja existia aquela linha roméantica do Roberto Carlos, do Paulo
Sérgio, vi que ninguém faria melhor aquilo que eles. Melodicamente, eu também
ndo conseguiria superd-los, por isso decidi ousar mais nas letras, falar mais
abertamente desses temas. Acho que foi por causa disso que meu trabalho foi
mais notado: enquanto o Roberto prometia o céu, eu dava a cama™.

A prostituicao e a homossexualidade eram exemplos tematicos do exercicio do direito
a liberdade de se ter relacdo sexual com quem se quisesse € de usar o corpo como quisesse. O

prazer era entendido

[...] como o direito legitimo de qualquer cidaddo, argumentando que o ideal de
liberdade incluia o direito de cada um ir pra cama com quem quisesse. A
revolucdo deveria comecar dentro de casa, rompendo com os grandes tabus, tais
como a vivéncia monogimica e a possessividade no amor™.

*FAOUR, R. Op.cit, p. 192-193.
¥ ARAUJO, Paulo C. Op.cit, p.147.
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3.3 Desejo nomade e a felicidade dos relacionamentos amorosos

Apesar de ndo ter sido estigmatizado como um compositor romantico pela critica e
pelo publico, os temas do amor e do desejo foram trabalhados por Raul Seixas em cancdes
emblemadticas. Uma marca romantica € possivel observar, em detrimento dos seus esteredtipos de
musico roqueiro, Maluco Beleza, filésofo e esotérico, especialmente na miusica Medo da

Chuva®.

E pena que vocé pense que sou seu escravo/ Dizendo que eu sou seu marido e
ndo posso partir/ Como as pedras imdveis na praia/ Eu fico ao teu lado sem
saber dos amores que a vida me trouxe/ E eu ndo pude viver/ Eu perdi o meu
medo, o meu medo/ O meu medo da chuva/Pois a chuva voltando pra terra traz
as coisas do ar/Aprendi o segredo, o segredo, / O segredo da vida/ Vendo as
pedras que choram sozinhas no mesmo lugar/ Eu ndo posso entender tanta gente
aceitando a mentira/ De que os sonhos desfazem aquilo que o padre
falou/Porque quando eu jurei meu amor eu trai a mim mesmo/Hoje eu sei que
ninguém nesse mundo/ E feliz tendo amado uma vez/ Uma vez/.

O sujeito poético da cancdo inicia com uma vocalizacdo aguda e um ritmo lento a
histéria de um homem que viveu um unico relacionamento amoroso durante sua vida. Essa
estabilidade o transformou num ser sem capacidade inventiva de promover mudangas na sua
vivéncia amorosa. Imobilizado como os seres sem vida, “as pedras”, esse sujeito se mostra
arrependido por ndo ter exercido a liberdade de viver outras relacdes, outras histérias de amor em
virtude do casamento.

Em seguida, o casamento, a principio sélido como as “pedras”, de juras inquebraveis
no altar, o amor sdo trabalhados como vivéncias ilusdrias, conflituosas e frageis. O sujeito
masculino da cang¢do quer se tornar um ser animado, ao romper o relacionamento, os lacos
matrimoniais. Isso ocorre com a aceitacdo do sujeito das mudancas, da possibilidade de ser
arrastado, “pela chuva,” de uma posic¢do da relacdio monogamica para uma relacio aberta. Essa
aceitacdo € cantada por um vocal grave representando alguém que estd tomando o controle e

dando um novo rumo para sua vida amorosa.

36 SEIXAS, Raul; COELHO, Paulo. Medo da Chuva. In: SEIXAS, Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips -Phonogram, 1974
1. disco sonoro. Lado A, faixa 2.
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z

A correnteza de mudancas de posicionamentos amorosos € vista como um
desequilibrio, mas um desequilibrio que equilibra, reordenando, por uma outra légica, a da
liberdade, as relagdes entre os pares. Desequilibrio esse que € visto como uma fase dificil,
expressada por uma vocalizagao decrescente, para sinalizar que a mudanca amorosa foi uma agao
que provocou sofrimentos.

Em tempos de propostas de radicalizagdes libertdrias, Raul Seixas também abordou
nos anos 1970, redimensionamentos das relagdes amorosas e dos papéis estabelecidos para as
mulheres. Nesse sentido, essa amplia¢do das relacdes entre os amantes se inseriu, especialmente,
na filosofia do seu LP Novo Aeon, de 1975. Ao se olhar pelo angulo da sua filosofia, o titulo do
Lp significa e anuncia uma nova Era, uma nova época de defesa do direito de fazer o que era
permitido e o que era proibido, principalmente, cometer sacrilégios na satisfacdo dos desejos.

A capa do Novo Aeon traz o selo da Sociedade Alternativa, o que denuncia a
confusdo de valores da cultura estabelecida. Como locutor discursivo de um novo produto da
Sociedade Alternativa, o compositor aparece na capa proximo a um microfone, com fones de
ouvido, vestindo uniforme, com um charuto no bolso da camisa e olhar vislumbrado e distante. O
uso do uniforme pode simbolizar ainda um guerrilheiro contra as normas estabelecidas e criador

de um novo sistema.

Fotografia 06: LP Novo Aeon
Fonte: Silvio Essinger, O Bail do Raul Revirado, 2005, p.102.
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No Lp Novo Aeon, é possivel destacar duas letras de musica que retrataram
representacdes do feminino e do masculino nas ligacdes amorosas A macd e Tu és o MDC da
Minha Vida. Sonoramente, A Maca possui uma harmonia bem elaborada e orquestrada através do
acompanhamento de instrumentos eruditos, como harpas, dando um tom sublime pelo dedilhar de
suas cordas. Assim sendo, parametros musicais gerais podem ser identificados separadamente,
para recurso de andlise, como: melodia ou clima predominantemente triste; andamento lento e
vocalizacao de pouca intensidade, ou seja, aguda.

Numa perspectiva de pdr em funcionamento a letra e a musica e de capturar as
dimensdes social, cultural e estética, € necessdrio analisar a letra conjuntamente com a sonoridade

de A ma953 7.

Se esse amor/ Ficar entre nds dois/ Vai ser tdo pobre amor/ Vai se gastar/ Se eu
te amo e tu me amas/ Um amor a dois profana/ O amor de todos os mortais/
Porque quem gosta de maca/ Ird gostar de todas/ Porque todas sdo iguais/ Se eu
te amo e tu me amas/ E outro vem quando tu chamas/ Como poderei te
condenar/ Infinita é tua beleza/ Como podes ficar presa/ Que nem santa num
altar.

Diferentemente da can¢do Medo da Chuva, na qual o homem estd interessado no
rompimento da relacdo amorosa monogamica, no fim da instituicdo do casamento, ao se fazer
uma primeira leitura da letra de musica A macd, pode-se identificar como seu tema geral a
possibilidade de redimensionamento das relagdes monogamicas, através de prescricoes
comportamentais alternativas. Prescri¢des essas que procuram o oposto de Medo da Chuva,
apesar das duas cangdes mostrarem a relacdo entre o sujeito masculino e o amor tensa, abranger a
possibilidade de transformacdo do corpo social falocratico em algo diferente, num devir outro
livre de autoritarismos e binarismos sociais e sexuais™. Nesse sentido, propde-se uma maior
criatividade no exercicio do desejo porque a tnica forma de exercé-lo seria a profanagao de suas
multiplas possibilidades. A possibilidade do tridngulo amoroso ndo é condenada nem culmina na
morte dos amantes, pois € pregada a liberdade do corpo e do ser dos parceiros. O sujeito poético,
em A maga, quer ficar com a companheira, ainda que tenha que se desfazer de suas convicgdes

monogamicas.

37 SEIXAS, Raul; COELHO, Paulo e MOTTA, Marcelo. A Maca. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sao Paulo, Philips
- Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.
¥ GUATARRI, F e ROLNIK, S. Op. Cit, p.43-44.
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E ainda visivel que a paixdo é valorizada enquanto um sentimento perturbador, um
afeto mundano e um espago para vivéncias relativas e radicais da sexualidade. Interessante que
apesar da temadtica desses trechos terem a potencialidade de liberagdo ao se degustar um fruto
proibido, ha o acompanhamento de um arranjo musical que contribui para uma melodia triste da
cancdo. A escolha desse arranjo, portanto, corrobora para a expressdo da possibilidade de um
sentimento de tristeza ou de fraqueza ao se adentrar numa relagcdo aberta.

H4 em A maca a sinalizagdo para a mudanga dos papéis de mulher fiel e recatada

admitidos para a condi¢do de esposa.

Quando eu te escolhi/ Para morar junto de mim/ Eu quis ser tua alma/ Ter seu
corpo, tudo enfim/ Mas compreendi que além de dois existem mais/ Amor s6
dura em liberdade/ O citime € s6 vaidade/ Sofro mais eu vou te libertar/ O que eu
quero/ Se eu te privo do que mais venero/ Que é a beleza de deitar™.

O ardor sexual da mulher para com os outros homens ndo € visto como empecilho
para que seja tomada como esposa. Permite-se a mulher o direito de sair com qualquer homem
que a desejar. Nao hd uma separagdo entre o desejo dos amantes e a sensacdo de completude e
identificacdo entre eles, tdo importante nas relacdes matrimoniais. O ato de se deitar, a cépula
ndo é visto como uma coisa feia ou um ato proibido. E como entende Mary Del Priore, ao

destacar as mudancas ocorridas na cama dos amantes liberados:

Caricias generalizaram-se e o beijo mais profundo - o beijo de lingua ou frech
kiss- antes escandaloso e mesmo considerado um atentado ao pudor passava a
ser sindbnimo de paixdo. Na cama, novidades. A sexualidade bucal, gracas aos
avangos da higiene intima, estende-se a outras partes do corpo. Esse fica inteiro
a mercé dos ldbios. As preliminares tornam-se mais longas. As suc¢des mais
profundas. A limpeza do corpo e certo hedonismo alimentam carinhos antes
inexistentes. O cheiro da pele torna-a atraente, envolvendo o desejo™.

A seguinte descri¢do do éxtase feminino como um estdgio divino e irreveldvel do ato
sexual, no inicio dos anos 1970, pode problematizar a idéia de que todas as dimensdes do prazer

estavam liberadas e conhecidas.

Nao ha nada mais belo que curtir o espetdculo de uma mulher vivendo o seu
amor. Ela fica, ao mesmo tempo intensa e transparente. Seu olhar adquire uma
luz macia e parece interiorizar-se, como Se estivesse sempre a prescrutar o

¥ SEIXAS, Raul; COELHO, Paulo ¢ MOTTA, Marcelo. A Macd. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sio Paulo,
Philips - Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.
“ DEL PRIORE, Mary. Op.cit, p.302.
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proéprio intimo, e a beleza do que visse nao pudesse ser revelada. Todos os seus
gestos traduzem a posse de um segredo indizivel, que € preciso guardar a
qualquer preco, pois que todos querem descobrir. E ao mesmo tempo que sua
beleza explode, ela fecha-se no claustro do seu amor, que quer para ela porque,
de repente, tudo fica fragil, imensamente fragil*'.

Em A maca, a completude e a identificacdo entre os amantes sdo de carater espiritual,
principalmente, quando os espiritos livres e evoluidos se desvencilham de sentimentos
possessivos, como o ciime, que nada mais € do que o desejo do que nao teve. Amor carnal livre e
amor sublime sao diferenciados, mas sdo coexistentes e complementares. Amor carnal, que, na
musica em debate, € relacionado ao apetite por uma magd. “Como Eva quando, escutando a

~ 42
serpente, estendeu a mao para o fruto”

. O amor sublime € visto como um amor divino e puro
que nao pede nada em troca®’. O amor sublime, porém, s6 sobrevive e se torna indissolivel, se o

amor carnal, sexo for liberado entre os pares para com outros pares.

As mudancas produzidas pela “revolucdo sexual” explicavam o “fracasso dos
relacionamentos conjugais” ao mesmo tempo que eram apresentadas como
solugdo. O que vamos perceber € [...] a centralidade que o casamento mantém
[...] sgbre a vida intima de homens e mulheres na primeira metade da década de
1970™.

Para executar harmonicamente esse tema, escolhe-se uma mudanca na vocalizagio,
que até entdo se mantinha aguda, para grave no trecho “Quando eu te escolhi/ Para morar junto
de mim/ Eu quis ser tua alma/ Ter seu corpo, tudo enfim”. Novamente, esse pardmetro musical
mais agressivo ¢ um vestigio de que o redimensionamento do papel feminino nas relagdes
amorosas e no casamento aparece como forcosamente mudado pela mulher.

Logo em seguida, o vocal do sujeito masculino diminui e retorna ao agudo, para
sinalizar a precariedade da espontaneidade e da liberdade entre os parceiros, bem como a
necessidade constante do convencimento interior, sussurrando, baixinho, essa sua reflexdo
musical amorosa. Reflexdo essa que tenta ressignificar, por exemplo, os novos termos do

conceito de infidelidade para a mulher.

* MORAES, Vinicius de. A mulher segundo Vinicius I. Pasquim, n. 58, Julho/ Agosto de 1970. Apud JAGUAR e
AUGUSTO, Sérgio. (orgs) Antologia do Pasquim — 1969 -1971, vérios autores, Editora Desiderata, Rio de Janeiro,
2006, p.146.

42 DUBY, Georges. Do Amor. In: Eva e os Padres. Damas do século XII. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.
124.

43 Idem, p. 125.

H NECKEL, Roselane. A sexualidade do casal moderno. In: Piiblica vida Intima a sexualidade nas revistas
femininas e masculinas (1969-1979). 2004. Tese. (Doutorado em Histéria) — PUC, Sao Paulo, 2004, p.70.
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A infidelidade, anteriormente um “direito” apenas masculino, diante da
liberacdo sexual e das mudancas concretas na vida das mulheres, tornou-se uma
atitude possivel também para o sexo feminino. [...] a posicdo [...] estd mais
relacionada com o direito da mulher de lutar para experimentar e realizar sua
sexualidade com o homem que ama 2 primeira vista. E isso muito mais do que
passar pelas arguras do sofrimento, pelas incertezas entre ser fiel ou infiel a um
homem®.

Uma alternativa oferecida como forma de superacdo da monotonia das relacdes

monogamicas e do ciime foram as praticas de swinging, relacdes sexuais entre casais.

[...] o swinging ndo deve ser confundido com a orgia pan-sexual desbragada.
Pelo contrdrio, essa “bolsa de valores sexual” comporta um cerimonial
minucioso, rotinas precisas, exigéncias pré-estabelecidas, e € sobretudo
freqilientada por casais da alta classe média. Esses casais “jovens”, “liberais” ou
“desinibidos”, procuram outros parceiros para relagdes sexuais, por assim dizer,
respeitosas — ou, pelo menos, sem a intengdo do deboche puro e simples. E,
acreditem ou ndo, os adeptos dessas aventuras sustentam com toda seriedade que
seus encontros erdticos, impessoais e coletivos sdo concebidos com o objetivo
de animar (e ndo atrapalhar) um casamento convencional. [...] Eles insistem na

“liberagdo de uma educagdo convencional ou na supera¢io do citime”*.

Esses jogos sexuais podem ser analisados, numa primeira leitura, como exemplos de
uma radicalizagdo libertdria do desejo. No entanto, essa liberdade organizada pode ser vista como
um disfarce dos amantes, que ndo admitem trocas sexuais no plano da legalidade e da vivéncia

cotidiana das relagdes amorosas monogamicas. E como entende Suely Rolnik:

Estou me lembrando pelo menos trés: os tais “casais abertos”, a “troca de casais”
— com sua programacgdo burocritica de encontros extraconjugais, que eles
chamam de “swing” — e os casais que se dissociam, eles proprios, em dois pares:
durante a semana sdo o casal de esposo que vive sua vida sentimental, e na
sexta-feira a noite transforma-se em casal de amantes, indo viver sua
sexualidade pelos motéis da cidade. Sdo variacdes em torno do “complexo de
marido-e-amante”: um pacto entre pessoas carentes, ndo de afetos, mas de
coragem para criar planos de consisténcia de seus afetos e integrd-los aos outros
planos de sua existéncia. Eles ndo suportam a violéncia da criatividade do
desejo”’.

Apesar das marcas de processos inventivos das relacdes com o corpo e com 0s
sentimentos amorosos presentes na letra de mudsica A maca, ainda € possivel visualizar mais uma

persisténcia de tracos de masculinidade dominadora no periodo. O titulo escolhido para a cancdo

45 Idem, p. 87.
4 CASAIS: trocam-se. Veja, 16 nov. 1977, n.480, p.52-54.
*"ROLNIK, S. Op.cit, p. 123-124.
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foi A macd. Nesse sentido, percebe-se que ndo foi um fruto qualquer que foi escolhido para
simbolizar a mulher. A mac¢a € o simbolo do pecado na tradi¢do crista. Logo, a mulher pode ser
vista como Eva, ou seja, a pecadora que leva o fruto proibido e induz o homem ao pecado unifica
todas as mulheres pelo elo do pecado original.

Por outro lado, o titulo A maca pode ser analisado numa perspectiva anarquista como
um simbolo da rebelido. O pensador anarquista russo do século XIX Aleksandrovich Mikhail
Bakunin fez uma reinterpretacio do mito da maci na sua obra Deus e o Estado®. Para ele, o ato
de comer a maca ndo significou a queda do homem em pecado e sim, a emancipacdo do homem
do estado de animalidade. A partir desse ato, 0 homem se constituiu num ser racional, capaz de
uma a¢do de desobediéncia, ao procurar o conhecimento do fruto proibido, logo, portador de uma
caracteristica muito importante para as descobertas da ciéncia.

Nesse sentido, Adao e Eva podem ser significados como os primeiros seres humanos
a se afastarem da ignordncia e da obediéncia através de um emancipador “demoniaco” e
revoltado®. J4 o Eden pode ser visto como simbolo de uma terra criativa e a ligagdo com o poder
inventivo grandioso da primeira Criacdo, a criacdo do mundo e do homem™.

E interessante ressaltar que a vivéncia amorosa do préprio Raul Seixas oscilava entre
relagdes estaveis passageiras, acdes sedutoras e conquistadoras de Don Juan, relacdes abertas e

sentimentos de posse em relagao a parceira. E como narra Thildo Gama:

Teve uma época que ele fez uma mdusica 14 que essa musica chamada a Macga. A
mag¢a € musica feita pra mulher. No formato da maca a mulher. Entdo ele fala
que a mulher... Seria muito egoista o cara amar s6 aquela mulher. Podia amar
outra mulher também. Por que ndo pode amar duas ou amar trés, se relacionar
com trés? Nao pode porque a sociedade ndo aceita. A prépria mulher ela foi
treinada, domesticada. Foi construida ao longo dos anos da humanidade, dos
séculos [...] a ter um marido s6, um homem soé. Inclusive o préprio cédigo
antigamente achava a mulher addltera. Entdo ela era penalizada. Hoje saiu do
Cddigo Civil. Entdo, ele achava que ndao. O amor era livre. [...] Mulher dele
também. A musica diz. [Cantando a misica A Maca]: “Se eu te amo tu me amas/
um amor a dois proclama/ como poderei te escravizar/ como pode na tristeza/
quando eu/ Quando eu te escolhi pra morar junto de mim/ [...] / tudo enfim/ Mas

* BAKUNIN, Mikhail. Deus e o Estado. Sio Paulo: Cortez, 1998.

* VIEIRA, Fabiola Guimardes. O Anarquismo. In: As idéias anarquistas materializadas na figura de Raul Seixas
com seu projeto de construgcdo de uma sociedade alternativa. 2004. Monografia. (Graduag¢do em Histdria) - UESGO,
Anépolis, 2004, p.18 e ABONIZIO, Juliana. O Raulseixismo. In: O protesto dos inconscientes: Raul Seixas e
Micropolitica. 1999. Disserta¢do. (Mestrado em Histdria) - Unesp, Sdo Paulo, 1999, p.96.

%0 BOSCATO, Luiz. O Anarquismo espiritual da Contracultura: uma abordagem dos movimentos alternativos das
décadas de 1960 e 1970. In: BOSCATO, Luiz. Vivendo a sociedade alternativa: Raul seixas no panorama da
contracultura jovem. 2006. Tese. (Doutorado em Histéria) — USP, Sdo Paulo, 2006, p. 39.
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compreendi que além de dois existem mais”. Além de dois existem mais nesse
sentido. Ele... Engracado. Ele era ciumento. Como é que pode? E a mulher dele
doente de ciime porque Raul era mulherengo. Tava nem ai. Saia do show e um
monte de mulher dando bola pra ele. Mas eu me lembro que na vida dele, eu
casei em janeiro e ele casou em junho no dia do aniversdrio dele. E a gente tinha
essa relacdo de namorada e ele era ciumento. Tinha um amigo meu que tentava
namorar ela e ele brigou com ele’".

Esse relato de Thildo Gama pode ser localizado ainda como uma critica a concepgao
do amor romantico presente nas relacdes amorosas. Concepgao essa que separa o desejo do amor
e que afetou as mulheres desde o final do século XVIII. A possivel domesticacdo feminina a que
o entrevistado se refere é proveniente de uma variedade de fatores que impulsionaram a criagdo
do papel feminino na sociedade: a criagdo do lar, a modificacdo entre pais e filhos e a
maternidade.

A descri¢do, realizada pelo entrevistado, do 6rgdo genital da mulher no formato de
uma macga pode ser analisada como uma remissao ao possivel teor degustativo do corpo feminino,
discutido nos anos 1970. Corpos em amostra através da moda das roupas curtas tais como:

biquinis-tangas, blusas frente tnicas e, principalmente, as mini e micro saias’.

E as meninas cariocas e paulistas, apesar dos perigos da micro, fazem prever que
essa serd a moda deste verdo. Diz Mdrcia Vasconcelos no Rio: “os homens ja se
acostumaram a ver as pernas femininas. E claro que alguns se excitam, mas é a
minoria. Tudo hoje € encarado com normalidade.” E Maria Luisa Duarte, sua
conterranea, completa: “Eu s6 uso micro quando vou a boate. Na rua ndo da.
Tive uma experiéncia no centro da cidade que me mostrou ser impossivel.
Ventava muito. Eu tive que me esconder.” Para Marly de Fatima, em Sao Paulo,
isso ndo € problema: “Eu sempre caprichei no cumprimento das minhas minis.
Ou seja, j4 usava micro hd muito tempo. As micros em geral sdo usadas com um
short muito curto ou com uma calcinha do mesmo tecido do vestido. Eu
pessoalmente prefiro usar com uma calcinha comum e meias que combinem

. ~ . - 13553
com o vestido. Se bater um vento, ndo tem problema, estarei bem vestida™”.

A preocupagdo com o aparecimento do corpo, das pernas no espaco social da rua
pode ser vista como um receio de ndo se inserir na subjetividade vigente, de roupas bem

comportadas e padronizadas. Ainda € necessdrio vislumbrar numa perspectiva mais ampla que

51 GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
32 «[_..] um icone do comportamento libertdrio e da ousadia sensual da Contracultura”. BOSCATO, L. Op.cit, p. 87.
3 A MICRO na rua... Veja, 03 nov. 1971, n.165, p.57.
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quando o corpo surge como problemdtica amorosa ou social é sinal de dois caminhos se
. ~ . 4
desenhando: usos singulares dos corpos e adaptacdao normalizadora dos corpos5 .
Apesar de considerar a independéncia do sentido da can¢do A maca, € necessario

destacar ainda a interpretacdo dada por Raul Seixas a letra de musica em discussao.

A Maca é a continuacdo daquela idéia de libertacdo que Paulo e eu ja tinhamos
posto em Medo da Chuva. Mas € o outro lado da relagdo homem/mulher. Porque
o homem tem medo da mulher, sabe? Eu tenho medo, a mulher ¢ uma forca
poderoggl, se vocé soubesse... mas como eu posso dizer isso pra voce? Voce é
mulher™.

Essa descricdo da mulher, como uma chuva capaz de arrastar e tragar o homem, pode
ser confrontada com o seguintes esteredtipos de feminilidade sugadora e de masculinidade fragil,

especialmente no exercicio da sexualidade.

Dé-se a uma mulher um dedo, e ela quer a mao; a mao, e ela quer o brago; o
braco e ela quer o corpo; o corpo e ela quer a alma, e ela quer que comece tudo
de novo. Em estado de amor, sua insatisfacio é permanente — e a prépria
plenitude do ato sexual (que s6 é plenamente pleno no amor) é apenas a pausa
que apazigua em seu constante e antropofdgico trabalho de vitdva-negra, sempre
a tecer artimanhas com que melhor aprisionar o homem, para depois,
lentamente, devora-lo. E para esse efeito, dispde da mais poderosa das armas,
milhdes de vezes mais poderosa que qualquer arma nuclear: o sexo’.

E possivel observar ja em Tu és o MDC da Minha Vida®’ os encontros e desencontros

entre o feminino e o masculino nas relagdes amorosas.

Eu dedico essa musica a primeira garota que t4 sentada ali na fila: Brigado/ Tu
és o grande amor da minha vida/ Pois vocé é minha querida/ E por vocé eu sinto
calor/ Aquele seu chaveiro escrito love/ Ainda hoje me comove/ Me causando
imensa dor/ Eu me lembro/ Do dia que vocé entrou num bode/ Quebrou minha
vitrola e minha cole¢@o de Pink Floyd/ Eu sei que eu ndo vou ficar aqui sozinho/
Pois eu sei que existe um careta em meu caminho/ Ah! Nada me interessa nesse
instante/ Nem o Fldvio Cavalcanti/ Que ao teu lado eu curtia na TV/ Nesta sala
eu peco arrego/ Nao tenho paz nem tenho sossego/ Hoje eu vivo somente a
sofrer/ E até o filme que eu vejo em cartaz/ Conta nossa histdria e por isso eu
sofro/ Eu sei que dia a dia aumenta o meu desejo/ E ndo tem Pepsi — Cola que

> GUATARRL, F. e ROLNIK, S. Op.cit, p. 278-279.

55 SEIXAS, Raul. O aprendiz de feiticeiro, o demolidor. Revista Rock, 1975. Apud PASSOS, Sylvio. Raul Seixas
por ele mesmo. Sao Paulo: Martin Claret, 2003, p.33.

°® MORAES, Vinicius de. A mulher segundo Vinicius II. Pasquim, n. 59, Agosto de 1970. Apud JAGUAR e
AUGUSTO, Sérgio. (orgs) Op.cit, p.150.

57 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Tu és o MDC da Minha Vida. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sio Paulo,
Philips-Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 6.
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sacie/ A delicia dos teus beijos/ Ah! Quando eu me declarava, vocé ria/ E no
auge da minha agonia/ Eu lhe dava Shakespeare/ Nao posso sentir cheiro de
lasanha/ Me lembro logo das Casas da Banha/ Onde famos nos divertir/ Eh!
Hoje o meu Sansui — Garrrard — Gradiente.

Paulo Coelho, parceiro de Raul Seixas na composi¢do da letra em questdo, relatou
como surgiu a idéia da composi¢do e destaca a sua possivel marca cafona: “Vamos fazer a
musica mais cafona de todas. Vai ganhar o prémio mundial da cafonice™®.”

Nesse sentido, o primeiro verso de Tu és o MDC da minha Vida pode ser observado
como uma interlocu¢do com a musica considerada cafona de Odair José: “Para ficar mais
proximo de Odair José e companhia, na gravacgdo entrou uma simulacdo de show ao vivo e Raul
anunciando canastrdo: “Eu dedico essa misica a primeira garota que estd sentada ali na fila>".”

O aspecto geral que se pode analisar na musica em questdo € uma critica irOnica a
transformagcdo do amor em um objeto mercadologico. Uma ironia, a principio, ao costume
burgués e romantico de dar presentes estimulados por uma sociedade de consumo. Costume esse
que se estende ao ponto de que cada lembranga sentimental do homem moderno seja vinculada as
mercadorias, tais como: chaveiro, vitrola da marca Gradiente, refrigerante da marca Pepsi-Cola e
TV. Os passeios com a namorada também sdo vistos numa logica de mercado, sobretudo os
passeios por vitrines e nos supermercados, Casas da Banha ®.

Por outro lado, essas referéncias mercadolégicas podem ser analisadas como uma

marca de um tipo de musica composta como propaganda para a venda comercial imediata.

Entretanto,

Quando apresentaram a can¢do na Phonogram, todos adoraram e deram risadas.
Mas o pessoal da divulgagdo avisou: ndo vai tocar nas radios. O problema é que
até chegar o verso final, “Vocé€ é o meu maximo denominador comum!”, Raul
cantava trés merchandisings: o refrigerante Pepsi- Cola, o supermercado Casas
da Banha e o aparelho de som Sansui-Garrard-Gradiente. E os divulgadores
estavam certos. A dupla, que conseguiu disfarcar a rede de supermercados
Pegue-Pague em gita, com os “pegue-pagues do mundo”, ndo teve a mesma
sorte com a miisica brega, que virou um cult da carreira de Raul®.

58 COELHO, Paulo. Apud MARMO, Hérica. A can¢do do mago. Sao Paulo: Futuro Comunicacao, 2007, p.102.
59 Idem, Ibidem.

% ABONIZIO, J. Op.cit, p. 119-120.

' MARMO, Hérica Op.cit, p.102.
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E interessante fazer ainda uma andlise comparativa dessa cancdo com a letra de
musica A mac¢d. Apesar de estarem localizadas no mesmo LP Novo Aeon, marcas diferentes e
ambiguas sobre as representacdes do masculino e do feminino emergem. Sonoramente, Tu és o
MDC da Minha Vida possui, numa compreensao geral, um género musical cafona, uma melodia
triste ¢ um andamento lento. Contudo, ao se comparar com a sonoridade de A macd, a sua
melodia é mais perturbadora e menos leve, o vocal € mais alto e o andamento é mais rapido.

Em Tu é o MDC da Minha Vida € possivel problematizar tematicamente
cristalizacdes de uma esséncia feminina negativa e de uma esséncia masculina positiva. No inicio
da cancdo, hd a introduciao de um tratamento técnico de estidio que pode ser interpretado como
um efeito de som de palmas e de ruidos, ap6s o agradecimento do compositor, quando dedica a
musica a uma garota da platéia. Esse efeito eletro-acustico proporciona a sensacdo de que a
gravacao foi realizada ao vivo e de que o compositor dard um recado direto as mulheres da
platéia.

A estrutura discursiva dessa letra de musica tem como interlocutor discursivo a
mulher amada. Mulher considerada culpada por deixar saudades e sofrimento apds a separacao
amorosa. Entretanto, o eu poético demonstra uma consciéncia de que ja existe um rival no seu
caminho. Consciéncia essa que é tomada contra a sua vontade, jd que, logo em seguida, para
acompanhar esse desgosto o vocal que estava relativamente alto diminui, quando o sujeito da
cancdo confessa que nada mais o interessa. Dessa forma, diferentemente da letra de musica A
maca, percebe-se que ndo hd uma solidariedade masculina de que “além de dois existem mais”,
muito menos uma postura libertdria tdo importante nas relagdes amorosas abertas.

Na letra em questdo, hd o questionamento de uma masculinidade ideal. */.../ Ah!
Quando eu me declarava, vocé ria/ E no auge da minha agonia/ Eu lhe citava Shakespeare /.../
Entdo eu vou ter com a mogada 14 no Pier/ Mas para eles € careta/ Se alguém, se alguém fala de
amor”®. Aqui se percebe a discussdo sobre a heranca cultural de que “homem de verdade” nio
deve falar de amor, demonstrar sofrimento nem manifestar emo¢do ou romantismo entre seus
pares do Pier®. O lugar Pier no qual ndo se podia ter “fraqueza” amorosa, era freqiientado por

artistas e por pessoas ja consideradas como liberadas:

%2 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Tu és o MDC da Minha Vida. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sdo Paulo,
Philips-Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 6.

63 «Construido no final de 1970 na praia de Ipanema, entre as ruas Montenegro (atual Vinicius de Moraes) e a Farme
de Amoedo, para servir de apoio ao emissdrio submarino de esgoto, destinado a levar os dejetos da zona Sul do Rio
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Nome americano, naturalmente, significando cais perpendicular a margem, aqui,
no caso, nome copiado de lugar americano semelhante; local de curticdes. Em
Ipanema, o local, com algumas semanas de invencdo, ji é considerado de uso
exclusivo de patota baiana, qualquer pessoa que ouse atravessar por ali, sendo
considerada pelos tedricos, agressiva e fascista. Mais perigoso ainda é vocé
incomodar, com sua simples presenga, a presenca do Guru Caetano. Porém ele

ndo fard nada, ou pior, vocé serd humilhado para sempre, pois ele se retirard

“com sua serenidade de sempre envolvido no seu manto de paz e amor”®.

Um lugar de curticdes como o Pier era visto como fascista por alguns tedricos?
Defini¢des opostas que poderiam questionar a liberdade sem limites entre os seus freqiientadores
e revelar um machismo disfarcado?

Um debate sobre a prescricdo comportamental de que esse “homem de verdade” deve
ser racional surge nas entre linhas da cancdo em discussdo e foi uma constante nas produgdes
musicais dramadticas dos anos 1940 e 1950, pois a constancia de arroubos romanticos € vista
como um elemento feminino e diferenciador entre os sexos.

Por fim, na andlise dessa letra de musica, € possivel encontrar uma dentncia sobre o

carater da mulher amada.

Na faculdade de Agronomia/ Numa aula de energia/ Bem em frente ao
professor/ Eu tive um chilique desgracado/ Eu vi vocé surgindo ao meu lado/ No
caderno do colega Nestor/ E € por isso, é por isso que de agora em diante/ Pelos
cinco mil alto-falantes/ eu vou mandar berrar o dia inteiro/ Que vocé é/ O meu
méximo/ Denominador Comum/®.

Nesse trecho de Tu és o MDC da Minha Vida, € possivel interpretar uma tentativa de
manchar a imagem da mulher amada frente aos outros homens. Essa postura do eu poético
masculino ocorre quando este percebe que a sua mulher estd no caderno do seu amigo. Percep¢ao
essa que € acompanhada sonoramente por uma diminuicao do vocal, numa tentativa de sinalizar a
sua decepg¢do. Interessante que aqui nao haja a compreensao da “beleza da mulher se deitar”,
como prega a letra de musica A macd. Pelo contrdrio, um sentimento de vinganga encerra a
cancao quando o eu poético decide espalhar para todos que aquela mulher é alguém que se divide

maximamente e comumente entre 0os homens. Nesse sentido, para sinalizar o tom de dentncia, a

para alto-mar, demolido a dinamite em 1974 com a conclusdo da obra.” BAHAIANA, Ana Maria. Curti¢do (1970-
1974). In: Almanaque Anos 70. Rio de janeiro: Ediouro, 2006, p.148.

% FERNANDES, Millor. Ipanema para turistas desprevenidos. Pasquim, n.144, Abril de 1972. Apud O Pasquim —
Antologia — 1969 -1971, vérios autores, Editora Desiderata, Rio de Janeiro, 2006, p.313.

% SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Tu és o MDC da Minha Vida. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sio Paulo,
Philips-Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 6.
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cancdo sofre um efeito eletro-acdstico com a introducdo de uma corneta para simbolizar o
alcance da mensagem através de alto-falantes.

Contudo, a metafora do MDC, Maximo Denominador Comum, na letra de musica em
discussao pode ser significada como um pensamento ndmade sobre a ldgica “macho” e “fémea”.
A mulher ndo seria de um tnico homem, seria sim, compartilhada por védrios homens. Sendo
assim, ha a ultrapassagem das légicas tradicionais de pensar o exercicio da sexualidade e o uso do
corpo com outros homens como traicao a ser denunciada. Nesse sentido, a metafora MDC pode

ser vista como uma tentativa de se redimensionar o aspecto condenatdrio do conceito de trai¢ao:

Outro aspecto que salta aos olhos é a terminologia usada para designar o
exercicio sexual da mulher nessas condicdes: traicdo. S6 o verbo trair contém
uma carga pejorativa, pré-condenagdo que incide contra a pessoa autora da agdo,
porque o termo exerce uma influéncia sobre as pessoas que tomam
conhecimento de tal atitude [...] de acordo com essas normas que as colocam
numa condicdo de inferioridade moral e aos homens como vitimas [...] Na
verdade, o que estd em discussdo, antes de tudo, € o direito e a liberdade da
mulher de deixar de amar determinado homem para dedicar-se ao outro. A
forma como cada casal efetuard a passagem da relacdo antiga a nova é que pode
ser discutida, porque envolve a maneira como cada pessoa recebe a noticia do
fim da relacdo®™.

Outra cancdo emblemdtica do compositor, que trata das relacdes amorosas,

. . e s .67
especialmente da temédtica familiar, € Diamante dos Mendigos™'.

Eu tive que perder minha familia

Para perceber o beneficio

Que ela me proporcionava

E triste aceitar esse engano

Quando ja se esgotam as possibilidades

E agora sofro as atitudes que tomei

Por acreditar em verdades ignorantes

Que na época tomei

Acreditando numa moda passageira

Que se foi tal qual fumaca

Nao respeitei o sacrificio

Que custa para construir

A fortaleza que se chama familia

Acabamos, no fim, perdendo a quem nos ama

% NECKEL, R. Op.cit, p. 88.
67 SEIXAS, Raul e RASMUSSEM, Oscar. Diamante dos Mendigos. In: SEIXAS, Raul. Por quem os sinos dobram.
Sdo Paulo, Warner, 1979. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 2.
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S6 porque o jornaleiro da esquina
Falou que € otdrio aquele que confia
E ¢ tdo dificil confiar em alguém
Quando a gente se aceita se mentir
Se mentir...

Somente conhecendo a beleza da uniao
E que a gente tem a forca

Para ndo, ndo se enganar

Eu que me achava um diamante

Nas maos de mendigos

Pelo medo de ndo sé-lo

Essa letra de musica pode ser analisada, a principio, como mais uma reflexdao musical
do Raul Seixas sobre as relacdes amorosas e a instituicdo do casamento. Numa segunda leitura,
porém, é possivel observar que o compositor di um tom predominantemente conservador e
tradicional, que em composi¢des anteriores havia apenas esbocado, no que se refere as propostas
das relacOes abertas entre os amantes nas letras de musica analisadas anteriormente.

Mostrando-se arrependido, o sujeito poético masculino da can¢do dd um depoimento,
através de uma vocaliza¢ao aguda, de alguém que perdeu a familia, ap6s se deslumbrar com as
possibilidades de amor livre sinalizadas para ele. Possibilidades essas que incluiam uma
redefinicdo do termo familia e que foram divulgadas amplamente nos jornais do periodo e

acabaram rapidamente, assim como diz o verso “Acreditando numa moda passageira.”

[...] os jovens buscavam algo que os identificassem enquanto grupo
diferenciado, enquanto uma ampla familia que se identificasse em sua diferenga
como uma sociedade alternativa em relacdo ao modo de vida da geracdo dos
seus pais®.
A divulgacao na midia, especialmente dos jornais, referenciada na letra de musica em
debate, de uma desterritorializacao do conceito de familia e do exercicio da sexualidade feminina
e masculina foi seguida de uma dificuldade de adaptacdo por parte do sujeito poético ao tipo de

familia e sociedade veiculadas na midia. A desterritorializagao das realidades familiares e sexuais

pode repercutir na vida amorosa nos seguintes termos:

[...] a perda da territorialidade do encantamento amoroso deve ser traumatizante
para um grupo de pessoas que entende ser a maioria. Quando afetadas por tal
situacdo ficam tomadas por uma espécie de fragilidade permanente, como se

% BOSCATO, L. Op.cit, p. 28.
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todos os sentidos da vida entrassem em destrui¢do de forma irreversivel, como
se tudo ao redor nio tivesse nexo”.

Ao aceitar experimentar abertamente do amor carnal nas mais variadas relagcdes
amorosas, o homem da cancdo evidencia que a vivéncia de vdrias relagdes amorosas nao € o
sustentdculo do amor sublime do matrimonio, como ele tinha cantado na musica A Maca. Pelo
contrario, o amor paixdo, desejante de outras pessoas, € visto como elemento mortifero do
matrimonio e da familia. Nessa logica, as possibilidades do amor sublime e o amor paixao
coexistirem sdo invidveis.

A instituicdo familia € a perda lamentada na cancdo. Lacos familiares fortes e
intransponiveis, como uma fortaleza, foram quebrados. A unido tdo prezada entre os membros
familiares se perdeu. E a seguranca de ter sempre alguém ao lado em todos os momentos, sejam
esses alegres ou tristes, se desfez. O que colocar no lugar da institui¢do familia, depois de seu

questionamento?

Eu ndo creio que a liberdade seja a anarquia. E verdade que a vida a dois tem
algo de totalmente controlado. [...] Ela ainda pode constituir uma maneira de
entender o mundo inteiramente original. [...] Penso que efetivamente, nunca se
pode dissociar os processos maquinicos das estruturas de reterritorializagao [...]
Mas € bem af que estd toda a ambigiiidade do territério, da desterritorializagdo e
das reterritorializacoes’’.

A confianga incondicional no parceiro € sinal de fraqueza no meio dos amigos do
sujeito da cancdo. Fraqueza essa da masculinidade que, jé sinalizada em Tu és o MDC da minha
vida, se caracteriza quando o homem demonstra sofrer por amor ou por uma mulher e admitir a
sua dependéncia em relagdo ao seu conjuge.

Numa postura de alguém amadurecido, por ja ter vivido e perdido uma unido
duradoura, o sujeito se posiciona e territorializa numa distancia temporal, final dos anos 1970, e
vislumbra aquela unido interrompendo o seu canto de “Para nd@o,” a visualiza novamente e
continua “Para ndo se enganar” para chegar a conclusao refletida de que ele deixou escapar, por
entre os dedos, uma joia preciosa, chamada familia, e que seu ser de chefe familiar, também

precioso, foi perdido entre ‘“mendigos”, pobres do espirito familiar. Mendigos que o

atemorizavam, coagiam a ndo ser um homem diamante, a favor do seu lar e da sagrada familia.

% NECKEL, R. Op.cit, p.138.
" GUATARRI, F. e ROLNIK, S. Op.cit, p. 282.
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A dissolu¢@o do casamento foi um assunto ainda debatido, através da imprensa, nos

anos 1970. A possibilidade do divércio se concretizou no final do periodo com a aprovagdo da

lei, de autoria do senador Nelson Carneiro, que retirava o Brasil do grupo de paises que nao

admitia o divércio, a saber: Espanha, Irlanda do Norte, Paraguai e Argentina”. Entretanto, a

modernizacdo ganhou contornos de atraso na discussdo da estrutura familiar e dos direitos

familiares.

[...] os casais brasileiros desquitados ha trés anos ou separados de fato ha cinco
poderdo de fato se divorciar e, assim constituir uma nova familia pelo segundo
casamento. [...] “O projeto” [...], dizia Carneiro, “apresenta alguns pecados
venais e pelo menos um mortal.” O mais grave, segundo ele, foi cometido por
senadores e deputados antidivorcistas, que colocaram no texto uma severa
restricdo. De fato, o artigo 38 do projeto determina que “o pedido do divércio
em qualquer dos casos, somente poderd ser formulado uma vez.” [...] Mas os
pecados da lei ndo terminaram por ai. [...] um outro artigo uma novidade
absoluta no campo do Direito de Familia ao transmitir aos herdeiros do devedor
a obrigacdo de prestar alimentos’>.

O tema do desejo, abordado nas letras de musica A Mag¢a, Tu és o MDC da minha

vida e Medo da chuva, compostas nos anos 1970, perdurou e foi trabalhado de forma mais

exemplificativa, no inicio dos anos 1980. Nessa época, Raul Seixas trabalhou o tema do

lesbianismo na letra de misica Rock das “Aranha”’”.

Subi no muro do quintal / E vi uma transa que nio é normal/ E ninguém vai
acreditar/ Eu vi duas mulher botando aranha prd brigar/ Duas aranha, duas
aranha/ Duas aranha, duas aranha/ Vem ca mulher deixa de manha/ Minha cobra
quer comer a sua aranha/ Meu corpo todo se tremeu/ E nem minha cobra
entendeu/ Cumé que pode duas aranhas se esfregando/ Eu t6 sabendo, alguma
coisa ta faltando/ E minha cobra/ Cobra criada/.../ Deve ter uma boa explicagio/
O que essas aranha tdo fazendo ali no chdo/ Uma em cima, outra embaixo/ A
cobra perguntando onde é que me encaixo/.../ Soltei a cobra e ela foi direto/ Foi
pro meio das aranha/ Prd mostrar cumé que € certo/ Cobra com aranha é que da
pé/ Aranha com Aranha sempre deu em jacaré.

A homossexualidade feminina é cantada como um exemplo do exercicio anormal da

sexualidade. A alteracdo dos polos do desejo € descrita como tensa, como uma briga entre bichos

peconhentos, como “as aranhas.” Para acompanhar o sentido de violéncia e rebeldia dado a letra,

o género musical escolhido foi o rock-in-roll. Pois, o rock serve como conector profano com o

""BAHAIANA, A. Op.cit, p.260.

2 VAI comegar o divércio. Veja, 14 dez.1977, n.484, p. 69.

73 SEIXAS, Raul e ROBERTO, Claudio. Rock das “Aranha”. In: SEIXAS, Raul. Abre-te Sésamo. Rio de Janeiro,
CBS, 1980. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.
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corpo através dos ritmos elétricos e da sua danga sensual’*. J4 a vocalizacdo é grave e a execugdo
dos sélons de guitarras € alta, acelerada e constante, para sinalizar também uma briga sonora.

Para acabar a tensdo entre as aranhas, o sujeito da cancdo valoriza o 6rgdo sexual
genitor do falo em detrimento da vagina. O falo, simbolizado pela cobra, € visto como o detentor
da verdadeira sabedoria sexual.

O conhecimento sedutor oferecido pela cobra, serpente é ordenador e divino e ndo,
pecador e desviante, como na histéria de Adao e Eva no Eden. A serpente, a cobra, aqui, sdo
simbolos da fertilidade e da conexdao com os frutos proibidos, tais como: o &xtase, a danca e o
desejo. Frutos que foram proibidos, mas que estdo internalizados em cada um”.

Apesar de sinalizar com outro exercicio da sexualidade, através da saida do sexo a ser
realizado entre o homem e duas mulheres, hd uma prescri¢do heterossexual de que “Cobra com
aranha € que d4 pé.” Na ldgica da letra de musica em questdo, o amor sé poderia existir entre
sexos opostos, porque seria feio e vergonhoso aceitar o que a natureza proibe. Em meio a uma
época de canto a liberdade sexual e de dar voz ao homossexual, Raul Seixas trabalhou esse tema
de maneira diferente.

E necessério destacar que homofébico foi o sentido dado a essa cangio e 2 opinido

pessoal do compositor sobre o tema em discussdo, por uma de suas esposas.

O Raul tinha horror a 1ésbica, tinha horror a viado, nesse sentido foi a pessoa
mais careta que eu vi na vida. Boiola ndo podia nem chegar perto, O Raul ficava
incomodado, safa da sala, ficava piscando, fazendo trejeitos. Por isso que eu
digo que Rock das Aranha foi pura sacanagem, s6'.

Ja Thildo Gama relata uma relacdo amistosa do compositor apenas com oS
homossexuais femininos. “Ele detestava gay. Nao sei por que ele tinha... Na relacdo dele nao
tinha nenhum gay. Ele ndo gostava. Mas se dava bem com as 1ésbicas™’’.

Esse relato do entrevistado, a principio, mostra uma postura liberada de Raul Seixas
em relacdo ao lesbianismo. Mas refor¢ca uma marca machista do compositor, ao permitir apenas o
homossexualismo feminino. J4 que o sexo entre as mulheres, seus objetos de desejo, nesse

sentido, é algo que precisa de uma cobra, um falo para definir, por isso ainda tem certa beleza e é

permitido.

" BOSCATO, Luiz. Op.cit, p. 15.

75 Idem, p.17.

® SEIXAS, Kika. FAOUR, R. Op.cit, 2006, p.398.

T GAMA, Thildo. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 10 de nov. de 2006, Salvador-Bahia.
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Em possivel confronto com as opinides anteriores sobre uma recusa do compositor de

conviver com homossexuais, € necessdrio lembrar que

Apesar de ter um pé atrds com a cultura gay e lésbica, Raul Seixas foi
responsdvel pela estréia em disco do gay assumido Edy Star, em 1971, na CBS,
num Lp coletivo que formou ao seu lado e de Sérgio Sampaio e Miriam
Batucada. Trata-se do LP Sociedade da Grd — Ordem Kavernista apresenta
Sessdo das 10",

E interessante destacar que Rock das “Aranha” foi alvo de censura parcial no periodo.
Raul Seixas se posicionou sobre o sentido da letra de musica e a sua respectiva censura, nos

seguintes termos:

Rock das Aranha... Que sdo duas... Pode falar em Iésbica? Sim... Sdo duas
l1ésbicas. E a musica foi proibida por censura moral. Ndo entendo pela censura
politica pode. Agora censura moral ndo. [...] E proibida sé pra televisio e radio.
Agora em show, eu posso cantar ela’.

A censura moral ou de costumes da misica em discussdo, questionada pelo
compositor, pode ser compreendida na légica de um regime militar que tinha uma proposta
governamental masculinizante. Masculinidade que passava pela defesa da moral e dos bons
costumes e se distanciava de remissdes diretas as outras formas de desejo, como o lesbianismo®’.
A liberacdo da miusica em debate pode ser explicada ainda devido a platéia restrita do show em
comparacdo aos publicos da televisdo e do radio. Nesse sentido, apenas as lésbicas a ouviriam no
show?

O desejo e o amor entre 1ésbicas foram debatidos na imprensa nacional da época
ainda nos anos 1970. No entanto, o debate se referia ao destino, a reacdo e educacio dos filhos
das mulheres norte-americanas que assumiam a sua homossexualidade e terminavam um

casamento heterossexual.

Apresenta-se [...] um problema que a Justi¢a e a psiquiatria procuram contornar:
muitas dessas 1ésbicas durante os anos de casamento infeliz, tiveram filhos e
querem conserva-los, apesar de seu novo lar desfalcado da figura do pai. De um
modo geral, autoridades e médicos tém apoiado, a solucao cldssica dos divércios
e desquites, confiando as maes a guarda dos filhos. [...] O receio [...] tem levado
as lésbicas a declararem apenas depois de obtido o divdrcio e o controle dos

® FAOUR, R. Op.cit, p. 438.

7 SEIXAS, Raul. In: SEIXAS, Raul. Entrevista 11 de abril de 1981 em Sao Paulo. Raul Seixas. Indie Records, 2006.
1. DVD. Entrevistas com Raul Seixas.

% ARAUJO, Paulo C. Op.cit, p.141.
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filhos. E ultrapassada essa etapa, véem-se logo diante de outra, muito discutida
em grupos de terapia formados por homossexuais: como contar as criangas. [...]
H4 muita preocupagdo, ainda, com a educagdo dos filhos, que tenderiam a
homossexualidade, crescendo nesse meio. [...] Berenice Goodman, que coordena
um grupo de terapia para lésbicas, acredita que a questdo nio seja assim grave:
“De um modo geral, as criangas lidam melhor com a realidade do que com o
medo ou a fantasia” ®'.

A discussdo sobre o lesbianismo se estendeu, no final dos anos 1970, as
possibilidades e impossibilidades dos frutos dessa relagdo. Mais uma vez a referéncia foi o
contexto internacional europeu, para se debater o uso de inseminacgdo artificial para que casais

1€sbicos tivessem filhos.

Evitado durante anos, por meio de um sigilo mantido a todo custo, o escandalo
agora tornou-se publico: na Inglaterra e alguns outros paises europeus, casais de
lésbicas resolveram — e conseguiram — ter filhos recorrendo a inseminacdo
artificial. O segredo acaba de ser descoberto por duas repérteres do Evening
News, de Londres. [...] As repercussdes iriam ainda mais longe, chegando ao
solene Parlamento Britinico. L4, dias atrds, a deputada Jill Knight, do Partido
Conservador, afirmou em tom severo que uma crianga “necessita, acima de tudo,
do ambiente normal e natural de uma familia. Na semana passada, perguntava-se
em Londres o que teria levado as lésbicas procurado a se engravidar. “Bem,
mulheres sdo mulheres e muitas também querem ter criancgas” tentou explicar
[...] a dirigente da Sappho — a entidade das 1ésbicas britanicas -, Jackie Foster.
Sempre com frases agressivas, ela contesta qualquer pressuposicdo de que os
filhos da lésbicas — j4 nasceram seis no pais — sofram os problemas decorrentes
de um pai propriamente dito. “Sdo criangas muito felizes”, garante ela, e levam
uma existéncia normal sob qualquer ponto de vista®.

E possivel ainda observar discursivamente que o amor é um referencial que passa por
um processo de transformacgdo e perda do seu significado. Por se querer cultivar relacionamentos
que rezem a cartilha do amor eterno, tdo importante na otica do amor romantico, os temas da
separagdo, da traicdo e do ciime podem ser visualizados com um ressentimento. Quebrar o mito
da pessoa ideal, da alma gémea significa ndo saber lidar com a soliddao e ndo conseguir aplacar o
isolamento diante da morte. Dessa forma, a necessidade de amar aparece como uma maneira do
individuo se sentir eternamente vivo ou eternamente jovem. Logo, um primeiro significado

possivel desse sentimento enquanto necessidade existencial € a intensidade.

8 MAES e Iésbicas. Veja, 26 set. 1973, n.264, p.82.
82 MAMAE e mamée. Veja, 22 fev.1978, n.494, p.55.
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Nesse sentido, € necessdrio entender o fendmeno da separacdo amorosa, a partir de
uma historicizacdo da situacdo dos membros da relacdo amorosa. A separacdo amorosa que se
estd tratando aqui ndo € proveniente de uma morte fisica, mas sim de interdi¢des sociais e morais,
especialmente a exigéncia de relagdes monogamicas. Essa relagdo entre amor e morte também ¢é
abordada respectivamente nas letras de musica A mac¢d e Tu és o MDC da Minha Vida,

principalmente nos seguintes trechos:

/.../ Eu quis ser tua alma/ Ter teu corpo, tudo enfim/ Mas compreendi/ Que além
de dois existem mais/ Amor s6 dura em liberdade/ O ciiume € s6 vaidade/ Sofro
mas eu vou te libertar/.../*>.

/... Aquele seu chaveiro escrito love/ Ainda hoje me comove/ Me causando
imensa dor/ Eu me lembro/ Do dia em que vocé entrou num bode/ Quebrou
minha colecdo de Pink Floyd/.../*".

Nas passagens dessas cangdes, € possivel observar que apesar de ser apenas uma
morte do valor amoroso, é tdo dolorida quanto a morte fisica. As separagdes sdao sempre
queixosas e dolorosas, porque a perda que ocorre € dupla: do eu e do outro, ja que se identifica o
eu no outro®. A separacdo € vista a principio como uma morte na vida. Uma morte na vida que
nao € real no sentido de natureza e sim, uma morte na consciéncia: “mas compreendi que além de
dois existem mais.” Por outro lado, essa morte é necessdria para continuagdo da vida, pois a
lembranca e o esquecimento do outro sdo recursos de morte. Mas o primeiro € sindnimo de
sofrimento, “Aquele seu chaveiro escrito love / Ainda hoje me comove/ Me causando imensa
dor/,” e o segundo de preservacdo da sobrevivéncia: “Do dia em que vocé entrou num bode /
Quebrou minha cole¢ao de Pink Floyd.” Assim, a relacao entre amor e morte pode ser vista como
mais um vestigio possivel da repressdo cultural dos anos 1970, ao tentar, por um lado, aniquilar a
liberdade do ser e do desejo dos individuos e, por outro lado, transformar a morte da paixao em
virtude, amadurecimento ou evolugdo.

A MPB pode ser observada como uma possibilidade interpretativa dos encontros e
desencontros das relacdes entre os pares. E a obra de Raul Seixas pode ser situada como uma
potencialidade de enfrentamento da dominagdo social sobre o desejo, ainda vigente nos anos

1970. Nesse sentido, nada € mais associal e inacabado do que o impulso do homem pelo prazer.

8 SEIXAS, Raul e COELHO, Paulo. Tu és o MDC da Minha Vida. In: SEIXAS, Raul. Novo Aeon. Sio Paulo,
Philips-Phonogram, 1975. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 6.
84
Idem.
% ROLNIK, S. Op.cit, p. 114-115.
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De maneira que € a cultura estabelecida, sob o principio de seu desempenho, que enraiza a idéia
de unicidade e de absoluto interesse sexual, especialmente, da mulher. Nessa l6gica, hd uma
idealizagdo das relacdes amorosas, que justifica preceitos morais de fidelidade - alicer¢ados ainda
nas relagcdes tradicionais - e dificulta a libertacdo dos individuos e de suas relagdes eréticas e
amorosas. Deste modo, os costumes fundidos nas no¢des de amor e desejo, representados pelo
universo musical da MPB e da obra de Raul Seixas nos anos 1970 sdo abordados, numa
perspectiva de que ndo se entorpeca com as nocdes de sexo livre da época nem se interdite por

uma resisténcia afetiva e conservadora.
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Consideracoes finais

O trabalho que desenvolvi pretendeu cruzar olhares sobre a cultura brasileira nos anos
1970, a partir de um estudo especifico e detalhado sobre a obra de Raul Seixas, enquanto fonte
central de pesquisa, do periodo em estudo. Considero — e procurei demonstrar isto ao longo do
trabalho — que a sua obra, especialmente as letras de misica, sd@o recursos que possibilitam
vislumbrar ndao apenas um reflexo da vida do compositor, da cultura e da politica nas quais estava
imerso, mas podem mesmo funcionar como lentes através das quais € possivel enxergar conflitos
histdricos.

Conflitos histéricos e culturais que foram percebidos em trés dimensdes ou capitulos
que versaram sobre as seguintes varidveis: musica, politica e amor. Na constru¢do do primeiro
capitulo, deparei-me com um grande desafio: historicizar a temdtica. Na minha iniciacdo
cientifica e monografia de conclusio do Curso de Graduacdo em Histéria, ndo realizei
contextualizacdes. Até entdo, considerava e, confesso que ainda considero que a arte e a musica
possuem uma légica temporal propria e indecifravel, através de uma contextualiza¢do histérica
pré-definida. Dessa maneira, ndo foram encontrados desespero existencial insandvel, versdes
unificadas sobre a existéncia dos grilhdes reveladores de perseguicdes militares ditatoriais, farra
generalizada de liberacdo comportamental e investimentos culturais e flexibilizacdo ditatorial no
governo Geisel - pontos emblematicos, quando se trabalha a cultura brasileira dos anos 1970.
Observo, portanto, que os estudos sobre o contetido histérico da obra de Raul Seixasl, aos quais
tive acesso, o colocavam como transgressor de uma linha evolutiva da MPB, mas ndo mostravam
os debates que desencadearam a objetivacdo discursiva, histérica e a inser¢do da obra do
compositor nesse conceito, como também o seu respectivo projeto de questionamentos culturais
mutdveis.

Percebo e admito que a obra de Raul Seixas dialogue com questdes elementares de
sua época como o debate sobre a existéncia de uma linha evolutiva na MPB, vivenciados em

jornais e revistas culturais; crescimento econdmico do governo Médici; crise energética;

' Ver: ABONIZIO, Juliana. O protesto dos inconscientes: Raul Seixas e Micropolitica. 1999. Dissertacio. (Mestrado
em Historia) - Unesp, Sao Paulo, 1999; BOSCATO, Luiz. Vivendo a sociedade alternativa: Raul seixas no panorama
da contracultura jovem. 2006. Tese. (Doutorado em Histéria) — USP, Sdo Paulo, 2006 e VIEIRA, Fabiola Guimaraes.
As idéias anarquistas materializadas na figura de Raul Seixas com seu projeto de construgcdo de uma sociedade
alternativa. 2004. Monografia. (Graduacio em Histéria) - UESGO, Andpolis, 2004.
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reivindicagdes politicas cotidianas — como foi visto no segundo capitulo - e as mudancgas sexuais
e amorosas — trabalhadas no terceiro capitulo. Contudo, a grande tonica da obra do compositor foi
a tentativa de recusa as formas de existéncia do periodo. Recusas salvadoras representadas,
principalmente, pelo reftigio nas drogas, nos exilios existenciais nos Estados Unidos e em Minas
Gerais, na utépica Cidade das Estrelas, e, ainda, no esoterismo.

E interessante perceber Raul Seixas como um artista inserido num momento de
encontro cultural sem sentidos macro organizados, ao contrario das sinteses culturais evolutivas.
Ele ndo se mostra incomodado com a condic¢@o tensa do periodo dos anos 1970, especialmente no
seu universo cultural. Pelo contrario, ele estd a vontade para trabalhar a tensdo.

Um outro grande desafio que perpassou a pesquisa foi ndo poupar o compositor e sua
época de questdes conservadoras. O cruzamento entre letras de musica, os livros de memoria e as
entrevistas tematicas me ajudaram a ndo elaborar visdes unilaterais e a acessar conflitos de
memorias sobre os modos de vida de artistas como Raul Seixas. Conflitos que colocavam o
compositor € os anos 1970 de maneira multipla, ora como “porra louca”, ora como consciente
politicamente, ou como machista, possessivo, religioso ou agndstico.

Efetuar o cruzamento entre fontes diversas também foi desafiador. Trabalhar
metodologicamente com fontes orais e hemerograficas simultaneamente com as letras de musicas
exigiu um cuidado para, por um lado, ndo engessar as canc¢des nos debates realizados na imprensa
da época e, por outro lado, para ndo fazer um estudo sociolégico sobre o compositor e o periodo
em estudo.

Atravessar a fronteira dos anos 1970 também foi instigante. Apesar de niao delimitar,
durante o texto, os anos 1980 como periodo da pesquisa, também, o inicio dos anos 1980 foi
abordado, principalmente na letra de musica Rock das “Aranha” ¢ na performance de Raul
Seixas, no ano de 1982, cantando a musica As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor".
Essa ultrapassagem temporal € justificada pela permanéncia e pelo aprofundamento de questdes
da obra do compositor dos anos 1970 no inicio dos anos 1980.

Em poucas palavras, talvez eu possa concluir que o trabalho versa sobre

possibilidades e impossibilidades histéricas da cultura dos anos 1970. S@o possibilidades que nao

2 SEIXAS, Raul e ROBERTO, Claudio. Rock das “Aranha”. In: SEIXAS, Raul. Abre-te Sésamo. Rio de Janeiro,
CBS, 1980. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.
3 SEIXAS, Raul. Linha evolutiva. In: SEIXAS, Raul. Raul Seixas. Indie Records, 2006. 1. DVD. Faixa 15.
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permitem um retorno ao seu estado inicial, mas proporcionam olhares sobre a realidade do
periodo. Impossibilidades que criam novas realidades. E com esta ultima frase talvez eu possa,
finalmente, justificar a no¢do de devir que constitui o titulo e organiza o desenvolvimento do
trabalho: cada época € composta por uma infinidade de possibilidades, algumas delas
irrealizdveis. Ao tomar Raul Seixas como um signo de sua época, espero ter oportunizado a

percepcao do tempo de Raul enquanto fluxo, no interior do qual é possivel, cartograficamente,

enxergar os possiveis de sua época. Inclusive os irrealizdveis.
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ANEXO A'!

! Segue o processo do Ministério da Justica que censurou a misica Como Vové jd dizia de Raul Seixas. E
interessante perceber a insisténcia da gravadora Phonogram pela liberacdo da musica em questdio, entre os anos
de novembro/1973 — julho /1974, e a atribui¢do de uma marca politica subversiva por parte da Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas.
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OCILOFEOORD

Dei Raul Sentee Feixzes - Paulo Coelhs
Brev.: Raul Saixzas

ESTA LUZ TH MUITO FORTE, TENBO MEDO D OBGAR

08 HEUS OLHOS TEO MANCHADOS OON TEUS BAIOS DF LIAR
El DEIXEI & VELA ACESA PARA & BRUXA nEo voLTam:
ACERDT 4 LUZ DF DIA PARA & BOTTR WIN CHILE

J4 BEBRI DAQUBLA AGUA, QUERD AGORA VOMITAR

Ui VEZ 4 GENTE ACEITA, TUA3 TEM QUE RECLAMAR

A SFRFPERZF FSTA NA TERRA, 0 PROGRAMA BSTA MO AR !
VIN IE LONGE, DB CUTEA TEREA, FPRA MORDEE TEU CALCANEAR
BETA NOITF FU TIVE UM S0NMHO, EU QUERTA ME MATAR
TUDO T4 A NF3MA COISA, CADA COISA EM SEU LUGAR
CON DOTIS GALOS, A GALINHA WEO THEM TEMPD IF CHOCAR
TANTD TE NA NOSSA FEENTE QUEN NAC SAEE COMO ANIDAR

QUEM KEO0 TEM COLIRIO, USH OCULOESCURD
QUEN WAZ TEM PAFEL, I RECADO FELD NORD
QUEN NAD TEM PEESENTE, SE CONPORMA OOM O PUTURD

*

REFEAD: QUEM WG TEM SOLIRIO, USA OOULOESOURD
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DEFARTAMENTO DI POLICIA FEDERAL :

Epoea: ALual Ginero:_Protgsto social
Linguogem: Dirata, coma veliculo de mansogem Bubversiva, I
Teme:_Sociopelitico.,

Porsonagem:_. .. .ueaa

Mensagem: _Mecetiva, fnduz Flagrantpnente so descontentas

manto & insetisfageo no que taage Ao regine vigente a i

iskEEHEIEE!iEEUE ideslogia, contraria =os inberee=ns na-
ENREDOy Confprme letra musical pm anexob.

1 = Coras: sssssssan

A gravagao en tape da maladia am splgrafa,
presgnta relevante predominancia da ritme
sobre a letra nusicml; dissonancia ests @l
2 = Concluslo: horada propositelments, para que a linhas

lopdice deaviaase o intere=sm g mtengao e cuigado

MIKNIETERIO hﬂ-lﬂﬁ?h ‘#'

3
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que & Letra sxige,; umz vez gue o masma & iofubita- :

velmentea astruturada en linguagen ara ua!:'nﬁa.lli‘ﬂ'h'
ra Tiguradsa, «om o proposito de vilapandigdf &
calhar @ atual conjuntursa socippolitics nEcion
Isto a¥xpanta & calecada pe Decreto’ Eﬂ.ﬂgj'lartj
ltens d @ g, sau pela 0 LIBERACEOD da rﬁm

Vide verso
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DEOLOESCTRG

De,: BEenl Smates Seimms— Eaulo Goslho
Orav,T Renl Seims :

ESTA TOE ESTM MUITOD FORTE, PENHO MEDO DE OEGAR
05 MEUS OIHBS TAO MARTEADOS CCM PETS REAIOS DE IOAR
ED DEEXEI A VEL& ACESA PARL 1 BROXA RAOQ VOIBAR!
ACENDI A IOZ DE DI& PaRh 4 HOITE RXO CHIAR

JE BEET DAQUELL LG0i, QUERD AGORA VOMITAR

OML TEZ A GENTE PLIN, OUPRA TEM QUE BLL, BIL, RIX
Awmﬂmﬂmazmm,nmmmmﬂunm:
¥I¥ DE LORGE, DE OUTEL TERRA, TRE MORDER TEU CALCAREAR
EST4 NOTTE EU TIVE TM SONHO, EU QUERTA ME MATAR
8 BT DANGD TR, TR, TE, ELi DuNCL YE, YL, ¥
mmmﬂm,immﬂazmrmmmm
TANTO PE NA NOSSA FRENTE QUZ RO SABE QOMO ANDAR

QUEM B0 TEM COLIRTO, USAL OUULORSCTRD
CUEM ¥EO TEM VISEO, BATE & CARA GONTHRA O NURG
QUEM KRO ELANTA AGOAA, NAO EBCOLHE WO FUZURC.




MINISTERID Da JUSTICA
DEPARTAMENTO DE ®OLICIA FEDERAL

DIVISED DE CENSURS DE DIVERSOES FUBLICAS
Parecer N9
TMIN_DEU%EEEELIHI]
a Haul Selyas

Clossificagio  Ewdrin: o _libaracao
Explcm:__ Lakra musical

Boa Cusliceda: K=

Enl;llll!_n.l;.l.l.ﬂ. Génera: _Prabaska

Parsonagem: i B
Mensagem: _Necativa.

Enfedo: __ yey=y

[ -

 Wm =

] e o o O

bt ot el

1 = Corigg N=K=N=X

2 — Conclusio: Letra musical gque apresanta, nune linguagen

gubjetiva a manaagen subliminar, & inconfornidade com o
Wgtatus Ouo® do Brasil atual, conteas sunt diretriFes po-
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ftices, podando inciter stitudes ou reagoes nng.ﬂ.;m-:ifl-'!

ra © regime vigente. Sugorimos a Nao liberacao.

Brasilia, 24 derebrdl de 1074 1| '.‘-__:F'l
ﬁf‘“EE | ' - B
ﬁ._._i___f I“:;;_'ﬁif:g cuuﬂ%ﬁlﬂﬁ 1‘;"'—5—-
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o2 COMPNHLY, P L P, [ TS 05 MO S
GERENTE GEAAL
Eim da Jenedro, X da Melo da ISTS
Tlagd Sxe
firetor ds Divisas da Cemgmre de
Diverztos Peblimes
Pordcts Federal s VTE. _
firanflis - TF “Hrapey ,.-:,l-l-l.'....ﬂu#-—r:
el don oug Ve gk §
Ll e, fecs
Senhot DIraker:
& CCOFPLNEIL BRMSIIET®Y IS DISCOS TR {; com apda
masts oidnde 3 Ave Rio Bronco X1, 4% andsr, inscrita fio SCOP-IB  ach

da Raul Sefreg, con irechoapelilisadea do nclde o

Tagho parn grovecho, pedids aste que reltera neate atos

Deefignte po defefimenta do plaiteodo n Juplicsnte 3
orovalts o ecsefo pers fenever geug protestos de #lto spregs e comsd-

Aarosac.

Etencicanmanta,

e Bin Bravca, Fl aad: Rio delsvairs P03 Do n® 1R0SRNE - Cabie sddroan: PHIRIERAN - Teb. 24 §85 - Fob-ats-
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IL
MINISTERIO DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POL{CIA PEDERAL

FAALCCER ﬂﬂv‘rf 5-2 ﬂﬂyyy

Senhor Chefe da SCTCx

fepxaninando, om caratar recursal, a lakta
musical intitwelada "DCULOESCURO™, de awvteris de Raul Sai
xag, sob a scertiva de modificagoes, concluimos quas

1, oo houve mudanga de tematicm, Que pArnana
CauU & nasha, nas obetants a tooca de algumas ENproSCoas
intercalades na ocbra.

2, 0 cerster sutil de insstisfegee mo ragina
wigenta, pecmansece inaltergdo, configrando, assim, as proi
bi;Eua gontidas nas alinoas *d4d* o ®g", do Art. 41; do Re=
fulamanto sprovedo pelo Dacrato 20,493 46,

Disnte do axposto, somos pela manutengao da

naa lihlxn;Eu.

Brasilia-DOF, 22 de moio de 1,974,

"

HELLE PAl RYALHEDD

mm@m@ BE OLIVEIRA PONTES
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ANEXO B?

? Incluem-se a seguir duas fotos, realizadas na pesquisa de campo em Salvador, especialmente da lapide de Raul
Seixas e das visitas e dos cultos de fas ao timulo do compositor. Cultos que reforcam a sua popularidade
contemporaneamente.
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Tdmulo de Raul Seixas. Cemitério Jardim da Saudade Salvador — 02. nov. 2006.
Foto do arquivo pessoal da pesquisadora.

Visita dos fas do Raul Seixas ao seu timulo.
Foto do arquivo pessoal da pesquisadora.
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ANEXO C°

3 Por ultimo, hd uma matéria de um jornal teresinense, tomando inteiramente a capa de seu caderno cultural, que
destacou os resultados parciais deste trabalho em julho de 2007. O destaque dado ao trabalho pelo jornal mostra
que o tema da dissertacdo chama atencdo contemporaneamente.
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VRICO - ATO0R DE HARRY»POTTEF{' COMPHEEE T AR S ANODS E TEM ACESSO A RS 440 MILHOES - €©/2
COORDENADORA: ISABEL CARDOSO - E-MAlL:alternativo@meionorte.com

CADERNC

tiv C

TEREES | N A, 25 DESR) UL HO DE 2007 )
QUARTA-FEIRA . MEIi0 Nokt

INGLUI HORGS

o

OPO+CRUZADAS+INSIDE

» DISSERTA ( ; AO Em seu trabalho intitulado “Devires: Raul Seixas € as tensbes culturais no

Brasil dos anos 1970", Emilia Saraiva aborda os géneros mais variados

Emilia Saraiva analisa
tensoes culturais do Brasil

CARﬁOSO, Isabel. Emilia Saraiva analisa tensdes culturais. Alternatvo.
5481, Ano XII, Teresina, Quarta-feira, 25-07-2007, p.1.

oy,

In: jo%dl Meio Norte. N.

Isabel Cardoso
DO ALTERNATIVO

- estranda em Histo-
ria, Emilia Saraiva
Nery estd desven-
dando as tensoes culturais re-
fletidas através da musica nos
anos 1970. Desenvolvendo o
trabalho “Devires: Raul Sei-
xas e as tensées culturais no
Brasil dos anos 19707, ela
tem como orientador o pro-
fessor Edwar de Alencar Cas-
telo Branco, professor doutor
do programa de pés-gradu-
acio do mestrado em Historia
do Brasil da Universidade Fe-
deral do Piaui.

CARDOSO, Isabel. Emilia Saraiva analisa tensdes culturais. L’Alfrernativo. In: Jornal Meio
Norte. N. 5481, Ano XII, Teresina, Quarta-feira, 25-07-2007, p.1.




Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina
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Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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