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RESUMO

Fecundadas no tereno de uma afitude estética - que parece estar na
conframdo de um comportamento alienado as implicacdes mundanas e
sensiveis - vieram brotar as questdoes norteadoras desta investigacdo, que
tem como propdsito bdsico conhecer a construcdo do processo criativo
como experiéncia estética, em sua relacdo com a sociedade e com a
cultura, a partir do referencial do artista cearense Sérvulo Esmeraldo. Neste
trabalho, adotou-se uma abordagem qualitativa de pesquisa, mais
especificamente a Etnografia Cenfrada na Pessoa, que, segundo Harry
Wolcoftt, consiste numa escrita cultural diferenciada das demais por seu olhar
inquieto e questionador diante do contexto natural onde ocorre o fendmeno
a ser investigado, no qual o informante é tomado por personagem de uma
cultura. A proposta (auto)etnogrdafica de Ruth Behar contribui também com
o delineamento metodoldgico deste trabalho, levando a pesquisadora a
registrar impressdes pessoais, revelando, assim, a dinédmica subjetiva-objetiva
que perpassa as investigacdes cientificas no dmbito das ciéncias humanas.
Foram utilizados instrumentos como didrio de campo, notas de campo,
gravacado e franscricdo de fitas, filmagens, fotografias, pesquisa documental
e enfrevista semi-aberta; visando a dar maior profundidade aos pontos que
se destacaram durante todo periodo de observacdo, que totalizou 10 meses
de imersdo no campo de pesquisa (o atelié do artista) e outros contextos por
ele escolhidos, etapa esta seguida pela andlise cultural dos dados
coletados. Enfrando em contato com a histéria de Sérvulo Esmeraldo, ficou
evidente a multiplicidade de experiéncias vividas durante a longa trajetéria
criativa que este icone das artes pldsticas cearense empreende como artista
hd mais de meio século. O universo de obras por ele produzidas — gravuras,
desenhos, pinturas e esculturas — € imensamente vasto e interessante,
tornando-se um espaco de grande riqueza para apreciacdo e, € claro, para
a investigacdo. Suas passagens por outras culturas — seja por meio de
viagens ou convivéncia com artistas das mais diversas localidades do mundo
— fazem de Sérvulo Esmeraldo uma personagem sui generis deste tempo,
presente no espaco local através de suas obras publicas. Assim sendo,
pesquisar sobre este artista implicou enorme responsabilidade ancorada no
registro da memoria da cultura cearense.

Palavras-chave: (Auto)Etnografia - Psicologia - Experiéncia Estética - Arte



ABSTRACT

Fertilized in the land of an aesthetic attitude - that seems to be in the wrong
hand of the alienated behavior to the mundane and sensible implications -
had come to sprout the leading questions of this inquiry, it has as basic
intention to get to know the construction of the creative process as aesthetic
experience, in its relation with society and culture, from the reference of the
artist Sérvulo Esmeraldo. In this work, a qualitative approach of research was
adopted, more specifically the Person-centered Ethnography, who,
according to Harry Wolcott, consists in a differentiated cultural writing from
the others for its unquiet and discussing way of seeing the natural context
where the phenomenon occurs to be investigated, in which the informer is
taken by personage of a culture. The (auto)ethnographic proposal of Ruth
Behar also contributes with the methodological delineation of this work,
leading the researcher to register personal impressions, disclosing, thus, the
subjective-objective dynamics that goes through the scientific inquiries in the
scope of human sciences. Those instruments had been used: field diary, notes
of field, writing and transcription of ribbons, fims, photographs, documentary
research and semi-estructured interview; aiming at to give greater depth to
the points that out standed during the period of comment, totalizing 10
months of immersion in the research field (artist’s atelier) and other contexts
for his chosen, stage this followed by the cultural analysis of the collected
data. In contact with Sérvulo Esmeraldo’s history, the multiplicity of
experiences lived during the long creative frajectory that this icon of the
plastic arts undertakes as artist for more than half century was evident. The
universe of works produced by him - engravings, drawings, paintings and
sculptures - is immensely vast and interesting, becoming a space of richness
for appreciation and, clearly, to inquiry. His passages for other cultures - either
by means of trips or been with artists of the most diverse places around the
world - make Sérvulo Esmeraldo an important and unique personage of this
time, present in the local space through its public works. Thus being, to
research on this artist implies enormous responsibility anchored in the memory
and culture to the state of Ceara.

Keywords: (Auto)Ethnography - Psychology - Aesthetic Experience - Art



RESUME

Fécondées sur le sol d'une attitude esthétique - qui semble étre en contresens
avec un comportement aliéné aux implications mondaines et sensibles - ont
poussé les questions orientées de cette recherche, qui a comme intention
fondamentale de connaitre la construction du processus créatif en tant
qu’'expérience esthétique, dans sa relation avec la société et avec la culture,
avec comme référentiel I'artiste originaire du Ceard Sérvulo Esmeraldo. Dans
ce ftravail, on a adopté une approche qualitative de recherche, plus
précisément I'Ethnographie Centrée sur la Personne, qui, selon Harry Wolcoftt,
consiste en une écriture culturelle différenciée des autres par son regard
inquiet et interrogateur face au contexte naturel ou se produit le phénomene
devant étre examiné, dans lequel l'informateur est pris comme personnage
d'une culture. La proposition (auto) ethnographique de Ruth Behar collabore
aussi avec la délinéation méthodologique de ce travail, conduisant la
chercheuse a consigner des impressions personnelles, révélant ainsi la
dynamique subjective-objective qui dépasse les recherches scientifiques
dans le contexte des sciences humaines. Plusieurs outils ont été utilisés
comme journal de bord, notes, enregistrement et transcription de cassettes
audio, films, photographies, recherche documentaire et entretiens semi-
ouverts ; visant & donner une plus grande profondeur aux points importants
pendant toute la période d’observation, qui a totalisé 10 mois d'immersion sur
le terrain de recherche (atelier de I'artiste) et d’autres contextes choisis par
lui, cetfte étape ayant été suivie par I'analyse culturelle des données
rassemblées. En entrant en contact avec I'histoire de Sérvulo Esmeraldo, on a
pu nettement constater la multiplicité des expériences vécues pendant la
longue frajectoire créative que cette icbne des arts plastiques originaire du
Ceard entreprend en tant gu’artiste il y a plus d’'un demi-siecle. L'univers des
ceuvres qu'il a créé - gravures, dessins, peintures et sculptures - est
extrémement vaste et intéressant, devenant un espace d'une grande
richesse pour I'appréciation et, bien évidemment, pour la recherche. Ses
passages par d'autres cultures — soit par des voyages ou des cohabitations
avec des artistes du monde entier - font de Sérvulo Esmeraldo un personnage
sui generis de ce temps, présent dans I'espace local d travers ses oeuvres
publiques. Ceci étant, faire une recherche sur cet arfiste a supposé une
énorme responsabilité ancrée dans le registre de la mémoire de la culture du
Ceard.

Mots-clefs : (Auto)Ethnographie — Psychologie — Expérience esthétique — Art
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APRESENTACAO

Vivendo o que se pode chamar hoje de “crise dos sentidos” (Berger &
Luckmann, 2004), percebi-me perdendo a capacidade de estar em contato
com vontades e vocacdes que me eram proprias. Tendo sido sempre uma
pessoa com grande envolvimento com a arte, tanto em meu fazer
profissional como em minha vida pessoal, comecei a ter consciéncia de
duas vertentes de uma mesma realidade. Enquanto me certificava, por meio
de minha experiéncia na clinica, da eficiéncia da arfe como linguagem e
como possibilidade de intervencdo no resgate dos sentidos, ao mesmo
tempo, distanciava-me da arte em minha instGncia pessoal, fomada pela
rofina agitada do trabalho, contra o tempo. Eu estava, entdo, cada vez mais
distante de mim mesma e de meus sentidos.

Na verdade, a minha dificuldade de encontrar “sentido” em minhas
acdes cotidianas, de estar conectada aos meus chamados (Hillman, 2001)
mais profundos, ndo se trata de uma experiéncia isolada na atualidade, ao
contrdrio, diz respeito ao tGdo comum comportamento mecanizado do

homem moderno.

[...] Praticamos alucinadamente a nossa profissdo de viver, como
se foéssemos, realmente, autdématos programados desde sempre,
com nosso coracdo que bate maguinalmente a cada segundo,
Nnosso organismo que frabalha hiperciberneticamente com seus
orgdos e miriades de células, nosso enorme computador cerebral
cujas nossas operacdes inconscientes mantém nossa consciéncia

a mercé dele (Morin, 2002, p.285).

Ao falar das sociedades modernas, Morin aborda a questdo de uma
existéncia limitada diante da complexidade que envolve toda a trama da
vida humana. Para ele, vivemos hoje o que se denomina “estado prosaico” —

e que as acodes sdo fragmentadas, funcionais e utilitdrias, mais voltadas para
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a sobrevivéncia — em oposicdo ao que se chama de “estado poético”,
perpassado pelo exercicio da afetividade e pela criatividade sensivel, em
contato com a arte e a beleza (Morin, 2002, 2003). Tal constatacdo é
também feita em Hilman (1993), quando este fala que temos estado
“anestesiados” diante do mundo que habitamos, ndo nos dando conta
daquilo que usamos, comemos, bebemos ou olhamos, o que, em outras
palavras, fraduz o momento de ‘“entorpecimento psiquico” que
experimentamos hoje em dia: atos encadeados pelas necessidades urgentes
da vida moderna, vazios de beleza e de sentido.

Vida vazia, rodeada por objetos inanimados, sem anima, sem alma...
Fico a me questionar sobre onde foram parar os nossos sentidos, onde
deixamos 0s No0ssos desejos € Nossos chamados, € CoOMOo conseguimos viver
por tanto tempo longe de nds mesmos, distantes de nossas almas.

Duarte Jr. (1999, 2001) chama a atencdo para a forma como o
mundo de hoje contribui para o embrutecimento de nossos sentidos,
apontando a auséncia de afeto, a poluicdo das cidades, a violéncia e o
trabalho estressante  como sinfomas de uma sociedade doente e

necessitada de socorro. Ele diz que

[...] € inevitdvel a constatacdo de que o estilo modemno de
conhecer a realidade e de com ela manter relacdes tenha
atingido um ponto critico, cuja principal caracteristica parece
ser a dificuldade em se harmonizar as mdultiplas partes e
segmentos em que a existéncia foi partida. Melhor falar-se em
crise, crise da modernidade, ainda que a esquizoidia definidora
desses tempos modernos j& tenha celeremente evoluido para os

perigosos limites de uma esquizofrenia (Duarte Jr., 2001, p.65).

Quem j&d ndo foi capaz de pensar sobre issO a0 mMenos uma vez na
vida?2 Que profissional da saude mental j& ndo se deparou com a queixa de
“falta de sentido”, proveniente justamente da cisdo entre aquilo que se

sente-imagina sobre a vida e aquilo que se faz no dia-a-dia? Quem ainda
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tem “tempo” para sentir esse mundo, para sentir as pessoas que aqui
habitam? “Tempo” esse que, segundo Cavalcante Jr. (2005a) se faz
necessArio para que possamos “‘ruminar” e “atribuir sentido” a multiplicidade
de informacdes que nos bombardeiom a todo momento, por meio dos
infinitos textos imagéticos, escritos, falados ou cantados em profusdo nos dias
de hoje.

E provavel que estejamos seguindo como sondmbulos, fragmentos de
uma grande madgquina produtiva (Morin, 2002). E, assim, “em nossa civilizacdo,
vem sendo sobremaneira dificil o encontro de um equilibrio entre os sentidos
qgue damos a vida e d nossa acdo concreta no cotidiano” (Duarte Jr., 1988,
p.18).

Falar em fragmentacdo do homem moderno € falar em sujeito
cindido, adoecido em sua relacdo com o mundo, com o oufro e consigo
mesmo (Duarte Jr., 1988, 2001; Hilman, 1993, 2001; Merleau-Ponty, 1999;
Morin, 2002, 2003). O homem, que pPassou a ser mais pensante e menos
sensivel, colocou sobre o pedestal a ciéncia e a razdo, relegando aos pordoes
tudo o que era origindrio do sentimento e, talvez, esse tenha sido o mais
perigoso de todos os seus rompimentos, pois se “a morte do sujeito ndo
comeca pelo pensamento, mas por sua sensibilidade” (Duarte Jr., 2001, p,
175), podemos olhar hoje para os “mortos-vivos” contempordneos, zumbis da
Nova Era.

Enquanto fugimos da angustia e nos refugiamos nas solucdes
tecnocientificas dos laboratérios farmacéuticos, abrimos mdo de nossa
capacidade de sentir — tanto a dor, quanto o prazer. Para Duarte Jr. (2001),
diante do processo de regressdo da sensibilidade humana - que abrange os
planos social e cultural - € preciso agir, educando ou reeducando 0s NOSSOS
senfidos embrutecidos “perante os estimulos mais corriqueiros e até
comezinhos que a realidade do mundo moderno nos oferece em profusdo”
(idem, p. 25).

E interessante perceber que a arte exerce papel fundamental no que
podemos chamar de resgate dos sentidos. Quando Rollo May (1992) escreve

“Minha busca da beleza”, ele traca, na verdade, seu caminho de
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reintegracdo consigo € com o mundo por meio pintura e da escrita,
procurando integrar sentido, sentimento e afetividade em seus olhares. Ele
percebe que todos somos dotados de capacidade criativa e que é
justamente ela que nos possibilita organizar o caos em formas belas e
harmonicas da arte, sentindo e transformando o mundo. Essa transformacdo
do caos em ordem, também €&, para Morin (2003), possivel apenas quando
somos capazes de fazer uma leitura poética e romdéntica da existéncia e,
sob essa perspectiva, o poético se confunde com o artistico, que estd
implicado com o estético, que €, em si mesmo, o sensivel.

As artes, ou melhor dizendo, as multiplas formas de expressdo artistica
seriam entdo, o caminho para o desenvolvimento de uma “sensibilidade
estética”, indispensdvel para que o homem se reencontre com sua propria
humanidade, para que o homem-mdaquina (Novaes, 2003) recupere seu
coracdo e, para que razdo e sentimento possam dar as méos (Cavalcante
Jr., 2001a, 2001b, 2004, 2005a, 2005b; Duarte Jr., 1988, 2001; May, 1992; Morin,
2002, 2003; Read, 2001). S6 assim, toda a humanidade, mergulhada em caos,
son@mbula, serd despertada para a sua propria existéncia (Morin, 2002,
2003).

Uma vez que arte surge como possibilidade de resposta cos
questionamentos que emergem do que chamamos de “crise dos sentidos ou
estado prosaico”, e, ainda, ante o imperativo de se dar “atencdo a uma
educacdo do sensivel, a uma educacdo do sentimento, que poder-se-ia
muito bem denominar educacdo estética” (Duarte Jr., 2001, p.13), dirijo,
neste estudo, minha visdo — e todos 0s meus sentidos — d imagem do artista.

Tendo sido “chamada” pelo caminho das artes, proponho-me aqui a
contar histérias!, a descobrir, como pesquisadora, os mistérios que pairam
sobre a trajetdériac de um artista. Busquei, nesta missdo desbravadora de
horizontes, compreender a construcdo do processo criativo como

experiéncia estética (Dewey, 1980) vivida pelo artista, inserida na sociedade

I Como diz Ruth Behar (1993, 2003), o etndgrafo deve ser, antes de tudo, um contador de
histdrias do nosso tempo.
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e na cultura. Eis o grande desafio: sentir o mundo através dos sentidos
daquele que cria o belo — apreciar as paisagens com olhos de artista.

Sim, vigjar pelo mundo do artista e procurar captar toda a magia, ou
pelo menos parte dos seus contornos, se admito impossivel a apreensdo
completa de um fendbmeno (Wolcott, 1995; Merleau-Ponty, 1999) que
envolve o momento da concepcdo criativa. Sim, buscar perceber a mim
mesma sendo-vigjante-pesquisadora. Revelar o entrelacar de um processo
subjetivo-objetivo, sensivel-intelectual.

Percebo que a relevancia de se buscar compreender algo dessa
ordem se faz cada vez mais evidente quando conheco os estudos que
perpassam o campo da arte e da estética, sobretudo quando se encontram
com as ciéncias do humano (Josso, 2004), mais especificamente, quando
adentram o campo da Psicologia (Rogers, 2001).

Assim, por meio de uma experiéncia etnogrdfica, vivida junto ao
artista cearense Sérvulo Esmeraldo, procuro, nestes escritos, dizer da
construcdo do processo criativo como experiéncia estética, em sua relacdo
com a sociedade e com a cultura, a partir do referencial do préprio artista,
ao passo em que desvelo histérias relevantes para o registro da memaria de
nossa cultura e, ainda, histdrias de uma pesquisadora que se descobre nessa
viagem enquanto busca reaver o sentido de seus sentidos.

Para tanto, convido o leitor a embarcar nessa longa aventura
etnogrdfica, contada em histérias, divididas em quatro capitulos. Quais sdo:

. CAPITULO 1 - ORGANIZANDO A BAGAGEM (TEéRICA) - Nesse
momento, apresento 0s conceitos-chave nos quais se ancora esta
investigacdo - aisthesis e a experiéncia estética, a arte no processo criativo e
a dimensdo do tempo-espaco da arte na contemporaneidade — buscando
dialogar com o conteldo trazido do campo, apresentando, assim, possiveis
contribuicdes a uma psicologia estética.

. CAPITULO 2 - OS PREPARATIVOS PARA UMA VIAGEM
ETNOGRAFICA -, onde relato o percurso metodoldégico da pesquisa,
passando por minha histéria pessoal em busca da escrita - na condi¢cdo vir-a-

ser pesquisadora -, seguindo pelas idéias de Ruth Behar e sua
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(auto)etnografia poética; verificando os caminhos percorridos pela
etnografia através dos tempos; percebendo os impactos cientificos de uma
“nova etnografia” e suas influéncias sobre a construcdo metodoldgica deste
trabalho; definindo o0s passos seguidos durante toda a pesquisa,
discriminando os instrumentos empregados na coleta dos dados e,
finalmente, situando a pesquisa na cultura cearense, contextualizando e
descrevendo brevemente o sujeito em foco.

. CAPITULO 3 - VIAGEM AO UNIVERSO DE SERVULO ESMERALDO -
Aqui, adentro o atelié do artista, mergulhando em seu contexto natural para
que possa contar suas histérias. As falas de Sérvulo, transcritas a partir dos
reqistros de nossos encontros, sdo reveladas em torno de temas que nos
conduzem ao seu movimento criativo: o tempo e o0 espaco. Interpostos aos
seus relatos, trago alguns trechos de meus “didrios de campo”, onde
compartiiho sentimentos e pensamentos que emergiram da experiéncia de
campo intercalados com dlbuns fotograficos, frutos do registro etnografico.

. CAPITULO 4 - CONTRIBUICOES A UMA PSICOLOGIA ESTETICA - E
nesse momento que me detenho 4 andlise dos dados colhidos-vividos, no
infuito de tracar um esboco das possiveis contribuicdes dessa particular
experiéncia etnogrdfica ao campo da Psicologia, mais especificamente, no
delinear de uma psicologia estética, promovendo, a partir deste ponto,
reflexdes que mantenham em fluxo continuo esse saber humano.

Assim, contextualizadas no dmbito da experiéncia estética - que me
parece ir de enconfro ao estado alienado e alheio das implicacdes
mundanas e sensiveis -, € que emergiram as idéias norteadoras desta
pesquisa, que, adianto desde ja, ter como propdsito bdsico ndo o encontro
de respostas que possam saciar minhas inquietacdes, mas a profusdo de
tantas outras perguntas que mantenham famintos todos aqueles que, por

acaso, vierem a ler os registros desta saga.
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CAPITULO 1
ORGANIZANDO A BAGAGEM (TEORICA)

Para que a reflexdo a ser desenvolvida neste estudo esteja
fundamentada teoricamente, lancarei méo de trés pontos de congruéncia e
didlogos conceituais, trés paisagens a serem apreciadas com olhos criticos,
porém sensiveis. O primeiro diz respeito aos conceitos de aisthesis e
experiéncia estética desenvolvidos por Dewey (1980), Duarte Jr.(1988, 2001,
2003), Eisner (1991, 1995, 2002) e May (1992). O segundo traz a arte como
forma de percepgdo e expressdo, partindo das idéias de Cavalcante Jr.
(2001a, 2001b, 2004, 20050, 2005b), Bello (2003), Bilbao (2004), Gil (2003), Jaffé
(1964), Jung (1991), Merleau-Ponty (1999, 2004), Read (2001), Rogers (2001),
Silveira (2002) e Zamboni (2001), procurando explorar as lentes das ciéncias
humanas que perpassam o desenvolvimento psicoldgico e a aprendizagem.
O terceiro ponto de apoio serd trazido a partir do referencial cultural, neste
Ccaso, um passeio pelo tempo-espaco da arte na contemporaneidade serd
realizado a partir dos pensamentos de Bergson (1973), Dufrenne (1972),
Bachelard (1988) e Agostinho (1999).

Aisthesis e os sentidos da experiéncia estética

Os inimigos do estético nGo sGo nem o pratico nem

o intelectual. SGo o mondtono; a lassiddo dos fins
indefinidos; a submissGo a convencdo nos procedimentos
praticos e intelectuais. Abstinéncia rigida, submissdo pela
forca, tensG@o por um lado e dissipacdo, incoeréncia e
indulgéncia sem objetivo, por outro, sGo desvios em
sentidos opostos, da unidade da experiéncia.

(Dewey, 1980, p.923).

Do grego, aisthesis se refere, em portugués, ao radical estesio - ou

estes(i) -, ao qual estdo atrelados os significados de sensacdo, sensibilidade,
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percepcdo. De acordo com o Aurélio?, a palavra estesia, construida a partir
desse radical, traz as seguintes definicdes: “1. Sentimento do belo. 2.
Sensibilidade, sentimento”. Assim, ndo é dificil inferirmos que a ‘crise dos
sentfidos”, contemplada no inicio desse texto, estd justamente ligada ao
estado de (an)estesia vivenciado nos dias de hoje.

Ora, anestesia, em oposicdo a estesia, quer dizer perda de
sensibilidade, de sentimento e, por que ndo dizer, perda da capacidade de
senfimento do belo. E exatamente o sentimento do belo que nos conduzird
ao estético: “Adj. 1. Relativo a estética, ao sentimento do belo. 2. Que tem
caracteristicas de beleza; belo, harmonioso™s.

O termo “estética” ressoa-nos para alguma forma de equilibrio entre
os elementos que nos cercam, que nos consfituem e que por nds sdo
constituidos. Dizer da ‘“estética” é dizer da "“beleza”, que segundo May
(1992),

[...] € uma forma que estd presente sobretudo na maneira como
vemos o mundo, pois nés formamos e reformamos o mundo no
mesmo ato em que o apreendemos. A imaginacdo que Nnos
capacita fazer isso € um dos elementos que fazem de nds seres

humanos (idem, p. 141).

Duarte Jr. (1988, 2001, 2003) fala da experiéncia estética como
aguela impregnada de sentimento. Para ele, € necessdrio que sejam
recuperados senfimentos na vida do homem, e, dessa forma, expressados e
sentidos como passo fundamental para uma aprendizagem auténtica. Para
tanto, ele traz também a beleza (idem, 2003) - que reside entre o sujeito e o
objeto - como elo de fus@o entre essas duas inst@ncias e que leva justamente

o sujeito a um estado de “prazer estético”.

2 FERREIRA, A. B. de H. (2004). Novo diciondrio Aurélio lingua portuguesa. 3. ed. Curitiba:
Positivo.
3ldem.
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O prazer estético reside na vivéncia da harmonia descoberta
entfre as formas dindmicas dos sentimentos e as formas da arte
(ou dos objetos estéticos). Na experiéncia estética, os meus
sentimentos descobrem-se nas formas que lhes sdo dadas, como
eu me descubro no espelho. Atfravés dos sentimentos
identificamo-nos com o objeto estético, e com ele nos tornamos
um (Duarte Jr., 1988, p.93).

Reaver, entdo, a capacidade de sentir do homem é resgatar sua
capacidade de se lancar no que Dewey (1980) chamou de uma
experiéncia verdadeira e completa entre 0 homem e o mundo, capaz de
enfrelacar o fazer e o padecer em ato unissono com a propria existéncia.

Dito de outra maneira, € como se, por meio da experiéncia estética,
pudéssemos nos deparar com nossa mundaneidade, retorndssemos a
condicdo primordial de ser-no-mundo, sentindo-o e experimentando-o, antes
mesmo que pensdssemos sobre ele (Merleau-Ponty, 1999, Dufrenne, 1972).
Nesse processo, homem e natureza, mundo e corpo se diluem em “multiplos
contornos”, misturando-se e relacionando-se numa dialética infinita e
complementar, sem que seja possivel distinguir partes em um todo integrado
(Moreira, 2001). Se, ao ler essa frase, vocé sentiu certo tom de complexidade,
é porgue talvez tenha alcancado a dimensdo do que seja um fendbmeno

estético — ou embebecido pelo belo. Duarte Jr. (2001) explica que

Um desenvolvimento mais acurado da estesia [...] equivale &
preparacdo e a adubacdo desse solo existencial a fim de que,
ao longo do tempo, os caules da arte possam se tornar troncos
vigorosos e resistentes as cada vez mais constantes tempestades
da anestesia, de mau-gosto e de massificacdo dessa sociedade

dita hipermoderna (p.184).

Para os que ja puderam experimentar — na prépria vida, ou no dmbito

profissional — as repercussdes de uma experiéncia estética (Cavalcante Jr.,
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2001a, 2004, 2005b; Duarte Jr., 1988, 2001; Morin, 2002, 2003; May, 1992; Read,
2001), resta clara a necessidade de que seja desencadeado um movimento
no sentfido de restabelecer uma ponte entre o homem e sua humanidade,
através de uma educacdo estética.

Poder equilibrar razdo e sensibilidade, poder ver a beleza na arte e na
natureza e, fundamentalmente, poder “ser” o proprio mundo, certamente
propiciard ao homem experimentar maior consciéncia de suas
responsabilidades social, ecoldégica e humana. Se eu posso olhar para a
natureza e sentir prazer, se vejo meus sentimentos projetados em criacoes
belas, se sou capaz de me ver no outro, se me sinto fundido no ambiente
que habito, logo passo a tratar tudo isso com respeito e amor; ou seja, se o
homem se encontra (des)integrado de seu proprio contexto existencial, se
ndo experimenta uma relacdo estética com o mundo, isso implica dizer que
ele apresenta “comprometimento expressivo na capacidade de significar as
suas acoes, deixando-se levar por uma corrente da normose, igualando-se a
todos os outros moldados pela tirania de uma cultura de massas”
(Cavalcante Jr., 2005b, p.11).

Nesse sentido, em busca de uma educacdo do sensivel, Duarte Jr.
(2001) diz que

[...] a educacdo da sensibilidade, o processo de se conferir
atencdo aos nossos fendmenos estésicos e estéticos, vai se
afigurando fundamental ndo apenas para uma vivéncia mais
infegra e plena do cotidiano, como parece ainda ser
importante para os proprios profissionais da filosofia e da ciéncia,
0s quais podem ganhar muito em criatividade no dmbito de seu
trabalho, por mais racionalmente “técnico” que este possa
parecer. Uma educacdo que reconheca o fundamento sensivel
de nossa existéncia e a ele dediqgue a devida atencdo,
propiciando o seu desenvolvimento, estard por certo, fornando
mais abrangente e sutil a atuacdo de mecanismos légicos e

racionais de operacdo da consciéncia humana (p.171).
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E preciso lembrar, no entanto, que apenas “sentir” é também tender
ao desequilibrio. O “pensamento” também deve fazer parte de uma
experiéncia estética inteira, completa. Para Maffesoli (1998), deter-se &
experiéncia sensivel ndo implica absolutamente a negacdo do saber, como
comumente acreditam aqueles atados aos sistemas e conceitos abstratos,
mas sim, “frata-se de enriquecer o saber, de mostrar que um conhecimento
digno deste nome sé pode estar organicamente ligado ao objeto que é o
seu” (p. 176). Assim, este mesmo socidlogo complementa que, para dar
conta da complexidade e da densidade dos fenémenos, faz-se necessario
privilegiar um pdlo da inteligéncia diferente daquele dogmdatico,
segmentarista, intolerante e proprio da Escoldstica. E preciso, sim,
desenvolver aquele podlo da inteligéncia “mais encarnado, atento ao
sensivel, a criacdo natural, e que se empenha o mais possivel em evitar a
separacdo” (Maffesoli, 1998, p.40). Dessa maneira, o autor aponta ndo para
uma sensibilidade pura, mas para uma “razdo sensivel”, prevenida contra o
“estreitamento da faculdade de compreender”.

O que quero dizer com isso¢ O movimento reflexivo € fundamental
para que a experiéncia seja ampliada para niveis de consciéncia pessoal,
social e universal (Cavalcante Jr., 2001a). O objeto belo, de acordo com
Dufrenne (1972), € aquele que realiza, no éxtase da sensibilidade uma unido
completa do sensivel com o sentido e que, assim, “suscita o livre acordo da
sensibilidade e do intelecto” (p. 51).

Sentir, perceber e pensar sobre aquilo que se sente, deixando-se
trans-formar e trans-formando pela experiéncia, € estar em sintonia com o
estético, pois "o estético ndo pode ser separado de modo taxativo da
experiéncia intelectual, j&@ que esta deverd apresentar cunho estético a fim
de que seja completa” (Dewey, 1980, p.91). Cavalcante Jr. (2005b), por
exemplo, relata em seu livro “Ler e escrever podem custar um mundo”, as
suas experiéncias de trans-form-acdo4 por meio da leitura e da escrita. Em

sua jornada, o autor se descobre como sujeito que “I€, escreve e reescreve a

4 Acdo para além das formas e férmas, na compreensdo do autor.
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palavra-mundo” (idem, p.11) e, em um dado momento, percebe-se
enamorado pela estética de sua escrita. Numa dindmica que envolve
observacdo, percepcdo, sentimento e producdo criativa, e construcdo de
sentido, as vivéncias de Cavalcante Jr. (2005b) transitam entre os dmbitos
“infra, inter e trans-subjetivo”, trazendo mudancas que reverberam em outros
cantos do Planeta. May (1992) pdde, também, a partir de experiéncias
pessoaqis, descobrir na criacdo daquilo que é belo uma maneira de
reorganizar seu mundo e se reaproximar dele, resgatando sua capacidade
refinada de sentir, captando os estimulos multiplos — que denominava de
Ccaos - em sua volta e transformando-os em aquarelas e obras literdrias.

Voltando a experiéncia estética, digo que esta se daria, entdo, numa
altern@ncia entre o sentimento, a reflexdo e a acdo, numa ordem inexata —
porém, harmdnica’® e ciclica — que, naturalmente, se encaminha para a
construcdo de sentidos. Esse jogo entre a acdo e a percepcdo, entre a
técnica e o sentido €, para Zamboni (2001), a prépria relacdo entre a arte e
a ciénciaq, inst@ncias complementares que dizem, juntas, sobre o mundo.

Assim, uma experiéncia de “pensamento” pode também ser estética
se, finalmente, harmoniza e potencializa idéias transformadoras. Para tanto,
a razdo “precisa abranger todo o saber proporcionado pela estesia
humana, pela apreensdo sensivel do mundo, a qual, relembrando Merleau-
Ponty, revela-se também como construcdo de sentido” (Duarte Jr., 2001,
p.172).

Em suma, uma experiéncia estética se dard a partir de um sujeito que
intferage com o mundo e com ele mesmo, percebendo, sentindo, pensando,
agindo e voltando a percepcdo sobre aquilo que foi gerado por sua acdo,
iniciando, assim, um novo ciclo. Todo esse movimento, que implica niveis
conscientes e inconscientes, promove a integracdo do ser humano em suas
dimensdes pessoal, relacional e universal, na medida em que o situa em

contato direto com o “sentimento do belo”, conduzindo-o numa direcdo

5 Entendo como processo em proporcdo, simetria e sucessdo agraddvel de eventos,
interacdo equilibrada entre as partes (insepardveis) de um todo.
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oposta ao individualismo moderno, em direcdo 4 vivéncia consciente e
reflexiva de coletividade.

Eis o ponto que faco questdo de destacar em meio a esse discurso,
construido a partir de tantos autores (Cavalcante Jr., 2001a, 2004, 2005b;
Duarte Jr., 1988, 2001, 2003; May, 1992; Morin, 2002, 2003; Read, 2001): a
experiéncia estética apresenta-se como caminho possivel na conducdo do

homem de volta d sua humanidade perdida. Vale dizer que

A beleza é a forma que penetra mais fundo no coracdo e na
mente humana. E a lingua que interpreta todos os estados de
alma da natureza humana, em sentimentos, em intuicdes e em
experiéncias sensuais que todos sdo capazes de compreender.
Na beleza ndo hd estrangeiros quanto mais fundo penetramos
na alma humana, seja ela nossa ou de Nosso proximo, tanto mais
concordes Nnos achamos com as pessoas de todas as nacoes,
até mesmo com aquelas que vivem por detrds das cortinas de
ferro. E por meio da beleza que tomamos pulso de toda a
humanidade (May, 1992, p.231).

A arte como forma de percepcdo e expressdo

[...]Jo fazer nGo é somente prova do pensar,

€ ja certa maneira de viver conforme o pensamento.

O trabalho do artista como o do sabio moderno num outro plano,
reconcilia acdo e contemplacdo. Feliz de quem pensa com as maos
(Dufrenne, 1972, p. 58).

Quando descreve a experiéncia estética, Dewey (1980) se utiliza do
processo de criagcdo artistica como exemplo, no qual o artista, que é
técnico, mas também é sujeito que sente, faz e percebe, atua e padece,
transformando, lendo e relendo o que cria, numa dindmica harmoénica e

perfeita a caminho da conclus@o da experiéncia, que, quando chegada se
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faz, inteira e auténticasé: a obra. Para Fernando Pessoa (1973), “A arte é a
intelectualizacdo da sensacdo (sentimento) através da expressdo. A
intelectualizacdo é dada na, pela e mediante a propria expressdo” (p.251).
Assim, alternando o “fazer” e o “padecer”, o artista intui e intelectualiza sua

criacdo. Segundo o autor,

Um pintor precisa padecer conscientemente o efeito de cada
toque de pincel, ou ndo serd capaz de discernir aquilo que esta
fazendo e para onde se encaminha seu trabalho. Ademais, tem
de ver cada conexdo particular de sofrer e agir em sua relacdo
com o todo que deseja produzir. Aprender tais relacdes é
pensar, € € uma das mais exatas formas de pensamento
(Dewey, 1980, p.97).

Lendo publicacdes biogrdficas ou autobiogrdficas de alguns
artfistas/escritores — Louise Bourgeois (Bourgeois, Bernadac & Obrist, 2000),
Giacometti (Genet, 2003), Rollo May (2002), Cavalcante Jr. (2005b) - é
possivel conhecer um pouco mais sobre as experiéncias subjetivas vividas por
eles em seus processos criativos, percebendo a relagcdo que constréi a
experiéncia (Dewey, 1980).

Em “Destruicdo do pai, reconstrucdo do pai” (Bourgeois, Bernadac &
Obrist, 2000), a escultora, desenhista e gravadora Louise Bourgeois conta, em
uma narrativa bastante infimista, suas estérias de infGncia e revela dados
preciosos sobre sua relacdo com a arte e com seu trabalho em particular.
Naquilo que vejo como uma colcha de retalhos existenciais, sdo frazidas,
nessa obra, entrevistas, cartas, depoimentos, notas, rabiscos, didlogos e
outros tantos registros da artista. Para Bourgeois, sempre apaixonada pela
Geometria e adepta de um estilo totalmente proprio e cheio de

personalidade, o artista estd sempre em contato com seu inconsciente e,

¢ Inteira (ou plena) e auténtica (ou congruente), aqui compreendidas a partir de Rogers
(2001), tendo como referéncia o contato préximo entre a experiéncia do organismo e a
estrutura do eu.
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por isso tem o dom da santidade e da auto-realizacdo. Durante a leitura
dessa obra tdo rica, em meio as memoarias, dores e prazeres da artista, fui
surpreendida por uma passagem que, ao meu ver, desnudou toda a sua

sensibilidade. Ela diz;

Certa vez fui dominada pela ansiedade. Ndo conseguia
distinguir entre a direita e a esquerda, nem me orientar. Perdida,
senti vontade de gritar aterrorizada. Mas afastei o medo
estudando o céu, determinando onde a lua surgia, onde o sol
apareceria de manhd. Enxerguei-me em relacdo as estrelas.
Comecei a chorar, e entendi que tudo estava bem (Bourgeois,
Bernadac & Obrist, 2000, p.114).

Ao falar do processo de criacdo de uma obra de arte, Bourgeois

enfatiza:

Eu o fiz da melhor forma que pude, considerando que o objeto
se fransformou naquilo que € e que esse processo Ndo esteve
totalmente sob controle do desejo consciente ou da
premeditacdo. A flutuacdo de possibilidades pode ser entre
instant@neo, devagar, abrupto, repentino, reexamindvel e
definitivo. Em qualquer dos casos em que se divida, hd sempre o
embate final entre o artista e seu material: as vezes com
resultado visivel, mais frequentemente com uma experiéncia

adquirida, porém sem resultado (p.90).

Quando o pintor e escultor Giacometti &€ visitado em seu atelié pelo
escrifor Jean Genet, didlogos fascinantes surgem desses encontros tdo
peculiares, e resultam num texto costurado pela sensibilidade artistica de
ambos (Genet, 2003).

ELE [Giacometti]: Que bonitol... que bonitol...
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Ainda que involuntariomente, manteve algo do sotaque dos
Grisdoes... Que bonito!l Os olhos se arregalaram, o sorriso é
amavel; referia-se d poeira que cobria todas as velhas garrafas

de solvente amontoadas numa mesa do atelié (p. 61).

A fragilidade e a forca, presentes na obra de Giacometti, ganham
palavras, pensamentos no decorrer das pdginas. De certa forma, acredito
que Genet (2003) tenha conseguido sintetizar — se € que isso € possivel -

aquilo que as imagens do artista tentam emitir, quando diz que

A beleza tem apenas uma origem a ferida, singular, diferente
para cada um, oculta ou invisivel, que o individuo preserva e
para onde se retira quando quer deixar o mundo para uma
solid@o tempordria, porém profunda. [...] A arte de Giacometti
parece querer descobrir essa ferida secreta de todo ser e

mesmo de todas as coisas, para que ela os ilumine (p. 12).

Falar em feridas, ou em cicatrizacdo delas, € o que faz Rollo May
(1992) em seu livro *Minha busca da beleza”. Apds ter vivido o que chamou
de “forte colapso nervoso”, que o deixou na cama por duas semanas, o
escritor, psicdlogo e artista passou a buscar razdes para seguir vivendo,
trlhando novos caminhos a procura de sentidos verdadeiros. Tais caminhos
passaram pelo resgate de sua sensibilidade e, fundamentalmente, pela arte
e pela beleza.

O colapso nervoso, para May (1992), havia se tornado importante
fonte de criatividade artistica, por isso diz que "o essencial € que um escritor,
a partir desse caos, pela luta, pela alegria, ou pela dor — chegue enfim a
colocar suas idéias em algum tipo de forma” (p. 145). Assim, o autor sugere
que a criatividade vem da capacidade do homem de perceber o caos, de
encard-lo e ndo suprimi-lo, sob o risco de perder o estimulo. A beleza
nascerd, entdo, da forma que o artista consegue ver sob toda essa imagem

cadtica e desorganizada. Bastou que eu comecasse a ler as palavras de
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May para que sentisse um fom quase poético na maneira como ele fala
sobre si e seu “encontro” com a beleza. Algumas de suas aquarelas, em
meio as pdginas do livro, evocavam em mim suas fristezas e, mais que
depressa, transformavam-se em pura graciosidade; era a beleza triste de

suas imagens que comecava a me falar. Ele prossegue dizendo que

A criatividade dd-nos uma graca no sentido em que é um
bdlsamo para as nossas inquietacdes e um remédio que nos
liberta de nossa alienacdo. E graca em virtude de seu poder de
nos reconciliar com o mais profundo de nds mesmos, de nos
levar a nossas proprias profundezas, [...]. AQui, o cérebro direito e
o esquerdo funcionam juntos, ao perceber a totalidade de

nosso mundo (May, 1992, p. 151).

Cavalcante Jr. (2005b) também conta, com a beleza prépria da
delicadeza, suas histérias de dor implicadas no seu processo criativo. Tendo
vivido por longos periodos distante de seu povo e sua cultura e tendo, ainda,
passado por inUmeras perdas de entes queridos, sendo acompanhado de
perto pelo sentimento de soliddo que a morte traz consigo, o psicdlogo e
escritor relata a descoberta e a transformacdo de si mesmo através da

leitura e da escrita criativa. Em sua narrativa:

Foi apds um periodo meditativo para pensar bem a minha vida,
motivado por um senfimento contfinuo de insatisfacdo com a
rotina em que me encontrava, acompanhado do subito
falecimento da minha mae, que fui capaz de tomar consciéncia
de que estava deixando-me ser enformado (colocado dentro
de uma férma) pelo trabalho na Universidade. [..] Passei,
novamente, impulsionado pelos livros e a minha escrita, a pensar
O que realmente era preciso para viver a minha propria

felicidade, e de que maneira essa tomada de consciéncia

28



repercutiria nos meus caminhos profissionais (Cavalcante Jr.,
2005, p. 10).

Para ele, os caminhos apontavam na direcdo de uma leitura sensivel
do mundo e uma escrita criativa a partir dos estimulos percebidos. Assim,
evocando lembrancas, pensamentos e sentimentos, a leitura de um texto —
seja ele escrito, pintado, cantado etfc. — seria capaz de originar o impulso
necessdario para a producdo criativa de um outro texto que, por sua vez, se
tornaria construtor de sentido. A interacdo do texto que se |Ié e com o leitor,
quando se ocorre de modo auténtico, pode produzir mudancas profundas e
niveis de conscientizacdo capazes de provocar agdes auténticas no sujeito,
que passa a atuar como autor dos proprios sentidos. Apds compartilhar em

grupo um texto de sua autoria, Cavalcante Jr. (2005) diz que

Alguns se identificaram com a minha dor, lembrando das perdas
acontecidas em suas vidas, outfros expressaram palavras de
acolhimento e encorajamento; enfim, uma comunidade de
leitores e escritores, sem julgamentos, demonstrou, de maneira
espontdnea e vigorosa, a sua importdncia como catalizadora

de novos escritos e sentidos coletivos (p.07).

Foi justamente sua percepcdo diante do que passou a chamar de
leitura e escrita estéticas que Cavalcante Jr. (2001a, 2004, 2005a, 2005b) viu
no ato de ler (re-ler) e de escrever (re-escrever) o mundo — através das
multiplas linguagens -, a verdadeira possibilidade de uma reconfiguracdo do
contexto vazio de sentidos e significados vivido pelo homem na atualidade,
criaondo, com isso, sua mais importante obra, "O Método (Con)texto de
Letramentos MUltiplos™ - resultado de uma experiéncia estética sentimental e
intelectual, capaz de trans-formar o mundo em sua volta (Cavalcante,
2001a, 20050, Gondim, 2005a; 2005b; 2005¢; Joca, 2005).

Nesse sentido, as propostas de uma educacdo pela arte surgem de

varios lugares. Read (2001) propde uma educacdo pela arte, onde os
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sentidos de beleza em todas as formas de expressdo devem ser valorizados
para que o homem deixe a posicdo autocentrada (originada pela
mecanizagdo dos processos, a modernidade tecnoldgica e, logo, os
métodos de educacdo tradicionais) e entre em contato com seus simbolos —
que sdo também imagens de uma coletividade e, em Ultima insténcia, de
uma universalidade.

Diferente de Read (2001), que propde uma educacdo pela arte,
Duarte Jr. (1988, 2001) vé na arte uma das vias possiveis de reaver sentidos
gue conduza o ser humano a um processo de educacdo estética. Para ele,
as formas artisticas estdo localizadas entre a vida e a abstracdo, “tendo o
propdsito de significar esse nosso contato carnal com a realidade [...]"
(Duarte Jr., 1988, p. 23). NGo € pretensdo da arte criar conceitos ou verdades
generalizadas, mas ela, simplesmente, “busca apresentar situacdées humanas
parficulares nas quais esta ou aquela forma de estar no mundo surgem
simbolizadas e intensificadas perante nds” (p. 23).

A utiizacdo da arte como recurso na educacdo pode ser
amplamente empregada no refinamento dos senfidos do educando,
potencializando sua maneira de perceber o mundo e conectando multiplos
canais sensoriqis No processo de aprendizagem (Eisner, 1991, 1995, 2002). O
que a arte pode ainda trazer para a escola € um aumento da capacidade
de expressdo do sujeito aprendente, podendo propiciar o contato real deste
com suas idéias abstratas, abrindo, assim, possibilidades de um didlogo entre
o criador e a obra, que poderd facilitar a construcdo de sentfidos (idem,
2002).

Ndo somente na educacdo escolar, no entanto a arte tem sido
explorada como via de aprendizagem. A idéia de uma educacdo estética é
estendida a diversos dmbitos de convivéncia humana. Em funcdo de uma
terapéutica do sujeito, as artes pldsticas foram amplamente utilizadas por
Nise da Silveira, médica psiquiatra, que se dedicou a atuacdo com
esquizofrénicos a partir de seus ateliés terapéuticos, nos quais trabalhava

com sujeitos - ndo contra o sinfoma, mas no sentido do mesmo.
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Silveira (2001) acreditava que a atitude de plasmar imagens’ por
meio da arte fizesse com que delirios e alucinagcdes pudessem ser
manipulados e perdessem muito de seu cardter aterrorizante, podendo ser
mais facilmente reintegrado a consciéncia, numa perspectiva da Psicologia
Analitica. Em sua prdatica, a autora constatou a eficiéncia dessas atividades
expressivas em que os sujeitos viviaom momentos de grande tumulto de
pensamentos e emocoes (Melo, 2001). Uma obra de arte &, entdo, capaz de
integrar sentfimentos, emocdes e pensamentos desagregados ou
fragmentados, sem que, no entanto, os reduza a um significado conclusivo,
e sim, os fransforme em unidade simbdlica, passivel de amplificacdes (Jaffé,

1964). Nesse prisma:

Em uma obra de arte, diferentes atos, episddios, acontecimentos
mesclam-se e fundem-se numa unidade e, ndo obstante, ndo
desaparecem nem perdem o seu proprio carater quando isto
sucede — justamente como em uma conversacdo acalorada hd
infercdmbio e fusdo continuos e, contudo, cada interlocutor ndo
apenas mantém seu proprio cardter, como ainda o manifesta

mais claramente do que o desejaria (Dewey, 1980, p.?0).

E interessante pensar que o fechamento da experiéncia estética se
abrird para o mundo em simbolos e sentfidos inesgotaveis, enfrando no
movimento de eterno circular entre percepcdo e sentimento. Sendo assim
“através da arte que o ser humano simboliza mais de perto o seu encontro
primeiro, sensivel, com o mundo” (Duarte Jr., 2001, p.22). Segundo Jung
(1991), é possivel, pela representacdo pictérica, tornar os conteUudos
inconscientes acessiveis para que sejam aproximados da compreensdo,
conseguindo assim impedir a cisdo enfre o consciente e 0s processos

inconscientes. Para ele,

7 Ato de tornar concretas as imagens mentais.
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[...]os processos e efeitos de profundidade psiquica
representados  pictoricamente  sdo, em  oposicdo 4
representacdo objetiva ou ‘consciente’, simbdlicos, quer dizer,
indicam da melhor maneira possivel, e de forma aproximada,
um sentido que, por enquanto, ainda € desconhecido (idem, p.
120).

Acredito, entdo, que a arte, como via de expressdo e percepcdo,
em sua forma, une as mesmas relacdes de fazer e padecer, a energia de ida
e vinda, que faz com que uma experiéncia seja uma experiéncia. Quando
estd fazendo seu trabalho, o artista assume a si mesmo, assume tudo aquilo
que o constitui, seu mundo, suas marcas e se relaciona com ftudo isso,
percebendo-se nessa confusa relacdo. Assim, retorna ao seu estado
primordial, sem querer tdo-somente “dizer” o que pensa, mas exprimir o que,
por outros meios, ndo poderia (Merleau-Ponty, 2004), fundir-se a si proprio na
tela, na poesia, na musica, na beleza, enfim. “E oferecendo seu corpo ao
mundo que o pintor transforma o mundo em pintura” (p.16), dai a
necessidade de um resgate desse corpo - veiculo de sensibilidade — no
mundo contempordneo. Um homem sem corpo, s espirito, s pensamento,
ndo € capaz de sentir, ndo se perpassa pela massa do mundo, portanto, ndo
se comove com ele, justificando o egoismo - cenframento no ego -
exacerbado na atualidade.

Por isso mesmo, Dewey (1980) diz que “a producdo de uma obra de
arte genuina provavelmente exige mais inteligéncia do que a maior parte do

chamado pensar entre aqueles que se gloriaom de ser ‘intelectuais’ " (p.97).

O tempo-espaco da arte na contemporaneidade

O artista deve exprimir ndo sé o que é de todos os homens,
mas também o que é de todos os tempos.

[...] deve procurar erguer-se acima da sua personalidade,
deve procurar levantar-se fora da sua época.

Fernando Pessoa (1973, p.19).
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Procurei, nesse enquadre de possibilidades, explicitar a tese de que
falar em experiéncia estética € falar em movimento, em acdo - onde
pensamento e sentimento, razdo e emocdo se interpdem e dialogam
superando dicotomias, fragmentacdes e diluindo o homem no mundo. Para
adentrar com maior profundidade a questdo da experiéncia, seria entdo
imprescindivel observar mais de perto como se dd tal “movimento” na
contemporaneidade.

Falar de movimento ndo estd diretamente ligado as varidveis que
conhecemos por tempo e espaco? Entdo, devo aqui ftratar da
temporalidade-espacialidade dentro da mecdénica pds-moderna. Algo que
me parece, desde ja, colocar o fazer sensivel num contexto nada favordvel
ao seu desenvolvimento. Farei um esforco para tornar simples a minha
reflex@o nesse momento - talvez para facilitar a minha compreensdo dentro
desse vasto territdrio filoséfico que arrisco percorrer.

Na perspectiva recente, o homem tem vivido automaticamente,
como peca constituinte de uma gigantesca mdquina capitalista. “Tempo é
dinheiro” e, controlados pela cronologia frenética da alta produtividade e
do consumo, acima de tudo e de todos, seguimos no ritmo inquestionavel do
tic-tac. O tempo nos escapa por entre os dedos... E as folhas dos calenddrios
duram ndo mais do que um instante. “Como o ano passou rdpido!!ll” ou
“Ndo acredito que amanhd j& seja segunda-feira outra vez!” sdo
percepcdes comuns a nossa volta. Faz-se visivel o fato de que vivemos
correndo, estamos com pressa, atrasados, em cima da hora. Por outro lado,

essa pressa € sintftomdatica da velocidade propria das nossas acoes didrias.

No capitalismo globalizado, vivemos um fendmeno novo. Ao
mesmo tempo, “praticamente tudo” as pessoas fazem correndo:
“ficam”; amam; vivem; dormem; comem; Iéem; estudam; tém

filhos; criam-nos; trabalham; divertem-se (Bittencourt, 2005, p.20).

Assim como 0s carros € aeronaves se tornam mais rdpidos e eficientes,

as rodovias e aerovias devem ser compativeis com tal desempenho, para
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que alcancemos a devida rapidez. Assim como os computadores alcancam
velocidades inimagindveis em oufros tempos, as conexdes enfre essas
maquinas devem também  proporcionar fluxos de informacdes
inacreditaveis. Nesse contexto, corremos para acompanhar a evolucdo de
nossas proteses maquinais, ao passo que encurtamos cada vez mais os
espacos-tempos de nossas experiéncias. Nas palavras de Veiga-Neto (2002),

venho reforcar a idéia de que

A um observador menos atento, poderia parecer que essa é
uma questdo apenas temporal. Acontece que aquilo que estd
em jogo € a velocidade e, dado que a velocidade € uma
relacdo entre o espaco e o tempo, é também o espaco que

comanda o processo de volatilizacdo (p. 174).

As fronteiras se desfazem com o fendbmeno de uma interacdo global.
Em um “clique”, temos o mundo ao nosso alcance; e percorremos milhares
de quilbmetros em espacos curtissimos de tempo, reduzimos as distGncias e
nos tornamos mais poderosos na medida e que estamos em e conquistamos
mais lugares. Novas subjetividades, relacionamentos e processos sAo
constituidos nesse espaco da fluidez virtual (Lima, 2005).

E assim, guiados pela étfica capitalista pds-moderna, consumir e
produzir informacdo tornou-se também um processo subjugado aos prazos
padronizados da Academia, e o fazer cienfifico, que deveria ser
essencialmente um processo de (re)criacdo, transforma-se em atividade
burocratizada e, tantas vezes, superficial, que priviegia a quantidade em
detrimento do primor qualitativo (Véras, 2001). Pressionados por uma
avaliagcdo externa, incongruente com ndés mesmos (Rogers, 2001), vivemos-
existimos em estados espaciotemporais cada vez mais curtos, como se o
tempo tivesse apenas a dimensdo fisica, institucionalizada pela Revolugcdo
Industrial. Como diz Bittencourt (2005), “Incorporamos na vida social e
profissional o valor capital da velocidade com que se processa, circula e

consome-se a informacdo. [...] E a era da pressa” (p.20).
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Observando um artista trabalhar, seja ele pintor, arquiteto, escultor,
escritor ou musico, percebo outra significacdo do que é tempo. Assistindo ao
processo criativo de alguns dos grandes mestres da arte — como Jackson
Pollock8, Pablo Picasso?, Beethoven'S, Frida Kahlo!, Antonio Modigliani'?,
Camille Claudel'3, Balzac'4, Antonio Gaudi's e tantos outros — ndo é dificil
compreender o que expresso. O enamoramento do criador pela obra em
criacdo é encantador. E como se o relégio parasse para que ele
conhecesse cada pequena forma, qualquer palavra, cada passagem
melddica, todo detalhe de sua obra. Ele sente o que faz, faz o que sente, fiel
ao seu tempo, & sua forma de expressdo, a sua técnica.

Para Bergson (1973), devemos ser levados a entender outra face do
tempo que ndo a cronoldégica. Em suas idéias, o Fildsofo desenvolve o
conceito de durée - duracdo. Segundo ele, o conceito de duracdo — ou
“tempo vivo"” — diverge completamente do que habitualmente costumamos
entender como tempo cronoldgico, marcado pelo relégio. A “duracdo”
consiste, sim, numa corrente din@mica, que escapa a reflexdo, livre,
podendo ser percebida apenas por uma consciéncia que se volta sobre si
mesmo (idem). Para tanto, Bergson parte do pensamento de Santo
Agostinho (1987):

O que agora claramente transparece € que nem hd tempos

futuros nem pretéritos.[...]Existem, pois, estes trés tempos na

8 Em Pollock. Direcdo de Ed Harris. EUA, 2000. 117min.

? Em Le Mystére Picasso. Direcdo de Henry-Georges Clouzot. Franca: Magnus Opus, 1956.
75min.

10 Em Minha amada imortal. Direcdo de Bernard Rose. EUA/Inglaterra: Paris Filmes, 1994.
120min.

1" Em Frida. Direcdo de Julie Taymor. EUA: Miramax Films / Lumiére, 2002. 123min.

12 Em Modigliani - paixdo pela vida. Direcdo e roteiro de Mick Davis. EUA: Universal Pictures,
2004. 128mim.

13 Em Camille Claudel. Direcdo de Bruno Nuytten. Franca: Look Video/Califérnia Home
Video, 1989. 175 min.

14 Em Balzac. Direcdo de Josée Dayan. Seriado para TV, veiculado nos EUA sob o titulo
Blazac: A life of passion. Franca/Itdlia/Alemanha: 1999. 180min.

15Em As sombras de Gaudi. Documentdrio de investigacdo sobre os processos criativos de
Gaudi. Direcdo de Toni Herndndez. Espanha: Television de Catalunya, 2002.
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minha mente que Ndo vejo em outra parte: lembranca presente
das coisas passadas, visdo presente das coisas presentes e

esperanca presente das coisas futuras (p.222).

Assim, para Agostinho, o tfempo ndo se dd como passado, presente e
futuro, mas como distensGo que abarca os conteldos mentais presentes
acerca das coisas, passadas, presentes ou futuras. O tempo seria, dessa
maneira, continuidade indivisivel, totalmente presente, a partir de onde
passard a existir o proprio homem, “duracdo”, “tempo vivo”. Na evolucdo

dessa reflexdo, diz Per Hallstrém, no prefdcio a obra de Bergson (1973):

No “tempo vivo”, o dominio € o da livre escolha e das novas
criacoes, nele causa e efeito fundem-se um no outro; e nada
pode ser previsto com certeza. Nele, nada se produz sendo uma
vez e jamais se renova por forma totalmente idéntica. Nele tem

nascenca a histéria da personalidade (p.17).

Nesse cendrio, como poderiamos visualizar o artfista e seu processo de
criacdo estética? A que dimensdo espaciotemporal pertence agquele que se
utiliza dos sentidos estéticos para ser-no-mundo?2 Obedeceria ao fluxo
criativo do artista as imposicdes contempordneas?

Primeiramente, cabe lembrar que o cardter mercadoldgico também
atinge as artes. Tanto na concepc¢do de seus objetos como moeda de valor,
como levando artistas ao aprimoramento de seus processos produtivos — no
que tange a velocidade de elaboracdo. Nesse sentfido, flagramos a
reproducdo em massa das obras de arte, bem como a criacdo de obras
que visam - antes da (re)invencdo do proprio artista e do mundo que o
cerca — a satisfacdo da demanda do mercado quanto ds tendéncias de

modismos.
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E nesse Gmbito que surgem as feiras de arte — &s vezes denominadas
de feiras de artesanato'® -, comumente encontradas na cidade de
Fortaleza, onde muitas vezes supostos artistas comercializam, em suas tendas,
objetos ndo originais produzidos para atender a enxurrada de pessoas
Avidas pelo consumo de uma cultura inventada.

De acordo com Dufrenne (1972), o artista € aquele capaz de ouvir o
apelo do mundo, de escutar a voz do tempo. Atendendo esse apelo, ele
cria, passando a ser necessdrio ao mundo e necessitado por ele, ao passo

em que realiza o destino da subjetividade, em um processo no qual

[...] © mundo assume a voz da obra esbocada, desse possivel
iritante e fascinante que exige seu acabamento. [...] Ele €, em
primeiro lugar, essa promog¢do do porvir, porque ele € o tempo.
E por isso que o arfista que ouve é chamado a criar duas vezes:
criar uma obra e uma obra que seja nova; pois 0 tempo recusa

arepeticdo (p.56).

Para Bergson (1973), o que estd para ser criado, concebido pelo
artista, estd longe da previsibilidade de um tempo cronoldgico linear como o
proposto pela Fisica de teor cldssico. Mesmo que todas as varidveis da
situacdo sejam conhecidas — as cores, o pintor e 0 modelo que posa para
ele -, o produto é sempre imprevisivel.

E justamente esse imprevisivel, o tudo e o nada em uma obra de
arte, que pede tempo. Como qualquer processo na natureza - a
germinacdo, a floracdo, a gestacdo — o que aparece de novo é gerado por
impulso e produz um outro que confere a sucessdo uma virtude prépria de

continuidade de interpenetracdo no tempo, iredutivel a uma simples

16 NGo pretendendo diminuir ou discriminar o lugar do artista-operdrio ou do artesdo-técnico,
tampouco adentrando o territério do artesanato (Lima, 2004; Queiroz, 2004) — cujo valor
considero incalculdvel para a cultura de nosso povo -, deixo claro que pretendo refletir
acerca do artfista criativo, daqguele que vivencia, na elaboracdo de sua arte, uma
experiéncia estética auténtica e inovadora.
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justaposicdo instant@nea no espaco. Dessa maneira, prosseguindo no

pensamento de Bergson (1973), € preciso entender que

[...] para o artfista que cria uma imagem, tirando-a do fundo de
sua alma, o tempo j&@ ndo € um acessoério. Ndo é um intervalo
que se possa alongar ou encurtar sem Ihe modificar o conteddo.
A duracdo de seu trabalho é parte integrante de seu frabalho.
Contrai-la ou dilatd-la seria modificar ao mesmo tempo a
evolucdo psicoldgica que a preenche e a invencdo que a
termina. Aqui, o tempo de invencdo identifica-se com a prépria
invencdo. E o progresso e um pensamento que vai ganhando
corpo. Enfim, &€ um processus vital, uma coisa no género do

amadurecimento de uma idéia (p.328).

Segundo Bergson (1973), a imaginacdo e a intuicdo podem alcancar
lugares onde, por vezes, a inteligéncia ndo chega e € justamente quando o
racionalismo tenta aprisionar a propria vida em suas mdos, que a natureza
dindmica e fluida da vida escapa de seu confrole absoluto, ndo se
submetendo as suas imposicoes. Dessa forma, no ato de criar, no “tempo
vivo" de nossa existéncia, somos forcados a seguir cada movimento, cada
momento que fraz um novo elemento; ndo podemos deixar de seguir a
corrente.

A poeta e escritora Lya Luft!” dizia em um programa televisivo que
ndo ‘“acreditava” na existéncia de um tempo linear, controlador,
cronoldgico. Ela procurava falar de um tempo proprio, de um tempo outro,
vivo nos acontecimentos, nas memarias que ainda pulsavam, nos desejos e
fundamentalmente, no agora. Nada que se possa ser dividido
didaticamente, como fazemos, em presente, passado e futuro. Em
ressondncia com as idéias de Lya Luft, estd o pensamento de Gaston

Bachelard (1988), no qual o tempo vivido é subjetivo, j&@ que cada um tem o

17 Entrevista concedida ao repdrter Edney Silvestre, no programa televisivo Espaco Aberto,
veiculado pela Globo News no dia 01/11/2006.
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seu tempo, influenciado pela fantasia, pela memaria, pela imaginacdo e
pelos contatos socicis. Torna-se, sob esse aspecto, impossivel uma
padronizacdo temporal que sirva a todos igualitariamente (Garcia, 1999).
Tendo sido argUida sobre o ritmo de sua producdo, Adélia Prado!s, artista
que &, comoveu-me com sua fala, revelando um fazer nada submetido &

disciplina ortodoxa, sem hora, data e lugar para acontecer:

Eu ndo tenho disciplina para escrever, nGo. Admiro os que tém,
mas NAo sou assim. Escrevo quando me sinto instigada, quando
chega o momento. Escrevo em qualquer lugar [..] no dnibus,
olhando aquelas paisagens do cerrado... Quando aparecem
essas coisas, ndo deixo passar. Ando sempre com O meu

caderninho.

Talvez, seja este o lugar do artista urbano, daquele denominado um
“ludista do tempo” — aquele que busca “desorientar o ‘crondmetro do frio
cdlculo’, recuperar o tempo perdido, recobrar as possibilidades de viver na
cidade, dando forca & histéria lenta, cada vez mais dificil de ser vivida nas
metropoles do mundo, conectadas na velocidade” (Véras, 2001 apud
Matos, 1982, p.11).

De qualquer maneira, estd dito que a velocidade do artista, seu
tempo de deslocamento no espaco ndo se dd em funcdo de competicdo
com o outro, numa corrida pelo poder, mas sim em virtude de sua relacdo
estética com o oufro e com o mundo, atendendo as demandas dos seus
sentidos, ndo os subordinando ao puro intelecto, mas infegrando-o a uma
experiéncia capaz de abarcar a totalidade do universo (Souza, 2005).

“Distraido” no que tange as acdes mais objetivamente prdaticas do
dia-a-dia, o artista deixa livre a sua atencdo, para que se possa permitir ser-
o-proprio-mundo, fransformando-se com ele, numa dindmica ndo

controldvel pela imposicdo externa (Johanson, 2004).

18 Entrevista concedida ao repdrter Edney Silvestre, no programa Espaco Aberto, veiculado
pela Globo News no dia 14/07/2006.
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Penso ser relevante dizer que, enquanto frabalho na redacdo deste
texto, sinfto-me conduzida por um tempo outro que ndo atende por Chronos
e me atfravessa a enorme dificuldade de um engajamento com os
compromissos e prazos de producdo. E bem verdade que o fazer, ainda que
seja cientifico — j& que constitui também processo criativo - necessita de
tempo para amadurecer, de espaco para expandir, intumescer — diria
Manuel de Barros, o poeta -, desenvolver-se até que ocorra o momento

oportuno do desabrochar de seu produto, feito obra de arte.
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CAPITULO 2
OS PREPARATIVOS PARA UMA VIAGEM ETNOGRAFICA

[...] a Unica fidelidade que devemos a um mestre é aprender dele a
tornarmo-nos nds mesmos, a uma tradicdo, ser revoluciondrios:

viver uma duracdo criadora.

(Mikel Dufrenne, 1972, p.56)

Em busca de minha escrita perdida...

Quando ingressei no curso de Mestrado em Psicologia, tinha a
intfencdo de pesquisar sobre a arte numa perspectiva interventiva, a partir
do meu trabalho como psicéloga clinica e da formacdo em arteterapia.
Logo no inicio de minha jornada investigativa, no entanto, foram muitos os
percalcos que, por vezes, me desviaram do caminho que anteriormente
havia tfracado. As conveniéncias momentdneas, as diversas oportunidades
que surgiram e as demandas do mercado me conduziram, quase que
cegamente, por vias que jamais pensara antes em seguir.

Dessa forma, percebia que um vdacuo se instaurava entre minhas
acoes € minha percepcdo do mundo. Faltava, certamente, o “sentido”
naquilo que eu tdo alucinadamente fazia. Sentia que alguma coisa estava
se perdendo, a ftal falta de sentido e o “vazio” me tomavam,
sorrateiramente. Por outro lado, eram muitas as justificativas para continuar
trabalhando, sem parar para refletir. Rapidez, eficiéncia, produtividade e o
tdo temido senhor Tempo, consumiam meus pensamentos € me guiavam
nessa viagem.

Ndo foi facil tarefa perceber, em certo momento, que era preciso
sentir; era necessario imprimir sentido a todas aquelas acdes, era preciso, por
que ndo dizer, fazer com que aquilo que seria o meu objeto de pesquisa,
passasse pelo meu coracdo, e NAo apenas pela razdo. Nesse momento, um
incentivo do meu orientador, dos amigos que j@ me acompanhavam e que

estavam a par de meus sonhos, foi fundamental. Foram essas pessoas que
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me “trouxeram de volta” ao mundo das artes, quando eu quase me perdia
pelas encruzihadas da vida académica. Desacostumada a escrever, sem
tanta intimidade com o que se chama de producdo cientifica, estava
aprisionada por todos os lados e ndo conseguia dar conta daquilo que
queria dizer.

E muito comum que, durante a vida escolar — e, também, universitdria
-sejamos transformados em verdadeiros “escravos” dos autores que fazem
parte dos programas conteudisticos. Prestar atencdo em nossas posicoes
criticas, em nossos sentimentos e, principalmente, escrever sobre isso € algo
longe de nossas possibilidades como meros estudantes; comigo ndo foi
diferente.

Escrever se tornou uma tarefa macante, devo dizer, ardua. O que eu
fazia, normalmente, era copiar palavras, textos e idéias daqueles todos que,
antes de mim, pensavam. Memorizar conceitos e reproduzi-los com
fidelidade era garantia de aprovacdo. Sendo assim, era o que me restava. E
nesse processo que, hoje, considero quase que “emburrecedor”, fui, aos
poucos, desaprendendo a escrever e deixando que escapassem as minhas
idéias, passageiras como nuvens nada densas, que se desfaziom em sonho
distante. Por medo, inseguranca ou por ndo acreditar em minhas palavras —
talvez romdanticas em excesso - 0s registros de toda a efervescéncia das
experiéncias vivenciadas nos tempos de faculdade, as questdes mais
mirabolantes sobre o tempo, o amor e tantas outras curiosidades que me
acompanhavam nessa época, ndo foram registradas, ou melhor, foram
registradas em papel nenhum, como memorias sem valor.

Enquanto isso, lia uma vasta literatura técnica e tedrica sobre
Psicologia, conhecendo os autores que escreviam complicado, de forma
impessoal - como se encarnassem a voz da propria Ciéncia. Durante todos
esses anos, tive, entdo, acesso a grandes pensadores que me enchiam de
admiracdo. Logo, pensava que, para fazer a tal ciéncia, era preciso falar
como cientista, pensar como cientista... E agora, como me tornar um deles?
Escrever o que A foi escrito ndo faz sentido. Para que fazé-lo2 Tenho, entdo,

que dizer o que ndo foi dito e, para tanto, € preciso escrever.
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Antes de tudo, foi necessdrio redescobrir a minha escrita, o meu estilo.
E esse processo, devo confessar, ndo foi nada facil, nada facil mesmo. Entre
a dor e o prazer, reconstruindo minha relacdo com o Tempo — meu tempo
criativo e o tempo da academia - e, fundamentalmente, reaprendendo a
observar o mundo através de lentes criticas, procurei, nesse estudo, resgatar
sonhos, reunir, em massas densas, aquelas nuvens-idéias para que se
precipitassem em chuva e tornassem férteis os solos de nosso mundo.

Ndao posso deixar de dizer da necessidade de todo esse afastamento
inicial de meu tema, afinal, eu j@ me encontrava hd tanto tempo tdo
envolvida com ele, que idéias haviam se transformado em certezas, em
“pré-conceitos” estabelecidos pelas minhas leituras e, principalmente, pela
minha experiéncia. Como dizia meu orientador, “é preciso que haja o
estranhamento daquilo que ja Ihe é familiar, para que, somente entdo, possa
verdadeiramente pesquisar’. Devo admitir que vejo isso como algo
extremamente dificil de realizar. Nesse sentido, ler outras coisas — tudo, menos
sobre arte, como me sugeriu, pessoalmente, Carlos Rodrigues Branddo - foi
fundamental para que eu pudesse conseguir certo “afastamento” de meus
pensamentos cristalizados, talvez até j& “mecanizados”.

E entdo, no dado momento em que meu orientador propds um gentil
retorno 4 questdo da arte, foi como se o mundo tivesse, de repente,
mudado de cor. Entendi que, apds ter passado pelas disciplinas do Mestrado
e por tantos outros temas, amadureci, existencial e teoricamente, no sentido
de poder perceber que ainda ndo finha respostas para todas as minhas
perguntas e que, justamente por isso, estava disposta a pesquisar, a me
lancar nessa aventura de incertezas e descobertas.

No decorrer do curso, as palavras de meu professor — durante nossos
varios encontros - eram bem diferentes daquelas que eu esperava serem
proferidas por um orientador. Em vez de me apontarem um “caminho
correto” a ser seguido, elas, muitas vezes, (des)orientavam no sentido de
desestruturar toda a construcdo de idéias e teorias na qual eu havia

trabalhado até entdo, ensejando questionamentos e grande confusdo.

43



Eram momentos em que as certezas se diluiam em meio a incessantes
reflexdes. E assim, quase sem saber, eu estava, pouco a pouco, sendo
preparada por meu mestre para resistir — com forca e sensibilidade — a longa
viaogem que estaria por vir.

A essa altura, meu professor ja sabia que, para que eu triihasse meu
caminho em busca da arte — e por que ndo dizer, em busca de mim -, no
meio académico, era necessdrio um amparo metodoldgico firme, capaz de
dar sustentacdo ao meu “pensar sensivel”, ao passo em que pudesse ainda
abrir as portas para um encontro comigo mesma. Era preciso dar as mdos
aqgueles que, porventura, buscaram um dia, ao fazer ciéncia, contar as
historias de outros, reenconfrando as proprias histdrias, encontrando nesse

apoio 0 grande impulso para continuar: a coragem.

Embarcando nas idéias de uma cientista que sente

Logo de inicio, ndo imaginei que a escolha da metodologia do
trabalho de pesquisa fosse ganhar lugar de tanta importdncia nesse
processo de vir a ser pesquisadora. Conto, pois, como de fato aconteceu.

Na sala de aula!? as cadeiras estavam dispostas em circulo, como de
costume. Eu estava sentada e olhava atenta para a pilha de livros trazida
pelo professor — que os erguendo, vagarosamente, um a um, apresentando-
0s e passando-os as mdos dos estudantes — dizia: “Cada um de vocés deve
escolher um desses livros, que trazem registros de experiéncias de campo.
Leiam e escrevam acerca de suas impressdes”.

Acreditava ter feito a minha escolha. Segurava um livro - do qual j&
ndo me recordo - quando o professor de aproximou de mim. NGo sei se pelo
meu estilo “sentimentalista” de escrita, por eu ter algum conhecimento da
lingua inglesa, pela necessidade de contemplacdo daqguele conteudo ou

pelo somatdrio de tudo isso — ele tratou de sugerir, delicadamente, outra

19 Experiéncia ocorrida durante as aulas da disciplina Estudos em Psicologia Cultural e
Educacdo, ministrada pelo professor Francisco Silva Cavalcante Junior, Ph.D., parte do
programa do Mestrado em Psicologia da Universidade de Fortaleza, em outubro de 2004.
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leitura que trazia consigo: era Behar e sua Mulher Traduzida?. Na capa dura
que protegia as aproximadas quatrocentas pdginas de Ruth Behar,
figuravam uma serpente de tracos étnicos e tom ameacador e a imagem
de uma senhora, que ria quase sem querer e me convidava, sutimente, a
provar de seus mistérios, fazendo com que eu agarrasse em minhas maos o
volume, gentimente emprestado por meu mestre. Nesse instante, senti-me
escolhida pela obra.

Ao chegar ¢ casa, depois de confortavelmente recostada a minha
rede de cor crua, abri o livro. Uma suave brisa com cheiro de mar moveu
suas pdginas. Quando as detive, li os agradecimentos que se iniciavam
dessa maneira: “*a mi comadre que me dio la palabra”. Senti algo diferente,
um arrepio emocionado; era poesia. A partir de entdo, a leitura deslizou
gostosa por entre as palavras de Ruth e Esperanza — com quem a escritora
diz ter estabelecido vinculo afetivo auténtico durante a pesquisa. O relato
de como se conheceram, da magia do encontro, do momento em que a
etndgrafa sentiu-se escolhida por uma personagem peculiar daquela cultura
para ser a sua bidgrafa (Behar, 1993, 2003).

Era possivel sentir vibrar a emocdo da pesquisadora, enquanto os
capitulos da vida de uma mulher mexicana de 60 anos, sangue indigena e
vendedora ambulante, seguiom numa narrativa que transbordava afeto,
forca e graca. A condicdo feminina marcada pela maternidade, pela dor
da perda, a violéncia do marido, suas dificuldades financeiras; as memarias
das relacdes familiares tortuosas e, muitas vezes, sofridas, na intrigante
din@dmica da existéncia, eram vozes de uma cultura real. Eu, enquanto as lia,
podia visualizar, em uma espécie de tela mental abstrata, os capitulos de
uma novela que se passava na cozinha de paredes verde-menta. Digo isso
porque as descricdoes do contexto onde as longas sessdes de contacdo de

historias2! aconteciam eram capazes de me transportar em uma viagem

20 Behar, 1993.

21 "[..] me ocorreu que o termo mais apropriado era obviamente aquele utilizado por
Esperanza, a palavra historia, do espanhol, que ela com freqUéncia utilizava no plural,
descrevendo seus relatos como historias, ndo fazendo distincdo entre histéria e estdria.
Esperanza certamente entendia que o limite entre histéria e estéria, realidade e ficcdo, é
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imagética aqueles lugares novos e curiosos, para além das fronteiras. A
riqueza de detalhes, e o cuidado com as palavras — como tem o pintor
quando escolhe cores para sua obra - eram capazes, sob minha éptica, de
construir em texto etnografico, uma verdadeira fotografia que, porém, ndo

se fazia estatica, evidenciando, com isso, que a

[...] ethografia deve ser feita com graca, com precisdo, com
olhos para o detalhe revelador, ouvidos para o insight que
chega inesperadamente, com um tremendo respeito pela
linguagem, compaixdo pela saudade, e sim, com o amor pela
beleza - especialmente, pela beleza dos lugares onde

usualmente ela ndo € procurada?? (Behar, 1999, p.477).

Em um dado instante, dei-me conta de que as histérias de ambas,
pesquisada e pesquisadora, ora se entrelacavam, ora se distanciavam,
como em um balé respeitosamente gracioso. Havia uma preocupacdo
tacita da autora-pesquisadora em manter puras as palavras de Esperanza,
em franspor inclusive a forca e o sentimento daquilo que era dito em lingua
hispdnica para a lingua inglesa - que, por vezes, parecia ndo dar conta de

traduzir certas palavras pronunciadas pela “comadre23,

fluido. Eu, por outfro lado, para fazer com que suas historias se ajustassem em um livro, tive
que editar e dar uma nova forma ao que ela me disse, fransformando-o em alguma outra
coisa, a saber, ‘o falso documento’ que este livro é (Behar, 1993, p.16, tfraducdo prépria)”.
No entanto, diante do que Behar revela a respeito do impasse entre os termos histéria e
estdria, optei por utilizar-me do primeiro, considerando a veracidade dos fatos que ele
implica, e tratando os conteldos expostos como registros histéricos auténticos, ndo
ficcionais, nascidos da oposicdo a uma atitude de “falsa” objetividade inabaldvel que
caracteriza os cnones da ciéncia.

22 Do original [...] ethnography must be done with grace, with precision, with an eye for the
telling detail, an ear for the insight that comes unexpectedly, with a tfremendous respect for
language, with a compassion for homesickness, and yes, with a love of beauty—especially,
of beauty in places where it usually is not looked for.

28 Como é chamada a madrinha em relacdo & mde da crianca e vice-versa. Quando
pessoas se tornam comadres e compadres, constitui-se um vinculo, muitas vezes entre ricos
(padrinhos) e pobres (apadrinhados), perpassado certa responsabilidade financeira e
afetiva. Ruth e David - seu marido — foram convidados para padrinhos de uma das filhas de
Esperanza.
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E ainda notdvel, no corpo do livro, a importéncia que a autora atribui
as suas palavras, fazendo de si personagem presente na narrativa,
assumindo sua condicdo de ‘“ser-na-relacdo” com outra cultura e
possibilitando ao leitor uma visdo panor@mica do papel do etndgrafo em
campo.

Num ato de memordvel coragem, Behar (1993) anuncia: *Cada uma
de minhas reflexdes podem ser lidas como uma conclusdo do livro, mas
juntas a ele, eu espero que promovam uma visdo tridimensional tanto da
propria Esperanza, como da mulher que se tornou sua bidgrafa”24 (p.14).
Abre, dessa forma, o caminho para desvelar-se maravilhosamente, no
capitulo intitulado “The biography in the shadow”. E nesse momento, talvez o
mais original e relevante de sua obra, que a autora - tocada pela histéria de
sua informante - d&d as mados as suas multiplas dimensdes, abracando
publicamente, e estabelecendo um vinculo de confianca entre a Ruth-
mulher, a Ruth-pesquisadora e a Ruth-estrangeira, fundindo-as a sua
condicdo humana de “cientista que sente”. Debrucando-me sobre a obra
de Behar, constatei sua relev@ncia no campo da pesquisa antropoldgica,
uma vez que o estudo de caso etnogrdfico pretendido acerca de
Esperanza, posteriormente, abriv-me espaco para uma escrita original e
pioneira no sentido de descobrir a pesquisadora sendo tocada pela histéria
de sua informante.

Outra fronteira foi, dessa maneira, ultrapassada pela autora da obra:
aguela que buscava separar indefinidomente o que é sujeito de pesquisa
daquele que o estd pesquisando. Sua fala denuncia & comunidade -
sobretudo a académica — a impossibiidade de uma objetividade plena e
imaculada, fazendo chegar aos pulpitos de grandes universidades
tradicionalistas as idéias nada convencionais de uma “escrita cientifica
sensivel e popular”, hdbil em conduzir sua obra para além dos limites da

academia, para além das fronteiras da razdo, capaz de fazer emergir, de

24 Do original “Each of my reflections can be read as separate conclusion to the book, but
together | hope they provide a three-dimensional view of Esperanza as well as of the woman
who became her biographer.”
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um solo vivo e fértl uma (auto)etnografia tdo peculiar, uma “nova

etnografia”.

Excursdo pelas trilhas da escrita cultural

Para falar de uma “nova” etnografia e, sobretudo, para que dela se
faca uso, € necessdrio, antes de tudo, conhecer de que terreno ela emerge.
Analisando etimologicamente a palavra etnografia — etn(o): raca, nacdo,
povo, cultura; e grafia: escrita — chegamos ao que seria a escrita da cultura.
O Aurélio?® nos traz, por definicdo: “Etnografia -1. A parte dos estudos
antropoldgicos que corresponde a fase de elaboracdo dos dados obtidos
em pesquisa de campo. 2. O estudo descritivo de um ou de vdarios aspectos
sociais ou culturais de um povo ou grupo social”. Destarte, “[...] a etnografia
estd, do comeco ao fim, imersa na escrita. Esta escrita inclui, no minimo, uma
traducdo da experiéncia para a forma textual” (Clifford, 1998, p. 21).

Embora pensemos a escrita cultural como sendo, em principio, algo
essencial e unicamente vinculado ao campo da Antropologia, € mister
expor que a etnografia, a partir da segunda metade do século XX, passou a
galgar espaco ndo apenas como braco antropoldgico, mas sobretudo
como método qualitativo (Glesn & Peshkin, 1992; Sato & Souza, 2001) a ser
utilizado nos mais diversos campos da ciéncia (Behar, 1999, 2003; Clifford,
1998; Kleinman, 1995), como bem ilustra Behar (1999), quando diz que,
através do anos, tem “trabalhado com estudantes em antropologia,
educacdo, literatura, historia, escrita criativa, estudos étnicos, enfermagem,
e psicologia, todos aqueles que vém ao meu semindrio com interesses
parecidos a respeito das possibilidades e limites da representacdo da

experiéncia vivida"2¢ (p. 477).

25 FERREIRA, A. B. de H. Novo diciondrio Aurélio lingua portuguesa. 3. ed. Curitiba: Positivo,
2004.

26 Do original [...] I have worked with students in anthropology, education, literature, history,
creative writing, ethnic studies, nursing, and psychology, all of whom come fo my seminar
with similar concerns about the possibilities and limits of representing lived experience.
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Bronislaw Malinowski?’, um antropdlogo de destaque na primeira
metade no século XX - figura de proa na ocasido do surgimento do estilo
etnogrdfico -, buscava uma escrita rigorosa e que transmitia certo heroismo,
tipica do esteredtipo antropoldgico (Clifford, 1998). Nessa época, os pilares
da etnografia j& se estabeleciam como o trabalho de campo, a observacdo
parficipante e o registro das experiéncias. No tangente ao estilo da escrita,
era fundamentalmente importante manter um discurso pautado na
“descricdo pura” da experiéncia, moldado a partir de um rigor cientifico
capaz de eliminar qualquer traco de subjetividade, garantindo, assim, a
validade do trabalho mediante o campo da ciéncia.

Os escritos “expurgados”, todavia, abarrotados de questionamentos,
sentimentos e observacodes afetivas - frutos do fazer etnografico - eram
renegados aos didrios “secretos”, classificados como qualguer produto
literdrio que ndo etnografia (Behar, 2003). Clifford (1998) fala, assim, de uma
“maqguina” que propde dar conta do bindmio antropdlogo-sujeito ou
objetivo-subjetivo, onde a escrita em primeira pessoda situa o pesquisador do
lado subjetivo dessa dicotomia.

Sobre a génese da escrita cultural, Behar (1999) diz que “O legado do
Dic¢rio2, que ¢é insepardvel do nascimento da etnografia, €, em Ultima
instGncia, o legado da vergonha - da vergonha de Malinowski. Nossas
vergonhas também, por ignorarmos a cumplicidade que temos com a
historia que nos faz etnografos hoje”?? (p.474). O conteldo do Didrio, ao qual
se refere Behar, traz & tona as experiéncias vivenciadas pelo etndgrafo e
envolvem discursos acerca de suas inquietacdes, angustias, soliddo, desejos
sexuais latentes e desesperos emergidos durante o trabalho de campo, nas

relacdes com nativos da cultura por ele investigada.

27 Dentre suas obras, destacam-se Argonauts of the Western Pacific. London: Routledge, 1922
e A diary in the strict sense of the term. New York: Harcout, Brace and World, 1967.

28 A autora se refere d obra de Malinowski, A diary in the strict sense of the term. New York:
Harcout, Brace and World, 1967.

29Do original [...] the legacy of Diary, which is inseparable from the very birth of ethnography,
is ultimately a legacy of shame — of Malinowski’s shame. Our shame too, for we cannot
ignore our complicity with the history that make us ethnographers today.
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E interessante o fato de que estes escritos foram publicados post
mortem, quando a viuva do autor decidiu fazé-lo (Behar, 1999). De certo
modo, a propria existéncia dos infimos relatos malinowiskianos denuncia a
legitimidade do movimento objetivo-subjetivo que perpassa a experiéncia
etnogrdfica. Por outro lado, aponta para a sujeira que jaz oculta debaixo do
tapete, a omissdo de dados ricos obtidos no trabalho de campo - seja pela
vergonha do autor, seja por sua necessidade cientifica de afirmar a falsa
assepsia do texto. Entdo, podemos nos questionar até que ponto a negacdo
da subjetividade no fazer cientifico — sobretudo nas ciéncias dita do humano
-, por si, ndo se faz geradora de uma manobra metodoldégica que vem por

em duvida a validade do préprio método etnogrdfico.

Ciéncia poética ou poesia cientifica

Ao abracar a oportunidade de ler “Mulher Traduzida”, envolta por
entre suas linhas, pude estar em contato direto com o produto mais nobre de
uma experiéncia etnogrdfica: a escrita (Clifford, 1998). Tdo agraddvel foi a
minha surpresa quando, ao confrdrio do que eu imaginava de uma escrita
etnogrdfica densa, fruto de uma incursdo fundamentalmente antropoldgica,
deparei-me com um texto de grande acessibilidade e beleza, onde a fluidez
se impode, levando as referéncias autorais, as datas de publicacdo e toda
sorte de observacdo tedrica — muitas vezes, responsdveis por acidentar as
estradas da leitura - as notas de rodapé, todas dispostas ao final do livro de
modo a ndo interromper a vigem do leitor. Ciéncia poética ou poesia
cientifica, como queiram. Literatura para todos.

Conhecendo a obra de Behar (1993, 2003), ficou claro o seu desejo
de escrever nGo apenas para 0s académicos, uma vez que percebe a
crescente necessidade de compartihar com a comunidade em geral
aspectos de suas pesquisas e tornar seu conhecimento e jornadas assuntos
de interesse publico, popularizando suas descobertas o que, segundo ela, é

algo desdenhado dentro dos limites da antropologia e da academia em
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geral. Muito embora a autora ndo veja nada de errado no didlogo restrito
aos cientistas, acentua que “[..] se esperamos que nossas vozes tenham
impacto sobre a cultura publica e seus debates, € preciso pensar diferente
sobre como temos feito nosso trabalho30 (Behar, 2003, p.34).

A descricdo “pura” do contexto a ser pesquisado e a “assepsia” ou
“distanciamento completo” com relacdo ao objeto de estudo sdo fatores
ndo condizentes com o que os pesquisadores etnogrdficos vivenciam em
campo (André, 1999; Behar, 1993, 2001, 2003; Joca, 2005; Lima, 2005; Wolcott,
1994, 1995, 1999). Segundo Behar (2001), a nocdo de um “observador
vulnerdvel”’, como aquele que se percebe notando os conteldos e
experiéncias que o afetam no campo, em seu contato com o colaborador e
o contexto que o cerca, faz-se muito mais coerente com a verdade do
trabalho de campo. Assim, mesmo consciente de que os antropdlogos
devam se manter calados sobre suas vidas, para que ndo obscurecam seus
focos no "outro” (Behar, 2003), a autora pensou que fosse importante para o
leitor conhecer de que modo ela havia se tornado aquela com o poder de
cruzar a fronteira com a histéria de Esperanza e, por isso, diz: “O Ultimo
capitulo do livro estava repleto de emocdes primitivas sobre a minha propria
evolucdo e das incertezas e ambivaléncias que dela emergiram. Transforma-
las em forca ndo foi facil, nem bonito. Optei por nGo remover os espinhos de
minha estoéria”3! (p.25), espinhos estes que marcaram e deixaram cicatrizes
na histéria de uma mulher cubana e estrangeira nos Estados Unidos, cujas
memoarias sobre a saida de seu pais de origem, seus costumes, dificuldades
em acreditar em si mesma e os percalcos que enfrentou durante sua
trajetdria - sobretudo a escolar/académica — foram revelados, a partir de sua
experiéncia singular com Esperanza, afravés da escrita. Ela diz: “Contei
estorias que ndo imaginei que estivessem em mim para ser contadas. Contei

estorias que ndo tinham nada a ver comigo e ainda assim conseguiram me

30 Do original [...] if we do want our voices to have an impact on public culture and debate,
we need to think differently about how we do our work.

31 Do original The last chapter of the book was full of raw emotions about my own upward
mobility and the uncertainty and ambivalence it reaped. Coming into power is neither easy
nor pretty. | chose not to remove the thorns from my story.
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ensinar algo sobre mim mesma que eu precisava saber” 32 (p.17). Dessa
maneira, a etnografia de Behar tem sido sua “escrita terapéutica”
(Cavalcante Jr., 2005; Bolton, 1998, Greenhalgh, 1999), conduzindo-a em
mergulhos profundos de auto-reflexdo e provocando a transformacdo de
suas dores em beleza.

Acredito que a descoberta de si mesma, pela escrita, somada a
forca da voz de Esperanza, alimentaram e fizeram crescer a coragem
necessaria para que Behar pudesse se fazer presente e ativa no processo de
autoria, dentfro das formalidades académicas. Finalmente, seus fantasmas e
suas insegurancas acerca de seu estilo poético, quase imortalizados pelas
limitacdes criativas da objetividade, puderam ser superados na escrita
cultural, como diz Behar (1999): “Falando por mim, o sonho de minha
juventude era ser poeta e escritora, mas primeiro, tive que me tornar uma
etnégrafa. [...] Tornei-me etndgrafa porque, na faculdade, perdi a
confianca em meus poemas e estorias e fiquei tdo sem voz que pensei ter
afasiass, [...] foi a escrita que me ajudou a acreditar que eu possuia voz num
tempo onde eu me sentia completamente incapaz de falar” 34 (p.474). Vale
salientar que, ao se tornar uma etndgrafa, a autora afirma ter adquirido uma
estrutura intelectual e filoséfica para suas investigacdes sobre identidade,
memoria, lar, e a transposicdo de fronteiras, que, provavelmente, ndo teria
obtido de outra forma (Behar, 2001, 2003).

Apos despertar para a revolucdo causada em sua vida, ensejada
pela experiéncia etnogrdfica, Behar carregou consigo a responsabilidade de
transpor as barreiras da universidade e de seu pais com as histérias que mal

cabiom em seu coracdo, fazendo ecoar ondas de revolucdes outras, onde

32 Do original | told stories | didn't think were in me to tell. | told stories | thought had nothing fo
do with me and yet they managed fo teach me something about myself that | needed to
know.

33 Perda do poder de expressdo pela fala, pela escrita ou da capacidade de compreensdo
da palavra escrita ou falada, por lesdo cerebral.

34 Do original Speaking for myself, the dream of my youth was fo be a poet and writer, but
first, | had to become a ethnographer. [...]| became an ethnographer because in college, |
lost confidence in my poems and stories and was rendered so speechless | thought | had
aphasia.[...] it is writing that helped me to believe | had a voice at a time when | felt utterly
unable fo speak.
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quer que fosse. Com isso, cresceu a sua preocupacdo em fazer da
etnografia ndo apenas um “género duvidoso” na academia, mas também
um método pelo qual o trabalho cientifico pudesse tocar os coracdes das
pessoas, sem distincdo, aproximando-as umas das outras, ndo apenas pelos
dados relevantes obtidos em campo, mas ainda pela beleza e forca das
palavras com as quais eles fossem pronunciados.

E cerfo que Behar ndo desconsidera ou diminui outras formas de
escrita diferentes da poesia, tampouco pretende transformar cientistas em
poetas, muito embora exercite a “contaminacdo poética”. O cerne de suas
idéias reside, sim, na preocupacdo em dar vida longa & etnografig,
democratizar o conhecimento e aproximd-lo da humanidade. Para ela, com
excecdo de raros casos, as etnografias sdo raramente memordveis para
qualguer um além dos que fizeram parte delas. Isso acontece “porque, em
Ultima instancia, sdo trabalhos para a academia e, portanto, tém que
explicar mais propriamente que mostrar, informar mais que narrar, citar mais
que imaginar, justificar mais que sonhar e, mais fragicamente, tornar pessoas
de carne e sangue, cheias de vida, seres examindveis da teoria” 35(Behar,
1999, p.482).

Dessa maneira, seja diretamente estudando qualquer forma arte,
seja colaborando com artistas, ou nos tornando ‘“etndgrafos-artistas”,
Behar(1999) afiirma que, somente conduzindo a etnografia para uma nocdo
mais ampla de mundo, poderemos vir a conhecer o quanto ela pode ser
relevante e resistente aos efeitos do tempo. Portanto, devemos aprender a
produzir tfrabalhos etnogrdficos mais acessiveis que os do passado, e ainda
trabalhos que sejam artisticamente satisfatérios, caso contrdrio, correremos o
sério risco de que eles se tornem “livros perdidos” (Behar, 2003), porquanto,

“se a etnografia estd para realizar sua promessa emancipatéria, o que nds

35 Do original Because in the end, they are works for the academy, and so they must explain
rather than show, tell rather than narrate, cite rather than imagine, justify rather than dream,
and most tragically, turn vigorous flesh-and blood people intfo ponderous slugs of theory.
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vamos precisar séo de vozes fortes, pessoais, sentidas pelo coracdo, as vozes
de amor, verdade, fé e de dom” 3¢(p.37).

Nesse dmbito, merece ser considerado, ainda, um ponto de extrema
relev@ncia na construcdo metodoldgica que orienta os escritos de Behar: a
humildade do etndgrafo. Para que a etnografia seja auténtica e bela, é
imprescindivel que o pesquisador esteja aberto a experiéncia, que permita
ser escolhido pelo seu informante, procurando o distanciamento das idéias
preconcebidas, das hipdteses por demais fundamentadas, das definicoes
tedricas incansavelmente discutidas, e de todas as certezas improdutivas. E
necessdria a infegracdo com o ambiente a ser explorado, “como se” fizesse
parte dele; sdo indispensdveis o estranhamento, o desejo pelo
desconhecido, a duvida inquieta, olhar atento, ouvidos curiosos e o
exercicio da capacidade de surpreender-se, muitas vezes perdida com a
passagem da infancia. Essenciais, ainda, sdo o respeito pelo outro, por si e
pela palavra (André, 1999; Behar, 1993, 2001, 2003; Wolcott, 1994, 1995, 1999).

Roteiro de viagem

Tendo a intencdo de ftrabalhar aqui com valores, opinides,
representacdes, crencas e outras categorias que implicam fendmenos
complexos e subjetivos, € patente a escolha de uma abordagem qualitativa
de pesquisa. Segundo Minayo e Sanches (1993), essa seria a abordagem
adequada para “aprofundar a complexidade de fendémenos, fatos e
processos particulares e especificos, [...] capazes de serem abrangidos
intensamente” (p.247). Dessa maneira, procuro utilizar o termo “qualitativo”
ndo somente em oposicdo a um trabalho com dados puramente
quantitativos ou numeéricos (André, 1999), mas pelo entendimento
compreensivo, dialdgico e propicio a fluidez intima e subjetiva que esta visdo

pode propiciar.

3¢ Do original [...] if ethnography is to realize its emancipatory promise, what we are going to
need are strong, personal, heartfelt voices, the voices of love, frust, faith and the gift.

54



Ao ler narracoes biogrdficas e autobiogrdficas de pessoas que
criaom?’, senti que deveria percorrer o caminho de uma “etnografia centrada
na pessoa” (Wolcott, 1999) e, como Ruth Behar (2003), me tornar também
uma “contadora de histérias”, “onde as histérias falam de pessoas reais em
lugares reais”. Para fazer uma etnografia centrada na pessoa, o pesquisador
deve trabalhar proximo de — mais comumente - apenas um informante-
chave, numa perspectiva em que o foco ndo se detenha no informante em
sie em sua personalidade, mas em seu papel e sua contextualizacdo cultural
(Wolcott, 1999). Assim, selecionei apenas um colaborador, como
personagem cultural a ser investigado durante a pesquisa.

Como possibilidade de investigacdo dentro de uma abordagem
qualitativa, a etnografia se diferencia das demais por seu olhar inquieto e
questionador diante do contexto natural onde ocorre o fendbmeno a ser
investigado, levando o etnégrafo a uma visdo complexa e densa daquilo
que olha. Para tanto, é preciso se aproximar e dispensar tempo aquilo que se
pretende ver etnograficamente (Wolcott, 1994, 1999). Dessa maneira, o
trabalho de campo faz-se ponto crucial na atividade do etndgrafo.

Estar no campo “como se” fosse parte dele, vivendo o dia-a-dia do
lugar onde se estd naturalmente imerso, seria, entdo, algo de fundamental
importdncia para a descricdo profunda e detalhada de uma realidade.
Duas coisas, no entanto, devem ser enfatizadas nesse momento: a primeira
diz respeito ao “como se” fizesse parte do contexto, ou seja, o pesquisador
deve estar implicado no campo, sem deixar, contudo, de perder seu olhar
de etndgrafo, inquieto e questionador; a segunda trata da descricdo
detalhada do contexto natural, que deve ser exaustiva e densa (Wolcoftt,
1995).

Assim, uma descricdo detalhada pede um observador atento ds
peculiaridades do contexto, aberto ao inesperado e pronto para encontrar
O que ndo procura. Um tipo de pesquisador “autenticamente” presente,

disponivel ao outro (Rogers, 2001). Lancar-se na aventura do campo &, para

37 Vide pdgina 19, em A arte como forma de percepcdo e expresso.
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alguém que pretende uma escrita cultural, estar disposto a mergulhar no
universo que deve se fazer novo e Unico sob o olhar do aventureiro, e para
isso, € importante que se cologquem “em suspenso’” quaisquer que sejam as
idéias pré-concebidas ou as hipdteses cristalizadas. O desejo do etnégrafo
deve ser, a principio, simplesmente ser surpreendido pelas maravilhas do
fendmeno e relacdes que contempla (Wolcott, 1995). Assim, uma “descricdo
etnogrdfica” € indispensdvel na medida em que fraz a readlidade
perpassada pelo olhar do pesquisador e a torna marca no tempo e no
espaco da Historia.

Laplantine (2004) diz que a descricdo, na etnografia, faz-se como
narracdo que toma grandes pausas e se detém na imagem, e em todos os
Seus pormenores, para que somente entdo prossiga até que outra imagem
salte aos olhos do narrador; ou seja, descrever exaustivamente as imagens,
como se, através da escrita, se quisesse fotografar aquilo que se vé — e, até
mesmo, o invisivel — € um dos desafios primordiais a ser enfrentado pelo
etnoégrafo.

Para que isso fosse possivel, fiz uso de alguns instrumentos capazes de
auxiliar naquilo que podemos chamar de coleta de dados. No caso desta
pesquisa, utilizei o didrio de campo - no qual, apds cada visita ao campo,
procurei registrar as descricdes do contexto e minhas impressdes acerca
delas -; as notas de campo - notas de informacdes relevantes, que foram
feitas em pequenos blocos de anotacdes, durante minha permanéncia no
ambiente onde se deu a pesquisa; gravacoes — (205 horas) realizadas com o
infuito de registrar meus didlogos com o colaborador; filmagens — (4 horas e
45 minutos), que enriqueceram consideravelmente a pesquisa no sentido de
permitir uma visdo ainda mais detalhada do artista em seu processo de
criacdo; fotografias — (198 registros), que trouxeram em seus conteldos as
obras, o atelié do artista e outros objetos —; a pesquisa documental —
levantamento de publicacdes, registros, catdlogos, cartas e outros
documentos do arquivo pessoal do colaborador ou publico - e, finalmente,

as enfrevistas — a partir das quais procurei dar maior profundidade cos
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pontos que me saltaram aos olhos durante os 12 (doze) meses de
observacdo, quando estive inserida no campo.

Dessa forma, procurei dar conta do que Wolcott (1999) denomina
dos trés “Es” da etnografia: “Experienciar” — apreendendo as informacdes
através de todos 0s nossos sentidos -; “Entrevistar” — atuando ativamente por
meio de questionamentos acerca do que estd acontecendo — e “Examinar”
— consultando arquivos e objetos que pudessem ser diretamente ligados ao
sujeito investigado.

Devo dizer, ainda, que a utilizacdo de cada um dos recursos que
citei anteriormente, exige uma aproximacdo entre o pesquisador e o
pesquisado capaz de minimizar as possiveis interferéncias causadas no
contexto natural do Ultimo pelos acessérios — como cdmeras, gravador efc.
Por isso, além de buscar utilizar aparelhos discretos, tfrabalhei sem a presenca
de assistentes durante a permanéncia no campo. Percebi a importé@ncia da
sensibilidade do pesquisador nesse tipo de pesquisa, j& que cabe a ele
decidir o momento mais propicio a utilizacdo de determinados instrumentos.
Assim, acredito que tenha sido imprescindivel o meu contato prévio com o
colaborador que, desde o primeiro instante, abriu as portas de seu atelié e
de sua propria vida, possibilitando que as lentes — de minhas maquinas e de

meus olhos — adentfrassem seu contexto natural.

Para contar histérias

Tendo sido envolvida pelo estilo de escrita empreendido por Behar
(1993), pude (re)encontrar meu proprio estilo literdrio, o qual procurei
desenvolver no percurso deste trabalho. Digo de antemdo que minhas
palavras ndo estardo puras de objetividade, mas que serd possivel percebé-
las como que conectadas por sentimentos e percepcdoes minhas. Coloco-
me, entdo, aqui como “observadora vulnerdvel” aos dados que porventura
emergirem, sendo aqguela que se percebe percebendo os conteldos e

experiéncias capazes de afetd-la no campo, em seu confato com o
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colaborador e o contexto que o cerca (idem, 1999, 2003). Dessa forma,
minhas impressdes e registros pessoaqis poderdo ser lidos no decorrer do texto,
como dados que serdo e que, por vezes, virdo enriquecer uma posterior
andlise cultural do fendmeno observado.

Ndo deixo de dizer, portanto, que a minha intencdo foi redigir uma
etnografia singular, a partir de uma experiéncia Unica, do encontro singular
enfre um observador e um sujeito também particulares (Behar, 1999).
Sobretudo, busquei escrever um texto que, ndo deixando de lado a belezaq,
fosse acessivel ao publico em geral, pois, como Behar (2003), acredito
plenamente que somente transpondo os limites da academia, produzindo
formas acessiveis de comunicacdo - em seu formato, conteddo e
apresentacdo -, podemos trazer alguma contribuicdo para os debates
coletivos. Penso ser esse o compromisso principal da instituicGdo académica,
ndo apenas o de produzir conhecimento, mas o de compartiihd-los com a
comunidade.

E de fundamental import@ncia esclarecer que todo o trabalho de
pesquisa foi baseado em principios éticos, obedecendo d Resolucdo CNS
196/96 e suas complementares, a fim de proteger o sujeito colaborador
convidado, a quem foi dada toda liberdade de desistir a qualquer momento

de participar do estudo.

O colaborador foi convidado através de uma Carta Informativa3® e
assinou um Termo de Consentimento’?, para que legadlizasse a sua
participacdo na pesquisa. Considerando que o colaborador desta pesquisa
se trata de uma pessoa publica, sua identidade foirevelada com seu devido
consentimento. Somente foram publicados, no entanto, dados previamente
autorizados por ele. Dessa maneira, a pesquisa ndo ofereceu riscos Ao
pesquisando, ndo representando, assim, ameaca de prejuizo para ele. Digo,
ainda, que sua colaboracdo nessa pesquisa, trouxe beneficios de relevancia
ndo somente para a comunidade cientifica, mas para a sociedade em seu

sentido amplo.

38 ANEXO (1).
% ANEXO (lI).
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Para concluir — ou, melhor, comecar - buscarei, entdo, por meio dos
contos de vida do meu colaborador, construir o retrato de uma memaria
cultural, tomando os devidos cuidados para que esta cultura ndo seja
subjugada pela personalidade e pela estéria pessoal do individuo (Wolcott,
1999), tfrazendo & tona histérias ndo contadas, questdes ndo perguntadas e
experiéncias ndo reveladas, e esperando delas que sejam, no minimo,

transformadoras.

Sobrevoando o panorama cultural:

cores, formas e tons do Ceard

Sendo o Estado do Ceard notadamente rico em suas producodes
artisticas, procuro as razdes que levam a cultura cearense a tal status. Fruto
de uma regido torrida, de clima seco e quente e rios intermitentes, as secas
periddicas fizeram do cearense um ndmade. A violéncia e o banditismo
politico, bem como o cangaceirismo, aterrorizavam o sertanejo,
ameacando sua seguranca individual. A luta pela sobrevivéncia forcava o
amadurecimento precoce das criancas; o contexto fazia com que
prevalecesse a idéia de trabalho drduo sobre os principios de uma
“educacdo adequada”. Tantas incertezas produzem ansiedade e fazem
com que este homem sofrido crie vinculos com o sobrenatural, dai uma série
de supersticoes, mitos e fobias passarem a habitar o imagindrio desse povo
(Castro, 1989; Montenegro, 2000). "O cearense € um torturado pela fome
fisica e psiquica. A primeira predomina no seio das camadas inferiores da
populacdo, agravando-se durante as secas. A segunda aflinge os estratos
superiores” (Montenegro, 2000, p.107).

Olhando atentamente para esse contexto onde predomina a
tradicdo da histéria de um “povo sofrido” e, ao mesmo tempo, para forca
da expressdo artistica do povo cearense, ndo estariamos diante do exercicio
pleno do “sofrimento criativo”2 Se o caos pode dar azo a criatividade (May,

1992), ndo seria esse um ambiente propicio para tal processo?
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Alegre (1994) cita o artesanato como ponto forte do homem da
regido. Um fazer que cruza constantemente as fronteiras do Estado, seja por
exportacdo, seja nas malas dos turistas, ndo teria como objetivo somente a
obtencdo da renda para a sobrevivéncia, mas ultrapassaria tais limitacdoes.
Lima (2004) constata em seu estudo sobre as prdaticas sociais dos artesdos

gue confeccionam bonecas de pano no sitio Riacho Fundo, que

[...]muito mais do que um atrativo para turista ou um produto
mascarado de referéncias que remetem ao arcaico, ©
artesanato € uma atividade criativa e dindmica que se
apresenta como uma importante estratégia de sobrevivéncia
para diversas familias, possibilitando novas expectativas de vida,

impedindo, muitas vezes, o éxodo rural (p. 46).

O autor diz, ainda, das estdrias e brincadeiras que surgiam entre os
artes@os enquanto confeccionavam suas bonecas. Para ele, o processo ndo
ocorria como que simplesmente algo mecdnico, mas possibilitava aos
artes@os a impressdo de sentidos em seus fazeres. Segundo Dewey (1980), se
existe senfido associado ao artesanato, se o artesdo ndo ftrabalha
unicamente como técnico na execucdo de seus objetos, se sente e age,
certamente, ao final, tem uma experiéncia de prazer estético. E bem
provavel que estejamos, dessa forma, diante de uma manifestacdo, ainda
que primitiva, da capacidade criativa do cearense. Sobre o sentimento de
arte rudimentar, presente no homem do sertdo do Ceard, Barroso (2003) nos
diz:

Quando se lhes da uma figura qualguer, pregam-na
amorosamente a porta do copiar ou na tampa do baud; mas,
como hdo a compreendem, pregam-na quase sempre de lado
ou de cabeca para baixo. Arranjam pelas lojas dos povoados
figuras de toda sorte, rétulos policromicos de pecas de fazenda

com disticos em inglés e o nUmero das jardas em tipo miudo,
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velhos bilhetes de loteria, gravuras de antigas revistas. Pregam
tudo isso em desordem, atabalhoadamente, por paredes e

portas ( p.85).

E quanto ao campo das artes propriamente ditas? Uma histéria
marcada ora por gestos simbdlicos, ora pelo descaso, foi registrada nas
pinturas rupestres, passando pela influéncia indigena, pelo artesanato, pela
literatura de cordel, a xilogravura e tantas outras manifestacoes pldasticas
fincadas nas obras de Raimundo Cela, Antonio Bandeira, Mario Baratta,
Aldemir Martins, Inimd& de Paula dentre outros (Firmeza, 1992). Relevantes,
ainda, foram eventos como o Saldo de Abril e o surgimento da SCAP4, na
década de 40, a abertura oficial do Museu de Arte da Universidade do
Ceard, MAUC, em 1961 (Castro, 1989; Gil, 2003; Guimardes, 2003), e, mais
recentemente, a inauguracdo do Centro Cultural Dragdo do Mar de Arte e
Cultura, em 1998.

O qgue podemos ver hoje € a profusdo de artistas, exposicoes de arte
e obras de grande riqueza que, t@do comumente desvalorizadas na sua terrq,
repercutem positivamente em diversos outros cantos do mundo. Tal
fendbmeno nos leva a olhar para o artista também como retirante em tempos

de “seca da sensibilidade”...

A decolagem...

rumo ao destino da pesquisa

Depois de muito “pensar” sobre arte, resolvi “sentir’” a arte na cultura
cearense, entrando em contato com artistas da terra. Para tanto, fui, numa
jornada que pretendo denominar de pré-exploratéria, mediada por um
colega, visitar a Associacdo de Artfistas Pldsticos do Ceard (APC), cujos
membros se reunem periodicamente para discussdo de assuntos referentes a

arte — envolvendo questdes politicas, sociais, culturais e ambientais.

40 Sociedade Cearense de Artes Plasticas
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Nessa ocasido, tive a oportunidade de conhecer pessoas jA imersas
no mundo artistico — umas hd mais tempo, outras ainda no inicio de suas
carreiras — e, dentre elas, uma em particular me chamou atencdo. Era um
senhor simples, de 6culos de grau, cabelos e bigode branquinhos, usando
calcas jeans, camisa branca de botdes, calcando chinelos - talvez
alpargatas de couro. Ele chegou, discretamente, quando a reunido j& havia
sido iniciada, cumprimentou com gestos sutis alguns dos presentes, puxou
uma cadeirinha de madeira ali no canto e se sentou. Pouco tempo depois,
levantou-se, como um garoto inquieto, e caminhou em direcdo aos jardins
do Paldcio da Abolicdo4! — local onde acontecem os encontros -, apreciou
a vista por uns instantes e voltou a sentar-se.

Ndo se demorou muito, saiu logo que se iniciaram os debates
burocraticos. Na ocasido, temas sobre as carteirinhas dos associados € a
eleicdo do presidente da Associacdo eram discutidos, mas a imagem do
senhor de cabelos brancos insistia em retornar & minha mente. Ao final do
encontro, muitos dos artistas me procuraram com seus cartdes de visita,
mostrando-se abertos a qualguer fipo de investigacdo. Esqueci de
mencionar que fui apresentada como pesquisadora ao grupo, por meu
colegaq, logo no inicio da reunido, quando o notdvel senhor ainda ndo havia
chegado.

Voltando a disponibilidade dos artistas, foi, para mim, surpreendente
que tantos deles tenham demonstrado com fervor a necessidade de uma
exploracdo - talvez seja melhor dizer divulgacdo — do tema da arte no meio
académico, ou na comunidade em geral. E bem verdade que aquele grupo
jd se encontra engajado em agdes sociais e coletivas, como na promoc¢do
de exposicoes etc. Ofereceram, no entanto, todo o apoio necessdrio G
pesquisa, ressaltando o quanto é importante uma investigacdo desse cunho.
Em poucos minutos, reuni inUmeros cartdées de visitas e fui informada de
exposicoes em cursos, outras ainda em processo de curadoria. Tudo

fascinante, senti que estava no lugar “certo”!

41 Prédio publico, d época sede da Secretaria de Cultura do Estado do Ceard.
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Mas... e aquele senhor? Ainda podia vé-lo. Curiosa, perguntei ao
artista Nauer Espindola, a época presidente da APC, de quem se tratava. Ele
respondeu mansamente: “Aquele de cabelos brancos?e Que saiu mais cedo?
Ah... Seria bom que vocé enftrevistasse ele... Ele gosta de contar estorias, j&
morou tempos na Europa. Acho que ele ndo iria se opor em contar pra

vocé".

Pois bem, tratava-se de  Sérvulo Esmeraldo#?,  escultor,
gravador, ilustrador e pintor internacionalmente reconhecido. Quando
crianca, lembro-me de que muito me impressionava sua enorme escultura
no aterro da avenida Beira Mar43; eu a chamava de “canudinho dobrado”.
E boas lembrancas me vieram... Dias depois, entrei em contato com o artista,
que me foi amigdvel e se dispds prontamente a encontrar-se comigo.
Confesso que senti um “frio na barriga”, e logo pus a me preparar para o
encontro... Meu bloquinho de anotacdes, meu Idpis, um gravador — que eu
ndo sabia ao certo se iria utilizar — e uma curiosidade arrebatadora! E aqui

comeca minha viagem...

42 Breve cronologia no ANEXO (lll).

4Avenida importante no cendrio urbanistico de Fortaleza, onde se encontram prédios e
hotéis de luxo. A escultura estd localizada em um lugar de destaque, a frente do Clube do
Ndutico Atlético Cearense, prédio solene na histéria do Ceard.
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CAPITULO 3
DESTINO: O UNIVERSO DE SERVULO ESMERALDO

Os artistas partilham da eternidade porque, depois da

morte, continuam oferecendo algo as futuras geracoes. Os artistas
procuram superar as fronteiras da vida, procuram conseguir uma
espécie de eternidade em seu trabalho criador, em meio aos dias
efémeros que nds humanos passamos juntos.

(Rollo May, 2002, p. 83)

Primeira parada: o atelié do arfista

Era uma tarde quente de quarta-feira, quando peguei meu bloco de
notas — no qual havia registrado seu endereco -, [Gpis, gravador e segui a
caminho de seu encontro. Haviamos conversado por telefone; eu podia
reconhecer a sua voz mansa, pausada e ligeiramente rouca. Comecei a me
aproximar do local. Ali, proximo ao Shopping Iguatemi44, numa ruazinha de
apenas uma quadra, que findava nos limites do parque do Cocd4, algumas
poucas casas compartiihavam da sombra das drvores de troncos grossos.

Logo na enfrada da rua, uma corrente presa a duas estacas de ferro
impedia o acesso livre de automodveis e uma guarita daqguelas de fibra de
vidro abrigava o seguranca das casas. “Boa tarde. Gostaria de ir O casa do
Sr. Sérvulo Esmeraldo” - falei, dirigindo-me ao rapaz parado logo na entrada.
“Ele sabe da sua visita, senhora?”- indagou-me o rapaz. “Sim, estd me
esperando.” — respondi. “Pois a senhora vd em frente e pode parar naguela
casa de muro de pedra que tem o pé de jambo na porta, t& vendo? Ai é s6
tocar a campainha.” E assim eu fiz. Fui devagar, observando a vizihhanca...

Eram casas bonitas, grandes, algumas imponentes, outras menos
ousadas, mas todas pareciam pertencer a pessoas de classe social elevada.
Na rua, carros novos e camionetas importadas reforcavam o status

econdmico dos habitantes. Ao fundo da ‘“rua sem saida”, grades pretas

44 Principal shopping da cidade de Fortaleza.
45 Parque ecoldgico, drea de preservacdo em torno das margens do rio Coco.
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permitiam a vista do parque. Estacionei justo em baixo do pé de jambo, ao
lado de um tambor de pldastico azul, utilizado como depdsito de lixo. Olhei a
minha volta mais uma vez, respirei fundo e toquei a campainha.

Enquanto ndo era atendida, observava a fachada da casa de
Sérvulo. Como havia dito o porteiro, o muro era de pedra, pedras grandes e
brutas, de tom cinza. A calcada, de blocos de concreto quadrados, estava
malconservada, assim como os beirais do muro. Os portdes — um grande
pAra carros € um pequeno para pessoas — eram de aluminio. Alguns pdassaros
cantavam ali perto.

“Quem é2" — uma voz feminina veio, de repente, do interfone. “E
Renata Rocha. Vim para encontrar o Sr. Sérvulo.” — disse, encarando o
aparelho. “Sim, dona Renata, ele estd esperando a senhora. S& um
momento.”

Permaneci onde estava e em alguns instantes ouvi a voz de Sérvulo
do outro lado do muro: “Calma Toguinho, calmal Fique ai, viue” Em seguida,
percebo que ele se aproxima do portdo e tenta, com algum esforco, abri-lo.
“Old... Tudo bem, doutora?2” Falava a voz tranquila do artista vestido em
camisa de algoddo, calcas jeans e alpargatas. “Tudo bem, obrigada. E o
senhor, como vaig"” - respondi. “Tudo bem. Trabalhando muito... Mas vamos
enfrando, figue a vontade.” - disse, enquanto segurava o cachorrinho
agitado para que eu passasse. “Esse portdo faz um barulho danado porque
estd meio emperrado, tenho até que consertar. Vamos entrando, vamos. O
atelié fica la atrds.”

Logo que entrei, percebi,  minha direita, em um local ligeiramente
recuado, uma de suas esculturas pendendo na parede amarelo-claro, ao
lado de uma porta de vidro fumé. Parecia a entrada de uma espécie de
galeria, ou coisa assim. Minilacres* com flores vermelhas acompanhavam o
pé do muro pelo lado de dentro e, de vez em quando, cediam espaco para
outras plantas mais altas, nada muito organizado. Seguimos por um caminho

de pedras cravadas em um gramado alto, falho e mestico. Ora via-se

46 Tipo de planta fipicamente utilizada em Fortaleza nos projetos de paisagismo e
jardinagem.
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capim, ora plantinha de chuva, ora outras tantas plantas de folhas grandes e
lisas. Vigas espessas de madeira escura corfavam o v@o envidracado que
demarcava a entrada da casa a nossa direita.

No chdo, mais madeira, agora em forma de escultura. Jacaré, tatu e
algumas formas indefinidas eram sentinelas do acesso a morada. Através da
vidraca, muitas esculturas enfeitavam a sala. Ndo entramos; porém,
continuamos a seguir pelas pedras em direcdo ao atelié, que ja podia ser
visto ao longe, nos fundos da casa. Adiante, palmeiras imperiais, plantadas
ao longo do terreno, nos guiavam Ao nosso objetivo. Entre elas, mais
esculturas. Ao lado direito, esculturas grandes em ferro e uma em aco
inoxiddvel. Cubos, fracos retos, figuras geométricas, todas dancavam no
jardim, a céu aberto. Bem perto, uma espécie de galpdo abrigava um carro,
objetos de grandes proporcdes e outras esculturas. Um “mensageiro dos
ventos” emitia seu som peculiar. “Essa casa estd muito malcuidada- disse
ele. "Estamos aqui hd pouco tempo e eu ainda ndo pude chamar ninguém
para agjeitar isso. Até tinhamos um jardineiro, mas ele estd com problemas
pessodqis, ndo pode frabalhar agora. Entdo, precisamos encontrar outra
pessoa. Eu adoro plantas, sabe? Ld na outra casa eu tinha de tudo.”

Pois bem, estGvamos diante do atelié, um complexo de pequenos
quartos distribuidos desorganizadamente, ligados uns aos outros por vaos
cobertos. Olhando de frente, era possivel ver, bem junto ao muro, uma
espécie de casinha, com janelas persianas revestidas de telas verdes para
protecdo contra mosquitos, e, ao seu lado, uma varanda com duas mesas
grandes, coberta de incontdveis objetos, cadeiras de madeira, um cavalete.
Formulas matematicas, gravuras e pequenas esculturas em metal recobriam
as paredes brancas. A casinha estava fechada, era o que Sérvulo chamava
de escritério. La, documentos, papéis, envelopes, catdlogos de exposicoes,
pastas, caixas de arquivos podiam ser vistos através das janelas de vidro que
davam para a varanda. Adentrando o atelié, pelo lado de fora o escritério,
ainda sob a drea coberta, recostada nas paredes do lugar, havia uma
cdmoda, aparentemente antfiga - sobre a qual repousavam pequenos

objetos e uma gravura emoldurada -, um refrigerador, e algumas estantes de
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metal, cujas prateleiras se abarrotavam de inUmeras maquetes de obras do
Artista, algumas empoeiradas, outras desmontadas, outras colorindo o
ambiente num jogo matemdtico-geométrico infinito.

Gaveteiros de ferro também armazenavam centenas de gravuras,
papéis, livros e outras tantas criacdes. No canto, dois bauls de metal,
originalmente utilizados para transporte de carga em navios europeus,
guardavam seus mistérios. Emolduradas por todos esses moveis, no centro do
vdo, esculturas - muitas das quais j& haviam viagjado o mundo em grandes
exposicoes de arte — umas envoltas em pldastico, outras em papel conviviam
em harmonia. Ao fundo, mais um pequeno quarto com janela de vidro, de
onde um telefone vermelho emitia seus chamados. A direita, uma passagem
levava a oficina. Um painel com diversas ferramentas ornamentava o
ambiente. Na mesa de trabalho, latas de ftinta, lixas, massa pldstica,
pedacos de madeira, ferro, aluminio. Pecinhas de toda forma, todo
tamanho, vindas sabe-se |d de onde, espalhavam-se pelos cantos, sobre as
mesas, as estantes. Por ali, prensas, compressores e um verdadeiro arsenal de
maquinas dos mais variados tamanhos, cumpriam suas tarefas e cortavam,
serravam, furavam, soldavam, pintavam, em sons pouco agraddveis. Aquele
era o lugar do Haroldo, assistente do Sérvulo hd pelo menos 25 anos,
responsdvel pela execucdo de muitas de suas idéias e, ainda, pela
manutencdo e restauracdo das pecas.

Anexo a oficina, um espaco aberto, de pequenas dimensdes, trazia
no centro uma obra em processo de recuperacdo, sendo preparada para
mais uma exposicdo de arte. Logo em seguida, uma pequena construcdo,
que parecia ter sido projetada para a residéncia de um caseiro, abrigava
muitas pecas artisticas regionais, bonecos de barro e de madeira, animais do
sertdo, todos multicoloridos, amontoando-se em desordem quase
equilibrada.

Caminhando pelo atelié, ndo era dificil perceber que havia muito a
ser explorado. Era um universo de dados magicos, lUdicos, curiosos e belos.

Apss o breve passeio, voltamos ao ambiente da entrada e Sérvulo

me pediu que sentasse. Estava grdvida de sete meses, com a barriga j&
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grande e ele parecia se preocupar com isso: “Sente, Renata, por favor. Olhag,
vocé aceita uma dgua? Estd calor aqui.” De fato, estava muito quente?.
Talvez pela disposicdo das paredes ou pela presenca dos prédios altos na
regido, praticamente, ndo ventava, nem uma brisa. Sentamos os dois, diante
de uma mesa ampla, sobre a qual outra misceldnea de objetos podia ser
apreciada. Bolas de gude, vidrinhos com tampa de cortica, funil, parafusos
enormes, tubos de nanquim, caixinhas, potinhos, mdaquina fotogrdfica,
blocos e cadernos, canetas, tesoura, IGpis de cor. Era como se estivéssemos
em uma espécie de “laboratdrio de multicoisas”, com diversos experimentos
em andamento.

“N&o repare na bagunca, ndo. [risos]. E que estamos ainda em
mudanca, sabe? Faz pouco tempo que viemos pra cd... e minhas coisas
estdo bem desorganizadas. Isso aqui vai levar um tempo pra ficar como eu
quero... talvez nunca figue..."” — disse meio enftristecido.

Percebi que falar sobre a antfiga casa, o velho atelié, era doloroso
para ele, que ainda ndo parecia ter se apropriado do novo lugar. Enquanto
conversavamos, ele, por muitas vezes, levantava, falava com o Haroldo,
perguntava sobre a localizacdo de alguns objetos que gostaria de me
mostrar, procurava-os, abria e fechava gavetas, explorava caixas, atendia
ao telefone e sempre se desculpava pelas interferéncias. Embora sempre em
movimento, fazia tudo calmamente, andava devagar, falava
pausadamente, como se vivesse em outro ritmo, tempo diferente. Conversas
sobre o atelié foram uma constante durante todo o periodo em que
convivemos.

Sérvulo pegou um pequeno pedaco de madeira e um ldpis, pds-se a
rabiscar, com tracos incertos a estrutura da antiga casa, enquanto falava:
“Eu morava aqui perto, hd uns cem metros, mais ou menos. Era onde ficava
O meu oulfro atelié. Tudo muito diferente, eu projetei como queria, sabe?
Ainda era s6 terreno, quando eu comecei a plantar as fruteiras. J& tinha de

tudo quando eu mudei pra 4. Lindo, lindo... E a casa era bem interessante.

47 Essa visita aconteceu em uma tarde de verdo cearense, junho de 2005.
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Era... uma casa que eu finha construido... que eu tinha plantado... finha
coqueiro, tinha mangueira... O atelié eu projetei para atender a todas as
minhas necessidades e ai as coisas eram funcionais e bonitas... Exatamente
como deveriam ser. Depois vou ver se encontro alguma fotografia para Ihe
mostrar. Dava para ver o pargue... Parecia um sitio. Tinha a TV, que ficava
sobre uma mesinha com rodinhas, entdo, a gente levava pra varanda,
armava uma rede e era uma maravilha. Eu recebia os meus amigos... E no
final da tarde era um canto bonito o canto dos pdssaros. Tinha animaizinhos
de todo jeito...".

Figuei a imaginar o antigo atelié... Visualizei um lugar aconchegante,
mas espacoso, certamente, pouco prdtico para os dias de hoje. De que
valeria, no entanto, a praticidade para o artistae Talvez, mais importante
fosse mesmo a beleza, a natureza. Diante suas de obras tao sofisticadas,
grandiosas, ouvia o artista falar das maravilhas que habitam as coisas mais
simples do mundo. O canto dos pdssaros... E, por alguns instantes, divaguei.

“Agora acabou tudo... Acabou tudo com esses prédios. SGo feios
esses prédios. Os arquitetos conseguiram acabar com a cidade. Umas
construcdes sem graca, uns caixotes enfileirados que ndo tém nada a ver
com 0 nosso contexto... Eu ndo entendo o que eles fazem, ndo. A gente
anda por ai e vé que eles sairam fazendo isso por todo lado. E friste... Muitas
espécies de bichos desapareceram daqui e isso gerou um desequilibrio
completo. Os mosquitos agora invadiram as casas... O calor estd terrivel.”

A0S poucos, ia percebendo que, ao falar de seu atelié, Sérvulo falava
da vida, da natureza, da memaria, da cidade, de seu proprio corpo. Sua voz
de quem muito viveu, de quem jd experimentou o mundo, de quem jd ndo
tem pressa de chegar a lugar algum. Pausada, lenta, grave, de baixo
volume.

As vezes, tinha a impressdo de que, em suas longas pausas entre as
palavras, ele vigjava sozinho em suas memorias... E eu assistia,
pacientemente, tentando alcancar os voos da imaginacdo daguele senhor
de cabelos tdo brancos e finos. Devo dizer que gosto de ouvir histdrias das

pessoas de cabelos brancos.
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Devagar, ele passeava por suas histérias, sem nenhuma
preocupacdo com a cronologia dos fatos. Ora falando sobre projetos, ora
retornando aos lugares distantes, ora lancando seu olhar sobre o
cachorrinho que bebia dgua, ora apresentando-me catdlogos de
exposicoes, para em seguida retomar o assunto inicial, fragmentando seu
raciocinio em muitos, sem que, com isso, perdesse o fio que conduzia sua
narrativa.

“Sabe, eu fui praticamente forcado a sair da minha casa. Eles me
pressionaram... Foi... Comecaram comprando os terrenos ao lado, sabe?
Construiram uma espécie de garagem, vaos de concreto... Aqueles galpdes
do Gerardo Bastos. Eu fiquei imprensado por Id. E um barulho de caminhdes
entrando e saindo, no meio da madrugada. Eu ndo queria, ndo... Mas tive
que sair, ai vim pra cd. Eu ndo assisti a destruicdo, ndo, eu ia vigjar ai pedi
pra pessoa para quem vendi a casa que me deixasse partir pr'eu... Ndo ver...
Sabe? Queria estar no exterior... Ai fui pra Franca, fiquei trés meses |a... Era
um projeto ja, esse projeto de ir pra Franca... j& existia. Entdo, quando houve
essa mudanca pra cd, foi uma mudanca... Que teve que ser.”

Fui profundamente tocada pela histéria da demolicdo de seu antigo
atelié; retrato do que temos feito com a memadria de nossa cultura. Basta
andar pela cidade de Fortaleza, e observar a devastacdo da arquitetura
antiga pelas construcdes pretensamente modernas em total desarmonia e
desrespeito por nossa histéria, nossa arte. As antigas mansdes da Aldeota,
transformadas em prédios. No centro, o novo Mercado Cenfral, colagem
artificial entre o Forte e a Catedral. Estranhissimo. Ali perto, uma escultura de
Sérvulo, ainda que maltratada, tenta reaver a beleza perdida em meio G
evolucdo desenfreada de uma grande metropole.

A voz embargada do artista, enquanto descrevia o lugar vivo em suas
lembrancas, despertou em mim uma revolta inquietante de quem teme, um
dia, presenciar a destruicdo de tantos outros lugares, de quem teme ndo
poder apresentar para os que virdo a génese de ndés mesmos no encanto do

antigamente.
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Imaginei que até entdo eu nada fizera pela preservacdo de nossas
raizes culturais. Por mais que aprecie a arte, que valorize 0s movimentos
culturais, nada havia realizado no sentido de preservar a memoaoria de nosso
lugar. Seria este trabalho uma tentativa de fazé-loe A busca de ao menos
reduzir o sentimento de culpa que me povoa ja hd algum tempo? Mesmo
machucado, ficou claro em tantos outros trechos de seu discurso, que o
Sérvulo continuaria a presentear a cidade — e tantos outros cantos do mundo
- com suas expressdoes de beleza e graca. Certamente, sua ligacdo com a
cidade ¢ infinitamente maior do que a minha, é provavel que Sérvulo seja a
propria cidade, em espago-vivo.

Voltando-me para ele, observo-o sentado em sua cadeirq, fitando o
jardim em siléncio, e me sinto feliz por estar ali, permaneco admirando-o.
Exaltando o respeito profundo que tenho pelas marcas do tempo. Talvez
porgue na minha familia pude conviver com geracodes passadas, bisavos
quase centendrios — o que deles ultrapassou um século de vida, contava-nos
historias do cangaco, |d pelas terras do Iguatu4® -, avds encantadores,
pPessoas que percorram longas estradas, embelezadas pelo encanto da arte
- seja a musica, o artesanato, a culindria — e cujas histérias tendem ao
desaparecimento...

Sérvulo rompe seu siléncio com uma lembranca “Ah... Eu tenho um
caderno com umas anotacdes sobre os meus antigos ateliés. Falo sobre
todos eles... Quase todos, porque ndo terminei, ndo... Eu parei, nGo me
lembro aonde. Tinha até um atelié miniatura. [risos] Era interessante, viue Um
armdario que eu havia fabricado... E tinha um mundo de coisas Ia dentro... E
idéias. Vou procurar para vocé, o caderno... Depois me lembre porque €
interessante. O atelié laboratério, na Casa do Engenho Bebida Nova... E
outra coisa que tem Id... Acho que vocé iria gostar de ver.”

E para resguardar experiéncias vividas, cultura e histéria, o artista tem
suas armas: registros em cadernos, pequenas notas, fotografias, obras,

projetos inacabados. Vi que Sérvulo é pesquisador de si, descobrindo-se e

48 Interior do Ceard, a aproximadamente 300km de Fortaleza.
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reinventando-se a cada descoberta, contando suas histérias que se
confundem com as histérias de culturas por onde andou.

Quando conheci o atelié de Sérvulo, ndo me recordo de ter
esperado outra coisa. Fui apenas curiosa, talvez um pouco ansiosa também,
sentia como se algo muito importante estivesse por acontecer... O coracdo
acelerado, as maos transpirando, o corpo sutimente trémulo.

E no instante em que nos encontramos no portdo de sua casa, a
simplicidade e a voz tranquila chegaram como uma dose de familiaridade.
Parecia que nos conheciamos hd tempos. E claro que eu ndo sabia bem
como agir: procurei a naturalidade. Dificil isso. Agir naturalmente. A tensdo
poderia me desconectar de dados importantes, por isso, uma vez ou outrq,
eu respirava com profundidade e pensava comigo: que grande aventura. E
o tempo voou, quatro horas se passaram sem que eu me apercebesse do
reldégio.

Sem duvida, estava mergulhada em uma dimensdo outra.
Finalmente, ao cair da tarde, entrei em meu carro, e segui meu caminho de
volta para casa, carregando comigo a imagem de Sérvulo, enorme caixa
de surpresas, de onde saltam, a todo instante, lindos objetos. Sai de &
diferente (transformada)... e instigada com as possibilidades infinitas do

porvir.
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02. O atelié visto da garagem. A porta, a esquerda, dd acesso ao escritorio
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03. Obras de arte, experimentos, tabelas matemdaticas.
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04. Olhando para o interior do atelié, por sobre uma das mesas.

75



05. A mesa e seus objetos.

06. Outra mesa, lugar de algquimias.
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07. Esculturas.

08. Gravura (de Leonilson)
sobre a comoda.
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09. Esculturas viajantes, descansam no atelié.

10. Estantes abarrotadas de maquetes. Alguns dos projetos realizados,outros
adormecidos, ainda aguardam seus tempos. A frente, a bicicleta de
Haroldo.
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11. Catdlogos.
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12. Maquina.

13. Balcdo de servicos.
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14. Escultura em recuperacdo.
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15. Sérvulo no atelié.

82



16. Haroldo - fiel assistente.
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Segunda parada: o tempo ho homem

Imagino o artista num anfiteatro
Onde o tempo é a grande estrela
Vejo o tempo obrar a sua arte
Tendo o mesmo artista como tela
Modelando o artista ao seu feitio
O tempo, com seu Idpis impreciso
P&e-lhe rugas ao redor da boca
Como contrapesos de um sorriso.
(Chico Buarque, Tempo e artista)

O tempo propicio

Sdbado, as 15 horas e 05 minutos, ouvi o chamado de meu telefone
celular. "Al®, Renata? E Sérvulo. Tudo bem?2 Vocé pode falar agora?...
Gostaria de saber como estd o seu tempo hoje... E que eu tenho aqui umas
coisas pra mostrar pra vocé... Se vocé pudesse aparecer. Porque eu
dependo da luz para mostrar essa descoberta, ela muda tudo. Vocé tem
disponibilidade agorae”

Quando deixei minha casa no sdbado a tarde, para encontrar com o
artista, percebi que, durante meses, Nossos encontros aconteceram dessa
forma. Ndo atendiam a cronogramas preestabelecidos. NGo finhamos hora
pra comecar ou terminar nossas conversas. DeixGvamos acontecer. “Vamos
nos organizar...” As vezes, a frase partia de mim, outras vezes dele, mas
nunca se concretizava.

Muitos telefonemas, a qualguer momento. Bastava que chegasse
uma lembranca ou que um acontecimento se fizesse relevante, vinha de 1&
o0 chamado. Por vezes, eu perguntava se podia dar “uma passadinha” para
ver o que ele estava fazendo - e duas, trés, quatro horas se esvaiam num

piscar de olhos. O tempo voava.
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Importante é dizer que ele havia tido uma idéia e, parece-me que
para a idéia ndo tem hora, tem tempo propicio 4, tempo préprio. Alguns
minutos depois, eu estava em sua casa.

“Oi Renata... Vamos entrando, vamos...”, disse Sérvulo, convidando-
me a entrar. Chegando ao ambiente préximo ¢ cozinha, no lugar do que
seria uma suposta sala de jantar, uma pequena mesa redonda com quatro
cadeiras era rodeada por livros e obras de arte. No fundo da sala, um jardim
de inverno permitia a entrada da luz, que passava por entre suas pérgolas
de concreto para atingir o IUdico e colorido mobile de argolas pldsticas,
suspenso por entre as plantas. Ainda no jardim interno, fésseis de peixes
habitavam o chdo coberto de pedras lisas de rio. Ndo imaginaria eu que
Sérvulo ja havia sido mergulhador de profundidade, gostava ele mesmo de
colher fésseis marinhos.

Pois bem, numa das paredes, estantes com livros e obras de arte,
belos "multiplos”? em acrilico e alguns “excitdveis™!. Logo ao lado, uma
grande mulher pintada em folha de madeira, criacdo de Guto Lacaz®?, e
pecas de vdrios outros artistas faziom a composicdo do espaco. Sendo ele
proprio artista e companheiro de Dodora Guimardes3, Sérvulo habita uma
verdadeira morada-galeria, com arte por todos os lados. Em um dos cantos
da sala, a escada de ferro preta em espiral € o caminho para o que chama
de seu “apartamento”.

Em certo momento, apontando para os papéis sobre mesa, ele disse:
“Trabalhei toda a madrugada nessa nova idéia que gostaria de |he mostrar,

veja s6.” Sérvulo mostrava as novas figuras, onde largas linhas negras,

49 Peco-te o prazer legitimo e o movimento preciso/ Tempo tempo tempo tempo/ Quando o
tempo for propicio. Canta Caetano Veloso em Oracdo ao Tempo.

50, 51 Pecas cldssicas de séries da obra de Sérvulo Esmeraldo.

52 Arquiteto e artista pldstico, natural de SGo Paulo, cuja obra perpassa o campo da ciéncia
e do ludico, confrapondo-se ao tecnocracismo e 4 organizacdo do sistema produtivo
industrial.

53 A época, coordenadora do NUcleo de Artes Visuais da Secretaria de Cultura do Estado do
Ceard. J4 foi responsdvel pela curadoria de relevantes exposicdes de arte no Estado.
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passeavam sobre o papel branco, como retas que seguiam determinadas os
seus destinos. As linhas eram também feitas de papel preto, pintado 14
mesmo, no atelié. Em algumas variacdes, as retas foram retorcidas como se
tentassem surpreender os que as julgassem previsiveis. Era movimento, a
dindmica tdo presente em toda a sua obra.

Em plena tarde de sdbado, com a taca de vinho na mdo, o artista
tratava do assunto com a urgéncia e o prazer que pede o fluxo da criagcdo:
“Ontem d noite eu cheguei do Fernando’4 aqui umas duas horas da manhd,
ainda frabalhei pelo menos uma hora e € isso que preciso fazer... Olha,
vamos nos organizar eu ndo digo amanhd, mas segunda-feira, podemos
registrar isso. Eu agora ja defini que isso aqui € uma familiass. Observe as
variacdes que a luz pode ocasionar. Fantdstico isso... E muito curioso, né? Se
nés damos importéncia a uma coisa que estamos vendo, que pode ser
fortuita & porque aquilo j& estd arquivado. Ja& foi, t& 14. Isso aqui é meu. E
meu porgue eu ja pensei isso, foi feito e pronto ndo pode mais ser repetido
do mesmo modo.”

E I1& estava o artista, encantado com o que recém-surgia, fruto da
gestacdo de memorias e registros que ele nem sabia possuir, antes de
concebé-los como arte. Agora virou Unico, e o tempo ndo permitird a sua
repeticdo. E eu, convidada a presenciar a génese de uma (obra) dindmica,
sentia-me sendo artista em minhas raras madrugadas produtivas, quando
ndo era possivel controlar o impulso de criar, como também, nos dias vastos
dias secos de imaginacdo, quando se fechava o tempo para a invencado.

Enquanto a luz, o movimento, a simplicidade ndo escapavam ao
olhar de Sérvulo, dentro de mim, meu coracdo suplicava que eu entregasse
meus sentidos ao mundo, que eu me misturasse 4s coisas como se elas eu
fosse, e dai pudesse apreendé-las, longe dos crivos da praticidade imposta

pela correria didria. Como experimentar tal fluxo criativoe Como desenvolver

54 Fernando Praca, amigo de longa data.
55 Referindo-se ao grupo de figuras que estd me mostrando. Parecia estar diante da génese
de uma nova série.
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tamanha percepcdo? Como seria possivel exercitar tal sensibilidade ao
ponto de visualizar raciocinios tdo engajados na existéncia orgénica?

O artista estendeu a mdo e me ofereceu um presente. “Isso eu fiz
para vocé... Alids, eu ndo fiz, ele se fez, eu achei bonito e resolvi dar pra
vocé”. Durante seu ftrabalho, Sérvulo havia despejado cola sobre um
pedaco de papel e utilizado o palito como acessdério para a suad
manipulacdo. Cessada a atividade, passadas algumas horas, uma pequena
escultura em papel, madeira e cola havia sido construida. Naturalmente,
despropositadamente. E o olho do artista foi capaz de percebé-la. Seria
arte?e

Afirmo que era bonita e singela. E quando o sol sobre ela incidia,
revelava-se ainda mais bela. E tendo sido presenteada com a “Lembranca
da cola”, fui agraciada com lembranca de que era preciso refinar o meu
olhar, atentando para os julgamentos prdticos e utilitaristas que banalizam os
meus sentidos ante o “pressismo’>¢ instaurado em nossa cultura.

No fundo, é reconfortante saber que — muito embora alheias ao meu
conhecimento - as pequenas coisas belas constroem-se e tfransformam-se a
todo momento. E triste, porém, saber que diante meus sentidos limitados ou
embacados pelo ritmo das grandes cidades, os detalhes-deslumbramentos
da beleza do dio-a-dia esvaem-se de minha experiéncia, escapam,
carregando com eles a felicidade que poderia ter sido. A “lembranca da

cola” é agora “lembranca de mim”.

Multiplas cadernetas, incubadoras de idéias

“Vocé sabe, eu 16 trabalhando em trés desenhos ao mesmo tempo,
eu trabalho num, ai paro, trabalho noutro, tem uns que sdo cansativos, como
esse daqui. SGo cansativos a tal ponto que eu hesitei em continuar. Sei o que

eu vou fazer, mas eu quero experimentar numa cépia porque eu sei o tfempo

56 Bittencourt, 2005.
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que passei fazendo isso aqui...”, disse Sérvulo, apontando-me o desenho de
uma série em construcdo.

A imagem ndo parecia mesmo de facil construcdo. InUmeras linhas
paralelas organizavam-se em sua elaboracdo. A confeccdo daqguela
imagem partia de um processo, inicialmente repetitivo — o de tracar tantas
linhas paralelas, para que depois ganhasse o tom da novidade, num
arremate diferente do que o espectador poderia prever. Talvez, porém, a
sua intuicdo ndo pudesse esperar as horas que o trabalho cansativo do
desenho das linhas demandava. Dai, a pressa e a idéia de fransformar a
partir das copias de uma estrutura inicial. Pressal Ora, essa pressa vinha “de
dentro”, ndo era externa, imposta pelos tempos de outros.

Permaneci olhando seu desenho e minha visdo comecou a se
distorcer, como se o sentido se embaralhasse, exausto, e eu precisasse
fechar os olhos, “descansd-los”, para que voltasse a ver novamente.
Enquanto isso, Sérvulo procurava por um de seus cadernos de anotacoes
para me mostrar a vastiddo de suas idéias. Apareceu, repentinamente, com
uma pequena caderneta de papel pautado, repleto de anotacdes:

“Eu rabisco muito, quer dizer, eu rabisco todo tempo. Eu ndo passo
um dia sem fazer um frabalho ou, pelo menos, comecar. Sempre ando com
esses bloquinhos porque a gente nunca sabe a hora que uma idéia vai
surgir, o trabalho vai comecar. Isso € até uma coisa que eu preciso mostrar a
vocé. Entdo, como tudo ndo é organizado, de repente eu encontro uma
coisa e digo: por que eu ndo desenvolvi isso ai¢ E ai acontece também o
seguinte, eu ndo desenvolvi e quando eu vou desenvolver - como € o que td
acontecendo agora - j& tem outro tipo de expressdo e isso é grave... [risos]. E
grave porgue € um pensamento que houve num certo momento e, se ele
ndo fosse vdlido naquele momento, eu ndo teria guardado, mas ndo
consigo mais captar exatamente o que captei na época, agora j& estd
diferente. Quando uma coisa, por exemplo, ela t& me dando muito trabalho
€ porque ele ndo td encaminhada direito. Ai o melhor é rasgar. Porque se eu
guardar, sabe, eu vou ficar preso aquilo, ai a coisa ndo vai pra frente. Tenho

que procurar um caminho novo.”
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Partindo desses registros desorganizados, nasceram muitas de suas
obras. Olhei para seus rabiscos, a ldpis ou caneta preta, harmdnicos, belos.
Palavras, desenhos, numeros, cdlculos, datas... Dados “do campo” de
existéncia de Sérvulo, recortes de suas fagulhas criativas, que mais tarde
seguem ftrilhas préprias, tfransfiguram-se, ganham cor, textura, beleza.

Lembrei-me das notas de Adélia Prado¥, feitas nos caderninhos, a
partir das experiéncias da vida, do belo que emerge repentinamente... Elas
surgem a qualguer hora, em qualguer lugar, desde que estejamos abertos ds
suas possibilidades.

Dei-me conta, naguele instante, de meu proprio caderninho. Como
vinha eu fazendo uso desse instrumento? Atentei para o fato de que, na
intencdo de ser cientista-artista, deveria registrar ali justamente as marcantes
paisagens dessa viagem, os detalhes arrebatadores, as idéias inquietas, a
experiéncia. Embora meu orientador de pesquisa jd houvesse me dito de tal
importancia, foi naquela hora que intui a diferenca enfre tomar notas de
dados objetivos e registrar os conteludos que habitam a relagcdo entre o
informante e a informacdo, dados da prépria experiéncia. “Respire
profundamente e esteja presente!l Seja experiéncial”, foi a Ultima frase

registrada em minha caderneta nesse dia.

Senhor Tempo

“Foi interessante a histéria de como fiz a escultura do Pici®®, sabe?
Uma vez, o Reitor da Universidade me telefonou, pedindo que eu fizesse I&
um frabalho para aquele espaco. Ele disse: ‘Venha aqui ver o espaco, entdo
vocé faz um projeto e depois nds conversamos.” Ai eu fui. Olhei tudo, vi
aqguelas darvores... Eu queria fazer alguma coisa que ndo prejudicasse as
drvores... E aquela vegetacdo em volta. Pensei... Mas o tempo foi passando

e acabei sem ter uma solucdo naguela época. Muito tempo depois, anos

57 Citada na p. 32 deste trabalho.
58 Pici alude ao bairro que acolhe o campus principal da Universidade Federal do Ceard,
fundada em 1954,
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depois, eu acho, ele me ligou novamente. ‘Como € rapaze Ndo vai fazer a
escultura, ndo? Vocé tem que trazer o projeto logo ou, entdo, eu tenho que
chamar outra pessoa.’ Ele estava deixando a reitoria e devia ter pressa por
causa disso. De repente, fiz os “Quadrados” que hoje estdo no Pici. Olhei
meus cadernos, mexi nesses registros e a idéia da forma veio, assim... N&o...
Eu ndo preciso ser pressionado para trabalhar, ndo. Mas acontece quando
tem que ser, na hora certa pra acontecer... E engracado isso... [risos] Vocé
sabe que, uma vez, eu levei 20 anos pra desenvolver a idéia de um livro? Eu
o fiz com um poeta amigo meu, € muito bonito, vou lhe mostrar. Foram 20
anos... Tenho tantas obras inacabadas que vocé nem imagina... Idéias que
tenho em qualquer lugar. E acabo registrando nos bloquinhos, nos
cadernos.”

Eu, algumas vezes, escrevia pequenas notas que se multiplicavam,
noutras, sentava ao computador e escrevia noite adentro. Passei a me ver
no artista. Tempo, tempo, tempo. Cada vez mais, eu vivia 0 meu tempo,
cada vez mais percebia que a criacdo ndo atendia s solicitacdes da razdo,
e passei a ter uma enorme dificuldade em cumprir prazos, em “produzir sob
encomenda”.

As idéias que eram plantadas precisavam de tempo para germinar.
Fiquei a pensar sobre o que me disse Sérvulo sobre suas obras inacabadas. A
que loégica obedece o processo de criacdo artistica?e Que tempo é esse
atrasado-acelerado que desordena os preceitos das cobrancas do
calenddrio¢ E quanto tempo leva a construcdo de uma obra de arte? Fiquei
a me perguntar. Poderia o artista “cansar-se” de uma idéia, como qualquer
um “cansa” de uma tarefa ou situacdo?

Conhecendo Sérvulo, eu observava que trabalhar, para ele, € uma
paixdo, porque &, em si, a sua propria maneira de ser-no-mundo. N&o € feita
distincdo entre trabalho e lazer... Ele se diverte frabalhando, trabalha se
divertindo e, sobretudo, experiencia®® o seu viver. Assim, seu ritmo de

trabalho € ininterrupto, mas diferente do convencional. Enguanto

52 Dewey, 1980

90



conversdvamos, ele olhava uma coisa e outra, transitava entre campos
diferentes, pausava e, num atimo, prosseguia. Ndo posso dizer que era lento.
Era, sim, diferente, sobretudo ndo linear.

De gqualguer maneira, percebi que Sérvulo encontrou uma “forma de
funcionamento” capaz de fazer com que o ato de viver as pequenas coisas
seja o combustivel necessdrio para a producdo de seu trabalho. E sinto que
em meu processo de vir-a-ser pesquisadora ainda procuro esse equilibrio
capaz de me situar entfre a sensibilidade e a razdo. Procuro conviver com a
angustia de um desentendimento completo com meu espaco e,
particularmente, com meu tempo de producdo, indisciplinado que é — ou
que vem se tornando.

Depois de ter ouvido as histérias de Sérvulo, era hora de ir. A noite se
aproximava, estava exausta, mas borbulhando em reflexdes. No caminho,
de volta para casa, deixei Sérvulo — que havia me pedido uma carona — em
um bar simples, ali perto. Certamente, o trabalho dele continuaria... Entre
amigos e boas conversas, ele estaria ainda no palco da vida, olhando coisas
simples e vendo arte.

Minha atividade também ndo se encerraria por ai, era tempo de

frabalhar com as idéics...

Além da finitude

Eu vi muitos cabelos brancos na fonte do artista

O tempo ndo pdara no entanto ele nunca envelhece
Aquele que conhece o jogo

Do fogo das coisas que sdo

E o sol, é a estrada, é o tempo, é o pé e é o chdo.
(Caetano Veloso, Forca Estranha)

Eram quase duas horas da tarde quando cheguei ao atelié. Sérvulo
estava acompanhado de um amigo advogado e, puxando uma cadeira
para mim, pediu que me juntasse a eles. Eles conversavam sobre fundacodes,
ONG's e outros tipos de instituicdes, nas quais fosse possivel reunir, organizar e

preservar a obra do artista. Segundo ele, a intencdo era ndo deixar que as
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coisas se “perdessem”, mas permitir que perdurassem e, assim, “fizessem a
sua parte”. O amigo ndo se demorou €, apds a sua saida, Sérvulo comentou:

“Tenho me preocupado com isso j&@ hd algum tempo... Tenho muita
coisa aqui, Renata. E eu penso que quando a gente distribui as obras entre a
familia ou os amigos, elas, um dia, acabam se perdendo... Perdem também
o poder de fazer alguma coisa. Isso porque se existe uma fundacdo, as
pessoas podem organizar exposicoes, por exemplo, e conseguir alguma
Coisa para as criancas. Podem oferecer cursos de artes para as criancas,
ajudar em alguma coisa porque € isso que vai fazer com que a obra
cumpra... a sua missdo. Acho que podemos, se vocé conhecer alguém que
possa nos ajudar, fazer uma oficina com as criancas. Eu penso em utilizar
aguela mdaquina, aquela que lhe mostrei, com o nanguim ou entdo outro
tipo de tinta... Mas ai era preciso fazer um teste antes. Vamos pensar nisso,
ndo é2”

“Sim, claro”, respondi.

Caminhamos pelo atelié e ele me mostrou gravuras interessantissimas
de grandes artistas, que estavam sobre a mesa do escritério. Na verdade,
um projeto de catalogacdo de suas gravuras havia sido iniciado — em certa
ocasido, cheguei a encontrar e ser apresentada 4as pesquisadoras
responsdveis. Seguindo, ele me mostrou obras de sua autoria — xilogravuras,
litogravuras —, e comecou a vasculhar novos objetos. Abriu gavetas e me
mostrou lindas ferramentas, trazidas da Franca, como também uma bela
caixa de Iapis de cor, presente de uma de suas filhas e comentou: "Qualquer
dia desses, podemos fazer umas fotografias, porque tem tanta coisa por
aqui, sabe? Tanta coisa interessante... A gente podia registrar isso”.

E, de fato, havia muita coisa, um mundo de coisas lindas — como j&
descrevi na passagem sobre o atelié. Foi, entdo que ele me apresentou um
arquivo, iniciado por sua mde, sobre a frajetdria do filho artista. Livros
enormes, de capa dura, fraziam recortes de jornais, revistas, catdlogos de
exposicoes, enfim, uma miscel@nea de documentos, registros da histéria de

Sérvulo. Enquanto eu, encantada, folheava as pdginas amareladas, ele
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disse: "Poderiamos, inclusive, escanear esses livros. Eu jG pensei nisso... Mas
estdo incompletos”.

Ele estava preocupado com o destino de sua obra, no tempo apds
sua morte. A morte € um assunto que me incomoda, doi. Pela primeira vez,
percebi claramente que j& havia um vinculo afetivo entre mim e aqguele
artista que eu procurava conhecer. A pura objetividade cientifica ndo tinha
lugar nessa relacdo, talvez nunca tenha tido. Vai se tornando, para mim,
cada vez mais nitida a implicacdo que hd entre pesquisador e pesquisado.
Desde o inicio, minha intencdo era justamente a de unir ciéncia e arte.
Assim, era fatal que sentimento e pensamento caminhassem juntos.

Passado algum tempo, tornou-se evidente que a preocupacdo de
Sérvulo com a preservacdo de sua memoria ndo era em vdo. Durante uma
das muitas viagens que Sérvulo fez ao interior do Estado, um problema de
saude levou-o ¢ sala de cirurgia. Estava na regido do Cariri¢0, onde pretendia
fotografar, rever os amigos e averiguar a possibilidade de desenvolver um
trabalho para o campus da Universidade local. Inesperadamente, seu
coracdo necessitou de cuidados médicos, recebendo por conseqUéncia,
um “*marcapasso’” que agora o acompanha. Essa ndo foi a primeira vez em
que o artista se submeteu G intervencdo cirdrgica. Por outras vezes, seu
coracdo jd havia “batido fora do compasso”.

Ainda sem saber do acontecido, liguei inUmeras vezes para o seu
telefone celular, que me insistia em estar desligado. Soube da noticia apenas
alguns dias depois, quando o jornal impresso anunciou. Dias depois, recebo
um telefonema. “Doutora Renata? E Sérvulo. Tudo bem?... Olhe eu j& estou
aqui em Fortaleza, estd tudo sob controle, eu fui muito bem atendido,
sabe?... O meu celular, ele estd com problemas, vou até mandar para o
conserto. Ainda estou de repouso, mas nds poderiamos marcar um encontro

para a outra semana. Gosto muito de vocé, viug”

60 Regido situada no interior do estado do Ceard, palco da tragédia da seca e berco de
explosdo de manifestacdes culturais — religiosas e artisticas - profundamente enraizadas.
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Por “coincidéncia”, nesse periodo, foi encomendada ao artista uma
obra para o Hospital de Messejanasd!. Fui convidada a assistir & montagem
da peca em uma das pracas internas do lugar. A escultura deveria celebrar
a inauguracdo de uma unidade de procedimentos cardioldgicos de alta
complexidade, marcando uma era em que a tecnologia ganhava espaco
reconhecido naquela instituicdo. “Foi muito rdpida a criacdo dessa obra,
disse Sérvulo na ocasido de sua instalacdo. Quando soube da solicitacdo, eu
ainda estava viagjando, sabe? Entdo, veio a coisa simples mesmo, dbvia que
é... 0 coracdo. Se era para o coracdo, fiz coracdes. Quando eu falo assim
parece até que é algo bobo, mas se vocé observar bem, os coracdes da
escultura estdo vivos. Eles pulsam com a forca do vento... Foram projetados
para isso. De maneira que pulsam, mas ao mesmo tempo resistem a essa
forca... Eles se mantém estdveis. Veja que maravilha.”

Sérvulo parecia querer driblar a finitude, superar as barreiras
temporais. E, como se profetizasse algo, ele falou na organizacdo das pecas,
da institucionalizacdo da obra. Confesso que fiquei apreensiva... Agora, de
alguma maneira, percebo que, através da arte, o coracdo de Sérvulo jamais
deixard de pulsar, permanecerd vivo, dado ao que a natureza trouxer —
ventos, sol, chuvas, lua. Reinventando-se a cada novo ambiente, para além

do espaco e do tempo. Sim, & através de sua obra que o artista se eterniza.

61 Hospital publico, de referéncia tercidria no Estado no atendimento de pacientes
cardiacos. Localizado no bairro de Messejana, eternizado por José de Alencar e sua lagoa,
onde Iracema, a virgem dos I&bios de mel, tomava banho.
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Album de fotografias 2

02. A escada.
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03. Ludico jardim de inverno.
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05. SeqUéncia criativa (2).
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06. SeqUéncia criativa (3).

07. SequUéncia criativa (4).
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08. A lembranca da cola.
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09. As cadernetas de idéias.
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10. Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (1).

11. Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (2).
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12. Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (3).

13. Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (4).
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14. Livro-objeto.
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15. Trabalho experimental, realizado com

a "maquina de fazer gravura” (01).
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16. Trabalho experimental (02).

1056



17. Xilogravura de Sérvulo publicada pela Xisto Colonna, colegcdo Roétulos (1).
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18. Xilogravura de Sérvulo publicada pela Xisto Colonna, cole¢cdo Rétulos (2)
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19. Joia (1).
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20. Joia (2).
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21. Ferramentas de frabalho.
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22. Os coracoes (1).
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23. Os coracoes (2).

112



Terceira parada: o espaco do homem

A espacialidade € o tempo em retardo, € o tempo que tentamos frear,
e dai a importancia da ritualizacdo na vida do dia-a-dia que,

pela repeticdo, representa e mimetiza o imutavel. A cidade ou a casa,
como sedimentacdo das historias passadas, do tempo passado,

serve assim de pdlo de atracdo, constituindo solidas fortalezas

nessa luta permanente que é o afrontamento do destino.

(Michel Maffesoli, 1997 apud

Leitdo, La conquéte du présent, Paris, PUF, 1979).

Cidade é arte

Outro dia, combinamos de fazer um passeio pela avenida Beira-Marr,
onde se encontram vdrias das obras publicas de Sérvulo. Passei em sua casa
cedo do dia, e seguimos nosso destino. Conversdvamos sobre seus trabalhos
em andamento, sobre as condicdes precdrias de preservacdo das obras de
arte na cidade.

Chegando ao semdforo localizado no cruzamento entre a avenida
Santos Dumont e a rua Frei Mansueto, parei o carro, aguardando o sinal
verde. Em instantes, Sérvulo interrompe seu discurso para observar o céu.
“Que desenho bonito, Renata! Olhe os fracos que a rede elétrica faz no
céu”. E Ia estavam seus tringulos, suas retas pretas se interpondo e riscando
O céu azul claro de Fortaleza. “Parece até obra sua”, comentei. Ambos
permanecemos com os olhos voltados para o alto. Até que a luz verde
acendeu.

Sempre achei pouco estética a quantidade crescente de fios
(elétricos e telefbnicos) que atravessam as cidades. Como em nada me
agradam a feilra das cercas eléfricas nos muros das casas e
estabelecimentos comerciais. Nao imaginaria ver beleza de forma alguma
nessa evolucdo desorganizada das grandes cidades. O asfalto, o concreto,
o ftrénsito, o movimento frenético, o aglomerado de pessoas, as

propagandas em outdoors, poluicdo visual.
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Quando vi o desenho de fios no céu, foi como se desse um zoom na
realidade, como se, vendo muito de perto, recortando a imagem, fosse
possivel ver para além do ordindrio. A beleza oculta. Oculta pela minha
propria visdo e, ao mesmo tempo, explicita para o mundo. Quem, diante de
um congestionamento de automoveis, saindo atrasado para o trabalho,
cheio de problemas a serem resolvidos, pararia para observar os postes, a
rua, as cercas, os muros¢ Percebi que quando estou em meu carro, estou
fora do mundo, fora da cidade, fora do presente — talvez, “fora de mim”.
Dentro do carro, € comum ser robd.

Lembrei-me de um acontecimento que havia me marcado. Estava
no carro com meu marido. Era inicio de noite e iamos na direcdo da Praia
do Futuro, ao encontro de alguns amigos. Haviamos saido afrasados; eu
estava um tanto preocupada em chegar rapidamente ao local planejado.
As subirmos uma duna, meu marido — que conduzia o veiculo - reduziu a
velocidade e eu, iritada pela pressa, falei em tom dspero: “O que

aconteceu? Vamos logo!”. Ele olhou pra mim, aumentado ainda mais a
lentiddo e disse: “Olha essa lua, Renata. Estd linda, enormelll”. Via lua... Eum
sUbito sentimento de culpa me invadiu. Ndo apenas pela delicadeza
daquele que me chamava para contemplar a vida, mas pelo que eu estava
negando. Como me tornei capaz de ndo perceber tamanha beleza?

Pois bem, volto ao Sérvulo. J& estGvamos percorrendo,
vagarosamente, de carro, a orla da cidade. Algumas nuvens de chuva se
aproximaram. Eu, que tinha planos de fazer algumas fotografias, fimagens,
desisti pela auséncia da luz. Quando estdvamos passando pela “pracinha
dos Estressadoss?”, Sérvulo chamou a minha atencdo para um belo prédio
construido em frente ao *Morro do Granvilles3”,

Mais adiante, paramos em frente ao edificio Portal da Enseada, onde

estd instalada uma de suas esculturas, de 1987. Perguntei como se chamava

62 Localizada no calcaddo da avenida Beira-Mar, € um ponto onde pessoas que costumam
fazer caminhadas, param para se reunir, conversar e praticar atividade fisica — alongamento
e gindstica - na quadra disponivel.

63 Ponto turistico, morro gramado, situado em frente & praca dos Estressados, de onde
visitantes observam o mar.
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O objeto. Ele respondeu com a sua tipica simplicidade: “Ndo tem nome, é
uma escultura, sé isso”. Sorri discretamente e me remeti a uma conversa que
haviamos tido a respeito de sua obra. Ele dizia que muitos de seus objetos,
diferentemente do que costumamos imaginar, ndo querem dizer coisa
alguma, a ndo ser de sua propria beleza. "A intencdo, quando eu estou
criando a obra, ndo é a de ‘tfransmitir alguma mensagem’, & simplesmente a
de desenvolver a idéia e chegar ao objeto, a forma ideal”. O espectador
torna-se o responsdavel pela mensagem daquilo que ele observa.

E, entdo, trago o Rubem Alves, argumentado em uma de suas
palestrasé4 a qual tive a oportunidade de assistir: *Acho absurdas as fichas de
leituras que acompanham os livros para-diddticos. Elas perguntam ao aluno:
‘0o que o autor quis dizer com o texto’. Ora, o que o autor quis dizer com o
livro, ele disse!”. Para o professor, certo seria questionar o que o aluno tem a
dizer a partir da leitura que fez do livro!

Confinuamos o nosso passeio, uma chuva fina comecou a cair.
Convidei-o para tomar um sorvete diante de suas velasts. Estacionei o carro
e nos sentamos No banquinho da tradicional sorveteria 50 Sabores, voltados
para o mar. Enfre um papo agradabilissimo, sereno e brisa Umida,
aprecidvamos o sabor dos gelados de frutas. Eu observava um pdssaro que
havia pousado no topo da escultura de Sérvulo, quando ele falou: “Olhe o
passarinho na escultura... Que bonitinho.” Sim, era tdo bonitinho, t&o

delicado... Entdo, ele voou e eu permaneci naquele lugar, inteiramente, 14.

Olhai pro céu, olhai pro chao

Era sexta-feira, final de tarde, e eu estava voltando do consultorio,
quando vi Sérvulo caminhando pela rua. Na verdade, estava na Santos
Dumont, proximo ao posto das Carnaulbaséé. Parei o carro proximo ali perto,

baixei o vidro e ofereci-lhe carona. Ele, surpreso com o encontro, disse,

64 | Conferéncia Educacional. Fortaleza, outubro de 2003.

65 Monumento ao jangadeiro, 1992.

6 Antigo posto de gasoling, situado d avenida Santos Dumont, cuja estrutura, originalmente
feita dos troncos de carnaubeiras, hoje deu lugar ds modernas estruturas metdlicas.
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sorrindo: “Estava esperando um tdxi, mas se vocé puder me deixar, eu
agradeco”. Assim, fui leva-lo a sua casa. No caminho, ele me contou que
havia saido para resolver problemas “chatos” em bancos, mas que gostava
de andar pela cidade. Sérvulo possui um carro, mas ndo o dirige, deixa-o
guardado na garagem, proximo ao atelié. Vez ou outra, chama um
motorista para conduzi-lo a algum lugar mais distante, mas acredito que
prefira caminhar, pois € na rua das cidades que encontra inspiragcdes, que
colhe idéias.

Ao nos despedirmos, pois, o artista pediu que eu ndo esquecesse de
que, na proxima visita, ele gostaria de me mostrar uns objetos interessantes
que havia encontrado. Dois dias depois, eu mal havia chegado ao aftelig,
quando ele mesmo lembrou:

“VYou mostrar uma coisa pra Vvocé, uma coisa que parece
brincadeira, mas ndo é. E a minha correspondéncia com o Alex. O como é
bonito isso (risos). Eu encontrei essa chapinha e achei que ela merecia um
prego o como € bonito isso né2 Quer dizer, sdo eles ndo sou eu. Eu t6
falando da beleza das coisas que estavam no meio da rua, certamente hd
muitos anos para estarem achatadinhas assim”.

Ele me apresentou ndo apenas uma, mas uma série de “postais-arte”
que seriam enviados ao amigo com guem mantém correspondéncia hd
pelo menos 10 anos. SGo como pequenos objetos, esculpidos pelo tempo e
acdo espont@nea da natureza ou dos homens na natureza. SGo pequenos
pedacos fransformados na e pela cidade. Isso demonstra, para mim, uma
enorme intimidade desse artista com o lugar, talvez fruto de sua infdncia nas
peqguenas cidades do interioré’, talvez de sua longa estada na Franca, onde
era possivel viver infensamente a vida da cidade.

AQui, Nossos espacos publicos mal fratados, perigosos e cada vez
mais restritos, nossas calcadas sujas e acidentadas enchem de medo e
tensdo o cidaddo-pedestre, que evita, a todo custo, o convivio com a

cidade. Sérvulo parecia insistir na cidade, mesmo ja tendo sido ameacado e

67 Cidades localizadas na regido do Cariri, como Crato — onde nasceu - e lguatu.
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assaltado préoximo ao shopping Iguatemisd, mesmo sofrendo um acidente
constrangedor®” quando caminhava pelas ruas do centro da cidade,
buscando fotografar suas obras. Atravessando fatos revoltantes e superando
os limites de seu tempo, ele confinuava a dar a sua conftribuicdo artistica ao
lugar que habita e ndo foge, ndo se esconde em busca de protecdo, mas
permanece implicado nesse ambiente, instigando, atfravés da beleza, a
implicagcdo dos demais.

Davamos confinuidade 4G nossa conversa sobre as coisas de nosso
lugar, enquanto Sérvulo fitava o jardim. De subito, ele interrompeu minha fala
para mostrar um beija-flor que se aproximara. E ficamos ali, a observar o
pequeno pdssaro. Por alguns minutos, o siléncio, a contemplacdo. Senti uma
felicidade leve, algo diferente.

Percebi que, com aquele artista, eu ndo estava aprendendo a ser
arfista, mas sim, aprendendo a ver novamente, com o olhar curioso e
surpreso de uma crianca que ainda descobre o mundo. Eu (re)descobriq,

olhando para o céu e para o chdo, a beleza do existir.

Da luz aos sentidos

[...] aluz muda, as nuvens passam, cobre-se o horizonte,
sem tomar em consideracdo, a diferenca das artes

de movimento, o efeito estético:

a natureza ndo cessa de improvisar

(Dufrenne, 1972, p.62).

“Preciso ir, qualquer dia desses, fotografar aquela escultura do
Hospital de Messejana. Vocé viu como a luz pode transformar o objeto? Por
isso, tfenho que captar aquela luz. Podemos ir juntos, se vocé ftiver interesse.
Levo o equipamento, mas nds temos apenas que observar o sol mais

apropriado. Fiz aquela escultura de maneira que os coracdes pudessem

¢ Evento frdgico ocorrido no ano de 2006, quando os assaltantes levaram uma soma
considerdvel em dinheiro.

¢ Quando foi empurrado, caindo, tendo a sua mdaqguina fotogrdfica quebrada e seus éculos
estracalhados, machucando o rosto e a alma.
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pulsar com a passagem do vento. E uma pena porque a fotografia ndo
pode registrar isso. Mas & interessante... (risos) parece que as pPessoas se
incomodam com a pintura... Quer dizer, com a ferrugem, porque pensam
que tem de ser de uma cor, pintada, talvez porque pareca velho sem a
pintura (risos). As vezes, acho interessante provocar a ferrugem mesmo, acho
bonito.”

Passados alguns dias, fomos juntos fotografar a escultura. Com o sol a
pino, chegamos para passar quantas horas fossem necessdrias até que o sol
tivesse realizado o seu movimento pintura no espaco. De longe, eu apenas
observava os passos do artista em volta de sua criacdo, procurando
calmamente pelas conftribuicdes que a Natureza dava a sua obra. O vento,
a luz, a sombra, o processo de oxidacdo, davam aos Coracoes os retoques
do tempo.

Sérvulo havia levado sua mdquina e seu banquinho - objeto
interessante. Assim, posicionava-se e esperava o instante exato do clique.
Depois, mudava de lugar, posicionava-se novamente e aguardava. Ajustava
o angulo, aproximava-se e afastava-se, buscava atentamente por algo que
nem mesmo ele conhecia. Exercitava os sentidos. Bonito presenciar isso.
Assim, eu refinava também os meus. Enquanto ele existia, eu existia na
existéncia dele. Apoiada no parapeito de um dos corredores que dava para
a drea verde onde estava a escultura, eu assistia ao movimento, sentia a
brisa que por mim passava e atingia a escultura, fazendo-a pulsar. Eu
apreciava as flores do jardim e a imagem de Nossa Senhora com seu olhar
sereno. Sentia os cheiros... de terra vindo da grama e dos produtos quimicos,
ativos, insistentes. Pessoas passavam, e pareciom curiosas diante da
presenca do artista. Dia diferente na monotonia sofrida dos internos do
Hospital. Qual seria o impacto da existéncia daqueles coracdes palpitantes
em ambiente de tanta dor e sofrimento? Investigacdo interessante seria
essa...

Volto, sim, aos meus sentidos e me fransporto do Hospital para o
supermercado, onde fui certo dia, com Sérvulo, d procura de uma pequena

lousa — brinquedo infantil para desenhos, capaz de produzr figuras bem
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agraddveis aos olhos. Caminhdvamos por enfre os corredores do
estabelecimento lentamente, buscando o que procurdvamos. “Renataq,
vocé percebe como o0s cheiros v@o mudando no supermercado?
Atravessamos as sessdes, com produtos diferentes e os cheiros sGo outros tao
diferentes uns dos outros. E interessante isso...”, comentou Sérvulo num ar de
bom humor.

Inspirei profundamente, “concenfrada” em sentir os cheiros. SGo
tantos os estimulos nesses lugares. A musica ambiente, os avisos emitidos no
som, os folhetos de promocdes, os produtos em si, as tarjas vermelhas dos
descontos, a baixa temperatura do departamento de frios e congelados, os
cheiros. As pessoas que fransitam, conversam, chocam seus carrinhos uns Nos
outfros ou interditam a passagem. FreqUentava tanto esses ambientes e
pouco me dava conta do que se passava em minha volta — ou dentro de
mim. Muitas vezes, sentia que estava irritada ou incomodada sem saber ao
certo o porqué. Apenas apressava O Passo pard sair mais rapidamente do
lugar e fugir do que me deixava tdo aflita.

Observando os fatos ao meu redor, percebi que era capaz de
“selecionar” alguns estimulos sensitivos. Como o zoom que havia dado na
realidade dos fios elétricos que riscam a cidade’® , recorte de beleza em
meio ao congestionamento sufocante de Fortaleza.

Entdo, sentindo e pensando, inserida no mundo sendo ele, nos
detalhes, nas minucias. Estar comprometida comigo mesma, com o lugar,
com aquilo ou aquele que eu antes julgava ser outro, separado de mim. A
ilusdo foi desfeita pelo artista e com ela o meu eu. Ampliaram-se os sentidos
que agora abracam a minha razéo e juntos se diluem na aquarela de um

mundo em eterna ebulicdo.

70 Momento descrito na pagina 113.
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Album de fotografias 3

01. Monumento ao jangadeiro.
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02. Escultura (sem fitulo) localizada no edificio Portal da Enseada.
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03. Escultura da natureza (1).
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04. Escultura da natureza (2).
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05. Correspondéncia para mim (frente / verso).
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06. Fotografando os Coracoes.
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07. Fotografando os Coracoes.
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CAPITULO 4
CONTRIBUICOES A UMA PSICOLOGIA ESTETICA

A partir das experiéncias que vivenciei no decorrer desta pesquisa,
pude observar, com maior clareza, o que acontecia no dmbito de minha
vida académica, profissional e pessoal. A situagcdo que descrevia no inicio
deste trabalho — quando me percebia perdendo a capacidade de estar em
contato com minhas proprias vontades e vocacgodes, distanciando-me do
belo pelo ritmo de vida que assumira — iniciou um processo de auto-reflexdo
pautada no campo da estética.

O contato com pacientes da clinica psicoldgica igualmente
fragmentados e vivendo na contframdo de seus ideais, carregando com eles
a enorme dificuldade de serem “si mesmos”, de transformar em acdo uma
(po)ética propria, reforcava-me a idéia de que o homem moderno j&d ndo
conhece uma vida plena. E um organismo preso a padrdes fixos de tempo e
espaco, que enfregou as rédeas de sua vida ao utilitarismo cartesiano e a
praficidade moderna e, agora, sofre - com o coracdo sufocado e a
sensibilidade sob pressdo - as conseqUéncias da renuncia de sua alma’! ao
“progresso” de cultura voldatil e sombria.

E mister afirmar que a convivéncia com um artista em seu universo
ndo fez de mim uma “devota” do fazer artistico. Tampouco, transformou a
sua imagem no modelo de plenitude e saude. Diferente da “aura mdagica”
que costumava revestir o artista de meu imagindrio desnudou-se em mim o
fato de que ele, como todos os seres humanos, sofre, adoece, cansq,
comete erros, pode machucar e ser machucado, € pessoa comum, Pessoa
real como qualguer um de nds. E, talvez, por ser tdo humano, algo nele
chamou a minha atencdo: a sua capacidade de sentir, de se entregar ao
outro e ao mundo, sendo empaticamente, pela via da beleza, uma

entfidade que tfranscende o seu proprio eu.

71 Hillman, 1993, 2001.
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O que observei em Sérvulo e nos demais artistas’2 investigados
durante essa viagem foi uma abertura esponténea ao vir-a-ser,  din@mica
criativa. Flexibilidade, fluidez, possibilidade de atualizacdo, de constante
movimento de (re)criacdo de si. Essa parece ser a diferenca sutil, porém
significativa entre o artista e o autdbmato. No processo de subjetivacdo
(Touraine, 1999), enquanto o primeiro se constréi a cada dia, faz-se e refaz-se
em forma de beleza, o segundo cristaliza seus padrdes subjetivos,
adaptando-se forcosamente aos gabaritos a ele impostos, divergindo cada
vez mais de si, negando a sua natureza, o devir de uma existéncia plena.

Dessa maneira, a dor permanece dor, a alma continua sufocada, a
incongruéncia entre aquilo que se idealiza e aquilo que se é transforma em
frustracdo e culpa as atitudes robdticas dos ndo-sujeitos e abre um fosso
entre o que sdo, o que vivem e o que fazem.

Talvez fosse possivel chamar de uma “psicologia estética”, um saber
voltado para a compreensdo (estética) da mente, engajado no propdsito
do desenvolvimento de um movimento criativo de si, perpassado pela
beleza. De uma psicologia estética, devo dizer de uma “psico-logia” voltada
ndo apenas para a mobilizagcdo sensivel de seu objeto — o sujeito singular -
mas também daquele que nela pensa, que a constroi — do cientista, do
psicologo.

Deixo claro, desde &, que ndo pretendo aqui tratar de uma
psicologia da arte ou dos processos artisticos. NGo proponho acdes
interventivas ou técnicas envolvendo a utilizacdo de recursos artisticos —
muito embora reconheca seus beneficios e faca uso de algumas delas em
minha atuacdo. O que sugiro, ainda em cardter por demais embriondrio, € a
reflexdo — dada a partir de uma razdo sensivel (Maffesoli, 2005) — em torno da
experiéncia estética (Dewey, 1980) e suas facetas espaciotemporal na
contribuic@o do processo de subjetivacdo perpassado pela beleza, que

ponha na berlinda o deslocamento do homem do lugar de observador

72 Artistas citados a partir da pesquisa bibliografica Adélia Prado, Lya Luft, Jackson Pollock,
Pablo Picasso, Beethoven, Frida Kahlo, Antonio Modigliani, Camille Claudel, Balzac e Antonio
Gaudi.
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alienado para o papel de sujeito ativo na construcdo de si e de sua histéria,
a caminho de uma interacdo “despatologizante” e ética consigo mesmo e
com o mundo (Cavalcante Jr., 2001a, 2005b).

Assim, penso que tal reflexdo deva passar necessariamente por trés
pontos inter-relacionados e interdependentes que contribuem com a

desobstrucdo do um movimento estético de (re)criacdo humana.

Do tempo poético

O primeiro deles diz respeito & ndo-consciéncia do homem acerca de
seu tempo. NGo me refro a um desconhecimento completo dessa
temporalidade, mas de uma forma de conhecer ainda superficial, presa a
uma compreensdo cronoldgica, prosaica. Tal falta de consciéncia implica a
ndo-experienciacdo desse tempo poético, subjetivo, vivenciado, mas sim
absorcdo do imperativo de uma temporalidade amarrada ds convengoes e
padroes ditados pela cultura pds-moderna, pelo meio externo.

Essa condicdo de “prisioneiro” parece, em certa medida, alienar
ainda mais o homem, mantendo-o num processo mecanizado e prdtico.
Esse consumo do tempo prosaico faz ainda com que toda acdo e
comportamento que ndo implique velocidade e eficiéncia de producdo
seja banalizada e, conseqlentemente, considerada futil ou “inUtil”.

Atuando como pesquisadora, enfronhada na ambiéncia académica,
foi muito doloroso *“produzir” pressionada por prazos das instituicoes
implicadas. Obviamente, a burocratizacdo e a padronizacdo de processos
foi se tornando um “mal necessdrio” ante o volume de dados circulantes e a
demanda de controle da velocidade de sua producdo. Padronizados,
passaram a ser os tempos de criacdo, que se fazem claramente para mim
como tempos subjetivos.

Por outra via, Sérvulo estava sempre em movimento criativo. As idéias

e solucdoes efervescentes ganhavam forma em um ritmo de trabalho
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ininterrupto, ndo rapido, nem lento, mas diferente em sua livre continuidade.
E bem verdade que os compromissos existiam: exposicdes, mostras,
encomendas; mas nada disso parecia ser determinante no estabelecimento
de sua dindmica de invencdo. Penso que ele tenha alcancado uma forma
de operacdo de si, na qual é permitido “brincar” com esse tempo,
reinventando ndo linearmente e sempre.

Nesse sentfido, parece-me interessante o conceito de durée
[duracdo] proposto por Bergson (1973), que deve ser compreendido como
algo completamente diverso do que habitualmente designamos sob 0 nome
de tempo cronoldgico. Nessa compreensdo, fala-se de uma corrente
dindmica - percebida e sentida apenas por uma consciéncia voltada sobre
si mesma, que escapa a reflexdo pura. Na “duracdo”, nada pode ser
previsto, nada pode ser medido ou separado. Nela, causa e efeito, acdo e
reacdo estdo fundidas num continum e renovador, de onde passa a se
constituir a personalidade.

No meu caso, era justamente essa necessidade de criar em um
tempo que ndo me era proprio, que ndo raramente me impedia de fazé-lo.
Embora contando com a compreensdo e o apoio de meu professor-
orientador, algo para além dele mesmo era imposto e, por isso, precisava ser
obedecido. Confesso que, a certa altura, cheguei a me arrepender de ter
seguido o caminho mais implicado no *humano”. Eu poderia ter optado
pela praticidade, por um texto mais técnico, menos implicado, que pouco
exigisse de minha entfrega pessoal e sensibilidade. Provavelmente, teria sido
mais rdpida ou até mesmo mais eficiente, mas, certamente, ndo estaria em
congruéncia comigo, tampouco com aquilo que pretendia investigar. Fazer
uso de uma razdo pragmatica, objetiva, tecnoprdtica parece ser mais “facil”
ou menos complicado. Talvez, por isso, seja comum tal padrdo racional em
nossas vidas. Ndo “temos tempo” para sentimentalismos... E bem provavel
que tenha nascido dai a tdo comum queixa contemporénea “Ndo tenho

tido tempo para mim...” .

130



Da razdo sensivel

Dessa maneira, a questdo do tempo nos permite entrar no segundo
ponto: a razdo. Ela me acompanhou desde sempre, estando, inclusive
presente no momento em que escrevo este texto. NGo me queixaria de tal
companhia se ela ndo se fizesse, a todo instante, a cada palavra, juiza
implacdavel de minha criagcdo. Falo da razdo que se instaurou pelo e para o
tempo moderno, que deprecia aquilo que pode |he parecer “bobo”, sem
utilidade pratica (Maffesoli, 2005). Assim, € algoz dos meus “sentimentalismos
antiquados” e me impede de escrever uma frase livremente, dificultando o
fluxo de uma idéia ou de uma experiéncia (Dewey, 1980) atravessada pela
sensibilidade e pela beleza.

Essa mesma ‘“razdo” pode me impossibilitar de dizer ou ser
espontaneamente, proporcionando semelhante impedimento de um fluxo
criativo de mim mesma. E interessante falar sobre isso neste momento, pois
chegar até aqui parecia impossivel diante da freqlente autocritica
depreciativa que parecia ndo querer me abandonar. Quantas vezes tive de
retomar o inicio de um pardgrafo que julgava ridiculo, sentindo “vergonha”
de acolher algo em minha escrita que sentia tdo forte¢ Melhor seria
trabalhar com uma razdo que pudesse ser minha aliada, que se alternasse
aos meus sentimentos, lapidando as minhas obras de mim.

E o predominio de uma razdo (an)estésica que acaba por destituir de
sentido a existéncia humana. E se, por um lado, utilizamos muito a razdo, por
outro atrofiamos os sentidos (Duarte Jr., 2001). Se, atualmente, € comum a
“falta de sentido™ na vida das pessoas, € porque lhes falta, além do “tempo”
para que possam ruminar a mulliplicidade de informacdes que se
apresentam com velocidade (Cavalcante Jr., 2001b), o resgate de seus
sentidos (Duarte Jr., 2001) para que possam conhecé-las e integrd-las as suas

experiéncias de vida.
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Portanto, devemos refletir ndo somente sobre a utilizacdo dos
sentidos, mas acentuada sua infegracdo com a razdo, o fazer e o padecer
processual da experiéncia a que se refere Dewey (1980). Lembro-me de que,
na ocasido de meu estdgio em docéncia’3, eu deveria orientar um grupo de
trabalho, cujo tema era a “tristeza nas artes pldsticas e na fotografia”. Fui,
entdo surpreendida com a fala de uma estudante do curso. Dizia ela: “Ndo
sei para qué esse negodcio de artes pldsticas... NGdo tem utilidade nenhuma.
Qual é a funcdo de um quadro |4, pendurado?... E, depois, nessa pesquisa,
cada um vai ter uma visédo e pronto, nGdo importa o que o outro achaq,
ninguém vai chegar a lugar nenhum. Uma perda de tempo™”.

Confesso que ndo queria acreditar no que estava ouvindo. Vendo a
reacdo favordvel de outros jovens a fala daquela estudante, enchi-me de
preocupacdo. Que espécie serd esta geracdo de psicologos em formacdo,
gue ndo desenvolve a percepcdo sensivel e humana diante de uma obra
de arte?2 Em Ultima insténcia, diante da vida? Quem serd este profissional do
futuro, incapaz de estabelecer relacdo auténtica com a beleza? Como dar
conta do sofrimento humano, se apenas posso alcancd-lo mediante os
conceitos que constam nos livros, dos registros em manuaise

Nesse dia, deixei a Universidade seca de esperancas, enquanto, no
universo de Sérvulo, ouvia como poesia as suas histérias e impressoes
impregnadas de seus senfidos no mundo. Aos poucos, fortaleci-me na idéia
da necessidade de resgate dos sentidos (Duarte Jr., 2001), dentro do campo
de formacdo psicoldgica; uma psicologia que se pretendesse estética
estaria interessada na atuacdo sobre padroes de atitude/comportamentos
desvinculados da sensibilidade e causadores de sofrimento, a comecar pela
construcdo dos profissionais do seu proprio campo psicoldgico.

Implicado numa experiéncia estética, € dada ao homem a
possibilidade de se vincular eticamente ao outro, de ser o préprio outro a

partir da beleza (Duarte Jr., 2001, 2003, 1988) que habita a relacdo, criando e

73 Atividade desenvolvida na disciplina Antropologia Cultural no curso de graduacdo em
Psicologia da Universidade de Fortaleza, ministrada pelo professor Francisco Silva
Cavalcante Junior.
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(re)criondo possibilidades outras de ser, solucdes e saidas diante dos

eventuais labirintos vivenciais.

Do espaco éfico

Desembocamos, finalmente, sobre a relacdo homem-mundo quando
esta sucede em meio a uma vida vazia, mecdanica, sem adnima, sem alma... E
me pergunto: Como posso me comprometer com algo, se ndo sou sequer
capaz de perceber esse algo? De que maneira posso ser o mundo, se NAo
consigo senti-lo em seus tracos de beleza?

No momento em que atravessamos séria crise ética, procuro pensar a
implicacdo desse aspecto no campo da Psicologia. Quando nos associamaos
ao Conselho Federal de Psicologia, somos apresentados rasteiramente ao
codigo que rege nossa categoria. Ler, entender e memorizar os principais
pontos desse manual de cdodigos morais € tarefa simples. Algo, porém, nos
distancia dos conceitos abstratos que & estdo postos: falta de uma
experiéncia estética no proprio campo de atuacdo.

Explico-me. A apreens@o do conceito abstrato pela razdo estd longe
da compreensdo significativa desse mesmo conceito, quando enraizado na
vida, no mundo, captado por uma razdo orgdnica (Maffesoli, 2005),
vinculada aos sentidos, a estética, onde enconframos a beleza e de onde
nasce a ética (Hermann, 2005 ).

O conceito de "rua”, por exemplo, trazido pelo Aurélio’ — 1. Via
publica para circulacdo urbana, total ou parcialmente ladeada de casas -
estd distante da “rua” de paralelepipedos assimétricos, sob as sombras dos
pés de jambo, palco das minhas brincadeiras de infGncia. Estd também

distante da rua viva de Sérvulo. Sinfo com a primeira nada, um vazio

74 FERREIRA, A. B. de H. (2004). Novo diciondrio Aurélio lingua portuguesa. 3. ed. Curitiba:
Positivo.
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indiferente que ndo me arrebata, a menos que fraga para perto a segundaq,
lastreada em minha memoaria de uma experiéncia estética.

Certamente, Sérvulo vive uma cidade diferente da minha. Ele
caminha por suas vias e tem com ela histérias e experiéncias de beleza que
ndo posso alcancar de dentro de meu automovel. Ele cuida da cidade
porgue a ama, porgue nela estd diluido, porque vé arte em suas ruas e com
arte retribui a beleza que dela recebe.

Por intermédio da experiéncia estética, € possivel criar relacoes,
reproduzindo outra realidade, instituindo dmbitos, campos de possibilidades,
“espacos” ludicos em que a vocacdo criativa do homem pode se
manifestar, em que o homem mesmo pode pdr em jogo sua imaginacdo,
sua memoria, sua afetividade, a consciéncia, capacidade de descobrir, de
fundar novos sentidos para velhos significados.

Assim, € como se, por meio dela, retorndssemos ao mundo, podendo
“ser-no-mundo”, sentindo-o e experimentando-o antes de julgd-lo (Merleau-
Ponty, 1999, Dufrenne, 1972). Nesse processo, homem e natureza, razéo e
sensibilidade, mundo e corpo, se diluem, dando inicio a um processo
atemporal, capaz de superar as dicotomias com as quais nos acostumamos.

E a dindmica dessa razdo sensivel, seguindo em seu tempo proprio,
contaminada pela beleza poética do mundo, que propiciard ao homem
uma consciéncia mais ampla de suas responsabilidades humana, social e
ecoldgica; sendo, ainda, capaz de fazer de seu espaco existencial o espaco
de uma ética fundamentada na beleza, no amor e no respeito. Deveria
assim o psicodlogo implicar-se em seu campo de atuacdo, entregando-se a
uma razdo sensivel, comprometendo-se, desde a sua formagcdo, com o
objeto que pretende transformar, porque, na verdade, o psicologo & objeto
de si mesmo, do seu processo estético-existencial.

Fazendo uso das palavras de Duarte Jr., venho ilustrar o respeito que

brota da beleza de uma percepcdo estética do mundo:

[...] 0 sentido do belo nos impulsiona para a tomada de uma

série de afitudes e a execucdo de inUmeras acdes que
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redundam num meio social e ambiental bem mais sauddvel,
equilibrado e, por decorréncia, lucrativo. Na medida em que
descubro o prazer sensivel de viver num ambiente bonito, deixo
de atirar lixo e detritos ao redor, passo a cuidar melhor de meu
jardim e participo de grupos que exigem, das industrias
instaladas em minha comunidade, um tratamento exemplar de

seus residuos, [...], etc. (p.159)

Em sintese, para pensar uma psicologia estética, procuro nestes
escritos refletir sobre uma via de mdo dupla, na qual, em uma delas, o
homem transita pela vivéncia do tempo poético, conduzido pela
experiéncia da razdo sensivel, no senfido de um espago ético, dindmico, em
constante tfransformacdo. Na contramdo, anda em tempo prosaico, a
velocidade Ihe é imposta pelo outro, e ele segue guiado por uma razdo
mecanica, fragmentdria, atravessado por um espago estatico, fixo em
formas ndo estéticas.

Digo que, em minha viagem etnogrdfica, escolhi o caminho de meu
coracdo e segui até onde pude, no sentido da beleza, da implicagcdo
mundana, do humano. Na companhia de um ser infinitamente sensivel - ndo
por acaso, um artista - percorri — e ainda percorro — uma estrada
acidentada, de curvas perigosas e tempo inconstante.

Vejo, enfretanto, que € possivel vislumbrar, através janela, paisagens
mutantes, encantadoras e, espero que também transformadoras. SGo essas
as imagens que carrego agora em meus dlbuns de fotografias e, mais que
isso, compartilho-as em forma de histdrias, com aqueles que tiverem tempo e

coracdo para ouvi-las.
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CONSIDERACOES FINAIS
A DESPEDIDA DE UMA VIAGEM SEM FIM

Passados 10 meses do inicio de minha entrada no campo, quando
comecei a freqUentar o atelié de Sérvulo, foi chegada a hora de concluir a
fase de coleta de dados. Em uma pesquisa nos formatos “ordindrios”, tendo
atendido ao cronograma, eu deveria passar d fase seguinte - de andlise dos
registros. Afinal, dentro de uma relacdo “asséptica” com o colaborador, ndo
haveriam vinculos afetivos que pudessem dificultar essa tarefa.

Falo, no entanto, do lugar da etnografia sensivel proposta por Behar?s.
Aqui, meu “coracdo ndo parou de bater” enquanto eu pesquisava. Em vez
de me afastar dos sentimentos, eu me abri para eles, e os registrei como
dados relevantes. Durante esse periodo, ouvi do artista - que,
absolutamente, ndo considero apenas “colaborador” - frases como: “Quero
tanto bem a vocé, sabia? Como se fosse minha filha”, “"Que bom ouvir a sua

voz, Renata...”, "Que saudade”. Recebi a sua visita em minha casa - na
ocasi@do do nascimento de meu filho - quando ele, minha mde e meu
marido conversavam enquanto dividiaom uma garrafa de vinho. Por vezes,
levei a casa de Sérvulo doces feitos pela minha avd, nos tachos do sitio. E
ganhei tantos presentes... Todos eles especialissimos. Esculturas, gravuras,
catdlogos, objetos da natureza, da rua. Apertos de mados, abracos,
telefonemas e mensagens carinhosas.

As visitas, que jamais obedeceram aos cronogramas, aconteceram
quando era chegado o tempo propicio. Imprevistos, viagens, compromissos
repentinos, doencas, trabalhos outros e telefones com defeito por vezes nos
impossibilitaram o encontro que, quando acontecia, durava sempre mais do
que previamos, mas exatamente o que tinha que ser. Digo, sem duvida, que
todo o processo de pesquisa poderia ter sido facilitado com uma

organizacdo metddica do tempo e do espaco de nossas reunides.

75 Uma antropdloga treinada na impessoalidade malinowskiana, que teve a coragem de
usar as suas emocodes no trabalho etnogrdfico: “eu ndo tinha idéia para onde este trabalho
me levaria ou se seria aceito na anfropologia e na academia” (Behar, 2001, p. 19).
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Poderiamos ter optado pela praticidade da hora marcada, do lugar fixo, do
preestabelecido. Certamente, porém, algo da naturalidade, do esponténeo,
teria se perdido. E ndo haveriamos, juntos, visitado exposicoes, ido ao
supermercado ou comido pdo-de-queijo. Optamos, silenciosamente, por
uma disponibilidade completa e flexivel.

E assim, seguiu também a minha escrita, meu trabalho de criacdo.
Ndo consegui cumprir prazos previstos, ndo foi possivel correr contra o
tempo. NGo pude conter a minha escrita emocionada em seu ritmo imposto
por algo além da minha razdo. Nesse processo, eu confesso que o tfempo foi
meu amigo e meu inimigo, meu herdi e meu vildo, framando e sendo frama,
conduzindo a minha alma. Sofri e tive medo de ndo mais dar conta dos
compromissos fixados. NGo raro, julguei a minha escrita, lutei contra o “meu
estilo” e, em todas as batalhas, fui vencida pela forca criativa, viva no
incentivo de meu professor orientador, e de tantos outros que comigo
embarcaram nessa saga.

Agora percebo que, querendo aprender a ser cientista-artista, ndo
poderia ter ido a lugar mais apropriado: o universo de um artista sensivel,
fascinante contador de histdrias, cientfista da delicadeza e da geometriq,
transformador do tempo e do espaco em fluxo de beleza préprio da
criacdo. Portanto, quanto a esse “campo” - dito da pesquisa cientifica —
jamais haverd despedida, pois ele foi, definitivamente, cultivado em meu

coracdo.
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Album de fotografias 4

(Presentes-lembrangas...)

01. A formula geométrica (asterdide) em forma de arte .
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02. Porta-ldapis.
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= mbasy .

03. O livro de gravuras.
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06. A semente-mundo (1).
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06. A semente-mundo (2).
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07. Artista-cientista e Cientista-artista.
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ANEXO(1)

CARTA DE INFORMACAO AO COLABORADOR

Fortaleza, 01 de junho de 2005

Prezado Sérvulo,

Sou Psicologa, aluna do curso de Mestrado em Psicologia da

Universidade de Fortaleza — UNIFOR e estou desenvolvendo o Projeto de

Pesquisa, intitulado por “A SAGA DE SERVULO ESMERALDO: UMA
ETNOGRAFIA DO ARTISTA E SEU PROCESSO DE CRIACAQ ESTETICA”.

Convido o senhor para participar do estudo que tem como objetivo
conhecer a construcdo do processo criativo como experiéncia estética, em
sua relacdo com a sociedade e com a cultura, a partir do referencial do

proprio artista.

Neste sentido, solicito sua permissdo para enftrevistd-lo sobre sua
vivéncia como artista e para seu devido registro (gravado, fimado e/ou
fotografado) de nosso(s) encontro(s), com a finalidade de dispensar-lhe uma

atencdo maior.

Os dados obtidos serdo apresentados ao curso de Mestrado em
Psicologia e divulgados junto a comunidade académica, respeitando o
cardter confidencial dos conteldos. Pretendo, com esta pesquisa, contribuir
produzindo conhecimento tedrico que possa levantar questdes ligadas a
uma andlise cultural a partir da realidade vivida pelo artfista cearense,
registrando, ainda, na histéria da cultura cearense, memodrias de um

personagem com relevancia singular em seu contexto artistico.
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Informo ainda, que:

v O senhor tem direito de ndo participar desta pesquisa, se assim o
desejar, sem qualquer prejuizo;

v Qualqguer informacdo obtida durante as entrevistas, somente serdo
divulgadas com seu devido consentimento;

v Caso aceite participar, ndo haverd qualguer prejuizo por causa
das informacdes fornecidas para esta pesquisa;

v' Mesmo tendo aceitado participar, se por qualquer motivo, durante
o0 andamento da pesquisa, resolver desistir, tem toda liberdade
para retirar o seu consentimento, sem nenhum prejuizo;

v' Sua colaboracdo e participacdo poderdo trazer beneficios para o
desenvolvimento cientifico e para o registro de nossa memoria

cultural.

Estarei disponivel para qualquer outro esclarecimento na
Coordenacdo do Mestrado de Psicologia da UNIFOR ou através dos
telefones (85) 3273-6912 / (85) 8877-1417.

Em face a estes motivos, gostariac muito de poder contar com sua

valorosa cooperacdo, a qual desde ja agradeco.

Atenciosamente,

Renata Rocha Barreto Giaxa
Aluna do Mestrado de Psicologia - UNIFOR

»"A sua participagcdo em qualquer tipo de pesquisa é voluntdria. Em caso
de divida quanto aos seus direitos, escreva para o Comité de Etica em
Pesquisa em Seres Humanos — COETICA/UNIFOR. Endereco — Av. Washington
Soares, 1321, 60811-341- Fortaleza-CE.”
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ANEXO (Il)

TERMO DE CONSENTIMENTO

Pelo presente instrumento que atende as exigéncias legais, o Sr.
Sérvulo  Esmeraldo, portador da cédula de identidade n°
, apos leitura minuciosa da CARTA DE INFORMACAO AO

COLABORADOR, devidamente explicada pelos profissionais em seus minimos

detalhes, ciente dos servicos e procedimentos aos quais serd submetido,

durante a pesquisa intitulada “A SAGA DE SERVULO ESMERALDO: UMA
ETNOGRAFIA DO ARTISTA E SEU PROCESSO DE CRIACAO ESTETICA”,

ndo restando quaisquer duvidas a respeito do lido e explicado, firma seu
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO concordando em participar da

pesquisa proposta.

Fica claro que o colaborador e/ou seu representante legal pode a
qualguer momento retirar seu CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO e
deixar de participar desta pesquisa e ciente de que todas as informacodes
prestadas tornaram-se confidenciais e guardadas por forca de sigilo

profissional.

Serdo respeitados os principios éticos e legais da pesquisa que envolve
seres humanos, de acordo com a resolucdo N8 196/96. Para tanto, enviamos
o projeto ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Fortaleza para
apreciacdo e aprovacado.

E, por estarem de acordo, assinam o presente termo.

Fortaleza-Ce, 18 de setembro de 2005.

Assinatura do Colaborador Assinatura do Pesquisador
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ANEXO (Ill)

INDICE FOTOGRAFICO

Album de fotogrdfias 1

01. O atelié e o cachorro (Toguinho), sempre presente
02.
03.
04.
05.
06.
07.
08.
09.

10

1.

12
13
14
15
16

O atelié visto da garagem

/3

A mesa e seus objetos

Obras de arte, experimentos, tabelas matematicas

Olhando para o interior do ateli€, por sobre uma das mesas

Outra mesa, lugar de alquimias

Esculturas

Gravura (de Leonilson) sobre a cobmoda

Esculturas viajantes descansam no atelié

. Estantes abarrotadas de maquetes

Catdlogos

. Mdguina

. Balcdo de servicos

. Escultura em recuperacdo

. Sérvulo no atelié

. Haroldo - fiel assistente

Album de fotografias 2

01
02

03.
04.
05.
06.
07.
08.
09.
10.

.A sala de jantar

. A escada

Ludico jardim de inverno

SeqUéncia criativa (1

SeqUéncia criativa (2

SeqUéncia criativa (3

(1)
(2)
(3)
(4)

SeqUéncia criativa (4

A lembranca da cola

A cadernetas de idéias

Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (1)

73
74
75
76
76
77
77
78
78
79
80
80
81
82
83

95
25
96
97
97
98
98
99
100
101
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11. Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (2)

12. Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (3)

13. Fragmentos de idéias — parte das cadernetas (4)

14. Livro-objeto

15. Trabalho experimental, realizado com

a “"maquina de fazer gravura” (01)

16. Trabalho experimental (02)

17. Xilogravura de Sérvulo(1)

18. Xilogravura de Sérvulo(2)

19. Jéia (1)

20. Joia (2)

21. Ferramentas de frabalho

22. Os coracodes (1)

23. Os coracodes (2)

Album de fotogrdfias 3

01. Monumento ao jangadeiro

02. Escultura (sem titulo)

03. Escultura da natureza (1)

04. Escultura da natureza (2)

05. Correspondéncia para mim

06. Fotografando os Coracdes

07. Fotografando os Coracdes

Album de fotogrdfias 4
01. A formula geométrica (asterdide) em forma de arte

02. Porta-lapis

03. O livro de gravuras

04. Mdltiplo

05. A semente-mundo

06. A semente-mundo

07. Artista-cientista e Cientista-artista

101
102
102
103

104
105
106
107
108
109
110
111
112

120
121
122
123
124
125
126

138
139
140
141
142
143
144
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ANEXO (IV)
BREVE CRONOLOGIA7S

Sérvulo Esmeraldo nasceu no Crato, Ceard, em 27 de fevereiro de
1929. No inicio de sua carreira artistica, dedicou-se a xilogravura. Passou a
freqUentar a SCAP77, desde 1947, onde conheceu Anténio Bandeira, Aldemir
Martins e Inim& de Paula. Nesse periodo, dedicou-se com mais afinco ao
desenho e & pintura. Em 1951, participou do trabalho de montagem da 1¢
Bienal Internacional de Sdo Paulo. Apds o encerramento da Bienal,
permaneceu na cidade onde trabalhou como gravador e ilustrador no
Correio Paulistano. Em 1957, realizou mostra individual no Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo e vigjou para a Europa com bolsa do governo
francés. Em Paris estudou litografia na Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts e conseguiu acesso as obras raras da Bibliotheque Nationale de France,
O que o permitiu estudar a gravura de Albrecht DUrer por dois anos. Sob
orientacdo de Johnny Friedlaender, iniciou seu frabalho de gravacdo em
metal, publicado por editores europeus. Em meados dos anos 60, infegrou o
movimento da arte cinética, quando realizou as obras Excitdveis - quadros e
objetos movidos pela eletricidade estatica. Retornou ao Brasi em 1980,
fixando-se em Fortaleza e dedicando-se também a arte publica. Em 1986 e
1991, ideadlizou e foi curador da Exposicdo Internacional de Esculturas
Efémeras, realizada na capital cearense. Durante quase todo o seu trajeto
artistico, esteve profundamente ligado & escultura — principalmente em
madeira, aco e acrilico — e a xilogravura. Até hoje, continua a produzir
incessantemente em seu atelié, tendo, hd 25 anos, um fiel assistente —
Haroldo — que o acompanha na execucdo de seus projetos.

Diante de uma breve exposicdo da histéria de Sérvulo, fica evidente a
multiplicidade de experiéncias vividas durante a longa trajetéria criativa que

este vem empreendendo como artista. O universo de obras por ele

76 Parte das informacgdes biogrdficas do artista foi obtida Enciclopédia Artes Visuais — Itay
Cultural, no endereco eletrénico [http://www.itaucultural.org.br]. Atualizado em 21/07/2006.
77 Sociedade Cearense de Artes Pldsticas .
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produzidas — gravuras, desenhos, pinturas e esculturas — € imensamente vasto
e interessante, tornando-se um espaco de grande riqueza para apreciacdo
e, é claro, para a investigacdo. Suas passagens por outras culturas — seja
através de viagens ou convivéncia com artistas das mais diversas localidades
do mundo - fazem de Sérvulo Esmeraldo uma personagem sui generis de

NOsso tempo.
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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