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RESUMO

A arquitetura modernista em Ponta Grossa - PR possui uma grande
representatividade na paisagem urbana. Trata-se de um estilo que procurou
repensar o espaco vivido, tanto na arquitetura quanto no urbanismo, trazendo para o
debate o uso de novas tecnologias, a fungédo da edificagéo, a alianca entre arte e
técnica, forma e funcdo, a busca por uma identidade nacional. O periodo de
concretizacdo do estilo na cidade é tardio, se comparado com o restante do pais,
estd entre as décadas de 1940 e 1970, trata-se de um periodo de grande
desenvolvimento sdcio-econémico-populacional da cidade. Quando se difunde por
Ponta Grossa, o0 modernismo arquitetdbnico desenvolve peculiaridades, como a
adaptacado do estilo aos lotes de pequenas dimensdes, dispensando as areas livres
gue envolviam as edificacdes, e o0 uso de materiais locais, como o tijolo a vista. Para
a compreensao do contexto de insercdo da arquitetura modernista e de suas
caracteristicas se recorre ao poder simbdlico, como este se aplica a arquitetura, e de
gque maneira as diversas camadas sociais utilizam a arquitetura para criar um
diferencial, através do acumulo de capital simbolico. O processo de entendimento da
arquitetura modernista passa pelas esferas mundial, nacional e local, tratando de
diferencas e semelhancas entre elas. Além de ser expressdo arquitetbnica o
modernismo também abrange o urbanismo, por isso o estudo engloba a andlise da
influéncia de seus principios na cidade. Procura-se compor e analisar um contexto
completo de insercdo do modernismo em Ponta Grossa, a fim de apontar para a
existéncia de uma paisagem modernista.

Palavras-chave : arquitetura modernista, poder simbdlico, Ponta Grossa - PR



ABSTRACT

The Ponta Grossa's modernist architecture has a great representativity on the urban
view. It's a style that looked for the rethinking of the living place, such as into the
architecture, as in the urbanism, bringing up to the debate the using of new
technologies, the building's function, the league between art and technic, the shape
and function, the search of a national identity. The period of this style's concretion is
late, compared to the country, and it happened between the 1940 and 1970's
decades, wich is a period of a huge development in the social, economic and
population ways of the city. When the modern architecture diffuses into Ponta
Grossa, it developes peculiarities, as the style's adptation to small measure ground,
dispensing the free areas that used to wrap the buildings, and the use of some local
materials, as the view brick. To understand the context of the modern architecture's
insertion, and it's attributes, recurs to the symbolic power, how is this apllied to the
architecture, and in wich way the various social layers use the architecture to create
a differential, through the aggregation of symbolic capital. The understanding process
of the modern architecture goes through the global, national and local spheres,
treating with it's differences and it's similarities. Beyond being an expression, the
modern architecture comprehends also the urbanism, and for this reason this study
includes the analisys of it's start influences on the city. It searches for the composing
and analysis of a full context from the modern architecture insertion in Ponta Grossa,
in order to affirm the existence of a modern view.

Keywords : modern architecture, symbolic power, Ponta Grossa - PR.
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INTRODUCAO

A ocupacao da regiao dos Campos Gerais inicia no século XVIII, com vilas
de pequeno porte, mas é durante o século XIX que essas vilas adquirem uma forma
urbana com relacbes sociais se desenvolvendo em um espaco concentrado.
HabitacGes surgem em torno das atividades comerciais e da prestacao de servicos,
uma populacdo se centraliza para facilitar o desenrolar das atividades cotidianas,
resultando um aglomerado urbano dinamico.

Nesse cenario, Ponta Grossa — PR ingressa no século XX, elaboram-se os
primeiros Codigos de Posturas, regulamentando o cotidiano da vila. O nucleo urbano
da cidade de Ponta Grossa entra em fase de expansao, parte devido a sua posicéo
de entroncamento rodo-ferroviario. A década de 1950 apresenta a busca de novos
horizontes econémicos através da crescente industrializacdo. A cidade prospera, o
progresso da cidade é percebido pela crescente verticalizagdo (LOWEN SAHR,
2000) da regido central. Em 1979 a Catedral é demolida para dar lugar a uma
edificacdo moderna, que se adequasse aos padrdes que Ponta Grossa desejava.

A paisagem urbana, e consequentemente sua arquitetura, é o resultado das
relagbes entre o homem e o meio ambiente, é dinAmica, se altera conforme se
modificam os usos do espaco. Apesar dessas mudancas s6 poderemos reconhecer
um ambiente, uma paisagem urbana, se nela permanecerem elementos
remanescentes de outras épocas. E através da leitura dessa histéria, dessas
camadas de cidade que se percebe o espaco que se habita.

O processo de entendimento, de leitura da paisagem é um processo

subjetivo e individual; os grandes referenciais se mantém, os codigos e signos séo

0S mesmos, mas a percepcao da cidade é Unica. E através dessa identificagéo que
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cada habitante se orienta dentro da cidade, é através de um léxico simbdlico por ele
assimilado individualmente que o espaco edificado é reconhecido (ARGAN, 2005).

Entre os elementos que compdem a cidade esta a arquitetura, uma das mais
publicas formas de expresséao artistica, forma singular de ligacdo, e simultaneamente
separacao, do privado e do publico, a sua concretizacdo, em forma de edificacdes,
compdem as cidades. As edificacdes expdem a época de sua constru¢gdo, como um
livro de historia vivenciado diariamente por quem usa a cidade.

Entre os estilos arquitetdnicos encontrados em Ponta Grossa — PR esta a
arquitetura modernista. Ela possui grande representatividade na cidade, sé&o
centenas de exemplares de um estilo que busca uma identidade nacional, atraves
de novas formas e uma nova maneira de pensar o espaco urbano. Esta pesquisa se
propbe a estudar a arquitetura modernista ponta-grossense e sua inser¢cdo na
morfologia urbana.

Sao inumeras as transformacdes sofridas pela arquitetura no Brasil, durante
as décadas de 1930 e 1940. Essa nova fase permite dividir a arquitetura brasileira
em dois periodos, antes e depois de 1930. A arquitetura produzida no Brasil antes
dos anos 1930 reproduzia estilos estrangeiros. Varias transformagfes no cenario
nacional, a partir de 1930, contribuiram para o surgimento de uma nova arquitetura.

Esse novo estilo projetou o Brasil no cenério mundial, como um pais que
produz uma arquitetura auténtica, em consonancia com a realidade mundial, e com
suas peculiaridades locais. Essa arquitetura busca pela alianca de forma e funcao e
de arte e técnica, procura-se a aliangca da tecnologia com o uso de materiais
industrializados a arte. A importancia da funcdo da edificagdo também foi um
guestionamento enfrentado pelos modernistas, sempre em busca da maquina de

morar. O paisagismo também se destaca no movimento modernista, assim como a
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nova maneira de pensar o espaco também se reflete no planejamento urbano. Essas
transformacdes na arquitetura, no paisagismo e no urbanismo foram sentidas nas
cidades de médio porte do interior do Brasil, como Ponta Grossa.

As mudancas trazidas por essa arquitetura ndo sdo apenas fisicas, mas
estruturais, toda a maneira de construir € repensada: do programa da casa, aos
materiais construtivos, e ainda as proprias técnicas construtivas. Muitos elementos
surgiram mundo afora, e cada lugar que esse movimento se instalou fez uso
daqueles que mais se adaptavam a sua realidade. Alguns elementos fisicos
importados se adaptaram ao que era a busca pela identidade nacional, e deram ao
movimento uma identidade visual. S&o muitos esses elementos, o titulo do trabalho
enumera dois deles: pilotis (pilares) e pans de verres (panos de vidro), eles foram
escolhidos para anunciar o trabalho por motivos diversos: sdo a sintese da unido
entre forma e funcéo, técnica e arte, além de inserir a arquitetura modernista no
mundo. Deve-se elucidar que nenhum dos demais elementos é supérfluo ou
descartavel da analise, apenas que foram selecionados dois representativos do
movimento.

Este trabalho busca evidenciar e analisar a arquitetura modernista em Ponta
Grossa, juntamente como o contexto urbano de sua implantacdo. Para tanto foram
selecionadas edificagBes modernistas da cidade, construidas entre 1949 e 1979. Os
conceitos selecionados para a pesquisa possuem o intuito de tragar um panorama
holistico da arquitetura modernista, com um embasamento tedrico que a justifiqgue
enquanto representante de um periodo bastante significativo da histéria da cidade.

Inicialmente, no Capitulo |, essa pesquisa aborda a questdo da adocéo da
terminologia “modernista”, explanando referencial que a sustente. Na seqiéncia é

feita a busca da compreensao do conceito de poder simbdlico de Pierre Bourdieu, e
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uma reflexdo sobre essa teoria aplicada a arquitetura, e como isso pode auxiliar na
compreensao da arquitetura modernista. Trata-se de um capitulo que utilizou
referencial bibliografico para a execugcdo como forma de metodologia.

O Capitulo Il, também feito através de pesquisa bibliografica, trata da
arquitetura modernista em diversos ambitos e do urbanismo moderno. Inicialmente é
apresentada uma contextualizacéo do estilo, na esfera mundial e na esfera nacional,
visto que existem peculiaridades na arquitetura brasileira. No ambito mundial se
convenciona a chamar arquitetura moderna, e para ela existem diferentes correntes,
com ideais comuns. Quando o estilo chega ao Brasil, adquirindo caracteristicas
proprias, o estilo passa a ser conhecido como arquitetura modernista brasileira. Essa
adocao terminoldgica foi explanada no capitulo anterior.

Nesse capitulo aborda-se o surgimento da arquitetura moderna, o contexto e
as caracteristicas mais significativas; na seqiiéncia como esse estilo se propagou
pelo mundo, os principais representantes e as escolas por eles criadas. Com um
panorama mundial tracado € o momento de entender a arquitetura modernista no
Brasil, como ela passa a ser representante de uma identidade nacional, qual o
contexto encontrou para se instalar, e como se difundiu pelo pais. E tracado um
panorama do estilo em todas as escalas de sua atuag&o. Apresenta-se entdo o
urbanismo moderno, o0s conceitos debatidos durante o periodo do estudo,
apresentados na Carta de Atenas, seus principios e atuagdo no cendrio brasileiro.

E no Capitulo Il que se inicia o estudo de caso proposto. A arquitetura
modernista em Ponta Grossa, suas peculiaridades e generalidades. A pesquisa
catalogou 100 edificacbes modernistas na cidade, das quais 30 foram selecionadas

para serem aqui apresentadas e analisadas. Essas edificagdes foram dividias em
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grupos conforme suas dimensdes e usos. Cada grupo pretende mostrar as
edificacdes que melhor representam o estilo na cidade.

Esse capitulo se propbe a compreender, de maneira mais abrangente
possivel, a arquitetura modernista na cidade, através de analises quantitativas e
qualitativas, sempre utilizando a teoria do poder simbdlico como referencial. Para
essa analise foi criado um acervo de fotografias das edificacdes, integram o acervo
imagens internas de algumas das edificacbes, de alguns dos projetos das
construcbes e todas as edificacdes estudadas possuem registro de seu exterior.
Compde a pesquisa ainda um acervo de dados das edificagcbes coletados no
Cadastro Técnico Municipal, da Prefeitura de Ponta Grossa. Proprietarios,
moradores, projetistas e construtores dessas edificacbes também foram
consultados, com eles foram realizadas conversas abertas, onde se procurou
entender o contexto ao qual pertencia a arquitetura.

Complementando o estudo do Capitulo Il foi realizada a analise da
aplicacdo dos conceitos do urbanismo moderno ao caso ponta-grossense, € como
iIsso interferiu na constituicdo das peculiaridades da arquitetura modernista local.
Além desses principios foram abordados outros pontos complementares do
planejamento urbano, como a andlise da expansdo urbana da cidade durante o
recorte temporal do estudo, esse foi analisado através de mapas de expanséo de
loteamentos autorizados pela Prefeitura Municipal de Ponta Grossa — PR, com base
nas informacdes cartograficas desenvolvidas por SAHR (In DITZEL e SAHR, 2001).
Para andlise mais detalhada desse processo, foram criados mapas de expansao,
correspondentes aos periodos estudados, elaborados pela autora desse trabalho,
abordando, da época do surgimento das primeiras edificacdes até 1939, de 1940 a

1949, e de 1950 a 1979. Outro mapa apresenta a localizagdo das edificagOes
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modernistas na cidade, para estudo de sua concentracdo no espaco urbano. Para
complementar foi criada uma carta sintese com as informacgfes da localizacdo das
edificacdes sobrepostas ao mapa da expansao urbana em 1979, a fim de tracar um
panorama completo da implantacdo do modernismo em Ponta Grossa.

Como subsidio para a execucdo dos mapas cartograficos, foi utilizada a
Carta Base da Prefeitura Municipal de Ponta Grossa®, o arquivo digitalizado foi
trabalhado através do software AutoCad®®. As imagens das edificacdes s&o
fotografias digitais do acervo da autora.

O trabalho procura passar por diversas esferas para entendimento do objeto
de estudo, aliando a arquitetura ao urbanismo, a cidade, para oferecer ao leitor a

possibilidade de fruicdo da arquitetura modernista ponta-grossense.

2 Disponivel em <http://pg.pr.gov.br/basecartografica>
® AutoCad®, sistema computacional (software) utilizados pela arquitetura, engenharias, geografia e
desing para realizacdo de projetos e desenhos técnicos
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CAPITULO |

ARQUITETURA MODERNISTA E PODER SIMBOLICO:
REFLEXOES TEORICO-CONCEITUAIS

A cidade é o lugar de acontecimento da arquitetura. Essa influencia e é, ao
mesmo tempo, influenciada na/pela producdo de sentidos e relagbes sociais,
acirrando as disputas do simbdlico. A arquitetura estd entre as mais publicas
expressdes artisticas, forma ndo verbal de expressao coletiva, sendo carregada de
simbologias e significacdes.

Através da arquitetura, suas alteracdes e ressignificacbes, é possivel
analisar a dinamicidade da cidade ao longo dos tempos. Suplantando essas
mudancas, sé é possivel reconhecer um ambiente, uma paisagem urbana, se nela
permanecerem elementos remanescentes de outras épocas.

Dentro desta logica, se intenta apresentar a discussao de Bourdieu sobre o
poder simbdlico, bem como, de que maneira seus estudos podem auxiliar na
compreensao e andlise da arquitetura e cidade. A essa discussao precede, todavia,
uma reflexdo sobre a expressao “modernista’, aspecto que embasa o recorte desse

estudo.

1 Arquitetura Modernista: a adocao terminologica

Um estudo sobre a arquitetura modernista deve oferecer uma discusséo

inicial sobre as diferencas entre os termos: moderno, modernismo e modernidade.

Inicialmente esses podem ser facilmente confundidos. Coelho (1995, p.17-18)
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escreve que “O modernismo € o fato, a modernidade € a reflexdo sobre o fato. (...) O
moderno, no limite, &€ o novo.”

Lucio Costa (2003) afirma que na arquitetura ndo ha diferenciacdo entre os
termos, entretanto, outros autores, como Xavier (2003), apontam o uso do termo
modernista como diferenciacdo da arquitetura praticada no Brasil com relacdo a
arquitetura estrangeira, principalmente européia e americana.

A referéncia ao moderno € encontrada desde que Baudelaire, no século XIX,
em seu ensaio “O Pintor da Vida Moderna”, aponta as caracteristicas necessarias a
um artista moderno, em comparacdo ao artista tradicional. Quando se fala em
moderno, imediatamente se evoca a modernidade, essa, por sua vez pode ser
inserida historicamente, no mesmo século, quando ha grandes mudancas nos
valores e comportamentos da sociedade e, consequentemente, transformacdes no
ambiente citadino (BAUDELAIRE, 1988).

Coelho (1995, p.13) afirma:

Moderno é um termo déitico, termo que designa alguma coisa mostrando-a
sem conceitua-la; que aponta para ela, mas ndo a define; indica-a, sem
simboliza-la. ‘Moderno’ é assim, um indice, tipo de signo que veicula uma
significacao para alguém a partir de uma realidade concreta em situacéo e
na dependéncia da experiéncia prévia que esse alguém possa ter tido em
situacdes analogas.

A possibilidade de subjetivismo no uso do termo moderno é grande. Quando
aplicado a classificagdes ou estudos cientificos corre-se o risco de embutir um juizo
de valor ao uséa-lo. Uma edificacdo moderna pode ser entendida como uma
edificacao do periodo entre 1930 e 1940 e que atende ao que preconiza uma escola
estilistica, mas também pode designar uma edificacdo atual, recente, que agrade ao
observador. E comum o uso do termo moderno para chamar algo que atenda aos

parametros estéticos do momento em que se vive.
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S&o0 inumeras as possibilidades de se denominar algo como moderno, a
dificuldade estd em conceituar o moderno, assim como a modernidade. Coelho
(1995, p.14) afirma que essa dificuldade acontece “N&o porque a palavra moderno
seja vazia, mas porque oca na verdade é nossa referéncia do que seja moderno,
oca é nossa idéia de moderno, oco é o pensamento do moderno.” Vai assim mais
profundamente em uma discussao sobre as referéncias que englobam um contexto.
Quando ndo se tem um conceito, ou em um termo mais apropriado, um
embasamento estruturado sobre o pensamento moderno, surgem as inumeras
discussfes acerca de seus possiveis e provaveis significados.

Destaca-se entdo, que o termo moderno pode referir-se a manifestacdes de
um movimento estilistico especifico, mas também, como mais comumente &
empregado, refere-se a qualquer objeto ou fato novo.

Como desdobramento dessa discussdo aparece 0 termo modernismo,
definido como um movimento estético e cultural, do século XX, que no Brasil assume
caracteristicas peculiares: sincretismo entre 0s conceitos e praticas das vanguardas
européias e a busca por uma identidade nacional. Na arquitetura brasileira, o
modernismo tem como recorte histérico as décadas de 1930 e 1960.

Para Coelho (1995, p.14), “Modernismo é um estilo, uma linguagem, um
cbdigo, um sistema ou um conjunto de signos com suas norma e unidades de
significacdo. Implica uma visdo de mundo, posterior ao acontecimento, assim como
gualquer estilo.”

Durante o fato, ou seja, no periodo da busca por uma identidade nacional
gue resultou em um estilo artistico, os produtores desse fato se denominavam

modernos. Posteriormente passam a ser denominados modernistas, justamente para
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diferencia-los dos contextos posteriores. Afirma-se entdo que modernismo € o fato
histarico.

Como resultado de um estilo se produz um signo, que é a representacao de
algo por um grupo, ou por um individuo que representa um grupo. Esse signo, ou
conjunto de signos, é resultado de um processo de afirmacdo do grupo. Deve haver
consenso entre o grupo para a criagdo de um signo. Assim, se 0 modernismo € um
signo € porque houve o aceite da populacdo para este signo. Isto diferencia o
modernismo do moderno. Para ser moderno nédo precisa haver consenso do grupo,
h& juizo de valor embutido na classificagcdo do moderno.

N&do se pode afirmar que é unanime o uso do termo modernismo para
designar o estilo arquitetdnico a que se refere esse estudo, principalmente em outras
linguas. Em inglés, o uso do termo moderno € mais frequiente do que modernista, ou
seja, modern é mais comum do que modernist. Usando esse elemento a favor do
caso brasileiro, convencionou-se chamar modernista a arquitetura que se produziu
no Brasil, com as peculiaridades que lhe sado caracteristicas - a busca pela
nacionalidade - e que chamou a aten¢do de todo o mundo. E uma forma de
diferenciacao, de exclusividade que se cria para o produto nacional.

Procurou-se até este momento se estabelecer uma diferenciacdo entre
moderno e modernismo. Resta ainda a discussao acerca da modernidade, que é a
reflexdo sobre o fato modernismo, sua critica e autocritica. Coelho (1995) aponta
que a modernidade € a acado, é o processo de descoberta, enquanto 0 modernismo
€ uma fabricacdo, uma vez que tem um plano definido, o que ndo acontece na acao.

Bahia (2006) explica:

Por modernidade, entende-se um processo, ainda em curso, que teve inicio
com a renovacdo cientifica do século XVII e a decorrente mudanca na visao
de mundo e nas formas de sua expressdo pelo homem nas artes, na
arquitetura, na cultura. A explicacdo teocéntrica do universo da lugar a
subjetividade, a compreensdo racionalizada, ao cogito cartesiano.
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Consolida-se a crenca na racionalidade emancipadora, na
instrumentalizacdo da técnica para dominio da natureza. Ao mundo fechado
medieval, abre-se o universo infinito da ciéncia moderna. Arte, ciéncia,
religido, politica definem-se em esferas distintas.

Para essa autora ndo ha necessariamente a reflexdo sobre um fato. Na
verdade ela aponta como modernidade o que outros autores denominam de Era
Moderna, ou seja, periodo pelo qual ainda se vive, em um processo continuo e com
fim indefinido.

A modernidade, em qualquer uma das visbes apresentadas, ainda esta
acontecendo, assim como o moderno. O modernismo € fato passado, com recorte
histérico especifico, ndo ultrapassa o século XX, ao contrdrio do moderno e da
modernidade.

Elucida-se que o modernismo ndo foi um movimento univoco, e sim plural,
englobou diversas expressbes e linguagens diferenciadas. Com a mesma
designacdo - modernista — existem obras bastante distintas, mas com um elo
comum, como se discutird mais adiante.

Enfim, o moderno é sempre presente, ainda se produz arquitetura moderna,
0 modernismo é um estilo, que teve seu tempo, entre as décadas de 1930 e 1960. A
arquitetura de hoje ndo é modernista, mas pode sim ser moderna. Tendo essas
questdes elucidadas, o uso do termo modernismo se justifica pela ampla utilizacédo
da designacdo “moderno”, que se refere a tudo que € atual, recente, ndo s6 na
arquitetura, mas no cotidiano.

Por ser ampla a designacdo do termo moderno e ultrapassar o periodo
historico que interessa a essa pesquisa, este estudo opta por chamar de modernista
a arquitetura produzida no Brasil, entre as décadas de 1930 e 1960. Apontando que
em cidades de pequeno e médio porte, como Ponta Grossa, pode-se apontar para

um movimento modernista tardio, que se estende até a década de 1970. Enfatiza-se
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gue a pesquisa trata do fato em si: a arquitetura modernista, sem a intencdo de

dissocia-lo do moderno e da modernidade.

2 Poder Simboalico da Arquitetura: reflexdes metodol ogicas

As mudancgas e ressignificacfes na arquitetura sdo apresentadas através
dos estilos arquitetdnicos, que representam um dado periodo. Os estilos apresentam
um sistema simbdlico que envolve seu significado, tanto no momento de sua
implantagdo quanto na atualidade, além, é claro, de sua inser¢do num contexto
urbano. Inicialmente busca-se o entendimento das idéias de Bourdieu relacionadas
ao “poder simbdlico”, para em seguida, aplica-las a arquitetura, na busca de
contextualizacdo que explique o investimento em determinado estilo, no caso deste
estudo, a arquitetura modernista.

A arquitetura insere-se no campo da arte, levando ao entendimento desta
como capaz de fornecer inUmeras nuances de uma sociedade, conforme aponta

Gombrich (1991):

El trascendentalismo, la idea del arte como revelacion, sobrevivié en forma
secularizada. Aunque ya no es manifestacion del espiritu que se realiza, la
obra de arte auln es considerada expresion del espiritu de la época, en cual
sigue siendo visible através de su superficie, (...) permitiendo al historiador
descubrir la filosofia de una época, o sus condiciones econdmicas, detras
de la obra artistica. (...) La obra de arte individual se estudia en términos de
estilo, que luego se debe interpretar como sintoma, manifestacion de clase,
raza, cultura o época. (p.61-62)

Deste modo, a interpretacdo da obra de arte - estilo arquitetdnico — € uma tentativa
de apreensdao das relagdes sociais que ela simboliza.

Os principios apresentados por Bourdieu se mostram fundamentais na
compreensao de processos e estratégias sociais em que ocorrem imposi¢cdes de

discursos e, consequentemente, resisténcia aos mesmos, levando a uma
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permanente transicdo de sentidos. Nessa analise exige-se uma percepcao
estratégica e de resisténcia organizada, por isso incluem-se nessa categoria: cultura,
memoria social e arte, por se constituirem e serem constituidas através de
mobilizacdo, de disputa e producéo de sentidos e significados.

Os sentidos e significados sao constituidos historicamente através de
complexas negociacfes de atores e projetos sociais, esses por sua vez, com
diferentes formas e pesos de influéncia. Esta disputa expde e estimula determinados
sentidos e, simultaneamente, omite ou, at¢é mesmo, manipula outros. Trata-se de
uma forma de controle social de um mercado simbdlico que gera consecutivamente
um capital simbdlico, definindo um valor intrinseco percebido em seus elementos
constitutivos, sejam eles escritos, iconograficos ou visuais (OLIVEIRA, 2004). Essa
dominacéo simbolica é resultado de um acordo subentendido entre os que integram
a disputa, ndo se trata de uma imposicao dos simbolos, e sim, de uma “livre adeséo
de valores” (BOURDIEU, 1996, p. 37).

Os sistemas simbdlicos sdo instrumentos estruturados e estruturantes na
sociedade, que cumprem uma fungdo politica de legitimacdo da dominagdo e
asseguram o predominio de uma classe sobre a outra, chamada por Bourdieu de
“violéncia simbodlica”, expondo assim, as relacfes de forca e corroborando com a
“domesticacdo dos dominados” (BOURDIEU, 1989, p.11).

O poder simbdlico age na construgdo de um mundo objetivo, de uma
realidade, dando um sentindo imediato ao mundo. Esse sentido é perceptivel
através dos meios de comunicagdo, entre eles a lingua, cultura, arte, discurso e
outros. O dominio desses meios garante a manutencdo do poder. Os meios de
comunicagéo, juntamente com os instrumentos de conhecimento, atuam na coeséo

social através de simbolos.
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Bourdieu (1989) afirma que:

As ideologias, por oposicdo ao mito, produto coletivo e coletivamente
apropriado, servem aos interesses particulares que tendem a apresentar
como interesses universais, comuns ao conjunto do grupo. A cultura
dominante contribui para a integracdo real da classe dominante: para a
integracdo ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a desmobilizacao
das classes dominadas: para a legitimacédo da ordem estabelecida por meio
do estabelecimento das distingBes (hierarquias) e para legitimacdo das
distingdes. (p.10)

A luta simbdlica entre as classes tem seu lugar de acontecimento no campo
de dominacgédo simbodlica. E nesse espaco interno que sio atendidos os interesses
dos grupos externos a producdo. A classe dominante luta internamente pela
manutencdo da hierarquizacdo e seus principios. Enquanto a classe dominante
busca a legitimacéo de sua autoridade, através de sua producéo simbdlica, a classe
dominada procura colocar o seu capital no auge da hierarquizacdo. Enfim, ha
homologia entre os campos de producdo ideologica e da luta de classes.
(BOURDIEU, 1989)

A metodologia de Bourdieu aborda ainda os conceitos de habitus e de
“campos de forga”, nos quais suas idéias se fundamentam. A partir desses conceitos
h& a condicdo de basear e explicar as relagdes societarias, verificando a validade
através da caracteriza¢do de cada um dos campos considerados.

O conceito de habitus busca retomar a nocdo de um “agente” na analise
sociolégica. Sua funcdo € agir como elemento mediador entre a sociedade e as
praticas, e acabar com a oposicdo entre individuo e sociedade. Trata-se da
capacidade de “producédo social’ atraveés de experiéncias. Deste modo, o habitus é
uma interiorizacao do fazer, que se tornou parte integrante das pessoas, dos grupos
e instituicbes. Essa caracteristica apresenta o mundo, oferece categorias de
percepgcdo que permitem a exposicdo das estruturas objetivas e incorporadas da
sociedade. O habitus provoca, indica um caminho, possibilitando a reproducéo de

situagdes sociais e culturais. (CERTEAU, 1994)
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Ha uma constante busca por formas de controle e disciplina dos membros
da sociedade a fim de evitar uma ameaca a ordem social. Essa atitude parte,
indubitavelmente, dos grupos que detém o poder. A esses grupos hegemaonicos nao
interessam as diferencas, as mudancas, elas sdo percebidas como constantes
ameacas. As diferencas sédo apenas toleradas, tanto no nivel social, como no
discursivo.

O habitus interioriza as verdades, os comportamentos, as atitudes, enfim, as
praticas sociais aceitas e compartilhadas, para que sejam reproduzidas,
compartilhadas, reconhecidas, a fim de evitar conflitos. Os lugares onde ocorrem as
lutas entre os grupos sociais que compartilham interesses, valores, codigos, sao
chamados, por Bourdieu, de “campos de forca”. Esses “campos” tentam impor
“mundos legitimos” através de disputas socio-culturais, que buscam a imposicéo de
sentidos e significados para o objeto da disputa. Essas lutas simbolicas nao ficam no
campo do simbdlico, elas repercutem no mundo real e sdo resultado de uma sintese
de inUmeros e contraditorios esforgos intelectuais de compreensao. (SETTON, 2002)

Para Bourdieu (1989) habitus ndo € inércia, existe porque sdo diversos os
interesses, as concepcgdes, as lutas, as buscas por aceitacdo e afirmagéo, para
transformacdo do particular, individual em publico, coletivo. Ha a atuacdo dos
agentes sobre seus projetos, buscando realizar o “fazer social”. Esses grupos sociais
sdo constantemente levados a fazer reajustes, adaptacbes, agregar novos
elementos, e consequentemente, reiterar sua legitimidade, além de sempre buscar
novas adesdes aos seus projetos.

Dentro dos sistemas simbdlicos o Estado também ocupa seu lugar, como
mediador estratégico, auxiliando na legitimacdo e reproducdo do habitus. A

constante disputa pela hegemonia entre 0os campos torna o0 agente capaz de
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angariar o apoio do Estado, um favorecido no objetivo de impor normas, produzindo,
assim, o habitus (BOURDIEU, 1989).

Moraes (2006, p.3) aponta que “Bourdieu ndo valoriza a idéia de sociedade,
trabalha o conceito de campo.” Uma sociedade esta em constante processo de
mudanca, ndo constitui uma totalidade, um conjunto uniforme, assim como nao é
Gnica em suas caracteristicas sociais e culturais. Essa passa por constantes
conflitos e tensdes “entrecruzados ou por uma unica autoridade ou modelo global”.

Ainda segundo Moraes (2006):

Ha, segundo o autor (Bourdieu), um conjunto de espagos de jogos
(relacBes) relativamente autbnomos que nao podem ser remetidos a uma
I6gica social Unica ou totalitaria. Cada um desses espacgos constitui um
campo — portanto, estaremos submetidos a diferentes campos econémicos,
politicos, culturais, cientificos, jornalisticos, ou seja, um sistema estruturado
de forcas objetivas, uma configuracao relacional, que é dotado de uma forca
atrativa capaz de incorporar a sua légica todos os agentes que nele se
inserem ou buscam inserir-se. O campo produz regras. Um campo € um
espaco de conflitos e disputas no qual os concorrentes se empenham em
estabelecer o monopolio sobre a espécie especifica de capital pertinente ao
campo. Este é espaco relacional em movimento cuja condicdo é de
permanente disputa e reconstrucdo. Nas sociedades modernas, a vida
social se reproduz em campos, que funcionam com relativa independéncia,
ao mesmo tempo, em que atuam combinados, devendo-se estudar a
dindmica de cada campo e suas interdependéncias. (p.3)

7

O capital a que Moraes se refere € constituido a partir do “campo”, é o
reconhecimento, a credibilidade ou mérito de um projeto. O capital de um campo
especifico ndo permite o ingresso em outro campo, entretanto, pode funcionar como
“crédito” nesse campo.

Quando Bourdieu analisa os capitais surge o poder simbdlico acima dos
demais, pois este da sentido ao mundo, comunica e guia comportamentos em todos
os campos. O capital faz crer, exalta e oferta poder as pessoas, grupos ou
instituicdes, atraves de atribuicdo de poder simbdlico (SETTON, 2002).

Fica claro que possuir a capacidade de persuasdo, de imposicdo do seu

projeto, do seu modelo de compreenséao - isso ocorrendo através de um discurso
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legitimo - € uma demonstracdo de poder, visto que estabelece hierarquia no campo
social. Afinal, a luta pelo poder simbodlico € uma luta por fazer crer. Essa luta se
processa através de um embate de idéias manifestas em discursos, que resultam
em aumento de capital simbdlico.

A analise de Bourdieu sobre o poder simbdlico é uma busca da construcao
de uma realidade através dos discursos. Entretanto, os discursos, além de construir
realidades podem também as desconstruir. Isto posto, tem-se que os discursos sao
praticas sociais. E no campo de producdo desses discursos que regras S&0
produzidas, uma vez que se trata de espacos de conflitos, onde os agentes buscam
impor seus monopodlios sobre capital especifico desse campo. Esses conflitos
movimentam o0s campos e resultam, além das disputas, em reconstrucdes e
ressignificacdes. Essas ressignificacbes ocorrem através das lutas ideoldgicas
travadas através dos discursos, que possuem capacidade de transformacéo social.
(SETTON, 2002)

Dentro da metodologia de Bourdieu encontra-se ainda a discussao acerca
dos gostos, escolhas e preferéncia de individuos, inicialmente tidas como
voluntarias, mas que para o autor sdo constru¢des simbdlicas, representativas da
posi¢cdo social, dando distingdo ao individuo. Assim sendo, as ac¢des sociais sao
impregnadas de significados, que diferenciam as posi¢des sociais.

De acordo com Moraes (2006, p.7): “A andlise das relagbes do sistema de
classificacdo (do gosto) e das condi¢gbes de existéncia (da classe social) conduz a
uma andlise social dos critérios de escolhas que sao inseparaveis, de uma descri¢cao
das classes sociais e dos estilos de vida.” Entdo, os produtos e relagcdes sociais
agregam valores apds o uso social que deles séo feitos. A posi¢do social ocupada

pelos individuos esta de acordo com a acumulacdo de capital cultural e capital



31

econdbmico, sendo esses, entretanto, independentes entre si. A diferenciacdo das
posicdes sociais aponta para variados estilos de vida. As demonstracdes de gosto,
escolhas e preferéncias individuais, que aparentemente sao involuntarias, séo
construcdes simbolicas de posicéo social, status e distingdo. O gosto €, na realidade,
“objetividade interiorizada” que apresenta a escolha estética.

Para Bourdieu (1996), a aptidao estética é adquirida processualmente ao
longo da vida, ao adquirir cédigos e linguagens especificas que naturalizam atitudes,
gostos e encaminham para compreender distingdes também.

Acredita-se que a analise da arquitetura pode ser realizada através desse
percurso delineado por Bourdieu. Dispondo de um sistema simbdlico, de linguagens
e de capacidade de apropriacao informacional ha possibilidade de entendimento da
arquitetura e das relacbes simbodlicas por ela mobilizadas. Essa analise néo
incorpora um Unico campo e nem um unico sentido, mas campos e sentidos que se
relacionam, auxiliando na constru¢do de um complexo sistema simbdlico.

A arquitetura passa, nesse momento, a ser abordada como um campo na
proposta de Bourdieu, onde ha disputa por um poder simbdlico, com todas as
variagOes existentes na metodologia dos sistemas simbalicos.

Os estilos arquitetdnicos sempre possuem um capital simbdlico, que
interessa para as classes dominantes, uma vez que essas edificacbes funcionam
como vitrine de um poder simbdlico adquirido. Quando um novo estilo comeca a
vigorar ha a formacéo de um novo capital simbdlico, em torno desse novo estilo, a
medida que ele passa a ser executado, e novas edificacdes surgem, hd o acimulo
de capital. O largo emprego desse estilo passa a habitus, interiorizado e aplicado.

Quando um novo estilo inicia sua caminhada para aquisicdo de capital

simbdlico, a classe que investe nesse estilo vé nele uma forma de distingdo social.
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ApoOs o largo emprego desse estilo pelo grupo em questédo, outros grupos passam a
assimilar esse habitus, e absorvem determinadas caracteristicas dele, aplicando-as
as suas edificacoes.

Reitera-se que o termo moderno pode designar qualquer classificacao atual,
nao se refere a um contexto especifico, 0 moderno ainda esta presente em nossas
avaliacdes, € carregado de juizo de valor. Por isso este trabalho adota o termo
modernista para designar uma corrente estilistica, que faz escola no Brasil entre as
décadas de 1930 e 1960, se estendendo, tardiamente, em algumas cidades do
interior do pais.

Com base nestas reflexdes, busca-se, nos préximos capitulos, uma
avaliacdo da trajetéria témporo-espacial da arquitetura moderna no Mundo,

modernista no Brasil e mais especificamente no espaco urbano de Ponta Grossa.
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CAPITULO II
A ARQUITETURA MODERNA E
SUA EXPRESSAO TEMPORO-ESPACIAL

A arquitetura € uma forma de expressao artistica que transmite valores,
idéias, concepcgbes do periodo que representa, possui uma natureza coletiva
intriseca da vida em sociedade, e por isso, pode ser apontada como guardid de uma

estrutura cultural e detentora de poder simbdlico.
A arte, incluindo-se ai a arquitetura, possibilita a transmisséao de percepcdes
que ndo podem ser expressas de outra maneira. Trata-se de uma forma de

linguagem que engloba valor simbalico:

Na arte, como na linguagem, o homem é acima de tudo um criador de
simbolos, através dos quais nos transmite, de um modo novo, pensamentos
complexos. Temos que encarar a arte, ndo em termos de prosa comum do
dia-a-dia, mas em termos de poesia, que tem a liberdade de reordenar a
sintaxe e o léxico convencionais, de modo a transmitir novos e multiplos
significados e estados de espirito. Do mesmo modo, um quadro sugere mais
do que diz. E, tal como um poema, o0 seu valor reside tanto naquilo que diz
como na maneira como diz. (JANSON, 2001, p.14)

Ainda Janson (2001, p.12) aponta que: “Parece assim impossivel definir
qualidades absolutas em arte, ndo havendo como escapar a necessidade de
apreciar as obras no contexto do seu tempo e circunstancialidade, sejam eles quais
forem.” Ficando claro que o estudo da arte compreende também o estudo de seu
contexto, criando com isso uma relacdo dialética, onde arte auxilia ha compreenséo
de seu tempo e espaco de acontecimento, bem como, 0 seu contexto de insercéo
colabora com a sua compreensao.

Neste capitulo procura-se apontar o contexto da arquitetura moderna atraves
desta relacdo dialética apontada. Busca-se entender o tempo e 0 espaco de

acontecimento da arquitetura moderna, bem como sua insergao neste contexto. A
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contextualizacdo se remete a duas escalas diferenciadas, primeiramente a mundial,

em um segundo momento a brasileira.

1 Génese e caracteristicas da Arquitetura Moderna

A arquitetura moderna é fruto da civilizacdo ocidental. Para entender suas
origens e distingdes recorre-se ao seéculo XVIII, momento em que o0 homem passa a
vivenciar uma individualidade, simultaneamente se vé inserido em um mundo amplo,
com fronteiras ilimitadas. As revolucdes industrial e tecnoldgica trazem uma nova
perspectiva de mundo, € nesse contexto que 0 espaco passa a ser pensado de
maneira diferente, ha a preocupacédo em se criar um ambiente especial para a vida
humana, para o desenvolvimento de suas atividades. Trata-se da Era Moderna,
guando um novo modo de vida se apresenta. Toda essa transformacéo se reflete na
arquitetura, contudo uma das peculiaridades desse novo estilo é que ele nao é
apenas reflexo da sociedade, outras questdes, até entdo nao tratadas, passam a
englobar a discussao da arquitetura.

Antes deste periodo era a arquitetura barroca que estava em voga, ou seja,
ela que detinha o capital simbdlico, e nela alguns pontos devem ser destacados, por
se assemelharem com a arquitetura moderna. O ambiente era ativo, propiciando o
desenvolvimento da a¢do humana, entretanto era um ambiente totalmente
controlado, com apelo ao drama, ao movimento, iSso acontece por meio de pontos
fixos, hd uma ilusdo de liberdade. Scully Jr (2002, p.17) descreve a arquitetura

barroca:

E uma arquitetura que tem a intencdo de encerrar e abrigar oS seres
humanos, no sentido psiquico, para ordena-los completamente, de modo
gue possam sempre chegar a uma conclusdo conhecida ao final de toda
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jornada, mas que, por fim, permite que atuem como se a liberdade existisse
durante todo o tempo. Tudo da certo; o jogo parece tumultuado, mas
ninguém se machuca e todos vencem. E uma arquitetura paternal ou,
melhor, maternal, e cria um mundo com que atualmente apenas as criangas,
se tiverem sorte, conseguem se identificar.

E contra a maioria desses principios que se levanta a arquitetura moderna.
Ha uma grande lacuna entre essas duas arquiteturas, tanto formalmente como
conceitualmente. A arquitetura barroca e a moderna também néo sdo consecutivas,
outras escolas e movimentos surgem entre elas, nenhuma delas atinge as
proporcdes dessas duas, mas devem ser consideradas, uma vez que preparam 0O
terreno para o moderno.

Ressaltam-se o ecletismo, a art nouveau e a art deco, movimentos do final
do século XIX e inicio do século XX. Enquanto o ecletismo exaltava os estilos
historicos através de sua reproducdo, ndo necessariamente de cada estilo
separadamente, 0 art nouveau valorizava as formas organicas, o uso do ferro e do
vidro, os trabalhos manuais. Esses dois movimentos tém suas formas rebuscadas,
bastante elaboradas. A art déco j& tende para a geometrizagdo das formas, para um
ritmo linear, uso de materiais nobres nos acabamentos. Atua como um precursor das
formas modernas, como se abrisse 0 espaco, limpasse a paisagem para 0 moderno.
Estes trés movimentos sdo contemporaneos das primeiras manifestacées modernas,
se considerado um cenario mundial. Ndo se desenvolvem simultaneamente em todo
mundo, e nem tem suas expressées em todo o espaco. Isto se da até mesmo pela
nova realidade globalizante, fruto das revolu¢cées (GOMBRICH, 2002).

Este cenario dos estilos € bastante simplificado, mas suficiente para
entender as relacbes que se tracam com a arquitetura moderna. Todavia, alguns

autores apontam que art nouveau e art deco ja sdo arquitetura moderna. Basta,
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entretanto, um rapido passar de olhos pelas caracteristicas fisicas e uma breve
analise de seus discursos para perceber que néo se trata de um mesmo estilo.

A arquitetura do século XX se propde a um rompimento com o passado, com
os estilos historicistas que imperaram entre os séculos XVIII e fins do XIX. Janson
(2001) afirma que essas formas historicas utilizadas precisavam dar lugar a uma Era
Industrial, com um estilo contemporaneo. Esse novo estilo buscava, além das novas
formas que ndo remetessem ao passado, respostas para novos problemas, como a
vida na Era da Tecnologia, ou contradicdes como os arranha-céus decorados com
ornamentos tipicos da arquitetura histérica européia.

Os arquitetos que se firmaram nesse novo estilo foram aqueles que
decidiram recomecar, sem a preocupacdo com o estilo ou o ornamento, fosse
historico ou atual. Foram os profissionais que se propuseram a investir em um novo
estilo, com uma finalidade pratica, rejeitando radicalmente a arquitetura posta. O
espaco torna-se dominante sobre a forma. Ha o confronto de dois extremos: a
natureza e a acao humana.

Como em todo movimento ha um periodo de transicéo, no qual se percebem
tentativas de mudanca, prenuncios do que mais tarde se solidifica como um novo
estilo. Durante o século XIX constata-se a evolucdo dos sistemas estruturais
propiciados pela descoberta de novas tecnologias: colunas esguias, uma
verticalidade premente e a possibilidade de se criarem arcos discordantes. Os
ambientes ganham amplitude e continuidade, ndo possiveis anteriormente. O uso do
aco e vidro para atestar o dominio do homem sobre novas tecnologias. Neste
cenario é perceptivel a liberdade oferecida pela corrente humanista, que sofre a

influéncia do materialismo e do positivismo vigentes no periodo (SCULLY JR, 2002).
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O Paléacio de Cristal, em Londres — 1851 - de Joseph Paxton, ilustra este
periodo. Na Figura 01 nota-se que a estrutura de ferro e vidro atinge propor¢cdes
monumentais. E visivel o contraste entre a arquitetura, que se torna leve,
transparente, tecnoldgica, com as pessoas que freqientam o lugar, com suas
vestimentas pesadas, os ornamentos rebuscados. Os frequentadores do lugar e a
sua arquitetura parecem pertencer a periodos diferentes. E nitida a evolu¢do da

tecnologia da construcéo, afirmando que se trata de um periodo de transicéo.

igua 1 — Palcio de isal— ondre/lnglaterra —1851 ;
Fonte: www.alpona.net

Ainda desta fase enumera-se a Torre Eiffel de 1889 (Figura 02), com mais

de 300 metros de altura, executada para a Exposicdo Mundial, com intuito inicial de

ser uma estrutura tempordaria, € demonstrar todo dominio do homem sobre a

tecnologia. Além dos novos materiais, que permitiam essas ousadias, deve-se

reiterar que essas formas utilizadas preexistiam, e a continuidade perceptivel nas

obras é fator determinante desse novo sistema.



38

 _ Torre Eiffel - Paris/Franca — 1887
Fonte: ARGAN, 2005

Figuré

Esse novo estilo, a arquitetura moderna, que entre seus ideais inclui o uso
do progresso tecnologico em prol da arquitetura, se propaga com maior facilidade
em paises como Estados Unidos e Brasil, por serem paises onde a tradicdo ndo
impera, uma vez que possuem uma histéria recente. Podemos entender esse
processo como uma facilidade maior de substituicdo de capitais simbdlicos, nos
paises tradicionais isso € um processo mais moroso, a propria tradicdo é carregada
de capital simbdlico, estdo menos suscetiveis aos esquemas de dominacdo se
modificando periodicamente. O fato de o modernismo fazer escola com maior

facilidade em paises mais recentes é apontado por Scully Jr. (2002):

E como, de todas as divisfes culturais da civilizagdo ocidental, a América
era aquela a quem o futuro se mostrava mais aberto e onde a sensacao de
desarraigamento era mais forte, foi onde as polaridades se extinguiram
primeiro, em razdo de uma nova ordem arquiteténica continua (p.30).

Janson (2001) aponta que Louis Sullivan (1856 — 1924) foi indubitavelmente
0 primeiro arquiteto moderno, que firma seus projetos em uma nova filosofia,

acreditando que a teoria arquitetural estava estreitamente ligada a idéias da
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sociedade. Sullivan € o pioneiro de um estilo que se propaga de maneiras e em
tempos diferenciados pelo mundo.

Enquanto nos Estado Unidos Sullivan cria uma arquitetura nova, com linhas
geometrizadas, na Europa, Antoni Gaudi cria uma arquitetura com as mesmas
pretensdes, um estilo contemporaneo, desligado do passado. Suas obras primam
pela linha curva, organica, onde ndo existem as linhas geométricas de Sullivan,
também ndo ha a pretensdo de se discutir a relacdo homem e natureza, essa é
incorporada as formas (CRIPPA, 2004). A arquitetura de Gaudi é classificada como
art nouveau, que conforme ja apontado anteriormente era tida por alguns tedéricos
como pertencente a arquitetura moderna.

As tecnologias, cada vez mais cotidianas, modificaram muitas coisas nas
formas de viver do homem, permitiram uma aceleracdo dos acontecimentos. E nao
sdo somente essas as modificacdes, a Era Moderna permite que mais de um
movimento artistico ou estilo se propague pelo mundo simultaneamente. Se antes
um estilo perdurava por séculos, este momento permite que escolas, estilos,
movimentos diferentes convivam simultaneamente, entretanto, seu tempo de
aplicabilidade também se reduz. Novamente Bourdieu pode ser util para a
compreensao desse fendbmeno: a sociedade possuia, em momentos anteriores ao
estudado, bases extremamente rigidas, o habitus das classes dominantes se
mantinha enquanto a essa classe interessava. Com uma sociedade mais flexivel hi
trocas de dominacbes mais constantes, o que possibilita que diferentes habitus
convivam, h4 uma complexificacdo da sociedade, e campos de forca passam a
conviver simultaneamente, ora um sobrepondo o outro. Ha também uma ampliacédo
desses campos, e um aumento quantitativo de representatividades, permitindo

abertura para que mais de um estilo vigore simultaneamente.
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Essa velocidade desenfreada que atinge o mundo também dificulta a
classificacdo dentro da historia da arquitetura. Os autores sdo unanimes em apontar
gue a arquitetura moderna é uma denominagao para um conjunto de movimentos e
escolas arquitetbnicos, simultaneos, que se propagam pelo mundo. O que néo é
unanime sao as datas apontadas pelos autores para essa arquitetura. Encontram-se
autores que datam o movimento como ultima década do século XIX e a primeira do
século XX, outros apontam que as obras se concentram entre as décadas de 1910 e
1950. Opta-se, neste estudo, pelo recorte que classifica a arquitetura moderna como
aguela produzida na primeira metade do século XX, em alguns casos estendendo-se
até 1970.

Como o moderno engloba um conjunto de movimentos, permite que
diversos arquitetos sejam denominados modernos. Esses profissionais usam em
suas edificacdes elementos construtivos os mais distintos. Nas suas obras ndo se
notam, necessariamente, semelhancas nas suas caracteristicas, mesmo assim
todos podem ser denominados modernos, ndo apenas por serem contemporaneos,
mas principalmente por possuirem ideais comuns. H& consenso em criar um novo
estilo, desvinculado do passado, os arquitetos lutam para consolidar esse estilo,
para fornecer-lhe capital simbdlico suficiente para ser absorvido pelas sociedades
mundo afora.

Entre os arquitetos que marcaram época no século XX destacam-se trés que
auxiliam na compreensao dessa arquitetura mundial, mesmo produzindo obras tao
distintas, sdo eles: Frank Lloyd Wright dos Estados Unidos, Mies van der Rohe com
a origem na Bauhaus® da Alemanha e Le Corbusier da Franca (JANSON, 2001).

Através deles compreende-se a trajetdria da arquitetura moderna pelo mundo.

* Bauhaus — escola de design, artes e arquitetura, funcionou entre 1919 e 1933, em Weimar e Dessau
- Alemanha. Uma das maiores e mais importantes expressdes do Modernismo. Foi uma escola
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2 Os deslocamentos da Arquitetura Moderna no Mundo

Os caminhos percorridos pela arquitetura moderna pelo mundo explicam sua
evolucdo, tanto visual quanto filosofica. Juntamente com a analise desses
deslocamentos percebe-se o incremento do capital simbdlico do estilo, enquanto se
propaga pelo mundo. Os primordios do estilo estdo nas obras de Sullivan, como ja
afirmado, mas € com Frank Lloyd Wright que tudo ganha maior definicdo, forma, e é
com suas edificagbes que o0 movimento ganha o mundo.

Frank Lloyd Wright (1869-1959) é um arquiteto norte americano que comeca
a atuar ainda no final do século XIX. Suas primeiras obras sao influenciadas por
Sullivan e culminam no desenvolvimento na arquitetura norte-americana do século
XIX. E o inicio de uma arquitetura que procurava ser absolutamente espacial, esse
objetivo foi atingido na intencdo, ndo no efeito. Suas plantas eram abertas,
estendidas horizontalmente, essa caracteristica 0 acompanha em toda sua carreira.
Durante a década de 1880 as plantas eram equilibradas no seu centro pela massa
formada pela lareira. A palavra de ordem em seus projetos sempre foi a
continuidade. Em alguns aspectos sua obra ainda lembra o barroco, posteriormente
esses resquicios dao lugar a influéncia da arquitetura oriental, mais especificamente
da japonesa (SCULLY JR, 2002).

Wright cria uma arquitetura denominada organica. Na primeira década do
século XX projeta e executa suas “Casas de Pradaria”, como a Robie House (Figura
03), assim denominadas por suas linhas horizontais, beirais largos, espacos
continuos, baixos e escuros, com o mobiliario totalmente adaptado a arquitetura.
Essas casas eram concebidas para se mesclarem a paisagem plana que as cercava.

Durante esse periodo o arquiteto afirma que o interior da edificacdo é mais

democratica, baseava-se na colaboracéo, na pesquisa de professores e alunos. Entre seus principios
fundamentais estavam o racionalismo, o funcionalismo e o uso do desenho industrial em favor da
democratizacdo das artes, identificacdo entre arte e industria. (CAVALCANTI, 1978)
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importante que sua fachada, uma casa deve ser comoda, abrigar as necessidades
dos moradores. Essa caracteristica € um dos elementos fortes do movimento
moderno, no qual a forma deve obedecer a funcado, o que resulta no fim da simetria.
Tudo isso torna seus projetos organismos tidos como vivos, dai a denominacéo
arquitetura organica. Scully Jr (2002, p.40) afirma que “Os espacos de Wright n&do
pretendiam celebrar ou estimular o ato humano, porém magnetizar o individuo por

meio de unidade total do meio ambiente em que estava inserido”.

Figura 03 — Robie House — Chicago/USA - 1910
Fonte: http://www.iit.edu/~mnikrah/assignmentl.html

Em meio a tudo isso Wright também se propde a eliminar o ornamento,
rompendo com uma tradicdo secular. Com as caracteristicas de sua arquitetura
acaba sendo dificil convencer os clientes a aceitarem uma casa pouco convencional,
como eram as suas. O arquiteto aponta ainda para uma reflexdo acerca de suas
convicgbes: os edificios operam uma forte influéncia sobre as pessoas que neles
exercem suas atividades, sejam elas residéncias, edificagcbes comerciais ou
religiosas, de tal maneira que o0 arquiteto é um modelador de homens,

conscientemente ou ndo (PFEIFFER, 2004).
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Em 1914 h& uma pausa na carreira do arquiteto. Os olhos do mundo se
voltam para a arquitetura européia, que absorve o que vé de significativo nas obras
de Wright, toda uma geracao de arquitetos europeus foi por ele influenciada, € la
que continua o desenvolvimento da arquitetura moderna. As Ultimas imagens do
século XIX na arquitetura sdo sem davida de Wright. Entdo ele cria principios de
uma nova arquitetura, a estabelece, impfe a ela, através de negociacdes, capital
simbdlico, quando os europeus percebem a potencialidade do novo estilo, para
representar a nova forma de viver, percebem que ela pode integrar o cenario desse
novo mundo, adepto a maquina e todos os beneficios que ela pode trazer. Acolhem
a arquitetura moderna de Wright, a adaptam aos seus padrbes e auxiliam no
engrandecimento de seu poder simbolico, assim ela vai, pouco a pouco, se
espalhando pelo mundo.

Nas fases seguintes de sua carreira Wright extravasa suas habilidades e se
mostra cada vez mais um arquiteto moderno. A partir de 1930 passa para uma
segunda fase de sua carreira, fazendo a sintese de suas primeiras edificacbes com
as edificacbes européias por ele influenciadas, trava uma luta de campos de poder,
o resultado € um novo campo, sintese dos anteriores, que se solidifica em suas
construcées. E na terceira fase de sua carreira que surgem suas obras primas, como
a Fallingwater (Casa da Cascata - Figura 04), a sintese equilibrada do organicismo,
onde arquitetura e natureza se diluem e o uso da tecnologia se fez premente. E o
Museu Guggenheim em Nova lorque, de 1943 (Figura 05), uma das obras
referenciais do moderno, com uma espiral que remete a continuidade por ele
perseguida desde suas primeiras edificagcbes, mas que nesse momento se
desvincula da horizontalidade e se ergue verticalmente, em um movimento continuo,

fechado, restrito ao espaco (PFEIFFER, 2004).
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Figura 04 — Fallingwater — Casa da Cascata — Figura 05 — Museu Guggenheim — Nova
Pennsylvania/USA — 1932 lorque/USA — 1943
Fonte: PFEIFFER, 2004 Fonte: www.pt.wikipedia.org

Na Alemanha Walter Gropius, diretor da Bauhaus, € influenciado pelas
linhas horizontais de Wright, entretanto, evita seus volumes espaciais. Desejava que
o edificio se encerasse em seus perfis, ndo deveria haver a continuidade do edificio,
sua diluicdo na paisagem. E neste contexto, em meio a esse dilema e tantos outros,
que surge o Estilo Internacional na década de 1920. Sua origem remonta ao
movimento De Stijl, onde também pode ser percebida a influéncia de Wright. Estes
movimentos, entretanto recebem outras influéncias e originam outros movimentos,
como o cubismo, o neoplasticismo e o construtivismo (DEMPSEY, 2003). Em meio a
toda essa efervescéncia de movimentos se encontra a arquitetura moderna.

Nessa linha de pensamento surge em 1924 a Residéncia Schrdder (Figura
06) em Utrecht, Holanda, de Gerrit Rietveld. Trata-se de uma transformacao de uma
tela de Piet Mondrian®, bidimensional, em uma edificacéo tridimensional. Um novo
tratamento é dado ao espaco, que se transforma, se amplia e se reduz, conforme as
necessidades (Figura 07). Nao existe a continuidade de Wright, seu plano continuo é

“dobrado”, sdo criados volumes, com arestas, saliéncias e recuos.

® Piet Mondrian (1872-1944) — artista criador do neoplasticismo ou concretismo, para quem o ato
construtivo é estético. Grande colaborador na formagdo dos novos ideais da arte e da arquitetura, no
abstracionismo concreto, levando o processo de abstracdo a seu ponto extremo. (ARGAN, 1992)



Figura 06 — Residéncia Schroder — Utrecht/Holanda Figura 07 — Interior Residéncia Schroder —

—1924 Utrecht/Holanda
Fonte: www.pt.wikipedia.org Fonte: www.pt.wikipedia.org

Estas novas formas que vao sendo incorporadas a arquitetura dao origem ao
Estilo Internacional. Neste contexto surge Mies van der Rohe, discipulo de Gropius
na Bauhaus, enfrentando uma concorréncia entre as tendéncias americanas e
européias. E, sem davida, quem consegue a sintese mais equilibrada desta disputa.
Obtém, apos luta de campos, a criagdo de um habitus, apresentado na forma de seu
estilo arquiteténico. Consegue conciliar e harmonizar os opostos, a continuidade de
Wright limitada pela membrana das paredes e vidro, entretanto nenhuma delas é
comprometida, € a conciliacdo entre 0 movimento e a clausura (SCULLY JR, 2002).

Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), nasceu na Alemanha, foi professor
da Bauhaus, tendo incorporado os principios da escola na sua arquitetura. Durante a
Segunda Guerra Mundial a escola é fechada pelos nazistas e Mies se muda para
Chicago nos Estados Unidos. Percebe que pode fazer sua arquitetura agregar
capital simbdlico, entretanto isso seria limitado pelos nazistas, parte entdo, em busca
de uma sociedade apta a dar a resposta adequada a sua arquitetura. Nesse

momento sua arquitetura ja era conhecida como estilo internacional, por ser uma
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obra que prima pela clareza e pela simplicidade aparente. A casa Farnsworth (Figura
08) de 1946 atesta essas caracteristicas (SCULLY JR, 2002).

Mies trabalha com o ideal, ndo faz concessdes, esta postura limitou sua
atuacao no contexto europeu. Ele pode atuar com essa liberdade quando muda para
os Estados Unidos, onde Wright ja havia sido a referéncia. Era na verdade um mito,
mas ali se estava necessitando de orientacdo, de novos valores arquiteténicos.

Vale ressaltar que Mies ndo € o0 Unico arquiteto a se destacar no Estilo
Internacional. Seu mestre, Walter Gropuis, € um dos primeiros a reconhecer que na
arquitetura moderna a parede ndo é mais do que uma barreira climatica, uma vez
que a estrutura da edificacdo se torna independente das paredes, isso permite que
essa vedacao possa ser feita com qualquer material, como o vidro, recurso que Mies
usa com primazia. Além do vidro, sua fase madura € marcada pelo uso de materiais
que representem a era industrial, como o aco, os perfis metalicos em ",
principalmente em seus arranha-céus, deixando evidente o vao estrutural do
conjunto como unidade compositiva (ARGAN, 2005). Essas caracteristicas se

observam no edificio Seagran, de 1958 (Figura 09).
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Figura 08 — Casa Farnsworth — Chicago/USA — Figura 09 — Edificio Seagran — Nova lorque/USA
1946 — 1958

Fonte: www.arquinorma.web.pt Fonte: www.pt.wikipedia.org
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No Seagran os pilares sdo recuados para o interior da edificacdo, reveste-se
as paredes com peles de vidro e ressalta-se nas fachadas elementos horizontais. As
vigas sdo sustentadas pelas colunas expostas no térreo. A frente do edificio tem-se
uma grande area livre, atuando como uma pracga, um espaco que permite observar o
todo. Essa composicdo torna o edificio elegante, continuo, fluido no espaco. Esses
materiais acabam definindo ambientes austeros, mas elegantes e representativos da
época da sua construcdo (ARGAN, 2005).

Para Scully Jr. (2002):

O trabalho posterior de Mies e sua influéncia tenderam a reducdo da
assimetria e das formas espacialmente fluidas, e a uma expressédo da
ordem humanista. Em termos ideais, Mies teria somente um pavilhdo frio,
estatico para todas as fungbes, como demonstra a sua Residéncia
Farnsworth. O pavilhdo seria definido por um sistema estrutural dominado
pela coluna vertical em aco. (p.71)

Mies € um dos precursores do funcionalismo, da simplificacédo do espaco. A
limpeza das formas rebuscadas anteriores, a criacdo de uma planta de edificacao
que funcione conforme as necessidades dos habitantes, e diga-se que essas
necessidades estavam mudando rapidamente devido o advento da tecnologia.

A simplificacdo de sua arquitetura € difundida largamente por sua célebre
frase “Menos é mais”, que acaba, posteriormente, virando lema dos Minimalistas
(ARGAN, 2005). Para Mies a frase se referia aos ornamentos que antecediam seu
estilo. Para atender essas novas demandas da sociedade suas obras aliam a arte e
a tecnologia, que permitia edificios cada vez mais altos, novos materiais
construtivos, grandes superficies envidracadas e outros tantos avangos tecnologicos
gue acompanham sua carreira. O arquiteto primava por uma abordagem racional do
processo de desenvolvimento do projeto arquitetonico.

A importancia de Mies nos Estados Unidos pode ser analisada como a

apresentacao de uma maneira inovadora e condizente para a construcao, algo que
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poderia ser ensinado e que carregava um carater humanista, que se prestava ao uso
urbano, onde neste momento, se fazia necessaria. (SCULLY, 2002)

Voltando ao contexto europeu destaca-se Le Corbusier (1887-1965),
arquiteto franco-suico que prima por novas formas na arquitetura, seu nhome esta
entre os mais influentes do século XX. Seu ideal de arquitetura aborda a questao de
um meétodo logico de design para os projetos. A exceléncia de uma obra esta em sua
funcionalidade, ndo no seu estilo, caracteristica que acaba sendo a base para a sua
arquitetura (DARLING, 2000). Trabalha com primazia com os trés elementos
fundamentais que embasam toda arquitetura: volume, superficie e plano.

Darling (2000) relata que o aparecimento de Le Corbusier como arquiteto
moderno acontece no comeco da década de 1920, com a publicacdo de seu
“manifesto” Vers une Achitecture (Por uma Arquitetura) em 1923. Em sua publicacéo
encontram-se questionamentos como a sintese entre 0 moderno e a maquina, a
preocupacdo com a producdo em massa das edificacbes para sanar um déficit
habitacional que assolava a Europa. Entende-se ainda a sua admiracao por linhas
sébrias e precisas da maquinaria e ndo um desejo de “vida mecanizada” como se
pode supor.

Scully Jr. (2002) sintetiza sua busca:

Descobriu um meio de incorporar o ato humano na forma arquitetdnica. (...)
O seu método, além de fazer do edificio um contéiner para seres humanos e
suas atividades — como é a maioria dos edificios -, tornou-o também — como
a maioria ndo € — uma unidade escultural que parece agir, como se fosse
uma escultura figurativa que, dessa forma, incorpora o significado
peculiarmente humano da funcdo que o contém. Ao realizar isso, Le
Corbusier criou a arquitetura monumental de seu tempo, mesmo enquanto
seus colegas do CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna)
estavam debatendo se a arquitetura monumental seria ou ndo algo ‘bom’,
ou debatendo a sua necessidade, ou 0 que aconteceria quando a sociedade
fosse finalmente ‘integrada’. A arquitetura de Le Corbusier &€ uma
monumentalidade moderna porque, como toda a arte monumental, lida com
a revelacdo mais crua do que o melhor do nosso pensamento acredita ser
real. (...) Para o arquiteto, a paisagem representa o todo do mundo natural;
e € em harmonia e em contraste com as paisagens particulares nas quais
se situam que os edificios mais recentes de Le Corbusier sdo projetados
para atuar. (p. 85-87)
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Ainda Scully Jr. (2002) afirma que Le Corbusier descobre, intuitivamente, a
verdadeira esséncia da arquitetura grega. Suas forgcas esculturais e as formas
abstratas eram na verdade contraposicdes a paisagem natural. O eixo que
controlava o templo era composto pelas formas das paisagens distantes, do entorno.
Com essa compreensao é capaz de entender o que se pretendia ser na arquitetura
grega, ndo apenas um abrigo para as atividades humanas, mas sim uma obra que
atue como instigadora no reconhecimento dos fatos sobre 0os quais 0 homem deve
agir.

As obras de Le Corbusier foram buscar inspiracdo na fragmentacao do
espaco do cubismo. Para ele a vida moderna era semelhante a uma maquina, por
isso as casas deveriam ser machines a habiter (maquinas para habitar), mas esse
espaco € destinado a acdo, ndo ao refugio, em toda sua vida ele exalta a acdo em
detrimento a inércia. Todo esse discurso tinha como objetivo fazer com que homem,
maguina e natureza coexistam em equilibrio (Darling, 2000). Adapta seus projetos
de cidade as novas necessidades da era industrial, absorve a escala dos carros, dos
grandes edificios, quer que o homem atue diretamente e definitivamente sobre esse
espaco. Ao contrario de Wright, projeta méveis leves, baratos, faceis de serem
retirados, porque o0 espago precisa ser usado.

Em 1926 discorre sobre os “Cinco pontos de uma nova arquitetura”, que
deveriam estar presentes em todas as edificacdes (COHEN, 2007). S&o eles®: a)
Pilotis, a casa livre do chdo, com o pavimento térreo sem obstaculos, e a edificagdo
suspensa por sua estrutura; b) Planta livre, a estrutura da edificacdo permite que o
espaco interno seja organizado da maneira como desejar; ¢) Fachada livre, como a

estrutura € independente das paredes externas, que nao sustentam mais peso,

® H& um Glosséario no Anexo com os principais termos arquitetdnicos utilizados no texto.
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essas podem possuir janelas sempre que necessario ou desejado; d) Janelas em
fita, grandes janelas onde predomina a horizontalidade; e e) Terraco ajardinado, a
pretensdo era aproveitar a cobertura da casa como um jardim, trazendo a natureza
para dentro da casa.

Essas caracteristicas descritas sdo encontradas na Villa Savoye (Figura 10),
construida em Poissy, Franca, em 1929, uma das obras mais representativas de Le

Corbusier.

Figura 10 — Villa Savoye — Poissy/Franca — 1929
Fonte: www.galinsky.com/buildings/savoye/index.htm

No ideério de Le Corbusier estava a preocupacdo com um programa
habitacional que atingisse uma classe que necessitava de moradia, tinha esperanca
que seu projeto para as casas-modelo servisse de base para esse programa. Em
contradicdo com esse ideal, observa-se que sua clientela na década de 1920 séo
familias da alta burguesia, muitos artistas, pessoas que possuiam um estilo de vida
muito comum com o arquiteto, uma elite cultural, detentora de capital simbdlico.
Somente mais tarde, em um segundo momento de sua carreira, um conjunto
habitacional faz uso de seus projetos. Nessa fase muitas sdo as encomendas

institucionais (DARLING, 2000).
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Nota-se uma mudanca na sua arquitetura, que deixa um pouco de lado o
estilo internacional, para buscar elementos de suas origens. E desse periodo a
construcdo da Capela Ronchamp (Figura 11), que é apontada como reflexo da
condic&o espiritual do homem moderno. E o momento em que Corbusier consegue a
unido de opostos, a clausura e a acao. O edificio se transforma, diante do
observador, de cada angulo que se olha séo diferentes as percepcoes, as escalas e

a comunicacao.

Figura 11 — Capela Ronchamp — Ronchamp/Franca — 1950
Fonte: www.vivercidades.org.br

Em uma ponta se ergue o telhado, uma cobertura de laje imponente,
enguanto na outra extremidade é a parede que se ergue e oculta essa cobertura. A
horizontalidade da forma principal contra a verticalidade da torre. O branco do
volume inferior contra o concreto aparente da cobertura, escuro, mostrando a marca
do tempo atuando sobre ele. Uma parede totalmente fechada, outra com uma
projecdo do pulpito e nada mais, outra com inUmeras aberturas disformes, que
permitem a entrada de luz no interior. Neste por sua vez continua o embate entre as
forcas opostas, a luz e a penumbra, a introspecc¢ao iluminada, um teto que se curva

para o interior como se sufocasse quem esta dentro. Todas essas dualidades, e
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outras tantas compdem a Capela Ronchamp, essas oposi¢cdes acompanham o
homem moderno, e a luta dos campos de poder apontados por Bourdieu.

Foram diversos os objetivos de Le Corbusier com sua arquitetura. Scully Jr.
(2002) aponta um processo de evolucdo que pode ser observado em sua carreira.
Uma de suas das principais metas era a busca pelo edificio ativo, assim como ativa
deveria ser a postura do homem. Seus edificios da década de 1920 ainda ndo eram
potencialmente ativos, como ele desejava. Para alcancar esse resultado teve
inicialmente que trabalhar com o espaco apropriado, na sequéncia € a estrutura que
€ trabalhada. Integrar esses dois aspectos era 0 ponto a seguir, nesse momento
surgem seus pilotis apoiando os edificios, liberando as areas térreas, o volume ainda
sobressaia, ndo estavam integrados espaco e estrutura.

Na década de 1930 Le Corbusier continua na busca pelo edificio ativo,
monumental e solido estruturalmente. Nesse momento percebe-se a influéncia do
surrealismo em suas obras arquitetnicas, assim como na sua pintura. E na
arquitetura que se mantém o carater abstrato, derivado da fuga das imagens Obvias,
mantendo-se, entretanto a intencao figurativa. Ainda busca a plasticidade adequada,
um conjunto dindmico que englobe o projeto. E em Marselha, Franca, com a
Unidade de Habitacdo - 1946-52 (Figura 12), que consegue unir todos os principios
desse processo. Constroi um edificio monumental, equilibrado entre suas formas e a
paisagem, ativo, lugar de agdo. Assim, atinge os objetivos da arquitetura grega, que

buscava desde os primordios de sua carreira (SCULLY JR, 2002).
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Figura 12 — Unidade de Habitacao de Le Corbusier — Marselha/Franca — 1946-52
Fonte: www.pt.wikipedia.org

Le Corbusier foi um dos arquitetos mais inventivos, criou solucdes técnicas e
plasticas ainda utilizadas. Muitas dessas solu¢cdes unem arte e técnica, como € o
caso do brise soleil, uma espécie protecdo contra a incidéncia direta de luz solar,
uma caracteristica generalizada da arquitetura moderna dos tropicos, onde se inclui

0 Brasil.

Le Corbusier pertenceu a mesma geracéo heréica de Gropius, Rietveld e
Mies van der Rohe, todos nascidos na década de 1880. Foram estes
homens que, no decurso das suas longas e frutuosas carreiras, cunharam
a linguagem da arquitetura do século XX. Os seus sucessores continuam a
usa-la, adaptando esse vocabulario a novos materiais e tipos de edificios,
mas sem questionar a sua ldgica fundamental. (JANSON, 2001 p.1040)

O ideério da arquitetura moderna se arraigou na sociedade, o estilo rompeu
dramaticamente com seus predecessores, criando uma arquitetura verdadeiramente
nova. Muitas sdo as contradi¢cdes do estilo, que ainda serédo analisadas, mas vale o
apontamento de Gombrich (2002, p.557): “A arquitetura moderna foi chegando
devagar, mas 0s seus principios estdo agora tado firmes que poucos ainda se
atrevem a contesta-los seriamente”.

Em meio a todas essas frentes diferenciadas que a arquitetura moderna

toma, percebe-se que ndo ha um ideério moderno Unico. Cada um desses arquitetos
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€ representante de uma escola de arquitetura e existem outras tantas espalhadas
pelo mundo. Na tentativa de unir essas escolas em torno de algum elemento de
convergéncia € criado o primeiro Congresso Internacional de Arquitetura Moderna,
mais comumente denominado CIAM (SCULLY JR, 2002).

Os CIAM foram eventos realizados para discutir a arquitetura, o urbanismo e
o design modernos. Entre os debates e pesquisas realizadas pelo grupo estédo: o
uso coerente das novas tecnologias em prol da construcdo, a criacdo de uma
residéncia minima, o design para todos. ldealizavam uma grande transformacao
estética, cultural e social. Le Corbusier esta entre os principais idealizadores do
projeto. O primeiro encontro aconteceu em 1928, na Suica, foram dez eventos
realizados, sendo o ultimo em 1956 na luguslavia (XAVIER, 2003).

A arquitetura discutida nos CIAM englobava diferentes correntes que se
expandiam pelo mundo, algumas caracteristicas sdo unanimes entre elas: a difusédo
de uma arquitetura limpa (sem excessos ornamentais), sintética, funcional e racional.
Uma das principais herancgas dos encontros foi a Carta de Atenas, de Le Corbusier,
1933, no quarto evento do grupo na Grécia. Nela apresentava-se uma proposta de
Cidade Funcional, que poderia ser aplicada a qualquer parte do mundo, seria
dividida em areas: residenciais, de lazer e trabalho. Seria uma cidade-jardim, com
amplas areas verdes comuns a todos (BENEVOLO, 2003). Brasilia, de Lucio Costa,
€ 0 maior exemplo de aplicacdo de todos os quesitos desse plano.

Havia uma consciéncia do grupo que afirmava que a arquitetura e o
urbanismo atuavam como instrumento politico e econ6mico; com esse potencial
acreditava-se que deveriam ser usados em favor do progresso social.

Os arquitetos apontados anteriormente estdo entre os fundadores desse

grupo, que pretendia dar a arquitetura moderna uma aparéncia homogénea, que
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resultasse em alguns pontos comuns. Esse trabalho justifica-se, uma vez que a
arquitetura moderna nasceu de um ideal comum, o rompimento com a arquitetura
historicista produzida anteriormente, apesar de caminhos diferentes terem sido
seguidos pelos arquitetos. O grupo possuia ndo apenas intencdes com relacédo a
arquitetura, mas também discutia questdes politicas, econémicas e ideoldgicas.
Essa unido em torno de um objetivo comum permitiu que a arquitetura
moderna ganhasse o mundo. No Brasil ela se propaga com grande Eéxito,
encontrando terreno apropriado para sua difusdo, adquirindo caracteristicas
proprias, que fizeram historia no mundo, colocando o pais em um alto patamar com
relacdo a sua arquitetura. Uma analise desse processo de difusdo no Brasil, bem

como de seu contexto, é apresentada a sequir.

3 As manifestagdes Modernistas na Arquitetura Brasi leira

O inicio do século XX no Brasil € marcado por uma inquietacdo de
intelectuais e artistas com relacdo ao academicismo. Havia a busca por uma nova
forma de expressao artistica que representasse uma identidade nacional, fugindo
dos estilos europeus importados. Nos estilos ja firmados na Europa, se espelham os
artistas brasileiros na busca por novos referenciais. Enquanto na Europa e nos
Estados Unidos a arte moderna ja estava estabelecida, com grande poder e capital
simbdlico capaz de ressignificar as estruturas sociais, no Brasil sdo dados os
primeiros passos nesse sentido.

Oswald de Andrade divulga as novas correntes européias, entretanto, nao

h& grande receptividade das idéias. Em 1913 Lasar Segall faz, em Séo Paulo, a
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primeira mostra de arte moderna brasileira; sua exposicdo acontece sem grande
repercussao (AMARAL, 1998).

Passados quatro anos, em 1917, é a vez de Anita Malfatti expor suas obras
modernas. Ao contrario dos acontecimentos anteriores, neste momento ha uma
grande repercussao da exposicdo. O publico acostumado com o realismo académico
se depara com obras modernas, ousadas, com técnicas vanguardistas. Ha uma boa
recepcao do publico inicialmente, contudo quando Monteiro Lobato faz sua critica a
exposicao, denominada “Parandia ou Mistificacdo”, na qual toda arte moderna é
atacada, ha uma reversdo nessa boa recepcdo. Quadros sdo devolvidos e a
exposicao € encerrada antes do prazo, afirmando toda influéncia de Monteiro Lobato
sobre a elite paulistana (AMARAL, 1998). Nota-se que o modernismo ainda n&o
possuia capital simbdlico suficiente para se manter, quando € criticado pela elite,
representada aqui por Monteiro Lobato, a sociedade que usa o capital simbdlico
para se manter recua, e passa a nega-lo.

Esta data, apesar de toda repercussao negativa na sociedade é referencial
para o modernismo brasileiro. A partir desse evento 0s jovens artistas, que
acreditavam e investiam nessas novas correntes artisticas e estavam dispersos,
passam a se reunir em torno de um ideal comum: suplantar as manifestacbes
artisticas que remontam ao século XIX, importadas da Europa, e seguir em busca de
uma arte nacional. E essa aposta que agrega capital simbolico ao modernismo e que
permite que esses jovens se destaquem na sociedade.

A insatisfacdo com e arte vigente culmina com a Semana de Arte de 1922.
Durante o evento, que tinha a intencdo de pregar a renovacédo da arte, foram
realizadas sessoes literarias e musicais no auditério, e exposicdo de artes plasticas

no saguao do Teatro Municipal de Sao Paulo. As manifesta¢cdes causaram grande
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impacto, atuaram como uma provocacao a elite paulistana, uma afirmacédo dos
principios modernistas, ainda em definicdo. As idéias mal recebidas contribuiram
para o debate e a sua difusdo em ambito nacional (BATTISTONI FILHO, 2004).

Os participantes da mostra foram: Alberto Martins Ribeiro, Anita Malfatti,
Antonio Paim Vieria, Di Cavalcanti, Graca Aranha, Heitor Villa-Lobos, Hildegardo
Ledo Veloso, Inacio da Costa Ferreira ou Ferrignac, John Graz, Manuel Bandeira,
Mario de Andrade, Menotti del Picchia, Oswald de Andrade, Oswaldo Goeldi, Tarsila
do Amaral, Vicente do Rego Monteiro, Victor Brecheret, Wilhelm Haarberg, Yan de
Almeida Prado, Zita Aita e, destacando-se como o0s dois Unicos arquitetos
integrantes do grupo, Antbnio Moya e Georg Przyrembel, que expuseram obras de
pintura (AMARAL, 1998).

Muitos autores apontam que a Semana pregou apenas uma renovagao
estética, deixando de lado outras questfes pertinentes a arte, como a esfera técnica,
as linguagens e expressoes, além de questdes sociais. Com todo esse movimento, a
imobilidade cultural instaurada € quebrada e se abrem as possibilidades para a
experimentacdo, elemento primordial para a busca por uma arte verdadeiramente
nacional (BATTISTONI FILHO, 2004).

Todo este movimento em torno das artes era expressdao do anseio por
mudancas, ndo somente nas artes, mas também no cenario politico, que buscava a
mesma identidade nacional das artes. Este movimento serd vislumbrado
posteriormente, uma vez que Semana de 1922 nao foi patrocinada pela classe
média emergente, mas sim pela elite agraria paulista. Esta elite enviava os filhos
para estudarem na Europa, de onde traziam os conceitos de moderno. Através
desse moderno, o grupo podia se destacar culturalmente dos demais grupos sociais.

Novamente esse processo é entendido como a tentativa de se manter o capital
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simbdlico ofertado pela arte e cultura, o destaque na sociedade se mantinha atravées
desse investimento.

A Semana de 1922 atua como um fechamento de um periodo que se inicia
nos anos de 1910, onde sinais dessa nova arte ja se mostravam presentes. No
Brasil ainda de forma diluida, mas havia o conhecimento de que na Europa artistas
como Pablo Picasso, Georges Braque e Fillippo Tommaso Marinetti ja produziam
uma arte diferenciada, que exaltava os valores da vida moderna. Esse movimento,
quase um pré-modernismo, que se encerra com a Semana, deixa como legado o
surgimento de uma consciéncia criadora nacional, uma atualizacdo intelectual das
vanguardas europé€ias e a necessidade da pesquisa para a criacdo estética
(BATTISTONI FILHO, 2004).

Vale destacar a repercussao deste movimento, o surgimento do Manifesto
Antropofagico, em 1928, que pregava basicamente a devoracdo de cultura e
técnicas importadas, essas informacdes e conhecimentos deveriam resultar em um
produto nacional, repensado, com as qualidades vindas do exterior absorvidas, néao
apenas uma copia (AMARAL, 1998). Essa arte resultante do processo poderia ser
exportada, uma vez que possuia 0s elementos que a caracterizavam como
brasileira. Essa € a esséncia da arte moderna, em todas as suas formas de
expressdo, absorver os conhecimentos e qualidades exteriores, transformando-os
em uma arte com caracteristicas nacionais.

De acordo com Artigas (2003), durante a Semana nao se pode destacar
proposta que abrangesse as reformas necessérias na arquitetura brasileira. 1Isso ndo
guer dizer que o movimento nao se abria a essas questdes, visto que 0s integrantes
possuiam contato com 0s acontecimentos europeus na arquitetura, cada vez mais

ligados e influenciados pela teméatica socialista. No caso da arquitetura, ndo houve,
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neste momento, uma transposicdo das informacdes e caracteristicas dessa
arquitetura européia para uma realidade, e consequente execucao, no Brasil.

Arquitetura, planejamento urbano e paisagismo brasileiros passam por
grandes rupturas nas décadas de 1930 e 1940. A repercussédo da Semana de 1922
se faz sentir na arquitetura que busca uma identidade nacional. Abelardo de Souza
(2003) aponta também para uma divisdo da arquitetura brasileira em dois periodos:
antes e depois de 1930.

O primeiro periodo se destaca pela reproducdo dos estilos estrangeiros’,
incluindo nos ultimos anos uma questao bastante delicada, o que se pode chamar
de uma anti-arquitetura. Assim denominada porque apesar de técnicas elaboradas
de construcdo essas eram renegadas, por adornos de periodos anteriores, que
ocultavam os novos materiais construtivos e as novas técnicas, pinturas feitas no
concreto para imitar a madeira, pilares falsos para ocultar vdos em balanco. O
sacrificio da nova forma em nome do que se acreditava ser o ideal de arte (SOUZA,
2003).

No segundo periodo da arquitetura no Brasil, apos 1930, ocorrem Vvarias
transformacdes no cendrio nacional que contribuem para a criagdo de uma nova
arquitetura. A Escola Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro passa a ser dirigida
por Lucio Costa, que traz para as discussdes suas preocupagdes com uma nova
maneira de ensinar arquitetura, maneira essa que estimula os alunos para reflexdes
sobre a arquitetura nacional (SOUZA, 2003).

A influéncia da Semana de 1922, a busca por uma identidade nacional, foi
sentida primeiramente nas artes plasticas e na literatura. Na arquitetura esse

processo foi mais lento, contando com outros fatores que o desencadearam.

’ Reitera-se, entretanto, que apesar de Souza (2003) apontar a arquitetura anterior a 1930 como
apenas reproducdo dos estilos estrangeiros, a maioria dos autores afirma que o estilo colonial,
praticado nos primérdios da colonizacdo brasileira, também é um estilo genuinamente nacional.
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Segundo Artigas (1999, p.160): “Na verdade, ela vai aparecer bem mais tarde,
depois de 1930, quando as formas da arquitetura racionalista ‘corbusianas’ tinham
tomado significado capaz de ser assimilado por nos, mas isso foi muito longe da
Semana de 22",

Ha uma diferenciacdo entre o modernismo arquiteténico, que buscava uma
identidade brasileira, sem estrangeirismos, e o0 modernismo literario. Isso acontece
porque na arquitetura ndo havia a busca pela descoberta do pais, uma vez que a
realidade espacial é a matéria-prima do arquiteto, dele depende a forma de
tratamento dispensada ao espaco e o significado que 0 espaco tem para o arquiteto
(COSTA, 2003). Por isso, a questédo dessa arquitetura era a criacado da “maquina de
morar” de Le Corbusier, adaptada as necessidades sociais e ambientais do pais.

Para discutir essas questdes e estudar os grandes mestres da arquitetura
internacional, como Gropius, Mies Van der Rohe, Frank Loyd Wright, e, sobretudo as
teorias de Le Corbusier, é formado um grupo de discussdo composto por arquitetos
como Lucio Costa, Niemeyer, Carlos Ledo, Moreira, Reidy, entre outros. Nessas
reunides eram debatidas as questdes que ja estavam postas na arquitetura moderna
mundial, mas que eram novidades no Brasil. Desses debates surgem novos
principios e formas para a arquitetura nacional, a busca da alianga entre forma e
funcdo, arte e técnica, e tantas outras questdes. Sobre esse grupo, Lucio Costa
escreveu: “Eles se tornaram modernos sem se aperceber disso, preocupados
unicamente em estabelecer de novo a conciliagdo da arte com a técnica e de tornar
acessiveis a maioria dos homens os beneficios agora possiveis da industrializagdo”
(COSTA, 2003, p.92).

Durante essa renovacdo, e porque ndo dizer revolugdo doutrinaria e

idealista, € construido o primeiro projeto moderno brasileiro, o prédio do Ministério



61

da Educacédo e Saude - RJ, denominado MES, entre 1937-1943 (Figura 13), projeto
desenvolvido por Le Corbusier e esse grupo de arquitetos, a convite do entéo
ministro Gustavo Capanema. Projeto inovador, apesar de considerado modernista,
ainda nao refletia uma arquitetura nacional, pois suas linhas retas e seu aspecto

rigido remetiam ao modernismo europeu.
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Figura 13 — Ministério da Educacao e Saude — Rio de Janeiro/RJ — 1937
Fonte: BRUAND, 2005

No edificio pilotis liberam o térreo da construcdo, trazendo a praca frontal
para dentro do edificio, tornando a fronteira entre o publico e o privado bastante
ténue. Um bloco se desgruda perpendicularmente do prédio, também atuando como
suporte estrutural da edificacdo verticalizada. Nos andares superiores brises soleil
marcam uma forte linha horizontal que quebra a verticalidade do edificio. Os
volumes que saem da cobertura sdo suavizados por linhas curvas. No térreo existem
painéis decorativos que recobrem as Unicas paredes que isolam parcialmente o
edificio.

O projeto do MES ainda é marcado fortemente pelas linhas modernas

européias. No Brasil, a plastica leve e sensual, a linha curva, permitida pelo uso do
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concreto armado, € o inicio da arquitetura moderna brasileira. Esta passara a ser
chamada, a partir daqui, de arquitetura modernista, devido suas peculiaridades. O
marco inicial do modernismo na arquitetura brasileira data 1943. Diferenciada do
conjunto geral da producdo mundial contemporanea e com uma identidade propria
tem-se o conjunto da Pampulha em Belo Horizonte - MG, de Oscar Niemeyer:
cassino, clube, igreja, museu de arte e casa de baile, aliando formas sinuosas e
técnica apropriada, apresentando essa nova estética para o mundo. A partir desse
momento surge uma nova era da arquitetura brasileira (BRUAND, 2005).

Ha uma grande contribuicdo dos brasileiros para o estilo, como a
preocupacao quanto ao controle térmico, principalmente na protecdo contra o calor
tropical. Ha a apropriacéo de recursos criados por Le Corbusier, como o brise soleil,
entretanto no Brasil seu papel se diferencia, protege do calor e capta a brisa nas
cidades litoraneas, amenizando a incidéncia de sol, a inventividade plastica no uso
do brise no Brasil é também muito significativa. Outras solu¢cdes e elementos que
definem o estilo modernista séo: os pans de verres, (panos de vidros), as janelas em
fita, os telhados planos e os pilotis (pilares), suportes expostos como obras de arte:
“Os brasileiros dissiparam aqui também suas fantasias: pilotis grossos e finos, retos
e tortos, altos e baixos, circulares, quadrados, freqiientemente de moldes estranhos
e fantasiosos, barbaramente desordenados.” (ZEVI, 2003, p.165). Dos cinco
elementos apontados por Le Corbusier apenas o terrago-jardim ndo se propaga na
arquitetura nacional.

As solucgbes dessa arquitetura, que integram o ideario modernista, visam a
alianca entre forma e funcao, arte e técnica. Todas essas solu¢cdes construtivas sdo
usadas como elementos estéticos. Os resultados foram interessantes, ndo apenas

em sua funcionalidade, mas na composicao de fachadas e interiores com resultados
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marcantes. Um bom exemplo séo as colunas do Palacio do Planalto, em Brasilia, de
Oscar Niemayer.

Observa-se que os arquitetos Gregori Warchavchik, em Sao Paulo, e
Frederico Kirchgassner, em Curitiba, se antecipam a corrente construindo
residéncias com tracos modernistas anteriores a construcdo do MES. Warchavchik &
um arquiteto russo que realiza seus estudos de arquitetura na RuUssia e na ltalia
antes de mudar para o Brasil, em 1923. Ele escreve em 1925 o que pode ser
considerado o primeiro manifesto da arquitetura modernista no Brasil - Acerca da
Architectura Moderna. Nele defende que, assim como as maquinas acompanhavam
a evolucdo tecnolégica os edificios precisavam se modernizar, deveriam ser
“maquinas de morar’. O ornamento € negado solenemente. Defendeu uma
arquitetura desvinculada do passado, reflexo da nova era (SEGAWA, 2002).

Em 1927 Warchavchik faz sua casa em Sao Paulo (Figura 14), apontada,
em alguns casos, como a primeira edificacdo modernista no pais. Além do projeto da
edificagdo faz também, o interior, 0S moveis e acessorios da casa. Teve dificuldades
em executar seu projeto: na aprovacédo do projeto na prefeitura, em conseguir o
material desejado e em contratar mao-de-obra qualificada. Segawa (2002) elucida
gue alguns elementos do projeto, como o0 uso de telhas coloniais, os tijolos
revestidos (e ndo do concreto armado), e a ndo aplicacdo de componentes pre-
fabricados, além de uma planta bastante tradicional, descaracterizam a casa como
moderna, uma vez que nao atendia aos preceitos do que vigorava na Europa para a
arquitetura. Assim como aconteceu com a Semana de Arte de 1922, a arquitetura
ainda ndo possuia capital simbolico para ser interiorizada enquanto habitus.

Essas questbes vao sendo solucionadas com o passar do tempo em suas

obras. Em 1929 Le Corbusier, no Brasil, visita uma obra de Warchavchik,
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impressionado com o projeto convida o arquiteto para representar a Ameérica do Sul
no CIAM. Entre 1930 e 1932 d& aulas na Escola Nacional de Belas Artes, onde

influencia uma nova geracao de arquitetos.
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Figura 14 — Residéncia de Gregori Warchavchik — Sdo Paulo/SP — 1927
Fonte: SEGAWA, 2002

Em Curitiba, Frederico Kirchgassner, nascido na Alemanha e criado no
Brasil, constr6i uma casa com maior fidelidade aos elementos modernistas que
Warchavchik. Ao projetar sua prépria residéncia, em 1930 (Figura 15), com terraco-
jardim, linhas puras, mobiliario adequado aos padrbes da edificacdo, o arquiteto
implanta em Curitiba uma nova ordem arquitetbnica, que entretanto € renegada
pelos provincianos habitantes da entdo pequena cidade. Talvez por isso seus
projetos, com intencdes modernistas, se restrinjam a duas obras, a sua residéncia e
a de seu irmédo. Essas construcdes serdao entendidas, muitos anos depois, como
inovadoras e carregadas de uma nova arquitetura (DUDEQUE, 2001). Kirchgassner
se viu obrigado a abandonar seus principios e aceitar os estilos tradicionais, ou
habitus, para poder se manter trabalhando em uma sociedade de rigidas
hierarquias, ainda sem preparo para a nova arquitetura. Esse preparo € processual e

vai acontecer mais tarde, em todo pais. Warchavchik e Kirchgassner sdo pioneiros,
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se destacam por verem potencial no novo estilo, que adquiriria capital simbdlico e

ainda iria representar a mesma elite que os renegoul.

Figura 15 — Residéncia de Frederico Kirchgassner — Curitiba/PR — 1930
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2007

Apesar desses dois arquitetos executarem projetos com caracteristicas
modernistas, ainda ndo havia grande repercussao do estilo no pais. A propagacao
dos ideais modernistas foi vinculada ao ensino, através da Escola Nacional de Belas
Artes, a ENBA, e com a constru¢cdo de um edificio publico de grande porte, o0 MES
no Rio de Janeiro (1937-1943). ApOs a construcdo do MES outros projetos
auxiliaram na consolidagdo do modernismo no Brasil. Nomeia-se o Pavilhdo do
Brasil na Feira Mundial de Nova lorque (1939-1940) de Lucio Costa e Oscar
Niemeyer e, como ja citado, o conjunto da Pampulha (1943).

O modernismo buscava também exprimir 0 progresso técnico da época em
gue é realizado, fazendo com que novas tecnologias fossem utilizadas. Além do uso
de novos materiais, como o concreto protendido®, ha também o desenvolvimento de

célculos estruturais, que permitiam o uso de grandes vaos livres ou de pilotis das

® Concreto submetido previamente a um estado de tensdo, aumentando assim sua resisténcia ou seu
comportamento, sob diferentes solicitacbes da estrutura.
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mais variadas formas. Procurava-se aliar tecnologia e o uso de materiais
industrializados a arte.

Entre as questbes debatidas pelos modernistas estava a importancia da
funcdo da edificacdo. Anteriormente, a prioridade era o programa da edificacédo, sua
simetria e 0 equilibrio no resultado. O modernismo almeja por uma melhor
habitabilidade da edificacdo. A procura pela melhor maneira de se desenvolver o
programa, a casa do século XX, € um acessorio para auxiliar o homem a viver com
maior conforto e higiene, essa preocupacdo se estende a toda tipologia de
edificacdo (SEGAWA, 2002). A funcdo passa a ser estudada tentando aliar arte e
técnica, forma e funcéo.

O paisagismo no movimento modernista pede um destaque para a grande
contribuicdo de Roberto Burle Marx, que buscava valorizacdo da flora nacional e de
recursos naturais de cada regido, complementando os projetos (TABACOW, 2004).
Ele almejava harmonizar as tendéncias desse movimento arquitetbnico com a
natureza exuberante dos tropicos. Burle Marx estruturou as superficies horizontais
com as mesmas linhas sinuosas usadas nas edificagdes, criando jardins e parques,
exaltando as plantas nacionais.

Sua primeira atuagao no cenario moderno, de grande destaque, foi no prédio
do Ministério da Educacdo e Saude, o MES. Projetou o terrago-jardim do edificio,
considerado um marco no paisagismo brasileiro. A partir desse trabalho Burle Marx
utiliza uma linguagem bastante organica, aproximando seus jardins de vanguardas
artisticas, como a arte abstrata, o concretismo e o construtivismo. Tabacow (2004)
lembra que as plantas baixas de seus projetos para jardins remetem a pinturas

abstratas.
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As mudancas no paisagismo passam, segundo Macedo (2003), pelos

conceitos de espaco e como atuar sobre eles:

A arquitetura paisagistica moderna pauta-se basicamente pelo atendimento
de novas formas de uso e, portanto, de organizacdo morfolégica do espaco
livre urbano, no qual é introduzida uma nova figura — o automaével, que exige
uma reordenacao dos tecidos urbanos existentes e a criacdo de outros
especialmente tratados para a convivéncia veiculos-pedestre. Ao espaco
livre para a circulacdo de pedestre—calcadas e passeio para lazer, sdo
atribuidas novas configuragées, agora de acordo com padrdes urbanisticos-
sociais em voga. (p.2-3)

As transformacdes nas cidades, incluindo a arquitetura, o urbanismo e o
paisagismo, foram sentidas também nas cidades de pequeno e médio porte do
interior do Brasil. O Parana possui diversas cidades com edificacdes representativas
do movimento modernista. Curitiba, que na época se tornava uma cidade de médio
porte, tem edificacbes de grande significacdo para o estilo. Vale relembrar a
inovacdo nos projetos de Kirchgassner, para sua residéncia e de seu irmao, que
escandalizaram a cidade, em 1930 e 1936, respectivamente, edificacbes com
telhado plano e linhas puras. Entretanto, esses séo projetos isolados, logo apos sua
execucao, houve um grande periodo, até que o modernismo se firmasse em Curitiba
(DUDEQUE, 2001).

Em Curitiba um conjunto de obras bastante significativas sao classificadas
como modernistas. Entre elas estd o Centro Civico, projetado em 1953, primeiro
complexo arquitetdnico-urbanista a usar a linguagem moderna no Brasil. Com a
concepcao de uma praca destinada a pedestres e uma grande avenida que atua
como eixo definidor, o Centro Civico € composto pelo Palacio do Governo, a
residéncia do governador, o conjunto do Poder Legislativo e o do Poder Judiciario.
Sua execugao se prolongou durante anos, foram muitas as alteracbes desde o

projeto inicial, e novas edificacdes complementam o projeto original. A constru¢ao do
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Centro Civico é bastante significativa uma vez que o governo da credibilidade ao
novo estilo arquiteténico (XAVIER, 1982).

O Teatro Guaira, de 1948, projetado por Rubens Meister foi classificado em
terceiro lugar em concurso, mas o0s dois primeiros lugares, projetos bastante
académicos, foram deixados de lado para dar lugar a um projeto mais inovador. O
Estado foi um grande patrocinador da arquitetura modernista, entretanto as acoes
particulares também contribuiram significativamente para a grande propagacao do
estilo em Curitiba. Apés a iniciativa de Kirchgassner, mais de uma década se passa
até que o arquiteto Ayrton “Lolo” Cornelsen projetasse a Residéncia Nelson Justus,
com caracteristicas modernistas (DUDEQUE, 2001).

E na década de 1950 que o curitibano Jo&o Batista Vilanova Artigas, que ja
fazia fama nacional, projeta a Residéncia Jodo Luis Bettega, em 1952 (Figura 16).
Atualmente essa edificacdo abriga um Instituto que visa valorizar a arquitetura
modernista curitibana. Artigas € um dos grandes nomes da escola paulista do
modernismo, tendo sido também professor da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP, instalada em um projeto de sua autoria.

O ideario modernista também atinge as edifica¢cdes coletivas. S&o inUmeros
prédios projetados nesse periodo. Suas caracteristicas sao: plantas livres e
moduladas, estrutura independente, linhas geométricas puras, pilotis, as torres
laminas (com fachadas envidracadas e empenas cegas), além de painéis
decorativos. Deve-se evidenciar também o novo tratamento dado ao uso dos lotes -
como as edificagfes se soltando das divisas dos terrenos, criando recuos, areas
livres e verdes - atendendo as novas exigéncias de uso e ocupacdo da cidade e

também aos ideais modernistas.
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Figura 16 — Residéncia Jodo Luis Bettega — Curitiba/PR — 1952
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, outubro 2004

A arquitetura modernista curitibana abre espaco para que o estilo avance
para o interior do estado, atingindo as cidades de menor porte, como Ponta Grossa.
E o capital simbolico adquirido pelo estilo avancando para o interior, com o habitus ja
adquirido, os campos de forca j& haviam imposto sentidos e significados ao estilo.
Entretanto ndo é sem luta, sem transformacdes no capital simbdlico, nos habitus que

o estilo avancga, como se vera adiante.

4 O Urbanismo como expressao espacial do ideal Modern  ista

O urbanismo também sofre os reflexos dessa nova maneira de pensar o
espaco. Ha& uma ruptura dos padrbes, percebida em Brasilia, baseada no plano

piloto de Lucio Costa, vencedor do concurso para a construcdo da nova capital
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brasileira em 1957. O projeto foi pensado em forma de uma borboleta, entendida
pela maioria como um avido. Brasilia possui super-quadras, cidades satélites e
grandes espacos destinados a convivéncia (COSTA, 2003). Nessa cidade sé&o
implantadas as edificacbes de Niemeyer, mais uma grande representacdo da
capacidade de superacao da arquitetura modernista brasileira.

As inuUmeras inovacdes tecnoldgicas do pds-guerra influenciam o urbanismo.
Entre essas inovacdes estd a popularizacdo do automovel, além disso, a cidade
passa por transformacfes que modificam a atuacdo da populacdo sobre o espaco.
As cidades passam por remodelagdes, e juntamente com as cidades, a arquitetura e
0 paisagismo nelas encontrados.

Segundo Reis Filho (2004):

Os padrdes da arquitetura urbana tém variado, portanto, no Brasil, em
funcdo de seu relacionamento com a estrutura urbana. Das quadras
formadas por blocos continuos, do urbanismo medievo-renascentista, que
prevaleceram no periodo colonial, onde as possibilidades de
remanejamento formal dos edificios estavam limitadas ao jogo
bidimensional do plano das fachadas, passou-se aos esquemas
influenciados pelas cidades-jardim, com as residéncias isoladas. [...] O
passo seguinte seria a racionalizagcéo das estruturas urbanas, proposta pelo
chamado movimento de arquitetura moderna e pode ser entendido como um
esforgo fundamentalmente analitico, para identificar e isolar no espago cada
elemento funcional da organizacdo urbana, libertando-o dos compromissos
do tipo tradicional (quadra, rua, lote) e relacionando-o com 0s outros
elementos e suas funcdes, através das vias de circulacdo. Nesse sentido, o
urbanismo racionalista pode ser visto como a Ultima etapa de um longo
processo para libertar as estruturas urbanas contemporaneas dos modelos
herdados de outras épocas, que dificultam a sua adaptacdo as exigéncias
da sociedade industrial. (p.106)

Este processo de repensar a cidade é resultado também da intensificacdo do
éxodo rural, durante o século XIX. H4A um inchaco das cidades, muitos sado os
problemas que surgem em consequéncia desse fato, as cidades ndo possuiam
estrutura para tanto. Para solucionar, ou pelo menos amenizar, essa nova realidade
surgem modelos de desenvolvimento urbano para um bom viver, a maioria nao se

concretiza, fica no plano tedrico. Essa preocupacdo, entretanto, da origem ao
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urbanismo, surgido como ciéncia no final do século XIX, e com estruturacdo melhor
definida apenas no século XX. (CHOAY, 2003)

As definicbes para o urbanismo sao variadas. Inicialmente uma de suas
definicbes apontava para a unido entre ciéncia e arte em prol do melhoramento de
uma cidade, nota-se uma grande preocupacdo com a questdo plastica, onde se
impunham os valores vigentes na época (CHOAY, 2003). Essa acdo de cuidar da
cidade € anterior a expansdo das cidades, todavia ndo com a intensidade que
aparece nesse momento e ndo havia debate sobre o0 assunto.

O urbanismo é uma ciéncia que estuda a cidade, se preocupa com 0 seu
bom desenvolvimento, com carater critico e reflexivo, € técnica de intervencdo no
espaco urbano, quanto ao ordenamento morfolégico do espaco urbano. Souza
(2004) aponta ainda a confusédo entre os termos planejamento urbano e urbanismo,
e afirma que o primeiro abrange o segundo. Enquanto o urbanismo tange direto o
saber arquitetbnico, o planejamento urbano é mais abrangente e interdisciplinar.
Como esse trabalho pretender tratar das formas urbanas cabe o uso do termo
urbanismo para a analise que se propfe. Ainda sobre a questdo de nomenclatura, a
acdo que inicialmente se denominava urbanismo €, nos dias atuais, chamada
planejamento urbano. Isso justifica os documentos mais antigos o aparecimento
apenas do termo urbanismo.

Ressaltam-se o0s debates ocorridos durante os supracitados CIAM
(Congresso Internacional e Arquitetura Moderna), foram discutidas as questdes
basicas quanto ao planejamento das cidades, esses debates se propagaram pelo
mundo, estdo entre os mais importantes da histéria do planejamento urbano.

Em 1933, no CIAM realizado em Atenas, se estabeleceram os principios do

Urbanismo Moderno. Desse encontro resultou a Carta de Atenas, publicada em
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Paris em 1941, sendo usada como referéncia para urbanistas de todo mundo por
muito tempo, ainda com resquicios na atualidade. Nesse documento se apresentam
as idéias funcionalistas de Le Corbusier, e por isso se faz tdo importante para essa
pesquisa. Nela se debatem as novas necessidades do homem do século XX, e como
iSso repercute na cidade.

Esse pensamento sobre o planejamento urbano se torna mais fundamentado
ap6s a Segunda Guerra Mundial, quando muitas cidades sdo reconstruidas. E o
momento em que se véem aplicados os principios do planejamento urbano. Este
modelo tem como critica principal a sua descontextualizacéo, o projeto da Carta de
Atenas foi aplicado como uma férmula pronta, sem se preocupar com as questdes
sociais, histéricas e culturais do lugar de insercao.

Apesar das criticas, a grande maioria posterior ao fato, o urbanismo, entre
as déecadas de 1930 e 1940, foi praticado de acordo com o anseio dos arquitetos de
se inserirem na problemética urbana, deslocando o discurso arquitetbnico para o

plano urbanistico. Esse fato € apontado por Le Corbusier (1984, p.14):

O urbanista nada mais é que o arquiteto. O primeiro organiza 0s espagos
arquiteténicos, fixa o lugar e a destinacdo dos continentes construidos, liga
todas as coisas no tempo e no espaco por meio de uma rede de
circulagdes. E o outro, o arquiteto, ainda que interessado numa simples
habitacdo e, nesta habitacdo numa mera cozinha, também constroi
continentes, cria espacos, decide sobre circulagdes. No plano do ato criativo
sdo um so o arquiteto e o urbanista.

Nesse momento sdo 0s arquitetos os grandes responsaveis pelo urbano, o
planejamento se torna inter e multidisciplinar a partir da década de 1950. E também
nesse periodo que a cidade € apontada como um organismo vivo, dinamico, em
constante ressignificacdo, que deve ser ordenada por uma metodologia concreta;

surgem os planos urbanisticos de qualificacdo do espaco urbano, muitas vezes com



73

pressupostos utdpicos para o desenvolvimento de fungdes dispostas na Carta de
Atenas (SOUZA, 2004).

Como aconteceu com a arquitetura moderna, o urbanismo moderno também
tem um tempo diferenciado para se concretizar no Brasil, ele pode ser percebido
como primeiras manifestacdes, nas décadas de 1930 e 1940. A divisdo da
arquitetura, antes da década de 1930 e depois, pode ser aplicada da mesma forma
aqui. Antes de 1930 é executado, ou pelo menos planejado, com o intuito de
embelezar as cidades, exaltar a burguesia e fugir da forma urbana colonial. A partir
de 1930 é visto como técnica, ou ciéncia, de base cientifica, que visa solucionar os
problemas urbanos. Ha fortemente estabelecido o zoneamento e a organizacédo das
atividades no espaco urbano. Ha ainda um periodo posterior no urbanismo, depois
da década de 1990 até os dias atuais, onde ha uma reacdo de critica ao modelo
estabelecido anteriormente.

Esta preocupacdo em cuidar e estruturar adequadamente o urbano se inicia
nas grandes cidades, mas aos poucos vai invadindo as cidades de médio porte,
chegando a Ponta Grossa. Antes de chegar nesse ponto vale apontar para a
interferéncia de Agache, arquiteto urbanista francés, na cidade de Curitiba.

Alfred Agache é contratado para desenvolver um plano de desenvolvimento
urbano para Curitiba, uma cidade em plena industrializacdo, em 1941, logo apoés
fazé-lo para o Rio de Janeiro. Este plano mostra um arquiteto antenado com as mais
atuais tendéncias do entdo urbanismo. Adota as premissas do Movimento Moderno,
antes mesmo da publicacéo da Carta de Atenas, e apresenta suas experiéncias em
cidades como Chicago (DUDEQUE, 2001).

Entre os conceitos propostos esta a criacdo de Centros Funcionais, 0

zoneamento, a adocdo de um Codigo de Edificagbes e um grande plano de
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Avenidas. A Rua XV de Novembro deveria passar por um Plano de Massa, onde,
entre outras iniciativas, seriam criadas galerias cobertas para pedestres, ampliando
assim o passeio. Como fruto desse plano vale destacar a derrubada de todos os
edificios da um lado da Avenida Marechal Deodoro, para o alargamento da rua, e 0
Centro Civico, implantado mais tarde, com outro estilo de arquitetura (a moderna,
nao vigente no periodo do plano), atendendo as indicacdes dos Centros Funcionais.
Apesar de bem definido o plano nédo foi integralmente implantado, nem todas as
largas avenidas foram executadas, entre outras alteracdes previstas. O plano tinha a
intencdo de transformar Curitiba em uma metrépole, fazendo jus ao titulo de capital
do Estado (XAVIER, 1982). Curitiba aspirava ser uma grande cidade, para tanto
procura adquirir capital simbdlico suficiente para incrementar essa imagem que
desejava, faz isso se mostrando aberta aos novos principios urbanisticos. Até
mesmo no planejamento urbano as a¢des podem se tornar habitus interiorizados,
efetivados pelas disputas de campo.

O maior legado de Agache foi ter semeado um campo de discussdes acerca
do urbanismo da cidade, permitindo outras inimeras intervencdes posteriores. Vale
ainda ressaltar que as idéias de Agache, ja bastante ‘modernas’ para o urbano
chegam na cidade antes mesmo de a arquitetura moderna se instalar. E interessante
perceber também, que o estilo arquitetbnico moderno é o primeiro que traz consigo
uma discussdo e uma proposta para a cidade. Arquitetura e urbanismo em um
mesmo conjunto de idéias, que se complementam, em consonancia para a
construcdo de uma cidade coerente e apta a receber um novo modo de viver, pos
Revolugdo Industrial, Pés-guerra com todas as transformacdes sociais e diarias

delas decorrentes.
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E com essa visdo de arquitetura e urbanismo aliados que se constroi
Brasilia, inaugurada em 1961, com projeto de 1956. E a grande realizagdo mundial
da arquitetura moderna, onde nédo se adaptou uma cidade aos moldes do moderno,
e sim se criou uma cidade onde tudo era baseado nos principios propostos nos
CIAM, o Plano Piloto de Lucio Costa com as constru¢cdoes de Oscar Niemeyer, uma
megaestrutura, o centro do Brasil.

Novamente um projeto cercado de criticas, entre elas a auséncia do fator
humano na escala da cidade. Brasilia € uma cidade de automoveis, ndo ha a
dimensdo para o pedestre. Com todo um plano de construcbes de imensas
proporcdes, perdeu-se a escala do humano. Assim como a cidade que vinha para
integrar a sociedade a segregou, ha uma grande expansdo para além muros da
cidade, que ndo se imaginava. A criacdo de cidades satélites, ndo previstas
inicialmente, para abrigar 0s que ndo possuiam capital econémico e simbdlico
suficiente para habitar a capital nacional. Enquanto a cidade era construida ja se
elaboravam novas diretrizes, mais adequadas como apontavam, para uma cidade,
onde haveria a inter-relagéo dos sistemas de infra-estrutura, antes separados, onde
0 homem era o fator decisivo na concepgéao da cidade (COSTA, 2003).

A concepcdo de cidade, na qual se baseou o projeto de Brasilia, e
anteriormente a ele, a revitalizagdo de muitos centros urbanos, inclusive no Brasil, e
que servird para parte da andlise deste trabalho divide a cidade em quatro funcgdes,
gue deveriam determinar o desenho que a cidade deveria ter, sdo elas: habitar,
trabalhar, cultivar corpo e espirito e circular (BENEVOLO, 2003). Esse € o principio
gue permite criar os zoneamentos nas cidades, as grandes avenidas, as areas de
lazer e areas verdes. E por isso que se pode afirmar que Agache se antecipa a Carta

de Atenas, projetando suas idéias para as cidades as quais planejou.
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Neste trabalho optou-se por priorizar apenas 0s quatro pontos propostos
pela Carta de Atenas, mesmo entendendo que se trata de um documento bastante
complexo, a analise se restringirdA a encontrar a influéncia desses pontos no
planejamento urbano de Ponta Grossa. A arquitetura modernista no espaco urbano

ponta-grossense € o foco central do préximo capitulo.
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CAPITULO I

A ARQUITETURA MODERNISTA
NO ESPACO URBANO PONTA-GROSSENSE

A arquitetura modernista se fixa com grande impacto no Brasil no final da
década de 1930 e inicio da década de 1940, nos grandes centros urbanos, como Rio
de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte. Nas cidades de médio e pequeno porte o
novo estilo se efetiva mais tardiamente. Era necessario preparar o contexto para o
aporte da novidade e para o deslocamento do ideario das grandes metrépoles para
as cidades do interior.

Fato importante que marca a preparacao deste contexto em Ponta Grossa €
a chegada da ferrovia no inicio do século XX. A ferrovia traz grande movimentacao a
cidade e a liga ao resto do mundo. Assiste-se a uma rapida transformacéo da

cidade. Chaves (2001, p.65) aponta:

No inicio do século XX, a cidade de Ponta Grossa viveu um intenso
processo de transformacfes generalizadas, e a ‘Camponesa’ dos séculos
XVIII e XIX rapidamente deu lugar a ‘Princesa’ do século XX. (...) A ‘Nova
Ponta Grossa’ (...) disponibilizava aos seus habitantes inUmeros simbolos
da modernidade capitalista do periodo. A eletricidade, a telefonia, as ruas
calcadas, os automoveis, 0s cinemas, as pragas, as casas comerciais, as
indastrias e, principalmente, a ferrovia compunham o conjunto dos
elementos da ‘modernidade’ existentes na cidade.

Com todas essas novidades ao alcance dos habitantes era natural que as
inovacdes fossem bem recebidas pela populacdo. Havia uma necessidade de se
inserir em um contexto maior que o local, este fato facilitava que novos estilos e
modas se fixassem na cidade.

Segundo Léwen Sahr (2000, p. 11), “Desde os anos 40, uma ‘nova Ponta
Grossa’ foi construida com caracteristicas modernas, transformando a cidade

tradicional do interior rural do Estado do Parana num marco da modernidade”. A
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arquitetura modernista € uma destas novidades que chega a cidade no final da
década de 1940.

O modernismo arquitetdénico vem representar uma nova identidade urbana.
Suas edificacbes tornam-se marcos da paisagem ponta-grossense e sua grande
expressdo, com o decorrer do tempo, acaba por trazer uma paisagem modernista a
cidade, fato possivel gracas ao grande capital simbdlico adquirido. Os elementos
modernistas passam a habitus adquirido, interiorizado e principalmente aceito em
sua totalidade ou mesmo fragmentado.

Entre os elementos de destaque da arquitetura modernista pode-se apontar
os pilotis (pilares) aparentes, eles demonstram o uso do concreto armado nas
construcdes, reiteram a alianca entre técnica e arte e entre forma e funcdo. Os
calculos estruturais permitiram pilotis cada vez mais finos e das mais variadas
formas.

Os brises soleils também estdo entre os elementos caracteristicos do
modernismo, sdo painéis horizontais ou verticais, moveis ou fixos, que assumem a
funcdo de filtrar, direcionar ou barrar a iluminacéo e os ventos. Este é considerado
um dos principais elementos do modernismo no Brasil, por ter sido tdo bem
empregado nas edificagbes, com volumes dispares, aliando a forma a funcéo.
Devido a localizacdo das edificagbes na regido sul do Brasil, onde a insolacdo age
em menor grau que no restante do pais, sua funcdo de amenizar as temperaturas
fica relegada a segundo plano, entretanto, ainda sdo usadas como barreiras de
luminosidade e vento, em menor gquantidade. Atuam também como elemento
estético modernista.

Juntamente com o0s elementos arquitetdbnicos ja citados, existem o0s

cobogds, muxarabies ou elementos vazados. Sao elementos de diferentes materiais,
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que barram a visdo, mas ndo a luminosidade. Sdo chamados de muxarabies o0s
elementos vazados formados por elementos verticais e horizontais, possuem sua
origem na arquitetura islamica. Os demais elementos vazados sdo chamados
cobogos. Os elementos vazados séo utilizados com a finalidade estética e com a
funcdo de permitir maior privacidade, dificultando a visualizacdo de areas internas ou
externas da habitacdo por transeuntes que circulam nas vias publicas.

Ao contrario da fungdo dos elementos anteriores, os pans de verres tém a
finalidade de captar a luz solar. Sdo também elementos de grande impacto visual,
que atingem o pleno emprego durante 0 modernismo por aliar forma e funcao, e arte
e tecnologia. Foi, sobretudo, a tecnologia que permitiu superficies envidracadas
cada vez maiores. Percebe-se que a grande maioria das edificagcbes possui
superficies envidracadas. Seu uso justifica-se na cidade por sua funcéo de captacéo
de calor.

As pérgulas sdo protecbes vazadas, apoiadas em colunas ou em balanco,
compostas por elementos paralelos em madeira, concreto ou alvenaria. Integram 0s
projetos modernistas de duas maneiras diferentes: nos jardins, servindo de suporte
para a vegetacdo, ou inserida na volumetria da edificagdo, em beirais, abrigos para
carros entre outras aplicacoes.

As chamadas janelas em fita apresentam aberturas com grande dimensao
horizontal comparativamente a vertical, aberturas seqienciais nas fachadas,
formando um forte elemento na composicdo da volumetria das edificagcbes
modernistas.

Entre os ideais do modernismo, estava a solidarizagcdo da arte. Para atingir
esse objetivo, painéis eram instalados no exterior das edificacdes, para que 0s

transeuntes pudessem observar. Eram painéis abstracionistas, geométricos ou nao.
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Os painéis abstracionistas podem ser encontrados ainda em algumas edificacdes, e
pelo menos em outras duas havia a previsdo, em seus projetos, da existéncia de
painéis que, entretanto, ndo foram executados. Podem haver ainda painéis cobertos,
atualmente, por novos revestimentos. Esses painéis eram executados geralmente
com pastilhas ceramicas e utilizavam tematicas abstratas.

O estudo dos materiais de construcao utilizados nos revestimentos externos
mostra especificidades da regido. Como o modernismo buscava uma identidade, o
uso de materiais regionais ia ao encontro de seus ideais, acrescentando significados
ao estilo. As pedras e tijolos a vista sdo dois elementos facilmente encontrados na
regido de Ponta Grossa, por isso sdo abundantemente aplicados. Entre as pedras
mais utilizadas estdo o arenito, bastante comum na regido, a pedra Sdo Tomé ou
pedra mineira e a pedra madeira.

Neste capitulo abordaremos a expressao témporo-espacial da arquitetura

modernista de Ponta Grossa, salientando suas caracteristicas particulares.

1 A Arquitetura Modernista Ponta-grossense: em busc a de uma caracterizagéo

O marco da chegada do modernismo a Ponta Grossa é a Residéncia Alvaro
Correia de S&, em 1949. O projeto (Figura 17) € do arquiteto Vilanova Artigas,
curitibano que ja comecava a fazer sucesso em todo pais. Mais tarde Artigas passa
a ser o maior representante da escola paulista do modernismo, tendo o prédio da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (FAU-USP)
como marco representante do seu estilo.

Uma chegada de grande impacto, que apresenta a cidade uma nova estética

para a arquitetura, as linhas retas dominam a edificacdo, mas acima disso um novo
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jeito de morar, onde a area social é valorizada, proporcionando um convivio maior

entre os habitantes (Figura 18).

Figura 17 — Projeto da Fachada da Residéncia Figura 18 — Foto da Residéncia Familia
Familia Correia de Sa - 1949 Correia de Sa
Fonte: Prefeitura Municipal de Ponta Grossa Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006

Lina Bo Bardi (2003) fala sobre os projetos de Artigas:

Uma casa construida por Artigas ndo segue as leis ditadas pela vida de
rotina do homem, mas lhe impde uma lei vital, uma moral que é sempre
severa, quase puritana. Ndo é ‘vistosa’, nem se imp8e por uma aparéncia
de modernidade. (...) As casas de Artigas ndo se exaurem na Unica
impresséo de prazer comunicada por uma boa arquitetura de exteriores:
eliminada a sensacao de aprazivel novidade que sempre suscita uma obra
moderna, depois da primeira volta em roda das paredes de fora, o
observador ndo sofre uma brusca interrupcdo por ter entrado na casa, mas
ali ele tem a percepcéo exata de que a continuidade do espaco se produz,
solidaria com o rigor constante que as formas externas denunciavam. (...)
Cada casa de Artigas quebra todos os espelhos do saldao burgués. Nas
casas de Artigas que se véem, dentro tudo é aberto, por toda a parte o
vidro, e os tetos baixos, muitas vezes a cozinha nédo é separada. (...) S&o
espacos abrigados contra as intempéries, o vento e a chuva, mas néo o sao
contra o homem, tornando-se o mais distante possivel da casa fortaleza, a
casa fechada, a casa com interior e exterior, denuncia de uma época de
odios mortais. A casa de Artigas, que um observador superficial pode definir
como absurda, é a mensagem paciente e corajosa de quem vé 0s primeiros
clar6es de uma nova época: a época da solidariedade humana. (p.348-349)

Lina Bo Bardi (2003) ao se referir ao conjunto de casas de Artigas parece
referir-se diretamente ao contexto ponta-grossense. As casas da burguesia que se
recolhiam ao seu interior, tendo nas suas fachadas os ornamentos que ostentavam a
classe social a que pertenciam seus proprietarios. A Residéncia Alvaro Correia de

Sa se abre ao expectador, com seus grandes pans de verres, sua estrutura do
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pavimento superior apoiada em finos pilotis, que desafiam os olhos dos que estdo
acostumados com o peso das edificacbes. E um convite ao convivio inter-pessoal,
as reunides, a vida. Além de todo um ideario de uma nova maneira de viver a casa,
nao se pode deixar de observar que suas linhas puras, limpas, a auséncia de
ornamentos, um conjunto de novas referéncias estéticas € bastante inusitado para a
época, causando, inicialmente um grande estranhamento.

Quando essa residéncia se instala na cidade as reacbes sado diversas.
Alguns continuam a construir suas casas na mais convencional ordem, com
estuques e ornamentos, que davam classe as tradicionais residéncias. Outra parcela
da populacdo vé uma grande possibilidade no novo estilo. E gracas a esse grupo,
para quem o modernismo é peca de grande capital simbdlico, ja disseminado fora da
cidade mas que apresenta uma nova possibilidade aos ponta-grossenses, que a
arquitetura modernista se difundiu pela cidade. Sdo centenas de exemplares, dos
mais variados portes, destinados a diferentes classes sociais, com usos diversos:
residéncias unifamiliares, edificacbes comerciais, institucionais, clubes, teatros e
edificios multifamiliares.

Inicialmente € um grupo letrado que se interessa pelo estilo - profissionais
liberais, médicos, advogados, engenheiros, industriais e politicos. Este absorve as
tendéncias das grandes cidades e vé um potencial de destaque em seu uso. Este
grupo investe nesse estilo em busca de uma nova identidade. Com uma maior
aceitacdo da populagcéo local a nova moda se difunde, depois de ter se tornado
habitus, atingindo as mais variadas camadas da populacdo. Com o tempo as
caracteristicas se propagam e em toda cidade se encontram edificacbes que

absorvem elementos do modernismo.
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As edificagcbes ponta-grossense sdo de grande significacdo para o
movimento modernista. Foram projetadas por profissionais de renome nacional e até
internacional, como: Vilanova Artigas, Miguel Juliano, Rubens Meister, Gabriel Ayub,
Rivadavia Clock, entre outros. Posteriormente os profissionais locais também
absorvem o estilo e passam a emprega-lo em suas obras.

A pesquisa empirica desta investigacao foi realizada em um universo de 100
edificacdes. Para apresentar um trabalho mais minucioso foram selecionadas 30
unidades desse universo, estas unidades deveriam representar o universo de
maneira mais abrangente possivel.

Buscando uma caracterizacéo da arquitetura modernista de Ponta Grossa as
edificacdes foram divididas em cinco grupos, de acordo com 0 porte e/ou uso no
momento de sua génese. Para o porte da edificacdo baseou-se no tamanho das
testadas dos lotes, estabelecendo trés tipologias de uso residencial: grande porte,
médio porte e pequeno porte. Com relagéo ao uso da edificacdo foram estabelecidas
duas tipologias: multifamiliares e de servicos ou entretenimento. Para o grupo de
médio porte obtou-se ainda por uma subdivisdo de acordo com o numero de
pavimentos: um e mais de um.

Essa classificacdo foi assim posta para que se possam analisar, de maneira
mais detalhada, além das caracteristicas fisicas do modernismo, os seus ideais,
através dos conceitos de Bourdieu apresentados no primeiro capitulo. Para cada
uma das cinco categorias foram selecionadas seis edificacbes, que englobassem o
maior numero possivel de caracteristicas modernistas e que, a0 mesmo tempo,
representassem com fidelidade as peculiaridades modernismo local.

A Figura 19 mostra a localizacdo das edificagOes divididas conforme as

tipologias selecionadas para a andlise. As edificacBes estdo concentradas em uma
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area de aproximadamente 2km?. Nesta figura se pode notar que & medida que as
edificacbes se distanciam da maior concentracdo elas aumentam em area
construida e terreno. A maior concentracdo ocorre, todavia, onde os terrenos séo
menores, resultando em edificacbes com areas construidas mais reduzidas.

As edificacbes multifamiliares estdo concentradas em uma area de apenas
0,25km?, todas onde a verticalidade tem inicio na cidade. As Ruas Sete de
Setembro, General Carneiro e Coronel Dulcidio possuem o maior numero de
edificacdes modernistas. Nao apenas nessas ruas, mas em algumas outras também,
€ comum casas modernistas vizinhas, sdo conjuntos de duas ou trés casas vizinhas.
A proximidade, mas nao vizinhanca, entre diversas casas também € perceptivel na
Figura 19.

Em alguns pontos do Centro notam-se vazios, onde ndo ha representantes
do estilo, como nas proximidades da Praca Bardo do Rio Branco, onde apenas o
Edificio Princesa se destaca. E evidente também uma disperséo no sentido Norte-
Sul das construgdes, esse crescimento é favorecido pela forma do Centro.

A pesquisa nao se restringiu ao Centro da cidade, nos demais bairros
realmente ndo foram encontradas concentracdes do estilo, € como se barreiras
existissem para a dissipagdo da arquitetura modernista: a Leste do Centro o atual
Parque Ambiental, que na época da implantacdo do estilo era onde se localizava o
Péatio da Rede Ferroviéria; ao Sul o limite € o bairro de Oficinas, ali a barreira sdo as
oficinas da Rede Ferroviaria; a Oeste tem-se uma barreira fisica, um grande fundo
de vale com vasta vegetagcdo ainda nos dias de hoje; ao Norte o limite também é
social e o prédio histérico da Universidade é o limite da expansdo da arquitetura

modernista.
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Figura 19 — Localizacéo das Edificacdes Modernistas em Ponta Grossa — PR
Fonte: MIGLIORINI, 2007. Desenvolvido a partir da Carta Base da PMPG
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Segundo a tipologia, as edificacbes de grande porte estdo todas afastadas
do ndcleo central das constru¢cdes modernistas, ha um conjunto de trés delas ao sul
do Centro. As edificacbes de médio porte, por serem em maior namero, estédo
dispersas por todo perimetro de concentracdo. As edificacbes de pequeno porte se
restringem a uma area menor, onde 0s terrenos sd0 pequenos e a arquitetura
modernista teve que se adaptar aos moldes da cidade.

As edificacdes classificadas como multifamiliares estdo concentradas em
uma area ainda mais restrita, estdo implantadas em apenas quatro ruas do Centro,
sédo vias com maior caixa de rua, onde se encontravam terrenos maiores que 0S
convencionais para construcdo de grandes edificios. Esses edificios se destacam
por possuirem um grande numero de pavimentos. Apds esse periodo, houve um
momento em que os prédios foram construidos com um ndmero menor de
pavimentos, na média de seis. Apenas recentemente que voltaram a aumentar a
altura das edificagfes multifamiliares e prédios comerciais.

Também as edificagbes de entretenimento ou servicos sdo em menor
namero e se espalham pela area de concentracdo. O Cine Teatro PAX merece
destaque, estd bastante afastado do Centro, se distanciando ndo somente das
edificagbes modernistas, mas também deslocando o eixo de entretenimento da
cidade, que se restringia ao Centro, para um bairro vizinho.

As pequenas dimensOes dos lotes, das vias, e consequentemente das
caixas de rua, dificultam a visualizacéo e fruicdo da arquitetura da cidade. Como né&o
h& espaco livres, as edificagbes se unem em uma grande fachada unica, a
percepcdo da paisagem fica comprometida. S&o inUmeros estilos arquitetdnicos
interagindo em uma mesma quadra, em espacos reduzidos. A medida que o

observador se afasta do Centro os lotes aumentam de tamanho, as casas de
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desgrudam dos limites dos terrenos, as caixas de rua se ampliam, favorecendo a
percepcao da arquitetura, da cidade.

As caracteristicas particulares das edificacdes modernistas de Ponta Grossa
sdo avaliadas a seguir a partir dos exemplos selecionados para a tipologia
estabelecida. Tabelas construidas auxiliam a tracar um panorama geral de cada
categoria, sobretudo com relacdo aos elementos que as caracterizam como
modernistas. Cada uma das edificacbes selecionadas como representantes das

categorias € apresentada com suas caracteristicas especificas.

1.1 Residéncias de Grande Porte

A classificacdo dessa categoria levou em consideracdo o tamanho da
testada do lote. Esta deveria ser superior a 20m em pelo menos uma das laterais em
caso de lotes de esquina, além desse requisito era necessario que a construcéo
abrigasse uma edificagédo unifamiliar.

Neste grupo todas as edificagcbes eram originalmente destinadas a
residéncia (Tabela 01), mas duas delas atualmente abrigam servigos. Estas duas
estdo localizadas em regides de grande fluxo de veiculos e pessoas, regides que
passaram a ser mais valorizadas pelo comércio e servicos. Uma das duas
edificacbes ainda € de propriedade da familia que nela primeiro morou. A outra foi
adquirida por uma empreendedora imobiliaria, que, por enquanto, a mantém para
locagéo, sem pretenséo de demoligdo.

Tabela 01 — Usos das Edificagdes Modernistas de Grande Porte selecionadas -
Ponta Grossa/PR

Uso Inicial Atual
Residéncia Unifamiliar 06 04
Servigos 00 02

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008
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Os telhados planos ou ocultos s&o maioria em todos 0s grupos, inclusive
neste, conforme Tabela 02. O telhado aparente € uma das peculiaridades da
arquitetura modernista ponta-grossente. Os telhados denominados mistos sdo mais
comuns em grandes construgdes, que permitem que se mesclem volumes. A
edificacdo com telhado misto, asa de borboleta e plano, tem na sua fachada frontal
apenas a asa de borboleta, € uma das volumetrias que mais se destaca no universo
total da pesquisa.

Tabela 02 — Telhados das Edificagdes Modernistas de Grande Porte
selecionadas - Ponta Grossa/PR

Forma n°
Plano 03
Telhas aparentes 01
Misto — plano + asa de borboleta 01
Misto — plano + telhas aparentes 01

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008
Todos os elementos modernistas sédo encontrados neste grupo (Tabela 03).
Em maior nimero estéo os pilotis, pans de verres, janelas em fita e revestimento em
pedra. Ha uma mescla de caracteristicas universais com as peculiaridades locais,
como o0 uso das pedras. Os demais elementos estdo bem distribuidos entre as
construgbes. A presenca desses elementos facilita a identificacdo da edificacéo
como modernista.

Tabela 03 — Elementos arquitetdnicos modernistas nas Edificacdes de Grande
Porte selecionadas - Ponta Grossa/PR

o ©

= .0 £ = —

~ 8 Q| @ 59 8 ol o o] ) So |2

0«35 3 S8es8S|°8 | 35 0 © 3 €S ,;

825 ¢ 352588 |5 |SC |5 |§S|y

Elementos | &£ 9 o 2 338¢ §> |2 = o S | 8
@ |TE® 3 S

Presente | n° 5 1 6 3 5 1 6 1
Ausente | n° 1 3 5 0 3 1 5 0 5

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008
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A medida que diminui o tamanho das casas, diminui também a presenca
desses elementos, 0 que ndo descaracteriza a arquitetura modernista, apenas
dificulta sua identificacdo. Essa diminuicdo dos elementos tem duas explicacdes: 1°.)
Por se tratarem de casas de classes de menor poder aquisitivo, 0 emprego do
modernismo é posterior e a absorcao do estilo ja se faz através dos modelos locais
(as casas da classe que investiu primeiro). Assim, 0 uso do que muitas vezes € Vvisto
como um ornamento € dispensado. 2°.) Pelo fato das construcdes e terrenos serem
menores ha auséncia de ornamentos, como apregoava 0 estilo, tornando a
construcdo mais fiel a intencéo de eliminar o ornamento, de uma arquitetura limpa.

A implantacéo das edificacfes € condizente com o tamanho dos lotes. Todas
as construcdes possuem recuos frontais e apenas uma nao possui recuos laterais
(Tabela 04). Justamente a que ndo possui recuo em uma das laterais € a que da
maior sensacao de clausura, parece menor do que é. As demais, totalmente soltas
no terreno, permitem que os olhos circulem pela composigéo da edificacdo e do seu
entorno, permite uma maior legibilidade de suas formas, acarretando uma maior
facilidade de identificar o estilo e uma maior identificagdo do transeunte com a
construcdo e com a cidade.

Tabela 04 — Recuos das Edificagdes Modernistas de Grande Porte selecionadas

- Ponta Grossa/PR
Modalidade Frontais Laterais
Recuos Totais n° 6 5
Recuos Parciais n° 0 1
Sem Recuos n° 0 0

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008
Como todas as edificacbes possuem recuos frontais, os jardins sé&o
encontrados em todas elas (Tabela 05). E neste grupo que estio os jardins maiores
e mais exuberantes. Eles protegem a edificagéo da visao do pedestre, humanizam o

espaco, atuando em concordancia com os preceitos gerais do modernismo. Em uma
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das construcdes ha um grande espelho d’agua, em forma de peixe, no jardim frontal.
Em outra o jardim funciona como barreira entre a rua e a casa. Eles completam as
composicoes.

Tabela 05 — Jardim frontal nas Edificacdes Modernistas de Grande Porte
selecionadas - Ponta Grossa/PR

Edificacdes n°
Com jardim frontal 6
Sem jardim frontal 0

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

Esta analise permitiu perceber que as residéncias de grande porte estédo
soltas no lote, com recuos frontais e laterais. E 0 grupo que possui caracteristicas de
implantacdo semelhantes ao modernismo encontrado em todo pais: grandes areas
verdes circundando a casa, o porte da edificagdo também impressiona. Estas
edificacOes possuem uma vasta gama de elementos modernistas explorados. Tendo
isto em vista, segue um maior detalhamento de cada uma das edificagOes. Estas,

por serem de grande porte, favorecem sua visualizacao.

a) Residéncia Familia Ribas

A Residéncia Familia Ribas esta localizada na Rua Francisco Ribas n° 872
esquina com Rua Penteado de Almeida. Foi construida em 1966, projeto de
Rivadavia Clock (Figura 20). Trata-se de um dos exemplares gque mantém a
originalidade da época de sua construcao, praticamente sem alteragfes (Figura 21).
A propriedade da residéncia permanece com a familia, residindo na casa atualmente
a vilva de Francisco Ribas, que encomendou o projeto. Como se pdde perceber a
localizacdo da casa se da na rua homénima ao seu proprietario, afirmando o lugar

de destaque conquistado por esse na sociedade.
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Localiza-se na area central, entretanto, mais distante que a maior
concentracdo de edificacdes modernistas. Esta integrada a rua, sem impedimentos
de visualizacdo da casa pelo transeunte. Diferencia-se das demais no tamanho do
terreno e da residéncia, com uma testada de 33m, o terreno com 1184m? e a
construcdo com 494m?. Possui telhado plano, pans de verres, linhas puras e janelas
em fita.

Destaca-se nessa residéncia o jardim, com o uso de plantas nativas
brasileiras, como apregoava o modernismo, e a localizacao inusitada de uma arvore
gue se desenvolve no interior de uma pérgula, elemento bastante usado no
modernismo e que compde a entrada da casa.

A edificacdo ainda é presenca marcante na paisagem da cidade. A regido
esta entre as mais valorizadas da cidade, mostrando a resisténcia no estilo de um
capital simbdlico do passado. As suas linhas permanecem atuais, ndo evidenciam a
idade da casa, essa, por sua vez, ndo cedeu lugar a nova moda de sobrados que

aproveitam um terreno para a constru¢ao de varias moradias.

Figura 20 — Projeto - Perspectiva Residéncia Familia Ribas - 1966
_Fonte: Prefeitura Municipal de Ponta Grossa

=

Figura 21 — Foto da Residéncia Fam|I| Ribas
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2005
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b) Residéncia Familia Masini

A residéncia esta localizada na Rua Paula Xavier n° 615, esquina Rua
Nestor Guimarédes, denominada Residéncia Familia Masini. Esta é uma das poucas
edificacbes que nao pode ser visualizada da rua, o0 terreno possui muros que
impedem a visdo. E um dos exemplares mais originais da cidade, conserva além de
todas as caracteristicas externas o mobiliario da época. H4 uma associacao direta
da composicao da casa com o Conjunto da Pampulha, de Oscar Niemeyer em Belo
Horizonte.

O projeto era destinado para uma outra familia, entretanto seu idealizador
faleceu antes de terminar a obra. Na ocasido, a familia Masini adquiriu a construcao
e a finalizou, seguindo o projeto original. Hoje reside na casa a segunda geracao da
familia.

A Residéncia Familia Masini, projeto da década de 1950, esta localizada a
uma pequena distancia do centro. Permanece inalterada em suas caracteristicas
modernistas. Linhas puras na edificacdo, volumetria trabalhada com linhas
horizontais e verticais. As linhas horizontais se destacam na forma da casa, no brise
soleil, na marquise. Os finos pilotis, que sustentam a marquise e que encobre o pan
de verr , equilibram a composicéo (Figura 22).

Uma marquise de formas sinuosas (Figura 25) conduz ao descanso no
jardim. Sinuosos também sao os caminhos de pedras que conduzem a casa. No
jardim existe um espelho d’agua (Figura 23) na forma de “ameba”.

Muitas das espécies vegetais encontradas no terreno Sdo comuns ao
modernismo, como a estrelitzia, cheflera e agaves. Outras espécies, pouco
utilizadas nos jardins modernos séo encontradas, como os ciprestes (Figura 25), que

foram trazidos da Italia pela familia Masini, conferindo assim, identidade ao jardim.
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Diferencia-se da maioria das edificacdes modernista da cidade por estar totalmente
solta no terreno. Nao possui elementos laterais que atrapalhem a sua leitura. Esta
localizada em uma regido da cidade que foi loteada mais tarde que o centro, por iSso
os lotes possuem maior dimensdo. O alto muro que esconde a casa foi construido

em fase posterior, separando-a do espaco publico.

Figura 22 — F0 Residéncia Familia Masini
Década 1950
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

Figura 23 — Foto Residéncia Familia Masini

Na Figura 22 observa-se um brise soleil horizontal protegendo um pan de
verr. Outro grande pan de verr (Figura 22) € protegido por finos pilotis. Os detalhes
de pilotis e brise soleil se destacam por sua cor laranja. Cores marcantes e
saturadas eram usadas por alguns arquitetos para destacar o0s elementos
compositivos. Ainda na Figura 22 destacam-se duas paredes de pedra, mesmo
revestimento do piso no jardim, que sobem isolando um bloco da casa e
destacando-o do conjunto.

As dimensfes dessa edificacdo também se destacam, sdo 34m de testada,
um terreno de 2026m? a construcdo é grande, 362m? mas ndo é das maiores
estudadas. A area externa é bastante valorizada. Originalmente a casa nao possuia
0S muros que hoje a cercam, por estar localizada em uma regido valorizada na

década de 1970 com a implantacdo de um bairro para familias de grande poder
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aquisitivo, o Jardim América, a regido passou a ser mais visada por ladrdes, isso fez
com que a familia construisse o muro para isolar a casa da rua, ja que a mesma se

encontra no mesmo plano dessa.

Flgura4 — Foto Residéncia Familia Masini Figura 25 — Foto Residéncia Familia Masini
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

As Figuras 26, 27, e 28 mostram o interior da casa, com todo o mobiliario
conservado, apontando para a consciéncia dos proprietarios, que sabem que sua
residéncia marca um periodo bastante significativo da histéria. Pode-se apontar
também que conservando a edificacdo desta maneira se apresenta a manutencao
de um grande poder simbdlico acumulado pela familia, sendo esta ainda, uma das
mais influentes da cidade. O fato de conservar a casa em uma regido muito
valorizada aponta ndo sé para o acumulo de capital econémico, além do simbdlico,
mas também capital cultural. N&do ceder as pressdes de novos estilos e novas
tecnologias, bem como, a pressédo imobiliaria, mostra um grande conhecimento do
valor que a edificag&o possui.

A Figura 26 mostra o hall de entrada da casa. Todas as esquadrias externas
sdo alaranjadas, criando uma forte identidade na construcdo. No fundo do hall ha

um armario com as portas em madeiras, em um legitimo muxarabie®. O piso em

9 . 3 . . i
Muxarabies — semelhante ao cobogd, elemento vazado, trelicado, com linhas perpendiculares,
permite que o observador no interior da edificacdo veja o exterior, e ndo seja visto pelos pedestres.
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pedra imitando tabuleiro de xadrez segue a tendéncia da época. Nas laterais do
armario pequenas telas com paisagens, também originais. A direita do hall se
localiza o escritério da casa e a esquerda a sala de estar, por onde se da o acesso
aos demais comodos.

A Figura 27 mostra a sala de estar. Destacam-se 0s moéveis com 0s pés
palito, uma das principais caracteristicas do mobiliario moderno, incluindo nao
apenas o Brasil nessa caracteristica, e sim todo cenario mundial. Nos revestimentos
de sofas e poltronas também foram mantidas as estampas originais. Ao fundo da
Imagem se observa o brise soleil externo, nesse caso mais com fungédo decorativa
gue de filtrar a luz solar. Até mesmo o tapete € o original, cobrindo quase toda

extensado da sala.

'1

Figura 26 — Foto Intérior Residéncia Familia Figura 27 — Foto Interior Residéncia Familia
Masini Masini
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

Os proximos cémodos sdo as salas de estar intimo e jantar, que estédo
integradas, afirmando a valorizacdo das areas de convivio no modernismo. Na

Figura 28 mais uma vez os moveis em pés palito. No canto da sala, entre os dois
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sofas, ha um mével que abriga um radio. As cores dos sofas denunciam sua época.
Nas paredes imagens que mostram sintonia com a arquitetura, pinturas que podem
ser classificadas como pertencentes ao modernismo. Novamente o tapete feito sob
medida, na mesma cor da outra sala, mantendo coeréncia e continuidade nos
acabamentos. Os tapetes servem para delimitar os espacos, no lugar das paredes,
em lugares amplos como esse.

A Figura 29 completa a sala de estar intimo, esta localizada imediatamente
a frente do sofa maior da Figura 28. A estampa xadrez do soféa e da poltrona segue
a linha dos demais e as almofadas verdes do sofa servem para integrar o jogo ao
restante, observado na Figura 28. A porta alaranjada ao fundo conduz a um outro
acesso da casa, € um hall semi-aberto, protegido apenas pelos brises soleil

observados na Figura 27. Ainda nessa imagem atras da poltrona o balcdo que

compde a sala de jantar.

Figura 28 — Foto Interior Residéncia Familia Figura 29 — Foto Interior Residéncia Familia
Masini Masini
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

Na Figura 30 a sala de jantar, localizada ao lado da sala de estar intimo. A
mesa em vidro, assim como 0s pans de verres, passa a ser usada nas casas para

mostrar o desenvolvimento tecnoldgico. A estrutura da mesa, toda quadriculada,
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segue a tendéncia das linhas retas, limpas, a forma como ornamentacéo, a negacao
de apliques rebuscados.

Ao fundo, um aparador suspenso na parede, com 0s cristais aparentes, da
leveza ao conjunto. No lado oposto a esse aparador ha um balcéo (Figura 30), que
também integra o jogo da sala, unindo a linguagem visual da mesa com o aparador.
Na parede acima do aparador arandelas iluminam indiretamente o ambiente, pela
sua cor e seus materiais percebe-se que se trata de equipamento original.

Entre as duas arandelas uma tela, que merece destaque. A imagem
nitidamente influéncia do futurismo e do cubismo, que pertencem as escolas
modernas de pintura, apresenta um tema brasileiro, o violeiro. A tela une e da
coeréncia a todo o conjunto da sala. Até mesmo o arranjo com plumas no canto da
sala é conservado.

Na Figura 31 a outra poltrona xadrez que compde o0 conjunto da sala de
estar. Destague para o bar, que separa e integra os dois ambientes. As cores o
destacam das demais composi¢des, o uso da férmica, bastante recorrente no
modernismo, na parte superior e em uma das frontais e o lambri de madeira branca
na outra. A curva usada nesse movel di leveza a composicdo e segue em
concordancia com a marquise exterior (Figura 28). Os bancos com trés pés e 0 uso
do metal neles afirmando a unido entre arte e técnica, e também entre forma e
funcdo. Na lateral da poltrona uma escultura segue as linhas da pintura encontrada

na sala de jantar. Ainda nesta imagem o desenho do piso, feito com tacos, com

motivos geométricos ressalta as linhas do estilo.
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P e A e o R ot
Figura 30 — Foto Interior Residéncia Familia Figura 31 — Foto Interior Residéncia Familia
Masini Masini
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

A Residéncia Familia Masini mantém toda uma coeréncia nas suas linhas,
na sua composicao, entre o exterior e interior, atestando a preocupacdo com o
modernismo de ndo mudar apenas a aparéncia da arquitetura, mas todo seu ideario.
Criando um novo modo de viver, de acordo com a nova realidade, uma era
industrializada, com tecnologia disponivel para ser empregada inclusive nas
edificacfes. Essa residéncia € prova da propor¢cdo que o modernismo chegou a
Ponta Grossa, abrindo novos horizontes, criando uma nova elite, que se firma

inclusive através do capital simbdlico adquirido pelo seu novo jeito de morar.

c) Residéncia RPW Empreendimentos Imobiliarios

A préxima é a Residéncia da Rua Balduino Taques, n°502, com localizacao
no limite externo do Centro, distante apenas uma quadra da Residéncia Familia
Masini. O Cadastro Técnico Municipal aponta como proprietario da edificacdo RPW
Empreendimentos Imobiliarios. Trata-se de uma residéncia da década de 1960 cujo
projeto é de Miguel Juliano. Apresenta grandes propor¢des e horizontalidade

evidente na fachada frontal, rompida apenas pela verticalidade do duto de saida da
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chaminé (Figura 32). O terreno possui 45m de testada e uma &rea de 2970m?, a

edificacdo tem 470m?, é o maior terreno de todas as residéncias.

Figura 32 — Foto esidé’r;z.‘ié{' RPW Empreendimentos Imobilidrios - Década 1960
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, mar¢o 2006

Na Figura 35 nota-se um pergulado diante de um pan de verr e um jardim
com bromélias e outras espécies. O tijolo a vista, comum nas edificacdes
modernistas de Ponta Grossa, € utilizado no revestimento. Observa-se o uso de
pedras no caminho sinuoso que conduz a casa e no muro de contencéo (Figura 32).
Nas figuras 33 e 36 nota-se os pilotis que sustentam o pavimento superior, criando
um abrigo para carros na parte inferior. A Figura 33 apresenta o encontro dos dois
blocos de volume, com diferentes alturas, as janelas em fita e pans de verres na
fachada frontal e na fachada posterior.

Na Figura 34, que corresponde a outra fachada lateral da residéncia, a
estrutura aparente de vigas e pilares atua como uma escultura volumétrica. Esse
volume vertical é transpassado por réguas de madeira fixadas na horizontal, acima e
abaixo das janelas, essas também evidenciam a verticalidade dos pilares.

A edificacdo ocupa a dimensédo total da quadra, esta solta no terreno e sua

presenca é bastante marcante na paisagem urbana.
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Figura 33 — Foto Residéncia RPW Figura 34 — Foto Residéncia RPW
Empreendimentos Imobiliarios Empreendimentos Imobiliarios
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006

Figura 35 — Foto Residéncia RPW Figura 36 — Foto Residéncia RPW
Empreendimentos Imobiliarios Empreendimentos Imobiliarios
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2006

A edificacdo teve seu uso alterado e abriga servicos. Apesar de mantido o
letreiro das empresas Wosgrau a casa estd, atualmente para locacao. O fato de ter
abrigado por longo periodo a empresa do atual prefeito da cidade, Pedro Wosgrau,
mais uma vez, afirma o grande capital simbdélico acumulado pelas edificacbes, tanto
por sua qualidade espacial, que permite que usos diversos se adaptem ao programa
original da casa, como pela sua localizacdo estratégica. Essa construcdo esta em
uma via de grande fluxo, ligacdo do Centro com os bairros ao sul da cidade e saida

em direcdo a Curitiba.
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d) Residéncia Familia Espiridido

Localizada na Rua Coronel Dulcidio n°® 1229, esta situada onde ha fluxo
intenso de veiculos. O projeto, final da década de 1960, adaptou-se aos moldes do
terreno estreito (para os padrbes das edificacbes de grande porte) e inclinado
(Figura 37). Sdo0 23m de testada, 494m? de terreno e 711,80m? de edificacdo. A area
da edificacdo superior a do terreno é possivel gracas aos trés pavimentos da
edificacdo e a auséncia dos recuos laterais. As linhas horizontais dao a sensacao de
um terreno largo, e as janelas na parte inferior, na vertical, contrapdem a
horizontalidade das outras linhas, essa uniao equilibra a composicéao.

A Figura 38 deixa evidente o contraste entre a horizontalidade das linhas
com a verticalidade dos trés pavimentos, corroborando com a verticalidade ha a
arvore de cipreste, que funciona também, como moldura da casa, isolando-a da
edificacao vizinha. Possui telhado plano, com as telhas aparentes na extremidade,
diferenciando-se das demais. As edificacdes da pesquisa que possuem as telhas
aparentes, como nesse caso sao apenas 8, contra 81 que possuem o telhado plano
ou oculto, as demais tém telhados em asa de borboleta (5 edificagdes), telhados

curvos ou mistos (6 edificacdes).

FTx '1.'-1;‘5"5;*1'_--&.7 —

Figura 37 — Foto Residéncia Familia Espiridido -  Figura 38 — Foto Residéncia Familia Espiridido
Década 1960
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, mar¢o 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2006
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O uso de pedras no muro é uma de suas caracteristicas. O jardim com as
dracenas e o cipreste contrasta com a horizontalidade da casa. E uma residéncia
receptiva aos olhos do observador, pois esta integrada a rua.

Em uma cidade de porte médio como Ponta Grossa € comum que algumas
familias, ou até mesmo sobrenomes, se destaquem na cidade. No estudo da
arquitetura modernista sdo comuns proprietarios que nomeiam ruas, empresas, ou
até mesmo edificios. O sobrenome da familia proprietaria dessa residéncia,
Espiridido, nomeia um dos edificios multifamiliares da pesquisa, como se vera
adiante. Esse fato permite que se note um circulo na sociedade com interesses e
uma classe social comum, que primeiro faz uso do estilo arquitetdénico, para depois
de fixado como habitus ele possa ser absorvido pelas demais camadas da
sociedade. A cidade é sempre apresentada como tradicional, onde sobrenomes e
familias valem muito, essa visdo também reforca toda essa rede que se forma na

consolidagédo do modernismo em Ponta Grossa.

e) Residéncia Familia Puppi

Localizada na mesma rua que a residéncia anterior, a Rua Coronel Dulcidio,
agora com o n°999, esquina com Rua Julia Wanderley . Residéncia de propriedade
da Familia Puppi. Instalada em cruzamento de grande fluxo de veiculos e pessoas.
Possui elementos caracteristicos da década de 1960. O terreno é de grandes
proporcdes, ao contrario da maioria dos lotes do centro da cidade proximos a essa
construcdo, com 28,40m de testada principal e area de 1093m?. A construcéo tem
264m?, ha uma grande area livre no terreno. Apesar disso, sua implantacdo n&o
demonstra que a edificacdo esta téo livre no terreno, d4 a sensacgéo de ocupar toda

sua dimensao.



103

Apresenta uma vegetacado nacional exuberante no jardim frontal (Figura 39),
com diferentes espécies de palmeiras, agaves, dracenas e chefleras. O jardim forma
uma barreira visual na casa e, apesar de possuir muros baixos e estar localizada em
area de grande movimento ndo teve muros levantados para proteger a edificacéo,
servindo o jardim como separacdo. A forma horizontal da residéncia se destaca,
enfatizada pelo telhado plano, pelas linhas da porta da garagem (Figura 40) e pelo
pan de verr.

Uma rampa conduz a casa, em meio ao jardim, com muros revestidos em
pedra. A varanda, na entrada, possui cobertura sustentada por finos pilotis. Vigas
unem os dois blocos da casa (Figura 40) e criam um jardim que parece interno a
residéncia, pois abraca uma palmeira e outras plantas de menor porte. A residéncia
mantém todas as caracteristicas que a classificam como modernista praticamente
inalterada.

Como em outras constru¢cdes é uma familia de destaque na cidade que
impde seu capital simbdlico nesta edificacdo. O investidor desse projeto € Amadeo

Puppi, médico e prefeito da cidade na década de 1970. Juntando-se ao grupo dos

demais prefeitos e médicos que apostaram no modernismo.

Figura 39 — Residéncia Familia Puppi — Figura 40 — Residéncia Familia Puppi
Década 1960
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, mar¢o 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, mar¢o 2006
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f) Residéncia Familia Barbosa Pinto

A Residéncia da familia Barbosa Pinto esta situada na Rua Paula Xavier n°
1240 esquina Rua Padre Jodo Lux. Tem como proprietario cadastrado a Metalurgica
Santa Cecilia, que é da familia que nomeia a casa. Foi projetada por Miguel Juliano,
em 1952, para Therézio de Paula Xavier, novamente um proprietario que nomeia a
rua de sua casa.

Residéncia de grandes proporcées localiza-se em um nivel superior a rua
(Figura 44). Na Figura 41 vé-se a fachada frontal, com o telhado em asa de
borboleta, pans de verres, brise-soleil, muro de pedras, grandes aberturas e uma
volumetria que atrai o olhar. Na Figura 42 observa-se a fachada lateral e o bloco que
se desprende da casa, perpendicularmente ao bloco principal. Esse bloco possui
telhado plano e janelas em fita. Ainda nessa Figura vemos os finos pilotis que
sustentam o pavimento superior. As janelas em fita dos dois pavimentos unificam a
linguagem entre os dois blocos. Um volume reto, a caixa d’agua, sai do telhado em

asa de borboleta.

Figura 41 — Foto Residéncia Familia Barbosa Figura 42 — Foto Residéncia Familia Barbosa
Pinto Pinto
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007

Na Figura 43 nota-se o painel em mosaico da fachada frontal e na Figura 45

uma representacdo do painel. Um trabalho do artista italiano Buffoni que representa
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as quatro estacdes do ano. O uso de painéis nas edificacbes modernistas tem a
intencdo de possibilitar que todos, nesse caso os pedestres, tenham acesso a arte.
No jardim encontram-se algumas das espécies de vegetacdo utilizadas no
modernismo, como o ipé roxo e a costela de addo. Existe também nesse jardim
frontal um espelho d’agua, em forma de peixe, com uma ilha no seu interior, que é o
olho do peixe.
A residéncia teve seu uso modificado, sendo utilizada para servigcos. Ha um

fluxo intenso de veiculos em alta velocidade, e por isso a edificagdo, muitas vezes,

nao é percebida por quem por ela passa.

Figura 43 — Foto Residéncia Familia Barbosa Figura 44 — Foto Residéncia Familia Barbosa
Pinto Pinto
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007

Fighra 45 — Foto Painel Residéncia Familia Barbosa Pinto
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2006

Esta casa esteve por um periodo descaracterizada, com o painel frontal
coberto por pintura, as cores da casa estavam bastante alteradas, as paredes com
revestimento ceramico também estavam pintadas, a instalacdo de placas

comerciais, no interior do terreno, prejudicava a leitura da casa. Durante a realizacao
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dessa pesquisa a casa foi desocupada e 0s proprietarios recuperaram suas
caracteristicas originais.

No interior da edificacdo valem ressaltar alguns pontos. Na Figura 46 a sala
de estar ampla, o desenho do piso de tacos quadriculado. A lareira divide a sala do
escritorio ou de um estar intimo, € composta por duas pedras contrastantes na cor.
O pan de verr ao fundo continua no ambiente ao lado. Bem a direita da imagem uma
porta de vidro da acesso a rua. A janela em fita percorre quase todo o térreo da
casa. No meio da sala um piloti se desgruda da parede, e integra o ambiente. Na
parte externa da casa pode-se ver outro piloti, alinhado com esse interior, apontando
para uma modulacdo na estrutura. As luminarias, originais, instaladas em sentidos
contrarios atuam como divisores de espaco, sem as paredes, 0s sentidos diversos
marcam um limite inexistente. A parede a esquerda da foto € a divisdo entre esse
espaco e a sala de jantar (Figura 47).

Na sala de jantar novamente um piloti se solta das paredes. As janelas em
fita continuam presentes. A direita um armario embutido percorre toda extens&o da
sala, € o0 que a separa da sala de estar. Neste armario ha inclusive uma adega. Ao
fundo a porta conduz ao escritério. O acesso a este cdmodo pode ser feito pelo
escritério ou pelo hall de entrada (Figura 47). Esse espaco da acesso a cozinha,
lavanderia e dependéncias de empregados, tem uma grande porta de vidro externa
e também a rampa de acesso aos pavimentos superiores.

A Figura 48 mostra a rampa de acesso ao patamar intermediario, a
esquerda. As rampas eram bastante recorrentes no modernismo. Ao fundo o armario
da sala de jantar (Figura 47), os tijolos de vidro iluminam o lavabo, localizado abaixo
da escada. No patamar intermediario esta a suite. A escada conduz ao pavimento

superior, onde estdo os quartos e a biblioteca, que pode ser vista a direita na foto,



107

com armarios embutidos em madeira. Da biblioteca observa-se o hall de entrada
(Figura 49), onde uma seringueira foi plantada na época da construcdo da casa.
Nesse espaco o pé direito duplo permitiu seu desenvolvimento. O piso do hall de
entrada é de pedra (marmore) preta, diferenciando-se do restante da casa. Este

recurso também é encontrado na Residéncia Familia Masini.

a

Figura 46 — Foto Interior Residéncia Famili

Figura 47 — Foto Interior Residéncia Familia
Barbosa Pinto Barbosa Pinto
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007 Fonte: Acervo de MIGIORINI, setembro 2007

\

Figura 48 — Foto Interior Residéncia Familia Figura 49 — Foto Interior Residéncia amilia
Barbosa Pinto Barbosa Pinto
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007

A Figura 50 mostra o armario embutido da suite. Nele os puxadores abrigam
paisagens, atrds delas foram deixados buracos para que o ar circule pelo guarda-

roupa, sem que se acumule o mofo. Os demais quartos da casa também possuem
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armarios embutidos, revestidos apenas em madeira escura, apenas esse cémodo
tem um trabalho diferenciado no acabamento do armario. A direita na foto, as portas-
janela do quarto, que se repetem nos demais. Por dentro, portas em vidro, na parte
externa persianas em madeira que se enrolam na parte superior, onde ha uma caixa
embutida na parede.

Na Figura 51 o banheiro da suite, com grandes dimensdes, banheira e box
separados, ainda o bidé, bastante usado nesse periodo, uma cuba de grande
tamanho. O destaque do banheiro se da as cores que o compdem, o rosa e preto é
uma das combina¢des mais comuns desse periodo, assim como verde claro e
amarelo, cinza e amarelo, azul claro e outras. Podem ser encontrados facilmente em
um grande numero de casas modernistas da cidade, observavel principalmente
naquelas que tiveram seu uso modificado e abrigam atualmente servicos. Sao cores
fortes que marcam o ambiente. Ainda no banheiro nota-se o uso da mesma janela

em fita presente nos demais ambientes.

Figura 50 — Foto Interior Residéncia Familia Figura 51 — Foto Interior Residéncia Familia
Barbosa Pinto Barbosa Pinto
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, setembro 2007
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As fotos do interior permitem a percepcado da espacialidade da edificacao.
Espacos amplos, principalmente os sociais, uma iluminacdo bastante privilegiada e
as mesmas linhas encontradas no exterior repetidas dentro da edificacdo. Nos
quartos nota-se o telhado em borboleta, a inclinacdo da laje € mantida no interior,
sendo todos os quartos mais altos em uma de suas laterais.

Nessa edificacdo € ainda necessario destacar que Luiz Gonzaga Pinto,
falecido recentemente em 20 de fevereiro de 2008, aos 87 anos, morou nessa
edificacdo enquanto prefeito de Ponta Grossa (1973 a 1975) e secretario estadual
da Industria e Comércio. A casa pertence atualmente a sua familia, esposa e filhos,
que tém a intencdo de preserva-la, ndo permitindo que sejam feitas novas
alteracdes. Novamente um nome de grande destaque para a cidade investindo seu
capital simbdélico no modernismo.

Este primeiro grupo analisado abrange as maiores edificagcbes modernistas
e, consequentemente, a classe de maior poder aquisitivo é facilmente encontrada
habitando ou como proprietario das mesmas. E a partir dessa classe que se
expande o estilo pela cidade. Essas edificacdes de grande porte possuem presenca
bastante marcante na cidade, pois suas dimensfes sdo facilmente percebidas e
observadas na cidade. A medida que diminui o tamanho das casas, a
representatividade na paisagem aumenta, como nos préximos grupos.

O préximo grupo de estudo trata das edificagcbes de médio porte. Este foi
subdividido em edificagcbes com um pavimento e edificacdes com dois pavimentos.
Foram classificadas como residéncias de médio porte aquelas que possuem uma
testada entre 10 e 20m. Formam o maior grupo da amostra total, 59 edificacdes,
foram selecionadas seis, das quais trés com um pavimento e trés com dois

pavimentos, para serem apresentadas. Por possuirem menores dimensdes estao
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acessiveis a um maior numero de pessoas, também sdo as que mais sofreram

alteracoes.

1.2 Residéncias de Médio Porte

As residéncias de médio porte foram subdivididas em edificacbes com um e
dois pavimentos. Foram classificadas como residéncias de médio porte aquelas que
possuem uma testada entre 10 e 20m. Formam o maior grupo da amostra total, 59
edificacoes, destas foram selecionadas seis para serem apresentadas, trés com um
pavimento e trés com dois pavimentos. Por possuirem menores dimensdes estas
sdo acessiveis a um maior numero de pessoas, mas também sdo as que mais
sofreram alteracoes.

As residéncias de um pavimento possuem uma caracteristica comum: a
horizontalidade como traco definidor da composicdo. As de dois pavimentos
possuem um grande aproveitamento do terreno, ainda com linhas horizontais
evidentes, entretanto, essas linhas sdo atenuadas pela verticalidade da edificacao.
As edificagOes que se sobressaem na paisagem por seus elementos compositivos e
gue representam o universo do grupo serdo descritas a seguir com maior
detalhamento. Antes, entretanto, uma breve caracterizacdo do conjunto dos
exemplares que compdem o grupo.

Quanto ao uso as edificacdes, que inicialmente eram todas destinadas a
residéncias unifamiliares. Atualmente este uso € mantido em cinco exemplares o0 uso
residencial, apenas uma abriga servigos atualmente (Tabela 06). Como esse grupo
de edificacbes esta concentrado mais no nucleo central da cidade, acredita-se que
este processo de conversdo de uso para COmMErcio ou servigos seja uma tendéncia

para 0s proximos anos.
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Tabela 06 — Usos das Edificagcdes Modernistas de Médio Porte Selecionadas - Ponta

Grossa — PR
Uso Inicial Atual
Residéncia Unifamiliar 06 05
Servigos 00 01

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

As edificagcOes desse grupo possuem telhados planos em metade do grupo
(trés construgdes), duas possuem telhados em asa de borboleta e uma telhado
misto, onde se concilia 0 plano com o asa de borboleta (Tabela 07). E interessante
ressaltar que os telhados planos pertencem as constru¢cdes com um pavimento, iSso
aponta para uma volumetria mais trabalhada nas edificagbes com dois pavimentos,
Essas possuem areas maiores, permitindo concluir que se destinam as familias de
mais alta renda. A medida que diminui a area das edifica¢ées, o telhado plano ganha
espaco. As outras modalidades de telhado geriam uma volumetria exuberante,
contrastando com a pequena dimensao espacial disponivel.

Tabela 07 — Telhados das Edificagdes Modernistas de Médio Porte
Selecionadas - Ponta Grossa — PR

Forma n°
Plano 03
Asa de borboleta 02
Misto — plano + asa de borboleta 01

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

Quanto a presenca ou auséncia de elementos modernistas esse grupo
surpreende. Todos os elementos enumerados estao presentes na amostra e estes
quase sempre em mais de um exemplar. (Tabela 08). Os pilotis aparentes estédo
presentes em quatro edificacdes, o brise é o elemento menos comum, aparecendo
apenas uma vez. As aberturas caracteristicas do modernismo, os pans de verres e
as janelas em fita aparecem cinco vezes, cada uma, nas seis edifica¢cdes, apontando
para um elemento bastante comum. Os cobogdés ou elementos vazados e as

pérgulas sdo encontradas, cada um deles, em quatro edificacbes. Os painéis sao
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encontrados em duas, sendo que uma delas com dois painéis. Todas as edificacdes
possuem o revestimento em pedra e apenas uma utiliza o tijolo a vista, tdo comum
na arquitetura local. O aproveitamento dos elementos é marcante, apesar de
menores as edificacdes se mantém fiéis aos elementos modernistas, afinal sdo eles
gue afirmam o capital simbdlico da arquitetura.

Tabela 08 — Elementos arquitetdnicos modernistas nas edificacbes
de Médio Porte Selecionadas - Ponta Grossa - PR

o ©
— -0 S 9 1)
~gg D 4238 ol o g8 | 2
252 | 95281538 |2 |awl$ £ES | =
55%2 S52¢g 25| 2 SE | S %8 P
2= el NIl SO o ) @
Elementos n_g%-g 8§%§ o~ | a 3 o SE|S
E - [ORN)] =
[0 -
Presente | n. 4 1 4 5 4 S 2 6 1
Ausente | n 2 5 2 1 2 1 4 5

Org: MIGLIORINI, J; out. 2006

As casas deste grupo estdo em terrenos de tamanho intermediario, por isso
0S recuos se alteram em relagéo as anteriores, quatro delas possuem recuo frontal
total, e duas estdo parcialmente descoladas da divisa frontal (Tabela 09). Quanto
aos recuos laterais, a area reduzida dos terrenos contribui para que cinco
exemplares possuam recuos parciais, sendo que apenas uma das casas esta
totalmente descolada nas divisas. Este descolamento se justifica por se tratar de um
terreno de esquina, que € normalmente maior que os demais. Constata-se que o
tamanho das casas diminui proporcionalmente a medida que diminui também o
tamanho dos lotes.

Tabela 09 — Recuos das edificagdes modernistas de Médio Porte Selecionadas -
Ponta Grossa - PR

Modalidade Frontais Laterais
Recuos Totais n. 4 1
Recuos Parciais n. 2 5
Sem Recuos n. 0 0

Org: MIGLIORINI, J; out. 2006
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Como os lotes ainda mantém os recuos frontais, os jardins estdo presentes
nas 6 edificacbes do grupo. Os jardins ndo tém as dimensdes apontadas no grupo
anterior, mas ainda tem presenca evidente nas edificacdes (Tabela 10). Deve-se
ressaltar que a casa que esta sendo destinada a servicos possui espaco para jardim
frontal, entretanto este é usado como estacionamento, ndo ha vegetacdo nesse
jardim.

Tabela 10 — Jardim frontal nas edificagcdes modernistas de Médio Porte
Selecionadas - Ponta Grossa - PR

Edificacdes n°
Com jardim frontal 06
Sem jardim frontal 00

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

Ha uma mudanca no perfil quantitativo dos elementos presentes nas
edificacbes, isso reflete também no resultado visual das edificagBes. Algumas
caracteristicas visuais passam a ser mais frequentes, incluindo o resultado
volumétrico. Apresenta-se agora um perfil mais detalhado das seis edificacfes

selecionadas para representar esse grupo.

a)Residéncias de médio porte com um pavimento

al) Residéncia Familia Diedrichs

A Residéncia Familia Diedrichs possui elementos da década de 1960. Esta
inserida em um terreno com medidas bastante generosas para a regido central da
cidade, com uma testada de 16,4m e uma area de 589m?. Evidencia o capital
adquirido pelo modernismo para ser construido em regiées valorizadas, e ainda seu
poder simbdlico, por conseguir manter as edificagbes com suas caracteristicas e uso

originais, apesar de pressdes para que esses se atualizem.
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Na Figura 52 observa-se a edificacdo marcada pelas linhas horizontais da
cobertura, que percorrem toda frente do terreno. Possui pans de verres na fachada
frontal, onde também pode ser observada uma pérgula em concreto. Ha o
aproveitamento de toda extensao do terreno. A construcdo possui uma area de
278,50m?. Na fachada tem-se a porta de acesso a edificacdo, com uma janela em
fita na parte superior. No jardim desta edificacdo uma grande estrelitizia, espécie

caracteristica do modernismo.

Figura 52 — Foto Residéncia Familia Diedrichs -
Década 1960
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

a2) Residéncia Familia Pilatti Rosas

A Residéncia esté localizada na Rua Santana n° 395, esquina com Rua
Padre lldefonso. Segue o padrdo modernista, com caracteristicas ja encontradas
nas outras residéncias, como linhas puras, telhado plano, caracteristicas da década
de 1960. O terreno possui uma testada de 16,30m, e uma area de 400m? a
construgdo totaliza 237,7m? nota-se uma diminuicdo em todas as dimensées
apontadas. Na Figura 53 percebemos uso da pedra e um pan de verr na direcao

leste, para captar o sol nascente, demonstrando preocupacdo com o conforto



115

térmico. Na Figura 54 observamos janelas em fita, o uso de cobogds (elementos
vazados) e o pergulado, todos caracterizando a arquitetura modernista.

O mosaico de linhas geométricas se destaca, pois reafirma as linhas da
casa, e vem enfatizar novamente a preocupacdo com uma arte que € visivel
externamente e pode ser apreciada pelos transeuntes.

Na fachada da Rua Padre lldefonso foi instalada uma cobertura que destoa
do conjunto da casa. No paisagismo encontramos vegetacdo caracteristica do
modernismo, como 0 agave e a palmeira phenix. A volumetria é valorizada pelas
diferentes profundidades na fachada e pela diferenca nas alturas da casa, do

pergulado, do abrigo para carro e da garagem.

Figura 53 — Foto Residéncia Familia Pilatti Rosas Figura 54 — Foto Residéncia Familia Pilatti
Rosas
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006

a3) Residéncia Familia Rocha Czech

A edificacdo estd implantada na rua Sete de Setembro 04 n° 760, possui
elementos da década de 1950. As dimensfes dessa edificacdo surpreendem, com
uma testada de 15,30m n&do parece que comporta um terreno com 601,80m? e uma
edificacdo de 453,80m?. A pequena dimensé&o da testada causa uma ilusdo de uma
casa de pequenas proporcoes.

Mesmo com uma pequena dimensdao para quem observa da rua seus

elementos se destacam. A viga superior horizontal da fachada delimita a edificacao
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(Figura 55). Contrapondo a horizontalidade da estrutura tém-se varios os elementos
verticais, cobogos, pan de verr, pilotis e a porta de acesso emoldurada por um painel
de vidros foscos. Os pilares que separam o pan de verr frontal se encontram com
vigas da cobertura, como se observa na Figura 55. Entre essas vigas sdo deixados
vazios no beiral da residéncia.

Na Figura 56 vé-se, novamente, 0s espacos vazados entre as vigas da
cobertura. Dois pilotis sustentam essa cobertura. No fundo da residéncia observa-se
uma pérgula (Figura 56). Os cobogds, ou elementos vazados, podem ser
observados nas duas Figuras, nas extremidades da fachada frontal.

No jardim sdo inUmeras as espécies vegetais utilizadas no modernismo,
como: palmeiras, agaves, estrelitzias e bromélias. Dois painéis de mosaico, com

temas do abstracionismo geométrico podem ser observados pelos transeuntes.

Figura 55 — Foto Residéncia Familia Rocha Figura 56 — Foto Residéncia Familia Rocha
Czech - Década 1950 Czech
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

b) Residéncias de médio porte com dois ou mais pavimentos

b1) Residéncia Familia Correia de Sa

A Residéncia Familia Correia de Sa esta situada na Rua Coronel Dulcidio, n°

481. Primeira edificagdo modernista de Ponta Grossa, segundo pesquisa realizada
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pelo professor Dr. José Augusto Leandro, do Departamento de Histéria da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, que resultou na Exposicdo “Onze Casas
Modernas e um Edificio” em 2005. Projeto de Vilanova Artigas, (Figura 57) arquiteto
conhecido internacionalmente, executado em 1949. O investidor do projeto foi Alvaro
Correia de Sa.

A propriedade da edificacdo atualmente € da Metallurgica Santa Cecilia, a
mesma proprietaria de residéncia familia Barbosa Pinto. O nome Alvaro Correia de
Sa foi mantido como marco da primeira edificagdo modernista da cidade. A familia
que detém a propriedade tem pretensdo que se mantenham as caracteristicas de
suas edificagdes. E uma familia que valoriza sua historia e seu contexto de insercao.
Com a manutencéao das edificacdes mantéem também seu poder simbdlico, quer seja
a representatividade de uma época, em que a familia se firma como destaque da
sociedade, quer seja como capital econdmico, uma vez que ha grande valorizacéo
das areas onde as edificacfes estao inseridas.

Esse projeto ousado apresenta finos pilotis, sob o bloco que sai em balanco
para a rua, em uma demonstracdo clara de dominio da técnica. O telhado apresenta-
se plano na parte superior e em forma de asa de borboleta na parte interior. Possui
dois grandes pans de verres, localizado nas duas laterais opostas da sala, que faz
com que o observador que passa pela rua, possa olhar através do vidro. Ha a
preocupacdo com o conforto térmico, localizando as aberturas dos quartos nas
fachadas norte e leste. A casa possui uma area de convivéncia privilegiada, com
uma distribuicdo interna adequada aos padrbes modernistas, preocupada em aliar
forma e funcao.

Apesar de ser a primeira edificacdo modernista da cidade, e que poderia

muito bem importar todas as caracteristicas do modernismo de fora, ela se adapta
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muito bem as condicdes impostas pelo local, a comecar pela dimensédo do terreno,
com uma testada de 18,50m e area de 610,50m? A &rea da construcdo totaliza
270,60m?. Talvez esta justamente ai seu potencial de propagacéo, o fato de ser uma
arquitetura moldavel, adaptada aos padrdes da cidade. Foi entendida por aqueles
gue queriam se destacar como os legitimos ponta-grossenses, representantes de
uma sociedade em plena expansdo, como uma arquitetura que poderia carregar seu
capital simbolico, poderia ser representante de suas identidades.

Seu uso residencial foi modificado, passou por diversos proprietarios e
abriga atualmente a funcao de imobiliaria. Sofreu alteracées, como a implantacao de
janela na empena cega da parte superior e teve suas esquadrias da parte superior
modificadas (Figura 58). O interior permanece praticamente inalterado.

Exemplar de grande representatividade do estilo, e de grande significancia
para a solidificacdo da arquitetura modernista ponta-grossense, por se tratar de

projeto de Vilanova Artigas e do primeiro exemplar executado nesse estilo.

Figura 58 — Foto da Residéncia Familia

Figura 57 — Projeto da Fachada da Residéncia
Familia Correia de Sa - 1949 Correia de S&
Fonte: Prefeitura Municipal de Ponta Grossa Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006

b2) Residéncia Familia Justus

A Residéncia esta implantada na Rua Theodoro Rosas n° 910 na esquina

com Rua Coronel Dulcidio. O Dr. Lauro Justus foi quem se prop6s a investir na
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arquitetura modernista para essa casa. Ele fez sua faculdade de medicina em S&o
Paulo, onde o modernismo ja estava em voga, quando vem a Ponta Grossa vé como
potencial de singularidade investir nas novas casas que via nas capitais.

Sua construcdo é da década de 1950 e apresenta telhado em asa de
borboleta. O bloco frontal possui um volume que se destaca da edificacdo. Na frente
desse volume, no pavimento superior, onde existe uma sacada, cobogés protegem o
interior da casa, sem deixar que a iluminacdo entre. Nesse mesmo bloco, no piso
inferior, janelas em fita percorrem toda a extensdo da casa, sao interrompidas
apenas por um pan de verr na fachada frontal. (Figura 59).

Esta classificada como residéncia de médio porte gracas a sua testada de
17m, entretanto suas dimensdes ndo sdo pequenas. O terreno possui 666,40m” e a
edificacdo 293,80m%. Como possui dois pavimentos e esta localizada em uma
esquina a construcao se destaca.

Na Figura 60 vé-se o bloco posterior, com janelas que correm em fita. Uma
pérgula em madeira se desprende da edificacdo. Os dois blocos sdo unidos por uma
rampa, elemento bastante comum no modernismo. Nessa rampa observa-se um
grande pan de verr em toda sua extensao (Figura 61).

Brises soleil verticais, moveis e em concreto, localizam-se na parte posterior
do volume maior e podem ser vistas na Figura 61. Nessa mesma Figura ainda se
pode ver um piloti sustentando a parte do bloco superior que avanca em direcdo a
rua. Atrds desse piloti vemos muxarabies protegendo a visdo da residéncia pelo
pedestre.

Ha uma garagem, que ndo pode ser observada nas Figuras, sob o bloco
posterior da edificagdo. Esta em um nivel inferior em relacdo a via. Essa garagem é

sustentada por pilotis.
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O jardim ainda conserva algumas espécies tipicas do movimento
modernista, como palmeiras, estrelitzias, e cheflera. Entretanto, ja foi bastante
alterado. Outra alteracdo significativa da residéncia € o guarda-corpo da sacada do
pavimento superior, 0 guarda-corpo que se observa na Figura 60 possui elementos

decorativos rebuscados, que nao sao utilizados pelos modernistas.

Figura 60 — Foto Residéncia Familia Justus

Figura 59 — Foto Residéncia Familia Justus -
Década 1950
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006
N R

: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

Figura 61 — Fot Detalhe Residnia amilia Justus
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

b3) Residéncia Familia Gorte

A Residéncia esté localizada na rua Sete de Setembro n°1287, esquina Rua
Theodoro Rosas. Possui um projeto caracteristico da década de 1950. Com uma
volumetria inovadora, sobressai em meio as residéncias do entorno. Possui telhado

inclinado, pavimento superior avangando em balangco na fachada frontal e apoiado
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sobre os pilotis em V na lateral, pan de verr e janelas em fita na fachada frontal, uso
de pedras na lateral, um mosaico quadriculado e cobogods (elementos vazados)
(Figura 62).

Um grande pan de verr na lateral (Figura 63) no sentido vertical se
contrapbe com a horizontalidade do telhado. Em relacdo as linhas que saem do
bloco frontal em balanco na lateral, uma segue reta por fora da parte posterior dando
a impressao de ligar os blocos, as outras descem na lateral do pan de verr
enfatizando a idéia de verticalidade. O jardim da residéncia esta descaracterizado e
grades foram instaladas, pois a proximidade com a rua € maior do que a maioria das

outras residéncias.

Figura 62 — Foto Residéncia Familia Gorte Figura 63 — Foto Familia Gorte

- Década 1950
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2006

Essa edificacdo foi implantada em um terreno com pequena area, bastante
caracteristico de Ponta Grossa, sua testada possui apenas 12,50m, e area de
312,50m?. H& um grande aproveitamento da area disponivel do terreno. A edificacéo
possui 130,80m?. Apesar de pequena sua dimensdo a volumetria apresentada pela
casa aumenta a sensacao de espaco, fazendo a edificagcdo parecer maior do que
realmente é. Essa adaptacdo do modernismo aos moldes do planejamento urbano
em Ponta Grossa, com lotes de pequenas dimensdes, € uma das peculiaridades do

estilo na cidade. Essa adaptagcdo nao prejudicou o modernismo, visto que se
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encontram exemplares bastante significativos do estilo. Esses exemplares de menor
porte, com areas mais reduzidas ja apontam para uma proliferacdo de um habitus ja
interiorizado, uma tentativa de se mostrar portador de um capital simbolico

pertencente as classes detentoras do poder.

1.3Residéncias de pequeno porte

As Residéncias de pequeno porte tém terrenos com testada de até 10m. Sao
no total 15 edificacdes, desse conjunto seis serdo analisadas e apresentadas aqui.
Ha um grande aproveitamento dos terrenos, na maioria possuem apenas um
pavimento. Os elementos modernistas ndo possuem grande destaque visto que nao
seriam compativeis com a dimensé&o das residéncias. A caracterizacao fica por conta
das linhas de composic¢éo das fachadas.

Inicialmente analisam-se suas caracteristicas como conjunto, para na
sequéncia destacar as peculiaridades de cada uma delas. As seis edificacdes
selecionadas nao tiveram alteracdo em seu uso, todas permanecem como
residéncias unifamiliares (Tabela 11). O capital investido em uma edificacdo desse
grupo é menor, quer seja econémico, uma vez que sao pequenas edificacbes e por
isso destinadas a classes de menor poder aquisitivo, quer seja simbdlico,
representam a atitude de investir em um novo estilo, entretanto com um risco menor,
uma aposta de menor propor¢ao.

Tabela 11 — Usos das Edificacdes Modernistas de Pequeno Porte Selecionadas -
Ponta Grossa — PR

Uso Inicial Atual
Residéncia Unifamiliar 06 06
Servigos 00 00

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008
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Os telhados das edificacdes desse grupo sao todos planos, um deles com
uma inclinagdo unica marcando um trabalho de volumetria (Tabela 12). Em todos os
aspectos as edificacbes menores possuem caracteristicas mais simples, ou em
menor escala, quer seja no uso de telhados mais discretos quer seja no trabalho
final da volumetria. Isto ndo significa que um descuidado com o aspecto final de sua
volumetria.

Tabela 12 — Telhados das Edificagcdes Modernistas de Pequeno Porte
Selecionadas - Ponta Grossa — PR

Forma n°

Plano 06
Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

Os elementos caracteristicos da arquitetura modernista sdo encontrados
também nesse grupo, com menor incidéncia. Os elementos modernistas
encontrados sdo: dois pilotis aparentes, um brise soleil, quatro pans de verres, uma
pérgula e um painel. Duas edificacbes aparecem com revestimento em pedra e uma
com tijolo a vista (Tabela 13).

Esse pequeno numero de elementos encontrados ndo deve ser entendido
como algo negativo, ou auséncia de capital para investimento ou falta de
conhecimento das verdadeiras caracteristicas. Ha um desembolso menor de capital
simbdlico e econdmico sim, mas a auséncia dos elementos se da pela adequacao
da escala da edificagcdo. Deixar uma edificacdo de pequeno porte repleta de
elementos modernistas vai de encontro ao principio de ndo se usar ornamentacao.
Quando um elemento € inserido em uma edificacdo modernista ele tem uma
utilidade pratica imediata, e por isso mesmo 0s pans de verres sdo ainda em grande
namero nesse conjunto, porque eles captam a luz solar, aquecendo os ambientes

internos. E essa regra vale para os demais elementos arquitetdnicos modernistas.
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Tabela 13 — Elementos arquitetdnicos modernistas nas edificacbes
de Pequeno Porte Selecionadas - Ponta Grossa - PR
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Presente | n. 2 1 0 4 1 0 1 2 1
Ausente | n 4 5 6 2 5 0 5 4 5

Org: MIGLIORINI, J; out. 2006

Os recuos das edificagcbes de pequeno porte sdo onde se notam a maior
modificacdo com relacdo aos demais grupos. Apenas trés edificacbes possuem
recuos frontais, as outras trés estdo coladas no limite frontal do lote. Quanto aos
recuos laterais 0os niumeros se mantém, trés possuem recuos e trés aproveitam toda
extensdo do lote (Tabela 14). Isso é justificavel pela pequena dimenséo dos lotes.
Essa caracteristica de adequacédo do tamanho da edificacdo aos lotes pequenos &
peculiaridade da arquitetura modernista de Ponta Grossa, uma vez que a arquitetura
modernista prega o uso de grandes espacos livres, areas verdes de convivéncia que
circulem as edificacdes. Apesar de ndo haver essas areas nessas edificacoes, elas

sao sim edificacdes modernistas, pelos seus conjuntos compositivos.

Tabela 14 — Recuos das edificagcbes modernistas de Pequeno Porte
Selecionadas - Ponta Grossa - PR

Modalidade Frontais Laterais
Recuos Totais n. 3 3
Sem Recuos n. 3 3

Org: MIGLIORINI, J; out. 2006

Nos recuos frontais é possivel observar os jardins, que, consequentemente,
também diminuem de incidéncia. As trés edificacfes que possuem recuos possuem
jardins frontais, as demais nao (Tabela 15). Esses jardins, no entanto, sao

pequenos, com vegetacao discreta e de pequeno porte, para ndo concorrer com a
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edificacdo. Analisam-se na sequéncia, com maior detalhamento, cada uma das
edificacdes do grupo.

Tabela 15 — Jardim frontal nas edificacdes modernistas de Médio Porte
Selecionadas - Ponta Grossa - PR

Edificacoes n°
Com jardim frontal 03
Sem jardim frontal 03

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

a) Residéncia Familia Eqg

Localizada na Rua Coronel Dulcidio n226, possui uma horizontalidade
bastante evidente (Figura 64). Esta inserida em uma das ruas de maior
concentracdo da arquitetura modernista. Uma pequena pérgula avanca para o
jardim. Os recortes na fachada ddo movimento a edificacdo. Possui uma garagem
em um pavimento inferior que é disfarcada pela inclinacdo da rua. Um exemplar

bastante conservado.

Figura 64 — Foto Residéncia Familia Egg
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2007

b) Residéncia Familia Buffara

Esta residéncia esta implantada na Rua Barao do Cerro Azul, n°627 (Figura
65). Pertence a um conjunto de trés edificacdes idénticas, construidas lado a lado.

Hoje elas se diferem em revestimentos e alteracfes realizadas. O terreno de cada
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uma dessas construcdes possui 7,50m de testada, uma area total de 180m?% A
edificacdo também possui pequenas dimensdes, perfazendo m total de 80,50m?
apenas. Possui dois pavimentos, devido sua pequena testada esses dois

pavimentos fazem a verticalidade ficar muito evidente. Novamente o trabalho de

avancgos e recuos permite um trabalho de volumetria interessante para a edificacéo.

Figura 65 — Foto Residéncia Familia Buffara
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2007

c) Residéncia Familia Bahls

A residéncia esta implantada na Rua Frei Caneca n° 490, é caracteristica da
década de 1950. Ha um total aproveitamento do terreno estreito, com 10m de
testada, e area de 224,60m?, a construcdo totaliza 159,50m?. Uma composicdo de
linhas simples define a volumetria da edificagdo. Um grande pan de verr cobre
qguase toda fachada frontal. Esse pan de verr é interrompido apenas pela porta de
acesso e por uma parede revestida com pedras (Figura 66). O bloco que sai
verticalmente na parte superior € o segundo pavimento da edificacdo, suas
aberturas se abrem para a parte posterior do terreno, em dire¢cdo ao norte, em busca

da insolagdo. Praticamente inalterada, somente grades foram instaladas na divisa do

terreno com a via.
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Figura 66 — Foto Residéncia Familia Bahls
Década 1950
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

d) Residéncia Familia Marques

A residéncia esta localizada na Rua Jullia Wanderley n° 415 (Figura 67).
N&o possui recuo frontal, sua testada é de 10m, a area do terreno é de 110m? e da
edificacdo 72,60m?. E a menor edificacdo desse grupo. Destaque nessa edificacéo
deve ser dada a inclinagcdo da cobertura e ao painel abstacionista entre as

esquadrias frontais.

Figura 67 — Foto Residéncia Familia Marques
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2007

e) Residéncia Familia Balzer

Localizada na Rua Santana n°879 (Figura 68) tem as pequenas dimensdes

ainda mais destacadas pela sua verticalidade e por estar inserida em uma rua de



128

grande aclive. O pavimento superior que avancga sobre a rua, no piso inferior apenas

um grande pan de verr, que funciona como porta e um detalhe em tijolos a vista.

Figura 68— Foto Residéncia Familia Balzer
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2007

f) Residéncia Familia Hoinaski

A residéncia esta implantada na Rua Tenente Hinon Silva n°113 (Figura 69).
Merece destaque, pois apesar de suas pequenas dimensdes possui 0s elementos
compositivos muito bem trabalhados. Uma marquise protege a entrada, um detalhe
gue funciona como brise soleil e os revestimentos diferenciados valorizam o plano

da fachada.

Figura 69 — Foto Residéncia Familia Hoinaski
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2007
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1.4 Edificacdes multifamiliares

Como a época de propagacao da arquitetura modernista coincide com a
grande expanséao populacional da cidade os edificios com muitos andares sdo muito
comuns no estilo. Essa caracteristica também é atestada pelo uso de novas
tecnologias pelo estilo, 0 que permitia os prédios cada vez mais altos. Analisam-se
suas caracteristicas gerais e na sequéncia as peculiaridades de cada edificacéo.

Séo 6 edificios modernistas selecionados, apenas um deles destinado
exclusivamente a servigcos, os demais abrigam servicos em pavimentos inferiores e
apartamentos residenciais nos superiores (Tabela 16). Por se tratarem de
edificacoes de grande porte ndo ha possibilidade de terem facilmente seus usos
alterados.

Tabela 16 — Usos das Edificagcdes Modernistas Multifamiliares Selecionadas - Ponta

Grossa — PR
Uso Inicial Atual
Residéncia Multifamiliar + 05 05
Servigos
Servigos 01 01

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

Como sao edificios de muitos pavimentos seus telhados sédo todos planos
(Tabela 17), pois ha toda uma infra-estrutura na parte superior dos edificios, como
volumes de caixas d’agua e caixas de elevadores. Neste periodo de analise, entre
as décadas de 1940 e 1970, poucos edificios fazem uso das coberturas como
terracos.

Tabela 17 — Telhados das Edificagdes Modernistas Multifamiliares
Selecionadas - Ponta Grossa — PR

Forma n°

Plano 06
Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008




130

Com relacao aos elementos modernistas estdo presentes na amostra: pilotis
aparentes em uma edificacdo, brise soleil também em dois prédios, os cobogos
aparecem uma vez, os seis edificios possuem pans de verres e cinco deles janelas
em fita (Tabela 18). Neste periodo se intensifica a verticalizacdo na cidade, esta
concentrada na regido central. O uso em larga escala de janelas nos edificios se
justifica pela intencéo de captar a luz solar. Comeca um processo de sombreamento
das constru¢cdes com a verticalizacdo, as grandes janelas sdo o contraponto desse
sombreamento. As janelas em fita além de captarem a luz solar atuam como
elemento que marca a horizontalidade dos pavimentos, para contrastar com a
verticalidade do edificio.

Tabela 18 — Elementos arquitetdnicos modernistas nas edificacbes
Multifamiliares Selecionadas - Ponta Grossa - PR
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Org: MIGLIORINI, J; out. 2006

Os edificios possuem grande porte, mesmo assim foram inseridos em
terrenos de dimensfes reduzidas. Em virtude desta caracteristica, nenhum prédio
possui recuo frontal, nem mesmo quando inserido em terreno de esquina. Os recuos
laterais existem apenas em um edificio (Tabela 19). Toda extensdo dos terrenos &
utilizada, isso era possivel na época da implantacdo do estilo. Ndo havia normas
restritivas quanto a ocupacao dos terrenos até os limites do lote na regido central.
Apesar de nao terem sido analisados, aponta-se aqui que essas edificacbes
possuem recuos posteriores, para onde se abrem janelas. O artificio para se

aproveitar 0 maximo possivel os terrenos é avancar sobre os limites frontais e
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laterais dos terrenos e recuar nos posteriores, para que se abram janelas nas
fachadas frontal e posterior dos edificios.

Tabela 19 — Recuos das edificagcbes modernistas Multifamiliares Selecionadas -
Ponta Grossa - PR

Modalidade Frontais Laterais
Com Recuos n° 0 1
Sem Recuos n° 6 5

Org: MIGLIORINI, J; out. 2006

Como os prédios ndao possuem recuos frontais e laterais os jardins também
ndo aparecem nas edificacdes (Tabela 20). Ndo ha nenhuma area verde nessas
construgdes, consequentemente ndo ha area permedavel para captacdo de agua de
chuva, esse trabalho é todo mecénico, feito atraves de tubulacdes.

Tabela 20 — Jardim frontal nas edificagcbes modernistas de Médio Porte
Selecionadas - Ponta Grossa - PR

Edificacdes n°

Sem jardim frontal 06
Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

a) Edificio Bamerindus

O Edificio Bamerindus (Figura 70) possui 14 pavimentos. Esta localizado na
Rua XV de Novembro n° 320, esquina com a Rua Engenheiro Schamber. Sua
testada principal possui 14m, o terreno tem &rea de 342,80m?. Nota-se que é uma
area bastante limitada para um edificio.

A sobreloja da construcdo € destinada a servicos, no térreo também
funcionam servigcos e 0 acesso aos apartamentos, o subsolo possui garagens, 0s
demais pavimentos sdo destinados a apartamentos residenciais. O prédio possui

linhas horizontais que quebram a verticalidade da edificacdo, as janelas em

sequéncia podem ser consideradas janelas em fita. O prédio possui ainda brises
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soleils. Para dar continuidade a composicdo na esquina € usada uma linha curva

gue une as duas fachadas do edificio.

4

Figura 70 — Foto Edificio Bamerindus
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, mar¢o 2007

b) Edificio Dr. Elyzeu

O Edificio Dr. Elyzeu (Figura 71) € o uUnico destinado exclusivamente a
servicos, esta implantado na Rua XV de Novembro n° 301, na mesma quadra do
Edificio Bamerindus. Ocupa toda extensdo do lote de 14m de testada e possui area
total de 224m?. No primeiro pavimento um Gnico pan de verr compde a fachada, no
pavimento superior apenas brises soleils, os demais pavimentos formam uma
composicdo com esquadrias que se desencontram, mas que reforcam a
verticalidade por possuirem as linhas de suas extremidades laterais como uma Unica
linha vertical, que percorre todo o edificio. Essa verticalidade também é reforcada

pelo formato das esquadrias.
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Figura 71 — Foto Edificio Dr. Elyzeu
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

c) Edificio Espiridido

O Edificio Espiridido (Figura 72) esta localizado na Rua Benjamin Constant
n°285, esquina com a Rua XV de Novembro. Sua testa da principal é de 22,60m e a
area total do terreno é 554,80m%. Embora com &rea total maior que os edificios
anteriores, o que nao significa que esteja solto no terreno, mesmo assim toda sua
extensdo é aproveitada para um namero maior de apartamentos por andar.

Possui os trés primeiros pavimentos destinados a servicos e comércio. O
segundo pavimento é todo composto por brises soleils. Nesses trés primeiros
pavimentos uma parte do edificio ndo é fechada por paredes, apenas finos pilotis
sustentam todo o restante do prédio, mostrando uma grande ousadia no projeto. O
vazio formado pelos pilotis sem paredes funciona como um abrigo de pedestres
contra eventuais intempéries. Os pavimentos superiores possuem uma composi¢cao

nos pans de verres, cada esquadria forma uma cruz, essa composicao define linhas
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verticais e horizontais que percorrem todo edificio, impedindo que se destaque uma

das direcoes.

Figura 72 — Foto Edificio Espiridido
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2007

d) Edificio Marieta

O Edificio Marieta (Figura 73) esta localizado na Avenida Vicente Machado
n°532, esquina com a Rua Coronel Dulcidio. Possui os primeiros dois pavimentos
destinados a servicos, 0os outros 13 pavimentos abrigam apartamentos residencias.
Sua composicdo é mais simples que o edificio anterior. Molduras em volta das
esquadrias reforcam a verticalidade do prédio. Para dar continuidade entre as duas
fachadas as esquadrias do canto foram unidas. A testada do terreno possui 24,50m

e a area total 673,70m?. Aproveita as duas testadas para as ruas para abertura de

janelas, como o Edificio Bamerindus, ao contrario do Edificio Espiridido.
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Figura 73 — Foto Edificio Marieta
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, marco 2007

e) Edificio Princesa

O Edificio Princesa (Figura 74) esta localizado na Praca Bardo do Rio
Branco, possui os dois primeiros pavimentos destinados a servigos, abriga ainda
uma galeria, e garagens no subsolo. Apesar de possuir 16 pavimentos de
apartamentos ndo é sua verticalidade que reina. Isso acontece porque as janelas
possuem grandes dimensdes horizontais e as janelas menores sao desencontradas
nos andares, quebrando a sensacgdo de verticalidade. A Unica linha que segue

comum em todos os pavimentos divide o prédio simetricamente.



136

Figura 74 — Foto Edificio Princesa
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2007

f) Edificio Vila Velha

O Edificio Vila Velha esta localizado na esquina da Avenida Vicente
Machado com a Rua Augusto Ribas. O projeto de Gabriel Ayub (Figuras 75 e 76) e
data 1965. Trata-se da mais alta edificacdo da cidade até os dias atuais, com 25
pavimentos (Figura 77). Carrega consigo a marca do “progresso”, implantado no
cruzamento de duas importantes vias da cidade. E considerado um marco da
paisagem urbana da cidade, se destacando por sua dimenséao.

Segundo Léwen Sahr (2001, p. 6 e 7). “Para os compradores desses
apartamentos o entusiasmo inicial veio seguido de frustracdo, pois a infra-estrutura
existente no local ndo comportava a edificagdo. Foi necessario assim um grande
investimento do poder publico para que o mesmo pudesse ser habitado.” O edificio
levou varios anos para ser executado, e quando executado apresentou ainda
inUmeros problemas de infra-estrutura. A cidade ndo comportava um edificio desse
porte, por se tratar, como ja observado, de uma cidade com um centro de pequenas

dimensdes de lotes, quadras, e vias. O edificio afogava a estrutura local. Apesar de
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localizado nas duas vias com maior caixa de rua do centro, ndo ha espaco para se
observar o edificio. O pedestre nédo Ié o edificio, quando é percebido é pela sua
imponéncia, e ndo pela sua forma.

No projeto original havia um painel de mosaicos na empena cega da
edificacdo que nao foi executado (Figura 76). O pavimento térreo serve para fins
comerciais, 0os andares imediatamente superiores sdo as garagens do edificio, com
janelas que camuflam seu uso, outra novidade nas edificacdes do periodo; nos
andares superiores estdo os apartamentos residenciais. Os primeiros pavimentos
formam um grande bloco, que toma toda a area disponivel no terreno, os andares

superiores, destinados a moradia sao recuados com relacdo a divisa frontal do lote.

Figura 75— Projeto da Figura 76 — Projeto da Figura 77 — Foto do Edificio Vila
Fachada Frontal do Edificio Fachada Lateral do Velha

Vila Velha — 1965 Edificio Vila Velha
Fonte: Prefeitura Municipal de  Fonte: Prefeitura Municipal Fonte: Acervo de MIGLIORINI,
Ponta Grossa de Ponta Grossa margo 2006

O edificio conserva suas caracteristicas originais. Trata-se de um edificacdo
imponente na principal avenida da cidade, com linhas retas e sequéncia de janelas.
Reflete a tentativa de usar a grande edificacdo como obra de arte através do

mosaico, que deveria ser executado em ceramica branca com junta vermelha. Os
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motivos decorativos seriam mais uma caracteristica modernista de solidarizacdo da
arte.

S&o inumeros os edificios multifamiliares que se constroem durante o
modernismo em Ponta Grossa. Esse tipo de edificagdo permite concentrar um
grande numero de familias em uma pequena parcela do solo, a infra-estrutura
também fica concentrada, facilitando acessos e circulacfes. As pessoas que buscam
apartamentos para morar nesse periodo estdo em busca da modernidade, da
tranqiilidade. E neste periodo que se acumula capital simbolico nessas edificacées.
A implantacdo de edificios de grande porte muda definitivamente a aparéncia da
cidade, Ponta Grossa entra na era da modernizacao.

Enquanto a cidade crescia a passos largos a populacao queria se atualizar.
Parte daqueles que desejavam manter um determinado status social investiam
nessas grandes edificacbes. A area central era direcionada a elite neste periodo.
Esse novo jeito de morar exigia desembolsar um capital menor do que os
proprietarios de residéncias unifamiliares. A implantacdo desses edificios atesta
veemente o grande capital simbdlico acumulado pelo modernismo, neste momento
ja considerado habitus, de uma populacdo que inicia timidamente o investimento
nesse estilo, mas quando percebe seu potencial ndo hesita em exibi-lo e propaga-lo

pela cidade.

1.5 Edificacdes de Servicos e Entretenimento

A quinta e Ultima categoria abrange as edificacbes destinadas
principalmente a servigos e entretenimento. Sao grandes as suas dimensdes. Esta
categoria atesta a absorcdo da arquitetura modernista, enquanto habitus, pelo poder

publico e pelas instituicbes aqui apresentadas. Este grupo € constituido por um
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cinema, um cine teatro, um clube social, um ginasio de esportes, uma igreja e uma
escola profissionalizante. Como sdo usos especificos, assim como os edificios
multifamiliares, ndo ha alteracdo desses usos com o passar do tempo (Tabela 21). A
Unica alteracdo possivel foi o cinema ser transformado, temporariamente, em igreja,
por se tratar de um auditério que abriga grandes platéias.

Tabela 21 — Usos das Edificagcbes Modernistas Destinadas a Servicos e
Entretenimento Selecionadas - Ponta Grossa — PR

Uso Inicial Atual

Servigos e Entretenimento 06 06

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

Essa categoria é a que possui os telhados mais diferenciados das demais
categorias como aponta a Tabela 22, sendo quatro planos, um curvo e um misto
(curvo + plano). Por serem edificacdes destinadas a servicos e entretenimento ha
necessidade de se destacarem na paisagem, assim, a volumetria do telhado foi fator
decisivo nessa composicao.

Tabela 22 — Telhados das Edificagcdes Modernistas Destinadas a Servigos e
Entretenimento Selecionadas - Ponta Grossa — PR

Forma n®
Plano 04
Curvo 01
Misto — curvo + plano 01

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

As edificagcbes modernistas desse grupo possuem trés exemplares com
pilotis ou estrutura aparente (Tabela 23). Como sdo grandes constru¢des a estrutura
mostra 0s avanc¢os tecnoldgicos permitidos pelo concreto armado, vaos maiores a
serem vencidos, estruturas mais delgadas, ficando as estruturas, muitas vezes esta
estrutura fica exposta, como caracteristica do movimento. Séo trés as edificacdes
com brises soleil atuando como protecdo e composicao de grandes superficies. Os

cobogds ou elementos vazados sdo observados em apenas uma dessas
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edificacdes, onde ha necessidade de se bloquear a vista do interior, atuando o
elemento como protecdo do interior da edificacdo. Aumentando as construcdes
aumentam também as grandes areas de paredes que recebem os pans de verres,
aqui se encontram os mais extensos pans de verres da pesquisa, eles podem ser
encontrados em quatro das edificacfes analisadas. As janelas em fita existem em
trés das edificacdes e os tijolos a vista em trés.

Nota-se que as edificacbes que usam o tijolo a vista sdo mais recentes,
quando a arquitetura modernista ja estava definida como estilo vigente,
representativo da época iniciam-se as ousadias, ou adequacdes locais. Uma dessas
adaptacdes é o uso do tijolo a vista, isso acontece pelo grande numero de olarias
existentes na regido. Como a arquitetura modernista primava pela identidade local
da arquitetura, essas adaptacdes eram bem vindas, dando um toque local ao estilo.
A insercdo do tijolo acontece nas edificacbes construidas a partir da década de
1960.

Esta categoria, servicos e entretenimento, apresenta agora um
detalhamento de cada uma das edificagbes, que integram a categoria com maior
variagdo quanto as formas e usos.

Tabela 23 — Elementos arquitetdnicos Modernistas nas edificagbes
Destinadas a Servicos e Entretenimento Selecionadas - Ponta Grossa - PR

(@] ©
= ] £ = +—
- © Ol @ 5928 ol o © ) %) s |2
S E| 5 OO0+ 0|l ow = = = >
8¢5/ 2 |gcsglec|® |22 (£
=5 0 N () (4} ©
Elementos | £ 3 o 2 53588 §> 2 = g S e |2
oM e o ) [CIN) =
' -
Presente | n° 3 3 1 4 0 3 0 0 3
Ausente | n° 3 3 5 2 6 3 6 6 3

Org: MIGLIORINI, J; out. 2006

Os recuos dessas edificacfes, apesar de grande porte, ndo sdo comuns.

Apenas duas edificagcdes possuem recuo frontal, uma delas um pequeno recuo se
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considerado o tamanho da edificacdo (Tabela 24). Os recuos laterais aparecem em
trés delas. Uma dessas edificacdes, o SENAI, esta totalmente solta no terreno.
Construida afastada da area de concentracdo das edificacbes modernistas, seu
terreno permite avancgos e recuos que nao vao até as divisas do lote.

Tabela 24 — Recuos das edificagcbes Modernistas Destinadas a Servicos e
Entretenimento Selecionadas - Ponta Grossa - PR

Modalidade Frontais Laterais
Com Recuos n° 2 3
Sem Recuos n° 4 3

Org: MIGLIORINI, J; out. 2006

Apenas uma edificagdo possui jardim, é o SENAI, que esté solto no terreno
conforme j& apontado, as demais usam toda extensdo do terreno e por isso néo
possuem jardins (Tabela 25).

Tabela 25 — Jardim frontal nas edificagcbes modernistas de Médio Porte
Selecionadas - Ponta Grossa - PR

Edificacdes n°
Com jardim frontal 01
Sem jardim frontal 05

Org: MIGLIORINI, J; jan. 2008

a) Cine Inaja

O Cine Inaja (Figura 78) € um edificio de uso misto. Esta localizado na Rua
Sete de Setembro n%80, esquina com a Rua XV de Novembro. No primeiro piso
funcionava um cinema, que ocupava ainda todo subsolo do prédio na parte
posterior. Neste espaco funcionou, durante um periodo recente, uma igreja
evangélica, estando atualmente desocupado. Nos dois pavimentos acima existem
apartamentos, esses apartamentos avancam sobre a rua, em balanco. O edificio é
totalmente horizontal. Sao janelas em fita ao longo de todo edificio, entre as janelas
faixas de revestimento ceramico reiteram a horizontalidade. No primeiro pavimento

existem janelas em fita na lateral, revestimentos em tijolos a vista e pedra.
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Como sao construcdes destinadas a usos que ocupam grandes areas, 0
tamanho dessas edificacbes sempre é grande. Essa construcao esta inserida em um
terreno com 12,70m de testada, com uma &rea construida de 1128,10m?, apenas 0

cinema tem area de 1098,40m?.

Figura 78 — Foto Edificacdo Cine Inaja
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2007

b) Cine Teatro PAX

O Cine Teatro PAX (Figura 79) esta totalmente fora da area de
concentracdo das demais edificacdes analisadas. Esté localizado na Rua Antdnio
Russo n99, no bairro de Oficinas. Pertence atualme nte a Universidade Estadual de
Ponta Grossa, esta sendo reformado para retomar as atividades.

O teatro possui grandes proporcdes, sdo 62m de testada, um terreno de
3871,00m?, incluindo o terreno lateral, destinado a estacionamento. Possui uma area
construida de 2059,80m?. O teatro tem capacidade para 800 pessoas, é 0 maior da
cidade. Foi idealizado e construido pelo Frei Elias, por isso sua localizacdo
deslocada da concentracdo desse tipo de atividade, pois este frei atuava na
paréquia Sdo Cristévao na Vila Oficinas, nas proximidades do teatro. O teatro foi
adquirido posteriormente pela Prefeitura Municipal, que recentemente fez a doagéo
para a Universidade. E interessante notar que até mesmo a Igreja catélica assume a

arquitetura modernista, o teatro foi construido por iniciativa de um frei, que
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juntamente com a comunidade reuniu recursos para a construcdo do teatro. N&o
apenas a Igreja, mas toda comunidade estava disposta a investir em um estilo atual,
moderno, atestando o grande capital simbdlico adquirido pelo modernismo na
cidade.

A composicdo da edificacdo € marcadamente horizontal, reiterada pela
marquise. Apenas 0s brises soleils quebram essa dire¢cdo. As portas possuem

grandes areas envidracadas. As linhas ditam as caracteristicas de um prédio

modernista.

Figura 79 — Foto Cine Teatro PAX
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2007

c) Clube Ponta Lagoa

O Clube Ponta Lagoa esta localizado na Praga Marechal Floriano Peixoto n°
116, na esquina das Ruas Marechal Deodoro e Engenheiro Schamber. Seu projeto é
de Miguel Juliano, da década de 1960. O terreno possui uma testada de 38,50m,
uma area de 1153,70m?. Sua area construida é de 3078,00m?. Por abrigar um clube
suas dependéncias sao de grande porte, perfazendo uma grande area final.

A fachada frontal foi totalmente descaracterizada (Figura 81), contava com
um grande pan de verr transparente, que foi substituido por vidros azuis. Possui um
bloco suspenso sob pilotis, que teve seu revestimento alterado. O trabalho de

volumetria (Figura 80) se destaca na paisagem. Dois blocos com diferentes formas
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se unem. Um com linhas retas, o outro com curvas e elementos facilmente
caracterizaveis como modernistas.

O volume maior é enfatizado no conjunto, como se pode perceber na Figura
81 possui janelas em fita na fachada frontal. A fachada lateral (Figura 82) abre-se
como um leque para o0 observador que passa pela edificacdo. Possui linhas
horizontais e verticais que se cruzam, como um jogo de dire¢cdes, ampliando a
dimensao visual do prédio, tanto vertical como horizontalmente a edificacao parece
maior. Os cobogds protegem o interior da vista dos pedestres sem impedir a

passagem de iluminacéo.

Figura 80 — Foto Clube Ponta-Lagoa Figura 81 — Foto Clube Ponta-Lagoa

Década 1960
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006
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Figura 82 — Foto Detalhe Clube Ponta-Lagoa
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006
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O clube abrigou a elite da sociedade ponta-grossense, ainda sendo o clube
destinado a classe de maior poder aquisitivo, onde se realizam grandes eventos.
Possui um dos maiores capitais simbolicos das edificacbes dessa pesquisa, por
abrigar ndo apenas o investimento de uma familia, ou de um grupo de familias,
como as edificacbes uni- e multifamiliares, mas sim de toda uma camada da
sociedade. Entende-se que néo € apenas a arquitetura que representa esse capital
simbdlico, e sim um grupo de pessoas que compartilham idéias e ideais. A
arquitetura assume o papel de “cartdo de visitas”, € como 0 grupo se apresenta a
sociedade de maneira fixa. Quem passa pela edificacdo imediatamente faz a ligacéao

com a alta sociedade da cidade.

d) Ginasio de Esportes Borell du Vernay

O Ginasio faz frente para duas ruas: Rua Rui Barbosa e Rua Frederico
Bahls. Possui caracteristicas da década de 1950. Instalado em um terreno de
grande declividade, isso permitiu que apenas parte da edificacdo pudesse ser
observada da Rua Rui Barbosa como se observa na Figura 83. As testadas das ruas
possuem 62m cada, a area do terreno é 5159,30m° e a construcdo possui
3842,80m?. A fachada frontal, da Rua Rui Barbosa ndo possui recuos. E onde esta o
acesso principal do ginasio, a entrada posterior da acesso as dependéncias de
servigo da edificacéo. Pertence a Prefeitura Municipal. Foi recentemente reformado,
entretanto os elementos que o caracterizam como modernistas nao foram alterados.

A cobertura curva remete a Pampulha, de Oscar Niemeyer, em Belo
Horizonte — MG. Essa semelhancga agrega capital simbdlico a edificagdo. Uma linha

horizontal, que faz o papel de marquise, e separa visualmente essa curva da

cobertura da parte inferior, marcadamente horizontal. Essa parte inferior € revestida
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de azulejos que reiteram a horizontalidade da fachada. Na parte inferior janelas em
fita correm entre as duas portas de acesso ao ginasio.

Na parte superior a horizontalidade citada é quebrada por linhas verticais
avancadas em relacdo ao plano da fachada, e que por isso se destacam, e linhas
horizontais no plano da fachada. Desse cruzamento de linhas resultam aberturas
preenchidas por brises soleil horizontais, fixos, de madeira (Figura 84). Na Figura

pode-se observar ainda, que na viga superior da cobertura ha a inscricdo do nome

do ginasio.

Figura 83 — Foto Ginasio de Esportes Borell du Figura 84 — Foto Detalhe Ginasio de Esportes
Vernay - Década 1950 Borell du Vernay
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, junho 2006

e) Igreja Presbiteriana

A Igreja Presbiteriana (Figura 85) esta localizada na Jalia Wanderley n587,
esquina com Rua Sete de Setembro. E composta por um grande volume trapezoidal.
Os pilotis altos do acesso principal formam uma grande marquise. A estrutura do
edificio esta destacada do restante da edificacdo. Ha o uso de tijolos a vista no
revestimento. A lateral possui grandes pans de verres. A forma mostra que toda a
edificacdo, no seu conjunto, fez uso das caracteristicas modernistas.

E a menor das edificacdes desse grupo, seu terreno possui uma testada de

21,20m, &rea total de 614,80m?. A area construida da igreja é de 305,50m?. Dentro
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desse terreno ha uma construcdo posterior, que ndo pode ser classificada como
modernista. O pé direito duplo da igreja aumenta a sensacdo de amplitude e de
tamanho da construcéo.

Assim como o Cine Teatro PAX mostra a Igreja catélica assumindo o habitus
da arquitetura modernista, esse exemplar mostra a Igreja evangélica presbiteriana,
também bastante tradicional, aceitando e apresentando sua edificacdo nos moldes
desse estilo. HaA uma tendéncia das igrejas assumirem 0s novos estilos
arquitetbnicos para estarem em sintonia com seus frequentadores, para ndo serem

taxados de antiquados ou ndo adeptos as novidades impostas pela modernidade.

Figura 85 — Foto Igreja Presbiteriana
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, mar¢o 2007

f) SENAI

O SENAI (Figuras 86 e 87) esta distante da concentracdo das edificacbes
modernistas. Localiza-se na Rua Dr. Joaquim de Paula Xavier n1050, no Jardim
Ameérica, bairro que concentra a elite ponta-grossense. Apesar de suas atividades
nao se destinarem a essa classe sua insercdo nesse lugar contribui para a
afirmacao do poder da arquitetura modernista na cidade.

Esta inserida no maior terreno, dentre todos que abrigam edificacdes
modernistas. Possui testada de 98,90m e 10.881,10m?, abrigando a maior edificacdo

analisada com 4.537m?. Por possuir apenas um pavimento é também a construgéo
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mais horizontal. Possui varios anexos construidos posteriormente, mas que nao
interferem e nem descaracterizam o estilo. Pans de verres s&o vistos em toda
edificacdo. O destaque é dado a marquise que conduz ao acesso principal,
sustentada por pilotis. E um prédio que se abre ao publico, convida ao passeio. A

edificacao possui ainda uma grande area verde.

Figura 86 — Foto SESI Figura 87 — Foto acesso SESI
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2007 Fonte: Acervo de MIGLIORINI, margo 2007

Essas edificagcbes mostram que todas as classes sociais e poderes fizeram
uso da arquitetura modernista em Ponta Grossa. Elas abrigam as mais diferentes
funcdes.

Atualmente, tem-se bastante presente nas edificacdes modernistas de Ponta
Grossa elementos estranhos a este movimento: as grades e os muros. Os projetos
modernistas previam uma cidade integrada, por isso as edificacdes eram voltadas
para a cidade, livres de grades ou muros, assim como 0S painéis abstracionistas,
que deveriam ser vistos pelos passantes. A instalacdo dessas grades ou muros,
para aumentar a seguranga, na maioria dos casos prejudica a leitura da obra, pois
as grades possuem estilos destoantes das edificacbes, além de impedir a
visualizacdo do imovel, impedindo a fruicdo do espaco.

Mesmo assim, o0 modernismo arquitetdnico se mostra bastante presente em

Ponta Grossa, marcando a paisagem, principalmente do Centro da cidade. Esse
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estilo se encontra presente entre outros, que tornam a cidade inquestionavelmente
Gnica, por permitir que em um pequeno espaco tantos estilos se encontrem,
formando uma paisagem marcante, que exige leitores atentos as suas formas, que
podem entender parte da histéria da cidade pela anéalise de suas edificacdes.

Conclui-se entdo, a partir de Bourdieu, que quando o modernismo passa a
adquirir capital simbolico, a classe que investe nesse estilo - profissionais liberais,
industriais, enfim, uma classe emergente socialmente -, via nele uma forma de
distincdo social. Apés o largo emprego do modernismo pelo grupo em questao,
outros grupos passam a assimilar esse habitus, e absorvem determinadas
caracteristicas modernistas, aplicando-as as suas edificacdes.

Entretanto apenas parte desse ideal foi largamente difundido, muitas dessas
edificacdes fizeram uso de elementos fisicos modernistas (telhado plano ou em asa
de borboleta, piloti, brise soleil, elementos vazados, pan de verr, janelas em fita,
etc.), contudo, a esséncia do modernismo: a alianga entre forma e funcao, arte e
técnica, a nova maneira de pensar o espa¢co urbano, ndo caracterizavam essas
edificacOes. Esse fato pode ser entendido como falta de capital econdmico para
empregar nas edificacdes, mas também como falta de capital cultural, ofertado pelas
classes dominantes, o que foi absorvido era disponibilizado visualmente, as demais
caracteristicas ficaram restritas ao grupo hegemoénico.

A implantagcdo do modernismo em Ponta Grossa também ocorre através de
acumulo de capital, mas algumas peculiaridades sdo encontradas na cidade. Um
dos principios do modernismo era a implantacdo das edificacdes em grandes lotes,
com areas verdes circundando as edificagbes, que deveriam estar descoladas das
divisas do lote. Em Ponta Grossa os lotes da regido central possuem dimensdes

reduzidas, os lotes maiores ficavam em regifes periféricas, que ndo possuiam um
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capital simbdlico acumulado. Nesse momento ha o embate entre a instalacdo dessas
edificacbes em areas menos valorizadas, ou entdo a adaptacdo desse estilo aos
moldes dos lotes da cidade.

O resultado desse embate apontado pode ser notado na maior concentracao
das edificacbes modernistas na regido central, adaptadas a lotes de pequenas
dimensdes, muitas vezes com auséncia de areas verdes e de recuos. Existem,
contudo, edificacbes de grandes dimensdes implantadas em grandes lotes, que
atendem a todas as caracteristicas do modernismo, estdo localizadas em regides
mais afastadas da grande concentracdo. Essas edificacbes, de grande porte na
maioria dos casos, estdo implantadas em regides que no periodo estavam mais
distantes da concentracdo, onde havia grande poder simbdlico adquirido, entretanto,
as regibes foram acumulando esse poder, em parte inclusive, pela implantacéo
dessas edificacdes, e atualmente, correspondem a areas de grande capital simbdlico
adquirido.

Houve inclusive uma inversdo desse capital, as areas centrais ainda
acumulam grande capital simbdlico, mas esse capital ¢é destinado,
preferencialmente, para fins de comeércio ou prestagcdo de servicos. Essa
caracteristica influencia diretamente a ocupacao dessas edificagdes atualmente.

Apbs a implantacdo do modernismo em Ponta Grossa surgem novos bairros,
como Jardim Carvalho e Jardim América, destinados a classes de grande poder
econdmico, que antes ocupavam a regiao central da cidade. Muitos individuos desse
grupo migram para as novas regides, que agregam grandes capitais simbdlicos.
Essa migracdo causa dois efeitos diversos: primeiramente, essas regidbes agora
habitadas por classes dominantes, sdo proximas a implantacdo das edificacfes

modernistas de grande porte, que estavam mais afastadas da maior concentracao,
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entdo, se essas edificacbes passaram a agregar valor a essas regides, nesse
momento ha um acumulo ainda maior desse capital; aléem desse deslocamento de
capital, que interessa aos dominantes, agora ha uma mudanca de capital das
edificacdes modernistas centrais, seu capital simbdlico se modifica, passando agora
a atender os interesses de classes de dominacdo do comércio e prestacdo de
servicos. Ainda encontram-se muitas edificagcbes modernistas centrais que se
destinam a residéncias, isso ocorre porque a migracdo do capital pode ser um
processo lento e continuo, permanecendo, essas edificacfes, ainda com grande
status.

O poder simbolico do modernismo nao esta expresso apenas em edificacbes
residenciais unifamiliares, encontram-se diferentes funcdes desse estilo. O Edificio
Vila Velha, edificacdo mais alta da cidade, ainda na atualidade, é integrante desse
movimento, percebe-se, com esse edificio, a nova maneira de viver, de ocupar o
espaco urbano proposto pelo modernismo.

O poder estatal também investe no modernismo, temos o Ginasio de
Esportes Borel du Vernay, o Cine Teatro PAX e o SENAI no Jardim Ameérica,
integrantes do modernismo. Isso atesta que a investida do Estado no estilo, agindo
como mediador estratégico, auxilia na legitimacao e reproducéo do habitus, além de
favorecer a classe que estava disposta a lutar pela sua diferenciagdo através do
modernismo.

O uso de painéis artisticos abstracionistas nas edificacbes € mais um dos
fatores que atesta a demonstracao de poder simbdlico do modernismo arquitetdnico.
Aplicar esses painéis nas edificagcbes mostrava o conhecimento de um mundo
artistico que passava por mudancas de paradigmas, aceitar uma nova forma de arte,

mostrava que mais uma vez o investimento nesse estilo era feito por uma elite
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dominante. Os painéis tinham também como finalidade a solidarizacdo da arte,
possibilitar que o transeunte possa fruir uma obra de arte ao circular pela cidade, e
consecutivamente, mais uma vez atestava a hegemonia do proprietario da
edificacao.

O modernismo em Ponta Grossa surgiu como um estilo arquitetdénico
representante de uma classe hegemonica, que conseguiu atribuir capital simbdlico
ao estilo, transformando-o em habitus, fazendo com que o0 modernismo se
espalhasse pela cidade, mas ndo deixando de demonstrar a quem pertencia o poder
simbdlico. Esse estilo se ressignificou ao longo dos tempos, juntamente com ele se
ressignificaram os capitais simbolicos envolvidos nesse sistema, as edificacdes nao
deixaram de agregar poder simbdlico, houve apenas uma mudanca no grupo que
passa a ocupar essas edificacoes.

Os telhados planos, os brises soleils, os pilotis continuam a integrar
edificacBes que marcaram época, e que mesmo se ressignificando, alterando seu
poder simbdlico, permanecem marcando a paisagem urbana ponta-grossense com
sua volumetria universal e com suas peculiaridades locais.

Essa caracterizagdo da paisagem modernista ponta-grossense se faz (util
para localizar uma das multiplas identidades urbanas, a de seres inseridos no
mundo, através de um estilo que busca a brasilidade. Todavia, ndo devemos nos
esquecer, que além de sermos seres no mundo, somos também seres locais, por
isso essas peculiaridades fundamentam essa busca, por uma identidade local, de

um estilo que fez histéria no mundo, no Brasil, mas também em Ponta Grossa.
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2 Elementos do Urbanismo Moderno em Ponta Grossa

Para se montar um panorama mais abrangente da arquitetura modernista é
necessario inseri-la em um contexto, esse contexto de insercdo da arquitetura é a
cidade, o espaco urbano. Para tanto, se analisa para o caso de Ponta Grossa a
expansdo urbana durante o periodo de propagacdo da arquitetura modernista e
como essa se reflete no estilo, bem como os pontos debatidos pelo urbanismo e
planejamento urbano contemporaneo e se esses se concretizam, ou ndo, na cidade.

Quando a arquitetura moderna foi apresentada no Capitulo Il, observou-se
gue a repercusséao do estilo no Brasil foi posterior ao ocorrido no restante do mundo.
Sua chegada a Ponta Grossa € ainda mais tardia. Com relagdo ao urbanismo e
planejamento urbano ndo é diferente. Com um crescimento ndo tdo acelerado como
as grandes metropoles, a cidade demora mais para sentir os problemas do
adensamento populacional, por isso se faz tardia também a necessidade de pensar
o urbano.

Como a expansao urbana e o adensamento populacional sdo os principais
responsaveis pelos planos urbanisticos na fase em anélise, e como esta
investigacdo trata especificamente da arquitetura modernista, apresentam-se
inicialmente a localizacdo de todas as casas modernistas selecionadas para a
pesquisa, e posteriormente, a expansao urbana ocorrida durante a solidificacdo do
movimento modernista na cidade. Através dessas informacdes se inicia a analise do
tracado urbano ponta-grossense.

As edificacbes modernistas podem ser vistas na Figura 88, a partir dos
bairros onde se inserem. No bairro Oficinas sdo 3 construcdes, uma destinada ao
entretenimento, o Cine Teatro PAX, e duas edificacdes residenciais de médio porte.

No Bairro Estrela sdo 4 edificagcdes, uma de servicos, o SESI, e 3 edificacbes
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residenciais de grande porte. Uma edificacdo residencial de grande porte aparece

também no Bairro Orfas. As outras edificacdes estdo localizadas no Centro.
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Figura 88 — Arquitetura modernista e bairros
Fonte: MIGLIORINI, 2007. Desenvolvido a partir da Carta Base da PMPG
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Nesta Figura nota-se que todas as edificacdes estudadas encontram-se em
um pequena area da cidade: o centro e seu entorno. Nos demais bairros nao
existem exemplares modernistas de arquitetura. Encontram-se sim seus principios e
caracteristicas em milhares de edificacbes, mas de maneira isolada e
descontextualizada do ideario modernista. O que ha necessidade de se entender € o
motivo da concentracdo dessas edificagcbes nessa regido, para isso analisa-se a
expansao urbana.

Para melhor compreender as relacdes entre a expansdo urbana e a
implantacdo do modernismo em Ponta Grossa serdo analisados trés momentos
distintos da mancha urbana: a mancha de 1939, quando inicia uma fase de
desenvolvimento socioecondmico e populacional da cidade; a de 1949, data do
surgimento da primeira edificacdo modernista na cidade; e a de 1979, quando o
modernismo nao vigora mais entre os estilos eleitos pelas novas construcdes.

Nas Figuras 89, 90 e 91, a mancha em amarelo, no centro da imagem, € o
Centro da cidade, onde estéo localizadas as edificacdes modernistas. Trata-se do
ponto de origem da cidade, onde os lotes possuem menores dimensdes para
atender os padrdes vigentes no periodo. De acordo com Pereira (1996), o padrao do
inicio do século XIX era de quadras retangulares, adensadas, formando uma linha
de fachadas simultaneas, grudadas umas as outras. Essas fachadas formavam um
conjunto, com o intuito de separar os espagos publicos dos privados.

Na Figura 89 pode-se notar que a area ocupada da cidade em 1939 era
bastante reduzida. A area total da ocupacdo desse periodo era de 12,60 km?. As
ocupagcfes ndo eram contiguas, eram dispersas por uma grande area, pois nao
seguiam planejamento por parte do poder publico. Neste momento pode-se elencar

a ferrovia como um atrativo para o desenvolvimento de areas ocupadas. Como as
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condicbes para a instalacdo da ferrovia devem atender algumas necessidades
guanto ao relevo, as ocupacdes também se beneficiam dessa caracteristica. Os
terrenos ocupados entdo ndo possuem grandes declividades. Os bairros de Oficinas
e Uvaranas se desenvolvem também em funcdo da ferrovia, surgindo entdo dois
eixos de ligacdo da cidade de grande importancia, a Av. Carlos Cavalcanti a leste,

em Uvaranas e a Av. Visconde de Maua ao sul da cidade.
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Figura 89 — Expanséo urbana em Ponta Grossa — PR em 1939
Fonte: MIGLIORINI, 2006. Adaptado de LOWEN SAHR, 2001.

Ainda nesse periodo, mas posterior a essa forte influéncia que a ferrovia
exerceu para o desenvolvimento da cidade, se desenvolvem outros bairros,
aumentando a &rea urbanizada da cidade. Esse desenvolvimento da origem a outros
eixos de ligagdo da cidade, a Av. Balduino Taques ao norte, a Av. Ernesto Vilela e

Av. Visconde de Taunay a leste. Neste momento pode-se apontar para uma
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estrutura com raios partindo da regido central, como eixos de ligacdo, se
desenvolvendo, com o surgimento de bairros predominantemente residenciais.
Esses bairros sdo destinados a classes sociais menos abastadas, continuando o
Centro destinado a moradias das classes com maior poder aquisitivo e, também,
poder simbdlico. Morar no Centro possuia grande significado para a sociedade, pois
era ali que tudo acontecia. Poucos tinham o privilégio de passar todo o tempo nessa
regiao.
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Figura 90 — Expanséo urbana em Ponta Grossa — PR em 1949
Fonte: MIGLIORINI, 2006. Adaptado de LOWEN SAHR, 2001.

O segundo periodo analisado pode ser observado na Figura 90. Tem-se
uma grande expansédo da area ocupada, que passa para 17,58 km? em 1949, o que

representa um crescimento expressivo para uma década. Esse crescimento aponta



158

para uma cidade em sua plenitude, que possuia condi¢des financeiras de investir em
um novo estilo e buscava mostrar, através de suas construcbes, 0 poder que se
formava na sociedade.

Observa-se uma grande expansdo das areas loteadas nessa década, as
consequéncias sao diversas para essa explosdo de loteamentos. O bairro da Nova
Russia ganha um comércio mais intenso e a instalacdo de outros tipos de servicos,
criando quase um sub-centro da cidade, ao longo do eixo da Av. Ernesto Vilela e da
Av. D. Pedro Il, paralela aquela. A Av. Monteiro Lobato ao norte também tem uma
intensificacdo do crescimento, assim como a Av. Visconde de Maua ao sul, mas é
para o leste, ao longo da Av. Carlos Cavalcanti, que ha a maior expressao desse

crescimento.
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Figura 91 — Expanséo urbana em Ponta Grossa — PR em 1979
Fonte: MIGLIORINI, 2006. Adaptado de LOWEN SAHR, 2001.
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Percebe-se ainda o relevo acidentado como determinante na expansdo. A
criacao de eixos de ligacdo, anteriores a criacdo desses em cidades de maior porte,
€ consequéncia desse relevo. As areas muito acidentadas continuam desocupadas,
as novas areas loteadas séo, geralmente, continuas as ja ocupadas.

A terceira fase analisada engloba o periodo de maior expansdo urbana da
cidade. A cada década mais loteamentos surgiam, nos quase trinta anos de
consolidacdo da arquitetura modernista em Ponta Grossa a expansdo urbana foi
bastante significativa, atingindo em 1979 uma &area ocupada de 46,86km?, conforme
mostra a Figura 91. Apos esse periodo ha uma diminuicdo do ritmo da expansao
urbana. Esse quadro evidencia que o modernismo comeca a se instalar em Ponta
Grossa em um momento em que a cidade esta em pleno desenvolvimento. Mostra
também que o declinio do modernismo acompanha o ciclo da cidade num periodo
em que esta se retrai.

Neste periodo, as areas mais acidentadas do relevo ja passam a ser
ocupadas, ndo sdo mais os eixos da cidade que guiam O seu crescimento, a
expansdo é geral. As areas de dificil acesso sdo ocupadas, na maioria dos casos,
por populacdo de baixa renda, e as areas que ndo deveriam ser ocupadas, como
fundos de vale, acabam se tornando ocupacgOes irregulares, principalmente nas
proximidades do centro. Nota-se que a cidade vai se delineando inclusive com acao
de especulacdo imobiliaria, e todo esse cenario favorece a instalacdo da arquitetura
modernista no Centro da cidade.

Durante esse periodo, na contramao de todas as indicacfes e propostas
deve-se dar atencdo especial & Vila 31 de marco. Ao contrario dos lotes grandes,

com as casas soltas no terreno, com areas verdes disponiveis, se instala uma vila
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com lotes mindsculos, com arruamento que nao permite a livre circulacdo de
veiculos e pessoas de maneira adequada, com edificagcbes com areas Uteis muito
pequenas. Entretanto também se constata que essa vila é constituida, até a
atualidade, de casas habitacionais populares, para pessoas sem condi¢cdes
financeiras, ou seja, sem capital econdmico, e também simbdlico, para adquirir
casas e terrenos como se propunham as novas tendéncias. Isso indica, novamente,
a necessidade do capital para entender e absorver as tendéncias do mercado e da
sociedade.

Apesar da expansao disforme desse periodo, o relevo ainda € determinante.
Apesar de proximos, muitos bairros ndo possuem interligacdo, pois um grande
entrave os separam, normalmente os fundos de vale, com grandes inclinacdes. Esse
relevo é determinante para a expansdo e acaba também influenciando a
implantacdo da arquitetura modernista, em menor escala, nos terrenos acidentados
que permitem desniveis nas edifica¢cdes. A arquitetura modernista ndo faz questéo
de corrigir as declividades dos terrenos, ela faz uso dela e adapta o projeto ao

terreno (Figura 92).

Figura 92 - Foto Residéncia Familia Espiridido
Fonte: Acervo de MIGLIORINI, mar¢o 2006
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A partir da década de 1980 ha uma desaceleracdo da expansdo urbana. E
durante o periodo de 1930 e 1970, periodo este no qual se cultiva a arquitetura
modernista, que a cidade mais se expande. Com base nos dados apresentados,
muitas observacdes podem ser feitas. Uma vez que os investidores no estilo
modernista eram, sobretudo, profissionais liberais, que formavam uma nova elite
ponta-grossense, justifica-se a implantacdo dessas construcdes na area central da
cidade, onde o poder simbdlico era maior, o status adquirido por essa regiao ainda é
presente. Quando surge o modernismo na cidade as areas disponiveis para
habitacdo eram inumeras, entretanto, eram bairros ocupados por populacdes de
classes trabalhadoras, e por isso, os proprietarios dessas edificacdes permaneciam
no Centro, onde o0 status procurado estava ao seu alcance. Isso explica a
localizacdo central dessas edificacbes, onde os lotes eram pequenos e nao
atendiam aos ideais modernistas de grandes areas de circulagdo, entretanto traziam
outros beneficios aos seus investidores.

Os bairros exclusivamente residenciais destinados a classes altas surgem
posteriormente ao surgimento da arquitetura modernista, entre eles encontram-se o
Jardim América e o Jardim Carvalho, que ainda hoje acumulam grande capital
simbdlico. Esta nova possibilidade de morar provoca o deslocamento destas classes
da area central, assistindo-se, assim, uma mudanca no uso das edificacdes
modernistas, que vao gradativamente deixando de ser residenciais e assumindo
usS0S comerciais e de servigos especializados.

A Figura 93 apresenta a sintese entre a expansao e a localizagdo das
edificacBes modernistas. Reafirma o que ja foi apresentado, os bairros que abrigam,

atualmente, as classes com grande poder aquisitivo surgem depois que a arquitetura
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modernista se estabeleceu na cidade. Isso acarreta a concentracdo das edificacdes

modernistas no Centro da cidade e a posterior mudanca nos usos das edificacdes.
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Figura 93 — Sintese Expansédo Urbana e Arquitetura Modernista em Ponta Grossa
Fonte: MIGLIORINI, 2007. Desenvolvido a partir da Carta Base da PMPG
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Com o cruzamento dos dados, pode-se notar que a classe que investiu no
modernismo preferia a regido central, isso acontece porque durante essa
consolidacdo era nesse espaco que se concentrava um maior capital simbdlico. A
classe que detinha esse capital controla os melhores lugares para se construir. Com
a implantacao de novos bairros destinados a classes que detém o poder econdémico,
ha uma transferéncia de poder simbdlico para esses espacos. Para ndo perder seu
lugar na sociedade, ha uma migracdo para as novas zonas detentoras de capital
simboalico.

Entretanto, ndo ha& perdas significativas para o modernismo. Algumas
familias resistem as mudancas, enviando para os novos lugares de capital simbdélico
seus descendentes, filhos e netos. Para aqueles que aderiram e se mudaram, as
edificacdes foram destinadas a outras funcdes, demonstrando uma outra maneira de
migracdo de capital. A mudanca de uso permitiu uma transferéncia de capital
simbdlico, dando novo significado a construcao.

Esses ndo sdo os uUnicos fatores que contribuiram para esse panorama.
Como ja afirmado, o urbanismo moderno apresenta um modelo de cidade ideal.
Alguns desses principios podem ser encontrados em Ponta Grossa. Sao quatro os
pontos da cidade moderna apresentada pela Carta de Atenas: habitar, trabalhar,
circular e cultivar corpo e espirito.

Iniciando-se pelo habitar e trabalhar, essas sdo atividades diarias, que
deveriam ser realizadas em espacgos diferenciados, como apregoa 0 zoneamento
moderno. Afirmando-se que a expanséao oferece novos lugares para se habitar, onde
deveria ser o lugar para se trabalhar? O mais comum foi o incentivo para que o
centro da cidade se tornasse o lugar de trabalhar no setor de comércio e servigos e

que o setor industrial se desloca para uma area de uso especifica de localizagcéo
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mais periférica: os chamados distritos industriais. Em Ponta Grossa esse fato ndo se
concretiza em seu conjunto no momento da consolidacdo do modernismo. O Centro
continua a abrigar as edificagcbes residenciais, € facil perceber no mapa a
concentracdo da arquitetura modernista, que abriga em alguns casos também a
funcao trabalho. A regido da Nova Russia funciona como um sub-centro, além dos
comeércios e servicos distribuidos ao longo dos eixos de ligac&o entre os bairros e o
centro.

A criacdo de um Distrito industrial € bastante tardia na cidade, acontece
apenas na década de 1970, apés o auge do modernismo. Enquanto isso, se
misturam as funcdes, principalmente na regido central, o estimulo ao uso destinado
a comercio e servigos das edificagcbes acontece com o primeiro plano diretor da
cidade, em 1966, quando se estabelecem zonas especificas (LOWEN SAHR, 2001).

O zoneamento da cidade torna-se item do urbanismo moderno aplicado em
Ponta Grossa apenas em 1966, com o Plano Diretor. O “circular”, proposto pelos
planos contemporaneos, é realidade da cidade ha bastante tempo. Quando a cidade
passa a se expandir, tendo o relevo como fator limitante dessa expanséo, € ao longo
de eixos de ligagédo que esse crescimento acontece. Sa0 cinco 0s principais eixos de
ligacdo da cidade, que saem do centro: ao norte Av. Monteiro Lobato, anteriormente
essa ligacdo era feita pela Av. Balduino Taques, que se tornou pequena, sendo
substituida por aquela; a leste a Av. Carlos Cavalcanti, que apesar de nao possuir
grandes dimensdes esta localizada em uma regido onde ndo existem muitas
alternativas para a substituicdo da mesma como eixo arterial; ao sul a Av. Visconde
de Maua, com uma longa historia pois € a ligacédo da cidade com a capital do Estado

e paralela a linha férrea, grande incentivadora de um periodo de crescimento da
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cidade; a oeste a Av. Visconde de Taunay e Av. Ernesto Vilela, paralela a essa
ainda a Av. D. Pedro Il também exerce a funcéo de eixo de ligagéo.

Nesses eixos nota-se um grande desenvolvimento de atividades comerciais
e de servicos que poderiam atuar também como atrativos para a instalacdo da
arquitetura modernista, pois eram simbolo do progresso da cidade, entretanto, por
serem proximos as regides onde bairros residenciais de classes sociais menos
abastadas se encontravam, ndo foram atrativos para a elite que investiu no estilo.
Apesar de nao significativos para a implantacdo da arquitetura modernista, 0s eixos
de ligacéo da cidade sdo uma representacao dos principios do urbanismo moderno
aplicados ao planejamento urbano da cidade.

Além de habitar, trabalhar e circular esses planos ainda apregoavam o
“cultivar corpo e espirito”. O entendimento mais comum desse quesito era a
construcdo de parques com areas verdes e espacos de lazer comunitarios nas
cidades. Essa ndo € uma realidade que se aplica a Ponta Grossa. Ainda nos dias
atuais ndo existem é&reas verdes destinadas a populacdo, nem parques onde a
mesma pode se encontrar. As areas verdes da cidade sdo fruto de duas fontes
principais: especulacado imobilidria, que retém areas para se valorizarem, e o relevo,
que forma fundos de vale com grandes inclinagdes e que n&do permitem a ocupacao,
embora muitas vezes sejam ocupados por instalagdes irregulares, favelas. Essas
areas verdes sao também aquelas que impedem a ligacdo entre bairros proximos.
Ponta Grossa possui areas verdes dentro do perimetro urbano, mas ndo séo
utilizadas com o principio que se propunha no modernismo.

Os quatro pontos propostos pelos modernistas para as cidades poderiam
melhorar a qualidade de vida de Ponta Grossa, e atuar de maneira determinante na

implantagdo da arquitetura modernista na cidade. A falta de reconhecimento e
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aplicacdo desses itens contribuiu na criacdo das peculiaridades da arquitetura
modernista na cidade.

Quando se traca o panorama do urbanismo em Ponta Grossa, buscam-se
elementos que unam o movimento modernista na arquitetura e no urbanismo. Essa
analise aponta para uma desconexao entre os momentos de acontecimentos desses
elementos. Enquanto o movimento na arquitetura chega tardiamente, mas chega
como um todo na cidade apresenta e concretiza uma verdadeira mudanca na
maneira de construir; o urbanismo atua de forma diferenciada. Em alguns pontos a
cidade se antecipa ao movimento, como no surgimento dos eixos de ligacao,
entretanto nos demais pontos desse urbanismo, do pensar a cidade modernista,
Ponta Grossa ndo se apresenta. Nota-se que o que dependia do poder privado, ou
de uma escala de interferéncia menor do poder publico, a arquitetura, houve a
concretizacdo do movimento. Ja em se tratando do urbanismo, que depende de uma
grande acdo das forcas publicas, o tempo passou e 0s modelos aplicaveis do
urbanismo modernista ndo foram executados simultaneamente a arquitetura. Ponta
Grossa é uma cidade que demorou muito tempo para pensar A Cidade, e os
elementos modernistas que se concretizaram no urbanismo foram posteriores a
arquitetura. Esse desencontro faz parecer que o movimento modernista é fragil na
cidade, entretanto é esse desacordo que permite que se criem as peculiaridades da
arquitetura modernista na cidade; os terrenos de pequena dimensao, a concentracéo
no Centro da cidade, o uso do estilo por aqueles que detinham poder suficiente para
morar nessa regiao e outros elementos ja apontados.

Como a cidade de Ponta Grossa ja esta consolidada quando chega o
modernismo é natural que adequacdes sejam feitas. Ao contrario de novas cidades

que j& apresentavam os moldes do urbanismo moderno para a instalacdo do
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movimento na arquitetura. Essa nova maneira de pensar a cidade vai se instalar de
maneira processual e lenta, mas no momento em que 0 movimento entra em
declinio na arquitetura, ja sao perceptiveis suas atuacdes no urbanismo.

Unindo-se a localizagdo da arquitetura modernista com a expansao urbana
de Ponta Grossa é possivel tracar um panorama mais completo do estilo, pois
arquitetura e urbanismo se completam para uma visdo totalizante de cidade.
Arquitetura e urbanismo possuem o mesmo objeto e objetivo de trabalho: a
interferéncia no espaco, diferenciando-se pelo tipo de acdo. Enquanto a arquitetura
tem sua realizacdo imediata, por se tratar de iniciativa privada, o urbanismo se
arrasta, ja que sua execucao depende, na grande maioria dos casos, de acdes
publicas, controladas por interesses politicos (LAMAS,2004).

A relacdo entre configuracdo urbana e arquitetura é indissociavel, como
afirma Le Corbusier (CHOAY, 2003), elas se interpenetram, sédo interdependentes,
uma da forma a outra. Em Ponta Grossa encontramos um grande numero de
exemplares modernistas, justificando o uso do termo paisagem modernista,
significando o conjunto de edificacbes e elementos da paisagem urbana que se
encaixam nesse estilo arquitetdnico e urbano, ou fazem uso de algumas de suas
caracteristicas, que integram a paisagem urbana. O estudo da arquitetura e
posteriormente do espago urbano permite uma visdo e uma compreensao mais

apurada do contexto de insercao do estilo arquitetonico discutido.
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CONSIDERACOES FINAIS

A arquitetura modernista se apresentou bastante representativa da
sociedade ponta-grossense, a teoria de Bourdieu se mostrou eficiente para tecer a
relacdo que permitiu que o estilo fosse implantado com sucesso na cidade, além de
compreender esse processo. Para completar essa pesquisa o urbanismo moderno,
que também é manifestacdo de grande importancia do periodo estudado, aliado a
expansao urbana e outros elementos da morfologia urbana serviram como subsidio
para a compreensao ndo apenas da arquitetura, mas de também do seu contexto de
insercao.

A arquitetura como forma de expressdo revela muito sobre a sociedade,
carrega  um grande simbolismo, uma histéria que pode contribuir para a
compreensao de uma época, integra o cotidiano citadino. Das multiplas identidades
gue possuimos a identidade com o lugar ao qual pertencemos, do qual fazemos uso
diariamente, pode ser reflexo de uma paisagem urbana bem compreendida por seus
habitantes. A cidade com uma linguagem de compreensao publica.

Este trabalho procurou unir arquitetura e morfologia urbana, para constituir
uma paisagem urbana totalizante, a fim de compreender o contexto urbano que se
implantou a arquitetura modernista, juntas elas s&o a manifestacdo do poder
simbdlico da sociedade, expresso na cidade.

Procurou-se marcar as generalidades e peculiaridades das edificagOes
modernistas, pois através dessas caracteristicas apontamos sua importancia, por
meio da valorizagdo de sua significagdo e de seus contrastes, de sua
representatividade enquanto manifestacdo cultural, do poder simbodlico a ela

agregada.
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A construcdo da cidade é um processo objetivo, que se da por meios
subjetivos, pelas disputas de poder simbdlico, pela troca de capitais. O resultado
espacial carrega consigo a marca dessas disputas sociais, espacos segregados,
areas livres em funcdo da especulacao imobiliaria, falta de ordenamento urbano,
areas de risco ocupadas e estilos arquitetbnicos representativos de uma esfera
social.

No estudo da arquitetura modernista em Ponta Grossa foram encontrados
muitos exemplares, com as mais diversas caracteristicas, suas formas envolvem,
atraem o olhar, representam uma sociedade em ascensdo, de um periodo que a
populacdo faz questdo de evidenciar, sdo edificacbes representativas de uma
identidade urbana.

Ao longo da pesquisa notam-se constru¢cdes modernistas dos mais variados
portes: a residéncia unifamiliar instalada em um pequeno lote, que aproveita todo
seu potencial construtivo; grandes residéncias, soltas em um grupo de terrenos além
do edificio multifamiliar mais alto da cidade, a casa que conserva até mesmo seu
interior com o mobiliario da época da constru¢cdo. O modernismo ofereceu seus
elementos as edificacdes de todos os portes, para todas as finalidades, sejam elas:
residenciais, comerciais ou de servigos, e ainda se presta a esses e outros fins.

A arquitetura modernista em Ponta Grossa tem suas peculiaridades. O uso
das linhas curvas, sensuais, ficou restrito aos detalhes. Como a maioria das
edificacbes modernistas estd no Centro da cidade, onde o padrdo dos lotes é
bastante pequeno, o estilo se adaptou as caracteristicas morfolégicas da cidade,
eliminando grandes recuos, ndo permitindo que as edificacbes estivessem livres no
terreno,, adaptadas a ruas estreitas que nao poderiam ser alargadas. As residéncias

de grande porte, que conseguiram manter essas caracteristicas foram construidas
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na unido de lotes de pequeno porte ou afastadas da maior concentracdo das
construcbes modernistas, em terrenos amplos.

S&o centenas as edificacdes que podem ser classificadas como modernistas
em Ponta Grossa, além das edificacdes que incorporaram elementos modernistas
na sua composicao. Entretanto ndo ha identificacdo da populacdo com as mesmas,
ou com o simbolismo que elas representam, apesar de ainda possuirem um grande
capital simbolico, o ideario modernista ndo esta presente no coletivo. O que se nota
sao as caracteristicas diluidas, sem poderem ser identificadas pela populacdo, o que
falta € o conhecimento necessario para reconhecer o modernismo, assim como se
reconhecem as casas ecléticas, neoclassicas e demais estilos anteriores ao
estudado. Até mesmo detentores do Poder publico, produtores de conhecimento
cientifico, moradores e frequentadores das edificacbes modernistas desconhecem
esse patrimonio e sua significacdo enquanto integrante de um referencial identitario
da cidade.

Uma das causas desse descaso com o modernismo arquitetdnico pode ser
atribuido a dificuldade de leitura do espaco da cidade. Como a instalacdo da cidade
iniciou, e se prolongou por bastante tempo, sem critérios rigidos e sem um
planejamento adequado, o centro da cidade possui quadras pequenas, caixas de
rua com pequena distancia entre seus extremos, isso dificulta a leitura da cidade,
levando a populacdo a ignorar a arquitetura da cidade, com sua riqueza de estilos.
Essa variedade de estilos encontrados em Ponta Grossa conta a histéria da cidade,
integra o referencial identitario da populagédo, desde que essa tome conhecimento
desse conjunto arquitetdnico, rico em estilos, mas que esta esquecido por seus

proprietarios e pelos habitantes da cidade.
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Apesar disso, a arquitetura modernista influencia a paisagem atual de
maneira bastante marcante. Esses exemplares sdo marcos da paisagem urbana,
atuam como monumentos em meio a uma paisagem poluida pela falta de critérios.
Edificacbes que marcam pela forma de suas linhas, que envolvem o olhar e
despertam o interesse dos que conhecem sua significacdo. Marcam um periodo
aureo de desenvolvimento da cidade, representam uma burguesia que buscava se
fixar, deixar sua marca.

Assim como na esfera nacional, a arquitetura modernista no interior do
Brasil, surge para combater um estilo estrangeiro e criar um estilo nacional, com
novas formas, que pudessem ser chamadas de brasileiras. As formas resultantes,
que podem ser observadas nas residéncias até os dias de hoje, possuindo
caracteristicas unicas. Muitos exemplares indeléveis do modernismo continuam
atuais nas formas, com presenca marcante na cidade, necessitando apenas serem
vistos, notados pela sua populacéo, para integrarem a identidade citadina do ponta-
grossense.

Pelo grande numero de edificacbes desse estilo encontradas pode-se
caracterizar a existéncia de uma paisagem modernista na cidade, além de muitas
edificacdes influenciadas pelo estilo, que fazem uso de elementos dessa arquitetura
em sua forma. O modernismo encontrado em Ponta Grossa € repleto de
peculiaridades, essas caracteristicas foram impostas pela configuracdo morfolégica
urbana e pelo contexto social aqui encontrado. Terrenos peguenos, estreitos,
instalados em vias de pequenas propor¢des, fizeram a arquitetura se adaptar a
realidade da cidade. Uma camada da sociedade, que detinha o poder simbdlico, e
também o econdmico, que ndo se propde a sair do Centro da cidade, e prefere

adaptar o modernismo a cidade a migrar para um lugar onde ainda seria necessario



172

tempo para se imprimir, ou transferir, 0 poder simbolico que lhes representa, e
auxilia na manutencao de seus lugares na sociedade.

Ha a necessidade de construcédo de um processo, que qualifique esse estilo
como passivel de representar parte da histéria da cidade, de uma arquitetura
carregada de simbolismo, de significacdo. Esse simbolismo ndo se da apenas
através de suas caracteristicas externas, como pilotis, telhados planos ou pans de
verres, mas também dos ideais daqueles que buscaram desenvolver uma arquitetura
nacional, cheia de brasilidade, pensando na alianca entre forma e funcao, arte e
tecnologia, que viam as edificacbes como forma de solidarizar a arte, quando
criavam painéis que estavam ao alcance do pedestre; e também com simbolismos
locais, de uma cidade que almejava os ideais de progresso, que poderiam ser
expressos pela arquitetura, por uma sociedade que investe nesse estilo com a
intencdo de se diferenciar, de criar uma identidade. Esse estilo passa a representar
ndo apenas uma camada social, mas se dilui e é encontrada nas edificacdes mais
diversas de toda a cidade, quer seja um pan de verr em uma casa de periferia, quer
seja 0 uso dos pilotis aparentes em um prédio publico.

A presenca do modernismo em Ponta Grossa € praticamente desconhecida
da populagdo e do poder publico. Patrimoénio edificado da cidade pode contribuir
para o desenvolvimento de roteiros arquitetdnicos, que atraiam turistas, ou mesmo
roteiros que apresentem as potencialidades da cidade para seus habitantes, para os
alunos das redes escolares, ensinando esses a valorizar o potencial edificado da
cidade. Para a concretizacdo desses ideais h4 a necessidade de transformar a
cidade em um espaco de compreenséao publica.

A identidade modernista ndo ¢é adequadamente observada, e

consequentemente valorizada em Ponta Grossa, mesmo assim pode-se afirmar que
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o estilo pode representar muito bem uma identidade urbana ponta-grossense,
juntamente com todo seu contexto. Ha sim uma paisagem que pode ser chamada
paisagem modernista na cidade, entretanto compreende-se que este trabalho nao
teve a intencdo de exaurir a discussédo sobre a arquitetura modernista, e também o
urbanismo moderno na cidade de Ponta Grossa. Procurou-se dar subsidios para a
realizacdo de novas pesquisas nas areas aqui abordadas, analises de outros estilos
arquitetdnicos presentes da cidade, ou a morfologia urbana com outros elementos
fisicos abordados, ou ainda trabalhos que refutem a importancia da arquitetura
modernista para a cidade.

Interessante também notar que basta folhar revistas e livros atuais para se
notar um ressurgimento do mobiliario modernista, com seus pés palito e materiais
nobres, e das casas com telhados planos ou grandes pans de verres, essa retomada
das caracteristicas modernistas também pode servir de base para uma nova
pesquisa, aliando passado e presente desses elementos. Deixa-se aqui a esperanca
de que novos trabalhos surjam para preencher lacunas deixadas, pesquisas que

auxiliem na tentativa de integrar diferentes visdes da arquitetura modernista.



174

REFERENCIAS

ALPONA. Disponivel em: <www.alpona.net> Acesso em: 13 de agosto de 2007.

AMARAL, Aracy. Artes plasticas na Semana de 22 . Sao Paulo: Editora 34, 1998.

ARQUINORMA. Disponivel em: <www.arquinorma.web.pt.> Acesso em: 13 de
agosto de 2007.

ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte como Histéria da cidade. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005.

ARTIGAS, Vilanova. Caminhos da arquitetura. Vilanova Artigas. Séo Paulo:
Cosac & Naify, 1999.

ARTIGAS, Vilanova. A Semana de 22 e a arquitetura. In: XAVIER, Alberto.
Depoimento de uma geracao: arquitetura moderna bras  ileira. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2003.

BATTISTONI FILHO, Duilio. Pequena Historia das Artes no Brasil . Campinas:
Atomo, 2004.

BAHIA, Denise Marques. Assim caminha a modernidade. Minimo Denominador
Comum — Revista de Arquitetura e Urbanismo . Belo Horizonte: Ano | N2 fev.
2006.. Disponivel em: http://www.mdc.arg.br/mdc/txt/mdc02-txt01.pdf. Acesso em: 25
junho 2007.

BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. In: COELHO, Teixeira. A
Modernidade de Baudelarie . Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Cidade . Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

BO BARDI, Lina. Vilanova Artigas. In: XAVIER, Alberto. Depoimento de uma
geracdo: arquitetura moderna brasileira.  S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003. p.348-
351.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico . Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas: o que falar que r dizer.
Séo Paulo: Edusp, 1996.

BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Traducdo: Ana M.
Goldberger. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

CERTEAU, Michel. A invengéo do cotidiano, vol.1 . Petropolis: Vozes, 1994.

CHAVES, Niltonci Batista. A “cidade civilizada”: cultura, lazer e sociabilidade em
Ponta Grossa no inicio do século XX. In: DITZEL, Carmencita de H. M.: LOWEN



175

SAHR, C. L. Espaco e Cultura: Ponta Grossa e os Campos Gerais . Ponta
Grossa: UEPG, 2001.

CAVALCANTI, Carlos. Histéria das Artes . Rio de Janeiro: Editora Rio, 1978.
CHOAY, Francoise. O Urbanismo. Sé&o Paulo: Perspectiva, 2003.

COELHO, Teixeira. Moderno pos-moderno — modos e versdes. Sao Paulo:
lluminuras, 1995.

COHEN, Jean-Louis. Le Corbusier . Sdo Paulo: Paisagem, 2007.

CRIPPA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi — Da Natureza a Arquitectura . S&o Paulo:
Paisagem, 2004.

COSTA, Lucio. Muita construcédo, alguma arquitetura e um milagre. In: XAVIER,
Alberto. Depoimento de uma geracdo: arquitetura moderna bras ileira. Sé&o
Paulo: Cosac & Naify, 2003. p. 39-52 e 78-97.

DARLING, Elizabeth. Le Corbusier . Tradu¢do de Luciano Machado. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2000.

DEMPSEY, Amy. Estilos, escolas e movimentos . S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003.

DITZEL, Carmencita de H. M.; LOWEN SAHR, C. L. Espaco e Cultura: Ponta
Grossa e os Campos Gerais . Ponta Grossa: UEPG, 2001.

DUDEQUE, Ird Taborda. Espirais de madeira: uma histéria da arquitetura em
Curitiba . S&o Paulo: Studio Nobel, 2001.

GALINSKY. Disponivel em: http://www.galinsky.com/buildings/savoye/index.htm.
Acesso em : 13 de agosto de 2007.

GOMBRICH, Ernst Hans. Tributos: version cultural de nuestras tradiciones
Ciudad del México: Fondo de Cultura Econémica, 1991.

GOMBRICH, Ernst Hans. A histéria da arte . Sao Paulo. LTC, 2002.

ILLINOIS INSTITUTE OF TECHNOLOOGY . Disponivel em:
http://www.iit.edu/~mnikrah/assignmentl1.html. Acesso em 13 de agosto de 2007.

JANSON, H.W. Historia geral da arte . Sao Paulo: Martins fontes, 2001.

LAMAS, José M. R. G.. Morfologia Urbana e Desenho da Cidade . Lisboa: FCG
FCT, 2004.

LE CORBUSIER (org.); Carta de Atenas ; S&o Paulo: Editora Hucitec, 1984.

LOWEN SAHR, Cicilian Luiza. Dimensdes da andlise da verticalizacdo: exemplos da
cidade média de Ponta Grossa/PR, Revista de Historia Regional , v.5, n°1, veréo



176

2000, p. 9-36. Disponivel em <http://www.rhr.uepg.br/vSnl/cicilian.htm>, acessado
em 20 de outubro de 2005.

LOWEN SAHR, Cicilian Luiza. Estrutura Interna e dinamica social na cidade de
Ponta Grossa. In: DITZEL, Carmencita de H. M.; LOWEN SAHR, C. L. Espago e
Cultura: Ponta Grossa e os Campos Gerais . Ponta Grossa: UEPG, 2001.

MACEDO, Silvio Soares. O paisagismo Moderno Brasileiro — Além de Burle Marx.
Paisagens em Debate — Revista eletrbnica da area Pa isagem e Ambiente

FAUUSP. Sdo Paulo, outubro 2003. Disponivel em:<www.usp.br>. Acesso em: 12
maio 2006.

MORAES, Nilson Alves. Conversando com e sobre Bourdieu: museu e poder
simbdlico. Revista Eletronica Jovem Museologia . Rio de Janeiro: jan. 2006.
Disponivel em: <http://www.unirio.br/jovemmuseologia/downloads/artigonilson.pdf> .
Acesso em 20 de janeiro de 2007.

OLIVEIRA, Carla Mary S.. Arte, Religido e Conquista: os sistemas simbdlicos do
poder e o Barroco na Paraiba. MNEME - Revista de Humanidades. Dossié
Cultura e Sociedade na América Portuguesa Colonial. Jodo Pessoa, out./nov.
2004. Disponivel em: <http://www.seol.com.br/mneme/ed12/111.pdf >. Acesso em:
20 de janeiro de 2007.

PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. Semeando iras rumo ao progresso.  Curitiba:
UFPR, 1996.

PFEIFER. Bruce Brooks. Wright . Sdo Paulo: Paisagem, 2004.

REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da arquitetura no Brasil . Sao Paulo:
Perspectiva, 2004.

REVISTA VIVER CIDADES. Disponivel em: < www.vivercidades.org.br>. Acesso em:
13 de agosto de 2007.

SCULLY JR, Vincent. Arquitetura moderna . Sao Paulo: Cosac & Naify, 2002.
SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil . Sao Paulo: EDUSP, 2002.

SETTON, Maria da Graca Jacintho. A teoria do habitus em Pierre Bourdieu: uma
leitura contemporénea. Revista Brasileira de Educacdo . Sao Paulo, mai. /jun.
/jul./ago. 2002. Disponivel em: <http://www.anped.org.br/rbe20/anped-20-04.pdf >.
Acesso em: 22 de janeiro de 2007.

SOUZA, Abelardo. A ENBA, antes e depois de 1930. In: XAVIER, Alberto (org.).
Depoimento de uma geracao: arquitetura moderna bras  ileira. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2003. p. 63-70.

SOUZA, Marcelo L.. Mudar a cidade: uma introducdo critica ao planejame  nto e a
gestdo urbanos . Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.



177

TABACOW, José (org.). Arte e Paisagem — Roberto Burle Marx. S&o Paulo: Studio
Nobel, 2004.

WIKIPEDIA. Disponivel em: <http:/pt.wikipedia.org>. Acesso em 13 de agosto de
2007.

XAVIER, Alberto. Arquitetura Moderna em Curitiba . S&o Paulo: Pini, 1982.

XAVIER, Alberto (org.). Depoimento de uma geracdo: arquitetura moderna
brasileira . Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

ZEVI, Bruno. A moda lecorbusiana no Brasil. In: XAVIER, Alberto. Depoimento de
uma geracao: arquitetura moderna brasileira. Sé&o Paulo: Cosac & Naify, 2003. p.
163-175.



Balanco —

Brise-soleil —

Caixa de rua —

Cobogo —

Concreto

Protentido —

Elemento vazado

Empena cega —

Espelho d’agua -

Fachada —

Janelas em fita —
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GLOSSARIO

Parte da construcdo de pavimentos superiores, que nado se

apoOia na estrutura de pilares.

Painéis mdéveis ou fixos, orientaveis, basculantes, horizontais

e verticais, para protecdo ou direcionamento da insolagao.

Distancia perpendicular a faixa de rolamento, que vai de uma

divisa de lote a outra, &€ o tamanho da rua.

Elemento vazado, pode ser de concreto, ceramica, alvenaria.
Impede que o interior da edificagdo seja visto de fora. Filtra a

luz solar e o vento.

Concreto submetido previamente a um estado de tenséo,
aumentando assim sua resisténcia ou seu comportamento,
sob diferentes solicitagbes da estrutura.

Componente fisico da edificacdo, possui aberturas centrais,
por onde passam a luminosidade e os ventos de maneira
controlada. Chamados também de cobogé e muxarabies.
Parede sem aberturas.

Tanque de agua com pequena profundidade.

Parede frontal da edificacdo, voltada para a rua.

Aberturas sequenciais marcadas  fortemente pela

horizontalidade. Altura da abertura bastante inferior & sua

largura.



Marquise —

Muxarabies —

Painel —

Pan de verr —

Piloti ou pilar —

Telhado em asa de

borboleta —

Telhado plano —
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Cobertura que serve de protecdo da chuva e do sol, sem
paredes laterais.

Semelhante ao cobogd, elemento vazado, trelicado, com
linhas perpendiculares, permite que o observador no interior
da edificacéo veja o exterior, e ndo seja visto pelos pedestres.

Elementos artisticos: pinturas, gravuras ou esculturas
realizadas nas paredes. Podem ser executados com
diferentes materiais: como tintas, concreto, revestimento
ceramico.

Panos de vidro, grandes superficies de vidro.

elemento vertical de sustentacdo da edificacdo. Integra o

sistema estrutural da construcéao.

cobertura com a inclinacdo voltada para o centro da
edificagéo.

cobertura horizontal, sem inclinagéo.
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