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Simbolos. Tudo simbolos...
Se calhar, tudo é simbolos...

Serés tu um simbolo também ?

FERNANDO PESSOA
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RESUMO

Considerando a significativa recorréncia simbOlaa noite e de suas derivacdes — a
escuridao, as sombras, a insbnia, o0 sono e os senhas composi¢cdes que integram a obra
poética de Fernando Pessoa, este trabalho de passpiipropbe a investigar a concepcao
simbdlica do autor, a fim de apreender as variguassibilidades interpretativas desse
simbolo e de levantar uma hipotese global de sgnifisado no conjunto de poemas
ortbnimos pessoanos intitulado “Cancioneiro”. Disese-a, igualmente, nessa linha de
analise, os dialogos travados pelo poeta com o mewo simbolista, ao qual ele estava
visceralmente ligado, com a intengao de confirmaloyetudo quanto ao emprego do elemento
simbdlico, a intertextualidade pessoana com o Sistho, sem perder de vista, no entanto,
questdes como a ruptura ou a continuidade da &adigca portuguesa e a originalidade do

poeta.

Palavras-Chave:FernanddPessoa, simbolo, noite, Simbolismo, intertextudikda



ABSTRACT

Considering the significant recurrence of the syimbothe night and its derivations —
darkness, shadows, insomnia, sleep and dream$-errando Pessoa’s poetic compositions,
this research aims to investigate the author's slimbonception in order to apprehend the
various ways of interpreting such symbol, as wslt@formulate a general hypothesis of its
meaning in the collection of poems by the authditled “Cancioneiro”. Following the same
line of analysis, there will also be a discussidrthe poet’s dialogues with the Symbolist
movement, to which he was viscerally connectedh whie purpose of confirming Pessoa’s
intertextuality with Symbolism, particularly regand the use of the symbolic element —
without, however, losing sight of issues such @&spghet’s originality and the rupture with,

and continuity of, the Portuguese lyrical tradition

Key Words: Fernando Pessoa, symbol, night, Symbolism, interadity.
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1. INTRODUCAO

A obra de Fernando Pessoa, assim como toda obastelele qualidade, é uma
fonte inesgotavel de possibilidades interpretativasque suscita constante interesse de
estudiosos por sua producéo, seja ela literarimdou Anotacdes e textos soltos do poeta sao
devassados, temas analisados e recursos poétitabadamente questionados por sua
fortuna critica. Um desses recursos, reconhecitiol@i¢or iniciado e ressaltado pelos criticos
pessoanos € 0 uso excessivo do simbolo, tanto @s camposicées ortbnimas quanto
heterbnimas. Embora seja possivel contar com ali@nalises tangenciais a esse tema,
geralmente presas a determinadas bases cientifima®) por exemplo a Psicanalise, ainda
nao ha, infelizmente, um estudo abrangente quecgié essa dimensao simbdlica pessoana.
Se o0 ponto de partida para a investigacdo dessaxaof simbolizante de Pessoa for o
pressuposto de que se trata de uma pratica vaklias intelectuais, como afirmou o préprio
poeta: “O simbolo é o0 modo de pensar dos imagioaiimos que sdo inintelectuais, habitual;
nos que sao intelectuais, voluntario, se assimoske glizer)” (PESSOA, 1993, p. 250), o
assunto passa a ser digno de uma peculiar atengao.

Se 0 emprego de simbolos depende, pois, do artiirpoeta, a sua recorréncia é,
entdo, totalmente intencional e consciente em Rem®essoa. Dai a necessidade de se fazer
uma analise detida da maneira pela qual o poagawkimbolos e aplicou concretamente esse
recurso no campo poemaético. Este trabalho, portgmiopde-se a estudar a concepcédo
simbdlica de Pessoa, na tentativa de elucidaniesto. Para tanto, paralelamente aos textos
poéticos que constituemamrpusda presente analise, foram averiguados tambéraxtsst
pertencentes a sua producao critica e de teceiaria. Vale ressaltar que essa consulta foi
seletiva e cautelosa, visto a ja conhecida tendémessoana ao uso de cexastradicoes
insoluveis, de teorias com sentido dubio e, sodmeta seu gosto declarado por paradoxos. A
fundamentacdo em tais passagens, contudo, justiiecapenas quando delas se obteve
contribuicBes e esclarecimentos acerca da perspesitnbdlica do poeta, comprovada pela
obra produzida.

Para tornar este estudo viavel, diante das inlgnaiternativas simbdlicas
evocadas pelas poesias pessoanas, e para nacpecanais uma avaliacdo superficial do
carater eminentemente simbolizante de sua obraarem-se imprescindiveis a selecdo de
somente um simbolo e a limitagdo quanto a quargidexd poemas analisados. Assim, o
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simbolo da noite e seus derivados, como a escu@dsmmbra, o sono, a insénia e os sonhos,
presentes no conjunto de poemas ortbnimos reusmo® titulo de “Cancioneiro”, foram os
eleitos como objetos dessa pesquisa.

A figuracdo exaustiva da noite nos poemas de Bessgponsavel pela condicdo
de noturno dada ao poeta por critidos entusiastas de sua obra, 0 nexo temético e 0s
frequentes diadlogos previamente vislumbrados cotmadicao lirica portuguesa, além da
superabundancia de possibilidades interpretativeéess @sse simbolo encerra, fazem dele
merecedor de uma examinagcdo minuciosa. Por eséa, rale foi escolhido como escopo
deste trabalho.

A preferéncia em se trabalhar com uma das progump@@nimas do poeta pautou-
se na perspectiva de Leila Perrone-Moisés (198%)p que julga essa faceta pessoana a mais
imaginativa e, por conseguinte, aquela que maimexios pode fornecer a linguagem
simbdlica, uma vez que remete o individuo ao pdmaénconsciente sem, no entanto, deixar
de fazer as relagcbes necessarias com as funcoeitivasessenciais a formacgdo do simbolo.
Por ser dotado de varias referéncias simbdlicasrmas, o “Cancioneiro” de Pessoa, nesse
sentido e na visdo deste trabalho, sintetizeopusideal a quem pretende levantar e/ou
apresentar hipoteses em resposta aos questionanpntmcados pela predilecdo do poeta
por esse simbolo.

E interessante observar que o objeto aqui inadigé dinAmico e
plurissignificativo, 0 que o torna passivel, paie estudos continuados e aprofundaveis.
Sendo assim, e considerando a infinitude da paksi&ernando Pessoa, uma pesquisa de
semelhante teor, mas com enfoque nas composic@astenicas do poeta, poderia delinear
a visdo global do simbolo aqui elencado na totdéd#a poética do autor.

Uma vez demarcado o conjunto de poemas a serefiadd&g buscou-se a
coletanea da qual seriam extraidas as transcrigdesmesmos, a fim de fundamentar a
pesquisa que ora se anuncia. JA que nao houveaper de Pessoa, afokdensagem a
concreta organizacdo de seus textos para uma fotinlecacdo Ficcdes do Interludig de
Fernando Cabral Martins, € 0 que mais perto se pbegar de “uma antologia poética
pessoal® do autor, uma vez que reline unicamente os poem@papsaram pelo crivo do
poeta antes de serem divulgados em revistas eigorBatretanto, por ndo englobar os
principais textos poéticos que contam com o simhotarno pessoano, essa obra se mostrou

inadequada aos objetivos deste trabalho. Optodesta feita, pelo reconhecido volume da

! Dalila Pereira da Costa (1987, p. 114) é uma sasl®sas que assim o consideram.
2 Fernando Cabral Martins chama essa obra de “@iofmética pessoal de Fernando Pessoa”.
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Editora Nova Aguilar, intitulad@®bra Poética de Fernando Pessoaoletanea que, sob a
organizacao, introducdo e notas de Maria Alieteh@alafirma reunir “o maximo possivel da
producéio poética de Fernando Pes$oa”.

Cumprido o levantamento dos textos poéticos quarcaln os simbolos em
guestao, foi feito o exame dos mesmos, na tentddvlauscar a diversidade interpretativa, a
natureza plurivoca de significados e de tambémethelar o tratamento dado a eles pelo poeta
na perspectiva de conjunto do “Cancioneiro”. Isstidou, de forma conclusiva, quais foram
as aproximacoes e rupturas promovidas pelo poeteelgéo a tradicéo literaria de entéo.
Nesse sentido, quando o emprego de tais simbolmn&au precedentes em autores do
periodo simbolista, ao qual o poeta estava visoerae ligado, este trabalho teve a intencéo
de mostrar como se deu essa continuidade e, igoeEmee indicar quais foram as
modificagcbes processadas dentro da organicidadécpode Pessoa. Para tanto, foram
observados os didlogos travados com alguns dosseiantes da escola simbolista francesa
e portuguesa, a saber: Baudelaire, Mallarmé e ©dPaissanha.

Ao contemplar a heranca simbolista do autor no @uge a utilizacdo dos
simbolos, a linha analitica deste trabalho acalmyuepbarrar, inevitavelmente, na ja antiga
polémica causada pelas criticas pessoanas ao 8mbophpresentadas nos artigos “A nova
poesia portuguesa sociologicamente consideradaintiRtlindo” e “A nova poesia no seu
aspecto psicolégico” (PESSOA, 1993, p. 361-39Wlais do que discutir essa controvérsia,
incansavelmente colocada em relevo por estudioswieos renomados da obra do poeta,
este trabalho procurou realcar um ou outro aspswtodado por ela, apontando somente o
que, de fato, evidenciasse as afinidades de aditlidearias e simbdlicas, comprovando a
intertextualidade pessoana com o Simbolismo. ldeatios esses procedimentos afins, todas
as atencdes se voltaram a busca da inauguracdondsignificado, a assuncdo de uma
inflexdo singular no autor, envolvendo o simbolondéte e seus derivados. A luz desses
topicos, conduziu-se a analise com base no que, Passoa, representava a tradicdo e
consistia a originalidade. Com o propésito de irsb posicionamento do poeta frente a esses
assuntos, mais uma vez foram utilizados excertrsuaciados teoricos do autor. No entanto,
bem seja dito, ndo se perdeu de vista as contesliedperspectivas paradoxais as quais
Pessoa era afeito.

Devido ao simbolo ser uma figura plurivoca, quemite e estimula varias

decodificacfes, independentemente da linha desangdiguida, antes de realizar a avaliacao

% Este comentario faz parte da Nota Editorial a dieacEdicao da obra. (PESSOA, 1998, p. 9).
* Artigos publicados originalmente na 22 série deigt@Aguia, em 1912.
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geral do emprego simbdlico da noite nos poemasopees, fez-se necessaria uma pesquisa
ampla de como o elemento simbdlico foi tratadocmd do tempo e quais as ciéncias que
nele se debrucaram, a fim de compreender suasyarilades e usos. Assim, 0 primeiro
capitulo desta Dissertacdo, chamado “O simbololpoa-se da apresentacdo de diversas
acepcbes simbdlicas, partindo de concepcgBes geatisgindo o simbolo literario,
especificamente no Simbolismo francés e portugeégulminando no ponto de vista
simbdlico de Fernando Pessoa.

A subdiviséao inicial deste capitulo, nomeada c6Rerspectiva geral”, arrolou as
principais bases simbdlicas estabelecidas em difsseépocas por varias areas cientificas,
com o intuito de averiguar com quais delas o ppettugués aqui estudado dialogou. Essa é a
razdo de nao se ter adotado um uUnico modelo ou iéms particular para sustentar a
investigacao desenvolvida. Tratar do simbolo apsah® ponto de vista das ciéncias ocultas,
por exemplo, apesar do apelo mistico em FernandsoBe empobreceria e cercearia a
pesquisa. Decidiu-se, portanto, abordar as conespgie diversas ciéncias, como a
Linguistica, a Filologia, a Semantica, a Teorieetatia, a Psicanalise e mesmo as Ciéncias
Esotéricas, dentre outras, a fim de se obter sogsgkrais a compreensédo globalizada do
simbolo. Tomou-se o cuidado, porém, vale novamsalientar, de ndo se debrucar sobre
angulos demasiadamente especificos, incompatiegiodeor deste estudo.

A capacidade do simbolo de fazer ligacdes, med&g@nalogias e associacoes,
unindo elementos contrarios e abrandando oposichesisformou-o0 num recurso
multifacetado e eficaz no ambito dos setores Istgids e artisticos. Por isso, o simbolo
literario foi o alvo precipuo do presente trabalBotdo, mesmo os pontos de vista fornecidos
por ciéncias como a Psicanalise, que deram respefifito aos mistérios do inconsciente
relacionados ao processo simbdlico de Fernandoo®edsram tratados apenas como
auxiliadores na interpretacédo de questdes colocadasvidéncia pelos simbolos linguisticos.
A propésito, embora a Psicandlise limite as pold#mes interpretativas do elemento
simbdlico, opinido esta de muitos dos seus segesd@ta foi Util a esse estudo uma vez que
serviu de apoio a compreensdo de algumas das pagms ontoldgicas geralmente
levantadas pelo simbolo pessoano. Em virtude dissia parte do trabalho se valeu da
teorizacdo e decodificacdo simbdlicas feitas pgmaind Freud, Carl Gustav Jung e Gaston
Bachelard, independentemente da linha de analiemdida por cada um deles. Ressalta-se
que, a despeito dessas teorias terem sido ou madeadas pelo poeta, dos conceitos por elas

propostos estarem ou ndo diretamente expressoextos de Fernando Pessoa, o relevante
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para o desenvolvimento das analises ora procesf@das 0S aspectos que pareceram mais
afins com o processo de criagdo poética pessoano.

Figura multivoca e o mais complexo de todo o msaesimbdlico, o simbolo
linglistico € comumente confundido com signo, alege metafora no discurso artistico.
Pretendeu-se, de maneira breve mas fundamentaitajr déssa duvida sem, no entanto,
adentrar os embates polémicos que a aproximacé® astfiguras tem provocado. Assim,
contou-se com as opinides de estudiosos e critjagesdiscorreram sobre cada uma dessas
formas de representacéo e a respeito da diferécetre elas; de Gilbert Durand, Ferdinand
Saussure e Luc Benoist se obteve esclarecimentesrias acerca do signo linguistico; de
Heinrich Lausberg, Paul Ricouer, Walter Benjamireof§ Lukacs e Adolfo Hansen,
elementos a respeito da alegoria e, de Aristoteldssidios para tratar da metafora.

Encerrando o capitulo, houve um apanhado gerakai@cteristicas simbdlicas
mais evidentes. Para tanto, e seguindo a mesma diaHundamentacdo, sem se ater a um
modelo especifico, recorreu-se, além de alguns sgéngtados no paragrafo anterior, a Ernst
Cassirer e Tzvetan Todorov, ambos estudiosos dasm$osimbdlicas, e a Johann Wolfgang
Von Goethe, poeta e critico alemdo, um dos prireeaoelencar as particularidades do
simbolo, divulgadas a partir do Romantismo.

“O simbolo no Simbolismo francés e portugués”use@ subdivisdo do capitulo
sobre “O simbolo”, ressaltou o angulo pelo quaitexrdtura do periodo tratou o elemento
simbdlico. O Simbolismo francés, por apresentdnibelo com um alcance amplificado, uma
espécie de mundividéncia, e o portugués, imediateemanterior a época de Pessoa, foram
aqui evidenciados justamente pelas aproximacdabedstidas relativamente a concepcgéo e
ao emprego do elemento simbdlico do poeta. Cabental que ndo se utilizou o Simbolismo
inglés como parametro, apesar da cultura ingledgedeando Pessoa e dos inUmeros poemas
escritos nessa lingua, por ele néo ter sido estimacho basilar na constituicdo do processo

criativo do autor. Maria Teresa Rita Lopes (1983)ppor exemplo, diz a esse respeito:

O simbolismo francés foi para Fernando Pessoa umtopde referéncia
permanente. Apesar de sua formacao inglesa, élagfioea ele que Pessoa
se situa e situa 0s seus outros — amigos ou corepaside aventura [...]
N&o € a cultura inglesa que vai buscar nomes @éinfias para apresentar os
ismosque fez esfusiar no pacato céu das letras liskioatpaternidade do
sensacionismo  (diversificada ainda  noutrossmos  paulismo,
interseccionismo) € claramente atribuida por Reassimbolismo francés.

A essa informagéo, acrescenta-se o fato de o atebieultural que Pessoa
encontrou em Portugal, ao regressar da Africa do &ar repleto de modelos culturais
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vindos da Franca, o que fez tanto ele, como os @aupanheiros dOrphey nutrirem-se
“ainda abundantemente do simbolismo francés, ssdwehessa sua manifestagdo ‘fin de
siecle’ a que se chama Decadentismo” (LOPES, 1288).

Ha citacbes nesse capitulo de teoricos e estugliommo Maeterlinck, Edmund
Wilson e Anna Balakian, seja para distinguir osiogtipos simbdlicos ou para explicar o
porqué da gradativa perda de reconhecimento daistugade do simbolo e a consequiente
reducdo de sua utilizacdo em textos poéticos gtits apds o periodo simbolista. Essa
primeira subdivisdo ndo conta, porém, com os dadate Pessoa com Camilo Pessanha, um
dos representantes desse movimento artisticorlder@dontemplados apenas apds a analise
dos poemas do “Cancioneiro”, ao se concluir o thalygortanto.

Este Capitulo se fecha com a concepcao simbdiideethando Pessoa. Questdes
cruciais como a importancia do simbolo, as quaBdadu condicbes a uma correta
interpretacdo desse recurso e a comparacao e a0 com as acepgdes anteriormente
estudadas foram também averiguadas.

Esta parte do trabalho, intitulada como “FernaRéssoa e os simbolos”, ainda
conta com a revisdo de uma obra da literaturacariiessoana, escolhida pela parcial
similaridade apresentada quanto aos objetivos ashditetivas deste estudo: a selecao de
imagens, a posterior identificacdo delas nos tegtwticos pessoanos e a avaliagdo de sua
importancia para o conjunto da obra do poeta. Q goeentanto, é tido como imagens
derivadas de metéaforas pela autora da referida dtasa da Gléria Padrfoé tratado aqui
por simbolo. A antiga questdo que envolve a coofesdre simbolo e metafora € mais uma
vez trazida a tona nessa controvérsia. Emboraun@sta autora tenha alcangado resultados
valorosos, a classificagdo como metafora do recutdizado por Fernando Pessoa nos
poemas analisados € discutivel. Segundo a penspeldste trabalho, o elemento simbdlico é
mais apropriado a constituicAo metafisica das csmfes poéticas pessoanas do que a
metafora. O que norteia, portanto, tais questiomémsee afasta uma pesquisa da outra € a
distingdo clara dos conceitos dessas figuras.

Concluida essa diferenciacdo e feitas as fundao@&es necessarias, o penultimo
capitulo, “O simbolo da noite no ‘Cancioneiro’ Res®”, faz a analise propriamente dita
desse e dos demais simbolos dele derivados no it@&o”. A noite, em Pessoa, aparece
envolta numa atmosfera caracteristica de ambigéidadncertezas, sendo exaltada, de

maneira geral, como um meio estimulador de questi@mtos intimos, cuja pauta principal €

® Trata-se da sua obfametafora em Fernando Pessoa
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0 mistério de existir pessoano. Longe de alcangaclusées absolutas, visto que a dimensao
simbdlica amplifica a condicdo de abertura da alerarte, foi feita a tentativa de, tendo por
guia a producao poética examinada, formular umatége final e sintetizada do significado
global desse simbolo para o poeta. A insisténcialusio do ambiente simbdlico noturno e
onirico, figurativo em praticamente todos os poedmsCancioneiro”, segundo o ponto de
vista deste trabalho, é sinal sugestivo da impoidatiada por Fernando Pessoa ao elemento
simbdlico e, sobretudo, ao simbolo especifico deendemendo perder alguma possibilidade
interpretativa, procurou-se abarcar cada uma daas sderivacdes, consideradas
complementares para 0 conjunto organico e prockdsaae simbolo nos poemas de Pessoa.
Assim, a escuriddo, as sombras, o0 sono, a inséaiagsone, e a significativa presenca dos
sonhos foram analisados isoladamente e em confentoo simbolo maior, que abarca todos
os demais - a noite.

A concluséao apresenta, dentre outras coisas, [mgd@ geral dos resultados das
analises textuais desenvolvidas, exposta sumarienpar meio de uma hipétese final de
interpretacdo global dos simbolos examinados. Bleuté, igualmente, questdes relativas a
continuidade e a assimilacdo de Pessoa de and@lisesncebidas e preexistentes desse
simbolo, sobretudo no que tange a sua provavell@ampma heranca simbolista, além das
inovagdes dadas por ele ao tratamento simbdéliqoeaconfirma sua originalidade.
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2. 0 SIMBOLO

2.1. Perspectiva geral

Na origem grega, o termo simbolo sugeria a reudéiduas realidades distintas;
metades separadas de um mesmo objeto. Os portalbooasla uma dessas metades, embora
ndo se conhecessem anteriormente, passavam a silecan simbolicamente, apds o
confronto entre elas, como parte de um todo. Isemtacia porque a aproximacao entre a
parte simbolizante (a metade conhecida e da qudispeinha) com a parte simbolizada (a
metade que se encontrava distante ou desconhgmiddlizia um horizonte de sentido,
incapaz de ser obtido com as partes isoladas.fi8agmte e significado ficavam, com isso, tao
proximos que a relacdo estabelecida pela unias deldornava praticamente indissoluvel e
ambos insubstituiveis.

Na verdade, o dinamismo é atributo do mundo silobdlpor isso todos os
elementos a ele pertencentes séo interdependsategjos e significativos, desde a criacédo
até a significacdo, quer objetivem expressar atgo a finalidade de qualificar um conceito,
um objeto, uma pessoa ou alcancar uma realidadia ogetafisica etc.

A intencdo comunicativa do simbolo ndo €, apesaed carater expressivo, uma
prioridade no processo simbdlico. Para que um olgefa alcado a condicdo de simbolo séao
necessarios mais do que a consciéncia ou os maioasns e conhecidos de comunicagao. A
simbolizacdo exige que o objeto, candidato a simlsdja antes despido da funcdo concreta
que desempenha e afastado de qualquer relacdoutors objetos e acbes semelhantes, a fim
de permitir que a funcédo simbdlica prevaleca. Qultado € o surgimento de um simbolo
polivalente de sentidos, independente de contextosapaz de ordenar significados
equivalentes.

Por ser um importante recurso de ligagdo e mealiafgitil em analogias e
associacoes, podendo unir elementos contraditéradsandar oposi¢des, o simbolo tornou-se
um recurso abrangente tanto nos setores lingigsecartisticos quanto nos religiosos e
cientificos. Como elemento colaborativo para atieidtade e fundamental no mundo das
idéias e da comunicacgdo, sua presenca foi maroastgrandes conflitos de opinido vividos
pelos homens ao longo do tempo.

Pelo seu dominio e importancia, o termo simbokind@ku novas e variadas

acepcOes, dependendo da area de estudo pela quaha&isado: Linguistica, Semantica
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Estrutural, Semidtica, Filosofia da Linguagem, Blsigia, Artes, Ciéncias Ocultas etc.
Algumas dessas analises serdo contempladas potrasédho, ja que as particularidades
advindas dos varios prismas sob o0s quais o sintbédicavaliado complementam a idéia
geral que se teve sobre ele em determinadas épbdas.conceitos e teorias parecem
necessarios a comparacao ou ao dialogo estabetmmido Simbolismo, periodo literario que
tratou o elemento simbdlico como um dos principaisirsos do movimento.

Uma das grandes polémicas do estudo da simbokbegayrente da ampliacdo de
seu estudo por varias areas cientificas, esta emmapor o simbdlico ao histérico. Assim
como nao é possivel transformar tudo o que é siothém histérico, também nao se deve
acreditar que imprimir em algo um sentido simboBo@cusar nesse objeto ou acao seu valor
historico ou literal. O histérico tem qualidadesdgas e pontuais, diferentemente do
simbdlico, que é marcado por uma peculiar e prédarabertura metafisica. Apesar do lugar
habitado pelos simbolos — o0 inconsciente — ndo gdano da existéncia, eles ndo devem ser
concebidos como falsos ou inativos no mundo realsimbologia participa ativamente da
realidade porque ignora as distincbes de contrg@ose seu surgimento se da exatamente
para abrandar uma tenséo de contrarios. Em furig8o, hdo se pode negligenciar ou anular
o valor especifico e historico de qualquer objatooperacdo dos quais os simbolos fagcam
parte, pois em todas essas relagdes hd um acrédoiwvalor simbdlico. Assim, ao invés do
real ou do histérico serem suprimidos pelo simiadlaste deve ser enriquecido por aqueles,
que ficam nele arraigados e se apresentam totanaeates encadeados a fim de expressar,
com isso, alguma coisa.

O simbolo é também relacionado a imaginacdo, salyea imaginacao criadora.
Por meio dessa imaginacdo, incompativel com quaelffuma Iégica ou de racionalizagéo,
uma vez que as imagens ndao podem ser classificamae 0s conceitos, é possivel se
adentrar os mistérios do oculto, do inconsciergpreender o sentido profundo das coisas. Se
a imaginacado criadora permite uma multiplicagdoindagens, os simbolos d&o luz a um
pluralismo de significacdes e sdo habeis, inclysive decodificar linguagens que ndo estédo
ao alcance da razéo. Consequentemente, a lingusigélica tem autonomia para produzir
novos sentidos ou ampliar os sentidos ja existeatesrcando muito além dos nomes que
identificam os objetos.

Visto que toda obra artistica configura-se comepsesentacdo imagética de uma
realidade e a simbologia é a arte de pensar ememsagode-se concluir que a matéria
simbdlica subsidia a construcdo artistica. Assiemtré as tantas formas de arte existentes, as

gue lidam com a palavra sdo, portanto, duplamémieddicas.
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A escrita, por si mesma uma notagcdo simbolizantea representacdo que
obedece a uma técnica e a uma forma de memoraiasdo percepcgdes visuais, habilidades
manuais e manejo de conceitos, é responsavel pel#a, por meio das palavras, de um
vasto campo no qual o simbdlico pode se aprofunélarpalavras sao capazes de gerar
multiplas oportunidades de experiéncia, uma praofudd niveis de significados, tornando o
texto ambiguo e favoravel ao uso do simbolo. Pocdeno instrumentos de transmissao a
linguagem e a palavra, o simbolo linguistico ésegiientemente, 0 mais complexo de todo o
processo simbalico.

A linguagem poética, beneficiada pela imaginagéatica e dindmica, uma vez
gue os objetos respeitam a lei do vir a ser e,iggw, ndo podem ser imaginados em sua
inércia, € um exemplo de como a palavra € cap&ardar o simbolo uma figura multivoca. O
vazio que se faz entre o real e 0 objeto a seeseptado sera ocupado, entdo, pelo simbalico.
Deste modo, o individuo que, diante de uma readidawhhecida, configurou-a num discurso
propriamente dito, decodificando-a, ao acrescamténa cena que extrapolara os limites do
que foi apreendido, necessariamente tera de remdid nova realidade num discurso
igualmente inovado. E neste desvio de uma realigade outra, no caso, da objetiva para a
simbdlica, que se fundamenta o processo de prodigécscurso artistico.

Os valores simbdlicos, contudo, foram muitas vedes de criticas, repulsa e até
de certo preconceito nos meios culturais e armistid explicacdo para isso pode estar na
capacidade de transcendéncia, responsavel pel@rcaragnético da construcado simbolica e
de suas conexdes. A censura e o cuidado excessimoos quais se tratava o simbolo
provavelmente contribuiram para essa situacado dprefeo, na medida em que ndo s6 o
aproximavam sinonimicamente de outras figuras, ctambém o negavam, considerando-o
ilicito em relacdo a elas. Pseudbnimos pejoratiligados a loucura, a selvageria, a
infantilidade e a algo pré-historico, aléem da pigdEdu de tabus territoriais, biologicos,
ideoldgicos etc, logo foram associados ao simwolmprometendo sua utilizagao.

Devido ao simbolo ser parte integrante do discuasibstico e um sinal
originalmente da mediacjaepresentacéo e significacéo, instaurou-se u@radgrconfusdo
entre ele e o signo, principalmente o signo lingtds a metafora e a alegoria. A este

trabalho, que estuda as varias concepc¢fes do siraliem por objetivo destacar seus tragos

® Luc Benoist (1976, p. 103) esclarece que a mediaséi na base do signo, termo genérico definiddoda e
gualquer manifestacdo, entendida ou ndo, naturaBouindicadora da existéncia de algum fenébmepazau
ndo de se manifestar. Para ele, o simbolo nadaéntlisjue “uma provincia” nesse “vasto mundo dpsos”.
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caracteristicos e contrastivos, € essencial recenlas principais diferencas e distingdes entre
essas figuras. E o que sera feito a seguir.

O signo linguistico € uma forma direta de represgo, uma descricdo sintética
ou a simples analogia de algo previamente conhe@8da sentido, utilitario e curvado as
normas e aos coédigos pré-estabelecidos, visa seapm® conceito. Por conta disso, o
significado é fornecido antes mesmo do significaotque torna a concep¢do do signo mais
importante do que a expressdo propriamente ditalgQer situacdo que, na simples
linguagem, esteja inclinada ao infinito, tera ent@éo fim no signo, delimitando geralmente
sua extensao textual a ndo mais do que um unido. tAssim, quando o significante das
imagens ou ac¢des for arbitrario e adequado e dfisapto dele puder ser apreendido por um
outro processo de pensamento, isto €, passiveild#itaicdo e guiado normalmente por uma
convencao social cuja relacdo entre significadagaifecante for totalmente equivalente,
havera sempre um signo. (DURAND, 1988, p. 12)

Segundo a Lingiiistiéa tais caracteristicas d&do ao signo uma condicdo
essencialmente denotativa. Isso se justifica peléter imotivado da relacéo entre significado
e significante. Levando-se em conta que os elerma@mweolvidos no processo de formacao do
signo sdo de natureza diferente, torna-se fundamnméntompreensdo e obtencdo de um
sentido, uma relagéo equivalente e indissociavet etes.

A alegoria, por sua vez, considerada desde o@grirheiro da era cristd como
um ornamento da poesia e da oratéria, € capazzee waina coisa por meio das palavras e
outra pelo sentido. A habilidade de imprimir umtdnfigurado as coisas, afastando-as do
seu significado literal, da a alegoria feicbes detafora expandida (ou, como acreditava
Cicero, de uma seqiiéncia ou sistema de metafbras).

A realidade a ser traduzida concretamente petgoate é normalmente obscura,
intrincada, apesar de conhecida. Isso faz com geprasentacao alegorica se torne também
complexa, ja que, para transmitir de maneira géimada uma idéia diferente de si mesma ou
uma realidade extrinseca, ela é obrigada a abspaveialmente essa idéia ou a realidade em

questdo, envolvendo, em raz&o disso, somente tenai@goricos,

" Esse ponto de vista foi defendido por FerdinanasSare (1975, p. 81-88). Tzvetan Todorov (199668)
acredita que o signo de Saussure é semelhanteed®apihe chama de alegoria e que se op&e ao simbolo
8 Em uma das acepcdes de alegoria, a metafora apsoem um recurso utilizado por aquela para exaress
sentido escondido que ndo se quer revelar direteneenque é dificil ou mesmo impossivel de serrdRara
Heinrich Lausberg (1976, p. 283), “a alegoria éedafora continuada como tropo de pensamento, éstems
substituicdo do pensamento em causa por outro pemsa, que esta ligado, numa relacdo de semelhamssse
pensamento”.

° A particularidade alegérica de utilizar apenasntes metaféricos é exemplificada por Paul Ricou®o(2 p.
264) com a seguinte frase de Rimbaud: “O barca§bnitou-se ao grande veleiro solitario”. Os terrfimerco
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Tida como mero luxo discursivo, devido ao uso diementos totalmente
dispensaveis com a singular finalidade de atrasaongpreensédo, a alegoria é considerada,
sobretudo durante o periodo Romantico, uma fornwessxa, fria, estatica, condensada,
arbitraria e mecanica de representacdo, ndo valpadsi mesma, mediata, imotivada de
sentido e dependente da relagdo mutua entre andeéigconcreta e a significacdo abstrata de
uma imagem, idéia ou objeto.

Quanto a extensao, por ser uma figura quantitadema limites textuais, a alegoria
pode se estender a uma Unica expressao ou a fes&rsas, romances inteiros.

O trajeto alegérico é algo peculiar. Por meio deldenémeno é transformado em
conceito e o0 conceito em imagem, resultando nunteitin contido para sempre nessa
imagem e, por isso, captado e expresso integragnmenélegoria e por ela.

Na representacdo alegorica, a meta é unicameimielaccdo. Para tanto, ha o
dominio intenso da razdo que impossibilita as ab8as de ultrapassarem os limites
conceituais. Desta forma, o geral seréa designaldopeticular, na alegorit.

Parcialmente adequados a significacéo, signifieadignificante, na alegoria, sdo
finitos e fechados e ndo admitem plurissignificagdambiglidades, qualidades estas que
colocariam em risco sua proposi¢do. O significaldgdico, entretanto, tem a habilidade
especial de suspender o tempo, possibilitando ntegpretacdo atemporal, uma vez que sua
funcdo € apenas refletir os objetos, sem transféom@u imprimir qualquer modificacédo
neles.

No século XX, com Georg Lukacs (1969, p. 66-69glegoria ganhou maior
flexibilidade de sentidos mas, por outro lado, tevas potencialidades ainda mais limitadas.
Pelo fato de a alegoria possibilitar ao artistaxpressédo de uma concepcado de mundo
fundamentada numa transcendéncia de significagl@a,qual ha a dissociacdo e a recusa do
mundo real e das acdes dos homens, ela passowstaecomo uma forma antiartistica e
inferior de representacao, tornando-se problemétigaanto categoria estética.

Com base nesse ponto de vista, surgiram regragaprente estabelecidas para
regular a interpretacao alegérica e a ornamentdgatiscurso, envolvendo graus de clareza

diferenciados, vocabulario e lugares-contireempre previstos e previsiveis.

ébrio” e “veleiro solitario” sdo metaféricos, pdgrco” e “veleiro”, referem-se, nesse contextoluas pessoas
(Malraux e de Gaulle, respectivamente).

9 Segundo Walter Benjamin (1984, p.183-184), a idi§aque a alegoria utiliza o particular somente @om
exemplo do universal, pregada primeiramente portl@@oet responsavel pela transformacdo da representa
alegodrica em simples técnica de ilustracdo de wé@ iabstrata. Por isso, em seu li@dgem do drama
barroco alemaqg Benjamin contesta terminantemente esse pontdéstieestrata a alegoria, tal qual a linguagem
e a escrita, como uma forma de expressao.
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Embora tanto a alegoria como a metafora sejamvi@alaou expressoes
empregadas em sentido figurado na producdo diseuesiaparecam de um modo mais
sensivel e elaborado do que se fossem apreserftalas diretamente, ha muitos tracos
distintivos entre elas. E possivel distingui-losaiab (colocando-os posteriormente em
oposicao ao simbolo), conforme a enunciacdo dastesisticas metaforicas que se seguem.

Os dicionarios tratam a metafora como um recuasordem da substitui¢cdo, pelo
qual, devido a uma relacdo de semelhanca subedé&éndin termo proprio, considerado
ausente, da lugar a outro, de sentido figuradojgsorimproprio e Unico, tido como presente.
Uma coisa se transforma em outra por uma aproxindeadijetivos, apesar da substancia de
ambas ser completamente distitfta.

O estudo da relacéo da significacdo e da reprs@Enide sentido dos enunciados
metaforicos ndo depende da evocacdo de uma imag@emy no signo linglistico, por
exemplo. As imagens, na metéfora, sdo apenas adascindo influenciando o raciocinio
l6gico do intérprete. Tais enunciados, diferentemeta alegoria, sdo capazes de abranger
termos metaféricos e também n&o-metaféricos.

Em oposicdo a alegoria, classificada por Paul k&c@¢2000, p. 83) como um
metalogismo, pois entra em conflito com a realidageoduz um embate com o seu referente,
a metafora é considerada um tropo, ou seja, € ata&rp cujos “sentidos sdo mais ou menos
diferentes do sentido primitivo que oferecem naresgfo do pensamento as palavras
aplicadas a novas idéias”. Como tropo, a metarauma de suas duas funcdes prioritarias:
a poética. A outra, retorica, visara a persuasiieleqiéncia.

O dinamismo da representacdo metaférica permiteetm receba qualidades ou
sofra modificagdes devido as variagbes semantasisso ela ndo aceita significados pré-
fixados ou redundantes, rompendo com a relacadiibtiga sem, no entanto, perturbar a

conexao légica dos elementos.

! De acordo com Jodo Adolfo Hansen (1986, p.14)alégoria é tropo de salto continuo, ou seja, tdda e
apresenta incompatibilidade semantica, pois furgioomo transposigdo continua do préprio pelo didar Por
isso, ela é também uma espacializacao previstantétigivel (ou préprio) no sensivel (ou figurad@omo
discurso 2° em relagdo a um 1°, ha graus de afastartambém previstos, isto é, um dispositivo qgulia e
julga sua prética, indo do permitido e elogiavetcatoso, até o criticado e intoleravel, incoerénmia
hermetismo. Por isso, os campos sémicos da alegona seu |éxico, tematica e fraseologia, foramenadios
em lugares-comunsoCi outopoi) alegéricos pela Retdérica.”

12 para Aristételes, nBoética (2004, p. 63-64), a metafora compreendia “a traésfda do nome de uma coisa
para outra, ou do género para a espécie, ou daiegmira 0 género, ou de uma espécie para outrppou
analogia.”

13 paul Ricouer (2000, p. 264), para exemplificar etafora, imprime uma modificacdo na frase de Rirdbau
anteriormente citada em outro comentario. Na nosaef “O barco ébrio finalmente terminou seus dias
Etiopia”, pode-se encontrar um enunciado metafopooque “barco ébrio” é ainda metafora, um tropowena
Unica palavra, causador de uma perturbacéo lexdnalotal interagdo com “terminar seus dias napitio um
termo ndo-metaforico.
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E importante destacar que a metafora é uma etlpajpal o simbolo passa para
ser produzido, ou seja, a aproximacao de atribkifieita por ele antes de sua constituicdo. A
metafora €, pois, peca fundamental para a constig@olica. A palavra literal, por meio da
metafora, chega ao termo figurado e este, por undiacédo, através de uma operacao de
transferéncia, leva ao simbolo.

Durante o Romantismo aleméao, Johann Wolfgang Voetli®, um dos primeiros
a distinguir o simbolo de outras figuras, com lEseum estudo detalhado das caracteristicas
simbdlicas, afirmou que um objeto somente podezitomar simbolo na medida em que o
sentimento genuino e natural pelo qual era detadwincorrespondesse precisamente a
objetos sublimes. A partir de entdo, esse objetariasapto a receber a designacao de
simbolo, passando a ser autbnomo, auto-suficiesigméicativo.

Segundo Goethe, o simbolo carrega sempre consigo generalidade pois a
natureza da sua relacao significante deve necassante ultrapassar o trajeto particular—
geral—particular, isto é, o particular, passando geral, absorve dele detalhes e influéncias,
resultando num particular diferenciado, impregnpelo geral. Por essa razéo, € possivel ver
o geral no particular por meio do elemento simimdlieara o aleméo, a fase de abstracéo
atravessada pelo simbolo antes de ele atingir omagem concreta, relaciona-se a oposi¢ao
entre idéia e razdo, no sentido de uma apreentg&grahe dotada de intui¢do, o que, na arte,
sé seria possivel depois da obra termirtida.

Ainda de acordo com Goethe, a razdo nao é prea@omeimo universo simbolico
em funcao do carater de designacao secundarissmoahdo simbolo. A percepcdo acontece
primeiramente, causando a impressao no intérpeetpud a coisa existe por si mesma para,
apenas num segundo momento, por meio da inteletedar, & descoberta de um sentido
secundario. Produzido inconscientemente, o simdoémtao, significativo e causador de um
esforco incontavel de interpretacdo. O significaaimbolico € imediato devido a sua
naturalidade e ao seu sentido criador, que é nultive capaz de realizar a unidao de
contrérios.

Quanto a relacdo do simbolo com a imagem queetdzrdina, Goethe acreditava
que a forma simbdlica era a responsavel pela tematdo do fendmeno em idéia e da idéia

em imagem, o que mantinha tal idéia continuametinte,gporém inacessivel nessa imagem.

4 Apés a Estética da Recepgdo, em meados do séXilpa¥sou-se a ndo mais se acreditar numa obradaab
A obra literaria é sempre aberta. Tanto o critiome o leitor comum podem com ela contribuir por onga
leitura e interpretacao, fornecendo novas impress@pinides a respeito dela.
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Isso explica a capacidade da imagem derivada dmegso simbdlico ser ao mesmo tempo
indizivel e passivel de ser dita e compreendidéoeias as linguas.

Apesar do simbolo ter um duplo papel quanto atdsersendo ao mesmo tempo
criador e abrigo desse sentido, ele ndo se rendenaencdes, pois ndo ha nele a intencéo de
uma funcionalizacdo. Seu carater abstrato torntl,imiesta forma, qualquer tentativa que
possa existir de reconduzir o sensivel a um sadfi. Isso explica o porqué do simbdlico
despertar freqiientemente o interesse das cién@esae do conhecimento que lidam com o
nao-sensivel, com o inconsciente, o sobrenaturaktafisica etc.

O sentido simbdlico € a chave para a distingaeensimbolo convencional e o
natural. O convencional, mais do que encobrir, inpén sentido; o natural, mais do que
impor, desvenda um sentido. A expressao do senmm@imbolo, € mais importante até do
que a concepcao simbdlica. Isso acontece porqgaei@eglizacdo ocorre durante o processo
simbdlico, sendo posterior, portanto, a sua coricepgsta racionalizacédo é o fator gerador da
pregnancia simbdlica imposta ao pensamento, trddumnediatamente por ele, a fim de
impedir a aparicdo de intuicdes objetivas.

O simbolo é uma espécie de imagem intelectualizistia €, ele engloba por
analogia um encadeamento aparentemente logico dsampentos e juizos, essencial a
decifracdo do enunciado propostaiante disso, o elemento simbélico ndo desesautur
circuito semantico, apesar de incidir sobre a caoedos elementos, provocando um desvio
l6gico que ocasiona sua ambiguidade caracteristica.

O significante simbdlico, a parte visivel do sinahama opinido de Paul Ricouer
(1982, p. 22-25), € sempre concreto. A verdadaitengéicidade do processo simbolico €
garantida, segundo ele, em trés dimensfes cornceetadsmica, a onirica e a poeética. O
simbolo é cosmico, porque ele préprio € figuraniealconcretamente conhecido, eliminando
toda e qualquer figuracdo que ainda possa estsemrno mundo circundante; onirico, pois
esta arraigado as lembrancas advindas de sonlrogndo-se o que concretamente cada

individuo mais sabe sobre si mesmo; e poético,wenajue apela para a linguagem concreta.

!> Todas as reflexdes acerca do simbdlico feitasGmethe aqui mencionadas foram baseadas no estudo de
Tzvetan Todorov, intituladdeoria do Simbola

16 Esse pensamento de Ernst Cassirer (1977, p. 46e48)z os pressupostos intelectualistas de qparteda

idéia para depois se ter um simbolo.

7 Como exemplo disso, Ricouer (2000, p. 285) utiizérase: “a fé é uma grande arvore”. Nela, a &lac
extralingiistica alia a representacdo mental aepedn da imagem e ambas sustentam a informacéa lgge

dara sentido ao enunciado. E por essa relagiogiceigue o simbolo pode representar outra coissteDeodo,
“arvore” passa a ser simbolo pois se trata de unagem intelectualizada, isto €, além do seu siaub
conhecido, apreende-se também a transformacéo slgagficado em um significante que gera, por se® um

novo significado, resultante da ligacdo de “arvareth o conceito de “fé”".
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A outra parte do simbolo, aquela que ndo pode sta wem dita sem o auxilio de
representacdes indiretas do mundo, também temagiea) consoante o seu ponto de vista: 0
significado € aberto, flexivel e, por isso, aptseaexpandir por todo o0 universo concreto,
tornando-se, inclusive, redundante e paradoxalmbiglidade e as constantes repeticoes
simbdlicas visam ao aperfeicoamento do processoddico e, geralmente, sdo Uteis a andlise
do conjunto de todos os simbolos sobre um mesma, teselarecendo os proprios simbolos
envolvidos, além de imprimir neles um certo pod@bslico adicional.

Estudiosos como Gilbert Durand (1988, p. 12), mizpie o simbolo ndo passa de
um signo remoto e desprovido de conteudo. O samife simbdlico, sendo néo-arbitrario,
nao-convencional, suficiente, autbnomo, inadequadarabdlico, uno e imediato, conduz
isoladamente a significacdo. O significado do simbpor sua vez, impossivel de ser
apreendido pelo pensamento direto, jamais poddoseecido fora do processo no qual a
simbolizacdo estd presente. A relacdo entre andigisificado e significante, configura-se,
assim, como uma epifania, isto €, trata-se da gxaio indizivel e do inefavel pelo e no
significante.

A existéncia de um signo vazio €, no entanto, degeela Linguistica. Ferdinand
Saussure (1975, p.81-88) defende o carater motigladsigno e do simbolo, conferido pelos
resquicios inevitaveis da relagdo natural entreifétgnte e significado, sendo prioritarias as
configuracbes formadas pelos elementos do signikBcao que justifica essa motivacao.
Segundo ele, o que diferencia signo de simboloéndcevocacdo ou a sugestdo simbdlica,
mas a arbitrariedade do signo. Para Saussure,bmlsi@ involuntario e ndo-intencional, ndo
podendo ser inventado nem imposto instantaneamente.

Esse carater de motivagdo do simbolo possui umiaaéncia com a oposi¢ao
conotacao-denotacdo, que merece ser analisaddagiaeentre simbolizante e simbolizado
deve ser motivada, ja que os elementos envolvidésteen individualmente e possuem
significados distintos. A analogia resultante dessdivacdo origina o simbolo e o torna
aberto a novos sentidos. Um dos exemplos mais cemignutilizados para ilustrar o simbolo
€ 0 da cruz simbolizando o Cristianismo. O simlasliz “cruz” somente representa
simbolicamente o “Cristianismo” porque foi a eldaokbnado de maneira motivada. A
motivagdo, entdo, tem papel determinante na apemédm analégica que faz nascer uma
representacdo simbolica. Assim, dependendo da agdiiv e com o aproveitamento do
mesmo simbolizante “cruz”, € possivel se obtempaasentacdo da morte, do luto, do sagrado
etc. Essa capacidade de originar mais de um sep#itho um mesmo simbolizante faz do

simbolo uma figura fundamentalmente conotativa.
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Apesar de interessante, a oposi¢do conotagcdoatgioono simbolo €, porém,
bastante simplista e limitadora, visto que palawdasotativas, muito embora ndo abram
espaco para um desdobramento de significados, casnaonotativas, podem figurar
igualmente como um incentivo para se penetrar mgerso simbolico. Diante disto, mesmo
aparecendo inicialmente como denotativas, subjeevde, nas entrelinhas, tais palavras
podem ter uma intengdo conotativa. Isso quer djper até as palavras utilizadas sob uma
quase transparéncia de sentido, sdo capazes dedfsgertar, pelo uso simbdlico, forcas
primitivas e ilogicas, que levam ao inefavel.

O esforco na busca e escolha da expresséo simldoliconsiderado por Carl
Gustav Jung (1958, p. 469) como primordial parateranm simbolo vivo. Para ele, esse
esforco precisaria estar continuamente renovadiop a@e escolher a mais clara e distintiva
expressdo para designar algo ainda pouco conhe€dso uma nova expressao, mais
apropriada, fosse encontrada, com relacdo a esgmdedo, o simbolo morreria. Em outras
palavras, para permanecer ativo, 0 simbolo nedagsante precisa significar algo de maneira
inaugural, o que implica uma capacidade investigaticessante na busca de novos sentidos.
A apreensdao desse sentido, entretanto, ndo podersguista de apenas uma minoria, 0 que
impediria a reproducdo desse simbolo; ele, ndoosendhecido universalmente, estaria
fadado, também, ao fim.

A mencdo a Jung no paragrafo anterior destacantitmgicdo da ciéncia da
Psicanalise a interpretacdo simbdlica. Ainda qua sensiderada por muitos dos seus
seguidores como “uma hermenéutica redutora e himitados sentidos do simbolo”, ela sera
evocada em alguns momentos neste trab&lho.

Dentre os varios simbolos contemplados pela PHisan o arquétipo é o que
mais particularmente contribui com o universo silicodporque ele trata de um conjunto de
imagens primeiras e fundamentais, reveladoras gari&acia ancestral humana diante de
uma determinada situacdo. O arquétipo ou simbdlersal, como também é chamado, no
entanto, corre geralmente o risco de ser intergoet® maneira errdbnea, em decorréncia das
impressdes subjetivas geradas naturalmente pas esagens. Como saida para tal situacéo,

Bachelard (1970, p. 38) sugere o filtro do conhecito objetivo e 0 exame atento da

'8 Gaston Bachelard (1990a, p.27), um dos grandeseexgs dessa ciéncia, reconheceu a visdo limitinte
simbolo psicanalitico, justificando que ele segdira um centro fixo correspondente ao campo daetoacéo,

a fim de desvendar simplesmente um ou mais siguifis inconscientes durante a analise. A partir dimemto

em que essa meta é atingida, o simbolo deixa deljeto de estudo, desprezando-se todas as vasiacde
simbolicas ainda ndo encontradas e cerceando anagdg criadora, elemento formativo e indispensaeel
universo simbolico.
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vigilancia para “purificar” o pensamento, dandovigéigio ao estudo da origem das imagens e
beneficiando, com isso, a produtividade imagindrsimbolica™®
Simbolismo e interpretacdo simbolica estdo, ptwtamtimamente ligados.

Tzvetan Todorov (1978, p. 19-20), estudioso do éiinb, afirma, a esse respeito, que um
texto s6 passa a ser considerado simbdlico a pdstimomento em que, pelas vias da
interpretacdo, descobre-se nele um sentido indipgtcprecisa ser expresso. Embora qualquer
texto ou realidade, mesmo nédo dando indicios de simé&olizacdo, possa também ser
interpretado simbolicamente, ha sempre a espeingae o proprio texto dé as indicacdes e
evidéncias de sua natureza simbolica e acabe mamémhar o intérprete para a leitura

particular a qual pretendeu induzir.

2.2. O Simbolismo francés e portugués e o elemerimbdlico

Especificamente na funcéo de recurso literareneparticular, da criacao poética,
movimentos literarios como o Barroco, o Classicissno Romantismo ja contavam com a
presenca recorrente do simbolo devido ao seu attersugestivo e seu valor estilistico. Nos
periodos literarios do Parnasianisthe do Naturalisnfd, por outro lado, o papel do simbolo
foi renegado a segundo plano, tendo sua importéwuiastimada pela preferéncia em se
trabalhar a idéia e os sentimentos direta e oljetante. Esse procedimento privava o leitor

do mistério, essencial a toda criacdo poética ripdamente almejado pelos simbolistas.

9 Ao contrario de Bachelard, Jung ndo sugere a mdigdio das impressées subjetivas impostas pelaggato
externos nem discute a questdo da intencionalidadia impessoalidade do autor diante do simbooEénta
que ha duas formas de se lidar com o simbolo didessas questdes: a atitude simbdlica e a intagdet
simbolica, acdes distintas, contudo, complementanesimbolo. A atitude simbdlica aparece quandoriaslo

€ inerente a uma consciéncia. Nesse caso, embarecasstancias externas pouco justifiguem a extiéédo
simbolo, ele acaba sendo resultado de uma concepgiatribui a um evento um sentido com maior vétor
que o préprio fato. A interpretacdo simbdlica, poa vez, interpreta simbolo independentementedawger. O
simbolo, nesse caso, surge apenas quando houvsantitio oculto. (JUNG, 1958, p. 468-470)

% Mallarmé, em uma entrevista a Jules Huret, em 181 critica contundente aos parnasianos: “Craia-m
respondeu-me ele, que, no fundo, 0s jovens est# praximos do ideal poético do que 0s parnasiaguos,
ainda tratam seus temas a maneira dos velhos foldse dos velhos retéricos, apresentando os objetos
diretamente. Penso ser preciso, ao contrario, gigedomente alusdo. A contemplacdo dos objetivimsagem
alcando vbo dos sonhos por elas suscitados, s&mto;ga os parnasianos tomam a coisa como um &odo
mostram-na inteiramente: com isso, carecem de moistéam dos espiritos essa alegria deliciosguttgar que
estdo criando”. (GOMES, 2001, p. 43)

2L Jean Moréas, critica, além do carater objetiviNdturalismo, sua intencéo de copiar fielmenteab, @mo

se fosse um espelho que refletisse exatamente omgem. Ele desejava, ao contrario, um espelho
transformador que deformasse a realidade, estimojarom isso, a evocagdo do mundo sensivel, desjdo
invisivel. (lbid., p. 44)
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Nenhuma época literaria, porém, tratou o simbolm destacada relevancia e o
tomou por base como os distintos movimentos susgidofinal do século XIX e principio do
XX. O estudo e tratamento do simbolo durante @gderidentificado como Simbolismo sera
o ponto de enfoque desta parte do trabalho. Aredogi valores estético-literarios de outros
periodos e areas, no que diz respeito a utilizalgBosimbolos, serdo apenas mencionados
caso revelem qualquer tipo de didlogo com automsas da poética simbolista.

Eclodindo inicialmente na Franca, no periodo d851B395, o Simbolismo se
consolidou pela variedade de manifestos e pelmgiaio de revistas literarias, o que atraiu
poetas e escritores do mundo todo interessadosiengat seus trabalhos. Os autores que
comecaram a utilizar a palavra como evocacdo dereal@mlade situada além dos sentidos,
passaram a ser considerados simbolistas.

A simbologia no Simbolismo foi algo muito diverda simbologia tradicional e
convencionalmente praticada até entdo. As formasxgeessdo poética dos simbolos do
passado tiveram apenas uma equivaléncia subjetiag@ sendo meros resquicios para a
nova linguagem simbolica. A palavra simbolo, sem sentido de signo ou sinal,
representacdo de uma idéia abstrata ou correspoadé&mtre os mundos fisico e espiritual,
designa no Simbolismo um universo significativo aumova mundividéncia.

O novo simbolo, ou o simbolo sob o prisma do Slsinw, exigia tanto o
pensamento analégico quanto a correspondéncia entremem e o universo, a fim de
desvendar, nesse processo, um estado de espimtonc@os dois, além de, pelos recursos
formais da linguagem, ocultar esse estado sob wndeénistério. Isso fazia do Universo um
conglomerado de correspondéncias diversas enteeres vivos e 0Ss inanimados, entre o
mundo espiritual e o material, entre o interiorexterior dos homens.

Cada simbolo correspondia a leitura de uma detewhai realidade, cifrada no
momento da construcéo simbolica. Essa realidadénpaonforme o ideal simbolista ndo era
passivel de traducdo, atitude esta que cerceargsatilidade e as vérias possibilidades de
sentido que os simbolos poderiam produzir. O pdpedimbolo era apenas o de fazer uma
evocacao, isto é, de sugerir, mas nao determirda daetamente. Essa representacao ou
evocacdo se dava de maneira concreta, mas disdamui@antendo sempre um mistério.
Somente esse emaranhado de associacdes era capaplde as emocdes e sensacdes do
leitor, prolongando-as por uma impressdo de ordéeredte que, conforme Mallarmé,
objetivava extrair por uma série de conjeturas stad® de espirito nesse leitor. Os poetas
simbolistas entendiam que a felicidade de ler uen@oconsistia em adivinhar pouco a pouco

0s mistérios nele escondidos e que a nominacaandebjeto diminuiria em trés quartos o
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prazer sugerido por essa leitura. Os seres e gbjetwolvidos nesse processo eram
independentes e constituiam apenas o involucrdéla € do mistério buscados, interessando
somente a poesia quando promoviam sensacfes varme, quando deles se podia extrair
algo abstrato, jamais anteriormente revelado. alionera o veiculo ideal para essa funcao
evocativa, o revestimento sensivel e submissoia @i pretendia ser transmitida e que tinha
um fim em si mesmo.

Essa competéncia de motivar a decifracdo de awmdirestados de espirito,
evidenciava o lado abstrato do simbolo que, num@ cemplexa de significados, propunha-
se a acompanhar os movimentos infinitos e tortudacsma humana, sugerindo sensacoes e
transmitindo percepcdes intimas, advindas de marsemticos e totalmente pessdéis.

O simbolo, portanto, tornou-se palavra-chave dedtr movimento simbolista
exatamente pela sua ambiguidade e polivalénciaedides. Sustentada por uma imagem
dindmica e meio de expressao indireta, a linguagjaerhodlica ficaria encarregada de sugerir
0s conteudos e fazer analogias sem qualquer tigxglitacdo, de narragdo ou descri¢do de
sentimentos e emoc0des, objetos e acontecimenteslidade concreta.

Jean Thorel revelou que os préprios integrantestesiastas do Simbolismo, ao
escolherem o simbolo paracorpusdoutrinario do movimento, fizeram-no justament&ape
amplas possibilidades de significados que ele apazx de produzir. Eles acreditavam que
tanto os fenbmenos da vida psiquica como os dammtal podiam sugerir uma existéncia
superior, fazendo com que tais fatos se transfaemasem simbolo. Essa crenca abriria um
leque de opcdes simbolicas para os poetas. Faiteiitbém pelo autor a comparacao entre o
verdadeiro poeta e os simples manipuladores devrpalae imagens: quanto maior a
profundidade conferida ao simbolo no poema, madadeiro seria o poeta. (THOREL apud
MOISES, 1973, p. 28)

Pelo principio das correspondéncias e por meitadgda de decifrar o enigma
multifacetado da vida, o simbolo simbolista eraazage um alcance metafisico. Como
palavra evocativa, habil na ultrapassagem dosdgmnila linguagem pragmatica e utilitaria,

esse simbolo era o Unico apto a captar o descalthea&i chamada esséncia misteriosa,

22 Edmund Wilson, autor d® Castelo de Axel(1987, p 22), afirma que somente a linguagem dio®6
considerada especial, é habilitada a fazer esmasntissées: “Toda percep¢do ou sensacao que teshaireda
momento de consciéncia, é diferente de todas aaspytor conseguinte, torna-se impossivel comumoasas
sensacdes, conforme as experimentamos efetivamamteneio da linguagem convencional e universal da
literatura comum. Cada poeta tem uma personalidaid@; cada um de seus momentos possui seu toriaspe
sua combinagéo especial de elementos. E é targfaata descobrir, inventar, a linguagem especialsgja a
Unica capaz de exprimir-lhe a personalidade e esepefes. Essa linguagem deve langar mao de sisalmlo
que é téo especial, tdo fugidio e tdo vago, nde ged expresso por exposi¢do ou descri¢do direis somente
através de uma sucesséo de palavras, de imagensemyirdo para sugeri-lo ao leitor.”
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insistentemente buscada no periodo. Nesse seatitioguagem simbdlica, expressa pela via
poética, funcionava como elemento de ligagcdo emsensivel e o transcendental. Por isso,
poesia e simbolo sdo tdo proximos do mistico. €s fendmenos: a poética, a linguagem
simbdlica e o misticismo, de certo modo, levam aauevelacdo e seguem o trajeto do
particular ao universal.

Para servir de expressao a nova proposta da eStolmlista e de privilegiar a
funcionalidade do simbolo e da imagem, alicercesniyimento, a linguagem poética
tradicionalmente utilizada precisou passar por twtel modernizacdo. Essa reformulacdo se
deu, sobretudo, no terreno das palavras que, @delgsofe sua significagcdo e uso cotidianos,
comecaram a ser depuradas, isto €, ganharam adsig@& do sentido comum dos termos,
recuperando seu poder criativo original. A linguaggmbolista contou, ainda, com tropos
mais ousados e polimorfos como o pleonasmo, aeglpsnacoluto etc, indicadores de um
estilo complexo, intensificado pelo culto ao vagaoempreciso. A falta de rigor gramatical,
resultante da desarticulagdo da sintaxe e da poogartancia dada a estrutura logica e
dialética dos termos, colocou em destaque, nogereorelacdo poética pura, indissoluvel na
unidade do verso.

Para os simbolistas, mais do que palavras ou ss{ee exatas, 0 que importava
era estar proximo das fronteiras da musica. Asssacrescentava, inclusive, a necessidade da
imerséo total do leitor na atmosfera poética prapoada pelo poema e pelo artista. O
objetivo era abrir espaco para o simbolo que, coas s$nfinitas sugestdes de mistério e
fascinio, valia por si e para além de si, contridoipara o esplendor e profundidade da nova
poesia.

A metafora, uma das figuras mais tradicionaisingubgem poética, ja ndo era
suficiente como modo de expressao da nova realidafie de atender aos ideais simbolistas
gue acabavam de nascer, sentiu-se, pois, a neassié uma reestruturacdo metaforica, o
que exigiria uma ampliacdo do seu alcance sigtifiza Por isso, a predilecdo dos
simbolistas pelo simbolo. Massaud Moisés (19737pexplica que:

... 0 simbolo consistia no recurso imagético maig@mdo para exprimir,
sugerindo, as rela¢cdes multiplas entre a sensagda ioéia poética e a
palavra correspondente. Mas isso equivalia a gsienbolo ganhasse outras
dimensdes que ndo aquelas que tradicionalmenteliipos®o era somente
aplicado no sentido convencional, que permitia ickemar toda arte como
expressado simbdlica da realidade, nem no sent&iotoe segundo o qual um
objeto concreto simboliza uma entidade abstraja Além disso, podia ser
uma palavra, uma frase, uma estrofe, um poemasie gsor diante. O
simbolo significaria a tentativa de “representaimpolizar) por meio de
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metaforas polivalentes todo o conteddo vago e taditidrio do mundo
interior do poeta.

Essas metaforas polivalentes citadas acima, maaopile Edmund Wilson (1987,
p. 22), seriam responsaveis pela formacéo e pelacitade de comunicacdo dos simbolos,
desde que destituidas do seu substrato. Segundoaef@esia, as imagens precisam estar
ligadas as idéias para serem expressas, por isSinbolismo implicava uma grande e
complexa associacao de idéias, representada pofoiszelanea de metaforas.”

Se a metafora no Simbolismo passou a ser paetgrarte da formacao simboalica,
eliminando qualquer oposicdo polémica entre as digasas, com a alegoria iSSO néo
aconteceu. Excetuando-se Baudelaire, que defendepresentacdo alegoérica de maneira
intensa e apaixonada por ela ser fruto da intetigéh os autores simbolistas, dentre os quais
Mallarmé, imprimiram uma secundarizacdo dessa dig@m relacdo ao simbolo,
considerando-a elementar e alienatdria e, comoptaldutora de analogias artificiais e
extrinsecas, de traducdes esquematizadas da deaéidie emocdes por demais simples.

O simbolo, ao contrario, conforme a concepcao alista, abrangia a variedade
imagistica do periodo com vivacidade e exuberamesi@ando habilitado a traduzir estados de
espirito e emocgdes complexas. Guiada pela intuecgor uma relacdo analdgica subjetiva,
natural e intrinseca, a linguagem simbdlica praw& a funcdo expressiva das figuras
literarias em relacdo ao seu papel de simples @negmcom isso, além de decorar, elas
levavam também ao conhecimento e a percepcao.

Outro fator causador dessa falta de apre¢co pelgoah durante o movimento
simbolista, segundo alguns criticos do periodo,aconbelga Maurice Maeterlinck, poderia
estar na questéo do didatismo que envolvia a figuedegoria era tida como algo conhecido,
mas abstrato, que carecia de um revestimento dorgaea se expressar, 0 que a tornava um
produto da inteligéncia. Dai a repulsa sentidagpsimbolistas, que valorizavam em demasia
a intuicdo em detrimento do intelecto.

A teoria de Maeterlinck reconhecia dois tipos Siidos bastante distintos: o
simbolo de propésito deliberado e o simbolo natu@l primeiro, bem préximo da
representacdo alegorica, oriundo de uma abstraz@oeta e de uma intencao preconcebida,
era artificial. Existia, nesse caso, uma relacadnéima entre obra e simbolo, que se tinha a

impressdo da obra ter nascido do simbolo. O segtipdo o natural, inconsciente e

2 “A inteligéncia da alegoria atinge em v6s propes;dpara vés mesmos, desconhecidas; notamos, de
passagem, que a alegoria, este género tdo edpigteaos pintores ineptos nos acostumaram a despmas

que é verdadeiramente uma das formas primitivasie maturais da poesia, retoma seu dominio legitino
inteligéncia...” (BAUDELAIRE apud GOMES, 2001, 0Q).
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espontaneo, ndo exigia o arbitrio de quem o estivzando. Essa possivelmente é uma das
explicagbes para o simbolo que vem a contragostqpakia, surgindo geralmente na
proporcao inversa de suas intencdes e ultrapassdadnte seu trajeto, 0 pensamento. Este
simbolo, ao contrario do outro, nascia da obra.

Dispensados de qualquer demonstracéo ou carga]&gnificado e significante
eram indissociaveis no simbolo simbolista, e cargwainda, com a intui¢cdo, que tinha papel
de destaque. Utilizado pelo poeta para represenias idéias e expressar as relacdes
multiplas e plurivocas entre as palavras e o0s abjestugeridos, esse simbolo refletia
realidades multissignificativas e ambiguas, o gtermava capaz de transmitir o intraduzivel
e o indizivel.

Os simbolistas, como representantes de um mowvameatvo, ansiavam por
inovacdes e desejavam transformar, dando-lhes sgue tparticular, toda e qualquer
caracteristica das escolas que os antecederamazam disso, é possivel encontrar didlogos
significativos a respeito do emprego do processmwéliico mantidos pelos simbolistas com
autores de outros periodos, principalmente do Rbosmao. Um dos nomes de maior
relevancia entre os romanticos, devido a importamgntro do movimento e pela teoria
retomada posteriormente por autores simbolistesm&nuel Swedenborg.

A teoria de Swedenborg pregava que todas as cexsstentes na natureza eram
correspondéncias entre o mundo natural ou terrenonaundo espiritual ou divino. Tais
mundos eram interdependentes, ja que um exisbare\dvia em conformidade com o outro,
numa teia de correspondéncias e analogias. Assdu,d que existia no mundo fisico tinha
seu correspondente no mundo espiritual. Em outtiavias, as coisas do mundo natural eram
simbolos do oculto, do espiritual. E a reciprocatetalmente verdadeira, pois as coisas do
mundo espiritual também eram significativas no noundtural. Juntos, esses mundos deram
origem ao que Swedenborg chamou de Divindade. Auoaacédo entre os dois mundos e
também entre a Divindade e o homem somente posiedar por meio de simbolos - 0 Gnico
fendbmeno capaz de ser reconhecido no ambito teereiiMino a0 mesmo tempo. Se 0 mundo
exterior era uma espécie de sombra do mundo espirie a realidade natural correspondia a
outra, oculta, tudo era significativo na visdo ssmibrguiana. Todas as coisas eram,
portanto, simbdlicas.

Na estética simbolista, o ponto divisério entkéséio interior e exterior das coisas
teve, porém, maior flexibilidade e foi mais indi$ti do que no periodo romantico, o que

ampliou o sentido simbdlico. Embora continuassérigével, por se tratar de uma abstracao,
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o simbolo era buscado no Simbolismo como meio tiragdo entre as imagens fisicas e
percepcoOes interiores e exteriores.

A Teoria das Correspondéncias de Swedenborg, agl@mquase que
integralmente por Baudelaire, contou destarte cdmordagens muito mais voltadas a
principios estéticos do que metafisicos. O poetacls se valeu da correspondéncia
swedenborguiana entre os mundos divino e natural fpadamentar a busca simbolista do
mistério, relacionando as coisas sensiveis asitesjs; na intencdo de encontrar suas causas
e esséncias e de expressa-las sem indicar qudipoeate revelacdo. O codigo ou o método
poético para essas correspondéncias, analogiasaagdes arbitrarias era o simbolo, o Unico
capaz de, mantendo o mistério, manifestar o efémesptar o indizivel.

Baudelaire e outros tantos estudiosos que tomgpam base a idéia das
correspondéncias compartilharam também a necessidad interpretacdo do simbolo,
tratando o poeta mais como decifrador do que pappnte um criador. Assim, para decifrar
um simbolo, segundo o0 poeta francés, trés quakdadam necessarias a um intérprete
simbdlico: pureza, boa vontade e a “clarividénceativa das almas”. Por ndo serem
habilidades comuns a todas as pessoas e que ematwiito mais a intuicdo do que a logica,
somente poucos individuos seriam capazes de conganea dimensdo simbdlica da poesia
da época.

Mallarmé, por seu turno, defendia que toda criagédependentemente de sua
natureza, era naturalmente impregnada pela simiaolBgra se obter um simbolo, que nascia
das coisas simples e concretas do cotidiano, masatdo utilizar corretamente o mistério
inerente a criagdo poética. O simbolo, desta fopoderia alcancar o abstrato, o inefavel e,
por conseguinte, um estado de alma ou pensameétc@oO poema funcionava, entéo,
como mediador entre essas duas realidades. P&apa sagundo ele, seriam fundamentais a
intuicdo e a logica: a primeira, por agir sobrestoeco da vontade e a segunda, por imprimir
o controle do oficio artistico, uma agao logica.

O carater hermético dos poemas de Baudelaire,allaihé e de outros tantos do
periodo, acabaram por transformar o simbolo numpéces de universo particular, no qual
experiéncias e idéias eram tdo intimas que a abdupida se tornava obscura, impenetravel
e incompreensivel. Problema grave, a falta de zdafei, aos olhos dos contemporaneos, o
grande pecado do Simbolismo. A posteridade antesaab contrario: se 0os simbolistas eram
mensageiros de uma poesia inteiramente nova, tgbrerendessem exatamente essa

dificuldade de interpretacdo. Dai a grande crideeptada pela poesia simbolista entre os
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anos de 1900 e 1910, que reagiu buscando novoslsiibdestinados a afastar esse
fantasma da incompreensao por parte da criticapgllolico-leitor.

Trés tipos distintos de simbolos foram traziddgnae no periodo: os naturais, 0s
miticos e os oriundos da fusdo do abstrato e doretm Os primeiros, dos quais faziam parte
passaros, animais, arvores, agua, lugares desgieotre outros, foram indiscriminadamente
multiplicados dentro do cenario simbolista. Essam&ncia exorbitante deu novas fei¢cdes ao
simbolo que, ao invés de manter seu carater equivog seja, a ambiguidade e a
multiplicidade de significados, ficou aprisionanaam discurso direto, fixo e especifico, sem
enigmas, com significado unilateral e até mesmdizesto; tudo isso para ndo suscitar
qualquer tipo de duvida por parte do leitor. O tgEmente levou-se em consideragéo acerca
desse simbolo foi o fato de que, quanto menosesk@aske transparecer a condi¢ao intima do
escritor e a extensao pela qual representava ume fidee fuga do mundo natural, maior éxito
no seu emprego ele ganharia, deixando também demsitmdido com a simples alegoria.

Devido as convencgles poeéticas da ocasido, poréntoatrario do que era
esperado, esse tipo de simbolo ndo s6 se aproximasuda alegoria, como também se tornou
totalmente previsivel. O que antes era herméticesgaa ser praticamente um codigo
universal, ndo compreendido diretamente, mas semgm@nhecido. Isso fazia o simbolo
perder uma das suas qualidades mais prezadas gilbslistas — o0 poder enigmatico, a
capacidade de provocar o mistério.

Os escritores, com o0 objetivo de incrementar aticidlade e a imaginacao,
decidiram, entdo, buscar simbolos cuja abrangéosise geral, comparaveis aos dogmas
religiosos. Mas havia um entrave praticamente rispanivel: os poetas simbolistas, em sua
maioria, tinham perdido a fé. A solugdo foi recoae simbolo mitico. Objetivando recuperar
0 senso de mistério perdido e encontrar uma nawaafambigua de referéncia, mitos e herois
do passado passaram a substituir os simbolos satunt@riores. Com uma nova roupagem,
diferente da época classica, esses simbolos chegai@zer moda com sua utilizacao.

Essa nova modalidade de simbolo, entretanto, érauxvos problemas aos
simbolistas, que comecam a ser designados peldo rdel neoclassicistas. Tal alcunha
logicamente ndo os agradou, visto que pretendiamsfiormar definitivamente o passado,
criando um movimento diferenciado e Unico.

Tentou-se, desta feita, abrir espaco a um terdgioode simbolo, resultado do

encontro da realidade fisica com o estado de &spiterior, do material com o espiritual, das

2 A explicacdo dos tipos simbélicos que sera feitsequir, foi baseada no livi@ Simbolismo, de Anna
Balakian (1985, p. 84-87).
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caracteristicas abstratas com as concretas. O féxitubtido, pois se conseguiu, com esse
simbolo, transcender o significado direto do poemabrir multiplas possibilidades de
interpretacdo para o leitor ou intérprete, mantemdmbigtidade do discurso.

O sucesso de tal simbolo, porém, foi momentaneis, @ fantasma da alegoria

passou a ameacar o simbolo novamente:

A alegoria [...] cai sobre o simbolo toda vez gleepode ser identificado,
seja através do emprego anterior seja pela ckgéic critica de seu uso. [...]
Quando o préprio simbolo encontra dificuldade pargpressar a
ambiguidade, é a imagem — que consiste em vanoisotds associados —
que expressa o significado eliptico. Isto é redbzde dois modos opostos:
mediante uma destilagdo que torna o mundo extenais rarefeito e
anémico, ou mediante um enriquecimento de detatigs,dd a ele mais
vida, e criacdo de efeitos que terminam apelando gpaensualidade em vez
da imaginac&o do leitor. (BALAKIAN, 1985, p. 125)

Além do dominio alegérico, outra explicacdo paraesgaste e abandono ao
simbolo pode ter sido a transformacado da linguageen cada vez mais técnica e intelectual,
afastou natural e gradualmente o processo simbdfidateratura. A despeito de tudo isso, o
simbolo simbolista, polivalente e envolto huma af@@ misteriosa, foi uma conquista
definitiva para a linguagem poética.

Em Portugal, houve a atualizagdo dos valores disté® ideologicamente
preconizados em Franca. Segundo Fernando Guimgré@s, p. 10-14), devido ao fato do
Romantismo ter sido implantado nesse pais tardimenuitas de suas caracteristicas
acabaram se impregnando na nova escola simbabistgie contribuiu para essa a feicao
particularizada do movimento simbolista portugués. espiritualidade, o pessimismo,
sobretudo designado pelo “romantismo negro”, advirdh geracdo nomeada como
“byroniana”, eram marcas romanticas muito presengediteratura portuguesa da época, 0
que acabou por atenuar as diferencas entre a t®r@nhecida por decadentismo,
considerada pelos franceses como uma primeira daseSimbolismo, e a simbolista,
propriamente dita.

Apesar da estética romantica perseverar duranteve movimento, 0 que
provavelmente explica o historicismo literario, ensmentalismo e o folclore pitoresco,
singulares no periodo decadente-simbolista porsjgessa aproximagao entre tais correntes,
deu “um especial sentido a poética do Simbolismyyad permitiria a recuperagcao simbdlica

do préprio temério decadentista”. (GUIMARAES, 19p013) NZo €, portanto, procedente, a
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avaliacdo, por parte de muitos criticos e tedriitesarios, que considera como previsiveis 0s
aspectos tematico-formais derivados do decadentismo

Relativamente a utilizacdo do simbolo como recurdistintos foram os
tratamentos a ele dados pelos poetas portuguesgénib de Castro, por exemplo, cujo
Simbolismo é geralmente tido pela critica como sitég&ante, empregou raras vezes 0
simbolo abstrato, veiculo apropriado a busca ddader metafisica e um dos propdésitos
intelectuais e ideolégicos do movimeAtoDevido & extremada preocupacéo estilistica do
autor, sua obra conta com inUmeros termos obsctniagdos por um estilo rebuscado que, na
verdade, aproximam-se mais de “alegorias encob&t@s que simbolos propriamente ditos.
Essa constatacdo ndo nega, no entanto, no asems#ilidade aos efeitos estilisticos, o valor
expressivo dos versos, téo valorizados pelos sisthslfranceses.

Em Antonio Nobre, ao contrario de Eugénio de ©@ast#io as idéias que acabam
por dar origem a estruturacdo formal e instrumematgdio dos versos. O nacionalismo
provinciano, “as imagens folcloricas da infancisatle maritima” (LOPES, 1987, p. 74) e
varios temas decadentistas, aos quais o poetaebaptivo, serviram de molde para a
sustentacao fonoldgica, retérica, etc. do poemain#bologia litargica catolica dos anos 90
em Portugal, a qual o poeta acrescentou uma vergamplexa, € destacavel em suas
composic¢des. No entanto, o simbolo, nédo é a fimais marcante na obra do autor, embora
apareca sempre apoiado pela musicalidade e peleagmda alma, tdo significativos para os
simbolistas, e sim as metéaforas inusitadas, impeisantes da renovacao lirica imposta pela
modernidade.

A obra deCamilo Pessanha, outro poeta portugués do pertmipu também
com a transposicdo simbdlica. A linguagem polividea intraduzivel de seus poemas,

associada por bases imagéticas e simbdlicas aanfsicesponsavel por uma variada gama

> Uma dessas raras vezes, segundo Seabra Per@gg (199), foi em “A Lapidagdo das Agucenas”: “sndd
gue em qualquer outro texto do fim do século per@sg, nds vemos o simbolo simbolista, o verdadgmbolo
como Maeterlinck o sonhava: um simbolo intuitivdtico, alégico e analégico, digamos assim, emongom

o verdadeiro verso livre, que geralmente EugéniGaktro ndo praticava...”

% A expressdo “alegoria encoberta” foi usada poraOsopes (1987, p. 95-96) para caracterizar osdgrm
empregados por Eugénio de Castro na extravagdntaam que o autor relatou sua adesédo a escotz$a a
saber: “terraco ladrilhado de cipolino e 4gata,qate o SIMBOLO passeia, arquiepiscopal, arrastéiadmnte
simarra bordada de Sugestfes, que se arrastaa@qmslicroma, nas lisonjas”. Vale informar queaesgsma
expresséo foi utilizada por Jacinto do Prado Coélle®9, p. 769) em analise também a obra de Eugimio
Castro, numa aproximacgéo ao simbolo de propésiioedado (como teorizou Maeterlinck).

" Nesse sentido, afora as inovagées do ponto deteistatico, que causou uma certa estranheza ditidasie
corrente, tdo ao gosto do novo movimento, é o “slisimo dos sons” que se destaca na obra de Eudénio
Castro. Fernando Guimaraes (1990, p. 46) diz gd@o“h4, pois, na linguagem poética uraterencialidade
mas sim umaransitividade a qual pode ser a do simbolo propriamente dito,&, considerado como tropo que
se expande através de uma possivel divergénciemelhor, indeterminagéo significativa das palaveas, do
simbolismo dos sons, quando aquela transitividadere no plano dos préprios significantes, comamtene no
caso de aliteracdes, rimas internas, paralelisrdgcb-ritmicos, etc.”
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de plurissignificacdo e certa exuberancia pauta&taapenas no mundo fisico ou real, mas
também no mundo intimista do poeta. As inovacdepréssas aos temas ja antigos,
representativos das perturbacdes morais, psicel$gienetafisicdddo final do século XIX e
absorvidas pela realidade histérica portuguesamassmo a utilizacdo do simbolo como
recurso lirico essencial, tornaram a poesia deaRbaspessoalissima e original dentro da
escola simbolista lusitana.

Conclui-se, portanto que, de um modo geral, o Slisino produziu significativa
e importante renovacao lirica em Portugal. A add@mado cosmopolitismo propagado na
Franca a tradicdo literaria nacional deu-lhe sentid modernidade, antecipando tendéncias

concretizadas apenas mais tarde, pela gerac@optheu

2.3. Fernando Pessoa e os simbolos

Fernando Pessoa da um carater de primazia aordtsienbolico em sua obra.
Isso torna o simbolo, a exemplo de outros tantosrses por ele empregados, um elemento
auxiliador a compreenséao do conjunto dos seusgexto

Segundo o poeta (PESSOA, 1993, p. 250), “O simbéatomodo de pensar dos
imaginativos (nos que sdo inintelectuais, habitnak que sao intelectuais, voluntario, se
assim se pode dizer)”. A imaginacao é, pois, aoresjvel pela criacdo e manifestacédo de
cada simbolo e o bom autor, por conseguinte, comantelectual que €, deve utilizar os
simbolos de maneira espontanea, a partir da suaderintencao e consciéncia, e ndo apenas
COMO UM recurso meramente estético ou de lingudgem.

Esse pensamento pessoano destaca duas virtudas, fgelo poeta como

fundamentais a arte em geral e aos “artistas dastab espécies”. o intelecto e a

% Dois importantes estudos sobre Camilo Pessanhacdes algumas dessas preocupacées, tdo comunsana ob
do autor. S&@o eledostalgia, Exilio e Melancolia:Leituras de Camilo Pessanhaesimbolismo e Camilo
Pessanha de Paulo Franchetti e Anténio Falcdo RodriguesQtigeira, respectivamente. No primeiro so
destacados os pessimismos, o exilio, a preocumagéica morte, a melancolia, a nostalgia etc.; norseg, a
dor, a soliddo, a morte, a transitoriedade e afaga o nada.

% Este posicionamento de Fernando Pessoa dianfentiole contesta o ponto de vista da Lingiiisticaspeito
desse recurso, ja que Ferdinand Saussure afirma elgenento simbolico ndo pode ser voluntario encibnal,

por isso incapaz de ser inventado ou imposto. (SMURE, 1975, p.81-88)
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sensibilidad€® Estas qualidades, discutidas em mais de um tesfoico pessoano,
condicionam a interpretacéo simbolica, como sestd\posteriormente.

Quanto ao intelecto, cabe ressaltar que, embadinmnarios esse termo apareca
como sinénimo de “inteligéncia”, sendo uma das pedlades desta, intelectual e inteligente,
na visao pessoana, sdo duas qualidades diferénteteligéncia, para ele, é apenas instancia
de algo mais amplo, abrangente e superior, queindetecto. Ela é tratada como talento,
aptidao natural, que se nao for exercitada e eecida pode servir a ciéncia, mas nao a arte.
O intelecto, por outro lado, € uma habilidade add@j configurada pela apreensao continua
de conhecimentos, vivéncias, experiéncias e deraylgue complementam o talento ridto.
A distincdo entre os termos, defendida pelo poetamina, assim, qualquer relacdo

sinonimica entre eles. Talvez por essa razdo Pefiso@ que:

Ele (o artista) pode ndo ser inteligente, mas devantelectual. A arte € a
intelectualizacdo da sensacdo (sentimento) atrades expressdo. A
intelectualizacdo é dada, na, pela e mediante @igréxpressao. E por isso
que os grandes artistas — mesmo 0s grandes a#istdderatura, que € a
mais intelectual das artes — sdo bem freqlentemeersoas sem
inteligéncia. (PESSOA, 1993, p. 496)

Essa citacdo traz a tona o outro requisito bésograndes artistas, de acordo
com o poeta: a sensibilidade. A sensibilidade laz$cer e sustenta a imaginacao, pela qual
se originam e se desenvolvem os simbolos. Essanat@gp sobre a qual ele discorre é,
contudo, singular, incomum e precisa, por issobeaeena classificacdo especifica — trata-se
da imaginac&o “concreta”. E ela, conforme Pesse@sgrve de guia para a percepgao poética
em busca do acesso metafisico de realidades edaesndealizado no ambito simbdlico. Os
simbolos, derivados dessa imaginacéo funcionardpeobmo instrumentos para a efetivacao
da comunicacao poética, que atrai, conduz e transfo verdadeiro saber.

Nesse sentido, Pessoa lembra Baudelaire, paral@gmaginacao intelectual, por

ser a mais cientifica das capacidades, era a apieaa compreender a analogia universal e a

%0 0 poeta faz essa classificacdo num artigo intitutarés grupos de homens e trés tipos de intetigdnsem
data, no qual caracteriza os “artistas de todasspécies”, “os estadistas de porte superior e retosts de
impérios e nacdes” e 0s “homens ativos fundadordsseminadores de religides (espirituais ou e
conforme o tipo de inteligéncia que possuem. (PESS093, p. 475-476)

3L A conclusdo apresentada neste trabalho acercamolgxo pessoano sobre “intelecto” e “inteligéncia”
fundamentou, de forma geral, nas evidéncias e eagiles dadas pelo poeta no texto em prosa cujo &tu
“Goethe” e que diz o0 seguinte: “O homem de génimnéintuitivo que se serve da inteligéncia para iexpras
suas intuigdes. A obra de génio — seja um poemaraubatalha — é a transmutagéo em termos de Enelgyde
uma operacao superintelectual. Ao passo que ottalenja expresséo natural é a ciéncia, parte dacpiar
para o geral, o génio, cuja expressdo naturalreeaparte do geral para o particular. Um poemgéieo é uma
intuicdo central nitida resolvida, nitida ou obsenente (conforme o talento que acompanhe o géeim),
transposicdes parciais intelectuais.” (Ibid., P26
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teia de correspondéncias que envolvem todas asscdlsque, no entanto, Baudelaire chama
de imaginacéo intelectual, Pessoa designa comoinagp concreta. Definicdes distintas,
mas com abrangéncia e caracteristicas semelhaftdesgstdo muito longe do que se conhece
tradicionalmente por imaginacao.

Pela capacidade imaginativa, portanto, os simhwdgsem, nela se desenvolvem
e por sua acao transitam entre duas realidad@stalsst a inerente ao ser humano e a exterior
a ele. A imaginacdo € a unica capaz de manter dileou entre a objetividade e a
subjetividade. E é dela, principalmente, o méri® fdzer o simbolo atingir, em sua
transcendéncia, outro plano de conhecimento, deifisEgdo diversificada e de dificil
entendimento, s6 apreendido por um nivel sutilaesciéncia.

De certa maneira, Fernando Pessoa vivia pela magg§o; ndo que ele se
apartasse da vida real em funcdo dela, porém acidaga imaginativa tinha crucial
importancia na sua vida e para sua producao li¢erar

Em um texto em prosa intitulado “Deficiéncia deaymacdo das Imaginacdes
Excessivas”, Pessoa afirma que o povo portugués demo uma das mais notaveis

faculdades de espirito o excesso de imaginacao:

Por um acaso inexplicavel, esta apreciacio vulgarta justa. E certo que o
portugués sofre duma imaginacao excessiva.

Ora as criaturas de imaginagdo excessiva sdo fiédmenfermas dum
defeito; esse defeito é a deficiéncia da imaginacao

Isto pode parecer um paradoxo a quem ainda cre@@nuamente, que ha
paradoxos neste mundo. A assergdo, poréem, é tdadédemonstrar que
nao vale a pena reparar no modo como se aprefeBBSOA, 1993, p. 334)

Ele ilustra esse pensamento paradoxal com o eredyd literatos modernds
gue, em suas obras, demonstram entusiasmo porslovagabundos e criminosos-natos ou,
ainda, pelos proletarios “rotos e oprimidos”. @erdo com Pessoa, todo artista é de alguma
forma o0 oposto dessas pessoas e sO0 mantém interagsgatia por tais individuos porque
sente necessidade de afastamento dos assuntosneidoem que vive. A imaginacao
excessiva age exatamente ai, na saida do artistandefera psiquica na qual esta inserido.
Isso gera assuntos excessivos, sentimentos exagethse uma doenca. O outro lado da

moeda, que consiste na deficiéncia imaginativagréstatado quando, a partir do exemplo

%2 Esses “literatos modernos” a que ele se refetexio sdo os autores do fim do século XIX e indBoxXX,
simbolistas, decadentistas e pré-modernistas.
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dado, estes mesmos literatos sdo colocados frestendividuos pelos quais pretensamente
sentiam simpatia. O poeta diz que eles s6 naoidngide tais pessoas se elas ndo os
deixassem fugir e ainda acredita que o reverengradesse desapareceria rapidamente caso
se mantivessem perto delas por muito tempo. Dialidso, Pessoa chega a seguinte
conclusao: se o artista fosse capaz de imagindamente as figuras que o atraem, a nitidez
substituiria 0 suposto gosto daquilo ainda nao mx@mtado, resultando em nojo, caso
houvesse um verdadeiro contato.

A terapéutica recomendada pelo poeta para 0 exaesginativo do portugués é
exatamente uma cultura cada vez maior da imagirnagdoguesa.

Embora a imaginacdo proporcione ampla capacidadengdo cognitiva ao
simbolo, quando empregada em excesso ou demasiatgagx@ressiva num autor, corre-se o
risco de se adentrar o terreno simbdlico de mameiGmea. A atencdo nesses casos merece
ser redobrada. Essa é uma adverténcia do prépeia,patada por Yvette K. Centeno (1996,
p. 372):

O caminho dos simbolos € perigoso, porque é fasiédutor para os de
imaginacao viva, que sdo precisamente 0s maissféeeinduzir-se em erro
e, também, de romancear para os outros, formarmadds por vezes
inocentes, por vezes um pouco menos que isso. Nadaais facil que
interpretar qualquer coisa simbolicamente; é amdas facil que interpretar
profecias.

Sobre o desregrado uso dos simbolos, alidas, h&ctitita pessoana interessante.
Ao ler a obraFausto, de Goethe, Pessoa a considerou desarrumada abcmn de simbolos
e de alegorias. Isso demonstrou, na opinido doapogeie ela ndo havia sido “intuicionada
completamente”, mas inspirada apenas; por conseig&eria intensamente pensada, o que
cercearia a imaginacao, diminuindo a grandeza ta ob

Talvez, para inibir erros de tal natureza, numngooento solto e sem data,
comumente utilizado por estudiosos para a anaks®ehsagem Fernando Pessoa pré-
estabelece as qualidades e condi¢cdes necessauiasi@térprete que queira compreender
corretamente um simbolo. Esse texto esta reproaluaigeguir, na integra, pois se trata de um
valioso instrumento para entender o papel dos dowvbma visdo pessoana e de tambéem

enfatizar a supremacia atribuida a eles pelo poeta:

O entendimento dos simbolos e dos rituais (simbgjiexige do intérprete
gue possua cinco qualidades ou condi¢bes semads @gIsimbolos serdo
para ele mortos, e ele morto para eles.
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A primeira é a simpatia; ndo direi a primeira emrmge, mas primeira
conforme vou citando, e cito por graus de simptidiel Tem o intérprete
que sentir simpatia pelo simbolo que se propdeprgtr. A atitude cauta,
a irbnica, a deslocada - todas elas privam o irgémla primeira condi¢cdo
para poder interpretar.

A segunda é a intuicdo. A simpatia pode auxilisgstagla ja existe, porém
ndo crid-la. Por intuicdo se entende aquela espicientendimento com
gue se sente o que esta além do simbolo, sem gegse

A terceira é a inteligéncia. A inteligéncia analisiecompde, reconstroi
noutro nivel o simbolo; tem, porém, que fazé-looiemue, no fundo, é
tudo o mesmo. Nao direi erudigdo, como poderiaxamne dos simbolos, é
0 de relacionar no alto o que estd de acordo coralagdo que esta
embaixo. Ndo podera fazer isso se a simpatia n&p tembrado essa
relacdo, se a intuicdo a ndo tiver estabelecidédcEn inteligéncia, de
discursiva que naturalmente €, se tornara analdgioasimbolo podera ser
interpretado.

A quarta é a compreensdao, entendendo por estagaaonhecimento de
outras matérias, que permitam que o simbolo sejainkdo por varias
luzes, relacionado com varios outros simbolos, goé no fundo, é tudo o
mesmo. Nao direi erudicdo, como poderia ter ditos @ erudicdo é uma
soma; nem direi cultura, pois a cultura é uma s@éte a compreensao €
uma vida. Assim certos simbolos ndo podem ser b@andidos se néo
houver antes, ou no mesmo tempo, o entendimergordmlos diferentes.

A quinta é a menos definivel. Direi talvez, falaralains, que é a graca,
falando a outros, que é a mao do Superior Incogfatando a terceiros,
que é o Conhecimento e Conversacdo do Santo AnjoGdarda,
entendendo cada uma destas coisas, que Sdo a masmaneira como as
entendem aqueles que delas usam, falando ou esge(@ESSOA, 1998,
p. 69)

De acordo com Pessoa, sao, pois, cinco as quefidad condigbes fundamentais
a uma acertada interpretacdo de um simbolo ou détuah simbdlico: simpatia, intuicdo,
inteligéncia, compreensdo e uma ultima, como eemo diz, “menos definivel”.

A condicdo menos complexa, uma vez que o critatiizado € o grau de
simplicidade, é a simpatia, a primeira a ser camnaih. Fernando Pessoa, em um texto do seu

espolio d4 informacgdes esclarecedoras sobre ealidagie. Ele orienta que:

E essencial [...] que o profano estude o assurdcs6éiom imparcialidade,
mas ainda com simpatia. Regra € esta que se ayliestudo de qualquer
matéria: ninguém pode empregar verdadeira atengiioque |he é
desagradavel, nem esforgar-se por compreender thewseja antipatico ou
sequer indiferente. Um grande poder de imaginagéajespersonalizacao,
de auto-sugestdo pode induzir artificial e tempamaente essa
imparcialidade e essa simpatia. E isto, que sdicgerm relagdo a toda e
gualquer matéria, € muito mais [...] em matériasuke natureza complexas
ou controversas.

% Documento n°® 53-82/85, pertencente ao Espélibatnando Pessoa (CENTENO, 1985, p. 75-77).
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Imparcialidade e simpatia sao, portanto, duas idpdés fundamentais em
matérias de natureza complexa e controversa, comanétéria simbdlica. E, no entanto,
necessario que sejam atributos naturais e ndo symemasultado artificial da inducdo do
intérprete dotado de imaginacao exagerada.

E relevante salientar que “profano”, nesse texatiado a assuntos de Maconaria,
era o individuo ndo iniciado. Figurativamente, maripretacdo e contexto aqui desenvolvidos,
o termo “profano” pode ser usado num dos seusdmEntnais amplos, querendo dizer
estranho ou alheio a idéias e conhecimentos sobterndnados assuntos — assim € 0
intérprete diante dos simbolos.

Para entender os simbolos, é preciso que elawn s#jearados como algo vivo e

presente no cotidiano de todos:

...sentir os simbolos, sentir que os simbolos ¥&fa ou alma — que os
simbolos sdo gente. Mais tarde vir4 a interpretagas sem esse sentimento
a interpretagdo ndo vem. Os rituais, entre outnss fém o de fazer sentir o
iniciado pela solenidade e o deslumbramento a daasimbolos que Ihe
comunicam. Quem tenha em si o poder de sentir pmnnstintivamente a
vida dos simbolos néo precisa de iniciacao rittfal..

A simpatia exige a deliberacéo, a pré-disposigasimbolo. Mallarmé acreditava
que toda criacdo poética é produto do esforco, al@ade do autor. Segundo ele, o
mecanismo simbdlico da poesia depende da perfalizagdo do mistério que envolve o
controle de toda a producdo artistica. Fernandso@eparece concordar com o poeta francés
ao colocar a simpatia como uma das qualidades@asea compreensao do simbolo.

Pela intuicdo, a segunda condicdo citada, é palsséntir o que esta além do
simbolo. Pessoa também destaca, num outro textedatddo de seu espdlio, o quéo

indispensavel é a consciéncia intuitiva para eafale um simbolo:

E essencial, por fim, que o profano possua a técnatural ou adquirida, de
ler nas entrelinhas, pois os livros [...] ndo s@mrpodem ser escritos em
linguagem que néo seja sO a linguagem que |4 Astédsce que para poder
ler nas entrelinhas é mister saber ler dentromasrfias) linhas. Isso, porém,
é outro assunto, e pertence a outro grupo de taaidigs”

% Documento n°® 54-A-97 (CENTENO, 1985, p. 72-73).décumento citado na nota anterior, Pessoa também
reitera esse carater de “coisa viva” do simbolmase pode notar neste trecho: “E essencial, ewepo lugar,

gue o profano seja, de indole e mentalidade, urbdista, isto €, um individuo para quem os simbgsis
coisas vivas, almas, e para quem paralela e camerge as coisas e 0os homens tenham, em certo euitia,
irreal e analégica dos simbolos. Esta espécie digidre mentalidade é rara, rarissima; entre osiespte
formacao catélico-romana pode dizer-se que € itents.”

% Documento n° 53-82/85, do Espélio de Fernandsdze@bid., p. 75-77).
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A intuicdo serd a responsavel pela transcend@&ocgmbolo para um mundo que
nao é o real, misterioso, somente atingivel e @izado pela via simbdlica. As mensagens
transmitidas de forma parabdlica pelos simbolosligdis de qualquer rigor, s6 poderdo ser
apreendidas pelo intérprete por meios gnésticoo@imtuicdo e a imaginacdo, na proporcao
do poder intuitivo que cada um possui. Quanto dlitefo de “ler dentro das (mesmas)
linhas”, talvez o poeta estivesse se referindo wg® qualidades como a inteligéncia e a
compreensao, que Virdo a seguir.

Até aqui as condicbes enumeradas pelo poeta pmanifradl com sucesso um
simbolo s&o mais intuitivas do que légicas. E reltavesse ponto, a semelhanca entre Pessoa
e Baudelaire. O poeta francés afirma serem tr&omrgdicOes destinadas a esse fim: pureza,
boa vontade e clarividéncia nativa das almas. Téaslidades intuitivas, portanto. Se
condicdes forem aproximadas daquelas elencaddgssoa, pode-se perceber a equivaléncia
entre boa vontade e simpatia, e entre clarividéne@&va das almas e intuicdo. Embora
tenham vivido em épocas distintas, inseridos emimmentos literarios especificos e em
paises diferentes, o ponto de vista de ambos deingarcialmente no que diz respeito a
interpretacdo simbdlica. A Pessoa, faltaria a g@iwlequivalente a pureza, de Baudelaire; a
Baudelaire, as qualidades passiveis de raciondbzapmo a inteligéncia e a compreensao,
de Pessoa.

A inteligéncia vem a seguir. Ela é responsavel petura, analise, decomposicao
e reconstrucdo do simbolo em outras esferas. Acchlguie analdgica de toda simbologia é
destacada nesse ponto. Apenas a inteligéncia @aetadcnalogias pode abarcar a linguagem
simbdlica, linguagem esta incompreensivel a inkeloja discursiva e racional. Sobre isso,

Pessoa explica:

Todos os simbolos e ritos dirigem-se, ndo a iréakig discursiva e racional,
mas a inteligéncia analdgica. Por isso ndo h4 dbsem se dizer que, ainda
gue se quisesse revelar claramente o oculto, spodaria revelar, por ndo
haver para ele palavras com que se diga. O simbolaturalmente a
linguagem das variedades superiores a nossa ériely sendo a palavra
naturalmente a linguagem daquelas que a noss#émeia abrange, pois
existe para as abrang®r.

Consequentemente, essa habilidade em fazer asmlodgstaca o carater

possilémico do simbolo, pois uma vez decompostrenstruido em outros niveis, ele pode

% Documento n° 54-B-20, do Espélio de Fernandod2e&SENTENO, 1985, p. 71).
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assumir varios significados. E a intelectualizagaosimpatia inicial somada a intuicdo que

formara essa terceira condi¢cdo. Essa relacdo degjaeabaixo com o que esta acima e vice-
versa é a geradora da ligacdo entre os mundos fsinetafisico. E, portanto, por meio da

ligacdo entre o fisico ou real e o metafisico oagmario que se chegara ao indizivel,

objetivo de qualquer simboilo.

Um texto pessoano sobre sensacdes (determinacitesive, de um dos principios
do Sensacionismo e esclarecedor da diferenca desgenento com o Simbolismo), afirma
gue a emocao artistica s6 pode ser expressa setdtactualizada (cabe lembrar que, nas
paginas anteriores, segundo Pessoa, a literatuapdatada como a mais intelectual dentre as
artes):

Uma sensacdao intelectualizada segue dois procsgsessivos: € primeiro a
consciéncia dessa sensacdo, e esse fato de haweriéowia de uma
sensacao transforma-a ja numa sensacao de ordemanti;, €, depois, uma
consciéncia de uma sensacao ser concebida comootagjue da a emocao
artistica — essa sensacao passa a ser concebidarntetactualizada, o que
d& o poder de ela ser expressa. (PESSOA, 1966, 192)

Desta maneira, e sob este aspecto, o simbor®edo artistica podem ser assim
aproximados, pois para ambos € fundamental o papekelectualizacéo.

Bergson, ao contrario de Fernando Pessoa, emesbraa entre o fim do século
XIX e inicio do XX, investe radicalmente contrangéeligéncia em favor da intuicdo. Segundo
ele, a intuicdo faz com que o homem seja capaefldgir sobre os seus objetivos, ampliando-
os infinitamente, uma vez que o instinto despremdidla é consciente de si mesmo. A

inteligéncia, ao contrario, “... tdo habil em mang o inerte, exibe sua impericia quando
atinge o ser vivo. Quer se trate de cuidar da ¢@eorpo ou do espirito, ela age com o rigor e
a rusticidade de um instrumento que nao havia sldetinado a semelhante uso”.

(BERGSON, 2005, p.147)

O poeta portugués também acredita no poder wbuit O reverencia,
considerando-o fundamental para a criacao artistgienbdlica, mas ndo minimiza a acao da
inteligéncia como Bergson faz. Pessoa acredita aj@etista, como homem de génio, é
intuitivo por natureza, mas deve usar a intelezagfio para exprimir suas intuigoes.

Por meio da compreensao, qualidade mencionadauamioglugar, integram-se
simbolos diferentes, sendo com isso favorecidastendimento de cada um deles e a analise
dos mesmos sob vérias perspectivas. Deste modmbols, assim como a sensacao, obedece

ao principio da “sugestdo” pelo qual, conforme Bas% sensacdo deve ser expressa de tal
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modo que tenha a possibilidade de evocar — comdalmmem torno de uma manifestacéo
central definida — o maior numero possivel de susensacdes” (PESSOA, 1946, p.138). A
compreensao é mais do que erudicdo, mais do queaub poeta diz que € “uma vida”, ou

seja, € todo conhecimento adquirido e experimengadimngo da existéncia que permitira o
entendimento ou a iluminacdo do simbolo por vddass, possibilitando que outros tantos
simbolos a ele se relacionem.

Por fim, a quinta e udltima condicdo dada por Pessovolve uma presenca
mistica. As palavras “Graca”, “Superior Incognit@ “Santo Anjo da Guarda” sao
impregnadas de um poder simbdlico somente declfrage quem tem alguma crenca,
conhecimento ou sensibilidade acerca do mundoiespirA explicagdo dessa qualidade
apenas € possivel pela aproximacdo ao sagradoisgmr 0 poeta a considera “menos
definivel”. E interessante salientar que essa g@odié a Unica ndo analisavel dentro do
mundo terreno, uma vez que das outras quatro, s@asintuitivas e duas passiveis de
racionalizacdo. Por se tratar de uma condicdo altamente simbdlica, relmete a
metalinguagem: o simbolo explicado por outro simb& como se o intérprete devesse
passar pela prova final - compreender simbolicaenaniltima condi¢cédo - para estar pronto a
interpretar corretamente os simbolos.

O simbolo, em suma, deve atrair a atencdo dopiaté;, evocar mdultiplas
associagfes, conscientes ou ndo, com outras esjatess simbolos, o que tornara possivel a
expansao da reflexdo, do pensamento e resultaransgendéncia dos limites da palavra e na
ampliacdo de seu sentido pela experiéncia poética.

E dificil de ignorar a relagdo da condicéo firmmlima citada, com o ocultismo em
Fernando Pessoa. A prépria estrutura do longo teessoano, aqui reproduzido e analisado,
segue principios cabalisticos conhecidos. O nurfoengo” (cinco condicdes), por exemplo,
€ particularmente especial para ocultistas e nuogws. Ele é considerado o numero do
homem (composto de cabeca e quatro membros); podemlesentar também os cinco
fluidos da alma: o astral, o nervoso, o fogo sdipeno hormonal e o sangue. H4 também o
“quinto elemento” alquimico que, além da terraadaa, do fogo e do ar, tem o poder de agir
sobre a matéria, transmutando-a.

Fernando Pessoa diz que: “...cada coisa temymadbca, cinco sentidos; e esses
cinco sentidos estdo uns dentro dos outros, seadi® em o desenvolvimento do anterior”
(PESSOA apud MATOS, p. 56). Pois € o mesmo critgo® cinco sentidos, chamados aqui
de condicbes ou qualidades, que Pessoa institai pasompreensdo simbolica. Simpatia,

intuicdo, inteligéncia, compreensao e o dom da¢&rastao “uns dentro dos outros” e cada
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um é, de fato, o desenvolvimento do anterior, pmi®s tém uma relacdo de continuidade e
complementaridade.

Alguns criticos e estudiosos pessoanos acreditan fsndamental o
aprofundamento nos estudos da faceta mistica gstauwo poeta, a fim de compreender seus
textos e mesmo o conjunto de sua producéo literdosé Augusto Seabra (1996, p.86-87) €
um deles. Segundo ele, somente por meio da intagdi@ desse misticismo, que ultrapassa
perspectivas hermenéuticas e semiologicas, € pbsgiveender a multiplicidade de sentidos
promovida pela leitura das composi¢des pessoanas.

O interesse de Pessoa pelo misticismo € inegavefue comprova seu
envolvimento com as varias modalidades ocultistasaéricas, dentre elas a astrologia,
alquimia, cabalistica, maconaria, teosofia, gnisstio, rosi-crucianismo etc. Entretanto, mais
do que a intencéo de imersdo em mundos desconkgoidbjetivo pessoano parece se pautar
em questdes préticas relativas unicamente a crlagéia.

Nesse sentido, Bernardo Soares, um dos semi-het&$rriados pelo poeta, no
texto intitulado “Declaracéo de Diferenca”, pregenoLivro do Desassosseg@arece ter o
mesmo posicionamento de Pessoa a respeito do isnsticSoares revela nao ter “vontade
inata” nem “paciéncia” para se dedicar a um mundiemoso e deixa, ainda, evidente sua
contrariedade aos misticos que, “charlatdes da’atraa palavras de Dalila Pereira da Costa,

fingem interesse em gerar o bem para humanidade:

A nossa simpatia € grande pelo ocultismo e pelas ao escondido. N&do

somos, porém, ocultistas. Falta-nos para isso #@adeninata, e ainda, a
paciéncia para educar de modo a tornar-se o penfstrumento dos magos
e dos magnetizadores. Mas simpatizamos com o simalfisobretudo porque
ele pode exprimir-se de modo a que muitos que léemesmo muitos que

julgam compreender, nada compreendem. E soberbansemerior essa

atitude misteriosa. E, além disso, fonte copiossatsacdes do mistério e do
terror: as larvas do astral, os estranhos entesmg®s diversos que a magia
cerimonial evoca nos seus templos, as presencascd@sadas da matéria
deste plano, que pairam em torno aos nossos seffitidbados, no siléncio

fisico do som interior — tudo iSso nos acaricia cemas MAaos Viscosas,
terriveis, no desabrigo e na escuridao.

Mas ndo simpatizamos com 0s ocultistas na partgueneles sao apdéstolos e
amadores da humanidade; isso os despe do seuimistémica razdo para

um ocultista funcionar no astral é sob a condicBoodazer por estética

superior, e ndo para o sinistro fim de fazer beqaquer pessoa. (PESSOA
apud CENTENO, 1996, p. 383)

Desta forma se, para o semi-heterbnimo, a buscante “estética superior”

justifica o funcionamento do ocultista no “astrad”;possivel que, para Pessoa, o desejo de
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aprimorar a criacao literaria explique seu intexessstico.Yvette Centeno, nessa mesma
linha, acredita que simbolo e ritual ndo passanfordeas de comunicacdo para Pessoa. O
proprio poeta reforca o que Centeno diz ao afirf@rsimbolo e o ritual sdo os modos de
uma alma superior se comunicar com outra, infesem que tenha necessidade de palavras.

S&o como um olhar que se contenta, olhando, coro olitar®’.

Intencdo comunicativa é,
pois, também, uma preocupacdo literaria.

Apesar da simpatia confessa pelo ocultismo, oigiEsio pessoano nao parece
ter representado uma crenca de profunda consiat@&moa real militancia em favor do oculto,
nem tampouco uma fé verdadeira. Uma carta do poétiolfo Casais Monteiro ancora esse
pensamento. Nela, Pessoa esclarece que nado pestédiciem Iniciatica nenhuma, embora
acredite na existéncia de mundos superiores, déahtds para tais mundos, em graus
diferenciados de espiritualidade e até mesmo nde‘EBupremo” que criou este mundo.
(PESSOA, 1993, p. 98-99)

Casais Monteiro argumenta que a obra de Pessaatedilo mistico, havendo
realmente fé, demonstraria uma certa tranquilidade,n&o é encontrada nela; ao contrario, o
clima de inquietacdo prevalece nos seus textogjiatio, por vezes, o limite do desespero. E

0 critico diz mais:

O Ocultismo de Pessoa €, em meu entender, aindaams&rucado racional —
0 que n&o o impediria de corresponder a “um anessencial, doloroso,
imenso”. A visdo de Pessoa ndo é de um iluminads,ardum racionalista —
até por vezes dum positivista. E se ele encontooacultismo o que parece
ter sido um dos interesses fundamentais do setitespiaté a percentagem
de literatura ocultista na sua biblioteca o revetmier-me parecer que isso se
deve precisamente ao carater de “construcao rdtimieaecido pelas vastas
perspectivas da ciéncia do oculto, ilusoriamentdorgis, ndo importa,
porque ndo estou a considerar a sua validade, magem@sse que elas
podiam ter para um espirito como o de FernandooBgesgsie ndo era
fildsofo, mas um espirito l6gico... (CASAIS MONTHEIR1985, p.105)

Se Fernando Pessoa é dotado de um espirito l@gicacionalista, Bernardo
Soares, ao considerar a “estética superior” comdicao para um ocultista trabalhar sem seu
véu de mistério, também o €. A semelhanca entagarie criatura vem a tona mais uma vez
e sustenta a possibilidade de ser mesmo a cridtgdiérin a tal “estética superior”, aqui
destacada.

Cleonice Berardinelli (1960, p. 310) concorda d0asais Monteiro e acrescenta

que ndo € para alcancar a serenidade que Pesswmavadee com 0 ocultismo e sim para

3" Documento n° 54-A-41, do Espélio de Fernandod2eSENTENO, 1985, p. 70.).
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satisfazer sua inteligéncia. O que mais poderiafaaér uma inteligéncia tao peculiar como a
de Pessoa além da criacao literaria?

O simbolo é limitrofe entre a realidade e o indinporque leva a interpretacoes
multiplas, por vezes ambiguas, mas jamais confrgalt sendo como uma ponte de ligacéo
entre as realidades interna e externa que culminamrespécie de sintese, nem sempre capaz
de ser apreendida, por isso freqiientemente chaded@smica, transcendental. Devido a
isso, € comum a interpretacédo simbolica sob o pdatasta ocultista.

Como ja foi dito no capitulo anterior, o simbola épifania de um mistério. Uma
das virtudes do simbdlico, entdo, é a sua capaeidedultrapassar o conhecido mantendo
uma comunicacdo paradoxal com o que € indizivehdfelo Pessoa também acredita nessa
evocacao de um mistério pelo simbolo. Em um tegteeadl espolio, ele diz: “Na iniciacao por
meio de simbolos, a explicacdo dada nao é falsa,nd@a € a verdadeira [....] O candidato é
erguido a um mistério, e ndo uma revelac&daso significa que o mistério permanece para
sempre, ja que ndo € decifrado. A explicacdo sirtdopor ndo ser falsa nem verdadeira, é
subjetiva e ambigua.

Jacinto do Prado Coelho (1982, p. 90-91), afirnna €sse sentimento de mistério,

para Fernando Pessoa, assume ares de ocultismegeporq

O ocultismo ensina que o mundo invisivel é “fatocriador perpétuo” do
mundo visivel; que entre um e outro ha corresparidénmais ainda, que no
primeiro se encontra em condi¢cdes de eternidad®o asséncia como
idéia, 0 que no segundo tesxisténcia que ao plano astral pertencem as
“formas divinas” ou “tipos imortais” dos diferestseres criados: quando
um destes morre 0 seu arquétipo continua no plsinal @omo imagem que
persistisse num espelho na auséncia da pessoasawjce nele se projetou.
Ora Fernando Pessoa também se cré manifestacaeraféosimbolode
Alguént que desconhece, escravo de “uma outra vida” deevive...

7

Na verdade, a fortuna critica pessoana € rica bmasonas quais ha um
aprofundamento sobre esse assunto; a este trapaltéoy, cabe somente considerar as idéias
e informacdes que, de alguma forma, sejam subsiangara penetrar no universo simbdlico
pessoano, por isso 0 estudo prosseguira com adrasteristicas, que ndo as ocultistas, do
simbolo em Fernando Pessoa.

Os simbolos, assim como as obras de arte sdo,oppo@ta, a0 mesmo tempo

particulares e universais. Particulares porqueespondem a uma época precisa; universais,

% Documento n° 54-B-3/6, pertencente ao Espélibateando Pessoa (CENTENO, 1985, P. 70).
% Maiuscula do autor.
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pois transcendem essa mesma época. Ao lidar comgesstdo, Dalila Pereira da Costa
(1987, p.350) acredita que Pessoa conheceu e epopnagsua poesia o simbolismo tal como
Goethe o caracterizou, isto €, aquele pelo quabssipel ver o geral no particular: “O
verdadeiro simbolismo € o particular representandgeral, ndo presente como sonho e
sombra, mas como revelacdo do impenetravel’. BEstbalho, porém, considera essa
afirmacao discutivel, como seré explicado a seguir.

Em um texto teorico anteriormente citado, cujauladité coincidentemente
“Goethe” (PESSOA, 1993, p. 269), o poeta atribuirageto particular-geral a expressao
natural da ciéncia, oriunda do talento, em oposgaoccaminho que vai do geral para o
particular, tido como a expressédo natural da adbra do “homem de génio”, seja ela um
poema ou uma batalha. O simbolo, constituido peteilsiidade e pelo intelecto, dentre
outras qualidades, parece seguir 0 mesmo processbrd artistica ja que, ao utiliza-lo, o
poeta € também um “homem de génio”, isto €, tratdes “um intuitivo que se serve da

inteligéncia para exprimir as suas intuicoes”:

A obra de arte procede de uma impressdo ou emogaartidta que a
constroi, impressdo ou emocgao que, como tal, &igrégntransmissivel. Se
o valor dessa emocdo, para quem a sente, € o @atiaprdeve gozar-se
simplesmente, e ndo exprimir-se. Se 0 valor dedagmp, € mais alguma
cousa, [...] (PESSOA, 1993, p.247)

A interrupcao do texto, nessa altura, deixa susgesm um primeiro momento, a
definicdo exata da expressao “mais alguma cousais Btliante, no entanto, no mesmo texto,
h& indicios de tratar-se de uma referéncia & emdoaartista que, uma vez entendida ou
reconhecida por outro ser humano, torna-se ana@aga, 0 que a guia novamente ao geral.
Competira ao artista, em funcdo disso, extrair todgue € estritamente pessoal, para
transmitir ao leitor um particular diferenciadoagpaz de ser apreendido no geral. Isso leva a
crer que no simbolismo de Pessoa, contrariandarmagfao de Dalila Pereira da Costa, é
possivel ver o particular no geral e ndo o inverso.

A expressdo simbdlica contempla igualmente a piEagdo estética com o
universal, visto que o simbolo n&do deve pertenngrale exclusivamente ao autor ou a uma
minoria, sendo um simbolo individual apenas. Essgutna cousa”, da qual fala o poeta, ou
seja, a busca de uma universalizacdo que pedephexmento e o0 envolvimento do maior
namero possivel de pessoas com a obra de arteepsee também requisito primordial do
simbolo. Somente assim, os sentidos captados ani@s quanto a mente do leitor-intérprete
puder compreender, consoante o nivel intelectualaeor ele. E interessante salientar que,
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conforme Pessoa, no caso do intérprete simbodlléa) desse nivel de intelecto, hdo-de ser
respeitadas as cinco qualidades ou condi¢des ptmader o simbolo, j& aqui mencionadas.

Em resumo, a universaliddde, segundo o poeta, um principio artistico, psw is
0 cuidado em se criar uma obra cuja inteligéncisspalcancar. Uma vez compreendidos,
obras e simbolos passam a ser considerados urgverseomo tais, sao elevados acima de
sua época pertencendo, com isso, a todos os hantedes 0s tempos.

O simbolo é prioritario na obra pessoana. Fernaadmnardes (1988, p. 63)
acredita que mesmo os poemas publicados pelo poeta Aguia ja revelavam algo mais
que o alegorismo defendido pelo movimento Saudgs&hda vigente a época de Pessoa.

Esse “algo mais” também ultrapassa o poder dengéreia da metéafora, outra
figura encontrada na obra pessoana. Devido a maté&o o dom de atingir o leitor pela
propria imaginacdo, enquanto outras figuras o fagelm intelecto, e por Fernando Pessoa ter
a imaginacdo como ponto de partida para sua criagi#iica, muitos criticos acabam por
tratar como metafora o que, na verdade, é similoonfusdo entre as figuras, que ja
provocou discussoes, estudos especificos e difagdas diversas através dos tempos fica, na
obra pessoana, mais uma vez instaurada.

Maria da Gléria Padrdo, com seu interessante Wnmetafora em Fernando
Pessoa parece ser uma das estudiosas que se enredoarmasliihas geradas pelas
semelhancas entre simbolo e metafora. Seu tralsalfandamenta na critica criadora de
Gaston Bachelard, pela qual através da metafochesga a “imagem situada além da causa
formal aparente com a sua carga de valor onirica enipresenca do inconsciente”
(PADRAO, 1973, p. 15). Segundo ela, o psicanalistaura as imagens que sdo sinais da
criagdo nas quais o inconsciente estrutura o cemisci O objetivo disso € ultrapassar os
limites da observacéao direta para encontrar umtapadalade metafisica no homem e intuir a
sua unidade real, além de analisar a disposicéodmaca e as relacdes de oposicao e analogia
das imagens que se d&o pelo apoio das metafomsenes. E essa investigagéo que ela faz
na obra de Fernando Pessoa, levantando primeirarasmhetaforas, organizando as imagens
por elas geradas e avaliando a importancia delasmanto da obra pessoana.

O trabalho que aqui se apresenta é semelhante Radiédo, pois também objetiva
ir além do imediatismo de suas imagens para penetrauniverso da criacao literaria

pessoana através do estudo de alguns dos varibslefmpor ele utilizados. A recorréncia

0 paraJosé Augusto Seabra (1996, p. 86): “Se ha obra eenog simbolos estdo onipresentes, na sua
universalidade, numa polissemia proliferante, edsa é a de Fernando Pessoa. Toda ela € marcadanpor
simbolismo hermético, até na sua arquitextura padémea...”
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desses simbolos igualmente mostrarda a harmon@r@undidade metafisica do conjunto de
sua obra. Entretanto, o que a autora chama de oretéfste estudo trata por simbolo,
principalmente porque tendo a metafora, menos @tgue a alegoria, varias limitacdes, ela
nao tende a ser adequada ao pensamento de Pessmaagens produzidas pelos poemas
pessoanos e a propria imaginacdo do autor quetsamarras da metafora e sdo dotadas de
uma polissignificancia que somente o simbolo entdendo seu sentido ampliado, a partir do
Simbolismo e das consideracgdes feitas por Pessapaz de ter.

Embora ambas as figuras se prendam ao principamalagia, principalmente no
qgue diz respeito a uma imagem, pois as imagenssampativeis com qualquer forma de
racionalizacado, j& que nao se classificam commnssitos, serd no tipo de relacdo analdgica
e na carga semantica que elas serdo diferencidttassimbolo, qualquer imagem é
intelectualizada, isto €, ha um raciocinio analdgjae permanece sempre implicito e que é
essencial a interpretacao simbdlica. Na metadfarantanto, a significacdo e a representacéo
de sentido ndo exigem a intelectualizacdo da imagenseja, ndo € necessario que ela seja
evocada pelo raciocinio analdgico, pois a imagepedas associada.

A intelectualizacdo do simbolo, de certa manasiarra contraditoriamente na
idéia bachelardiana, seguida por Maria da Gléridrd®a de que é o inconsciente que
estrutura o consciente. Uma intelectualizacéo farkr exatamente o contrario: o consciente
aparece como disciplinador do inconsciente. Mesogoagutilizacdo dos simbolos por Pessoa
aconteca de maneira consciente, voluntaria e ilteal;c ndo se pode deixar de observar que
ele pensa com e pela imaginacédo, qualidade quguahk intuicdo, busca atingir os mistérios
do oculto, o inconsciente, 0 que ndao se pode ver deer. Sentimento e sensacdo sdo
igualmente oriundos do inconsciente, no entanurs#o 0 poeta, para serem expressos por
uma manifestacdo artistica, precisam também pamsarfiltro da intelectualizacéo. E o
mesmo processo pelo qual passa o simbolo. Por@astoaracteristicas tdo procuradas por
Padrdo na metafora — a onipresencga do incons@emtu valor onirico — estdo presentes no
simbolo sob o prisma de Fernando Pessoa.

A estudiosa de Pessoa argumenta em seu estudbmatafora é parte essencial
de toda a atividade linglistica. A partir dessastatacdo, ela questiona: que tipo de
linguagem utilizar para que o conhecimento sejawaelo? A resposta € dada com o seguinte
texto de José G. Herculano de Carvalho:

... para que se realize 0 conhecimento requereasdinguagem que seja de
tal modo fluida que torne sempre possivel a passatpeconhecido para o
desconhecido. Exige-se uma linguagem cujos simpie, ndo podem ser
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infinitos em ndmero, se estendam a uma infinidaelealsas. O contraste
assim entre o ilimitado mundo das realidades éntraisticas a nomear e a
forcosa limitacdo dos sinais disponiveis na lingaea designar ou nomear
essa infinidade de objetos, traz como consequé&eiam ponto de vista
estético, o carater multivoco do valor referencidhs palavras.

(HERCULANO DE CARVALHO apud PADRAO, 1976, p. 20)

Ora, as caracteristicas enumeradas por HerculancCatvalho podem ser
preenchidas ou resolvidas plenamente pela linguaienndlica, que ndo s6 é fluida como
também dinamica. Ela evoca a intuicdo e funciomaccmtermediaria entre o conhecido e o
desconhecido. O espirito do intérprete € guiada pEm do finito, aproximando o humano
do divino.

Semanticamente, a metafora rompe com a relac§tiditica dos elementos de
uma mensagem, mas nao prejudica o conhecimento npaigém a conexao logica. O
simbolo, diferentemente, ndo perturba a relacayigtica desses elementos, porém incide
diretamente sobre a conexao loégica dos mesmos.deéssm l6gico, contudo, ndo interrompe
o fluxo do conhecimento, ao contrario, da a polddmle, pela ambiglidade, de uma
multiplicidade ilimitada de interpretacdes, sigréiilos e sentidos plurivocos, geradores de
varios conhecimentos. Conclui-se, assim, que oiadle®mantico da metafora € insuficiente
para produzir a “infinidade de coisas” mencionadastexto de Herculano de Carvalho,
realizaveis apenas no simbolo.

Encerrando este capitulo com as observacdes admaimpasses entre a
concepcao de metafora e simbolo, suscitadas pedadebMaria da Gléria Padréo e por este
trabalho, e concluindo também a pesquisa sobrecapcdes do simbolo sob varias
perspectivas, principalmente a pessoana, € o morderihvestigar e analisar como Fernando
Pessoa tratou, nos poemas do “Cancioneiro”, o démda noite e suas respectivas

derivacoes.
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3. O SIMBOLO DA NOITE NO “CANCIONEIRO” PESSOANO

Propicia ao devaneio e a meditacdo, a noite éampa demasiadamente feértil
para a articulacdo simbdlica. A insbnia, o sonsgmho, a escuriddo e o sombrio, decorrentes
da tematica noturna, confirmam o carater multiadete a grandiosidade deste simbolo e o
complementam, por isso toda e qualquer analisérdboto da noite ndo pode ignorar essas
derivacoes.

Embora comumente utilizada e quase obrigatériadisourso poético, a noite
recebeu tratamentos diferenciados ao longo dosdueriliterarios. Ao contrario dos autores
seiscentistas e arcades, que tinham dela uma p@&@lmente estética e estereotipada, foi
particularmente na escola Pré-romantica que o tenmdstério e a sugestdo da morte,
estimulados pelos ares noturnos, pela inspiragiidsal e pela atmosfera tumular, ganharam
especial destaque.

O cenéario da noite, como moldura a lamentacéo telialos jazigos, aos
qguestionamentos sobre a fugacidade da vida, adadel dos seres perante a morte, a
imortalidade da alma, ao mistério da existénciaspa a ser um dos reflgios prediletos do
eu-lirico que intencionava rememorar acontecimedtiierosos, numa atitude nostalgica e
pessimista, abrandar magoas ou meramente encaigamde natureza perfeita para servir
como reflexo do seu estado psicologico depressteat@rante.

O ambiente noturno, no qual as cores sao limitadassons aplacados e a
movimentacdo controlada, combina com as carértcist®zas e davidas daqueles que nele se
inserem e o buscam como correspondéncia do seioint@ai a harmonia intimista entre os
sentimentos do sujeito poético e a noite, ressaltagpecialmente pela sensibilidade
romantica. A solene quietude noturna, entrecort@genas por rumores imprecisos, e a
visualidade fantasmagodrica, em contraste com aialegidosa e a clareza dos espetaculos
diurnos, fazem da noite um espaco confortante &achorar. Apds a intensidade
experimentada pelas paixdes durante o dia, a pog@euncia o alivio, a consolacdo e a
calmaria aos dramas intimos.

Fernando Pessoa é considerado por muitos crititopoeta noturno, em funcéo
da recorréncia da noite no seu universo lirico.a® e o simbolo pessoano surgir e se
desenvolver mediante a imaginacdo concreta, gaeaaBensibilidade a mundividéncia do

individuo, faz com que a noite, além da sua caligébdica naturalmente intensa e
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plurissignificativa, tenha um leque de possibiliegsiquicas, capazes de revelar incontaveis
emocdes poéticas.

O dualismo noturno, ancorado simbolicamente ens gdlos opostos, o das
trevas, cujo 6nus € negativo e o da claridade vrejdandicativa de um aspecto positivo, €
contemplado de maneira complexa e, por vezes, @ahdnas composi¢coes pessoanas,
sobretudo nos poemas incluidos no “Cancioneiro”.

O aspecto representado pela escuriddo, por exergptalmente simbolo do
desaparecimento de todo conhecimento exprimiveiadit@o, do vazio, da destruicdo, do
tédio, da inseguranca e da solidao, faz da noit ‘thora morta”, como diz Pessoa, em que é
“Tudo tdo inutil! / Tdo como que doente / Tao danmente / Fatil — ah, tao futil” (PESSOA,
1998, p. 107). Contraditoriamente, porém, esseovagivezes sofre um abrandamento nos
textos do poeta. Devido ao fato de a noite susperiie certo modo, a dramaticidade,
proporcionando um afastamento do individuo em &lap sofrimento, a dor da existéncia,
ela pode simbolizar, também a purificacdo do pees#m das idéias, da memodria; a
suavizacdo dos anseios mais elevados, dos dese@stas sensiveis. Dai a escuridao
pessoana ser amainada por discretos sinais de luz.

O fato de ser um recurso, mesmo temporario, canfraso da vida, ndo torna a
noite menos angustiosa, mas pode justificar a sadigdo de objeto invocado e buscado
incansavelmente nos poemas de Fernando Pessoard®, fica noite, e alma / Tenha
perddo” (PESSOA, 1998, p. 136). A noite, entdosetalseja até possivel ser feliz: “E ao
anoitecer. / Tomara eu ter jeito / Para ser félilPESSOA, 1998, p. 119).

O amanhecer conta com a claridade, que pde finscariddo. Sua carga
simbdlica, comumente positiva, em funcdo da relagétabelecida com as gestacoes,
germinacdes e conspiracdes divetsasspiradas pelo nascer do dia, ganha em Pessoa um
carater desolador de negatividade, responsavelfpagjiiente estado de languidez e tristeza
indefinida do sujeito poético pessoano frente aaddiurnas: “De manhd ha o pranto”
(PESSOA, 1998, p. 119). Isso significa que o drouro, na sua concepg¢éo, apenas renova
o sofrimento do individuo, provando a impoténcianana diante das forcas e dos mistérios
existenciai¥: “Saber que continuard a haver o mesmo mundo ananttomo nos

desalegra!” (PESSOA, 1998, p. 111); “O novo diag¢rame o0 mesmo dia do fim / Do mundo

“l As caracteristicas gerais aqui mencionadas daosgia noturna, positivas e negativas, foram esmido
Dicionario dos Simbolos(CHEVALIER; GUEERBRANT, 1994, p. 640)

2 Essa passividade do homem, sujeito as forcas waema, as quais ndo pode controlar nem vencema u
imagem predominantemente simbolista.
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e da dor- / Um dia igual aos outros, da eternalfarhDe serem assim” (PESSOA, 1998, p.
144).

As horas noturnas, “ocas e perdidas”, sdo taazkga transitorias quanto a vida.
Por isso, o constante paralelo feito pela poétess@ana entre a noite e a morte. Se viver é
estar a espera do suspiro derradeiro, a noitemadaé do que a moldura simbdlica do fim de
todas as coisas; uma antecipacdo da morte e sirdbateus mistérios: “Com a noite tudo
acaba” (PESSOA, 1998, p. 150). Sob esse angulojta @ simbolo da morte. O que é a
morte sendo uma noite eterna? Tal constatacdooéodale 0 sujeito poético pessoano tem
consciéncia disso, por essa razéo, suas meditpafsmsem mais graves, suas cogitacbes mais
profundas e suas dores mais pungentes diante da@e&oturno. Apesar desse prendncio de
aniquilamentos, a noite pessoana, paradoxalmentg & capaz de amenizar a perturbacao
causada pelos problemas diarios, abrandar as maglgasridas durante o dia e as dores
implacéveis que acompanham o individuo. O versmoiacima, em que h& a constatacao de
que no espacgo noturno “tudo acaba”, adquire o feigdio de que € possivel, igualmente,
mesmo que por pouco tempo, apaziguar os estadiolsioia alma.

Pela noite, entédo, que é morte, € possivel serfand Cosmos, numa reintegracao
perfeita com a natureza. Trata-se do “eu” que dsixa individualidade e pequenez para
voltar a ser “todo”, regressando as origens, dggatimigénia. Esse principio, tdo caro aos
simbolistas, encontra eco em Fernando Pessoa. i&s8e), ndo é o motivo maior da busca
noturna pessoana. Mais do que a fusdo com o uojvars alcancado pela morte, a noite € a
alternativa viavel para enfrentar a vida, enquargono derradeiro ndo vem.

Incentivado pela capacidade imaginativa do paetasimbolos que envolvem o
ambiente noturno transitam entre a realidade ingraaexterior do sujeito poético. Esse eu-
lirico notivago, suas reacgfes, sentimentos, pesaespsrancas, enfim, as abstracdes que ele
promove durante seu mergulho intimo sdo o cernewdstigacdo pessoana. A transposicao
metafisica e a transcendéncia que desse processoaie sdo pautadas, em Pessoa, pela
intelectualizacdo de emocdes, percepcdes e sess&desultado € a correspondéncia entre
o0 homem e o universo, pela qual é possivel desvemidastado de espirito comum a ambos,
ocultado pela acdo simbdlica. Esse procedimentsopes obedece, notoriamente, aos
preceitos do simbolo nos moldes da escola simholist

Os constantes questionamentos do eu-lirico pesst@ue morta esta hora! [...]
Para qué? Para qué? P’ra ser 0 que se vé / Naraigabatendo? So isso?” (PESSOA, 1998,
p. 108) ndo sdo perguntas arroladas no imediatdgnoma imagem da natureza, mas em

davidas existenciais, favorecidas pela noite, ja gla eleva o individuo, fascinando-o e o
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impulsionando a ordenar seus dramas pessoais efogupético dos poemas pessoanos, para
tanto, € dotado de uma clareza mental quase osessjue o faz ter consciéncia de si, das
coisas ao seu redor, e da dor que sente, até mpsmdo se entrega ao softho

Os poemas de Pessoa que aludem ao simbolo decaonitan com outro recurso
assistente e também bastante freqiiente: a explodazinemorid. E a rememoracdo que
sustenta o jogo dialético entre sonho e realidagkee 0s acontecimentos passados e presentes
e até a transposicdo metafisica, geralmente segi@dama constatacdo melancolica: “De
resto, nunca sei nada. / Minha alma é a sombremeed De uma presenca passada.”
(PESSOA, 1998, p. 150) O passado, segundo Carlipe Rdoisés (1979, p. 61-68), é “uma
verdade mais consistente e duradoura, para conteagwecaria e escorregadia realidade
presente”. Isso justifica 0s momentos em que o apaetorre a ele, numa recriacao
imaginativa desse tempo, com o intuito de apreemaesentido para a vida, ora inatingivel.

O poema abaixo, datado de 1930, abarca muitasaglesgacteristicas aqui
citadas:

LENTA E QUIETA a sombra vasta
Cobre o que vejo menos ja.

Pouco somos, pouco nos basta.

O mundo tira o0 que nos da.

Que nos contente o pouco que ha.

A noite, vindo como nada,
Lembra-me quem deixei de ser,

A curva anbnima da estrada
Faz-me lembrar, faz-me esquecer,
Faz-me ter pena e ter de a ter.

O largos campos ja cinzentos
Na noite, para além de mim,

Vou amanh&@ meus pensamentos
Enterrar onde estais assim.

Vou ter ai sossego e fim.

Poesia!l Nada! A hora desce

Sem qualidade ou emocéo.

Meu coracado o que € que esquece?
Se é o que eu sinto que foi véao,

Por que me déi o coragao?

(PESSOA, 1998, p. 153)

“3 Essa consciéncia, como sera mostrado adianteigaimente quando se tratar especificamente ddsospn
tera niveis diferenciados, mas ndo deixara de iexis¢sSmo nos momentos em que O Sujeito se une,
indissociavelmente, ao mundo onirico.

4 A rememoracdo foi um dos recursos também utiligguelos poetas simbolistas para o desprendimento da
I6gica e da razdo, entraves ao alcance de um est@s primitivo, préximo ao mundo natural, em qse
percepcdes sensoriais, tdo valorizadas na épodariam fluir sem amarras.
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A noite, no poema, cobre a terra de maneira laqigta e gradativa, como
comprovam o0s primeiros versos dos trés quintetmsais. Percebe-se que a agdo noturna
comeca timida, “vindo como nada”, até abrir-seltotate nos “largos campos”. Tem-se a
impressao de se tratar de um manto jogado suaversebte a terra. Essa imagem da noite
como um manto foi muito utilizada pelos classtéas é aqui aproveitada por Pessoa. A
assonancia da vogal “a” em palavras desses vélgmsa”, “quieta”, “sombra”, “vasta”,
“nada”, ajuda na construcdo dessa abertura; assimo @s aliteracbes do “n” e do “m”:
“lento”, “sombra”, “noite”, “vindo”, “como”, “nada; “campos”, “cinzentos”, reforcam o
carater gradual com o qual a noite se debruca ssbtampos.

Enquanto a chegada da noite promove uma abertugo@ma, no interior dos
Versos acontece o processo inverso, de fechanwgmoyai evidenciar o mergulho intimo do
sujeito poético. Assim, na primeira estrofe, “vasta opde a “basta”, numa proporcdo de
fechamento, pois enquanto a consoante “v” abrdy’afécha. Isso pode ser percebido pela
limitacdo do campo de viséo do eu-lirico: “Cobrgue vejo menos ja”. Ele vé menos, ja que
sua visdo ndo é mais tdo vasta como a sombra,nrRagya mais, porque toma consciéncia de
coisas importantes: da pequenez do ser humano dpnos”; da crueldade implacavel do
mundo: “O mundo tira 0 que nos da”; e, principalteerque € preciso pouco para estar
contente: “pouco nos basta”, “Que nos contenteuz@ajue ha”. Essa lucidez parece se opor
a “sombra vasta” porque ela é clara e aberta conogal “a”, que novamente se repete nessa
estrofe em “ja”, “da” e “ha”. O advérbio “ja” marca temporalidade, o momento da
consciéncia e apreensao de uma verdade inquestipdé@gtacada pelos verbos “da” e “ha”:
o mundo da razdes para o ser humano estar com@steem seguida o priva delas. A saida
para essa situagao é, pois, contentar-se com ‘@oppue ha”.

O segundo quinteto, além de indicar também umafeeimto, destarte do sujeito
poético, que comeca a ensimesmar-se, deixa patenée rememoracdo. O processo de
chegada da noite, que vem lentamente, “como nagl@mbra-o quem ele deixou de ser. Isso
implica uma volta ao passado, uma vez que, pamr skbum individuo o que ele ndo é no

presente, € preciso lembrar quem ele era no pad3adsso, o jogo dialético entre lembrar e

4> Segundo a mitologia, chamada de Nyx, pelos gregd&x, pelos romanos, a Noite era uma divindade qu
atravessava o Céu, um de seus filhos, todos o fileatarde, em pé, num carro puxado por quatralesv
negros e trajando um manto sombrio coberto delasir®s animais equestres que a acompanhavamugor s
cor, simbolizavam as primeiras quatro horas nosim&ziam um paralelo a Apolo, cujo trajeto eraasmo,
embora durante o dia, e que conduzia quatro cabmbrscos, equivalentes as quatro primeiras horasas.
Segundo Esquilo, apesar de ser propulsor de urima rioterminavel, o aparecimento da Noite e da lewam
condicionados aos afazeres diarios dos homens dedses. Caso houvesse necessidade de se terfgumar a
trabalho que exigisse ainda a luz do dia, o sungiméda Noite, retratada também com grandes asaasegdo
Sol, poderiam ser adiados conforme a vontade dasldides.
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esquecer. E é justamente a curva, sem nome, dad&@stue o faz lembrar para depois
esquecer. O adjetivo “andénima” pode simbolizar scdahecimento do momento exato em
que se deu tal mudanca. Anénimo talvez qualifiqeejeito, que ndo sabe mais quem é, por
isso ele tem pena e a necessidade de senti-laniEder pena e ter de a ter”.

Os substantivos “nada” e “estrada”, com a assoeadlacvogal “a” mostram, mais
uma vez, a consciéncia desse sujeito diante dagtatagdes que faz. Os trés verbos finais
dessa estrofe: “ser”, “esquecer” e “ter”, além ahpaortantes para o sujeito, aparecem numa
ordem sugestiva. O verbo “ser” mostra a realideasgada e a presente, numa oposi¢cao que
justifica a pena sentida no verso final, afinaugesgo prefere lembrar quem ele era a pensar
no que ele &, talvez até mesmo porque desconhedatad quem €. O verbo “esquecer” esta
entre “ser” e “ter” e aparece apos a repeticaodpas vezes de “lembrar”, como se sua acéo
fosse uma imposicao final, um ciclo natural dassa®iou até mesmo uma necessidade:
lembrar primeiro, para depois esquecer e ter pentdb isso. Essa necessidade fica mais
evidente quando o verbo “ter” é utilizado trés wegeguidas num mesmo verso: “ter pena e
ter de a ter”. Rememorar € uma pena, esquecer tajmtbas nada mais pungente do que ser
obrigado a sentir pena. E a autocomiseracdo dieo-djue mais se destaca nesse quinteto.

E interessante ressaltar que as cogitacbes padufaitas pelo sujeito poético
durante o seu mergulho intimo foram inspiradas pelte que cobriu 0s campos cinzentos
com seu manto. A noite ndo é retratada como esmuridtal, um breu, em que nao se
distinguem os campos, ao contrario, os campos séarddamente “largos”, porque podem
ser vistos. E estdo também, devido a coberturaode, ricinzentos”. A cor cinza parece se
estender aos pensamentos pela aproximacao rinmcaamte entre 0s dois termos externos:
“cinzento” e “pensamento”, nesse terceiro quinteto.

A noite ndo é apenas exterior, ela esta denteud@ico. E mais, ela parece partir
de dentro do sujeito, do seu interior, para ososrgampos: “Na noite, para além de mim”.
Esse momento de efetiva expansédo noturna paregefuedido a decisdo anunciada pelo
sujeito poético: “Vou amanha meus pensamentoseriamtonde estais assim”. Na medida em
gue a noite é inspiradora de clareza mental, etgosExima da simbologia alquimica, em que
a fase escura pela qual o iniciado passa € umatdpss, a primeira, de sua evolugao
progressiva ou o grau final de uma evolugdo rey@ssCom o objetivo de viver e
experimentar tudo o que é incompreensivel ao ritgl® individuo submete-se a um periodo
solitario numa espécie de camara escura para, guoidae estar apto a receber a luz nas
cerimdnias de iniciacdo. No caso deste poema,iodq@eem que o sujeito meditou a noite — a

tal “cAmara escura” alquimica, € o proprio univergoe propiciou a conscientizacdo de
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guestbes intimas, preparando-o para a tomada d&fideanunciada entdo: a de enterrar os
pensamentos, na esperanca de obter “sossego &fsd.solucdo, contudo, embora indique a
possibilidade de se conseguir, enfim, a paz taaduss parece ser acompanhada de um
continuo lamento, que retoma a “pena” do versd tiaaestrofe anterior. Isso € intensificado
pelas aliteragcbes do “m”, que aparecem em todo ioteja: “campos”, “além”, “mim”,
“amanha”, “meus”, “pensamentos”, “assim”, “fim”. &&sfim é bastante simbdlico, ja que no
verso anterior estd o verbo “enterrar’, que naocsigdifica encerrar num tamulo, como
soterrar, esconder ou ocultar debaixo da terra wu legar bem profundo do qual
definitivamente ndo ha regresso. Sao versos, fortaue exalam a morte, seja ela do
pensamento, da perturbacao que essas questdé@su@ngiou do sujeito que deixou de existir.

Essa descida, delineada pelo verbo “enterrarfimoa-se no primeiro verso do
altimo quinteto: “A hora desce”. Ela €, porém, aguai, podendo representar a noite que,
apo6s uma lenta e silenciosa aproximacao, finalmeaf¢omando conta de todo o cenario; ou
entdo o seu esvaecimento, numa espécie de “engmbblico do cenario noturno, seguindo
o0 mesmo destino dos pensamentos, conforme a dedos@u-lirico. Ao contrario da sua
chegada, que foi poética, a noite se despede “Seatidgde ou emocao”; sem lirismo:
“Nada!”. Isso se intensifica pela aproximacao efittesce” e “esquece”, verbos que formam
uma rima externa toante. O verbo “esquecer”, destaé mais do que deixar sair da memoéria
ou perder a lembranca; ele simboliza, praticamemba, despedida.

Entra, entdo, no poema, o coracao do eu-lirice vgiisimbolizar a dor, a perda, a
frustracdo e a retomada da sensibilidade. E o &orage esquece, mas o que, exatamente, ele
esquece? Essa € a pergunta que o proprio sujeétec@ase faz: “Meu coracdo o que € que
esquece?” A consciéncia explicita da realidadeaamdesquecer o passado, a enterrar 0s
pensamentos, mas é impotente diante dos sentim@oiosso, mesmo ciente disso: “é 0 que
eu sinto que foi vao”, ainda ha sofrimento: “Poeque doi o coracdo?” Assim, sem se
conformar com a dor, o eu-lirico encerra o poema.

No poema abaixo, chamado “Abdica¢éo”, a noiterdslo de protecdo e amparo
ao eu-lirico, apos outra tomada de decisdo impiataa sua vida — a de abdicar de sonhos e

cansacos:

TOMA-ME, 6 noite eterna, nos teus bracos
E chama-me teu filho.
Eu sou um rei
Que voluntariamente abandonei
O meu trono de sonhos e cansacos.
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Minha espada, pesada a bracos lassos,
Em maos viris e calmas entreguei;

E meu cetro e coroa — eu os deixei

Na antecamara, feitos em pedagos.

Minha cota de malha, tao inutil,
Minha esporas, de um tinir tao futil,
Deixei-as pela fria escadaria.

Despi a realeza, corpo e alma,
E regressei a noite antiga e calma
Como a paisagem ao morrer do dia.

(PESSOA, 1998, p. 138)

O poema se inicia com uma invocacao “0 noite ateerum apelo: “toma-me [...]
nos teus bracos / E chama-me teu filho”, que ocupsutiois primeiros versos dessa estrofe.
O terceiro verso, apresentado graficamente poragmor o Unico do poema inteiro, parece
tracar uma linha diviséria que separa os dois gesisteriores dos demais. Dois blocos podem
ser vislumbrados, entdo: o inicial, semelhante a prece, e o outro, com ares de confisséao.
Essa confissdo ou desabafo revela mais detalhes spiem é o eu-lirico, que ora se
apresenta: trata-se de um rei que, por livre-ambltroluntariamente” abandonou seu “trono”.
Este trono, simbolo da realeza, ndo €, no entegdf),ja que ele possui um carater adjetival
restritivo: “de sonhos e cansacgos”. A magnificéngraviamente anunciada pela figura do rei,
€ posta em xeque por essa qualidade, contudo, rmé@&paz de diminuir a gravidade e a
sublimidade da atitude de abdicar. Mesmo trazid@rabito pessoal, tal abdicacdo adquire
uma importancia elevada pela alegoria que é cgadaa imagem do rei abandonando, por
opcgéao, seu trono.

Estruturalmente, h4 uma dissonancia do terceimsovelessa estrofe inicial,
recuado graficamente, com o restante dos versqmema. Se ele fosse incorporado pelo
verso anterior, 0 poema seria um soneto. Os d@deajas ficariam harmonizados quanto as
rimas, pois ambos teriam rimas “A” interpoladasBé émparelhadas. O que, de igual modo,
concordaria com esquema rimico dos dois tercetog, rimas “C” e “E” emparelhadas nas
estrofes, e “D”, interpoladas entre elas. Isso podécar que, ao introduzir esse terceiro
verso, 0 poeta promoveu outro tipo de abdicac#o, soneto em prol da inovacao formal: um
poema com um quinteto, um quarteto e dois tercetos.

Antes de dar continuidade a analise do poema,ineligr, a titulo de curiosidade
e até de esclarecimento, informacdes fornecidas grélprio poeta acerca da criacdo desse

poema. Em carta a Mario Beirdo, datada de 01 derdewo de 1913, e publicada Daéario
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Popular de 28 de novembro de 1957, Fernando Pessoa ((1993) considera o poema “de
uma tristeza suave, calma, [...] escrito por urpiseulo de céu limpo”. Ele diz que o texto é
prova do “fendbmeno do desdobramento”, vivenciado gde naquele momento. Em plena
“crise de abundancia”’, na qual escrevia versoes®y e portugueses, raciocinios, temas,
projetos, fragmentos de coisas, cartas, criticas reim “estado de rapidez ideativa téao
intenso”, que o obrigava a ter um caderno de np#@s ndo perder as idéias escritas com
tanta pressa, ele se surpreende de ter sido awpada de dar luz & uma composicao tdo calma
como “Abdicacdo”. Esse comentario do poeta pargoerar, curiosamente, que a calmaria
retratada pela producéo poética independe da idsefescriativa do autor. A carta prossegue
enaltecendo o ato de abdicar. Em outro apontampatadoxal como |he é peculiar, datado
do mesmo ano, ele volta a falar de abdicacéo,amddta grandeza daquele que ousa tomar
tal decisdo. Segundo ele, renunciar voluntariam&sguma coisa € uma prova de coragem e
do nado-conformismo, do qual é voraz defensor. Nass#acdo, Pessoa retoma a figura do
imperador. Desta vez, contudo, a abdicacéo é édml&acomum que deixa a vida simples de

plebeu para tornar-se imperador:

Conformar-se é submeter-se e vencer é conformaesejencido. Por isso
toda a vitdria € uma grosseria. Os vencedores peskEmpre todas as
qualidades de desalento com o presente que osue\atuta que lhes deu a
vitoria. Ficam satisfeitos, e satisfeito s6 pod@reaquele que se conforma,
gue ndo tem a mentalidade do vencedor. Vence st guaca consegue. SO
é forte quem desanima sempre. O melhor e o maumire abdicar. O

império supremo € o do Imperador que abdica de #&diaa normal, dos

outros homens, em quem o cuidado da supremacipesgocomo um fardo

de jéias. (PESSOA, 1993, p. 42)

Essas informacOes, dadas por Pessoa, so ratificgue foi dito anteriormente,
isto €, conforme o poeta, abdicar € uma atitudeexige uma coragem extremada, seja ela
colocada em prética por um cidaddo comum, abringio de seus “sonhos e cansacos”, ou de
um rei, abandonando seu trono real. Esse abandoapoido pelas rimas externas,
consoantes e emparelhadas “rei” e “abandonei”. S@tw,0 critério gramatical, rimas ricas,
pois tratam de duas categorias de palavras ditsgenin substantivo, que destaca o eu-lirico,
e um verbo, indicando a sua agéo, posta em relelooppema. A calmaria, citada acima por
Pessoa, além das duas mencdes explicitas, em fignaaljetivo, presentes nos segundos
versos da proxima estrofe e do terceto final: “mé&ds e calmas” e “noite antiga e calma”,
respectivamente, ganha destaque, nessa primeitdegesia estruturacdo fonica das rimas,

consideradas pobres. Tais rimas estendem os somsmkra uniforme, suave ou “calma”,
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como o referido processo de criagdo do poema. &dsmsao de sons é continua e ténue
fonicamente, inclusive nas rimas “A” interpoladatambém pobres: “bragos” e “cansagos”.

A aproximacao rimica de “bracos” e “cansacos’egete na segunda estrofe, mas,
desta vez, com o substantivo “cansacos” sendo iatilet por “lassos”, adjetivo cujo
significado € o mesmo. “Lassos” qualifica explioiente o substantivo “bracos”, dando
sustentacdo a uma provavel justificativa para acabdo praticada: o rei ndo se sente mais
apto, ao trono e a empunhar sua espada, outraakg@taludido no poema. A espada, além
de simbolo da realeza e de soberania, é igualnuemteimbolo militar, dado ao individuo
cuja bravura, coragem e virtude sao exemplaresfufgéo da abdicacdo, esse rei abre méo
do poderio que ela encerra, entregando-a a algemnabs “viris e calmas”. A espada,
devido ao brilho de sua lamina, era ligada ao fpglms guerreiros das Cruzadas e pelos
seguidores da alquimia. O fogo simbolizava a luzoohecimento puro, a destruicdo da
ignorancia. A entrega da espada em méaos de oupede representar, nesse sentido, o
alcance da luz simbdlica; a abdicacéo seria ed&acordo com essa linha de raciocinio, um
meio de atingir o estagio da conscientizacdo, deezd mental. Outros dois simbolos da
realeza, porém, o cetro e a coroa, mencionadoguarseo terceiro verso dessa estrofe, ndo
tém o mesmo destino. Eles sdo destruidos, “feitopedacos”. As rimas interpoladas “A”,
“lassos” e “pedagos”, desta vez, sdo toantes & sigh o critério gramatical, o que indica que,
embora 0s sons estejam proximos, as consoantézada$ sdo diferentes e as classes
gramaticais também, um adjetivo e um substantespectivamente. Essa variacdo pode por
em destaque a acao do eu-lirico relatada no querto desse quarteto: a destruicdo do cetro
e da coroa.

O poema conta, a exemplo dessa estrofe, com iadmeferéncias ao “eu” e
pronomes possessivos em primeira pessoa: “meu’frémonha espada”, “meu cetro e
coroa”. Isso reforca a particularizacdo do trondstmhos e cansacos” e a individualidade do
rei. O préprio local no qual os pedacos dessesdtslveais sdo deixados - a “antecamara”,
aposento anterior ao destinado a ser o quarto heigilegemete ao “eu”, uma vez que esse é
um espaco de fechamento por exceléncia, de isotam@nrecolhimento nesses ambientes
destina-se, geralmente, a preparacdo ao sono.dbgeiivo € abdicar, talvez seja possivel
interpretar esse recolhimento como uma despedidadda dos “sonhos e cansacgos”, numa
preparacao para 0 sono eterno, que € a morte. @e¢oralmaria, dado pela extensdo fénica
das rimas interpoladas “A” e emparelhadas “B”, maamte nessa estrofe e rege essa

abdicacéao.
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O primeiro terceto ressalta novos pronomes poasssssminha cota”, “minhas
esporas”, apresentando, desta feita, simbolos\d#ati, 0 que mostra o rei sendo também
cavaleiro. Como tal, ele igualmente abandona sugsas, agora inuteis, e suas esporas, cujo
tinir ja é futil, na “fria escadaria”. A escada a imagem simbolica bastante recorrente em
textos de Fernando Pessoa. Ela remete a simbalagiarticalidade, tanto ascendente como
descendente. No caso do poema, parece se tratgdada opcdo, de uma verticalidade
descendente, que simboliza a queda desse rei. Nesg@lo, aliada a “antecamara”,
apresentada na estrofe anterior, a escada refoppasibilidade de essa abdicacdo ser uma
espécie de preparacao para a morte.

No ultimo terceto, ha a explicacdo de que o abamd@ realeza ndo foi somente
material, isto é, ndo se abdicou apenas dos ohjedis pois a alma, de igual forma, despiu-
se antes de regressar “a noite antiga e calmalité&xagdo do “I”, nas rimas externas desses
dois tercetos: “inatil”, “futil”, “alma”, “calma”,rompe a suavidade da extensédo fénica, obtida
até entdo, anunciando o momento final de reintégrac noite, que segue 0S pressupostos
simbolistas do retorno as origens, no sentido miignetafisico. O “eu” une-se, com o que
tudo indica, pela morte, numa abdicacao da prodi@ ao mundo natural representado pela
noite.

O verso final traz de volta a calmaria, agoradiggta, porque além de “calma”, a
noite retomada é “antiga”, o que induz a uma vattgpassado. Esse retorno é comparado ao
que faz a paisagem “ao morrer do dia”. As rimasrpualadas “D”, “escadaria” e “dia”,
encerram o poema com a mesma regularidade e sdaviden a qual ele se iniciou.

O aspecto da escuriddo noturna, como se pbdevabsas duas analises feitas
até este momento, aparece atenuado. A noite gerarteam um tom acinzentado em Pessoa
e, se ha o negrume ele &, com frequéncia, assoa@dogo, a luz, ao brilho. O dualismo
simbdlico do elemento fogo ressalta tanto o seuempatkstruidor quanto purificador e
regenerador, pois se ele queima e consome, dekirgle também reintegra o ser ou o objeto
gueimado a sua natureza primordial, pelas chamas.

Os sinais de luminosidade provocados pelo fogla, Ipe, por uma luz artificial e
atémesmo metafisica: “De vez em quando luze em mirdgoan / Como um farol num mar
desconhecido” (PESSOA, 1998, p. 122), contradizemdaréprio eu-lirico pessoano que
afirma: “No meu céu interior nunca houve uma Gmistiela...” (PESSOA, 1998, p. 109), nédo
apenas estimulam o sujeito poético a efetivar orsergulho intimo, como servem-lhe de
guia, em meio a noite escura. Por isso, o temaedeho de luz se apagar: “Deste pavor, do

archote / Se apagar, que me guia!” (PESSOA, 199B12) Se isso acontecer, restara o breu
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total da noite. As trevas simbolizam o indeterm@éjad caos primordial, o estado que
antecede a manifestacdo das coisas visiveis. dessido, elas sdo altamente temiveis pois
delas pode surgir o desconhecido com que o eo-ldo quer se deparar. Esse desconhecido
atica a imaginacao, trazendo a tona crencas médsnaelas quais se fixa na escuriddo a
morada de divindades ameacgadoras, de seres msg)éfeteréncia sugestiva ao mundo dos
mortos. Biblicamente, durante a criacdo do mundotravas ja existiam quando Deus
ordenou que se fizesse a luz e, percebendo a bendadluz, separou-a das trevas,
delimitando o dia, pela luz e a noite, pelas trevastropologicamente, essa escuridao
representa a auséncia de conhecimento superionidde espiritual, de salvacdo e de
felicidade, o que, por conseguinte, relativamet@wtoconhecimento e a busca de si, pode
ser um obstaculo intransponivel ao individuo.
O quinto poema, de “Chuva Obliqua”, € um exemmocdmo a escuriddo em

Fernando Pessoa pode ser parcialmente iluminada:

La fora vai um redemoinho de sol os cavalosawoussel..

Arvores, pedras, montes bailam parados dentro oe.mi

Noite absoluta na feira iluminada, luar do dia dld&fora,

E as luzes todas da feira fazem ruidos dos murgsiidtal...

Ranchos de raparigas de bilha a cabeca

Que passam l4 fora, cheias de estar sob o sol,

Cruzam-se com grandes grupos peganhentos de gengnda na feira,
Gente toda misturada com as luzes das barracasa colite e com o luar,

E os dois grupos encontram-se e penetram-se

Até formarem s6 um que é os dois...

A feira e as luzes da feira e a gente que andairzg f

E a noite que pega na feira e a levanta no ar,

Andam por cima das copas das arvores cheias de sol,

Andam visivelmente por baixo dos penedos que luzesol,
Aparecem do outro lado das bilhas que as rapdegam a cabeca,
E toda esta paisagem de primavera é a lua sobima f

E toda a feira com ruidos e luzes é o chéo destdedsol...

De repente alguém sacode esta hora dupla como pemedra
E, misturado, o p6 das duas realidades cai

Sobre as minhas maos cheias de desenhos de portos
Com grandes naus que se vao e ndo pensam em.voltar.

P& de oiro branco e negro sobre os meus dedos...
As minhas maos sdo 0s passos daquela raparigdbaneona a feira,
Sozinha e contente como o dia de hoje...

(PESSOA, 1998, p. 115-116)
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Os dois versos iniciais da primeira estrofe aprse dois elementos espaciais
opostos: “la fora” e “dentro de mim”. Sdo, portardois planos a serem retratados: o externo,
“la fora”, a que o sujeito poético observa; e @inb, “dentro de mim”, seu universo intimo.
Nesses mesmos versos efetiva-se, por meio dos dthes-lirico em questéo, a interseccao
desses planos. O “redemoinho de sol”, provocadaspedvalos de um carrossel e visto pelo
sujeito poético, reflete-se simbolicamente no iotidesse individuo, fazendo com que a
paisagem, composta por “arvores, pedras, montegie; dentro dele, um baile estéatico. A
expressdo “redemoinho de sol” antecipadamente swgduminacdo artificial, que €, pois,
confirmada no terceiro verso, quando se revelarts® de uma “feira iluminada” em meio a
“noite absoluta”. Aqui aparece a escuriddo totalocamda de forma oposta, mas
complementar, a luz. Segundo Luc Benoist (1978950), a luz é a manifestacao visivel do
mundo informal, o poder criador, antes oculto niéendo desconhecido. Por essa razao, a luz
solar é associada ao espirito e ao conhecimerdtod@nquanto a da lua é apenas racional e
reflexa. Tanto a luz do sol, quanto o luar sadoidhglinesse terceiro verso. Isso indica que a
claridade, nesse poema, tem uma dupla funcdo: &vaonhecimento racional e espiritual,
meta elevada do mergulho intimo. E interessantere@s que, enquanto & escurido é feita
apenas uma referéncia, “noite absoluta”, incontetesua amplitude, sdo inUmeras as
menc¢des as luzes artificiais e ao efeito “de sofidpzido. Tais luzes, sinestesicamente,
produzem ruidos, como se elas, por si sos, fosesppnsaveis pelo movimento na feira. E,
novamente acontece uma intersec¢céo, mas nao desphaas de grupos de pessoas presentes
na feira. S&o mocas carregando bilhas a cabecgageeem estar voltando da jornada diaria
de trabalho, por isso estdo cansadas de “estam sob, que cruzam com 0s transeuntes da
feira e todos se misturam as luzes da barracatéeaao luar.

A segunda estrofe, em seus trés primeiros vedgsaca novamente a uniao
desses dois grupos com a feira. S&o seres, olgdtzes que formam um todo uniforme: “E
os dois grupos encontram-se e penetram-se / Atdgaferm s6 um que € os dois... / A feira e
as luzes da feira e a gente que anda na feiraha§ém poética construida pelo quarto verso
apresenta uma nova interseccdo, desta vez, enplamss metafisico e concreto: a feira é
alcada no ar pela noite. Os transeuntes da femlanarfno ar”, “por cima das copas das
arvores cheias de sol” e “por baixo dos penedos lgeem ao sol”. Todo o cenario €
“ensolarado” pelas luzes artificiais da feira, qpeemantém acesas. Ha nesses versos uma
espécie de duplicacdo da feira: uma “feira metafisique esta num plano superior e celeste e
outra, real e terrestre. A iluminacdo de ambadiéxe o que faz uma iluminar a outra: “E

toda esta paisagem de primavera € a lua sobrea, fi& toda a feira com ruidos e luzes é o
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chao deste dia de sol...”. E interessante repaodgnicio dos versos que ddo detalhes sobre
esses dois planos é sempre idéntico, 0 que mudeoéteudo deles: “Andam por cima das
copas...” e “Andam visivelmente por baixo...”; “&dt esta paisagem...” e “E toda a feira...”,
formando um paralelismo visual e semantico.

A terceira estrofe, um quarteto, traz outra imadantastica e inusitada logo no
primeiro verso: alguém repentinamente “sacode ksta dupla como numa peneira / E
misturado, o p6 das duas realidades cai”. Agordais planos voltam a ser um s6, mas nao
existem mais, pois sdo transformados em “pd”. E§8¥, que na ultima estrofe é
especificado como “P6 de oiro branco e negro”, podiear o dia que estd amanhecendo, por
isso o0 branco, e a noite que se finda, o negromaodo a “hora dupla” mencionada. O po é
“de oiro” porque ndo apenas a realidade noturna diuma passaram pela “peneira”,
igualmente metafisica, mas todas as luzes quenbwam a feira também. Retorna ao poema,
nessas duas Ultimas estrofes a figura inicial dtirien, pois é sobre as suas maos e sobre
seus dedos que cai 0 “p6 de oiro”. Foi ele, posegainte, guem sacudiu as duas realidades e
desfez em pd a “hora dupla” que ele mesmo, em sewmintimo, por imaginacao, criou.
Esse pd caiu sobre as méaos do sujeito poéticogende ele, as encheu de “desenhos de
portos / Com grandes naus que se vao e nao pensamokar’. Entra no poema o
simbolismo maritimo, das navegacdes, recorreni@ioa portuguesa. O po dourado da vida
a uma ultima imagem: grandes embarcacdes partar@ipsamente, sem pensar em voltar.
Talvez seja 0 anuncio da retirada de cena do ieo;lpds esse passeio imaginario, inspirado
pelo brilho do carrossel, refletido em uma noiteues. Os versos finais mostram a
“brincadeira” do sujeito poético que, com as mf&s0s passos da “rapariga que abandona a
feira, / Sozinha e contente como o dia de hoje...”.

Esse poema aproxima-se, pelas imagens fantastmass interseccfes complexas
e diversas, de uma alucinacdo, embora o sujeitbicpoésteja aparentemente licido e
desperto. Essa sua clareza mental pode estar siemolalizada pelas referéncias freqlientes as
luzes que iluminam a “noite absoluta”, retratadasee versos, 0 que a torna praticamente
“ensolarada”. A luz, nesse sentido, fertiliza agmacéao.

A agua, tambéem simbdlica e insistentemente utiizem Fernando Pessoa,
guando associada a noite, geralmente colore-segi® mu tem sua carga de negatividade
intensificada pela escuridao, inspirando cuidadpe@ais. O verso: “Meu pensamento € um
rio subterraneo” (PESSOA, 1998, p. 122), é um exemisso. O mundo subterraneo remete
ao inferno, as trevas, ao desconhecido, aludingscarriddo. Psicanaliticamente falando,

trata-se da morada de dores e 6dios e de todostados inferiores do ser humano, da
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agressividade e da avareza, dos temores e desgspeErcarnados simbolicamente em
multiplas divindades demoniacas (BENOIST, 19767(3). No caso desse verso, portanto,
uma vez que o “rio subterraneo” é metafora do peesto, a escuriddo simbolizada pode
evidenciar a falta de lucidez vivida naquele momem@io eu-lirico.

Esse carater negativo é encontrado, igualmentg,imagens pessoanas que
envolvem aguas paradas, ligadas aos simbolos netumss aguas, privadas do seu
movimento, uma das suas caracteristicas mais nascan poeticamente expressivas,
assumem um aspecto morbido, ja que remetem a passdg vida e a transitoriedade das
coisas e dos sentimentos. Versos que exemplifisamsdo: “Boiam leves, desatentos, / Meus
pensamentos de magoa, / Como, no sono dos verdgsalgas, cabelos lentos / Do corpo
morto das aguas.” (PESSOA, 1998, p. 151). A soadedconstituida pela aliteracdo do “s”
simboliza a fluidez dos pensamentos e ndo da &guay seria esperado. Tais pensamentos,
embora sejam “de magoa”, o que supostamente datésaima gravidade maior, sdo, porém,
“leves” e “desatentos”. Dai a facilidade de movitoedeles, que é comparada a das algas,
gque bdéiam no “corpo morto das aguas”, empurradiasvesato noturno, o “sono dos ventos”.
Essa € uma clara alusdo a Ofélia shakespeareatmniio sem vida nas aguas em que
cometeu o suicidio. Nesse sentido, h4 a simbolizdgdentrega voluntéria a morte, ao sono
definitivo da existéncia. A expressao “corpo mais aguas” € ambigua, mas funérea em
suas duas possibilidades analiticas. Se, por urm, lath pode ser uma alusdo aos
pensamentos, sem profundidade ou atencdo, pomisstos, formando o corpo que bdia;
pode estar se referindo, da mesma forma, as acquaslgs e, por conseguinte, mortas:
“Béiam como folhas mortas / A tona de aguas paradRESSOA, 1998, p. 151). Ambas as
possibilidades imagéticas reforcam a representdg&uicidio, lembrando Ofélia, mais uma
vez, e intensificam o tom mérbido e nefasto dosar

Ligadas a sombra, um dos simbolos derivados da,res aguas do rio podem
simbolizar a fugacidade da vida: “A vida é como woabra que passa por sobre um rio”
(PESSOA, 1998, p. 150). A sombra, por ser a projeigéluz sobre um objeto que a reflete, é
normalmente fixa; o rio, ao contrario, € caract&dspor seu movimento constante. A
imagem criada pelo verso pessoano €, portantoredd@ada, uma vez que se inverte a
mobilidade desses elementos, fixando as aguaodotdrnando movel a sombra. Se vida e
sombra séo fugazes; rio e homem parecem ser penteanga visdo desse eu-lirico. Uma
possivel chave de interpretacdo para esse versonsiderar o homem ndo em sua
particularidade, mas como humanidade, os seresanstituem o Universo. Sob esse angulo,

a vida é, de fato, passageira, como as sombragaettga espécie humana, tal qual o rio,
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parece ter a condicdo de perpetuacdo. Essa inféndo rio, alids, é evocacao insistente nos
poemas pessoanos: “Corre um rio sem fim.” (PESSIO88, p. 171).
Os perigos noturnos, quando ligados as aguas imasit em especial, sao

intensificados nos poemas de Pessoa, como no titarezaixo:

O NAUS FELIZES, que do mar vago
Volveis enfim ao siléncio do porto
Depois de tanto noturno mal —

Meu coracao € um morto lago,

E & margem triste do lago morto
Sonha um castelo medieval...

E nesse, onde sonha, castelo triste,
Nem sabe saber a, de maos formosas
Sem gesto ou cor, triste casteld

Que um porto além rumoroso existe,
Donde as naus negras e silenciosas
Se partem quando € no mar manha...

Nem sequer sabe que h& o, onde sonha,
Castelo triste... Seu ‘spirito monge

Para nada externo é perto e real...

E enquanto ela assim se esquece, tristonha,
Regressam, velas no mar ao longe,

As naus ao porto medieval...

(PESSOA, 1998, p. 107)

Os trés primeiros versos do sexteto inicial, ssg@s dos demais por um hifen,
distinguem-se do conjunto por constituirem uma @epéde exaltacdo as embarcacdes que
retornam “do mar vago”, “depois de tanto noturnd’nta essa glorificacao é ratificada pela
qualificacédo “felizes”, impressa as naus. A viaggenretorno, com base no que o poema
indica, foi demorada: “Volveis enfim”, e perigoséanto noturno mal”, o que intensifica a
bem-aventuranca do regresso. Finda a comemoraicsa,io sujeito poético comeca a falar
de si mesmo, classificando seu coracao, metafoesencomo um “morto lago”. Forma-se,
com esse verso, a primeira rima externa alternadaadestrofe, gramaticalmente rica, pois
aproxima o adjetivo “vago” ao substantivo “lago”.“@ar vago”, portanto, desconhecido, ao
ser vencido, traz alegrias; o “morto lago”, estalgnajue ndo ha como vencer, é motivo de
tristeza. O carater negativo desse lago é reforpatiorepeticdo dessa expresséo, desta feita,
com a inversdo entre substantivo e adjetivo notquverso: “lago morto”. A alegria do
regresso das corajosas embarcacdes € contrastagdac@m a tristeza intima do sujeito

poético. O “lago morto” em rima, também cruzadanoo “siléncio do porto”, da um ar
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funebre ao poema. Essa atmosfera de morte sondeagmapoiada pela abertura-fechamento-
abertura das rimas alternadas, que dao a impreleséma respiracao ritmada e agonizante
aos versos. O ultimo verso dessa estrofe mostraagomargem desse “lago morto”, também
triste, acontece um sonho, no qual figura “um d¢asteedieval”. A construcdo desse sexto
verso da a entender que ndo é o eu-lirico quemasanas que o sonho surge sozinho, ao
redor desse lago estético e sem vida. O “castettieved”, rimado com “mal”, de “noturno
mal”, previamente antecipa que tal sonho ndo st f

O segundo sexteto apresenta uma nova figura: tel&ague habita o castelo
onirico. Ambos séo tristes: “castelo triste” estei casteld”. A moca tem “maos formosas”
mesmo sem ter “gestos ou cor”. Isso leva a creretpiede fato, € um ser inexistente, criado
pela imaginacdo, mera personagem de um sonhonty &, sé conhece 0 que existe no seu
mundo, ignorando o que esta além dele. Por eséa,rala desconhece a existéncia do “porto
rumoroso”, no qual “naus negras e silenciosas’espeldacam quando “no mar € manha”. As
imagens desse sonho sao opostas aquelas refeadagio do poema, evidenciando duas
realidades distintas e contrastantes: uma coneretzra onirica. A primeira, tem um porto
silencioso, ao qual naus felizes regressam a naisggunda, um porto rumoroso, do qual
“naus negras e silenciosas” partem quando é maBksa partida, contudo, pode ser
duplamente interpretada, ja que o verbo “particel® o pronome reflexivo “se”: “Se partem
quando € no mar manh&”. Assim sendo, elas adquirai® o sentido de destrui¢do, de algo
que se despedaca, do que propriamente de padstaindica que, enquanto um porto, em
meio ao siléncio, recebe naus felizes, cujo retm@inaboliza um renascimento, ap0s um
periodo de trevas; 0 outro, em meio a ruidos, heues tristes & morte, em plena manha. Este
altimo verso, a exemplo da estrofe anterior, teamiom reticéncias, mantendo o tom de
lamento no poema.

Na ultima estrofe, as reticéncias ocupam o inteltosegundo e o final do terceiro
e sexto versos, prolongando a lamuaria. A castedis mma vez, parece ignorar 0 mundo
exterior, pois para ela: “nada externo é pertoa’.r& revelado, ainda, que ela tem um
“spirito monge”, o que reforca o seu carater coptativo, ja que o monge é tradicionalmente
um religioso ou penitente solitario que vive em itag@dio profunda.

A construcao dos versos, complexa e entrecortadeeficéncias, da indicios de a
sonhadora ser a prépria casteld. O verbo “sonhafmado e cruzado com “tristonha”,
qualidade da casteld, o que reforca essa idéia. $8#10 € tido, ainda, como esquecimento
pelo quarto verso: “E enquanto ela assim se esgtrestenha”. O esquecimento € simbdlico,

visto que pode ser voluntario ou natural. Deste onad possivel que a casteld saiba da
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existéncia desse porto de destruicdo, mas volantarite o esqueceu. Isso justificaria,
também, a sua tristeza.

Os versos finais do poema sédo sombrios pois prevéais morte com o0 anuncio
da aproximacéo de “velas no mar ao longe”, em ssgrao “porto medieval”.

O universo noturno pessoano conta com uma figoresstante: o insone. A
descricdo das cenas noturnas, dos objetos e dgsssebno prisma daquele que, vagando,
passa a noite sem dormir, embora contagiado pelo, sb repleta de impressdes visuais
totalmente diferenciadas e sensacoes especiarsohia, desta forma, € também ricamente
simbdlica e mistica. Tida como uma prova iniciapela faz o individuo vencer ndo somente
sua fadiga fisica, mas também ter forca espirjpagh se manter acordado em triunfo sobre o
sono. Por outro lado, o 6nus carregado € o fastjostioso: “Nao sei o que faca, / Nao sei o
que penso, / O frio ndo passa / E o tédio € iméB&SSOA, 1998, p. 129) Para o insone,
tudo se torna impreciso, confuso. Até mesmo asria®sensacdes, que ora parecem tao
intensas, como o frio, por exemplo, as vezes Ibargdiferentes: “Mas eu, o mal-dormido, /
N&o sinto noite ou frio, / Nem sinto vir o dia / Baliddo vazia. / S6 sinto o indefinido / Do
coracao vazio” (PESSOA, p. 183). Por essa razdnsane sempre lamenta seu estado de
vigilancia, mantido a contragosto, e apela pamesmo: “Dorme, coracdo.” (PESSOA, 1998,
p. 129)

Segundo Gaston Bachelard, na sua @bk e os Sonho41990a, p. 27), ha duas
grandes espécies de insbnia, a Otica e a verbal:

A noite e o siléncio sdo os dois guardides do spag dormir é preciso ndo
falar mais nem ver mais. E preciso entregar-se da \@lementar, a
imaginacdo do elemento que nos € particular. Eislksaelementar escapa a
essa troca de impressdes pitoresca que € a lingu&gam davida, o siléncio
e a noite sdo dois absolutos que n&o nos sdo datdssa plenitude, mesmo
no sono mais profundo.

S&o insbnias conhecidas do eu-lirico pessoangyreeabservador e falante. Em
sua insbnia Otica, o sujeito ndo divisa apenas lpggtas verdadeiros, as paisagens
circundantes, as sombras difusas advindas do jolgoo-escuro noturno; ele vé
concretamente, mas enxerga também com a imaginacaointuicdo. Isso explica as
insistentes alucinacdes e perturbactes mentais ge#as ele passa: Que externa sonoléncia, /
Que absurda confusao, / Me oprime sem violénde faz ver sem visdo? (PESSOA, 1998,
p. 170). A confuséo visual e externa mistura-seestfes existenciais e a sua condicdo intima

desordenada, afloradas pelo estimulo noturno.sBor 0 eu-lirico notivago e insone divide-se



70

frequentemente entre duas realidades distintas: “@d e a do “todo”; entre o passado e o
presente; o0 sono e o0 sonho; a verdade e a ilustie;ede e um “ser-outro”, que num pProcesso
de alheamento é criado; enfim, ele esta sempreramdeira real ou imaginaria de dois
territorios diversos mas contiguos.

Na poesia, a insbnia verbal € criativa porque asgemento € igualmente
linguagem. As idéias e percepcdes de um insonapaksam os limites da realidade e
conseguem alcancar planos metafisicos. O silémtiomo pessoano € entrecortado por vozes
imaginarias, ora trazidas de um tempo passado, @arma a quem ele pede que lhe conte
histérias: “Como a noite é longa! / Toda a noitaséim... / Senta-te, ama, perto / Do leito
onde esperto. Vem p'rao pé de mim...” (PESSOA, 89918-119); ora um mondlogo
interior. O insone, nas composi¢cdes de Pessoan@entimentos, compara o0 ser que € com
o que foi outrora e mergulha em divagacdes profsiigdi@, nem sempre, chegam a um termo
satisfatério, embora revelem davidas, angustiasptes e sonhos.

No caso especifico de Fernando Pessoa e com bagmemas do “Cancioneiro”,
aqui estudados, este trabalho ousa incluir um iter¢go de insdnia na classificacdo de
Bachelard: a insbnia das sensacdes. Nessa insimiaensacdes ndo sao derivadas do
inconsciente, mas naturais e comuns ao individ@oogde ao sono e entrega-se aos sonhos
conscientemente. Por essa razao, o insone pessmaoontrario do que ele proprio diz: “Nao
tenho sentido / Alma ou intencg&o... / ‘Stou no méudo...” (PESSOA, 1998, p. 129), sente
tudo, de todas as maneiras.

O poema abaixo, € um exemplo disso:

CANSA SENTIR quando se pensa.
No ar da noite a madrugar

Ha uma soliddo imensa

Que tem por corpo o frio do ai.

Neste momento insone e triste
Em que ndo sei quem hei de ser,
Pesa-me o informe real que existe
Na noite antes de amanhecer.

Tudo isto me parece tudo.

E é uma noite a ter um fim
Um negro astral siléncio surdo
E ndo poder viver assim.

(Tudo isto me parece tudo.

Mas noite, frio, negror sem fim,
Mundo mudo, siléncio mudo —
Ah, nada é isto, nada é assim!)
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(PESSOA, 1998, p. 163-164)

O verso inicial mostra o insone entediado diaem@drugada. Sonoramente, a
aliteracdo do “s”: “cansa”, “sentir”, “se”, paretarnar esse desabafo do sujeito poético um
sussurro. Pelo segundo verso, sabe-se que é mddrugque pode justificar esse sussurro. A
assonancia do “a@”, nesse verso, promove a abeaftucanario no qual o insone esta inserido:
“ar’, “da”, “a”, “madrugar”. Essa abertura se ins#fica no terceiro verso, ao se revelar uma
nova sensacao do insone: além do cansaco, prev@raruanciado, ha a soliddo. O efeito
sonoro dessa palavra, unido ao adjetivo que afmpaalliga a amplitude da noite, aberta
sonoramente no verso anterior, a gravidade domsentd do sujeito. A soliddo, que é
“imensa”, faz um rima externa, gramaticalmente, rezam “pensa”. I1sso indica ter o sujeito
poético consciéncia de sua soliddo. Esse sentineeatggustia, aumentando, desta forma, o
cansaco. O quarto verso: “Que tem por corpo oddaai”, a exemplo do segundo, ndo faz
rima com outros, fato este que o coloca em evidén@cando mais um paralelo: entre “a
noite a madrugar”, isto é, o cenario externo, &id - o pesar, o sofrimento, o cansaco, a
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solidao, a realidade intima desse insone. A ass@d@o “0”: “por”, “corpo”, “0”, “fri0”,
intensificam essa dor.

A segunda quadra reforca o cansaco e o sofrimgatoeferidos. A vigilia,
momento considerado “insone e triste”, traz a toma ddvida existencial - a preocupacao
com o futuro, que lhe parece incerto: “Em que n&iogsiem hei de ser”, ressaltada pela
aproximagado rimica externa alternada entre “hedetée “amanhecer”. O presente, contudo,
é certo e definido, por isso apreendido conscienteidamente: “Pesa-me o informe real que
existe”. Ele ndo so “existe”, como incomoda: “Pesal; informando algo sobre o qual o eu-
lirico dard sua impressédo nas estrofes seguint@sinforme parece ndo ser, no entanto,
singular a essa noite: “o informe real que exi®la hoite antes de amanhecer.” O verso deixa
transparecer que, segundo 0 sujeito poético, toila antes de amanhecer parece ensinar algo
sobre a realidade. A assonancia do “e” e o esqeeteano de rimas alternadas e fonicamente
pobres diferem do esquema montado na quadra antériquanto este € uniforme e da um
tom continuo & ordenagdo dos pensamentos e a tamadstadas realidades vivenciadas;
aquele, imprime intensidades diferenciadas ao®seceonforme a sensacao experimentada.

As duas quadras finais do poema sao uniformesraoente, mas contraditorias
em alguns pontos, semanticamente. A harmonia sanoomstruida pelo esquema de rimas

externas do poema: ABAC DEDE FGFG FGFG. H4, tamlsémepeticdo de palavras e a
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similaridade de sons no interior ou no final dossgs, cujo efeito sonoro produzido sustenta-
se pela aproximacado foénica de rimas pobres. Sdaifitéric gramatical, porém, as rimas séo
consideradas ricas, 0 que certamente contribui padiferenciacdo semantica, que sera
explicada a seguir.

Essas duas ultimas estrofes trazem o “informé egainciado, percebido pelo eu-
lirico, ao que tudo indica, de duas maneiras déginOs versos paralelisticamente conversam
entre si, ora numa concordancia de opinides, oraosgradizendo ou, por vezes, se

s

completando mutuamente. Por isso, para contempke pgo dialético, € interessante a
analise deles aos pares. O primeiro verso: “Tutibrize parece tudo” é idéntico nas duas
estrofes. O pronome indefinido “tudo” se repete poiatro vezes em dois versos e,
curiosamente, é responsavel por uma definicdo: dTetgloba sentimentos, pensamentos,
sensacOes, impressdes e a propria noite. As assasao “u” e do “0”, nessas repeticoes
destacadas, ganham ainda o auxilio de outros teutilzados nos demais versos dessas
quadras: “mudo”, “mundo”, “surdo”, o que da um tamaisivo e penetrante, refletido pelas
constatacOes feitas pelo eu-lirico, que sdo, afmrmmte, racionais e apreendidas com
conviccdo, embora se trate de um insone cansadeghdo verso impde um limite a noite:
“E € uma noite a ter um fim”, em oposicdo ao seguvelrso da outra estrofe, que estende
para o infinito a mesma noite e alguns de seusteaes: “noite, frio, negror sem fim”. Os
terceiros versos dessas duas quadras ndo se optesniratam de duas deficiéncias de
sentidos distintas, audicdo e fala: “siléncio strdo“Mundo mudo, siléncio mudo”. O
siléncio impera em ambos os versos. O primeirdérisio surdo”, cujo adjetivo pode
significar também oculto, secreto, ou figurativategenmpassivel, insensivel e indiferente,
intensifica o tom conformista dessa estrofe, comm ®u-lirico constatasse a existéncia de
uma noite triste, de “negro astral”’, mas que irdbac. O outro siléncio, “siléncio mudo”,
ligado ao mundo, que é igualmente calado: “munddatuevela um tom diferenciado. E
possivel privar-se da fala por uma acédo voluntar@gye indica que o mundo pode, pois, estar
mudo por opcgao.

Apesar do siléncio estar ressaltado nos versaiamds, contraditoriamente, a
noite no poema e a soliddo do eu-lirico sdo entiatas, reacionariamente, pelo ai do eu-
lirico: “Ha uma solidao imensa / Que tem por copddo do ai”.

Os dUltimos versos mostram percepgfes também ddacas, mas que
convergem para um mesmo ponto - o da dificuldage#ta pela noite e de tudo que é dela
derivado: “E ndo pode viver assim” e “Ah, nadaté,isada € assim!”. O verso, apresentado

na estrofe entre parénteses, pela exclamacéoifidéda ser possivel imprimir uma mudanca
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a essa situacgdo, ja que, como foi dito, ndo sed'pger assim”. Essa reacdo, cujo sentido é
passivel de uma apreensao pelos versos, podectigadd no plano externo e, sobretudo, no
plano intimo, visto que ndo se quer continuar corfsaiddo imensa” e a incerteza da

condicdo de constituicdo do sujeito, no futuro. lkeecdo do “m” nessas duas quadras:

‘me”, “uma”, “um”, “fim”, “um”, “assim”, “mas”, “sem”, “fim”, “mundo”, “mudo”, “mudo”,
“assim”, da o tom aos comentérios finais, comorseyzisse concretamente a fala do sujeito
poético, quebrando o siléncio “mudo e surdo” eitwmsido, de certa forma, a reacao
subentendida.

Quando se estd com sono, a visao fica conturbadaufios, coisas vagas, que se
confundem com os objetos verdadeiros. Se por um, lacsombra é o signo de uma luz
protegida, estando imediatamente oposta a luzoytmo, simbolicamente, é a reproducdo da
imagem das coisas fugazes, irreais e voluveis. BEmeio tem sombra quem possui a
permeabilidade absoluta do corpo a luz, por meiputdicacdo; aquele que esté liberto das
limitagcdes corporais, como o espirito, os imorggiginda, segundo a tradicdo, o sujeito que
vendeu sua alma ao Diabo. H4 também o ser que@sté centro do corpo no aprumo exato
do Sol em relacdo ao seu zénite, condicdo estanmsdpel, no mundo grego, por exemplo,
pelos inumeros sacrificios marcados para o meiodliaora sem sombra. Tida como a
posi¢do imperial, a sombra é considerada a segueitdaeza dos seres e das coisas, estando
geralmente ligada a morte. (CHEVALIER; GUEERBRANDY94, p. 842-843)

Em Fernando Pessoa, mesmo a sombra que se folmaagi® de uma luz
protegida, € simbdlica. Os versos seguintes sam@aees, nesse sentido: “Na sombra do
Monte Abiegno / Repousei de meditar. / Vi no altalim Castelo / Onde sonhei de chegar. /
Mas repousei de pensar / Na sombra do Monte Abfe@teSSOA, 1998, p. 162). O Monte
Abiegno € misticamente aquele que une os planosstex e celeste, sendo um desafio a ser
vencido pelo homem que aspira a Verdade Absol@a &u-lirico repousa na sombra de tal
Monte é porque ele ainda ndo esta preparado peaacar essa Verdade, embora tenha
sonhado com ela: “onde sonhei chegar”. A purificadd alma desse individuo poderia tira-lo
da sombra, despertando-o do cansaco mental quepedande atingir o “alto Castelo™
“repousei de meditar” e “repousei de pensar’. Ereggsante notar que o adjetivo “alto” é
repetido duas vezes, simbolizando a grande meta jesmo tempo, o grande esfor¢co que
deve ser empregado nessa diligéncia, ja que o IGdi&te no topo desse Monte. O Monte
Abiegno é tido também, muitas vezes, como um siondelDeus. A sombra, nesse caso, seria

simbolicamente o impedimento para a fé.
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No poema abaixo, o eu-lirico trata as sombras coomespondentes outros do
seu ser, que se distinguem no ambiente “noturnonduso”, em meio a elementos que

dificultam a visdo exata das coisas:

NESTE MUNDO em que esquecemos
Somos sombras de quem somos,

E os gestos reais que temos

No outro em que, almas, vivemos,
S&0 aqui esgares e assomos.

Tudo é noturno e confuso
No que entre nés aqui ha.
Projeces, fumo difuso
Do lume que brilha ocluso
Ao olhar que a vida da.

Mas um ou outro, um momento,
Olhando, bem, pode ver

Na sombra e seu movimento
Qual no outro mundo é o intento
Do gesto que o faz viver.

E entdo encontra o sentido
Do que aqui esta a esgarar,
E volve ao seu corpo ido,
Imaginado e entendido,

A intuicdo de um olhar.

Sombra do corpo saudosa,
Mentira que sente o lago

Que a liga a maravilhosa
Verdade que a lanca, ansiosa,
No chéo do tempo e do espacgo.

(PESSOA, 1998, p. 178)

O poema é composto por cinco quintilhas ou quistet segue o esquema de
rimas externas: ABAAB CDCCD EFEEF GHGGH WJIlJ, icaldo, a principio, uma
regularidade sonora. Muitas assonancias e alitesapdrém, mudaréo o tom de cada estrofe,
como sera visto mais adiante pelo desenvolvimeatandlise.

O quinteto inicial traz a luz dois mundos distg1to mundo “em que esquecemos”
e 0 mundo “em que vivemos”. O verbo esquecer, egagi@ no primeiro verso, parece
contemplar diversos significados: desprezar, peadestima ou o amor, distrair-se, ficar
tolhido, perder a sensibilidade ou, ainda, enleeaou estar absorto, além do mais usual, que
€ deixar sair da memoéria, perder da lembranca. Bssedo, portanto, tem um carater

negativo de perda, superficialidade, se imediatéeneposto ao outro, em que simplesmente
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se vive. Os habitantes desses mundos sdo as somlaasalmas, respectivamente. Nas
sombras, esta, contudo, o grande mote do poemaspetgs representam os seres humanos:
“somos sombras de quem somos”. Isso leva a creragaiena esta elevada a um patamar
superior de importancia. O corpo que o individuoegfa e 0 que ele € no mundo sdo apenas
sombras de sua alma. Os “gestos reais”, praticaelas almas e nao pelos seres, sdo para as
sombras, atos de escarnio e presuncdo. Das rimasaies externas, quatro sdo constituidas
por verbos na primeira pessoa do plural, 0 quendstessa concepcao dualista de mundo aos
seres humanos, incluindo o sujeito poético. Os ogertonjugados no plural: “somos” e
“temos”, remetem igualmente a essa divisdo sim@plima vez que estdo diretamente
relacionados a outros dois: “vivemos” e “esquecémaesspectivamente. “Somos” e
“vivemos” referem-se a alma, sendo inerentes aEs;senquanto “temos” e “esquecemos”,
acOes externas e transitorias, as sombras. O &dang do “s”, quebrado pela aliteracdo do
“m”, também intensa, ddo um tom de murmurio a essstatacdo universalizada do eu-
lirico.

A segunda quintilha fala unicamente do mundo dasbsas, qualificado-o como
“noturno e confuso”. A perturbacdo aumenta por @oté termos e expressdes vagos:
“projecdes”, “fumo difuso”. Nesta estrofe, mais uwez, como ja foi visto anteriormente, a
noite é colocada simbolicamente em oposi¢cao ao. fOgescuro, apreendido de “noturno”, é
iluminado: “lume” e “brilha”. A luz, porém, é oclas encoberta, o0 que, possivelmente,
explica as tais “projecdes” e o “fumo difuso”, respaveis, por sua vez, pelas sombras. A
confusdo do mundo em questao, indicada no quinsnwessa estrofe, acaba por estender-se
a maneira pela qual se observa esse mundo, jasquerioos “haver” e “dar”, conjugados na
terceira pessoa do singular do presente do indedtrmadores da rima “D”, mostram o0 que
h&a no mundo das sombras e o olhar dado pela viite ste. A assonancia do “u” e do “0™:
“tudo”, “noturno”, “confuso”, “no”, “nos”, “projec@s”, “fumo”, “difuso”, “lume”, “ocluso”,
“ao0”, “olhar”, ddo o tom escuro; a aliteragao dd “lume”, “brilha”, “ocluso”, os sinais de
luminosidade.

A terceira quintilha promove novamente um jogoléfieo entre esses dois
mundos. O olhar reaparece também, atento e observadele que, por “um momento”,
focalizando a “sombra e seu movimento”, permite gmemundo se veja no outro. Segundo o
poema, 0 “movimento” é a acdo que surge de umagatedo outro mundo, o mundo das
almas. Observando-se, pois, com atencdo esse mueinmee possivel divisar o “mundo em
que vivemos”. O “gesto”, por outro lado, € o quevitla ao mundo das sombras, o que lhe da

“movimento”, permitindo que ele seja visto. Esseottimento” € mostrado, inclusive, pelo
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aspecto sonoro do poema, dado pela aliteracdo e “pela assonancia do “0”. As rimas
externas “E”. “momento”, “movimento” e “intento”,epresentam esses dois mundos e a
brevidade do encontro entre eles: “movimento” renag&t mundo das sombras e “intento”, ao
da alma; “um momento” é o periodo em que os daie@m se ver mutuamente.

A quarta quintilha anuncia, no primeiro verso, @meansdo do sentido dessa
situacdo colocada em relevo, ou seja, 0 porquésdér®io e da presuncdo: “esgares e
assomos”, com 0s quais sao tratados, no mundmdaxas, pelos seres humanos, “os gestos
reais” que as almas tém. O olhar atento, “imaginadmtendido”, da estrofe anterior, € o
responsavel pela ligagdo entre esses dois mundsa. “ibtuicdo”, isto €, a compreensdo de
gue o “movimento” dos seres (ou a “sombra de quemps”) decorre do “intento” das almas,
permite a unido entre alma e sombra: “E volve aoceepo ido”. Tal percepcéo, construida
também pelas rimas externas “G”:. “sentido”, “idd&ntendido”, pode ser colocada, no
entanto, em duvida pelas rimas finais “H". “esgamar‘olhar”. Talvez essa aproximacao
indicie que a tal “intuicdo de um olhar” é que estfombar, seja do sentido apreendido ou da
imagem poética formada. A aliteracdo do “t”", cujalgdade sonora diferenciada nessa estrofe
origina um tom alto e travado, parece chamar acatedo leitor para a possivel inverdade
latente nesse espaco poético.

O ultimo quinteto, logo de inicio, fornece um asetimento para a expressao
“corpo ido”, utilizada na estrofe anterior. Esserfwo” trata-se, na verdade, da “alma”, visto
ser a “sombra” que esta “do corpo saudosa”. A “mEhtpresumida anteriormente, ganha,
pois, sustentacdo com o adjetivo “saudosa”, reeeladsse sentido, uma vez que sombra e
alma continuam distantes. A unido, ora declarade, aconteceu, portanto. Os termos
antonimos utilizados e colocados em paralelo pe&sos: “Mentira que sente o lagco” e
“Verdade que a lanca, ansiosa”, também reforcammgo gialético formado. O substantivo
“laco” e o verbo “lancar” sdo igualmente sugestivOslaco, prende, amarra, o que indica
talvez que a mentira foi pega. Lancar pode sigiferremessar, atirar, € mesmo, sugerir,
levantar, propor, fazer brotar. Todos esses s@ubs se encaixam na interpretagdo que ora
se desenvolve. A verdade, “maravilhosa”, sugenmpde a mentira, ligando-se a ela para, no
verso final, arremessa-la “No chdo do tempo e ¢ga@s. A aliteracdo do “s”, na estrofe
inteira, parece ilustrar o fluir dessa verdade.

Segundo Platdo, durante o estado de vigilia ndmséivel admirar plenamente a
luz. A dimenséo espaco-tempo e todo o conhecinaadcoisas, isto €, 0 mundo das idéias,
nao tem relacdo direta com a consciéncia obje&0o, portanto, dois mundos vividos

distintamente, o real e o habitado pelas sombrassoinbras sdo consideradas por muitas
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civilizagbes como imagens da alma, tanto que, gunas delas, imagem, sombra e alma
utilizam a mesma palavra como definigao.

Fernando Pessoa, no poema analisado, mostrouisétaparticularizada sobre as
sombras, mas que ndo deixa de dialogar com essaddéPlatdo. A consciéncia obijetiva,
racionalizada e direta, perde espaco, contudo, gantuitiva. A “intuicdo de um olhar” é,
inclusive, fundamental ao leitor que pretende lackancar em uma analise as “mentiras” que
estdo ligadas “a maravilhosa verdade” dos textesqamos.

A andlise psicanalitica trata as sombras comodoslpresentes no inconsciente
dos seres humanos. Segundo esse ponto de vistaspos de individuacao e experimentacao
sdo necessarios a fim de elas serem compreendidaserporadas pelo individuo. A sombra
gue se projeta, torna o individuo mais sensivef sedevada a luz da consciéncia, pode ainda
ser util no auxilio do autoconhecimento ou na siugde dramas intimos.

O poema abaixo discute exatamente um drama intammofuncdo do qual o

sujeito poético se sente apenas uma sombra:

Subita méo de algum fantasma oculto
Entre as dobras da noite e do meu sono
Sacode-me e eu acordo, e no abandono
Da noite ndo enxergo gesto ou vulto.

Mas um terror antigo, que insepulto
Trago no coracdo, como de um trono
Desce e se afirma meu senhor e dono
Sem ordem, sem meneio e sem insulto.

E eu sinto a minha vida de repente
Presa por uma corda de Inconsciente
A qualquer méo noturna que me guia.

Sinto que sou ninguém salvo uma sombra
De um vulto que ndo vejo e que me assombra,
E em nada existo como a treva fria.

(PESSOA, 1998, p. 129)

Trata-se de um soneto, composto por versos dedassiherdicos 10 (6-10), no
20, 3%, 59, 6°, 99, 10°, 12° e 13° versos; e di@hss saficos 10 (4-8-10), no 1°, 4°, 7°, 8°, 11°
e 14° versos. Todos os elementos estruturais atdea@ntados fariam supor que Fernando
Pessoa construiu um soneto sob o modelo classspeitando, inclusive, 0 esquema ritmico.
As rimas intercaladas “A” e emparelhadas “B”, nogisdquartetos, confirmam essa

classificacdo. Entretanto, o esquema de rimaseatostos finais, sobretudo do ultimo, foge a
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regra: CCD e EED. As cesuras aparecem no finalitfimsos versos de cada estrofe, exceto o
2°, na sétima silaba poética; o 5°, na sexta gileética e o 12°, no final. Em todos os demais
versos ha transposicdo, o “enjambement”. Difereatgendos poemas até aqui analisados,
este apresenta um conjunto formal harmonioso. \lag® também para a sonoridade, cujas
rimas externas, todas consoantes sob o ponto tke féisico, sdo pobres. Sob o critério
gramatical, todas as rimas, exceto as classificenla® “B”, sdo ricas. A forma organizada e
l6gica € um contraponto para o conteudo, subjetbamplexo e focado na busca de si
mesmo. Talvez a ldgica estrutural simbolize a megguestionamentos intimistas do sujeito
poético: reorganizar temores, ordenar sensacddbn ale encontrar um sentido para a
existéncia. Dai 0 soneto néo ter exatamente un@EPICAO OU UMa argumentacao, mas uma
situacdo de incitamento; e ndo uma conclusdo ralizewla ou uma consequéncia logico-
poética definida, e sim uma constatacdo melancélgabjetiva.

O primeiro quarteto mostra o eu-lirico sendo ddgape repentinamente do seu
sono, “entre as dobras da noite”. O inesperadoadsiégsacdo, que acontece a revelia do
sujeito e o deixa confuso, “no abandono da noita’qual ndo consegue distinguir “gesto ou
vulto”, deve-se aos termos “subita” e “sacode-nfe’imagem criada para simbolizar esse
despertar imprevisto é a da “m&o de algum fantascoéo” a sacudir o sujeito poético. E
interessante notar o tom de indefinicdo ou a fédtducidez dos pensamentos do eu-lirico.
Nesse sentido, colaboram o pronome indefinido ‘falge a expressao “fantasma oculto”,
enriguecidos pelo efeito sonoro construido pelassor@ncia do “u”: “subita”, “algum”,
“oculto”; e a aliteracdo do “m”: “mao”, “algum”, &ntasma”. Fantasma é uma imagem
ilusoria, da ordem da visao, portanto. No poemegmgoo fantasma é “oculto”, o que obstrui
a visdo, impedindo-a de exercer seu papel: “ndergoxgesto ou vulto”. “Vulto” e “oculto”
formam a rima externa “A”, 0 que coloca em destaqueis uma vez, a ineficacia da visao.
Se a visdo é nula, é outro sentido que proporagmercepcao do eu-lirico. Ele “sente” a méao
do desconhecido sacudi-lo e desperta-lo. O sonociorado no segundo verso, aparece
sonoramente pela aliteracdo do “s”: “as”, “dobra®ono”; e a sua interrupgéo, pela
aliteracao do “d”: “sacode-me”, “acordo”, “abandbno

O segundo quarteto revela que o sujeito poétimoné@do por um “terror antigo”.

O medo, portanto, sentido por ele, ndo se trataumd@ reacdo nova ao inesperado
acontecimento, mas um sentimento “antigo”, “insepubue parece ser seu velho conhecido,
uma vez que ele o carrega, trazendo-o “no coragésde terror torna-se soberano e se
engrandece gradualmente quando ha a apresentagagirdbolos de poderio: “trono”,

“senhor e dono”. A potencializacdo desse medo, reomente, conta com a aliteragéo do “t™:
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“terror”, “antigo”, “insepulto”, “trago”, “trono”,criadora de um tom forte e incisivo, no qual
esse temor se mistura a terror. A submissao ddsp@ético a tal “senhor e dono”, contudo,
parece ter sido passiva: “Sem ordem, sem menegmeirssulto”. O poder e o consequente
ultraje causado ao eu-lirico sdo mostrados pelaasriemparelhadas “B” e pelas rimas
intercaladas “A”, respectivamente. As aliteracoes's! e do “m” reforgcam, nos dois versos
finais, a constatacdo do medo pelo eu-lirico e mel#o resultante disso. Para isso,
contribuem a preposicao “sem”, repetida trés veweserso final, e as palavras: “desce”,
“se”, “afirma”, “meu”, “senhor”, “ordem”, “meneio& “insulto”.

Esse acordar repentino simboliza a necessidad®rmdada de consciéncia do
sujeito poético no que diz respeito a apreensadirdansado de sua existéncia. A primeira
sensacao, advinda desse abalo, é complexa: oia@u-parece sentir-se tal qual uma
marionete, a ser conduzido por “qualquer mao naturi interessante atentar para o
pronome “qualquer”. Nao se trata da méao daquelgédtana oculto”, que rompeu o descanso
do sujeito poético, mas de qualquer indefinida méaoite supostamente “brinca” com ele,
dirige seus passos, “sem ordem, sem meneio, semoinEla é a “senhora e dona” de seus
atos e sensacdes. Ha, contudo, outra presenca arefsente noturno, que nao € externa
como a noite, mas inerente ao individuo: o Incamgel Nota-se a grafia em letra mailscula
desse termo, personificando-o. Estaria o sujei@ipm afirmando que as percepcdes e o
incitamento subitaneo se dao a noite, no nivehdorisciente? Essa alusdo ao inconsciente,
no entanto, pde por terra a tomada de consciémuidando-a completamente. As aliteracbes
do “t" e do “d” na estrofe inteira: “sinto”, “vida” “de”, “repente”, “corda”, “de”,
“Inconsciente”, “noturna”, ilustram uma parada af&igica para a compreensdo da
possibilidade inesperada que se afigura, envolvendirance real da consciéncia e a acao
efetiva do sujeito poético em reacdo ao abalogador inicial. A inclusdo desse novo
elemento no processo, como ilustram as rimas edel@” emparelhadas: “de repente” e
“Inconsciente”, é também repentina.

O terceto final apresenta o sujeito poético sdotise reduzido a “ninguém”, a
“uma sombra”. Devido a presenca do Inconscienteesteofe anterior, conclui-se que a
acepcao de sombra, empregada pelo poeta, poddzes psicanaliticas, uma vez que, como
ja foi visto, a sombra é o simbolo do inconscie@eurioso e intrigante é que essa sombra,
ou “vulto”, que constitui 0 sujeito poético, comle eréprio afirmou, ndo pode ser vista. Isso
significa que o individuo ndo consegue ver a simeeslradicionalmente, isso é um forte
indicio de morte. Lendas antigas afirmam que aqgake ndo consegue divisar a propria

sombra esta destinado a morrer, pois perdeu sum & que supostamente quer dizer os
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versos finais desse soneto. Por isso, 0 “assomBeoa treva é fria: “E em nada existo como a
treva fria”, é porque ela existe e tem-se cons@étisso. Portanto, ha lucidez nesse processo.
Consciéncia ou inconsciéncia? Instaura-se nessstatagdo um paradoxo: “existir” e “nédo-
existir’ acabam sendo equivalentes. Uma chave ypels$é entendimento pode ser dada pelas
rimas externas emparelhadas “E”. “sombra” e “assaimiSe “assombrar” for entendido
como “ser coberto por sombras”, 0 eixo semanticgloda-se para o “ndo-saber”, o “néo-
existir’ e, consequentemente para o “Inconsciere’ujeito poético seria tdo somente um
“vulto”, um ser sem alma, posto que nao € capagmergar sua propria sombra. A “treva
fria” simbolizaria, desta forma, a escuriddao impha do fim da existéncia. Sonoramente, as
aliteracbes do “s” e do “m”: “sinto”, “sou”, “ningum”, “salvo”, “uma”, “sombra”, “‘um”,

me”, “assombra”,

em”, “existo”, “como”, parecemntensificar o tom de murmurio
continuo, que ilustra essa situacédo. De certa foaranalise aqui feita pode ser sintetizada
pela interpretacdo semantica das rimas externasifii@rcaladas entre os dois Ultimos versos
dos dois tercetos: “guia” e “treva fria”. Assim, “mao do fantasma oculto”, ou do
“Inconsciente”, “guia” 0 sujeito poético a “trevidal’, isto €, a ndo-existéncia, a morte.

Tentando compreender esse poema a luz da analnalitica de Jung, seria
possivel tratar as sombras como tracos de natumezer ou tendéncias incompativeis com o
ser que as V&, representando com elas aquilo gugeibo ndo quer admitir ou reconhecer,
mesmo que tais caracteristicas sejam constantemngmistas a ele. Desta forma, as sombras
sdo meros reflexos de um eu inconsciente, temido pajeito, pois a consciéncia
obrigatoriamente leva a tomar para si ou sobraaisi ¢ontrarios, que nada mais séo, na
verdade, do que um leque de possibilidades beséimautoconhecimento. No poema acima,
0s sinais de autoconhecimento desse sujeito pad@oucos, mas suficientes para delinear
seu carater melancolico e extremamente lugubresdfle-se medroso, submisso e, sobretudo,
resignado. E, ja que o sono - a saida possivelgpanfrentamento dos problemas existenciais
gerados por essas caracteristicas negativas es,fraainterrompido, resta apenas “ser
sombra” e morrer.

O sono €&, pois, uma alternativa de afastamentealodo real, uma forma de
amenizar a dor provocada pela auséncia de sentigosta pelos mistérios da existéncia. Os
poemas do “Cancioneiro”, analisados neste trabapogsentam o sono como um recurso

contra o peso da vida, por isso é ansiado: “Venbee'®, que as almas envolvendo, / Faca a

5 Morfeu que, na mitologia grega era filho de Hipaajeus do sono. Segundo a interpretagdo de Owiste,
deus tem além de Morfeu, muitos outros filhos, e fustifica as varias possibilidades de sonhospo&sia,
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felicidade ao mundo vir / Num nada onde sentimo-sm&snhos / S6 de sentirmos nada ja

sentir.” (PESSOA, 1998, p. 105); “Dorme, que a édaada! / Dorme, que tudo é vao! / Se

alguém achou a estrada, / Achou-a em confusaay/&alma enganada.” (PESSOA, 1998, p.

176) Ele é tido, nesse sentido, como o detentajuddidades inatas, desejadas de maneira
quase veemente pelos seres humanos: “Conhecansmmo®ms benfazejos / Poderes Unicos;

sem urzes, brejos, / A sua estrada sabe apet@@BEISSOA, 1998, p. 105).

Essa pretensa positividade do sono, outra caistotar simbolista na obra de
Pessoa, torna-se questionavel diante da angustiadexpelos versos do poeta. Por tras dessa
aparente virtude, potencializada simbolicamente geho, de suspender a dramaticidade e
adiar o sofrimento, ha a negatividade pessoanelada pela melancolia com que seu sujeito
poético lida com a noite, 0 sono e 0s sonhos.

Se ha o descanso temporario do sujeito poétiopigado pelo momento inerte
do sono, tempo do “ndo saber” (PESSOA, 1998, p); hétambém a agitacdo, provocada
pelos sofrimentos, imperfeigdes, fraquezas e sfsgfio com a vida, que frustram a eficécia
do sono: “Por que é que um sono agita / Em vezepleusar / O que em minha alma habita /
E a faz ndo descansar?” (PESSOA, 1998, p. 170)

Por serem os beneficios do sono transitoriosnalgentimentos, com esse mesmo
teor, sdo dele aproximados nos textos de Pesso@ako do amor: “O amor é um sono que
chega para o pouco ser que se €” (PESSOA, 199%0). Quem ama, portanto, habita um
mundo a parte, distinto e irreal, como o mundoawsE igualmente usufrui seus beneficios
efémeros. Mitologicamente, o romance entre Hypngeos protagoniza o estudo das origens
e da evolucdo humana, em que o sono é o responsduslintervalos e pela diminuigdo do
tempo ativo da consciéncia, tal qual o amor. Amm@sessitam de uma transcendentalidade
do espirito e, somente por funcdo dela, sdo capdezestisfazer a sensacdo de caréncia,
infinitamente perpetuada e incutida por eles ndgarano.

O sono representa também em Pessoa, a valvukcdpeea obrigacdo de existir,
gue é cansativa: “Sono de ser, sem remédio, / §festb que nao foi, / Leve magoa, breve
tédio, / N&o sei se para, se flui; / Nao sei sstexdu se doi” (PESSOA, 1998, p. 151). Esse
escapismo, porém, ndo € suficiente, por vezes,g3or 0 sujeito poético quer algo mais

definitivo e eficaz: a morte. Entdo, o sono é ddinda morte e seu simbolo: “... que o sentir

geralmente Morfeu assume a forma humana, sendadeoado a personificagdo de visdes, dai a expréasdo
bracos de Morfeu” que indica o individuo que estdrdndo ou sonhando.
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vago e profundo / O seu lugar exterior conhecd,dulima em fim, ai enfim faleca / O cintilar
do espirito fecundo.” (PESSOA, 1998, p. 104)

Tal qual os demais simbolos noturnos utilizados fErnando Pessoa, 0 sono
permite e estimula o mergulho intimo do sujeitdusca de si supde a consciéncia das coisas
e, sobretudo, a consciéncia de si mesmo. Sendo,asgiomum ao eu-lirico lacido, recorrer

ao sono mesmo sabendo que ele é uma ilusao:

O SONO - Oh ilusao! — 0 sono? Quem
Lograra esse vacuo ao qual aspira

A alma que de aspirar em vao delira

E ja nem forca para querer tem?

Que sono apetecemos? O d’'alguem
Adormecido na feliz mentira

Da sonoléncia vaga que nos tira
Todo o sentir no qual a dor nos vem?

llusdo tudo! Querer um sono eterno,
Um descanso, uma paz, nao é senao
O ultimo anseio desesperado e vao.

Perdido, resta o derradeiro inferno
Do tédio intérmino, esse de j4 ndo
Nem aspirar a ter aspiracao.

(PESSOA, 1998, p. 105)

O poema acima € um soneto que obedece ao segsimiema de rimas finais:
ABBA ABBA CDD CDD. Os versos que fazem rimas “A™€” tém nove silabas poéticas e
os de rima “B” e “D”, dez. O ritmo, porém, € irrdgue nao segue as regras metricas
tradicionais. Semanticamente, essa irregularidadie estar relacionada a caracterizacdo do
sono como uma espécie de “vacuo ao qual se aspifatcando o carater de ilusdo. Isso
talvez indique que, embora o poema tenha a aparélecum soneto classico, o ritmo rompe
essa estruturacao.

O primeiro verso da quadra inicial conta com duasuras exatamente para
destacar o carater de ilusdo do sono. A interjeigdd e os pontos de exclamacdo e
interrogacao, respectivamente, afirmam e questiomamesmo tempo essa proposi¢cao. Os
trés versos restantes compdem a segunda pergwsia esrofe, relativa aguele que usufruira
esse “vacuo”, isto €, quem se beneficiara com @.sAnprépria pergunta ja constréi uma
hipotese: pode ser a “alma que de aspirar em M&a d& ja nem forca para querer tem?”. A

expressao “em vao” da indicios da inutilidade de@géo, que pode ser tanto a de “aspirar”,
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como a de “delirar”. A repeticdo de “aspirar” emsideersos seguidos, além de seu sinébnimo
“querer”, no ultimo verso, intensifica a condic@atil dessa busca, o que também n&o impede
o delirio de ser igualmente vao. As rimas exterffs consoantes e intercaladas, sao
gramaticalmente ricas pois contam com um prononterrogativo e um verbo. Essa
estruturacdo permite a repeticdo, de forma siatgdiz da questdo lancada pela primeira
quadra: “quem” e “tem?”. As rimas pobres, sob tédo fénico, ddo um tom de regularidade
a pergunta, uma vez que ela ja foi evidenciadaiam@ente. As rimas externas emparelhadas
“B”, gramatical e fonicamente pobres, apresentartrasuduas acdes importantes, que
suscitam duvidas, por isso entram no questionaniaiial: “aspira” e “delira”, justamente

os dois verbos que lidam com a ambiglidade da ssfoe“em vao”. A sonoridade dessa
estrofe, a partir do segundo verso, promove umdwbepela assonancia do “a”, que percorre
todos os versos dessa quadra. A abertura coingideoc'vacuo” buscado ansiosamente. Mas,
tal qual os questionamentos feitos, que ndo pemmiée fluéncia desse desejo ou sua
concretizacdo, uma vez que ha o alerta de ser‘afgo/do”, essa abertura sonora tem como
obstaculo a aliteracao do “r’, também freqlentsessrés versos. Essa probabilidade de uma
espera sem sentido da um tom de compaixéo a igéajeicial “oh”, reforcada pelo ponto
de exclamacao e pela cesura no verso. A assondmcia’ nesse verso: “0”, “sono”, “oh”,
“llusédo”, “0”, “sono”, prolonga essa impressao.

O foco impessoal inicial centra-se na primeiraspasdo plural, na segunda
quadra. Duas novas perguntas sao feitas, destateéindo o sujeito poético, o que indica
que ele também anseia pelo sono. Questiona-seigpuelé sono se deseja e, de forma
semelhante a estrofe anterior, uma resposta higmt&tapresentada: o sono do engano. Estar
“adormecido na feliz mentira / da sonoléncia vagjghifica aceitar a mentira e se entregar a
ilusdo. O beneficio dessa atitude € que o sonotiresodo o sentir no qual a dor nos vem”.
Uma nova ambiglidade surge dai: trata-se de um fibeneou de um maleficio?
Positivamente, o sono pode tirar “todo o sentimtlusive a “dor”, mas mantém o engano;
negativamente, € o processo inverso que acontamo © sentir” pode ser eliminado pelo
sono, exceto a “dor”, que “nos vem” e, com ela sedgano, isto €, desfaz-se a mentira e a
ilusdo. As rimas intercaladas “A”, a exemplo da draaanterior, sdo consoantes e
gramaticalmente ricas, compostas pelo pronome éatjue o verbo “vem”, permitindo o
guestionamento sobre a provavel dor que afeta &ssecujo sono apetece. As rimas
emparelhadas “B”, formadas pelo substantivo “mahte pelo verbo “tira”, podem estar
apontando para a resposta da pergunta central dessde: “Que sono apetecemos?” Ao

contrario da hipétese levantada pela analise acam@sposta aqui parece ser o sono do
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desengano. Sonoramente, hd a assonancia do “&jgson estrofe, cortada pela alitera¢do do
“t” e do “d”, que contribuem para o jogo entre amtira e a verdade do real proveito obtido
com 0 sono.

Finda as proposicdes dos dois quartetos, o pomigrceto descortina uma
provavel conclusdo: tudo é ilusdo. “Querer um seteno”, “um descanso”, “uma paz” é
apenas o “Ultimo anseio desesperado e vao”. Esgimjo assim, até a morte — 0 “sono
eterno”, é va. E uma constatacéo pessimista e masista. A aliteracdo do “s” faz os sons
fluirem como se ja absortos pelo sono. O som alatorimas emparelhadas, “sendo” e
“vao”, parecem fazer eco a constatacao verificegfarcando a classificacdo do sono como
“vacuo”. Os sons ecoam de maneira fortificada mpags vazio.

O ultimo terceto se inicia por “Perdido”, o queeluas possibilidades: ou trata-
se do participio de perder, ou seja, perdido essei@do sono, o beneficio do sono; ou o
adjetivo “perdido”, qualidade para esse ser quensedou na ilusdo e foi aniquilado por ela.
Mas ainda “resta o derradeiro inferno / do tédiérimino, esse de ja ndo / nem aspirar a ter
aspiracdo.” Se o sono € ilusdo, como amenizardio‘i@término” que é a existéncia? Visto
que é ilusdo também o “sono eterno”, resta o “deira inferno”. Essas rimas aproximam
causa e consequéncia e intensificam a infeliciddelecontinuar vivendo, como se esse
“inferno” de existir fosse “eterno”, visto que aémorte € ilusdo. Ndo se espera mais nada,
pois se acabaram as ilusdes, e ndo se tem vorgammtinuar com as esperancgas. “Aspirar’ e
“aspiracao” remetem também ao ato de respirar,dgumaneira geral, quer dizer viver. A
verdade a que se chegou, no fim do poema, € quesed@per continuar vivendo. Isso é
anunciado pelas rimas externas emparelhadas “IB"jd'ch&o”, “ter aspiracao”. As aliteracdes
do “r" e do “t”, com a assonancia do “e”, constitua toada dessa respiragéo indesejada.

A impresséo de morte, exalada pela noite e parstod seus simbolos derivados,
€ intensa e desoladora nos poemas pessoanosiiBrdo poeta aniquila tudo ao redor do
eu-lirico, ha ainda uma chance a ser consideradanttim dizer que, para o nascimento de
algo novo, é preciso que algo velho morra. Nesatidee a morte pode ser tdo simbolica
quanto a noite. Nas cerimbnias misticas de inioiagsse principio de morte e renascimento é
basilar. O poema abaixo, cujo titulo & exatamehtiiacdo”, mostra uma morte simbolica

gue envolve o “sono no mundo” e a noite:

NAO DORMES sob os ciprestes,
Pois ndo ha sono no mundo.

O corpo é a sombra das vestes
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Que encobrem teu ser profundo.

Vem a noite, que € a morte,
E a sombra acabou sem ser.
Vais na noite so6 recorte,
Igual a ti sem querer.

Mas na Estalagem do Assombro
Tiram-te 0os Anjos a capa:
Segues sem capa no ombro,
Com o pouco que te tapa.

Entdo Arcanjos da Estrada
Despem-te e deixam-te nu.

N&o tens vestes, ndo tens nada:
Tens s6 teu corpo, que és tu.

Por fim, na funda caverna,

Os Deuses despem-te mais.
Teu corpo cessa, alma externa,
Mas vés que sao teus iguais.

A sombra das tuas vestes
Ficou entre nés na Sorte.
N&o ‘stds morto, entre ciprestes.

Neoéfito, nao ha morte.

(PESSOA, 1998, p. 161-162)

O poema € composto por seis quadras, nao se eomsild trés linhas pontilhadas
gue aparecem na sequéncia do segundo verso darprgquadra, antes da penultima quadra e
apos o terceiro verso dessa estrofe. As rimasregesdo consoantes e alternadas em todas as
estrofes e obedecem a um esquema de rimas re§BldB CDCD EFEF GHGH 1J1J KLKL.
Os versos, em sua maioria, sdo redondilhas maiooes,silabas acentuadas que variam de
estrofe para estrofe: ER 7 (2-7), ER 7 (2-4-7) ®&uE(3-7). Os versos 6, 8, 18, 20, 21, 22 e
24 sao hexassilabos, com o acento ER 6 (2-6) of2#R5).

O verso de abertura do poema evidencia uma cagétat“Nao dormes sobre os
ciprestes, / Pois ndo ha sono no mundo.” Os cgsdgjurativamente simbolizam a morte, o
luto, a dor. Entdo, dormir sob a morte, por consggu é fechar os olhos diante dela,
resignar-se a ela. Apos a parada imposta pela ponélhada, que imprime uma cisdo na
estrofe, mas ndo compromete as rimas externasadEs, um enjambement apresenta uma
definicdo em tom explicativo, indicando que o fojg@ioético esta conversando com alguém:
“O corpo € a sombra das vestes / Que encobremeteprafundo.” As rimas “ciprestes” e
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“vestes”, “mundo” e “profundo” indicam uma relagdoalogica entre esses elementos, 0 que
supde uma alegoria: se 0 “corpo é a sombra dassVestncobrirem o “ser profundo”, 0 sono
pode ser um disfarce da morte. A assonancia doefesenta o sono, e as aliteracdes do “s”
e do “r", os ciprestes e, por extensédo, a mortelo$ms versos dessa estrofe sdo redondilhas
maiores, distribuidas com o seguinte acento: ER7),(ER 7 (2-4-7), ER 7 (2-4-7), ER 7 (2-
7), 0 que resulta uma regularidade sonora.

A chegada da noite € mostrada pela segunda qu&drae aproxima, néo vindo
de repente. O que vem de chofre € o impacto daana&terizacdo: “Vem a noite, que é a
morte”. Com a sua vinda, é dito que “a sombra academ ser”. Isso significa que, se
“sombra” relaciona-se ao “sono no mundo”, a nadie,chegar, faz com que a sombra se
desfaca e com que 0 sono néo exista, pois antesorisele se firmar, ele € findo pela noite,
que € morte. Por essa razdo, “ndo ha sono no mu@dpfoximo verso: “Vais na noite sé
recorte, / Igual a ti sem querer”, indica que essabra ou 0 sono, embora deixe de existir
pela agcdo mortificante da noite, ainda figura r@ao um “recorte”, uma imagem limitada
do que representa. Isso pode indicar que o sdisermd, querer”, “um recorte” da morte, assim
como a sombra € um “recorte” do ser. As rimas “siog “recorte”, “ser” e “querer”,
reforcam essa suposicdo: a morte € um recortesie & sem querer. As rimas alternadas
“C” estdo em redondilhas maiores; e as rimas “[Df,lexassilabos. A assonancia do “0” e a
aliterac@o do “m” colaboram dando destaque a moétesombra.

A terceira quadra € amparada sonoramente por tomo diferenciado, imposto
pela redondilha maior em todos os versos, por asamgulares ER 7 (3-7) e rimas finais
alternadas, formadas por substantivos. Nela, ésapt@do o estabelecimento chamado
“Estalagem do Assombro”, sobre o qual se da sériexglicacdes. “Anjos” sdo 0s seres que
recebem a pessoa, retirando sua capa. Ela fién,edem ela nos ombros, “com o pouco que”
a “tapa”, isto €, tem-se a impressao de ser algyéase despido totalmente, ja que a capa que
0 cobria foi retirada na entrada. As rimas extefd@sombro” e “ombro”, parecem indicar
um certo temor ou, quem sabe, constrangimento, datespretacdo for pautada no
procedimento que acabou de ser descrito. Colabaresse sentido, as rimas “capa” e “tapa”,
reforcando o que foi dito sobre as poucas roupasjaa entender que a “capa”’ é, de fato, a
responsavel por cobrir a maior parte do corpo dagee Surge uma questao importante para a
continuacdo da analise nesse ponto. Seria estaasapena designacdo relativa a uma
cerimOnia mistica iniciatéria? E possivel que seglmente, visto que o titulo do poema é
“Iniciacdo”. Mas, é possivel também que estejaak@ntlo sobre o sono, que é essa espécie de

“capa” que cobre o ser humano a noite. A aliterad@ds”, presente em toda a estrofe, da
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indicios positivos a esse respeito, destacandono soestimulando o desenvolvimento da
descricdo apresentada. Embora haja uma fluénaidaredps acoes, a aliteracdo do “t”, dd um
tom compassado, cortado, como as etapas determimadae processo desde a entrada na
Estalagem até a caminhada sem a tal capa.

A préxima quadra, a quarta, traz um novo local’Eatrada”. Nota-se que a
palavra esta grafada em mailscula, o que podeaindigtro estabelecimento ou entdo uma
estrada, um caminho a ser seguido, mas especificemioeado. H4 mais um grupo de
pessoas, 0s “Arcanjos”’. Na etapa agora descritapigsas que restavam ao individuo séo
tiradas e ele fica nu, s6 com o corpo que o camsfd “despir-se”, nesse caso, parece
simbolizar o abandono de velhas crencgas paraasi@aia se tornar um “iniciado”. O corpo, a
“alma externa”, € tudo 0 que resta a esse sujeit@ extensdo dele préprio. Talvez isso
indique, no que diz respeito ao sono, que € prew@sose deixar levar por ele, despir-se da
ilusdo que ele proporciona. Mais uma vez, isso termeonstatacao inicial: “ndo dormes sob
0S ciprestes” porque “ndo ha sono no mundo”. Es$efe, a exemplo da anterior, é
composta por redondilhas maiores, mas com aceif@erntiados, a saber. ER 7 (2-7), ER
(2-4-7), ER (2-7), ER (2-4-7). Gramaticalmenteriags sao ricas, pois contam com palavras
de classes gramaticais diferentes: “Estrada”’ e dhathu” e “tu”. Elas indicam a nova
condicdo imposta: despir-se de tudo para continugaminhada, a preparacédo iniciatoria, a
entrada na noite, enfim. A assonancia do “e” eitaratdo do “t” focam as vestes, coisas
materiais, que ndo tém mais utilidade.

A quinta quadra é mista, pois 0s versos que téminaas alternadas “I” sdo
redondilhas maiores, ambos com o acento ER 7 (2-é-6s de rimas alternadas “J”, sédo
hexassilabos, com acento ER 6 (2-4-6). O prime&wsos indica a Ultima etapa dessa
“Iniciacdo”, que acontece numa “funda caverna”. ‘Il¥guses”, 0os personagens dessa fase,
despem mais uma vez o individuo, que é agora dieltido seu corpo, a “alma externa”’. E,
pela primeira vez até entdo, ele vé a si mesmacaelpe que € semelhante aos outros seres
gue ali estdo. Essa caverna e a “alma externa”’rlmlo Mito da Caverna, de Platdo. A
destituicdo do corpo tornou o ser “iniciado”, quees parecia diferente dos demais, igualado
a eles. Se for considerado o sono novamente, em anedite, sem seu “invélucro” ilusorio,
ele proprio representa a noite. Essa suposicamai longe na medida em que se sabe, como
foi anteriormente dito, que a “noite é a morte”t&m o sono é a morte, igualmente. Ndo ha
“sono no mundo” porque ele € a morte. Nessa estadéan da aliteracdo do “s”, ha a
aliteracdo do “t”, indicando o desenvolvimento im0 do processo, respectivamente. As

rimas “caverna’ e “externa”’, “mais” e “iguais” abmeo campo de visdo, antes fechado, no
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primeiro verso dessa estrofe, pela aliteracao daytfe reforcava a profundidade da caverna.
A caverna lembra também a andlise psicanaliticarge@menda ao individuo ficar por um
tempo numa camara escura para se purificar, desgmdde simbolos transitérios da
existéncia, como as roupas, por exemplo, e vafmaso importantes. A saida dessa camara e
um renascimento, assim como foi para o individucatedo perceber-se um entre outros
tantos semelhantes.

A estrofe final, separada da anterior por mais dmba pontilhada, parece
explicar o processo. Sao trés versos hexassiladgia gez, com uma redondilha maior. O
esquema ritmico: 6 (2-6), 6 (2-4-6), 7 (2-7) e &)2com rimas finais formadas todas por
substantivos, determinam o tom compassado, mas fmnn o qual é apresentada a concluséo
do poema. Essa sonoridade é constituida com oi@utslaliteracdo do “t”, que percorre a
estrofe inteira. O primeiro verso diz que “A somlia@s tuas vestes / Ficou entre nds na
Sorte”. A Sorte é personificada, pois esta em letaiiscula. Ela, como ja aconteceu antes,
pode ser um local, um estabelecimento, pelo qupassou durante a iniciacdo. O importante
€ que a “sombra” ou o “recorte”, permaneceu. DiEstaa, € possivel também acreditar que o
sono tenha ficado igualmente na noite. Uma novelag@o € anunciada: embora ele tenha
dormido sob os ciprestes, ele ndo esta morto.eSsobreviveu é porque ha “sono no mundo”,
ao contrario do que foi dito anteriormente. O vdisal, separado por outra linha pontilhada,
mostra mais uma verdade colocada como absolutaupw@ afirmacdo, e que é dita
diretamente para o individuo com o qual se convespoema inteiro: o neofito, isto &, o
novato numa cerimoénia de iniciacdo. A verdade é‘née ha morte”. O individuo que existia
antes da cerimonia ndo morre, mas renasce pufisach uma nova vida, um novo ciclo. Na
algquimia, isso se chama transmutacdo. Se néo ht&,ngpoteticamente, o sono e a noite,
tidos anteriormente como simbolos do repouso etgrassam entdo a simbolizar também a
cerimbnia de iniciacdo, responsavel pela transfogmalo individuo e por uma sublimacéo
intima de sua existéncia.

Uma das derivagbes do simbolo da noite e outrovoajue aparece com
freqUiéncia nas composic¢des de Fernando Pessoanb@ s

O sonho é, a0 mesmo tempo, veiculo e criador dioctbdE veiculo porque,
através dele, é trazida a tona uma quantidadediénfel de simbolos; e criador, pois todo
sonho constitui um simbolo. Dai a dificuldade e@mpglexidade de sua interpretacdo. O éxito
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nessa tarefa dependera ndo s6 da analise simigfdibal desse sonho mas, sobretudo, da
compreensdo individual de cada um dos simbolosemsielvidos®’

Estudado desde a Antiguidade, o sonho era cultue@lmo instrumento
divinatério. Sacerdotes e especialistas na deéidralps simbolos oniricos eram consultados
diariamente em templos construidos somente para #8s Acreditava-se no poder
premonitério, profético e terapéutico dos sonh@paz de curar doencas e de auxiliar na
resolucdo para problemas complexos. No mundo atjeat decifracdo onirica € ainda
utilizada como melhoria ao dia-a-dia das pessoastekpretacdo, nesse caso, porém, segue
principios diferenciados. Os chineses, por exempi@em na interpretacdo inversa daquela
indicada pelos acontecimentos vislumbrados no soBhtéo, sonhar que uma pessoa esta
morta ou prestes a morrer, significa vida longapda. Igual valor tem o sonho, segundo as
palavras e ensinamentos biblicos. Para algumagded, o sonho € uma inspiracao divina
concedida aos fiéis por Deus durante o sono, pordsve ser respeitado.

No século XX, gracas a Psicandlise, o sonho fstaflo do terreno mitico e de
pressupostos supersticiosos, tendo sua interpeetacdnalise centradas no individuo que
sonha. Freud acreditava que ele era a chave paoalecimento da alma humana. Sob a
forma de enigmas elaborados pelo inconscientepialsos representavam a explicacao para
um desejo reprimido, a descoberta de um sistemedtimy a revelacdo de situagbes de
opressédo, necessidade ou pulsédo, a evidéncia digosoetc. Por essa razdo, ndo bastava
apenas o estudo de tudo o que o sonho manifegi@agcessario também levar em conta o
que estava latente no individuo sonhador.

A existéncia de um inconsciente coletivo, defeadith Psicandlise por Jung,
trouxe nova contribuicdo a simbologia onirica, aotaedo sua abrangéncia. Assim, além da
auto-representacdo voluntaria da situacdo atualdavipelo inconsciente, os sonhos
focalizariam uma camada da psique comum a todeeres humanos, de grande relevancia
para a interpretacao onirica.

Sonhar é uma atividade esponténea e incontrolamlajsso, geralmente ha a
entrega total do sujeito que sonha ao mundo imdgina que causa um afastamento da vida
de fato vivida. Nesse momento, a consciéncia ddglagles, da temporalidade, da identidade

pessoal é suprimida para atender ao drama sonloaelspaco da intimidade de cada um. Por

47 A interpretacdo do sonho, como a decriptagéoidielo, ndo sdo apenas respostas a uma curiosittade
espirito. Elevam a um nivel superior as rela¢cdé® enconsciente e o inconsciente e aperfeicoas raaes de
comunicagao. Sé por esta qualificacdo, e no planpsiuismo mais normal, a analise onirica ou slitd@&
uma das vias de integracdo da personalidade. Orhamnas bem esclarecido e equilibrado tende a suipsti
homem despedacado entre seus desejos, suas aspieagdas duvidas, e que ndo se compreende gEDPro
(CHEVALIER; GUEERBRANT, 1994, p. 850)
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ISs0, alguns minutos podem representar uma viéaamo sonho e acontecimentos dolorosos
sao capazes de provocar sensagdes supostamesite veailadeiras no sonhador.

O sujeito solitario que sonha possui diretamestenandos por ele imaginados.
Bachelard (1990b, p. 76) diz que: “Quando o sondcagodera assim de nos, temos a
impressao de habitar uma imagem”. Embora o tempsepde igual maneira nesses mundos,
a lembranca fica intocavel, possibilitando ao sdohas mais porvindouras identificacdes.
Em funcdo disso, € comum sonhar com o que poderigido, a fim de tornar estaveis
quaisquer quimeras.

O sonhar acordado e o devafitiedo manifestacées de suma importancia no
universo onirico porque, respeitadas as propor@satitudes nas quais ha a equivaléncia
dos simbolos utilizados e das fun¢des psiquicaamssnhadas no sonho noturno.

Fernando Pessoa defendeu o sonho como caractepsticipal da arte moderna.
Além de utilizar a atividade onirica como um recuadtamente simbdlico em sua producao
poética, o poeta procurou dar notoriedade a etavédrde uma reestruturacdo do seu carater
nos meios literarios, por meio do texto em prosituiado “A arte moderna é a arte do sonho”
(PESSOA, 1993, p. 296). De acordo com Pessoa, aonoa Idade Média e na Renascenca
era simples e pequeno, 0 que o tornava possivaledabarcar, dando ao sonhador alta
probabilidade de realizar o seu sonho. A modermidaab contrario, demasiadamente
complexa por conta do cientificismo, das doutrieasgimes politicos, sociais e econémicos
vigentes, impedia o sonhador de p0r em pratica eass ssonhos. A ousadia, marca
caracteristica dos grandes aventureiros antig@sbastava mais; na nova época, as palavras
de ordem eram empenho fisico e técnica. Os homemsadica substituiram os homens de
sonho. Acaba, assim, o mistério, tdo valioso § arteespecial & atividade poética.

“8 Segundo Bachelard (1988, p. 5-10) , a fuga dades# imposta pelo devaneio nédo leva propriamente a
mundo irreal. Ele diz que o sujeito entregue aliagdo do devaneio”, uma descida capaz de dispersa
obscurecer, vai perdendo gradativamente a consai@locreal. Por isso, paradoxalmente, a luz reptase
tomada de consciéncia, um suplemento a conexdolfgica. Assim, a consciéncia se esvai com o dévafe
devaneio poético, no entanto, diferentemente dagdeloutro tipo, tem a habilidade de imprimir unhed
inclinacdo” a consciéncia. Nele, had o despertarharaonizacdo dos sentidos. Dai surge a distinpire ®
sonho e o devaneio. De acordo com a visdo psiaapgidevaneio é um fendmeno natural, um estadinkz
um sonho desconexo, sem mistérios ou histéria,epsa razdo ele ndo é passivel de ser relatadoentalm
como o sonho. Somente por meio das palavras pséticaode comunicar um devaneio. O sonho, ao contra
permanece repleto das paixdes mal vividas durami@ @, com isso, até a solidao inerente a eleréssiga,
porque representa uma luta contra as censurasadiUbndevaneio, em oposicao, abre espaco a maxiaresséo
da alma, protagonizada por uma linguagem livreadelenagdes, reprovagdes ou criticas. Se a almespidto
aparecem unidos num devaneio pelo devaneio, évebssmbém ligar a imaginagdo a memoria. Isso pgeran
sujeito participar do seu devaneio e reviver, cgsn,i seu passado, uma vez que 0 proprio devaneiauré uma
série de detalhes sobre ele. No sonho noturnopyoo lado, o sonhador é apenas uma sombra gdepar
identidade.

“9 Leila Perrone Moisés (1982, p. 63) explica querhs, para Pessoa “... ndo é a inac&o. No passaimho
era o alto projeto das maiores acbes humanas;eseme, sdo as circunstancias infelizes que impecsan
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Diante da impossibilidade de realizacdo extermrsdnho, Pessoa vislumbrou a
tendéncia da interiorizac&o onirica. Somente noduunterior, hirtd®, calado e contestador
do desvario exterior, o sonho seria, portanto,ipalsde uma concretizacdo. Destarte, dos trés
caminhos frente ao “novo estado civilizacionalimais indicado a magnitude de um artista da

poesia, segundo o poeta portugués, era o do sonho:

1) entregar-se ao mundo exterior, deixar-se absposeele, tomando dele a
vida oca e ruidosa, o esforco sumamente esforfatareza simplesmente
Natureza — e este caminho seguiram Whitman, Nie¢z3¢erhaeren, e, entre
nos, a corrente que inclui Nunes Claro, Silvio ReleeJodo de Barros. 2)
Por-se ao lado, & parte dessa corrente, num sauwo individual, todo
isolado, reagindo inertemente e passivamente centida moderna, quer
pela ansia medieval, medievalité quer pela fuga para o longe no espaco,
guer para o estranho e o invulgar na vida kongena vida afinal. Foi o
caminho que seguiram Edgar Poe, Baudelaire (fugpala o Estranho),
Rossetti, Verlaine (para a Idade Média e para mfisb), Eugénio de Castro
(para a Grécia), Loti (para o Oriente). 3) Metemdse ruidoso mundo, a
natureza, tudogentro do préprio sonhe- e fugindo da “Realidade” nesse
sonho. E o caminhportugués(tdo caracteristicamente portugués) — que vem
desde Antero de Quental cada vez mais intenso agssa recentissima
poesia. (PESSOA, 1993, p. 297-288)

Os textos poéticos pessoanos podem englobar pelm © universo em todos os
seus aspectos. Segundo Pessoa, o poeta dos somiais \ésual” do que auditivo, olfativo
ou tatil. A percepcao do olhar, nesse caso, é s abrangente, uma vez que ela vai além
da mera abstragéo projetada em objetos concrdepoBsibilita, desta forma, a constituicao
de um mundo subjetivo ao sonhador que, emboragjadatalmente explicavel, é simbalico.
O conhecimento adquirido pelo sentido visual pageriar-se do préprio olhar e do fluxo do
pensamento, devido a acdo da imaginacdo. Isso tpermivivéncia de sensacdes

transcendentais que parecem ser mais intensas,efigardadeiras do que as reais. E o que

pratica superior, e condenam o sonho a irrealizagg&umindo o sonho, a poesia moderna ndo se lapgaas

a fugir de um real adverso, mas afirma uma utop& gor contraste, € uma permanente acusacao alagei
nesse real, impede a plena realizacdo dos mais iléais humanos. A poesia preserva o sonho como a
possibilidade de um projeto, que possa dar valacéss, que as salve da cegueira e da brutalidade.”

Y G. Rudolf Lind (1981, p. 37-39) destaca os prajeto Paulismo e do Interseccionismo e as poesiasneas
estaticos pessoanos escritos nessa época pararistupremacia do mundo tranqilo e enigmaticeatho,
reconhecida pelo poeta. Ele menciona, inclusiviiesagnacdo de “arte do sonho moderna” dada poo®ess
Paulismo, em publicacdo Unica na Revista Renascelecd 914, responsavel por lancar o poeta nos meios
literarios portugueses.

°1 As marcacdes em itélico foram feitas pelo propritor.

*2 Fernando Guimaraes (1981, p. 40), ao coment®agias de Doutrina Estéticade Pessoa, atenta para a
conclusdo pessoana sobre o poeta do sonho semgatalum visual, um visual estético. Ao invés dschu
linhas ideais ou idealizadoras no sonho, o que comgieria a importancia do sujeito, a paisagemaang o
labirinto de imagens criadas nos sonhos tendiasgatar-se nas dimensdes da linguagem, por isseta poa

um visual estético. Esse recurso estético promopilo sonho, acrescenta ele, ja era utilizado ianteente
pelos simbolistas.
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mostra os versos: “E assim, neste ignorar-me #&eyeninto / A ilusdo da sensacao, e sonho, /
N&o te vendo, nem vendo, nem sabendo / Que teaue@equer que sou, risonho / Do interior
crepusculo tristonho / Em que sinto que sonho omaesinto sendo.” (PESSOA, 1998, p.
106) O “ignorar-me a ver-te” representa uma ab&tralp olhar, responsavel pela “mentira’
da “ilusdo da sensacdo”, isto €, a sensacdo exgetna s6 € possivel devido ao
“fingimento” provocado pela abstracdo. Tal sensdeda ao sonho e a um universo a parte,
de certo modo racional. Nao se quer ver o outrantatiamente, por isso o verbo “ignorar”.
Ha lucidez nessa acéo e na entrega ao sonho tandbédljetivo “risonho” demonstra essa
opcdo do sujeito poético de adentrar esse univetsno: “interior crepusculo tristonho”.
Nota-se a oposicao entre “risonho” e “tristonhahb@s qualificativos: o primeiro, da agao
arbitraria de ingressar, o segundo, do espaco hedoolNo mundo onirico, além de ver,
deixa-se de “saber”: “ndo te vendo, nem vendo, s&pendo que te vejo, ou sequer que sou”.
Esse obscurecimento da consciéncia intima dassceiste o sonho € simbolizado pela
expressdo ‘“interior creplsculo tristonho”. O crepls® é o fendmeno pelo qual a
luminosidade aflora ou desaparece, conforme a #oslg Sol. Se o eu-lirico deixa de ver e
de saber e o “crepusculo” que se da no seu intirtristénho, subentende-se que toda e
qualquer claridade esta se apagando; a lucidea agoesvai frente a ilusdo e a confusao de
sensagdes: “sinto que sonho 0 que me sinto sedwtle-se a consciéncia de si mesmo:
“nem sabendo [...] sequer que sou”. A visdo deesmo passa, entdo, a ser aquela que se tem
no sonho, numa mistura entre duas realidades t@distiagquela em que ele existe e a outra, a
onirica, numa interpenetracdo metafisica.

As imagens oniricas ndo tém amarras l6gicas, dontnecessitam de uma
organizacdo sequencial caso sejam destinadasuadjam poética. Quem guia esse processo
é a posicdo relativa da consciéncia desse sujBitela quem dita os limites entre a
objetividade e a subjetividade no sonho: “Dormeuandp eu velo... / Deixa-me sonhar... [...]

/ Quero-te para sonho, / Nao para te amar. [.sprtho é encantamento / E eu sonho sem
sentir.” (PESSOA, 1998, p. 141) O encantamentcsermimento sdo subjetivos mas ganham
uma carga de objetividade pela acdo da consciéBoishar com o objeto desejado €, pois,

melhor do que té-lo concretamente. Se voluntarimioddo, o sonho ndo passa de um

%3 A imagem do crepusculo é recorrente no univergdigm pessoano. Outro poema significativo nesstdseé
“Impressdes do Crepulsculo” (PESSOA, 1998, p. 1D8fante o crepusculo, a claridade vivaz do soludan
aos raios da lua, mais difusos e apropriados pa@derar o sonho, no qual tudo é vago e impredo.
crepusculo, no entanto, ndo é apenas o da paiga@etisamente revelada, mas uma espécie de cogmnaos
sentimentos do eu-lirico, ilustrando além da passade um momento, a dissolu¢do ou o alheamentajéitos
poético. Nesse poema um verdadeiro caos imagét@@meo, que provoca sensagfes impares constrpddas
sensag0es tateis, visuais, auditivas e por recgrafisos e palavras imprecisas para intensifisae €aos.
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“encantamento”, vantajoso em varios sentidos, jpalimente o de poder “sonhar sem
sentir”.

Se h& a diminuicdo da consciéncia lucida, pela sgigpauta a distingdo entre o
mundo real e o onirico, o resultado € um estadstanote de confusdo de imagens e
sensacoes: “Nao sei se é sonho, se realidadeyth&enistura de sonho e vida, / Aquela terra
de suavidade / Que na ilha extrema do sul se olviflaa que ansiamos. [...] Mas ja sonhada
se desvirtua, / S6 de pensa-la cansou pensar’ SBES1998, p. 167) Esses versos, por
exemplo, mostram uma terra desejada: “a que ansfanmdormacdo esta suficiente para
intensificar o carater subjetivo de sonho, vistee quid uma idealizacdo envolvida. A
consciéncia, no entanto, impede a entrega totaujgito poético a “terra de suavidade”,
vislumbrada no mundo onirico. E mais: pensar, idaak até sonhar séo atitudes por demais
racionais na visdo pessoana, por isso desvirtuaperfeicdo onirica, sO perfeitamente
contemplada se intuida.

Em seu estudo “Sonho e criagdo na poesia de FrRessoa”’, com o qual este
trabalho de pesquisa dialoga, Miguelina Soifer §197. 69-70), encontrou trés graus de
sonho e trés formas distintas de sua expressaninerso poético pessoano, conforme o nivel
de consciéncia do eu-lirico. O primeiro deles éaocdnsciéncia llucida, no qual o poeta
coordena a realidade exterior e objetiva com a atehnuma espécie de comparacdo. Os
elementos comparativos sdo o0s unicos a ligar aslanos, ainda claramente separados. O
segundo grau, marcado por uma diminuicdo considerda consciéncia, promove um
aprofundamento no mundo subjetivo e expressivaodba A distingdo entre os dois planos,
que agora coexistem, deixa de ser nitida. Ha ustagaosicédo perfeita entre a realidade e o
sonho, eliminando qualquer elemento comparativdeligacao entre eles. Embora nao seja
absorvido definitivamente pela atmosfera do sordgstenestagio, o eu-lirico chega a integrar-
se ao objeto da visdo onirica. A consciéncia, ens seomentos de lucidez momentanea,
reagird negando as realidades sonhadas, exprespagma, impedindo o abandono total ao
sonho. No ultimo grau se da a aproximacgéo intedgakalidade pressentida no sonho. O eu-
lirico, envolto na dinamica onirica, entrega-sepeeéncias alucinatérias, desaparecendo no
tempo da viséo e na esfera do sonho.

No primeiro poema do conjunto chamado “Chuva Qialigé possivel observar,
ao longo dos versos, esses trés graus de conscamsbnho:

ATRAVESSA esta paisagem o meu sonho dum portoifofin
E a cor das flores é transparente de as velasaddeg navios
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Que largam do cais arrastando nas aguas por sombra
Os vultos ao sol daguelas arvores antigas...

O porto que sonho é sombrio e pélido

E esta paisagem é cheia de sol deste lado...

Mas no meu espirito o sol deste dia € porto sombrio
E os navios que saem do porto sdo estas arvosss.ao

Liberto em duplo, abandonei-me da paisagem abaixo..

O vulto do cais € a estrada nitida e calma

Que se levanta e se ergue como um muro,

E os navios passam por dentro dos troncos daservor
Com uma horizontalidade vertical,

E deixam cair amarras na agua pelas folhas umaaalentro...

N&o sei quem me sonho...

Subito toda a agua do mar do porto € transparente

E vejo no fundo, como uma estampa enorme queilessé desdobrada,
Esta paisagem toda, renque de arvore, estrad@mesndaquele porto,

E a sombra duma nau mais antiga que o porto g pas

Entre o meu sonho do porto e o meu ver esta pasage

E chega ao pé de mim, e entra por mim dentro,

E passa para o outro lado da minha alma...

(PESSOA, 1998, p. 113-114)

Esse poema interseccionista ndo obedece as negtasas de versificacdo ou
acentuacao e nado apresenta rimas. Apesar digeoaglies e assonancias diversas, espalhadas
ao longo dos versos sdo capazes de criar sonoradpativel com o desenvolvimento
semantico do poema.

Logo no primeiro verso, fica evidente a interseceétre os planos externo e
interno: “Atravessa esta paisagem o meu sonho duta pfinito”. O porto imaginario, que é
“infinito”, atravessa a paisagem do mundo exteroiginando uma série de imagens que se
assemelham a uma pintura cubista pelos recortersdw apreendidos e pelo conjunto
formado por eles. Outra informacdo importante, doila pelo verso inicial, que acaba
criando uma nova intersecgdo, € que a paisagemaxeerrestre e a sonhada, maritima. O
verso seguinte apresenta detalhes sobre essesdondos, colocados sempre em paralelo.
Assim, as flores da paisagem e as “velas de grande®s” se interligam pelo adjetivo
“transparente”. Nota-se que 0 verso inicia-se comemc¢ao a cor: “E a cor das flores é
transparente de as velas de grandes navios”. Nmteninao ha cor, pois tudo é transparente.
A condicdo da transparéncia é interessante polgueeemite “ver atraves”, isto é, sao flores
mas, ao mesmo tempo, sédo velas de navios. A vis@iondplano leva a visao do outro. Esses

navios “largam do cais arrastando nas aguas pobrsohOs vultos ao sol daquelas arvores
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antigas...” Novamente um elemento remete ao oasosombras das arvores da paisagem
externa e terrestre se movimentam com 0s naviopapem do cais, imagem maritima criada
no interior do sonho. O fluir das aguas e a moviagio das sombras, assim como o
desenrolar do sonho e dos planos de interseccaessi@ulados pela aliteracdo do “s” em
toda a estrofe. Até entdo, a consciéncia lucidenpera participacdo simultdnea do sujeito
poético nos dois mundos. As realidades externatiedn terrestre e maritima, real e
imaginada, estdo coordenadas regularmente pelitosye&ue € comprovado pelos elementos
de ligacdo utilizados. Nessa quadra, a transparéaca sombra sdo responsaveis pela
interpenetracdo dos planos. E interessante obsarvatacdo semantica entre esses dois
termos. A transparéncia é didfana e limpida, jApprenite a percepcdo da luminosidade. A
sombra € um espaco obscurecido pela interposicatgdeopaco, que impede a passagem de
luz. Embora sejam elementos que convergem a um onpsopdsito, S0 opostos e, como
tais, revelam uma nova e possivel interseccédog enttlaro e o escuro, que, por extensao,
levara ao dia e a noite, a clareza das idéias se@riddo mental, imagens e consequéncias
reguladas por niveis diferenciados da consciéncia.

A segunda estrofe, também uma quadra, a exempboirdaira, explicita melhor
esse jogo dialético entre o que € “sombrio e pakdm porto que sonho”, e o que é cheio de
“sol” — “esta paisagem”. A unido das imagens sedlé terceiro verso: “Mas no meu espirito
o sol deste dia € porto sombrio”. Mesmo havendadrnasidade no mundo exterior, devido ao
dia de sol, no intimo do sujeito poético trata-séuim porto sombrio”. O verso final reforca a

wA

imagem das sombras arrastando as “arvores antigesestao “ao sol”. Desta vez, ha uma
alegoria construida: “os navios que saem do p@moestas arvores antigas”, que une ainda
mais as duas realidades. A aliteracdo do “s” caatinessa quadra, fazendo o sonho ter
seguimento. Ela ganha o reforco de reticéncias,cqueecam a se tornar recorrentes a partir
dessa segunda estrofe. Essa Ultima interpretagioe ®1s arvores serem equivalentes ao
navio, faz supor a possibilidade de uma “leitura% drersos das duas quadras iniciais aos
pares. Assim, o “porto infinito” do primeiro versta quadra inicial é qualificado como
“sombrio e palido” pelo verso inicial da segundadpa, que |lhe é paralelo. “A cor das flores
€ transparente”, porque a “paisagem é cheia de ssl'havios arrastam “por sombra” as
arvores, que sao “vultos de sol”, porque “no meairds o sol deste dia é porto sombrio”.

A préxima estrofe, composta por seis versos, daungm pretenso
desprendimento do sujeito poético: “abandonei-m@alsagem abaixo”. O “vulto” do cais
forma um grande “muro”, cuja paisagem mostra unra@s “nitida e calma”. Ao se tratar de

uma estrada, esse possivel caminho pode ser uenaasita considerada pelo eu-lirico para
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“libertar-se”. Os navios penetram imageticamentetnomco das arvores e suas amarras
transpassam as folhas ao cairem na agua. Os phaniasntal e vertical se unem “numa
horizontalidade vertical”, pela imagem criada. Ggses dessa estrofe acabam por nao
esclarecer nitidamente o que significa de formdaexaiberto em duplo”, 0 que pode estar
indicando um obscurecimento da consciéncia lucidaial. Houve, nesta estrofe, um
aprofundamento no mundo subjetivo do sonho. Osesleos de ligacdo e comparacéao entre
os diversos planos foram igualmente abrandados.

Na ultima estrofe, composta por oito versos, “@aago mar do porto” é retratada
como transparente. O acontecimento repentino, §8ar @ termo “subito”, parece ilustrar a
alucinacdo, isto é, o desaparecimento da consaiélicida. Essa limpidez implica a
claridade, a transparéncia, antes caracteristicautmo terrestre e real, agora absorvida pelo
plano do sonho. Nao ha, contudo, a clareza mentddosizada por essa luz, ja que o
individuo afirma “néo sei que me sonho”. O suj@iéndeu a consciéncia até de quem ele é no
sonho. As paisagens se misturam totalmente: o patea a receber uma estrada a arder;
surge uma “nau mais antiga que o porto que passateeemaranhado de imagens penetra no
corpo do eu-lirico e transpassa até a sua almentfa por mim dentro, / E passa para 0 outro
lado da minha alma”. O sonho vence a realidade@naciéncia se esvai no terreno onirico.
As duas estrofes tém essa entrega intensifica@s péteracdes do “s” e do “m”, colocando
em destaque o mundo maritimo.

A experiéncia alucinatoria do sonho pode serriast pelo terceiro poema de
“Chuva Obliqua”. O eu-lirico desliga-se da realiel@lmergulha no seu sonho, que envolve a

“Grande Esfinge do Egito™:

A Grande Esfinge do Egito sonha por este papetalent
Escrevo — e ela aparece-me através de minha niépan@nte
E ao canto do papel erguem-se as piramides...

Escrevo — perturbo-me de ver o bico da minha pena
Ser o perfil do rei Quéops...

De repente paro...

Escureceu tudo... Caio por um abismo feito de tempo

Estou soterrado sob as piramides a escrever versbs clara deste
candeeiro
E todo o Egito me esmaga de alto através dos tragogaco com a pena...

Ouco a Esfinge rir por dentro

O som da minha pena a correr no papel...

Atravessa o0 eu ndo poder vé-la uma mao enorme,
Varre tudo para o canto do teto que fica por deteasim,
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E sobre o papel onde escrevo, entre ele e a penesgreve

Jaz o cadaver do rei Quéops, olhando-me com ollds mbertos,
E entre os nossos olhares que se cruzam corr®o Nil

E uma alegria de barcos embandeirados erra

Numa diagonal difusa

Entre mim e o que penso...

Funerais do rei Quéops em ouro velho e Mim!...

(PESSOA, 1998, p. 114-115)

A estrutura formal do poema, totalmente desordgnadstra a alucinacéo
apresentada ja no primeiro verso: “A Grande Esfohg&gito sonha por este papel dentro... /
Escrevo — e ela aparece-me através de minha m@p#i@nte”. Ha, pois, a interposicdo da
figura da Esfinge na imagem da “mao transparente”ed-lirico que escreve. Surgem,
também, a fim de dar uma maior veracidade a cemlaasia, piramides erguidas a um canto
do papel e, ainda, o bico da pena com a qual dsyjeético escreve, transformado no perfil
do rei Quéops. Visao e realidade encadeiam-se erdfmn a um clima de fantasia, no qual o
eu-lirico, em meio a uma escuriddo repentina, fagje na cena e acaba por cair em “um
abismo feito de tempo”. As inUmeras reticénciastiam essa impreciséo e a interpenetracao
dos planos, que suprimem o tempo, aproximando sadasdo presente e tornando tudo vago,
obscuro, um verdadeiro “abismo”. Embora conscieet@star “a escrever versos a luz clara
deste candeeiro”, o eu-lirico sente-se “soterradioas piramides” e se vé esmagado por todo
o Egito, a cada traco feito pela pena: “Estou sader sob as piramides a escrever versos a luz
clara deste candeeiro”. O jogo entre escuridaa € lmais uma vez utilizado como recurso. O
desmoronamento foi, portanto, provocado pelos semwsos. O sonho, nesse ponto, €
priorizado porque o sujeito poético se entregaeasindo dominado pelas imagens que ele
mesmo criou. A Esfinge ressurge naquela ilusddoané passa a rir “por dentro” do sujeito
poético. E possivel a ele ouvir tal riso pois nédrata de um riso real, mas do som de sua
pena “a correr no papel”. A cena toda, a seguwigrada “para o canto do teto”, que esta atras
do eu-lirico, como um cenario. Essa mudanca decespauda o angulo de visdo da cena
também. E como se o0 sujeito poético estivesse ssspeo ar, num “canto do teto”. Essa
“varredura alucinatéria” joga definitivamente o etg no mundo onirico. A vitima da
tragédia descrita € indicada como sendo o rei Quéapdo o eu-lirico, ha pouco soterrado.
Embora haja um cadaver, a morte do rei egipciofagae fato, concretizada, visto que
ocorreu em um espaco intermediério entre o papgbena com a qual se escreve o desvario
poético. Uma nova intercalacdo de imagens é imppstas olhos abertos do defunto,

mantendo um dialogo mudo com o eu-lirico. O cruzamelos olhares remete ao Nilo, a
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correr, e a alegria dos “barcos embandeirados” regaplos nos preparativos dos funerais do
rei morto. E interessante observar que ndo sdai®darcos que vagueiam “numa diagonal
difusa”, isto €, sem destino ou direcdo fixa, eotieu-lirico e 0 que ele pensa, mas a alegria
de vé-los. O fechamento do poema se da com “Fundrairei Quéops em ouro velho e
Mim!...” O pronome “Mim”, escrito com letra mailday evidencia um novo elo entre o eu-
lirico e o rei morto. O Udltimo verso suscita umabagiidade interpretativa, abrindo a
possibilidade dos funerais serem tanto do rei, iguda sujeito poético. Isso pode explicar a
razdo do pronome “mim” estar grafado com mailscolague levaria a elevacdo da
importancia do eu-lirico, igualando-o ao rei egipta morte. Se, por outro lado, a preposicéo
“em” estender-se também ao pronome “mim”, € posgjue esses funerais estejam sendo
celebrados no intimo do sujeito poético, 0 queasktialmente coerente com a sucessao de
imagens mostrada desde o inicio do poema, umaueb @erfil do rei egipcio ndo passa do
bico da pena do eu-lirico. Sdo duas realidadestwd$, portanto, que se destacam desse
interseccionismo: a que o0 eu-lirico vive ao esaravepoema e a imaginada pelo seu
pensamento.

Os efeitos sonoros provocados pelas aliterac@ssanancias ilustram cada etapa
dessa alucinacdo. Quando o sujeito poético estsci@wer o seu sonho com a “Grande
Esfinge do Egito”, o atrito da pena sobre o pap&piesentado pelos sons constituidos pela
aliteracao do “r’ e a assonancia do “e”. O momelasoterramento pelas piramides ganha o
reforco do “s”, presente na estrofe de dois ver®odgso da Esfinge e, novamente, o som da
pena sobre o papel, fazem-se ouvir sonoramente glitéaacdo do “r’. Finalmente, o
cruzamento metafisico de olhares entre o eu-lgiaprei Quéops, ocorre com 0 apoio das
aliteracdoes em “r" e “s”.

A assimilacdo intrinseca, por meio de sutilezasnpregnacbes mutuas, que
permeia a relacdo entre sonho e realidade, nadopde Carlos Felipe Moisés (1979, p. 61-
68), € um tema obsessivo nas composi¢cfes pess@emsdo ele, mais do que a base em
fatos concretos, como as a¢fes e obras dos homeste & realidade, os poemas de Pessoa
abarcam o vinculo com o sobrenatural e o descatyeppr meio do sonho. Sonhar sera,
portanto, uma forma de acesso a realidade queipddesido e ndo aquela que é.

Esse encadeamento de sonho e realidade formanpar@ abismo indistinto
entre 0 mundo onirico e o tempo que ha d&.ifassada a lembranca do sonho e finda a

eternidade efémera do instante prazeroso por ef@gmdo, resta o presente indesejado e 0

> “Abismo entre 0 meu sonho e o meu porvir...” Este Gltimo verso do soneto Xl de “Passos da Cruz”.
(PESSOA, 1998, p. 128)
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futuro cruel, ambos marcados pela certeza daiohutié das acdes, dos sonhos, da vida: “Sou
ja o morto futuro. / S6 um sonho me liga a mimG sonho atrasado e obscuro / Do que eu
devera ser”. (PESSOA, 1998, p. 158) O passadojidreagmente retomado, intensifica o
desalento do momento presente, potencializanda@dada de um tempo que, por acédo e
influéncia do eu-lirico, parece mais distante de malmente esta, a exemplo do soar do sino
da aldeia de infancig da “eterna primavera” e do “florir das arvoreiafe’ > A constatacdo
de que o ser presente no sonho ndo é o ser ne@laécolica: “Eu ja ndo sou quem era; / O
qgue eu sonhei, morri-o0”. (PESSOA, 1998, p. 140)

O conforto propiciado pelo sonho, mesmo trangit@ois ilusao: “Tudo é iluséo.
/ Sonhar é sabé-lo.” (PESSOA, 1998, p. 142), éaawvahtajoso frente a negatividade da
existéncia: “sonha de dia e sonha de noite, sabehddo sonho vao, / Mas sonha sempre, sé
para sentir-se vivendo / E a ter coracdo.” (PESSI9A8, p. 142) O sonho é uma maneira de
enfrentar a vida, € uma forma de existir, ainda spja fingida: “Tudo é nada, e tudo / Um
sonho finge ser.” (PESSOA, 1998, p. 143). Sonhar é&penas cumprir num outro plano
tudo o que se deseja na intimidade e nem sempratiégvel, mas também vivenciar aquilo
que é oferecido pelo mundo externo de forma exmiah. Assim, em alguns poemas
pessoanos havera sonhos capazes de causar maiggoomos animos das pessoas do que a
prépria vid&”; sonhos transformados em instrumentos eficazepreensdo do absoluto, tal
qual o “puro gesto da tocadora de harffaSe as coisas sdo ilusérias, sonhar é justamente
reconhecer essa falsa aparéncia das coisas ecorsseqliente engano de sentidos. Sob essa
condicéo, o sonho pode afirmar, definir e estaleeles limites para a vida. O sujeito poético
pessoano, que aceita o0 mergulho onirico numa &lesiancontrar uma razao existencial,
utiliza a consciéncia como limite subjetivo desséraga. O sonho € um meio fugidio e
irremediavelmente nulo de realizagcdo, mas o sugthador sabe disso. O eu-lirico ndo
sonha porque sabe, mas sabe porque sonha. Pocasso,dizem 0s versos de outro poema
pessoano: “Sonhar é nada e ndo saber é vao.” (PESISD08, p.145). lludir-se pelo sonho?
Nos textos do poeta, 0 sujeito soO se ilude sefessaintencao dele.

Apesar da consciente capacidade ilusoria do saonbitas vezes o fluir do tempo

no mundo onirico altera e compromete as dimensdasij@ito poético, imprimindo um certo

*® Trata-se de uma referéncia ao poema pessoanoegs@ sobre o sino de sua aldeia e que termina com a
seguinte estrofe: “A cada pancada tua, / Vibranteéu aberto, / Sinto mais longe o passado, / @irsaudade
mais perto.” (PESSOA, 1998, p. 140)

*% |bid., p. 194.

" “Com a alma s6 comovida / Do sonho e pouco da'v{ttzd., p. 111)

*8 Essa passagem refere-se ao quarto soneto de $Riss€@ruz”, que se inicia com os versos: “O tocadtsr
harpa, se eu beijasse / Teu gesto, sem beijaaasitéios!” (Ibid., p. 124-125)
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distanciamento do préprio “eu”, como se alguémada passasse a sonhar no seu lugar: “Nao
sei, mas meu ser / Tornou-se-me estranho, / E moossem ver / Os sonhos que tenho.”
(PESSOA, 1998, p. 143) O alheamento é uma dashiafmiles poéticas da linguagem do
sonho que rompe essa linha ténue da clareza eidaayutado prezada por Fernando Pessoa. A
temporéria deriva que deixa o sujeito inconscigltteplano aberto e verdadeiro das coisas,
estabelece a confuséo intima: “Nao sei se € doovi®@l alheado que estou: / Sei que estou
sentindo / A boca sorrindo / Aos sonhos que sOESEOA, 1998, p. 174). Por essa razao,
certas vezes, 0 sonho pode ndo descansar e fagev mee leva o eu-lirico a desejar mais
intensamente a despersonalizagéo: “Ah, ser ossduf® eu o pudesse / Sem outros ser!”
(PESSOA, 1998, p. 176). O resultado séo as intag@es metafisicas manifestadas pelo
empenho e esforco de compreender e conhecer adabdoiinexistente: “Pranto dos sonhos
futeis, / Que a memdria acordou, / Inlteis, tadeisi— / Quem me dira quem sou?”
(PESSOA, 1998, p. 145).

Um exemplo desse afastamento do proprio eu, ggenbo promove, esta neste
poema:

SONHO. N&o sei quem sou heste momento.

Durmo sentindo-me. Na hora calma

Meu pensamento esquece 0 pensamento,
Minha alma ndo tem alma.

Se existo é um erro eu o0 saber. Se acordo
Parece que erro. Sinto que nao sei.
Nada quero nem tenho nem recordo.

N&o tenho ser nem lei.

Lapso da consciéncia entre ilusdes,

Fantasmas me limitam e me contém.

Dorme insciente de alheios coracdes,
Coracao de ninguém.

(PESSOA, p. 1998, p. 144-145)

O poema é composto por quatro quadras. Os tnéeipois versos de cada estrofe
sdo decassilabos, porém, ndo obedecem a acenttragémonal, recebendo um acento
diferente em cada verso. Os Ultimos versos de eattafe sdo redondilhas menores, com
acentuacdo também diferente da geralmente utiliz&d@squema de rimas €, contudo,
regular: ABAB CDCD EFEF.

O verso inicial conta com a palavra “Sonho” entalpse. Uma cesura a separa do
comentario intimo que vem em seguida: “N&o sei ggemneste momento”. “Sonho” pode

ser tanto um substantivo quanto um verbo na pranmssoa do Presente do Indicativo. Isso
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supostamente indica que, se for um substantivo, dugle sera dito a seguir esta acontecendo
no plano onirico. Em se tratando de um sonho, éradahdo ter consciéncia de si mesmo
nesse momento. Se a palavra constitui, por oudlo, kam verbo: “eu sonho”, uma mudanca
semantica é possivel de ser empreendida no podgieojrenvolvendo, mais uma vez, a
guestao da consciéncia. Entédo, isso significarea quesmo sonhando, o individuo é capaz de
iniciar uma auto-andlise. O segundo verso mostsarsacdo do eu-lirico que, ao dormir,
parece saber quem €&, sentindo-se: “Durmo sentirefoddm enjambement une este verso ao
terceiro: “Na hora calma / Meu pensamento esqugmneamento”. A “hora calma”, isto €, o
momento do sonho, faz com que tudo se anule: capego deixa de pensar e, portanto de
existir. A alma também se esvai, com o sonho: “Miahma ndo tem alma”. A aliteracdo do
“s”, do “m” e a assonancia do “0” ilustram esse mneato, dando fluéncia ao sonho.

Se tudo é vacuo dentro e fora do sonho, esse,wa&isegunda quadra, passa a
estimular abstra¢des, dando lugar ao jogo dialéitee o saber, o sentir, 0 querer, o ter e 0
recordar. Tudo é um erro: “Se existo é um erro saler.”; “Se acordo / Parece que erro.”
Saber da prépria existéncia € um erro; acordar éamlSe “erro” estiver empregado no
sentido de engano, isso significa que existir €viho engano, € apenas uma ilusao. Acordar,
idem. Desta forma, parece sO restar, até aqui,nbosoA consciéncia desse “erro” traz a
sensacao de nada saber, nada querer, nada tea @etaddar. A negacéo repetidas vezes
afirma o aniquilamento total do ser: “Sinto que rs®. / Nada quero nem tenho nem
recordo.” E interessante a seqiiéncia negativaraamttonstruida pela conjuncdo “nem”, que
engrandece o vazio retratado. A concluséo finsdsamsa: “Nao tenho ser nem lei”. Da-se a
anulacdo do sujeito. “Lei” pode ser a condicao ist@p@elas circunstancias que, no caso do
poema, € nula. H4 apenas o nada. A aliteracao”d® drassonancia do “e” reforcam o erro
gue guia a analise dessa estrofe.

A estrofe final mostra uma qualificacdo, possiwvaite do sonho: “Lapso da
consciéncia entre ilusbes”. Entre o existir e ord&g ambos ilusorios, estd o sonho. As
ilusdes sdo “Fantasmas” que “limitam” e “contém’individuo. A limitacdo, que aparece
duplamente com os verbos “limitar” e “conter”, jdi tonstada anteriormente: “ndo ser”,
“nada quero nem tenho nem recordo”. Diante deszs@d'h formado pelo sonho, resta o apelo
do eu-lirico ao préprio coracdo, que acontece mis @timos versos: “Dorme insciente de
alheios coragdes, / Coragdo de ninguém”. Somengonho pode manter ignorante de
coracOes alheios, o coracdo do eu-lirico, autodediy “coracdo de ninguém”. Dormir
“insciente” de coracdes alheios e entregar-se id&mldo sonho, € a Unica saida possivel

vislumbrada pelo eu-lirico. E melhor, portanto,aesignorante no sonho, do que estar
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consciente da ilusdo que é a vida. A aliteracdtstitraz novamente o sonho, voltando ao
inicio do poema.

A contumaz reducéo da vida e das coisas existantesla, a exemplo do poema
que acaba de ser analisado, é bastante comum mtss tpoéticos pessoanos do

“Cancioneiro”. Tudo se dilui em negacdes contireiagisivas:

DURMO. Se sonho, ao despertar hao sei
Que coisas eu sonhei.

Durmo. Se durmo sem sonhar, desperto
Para um espacgo aberto

Que ndo conheco, pois que despertei
Para o que inda néo sei.

Melhor € nem sonhar nem ndo sonhar

E nunca despertar.

(PESSOA, 1998, p. 173)

E interessante notar que a realidade retomadaaap6sho, devido a intensidade
das sensacgfes experimentadas, ndo pode ser a mesamdes do mergulho onirico ou do
periodo em que se passou de olhos abertos, veldaddmma reorganizacao natural das coisas
destinada a preparar o individuo para a nova expad onirica vindoura. Essa reestruturacao
do plano externo e o0 incentivo a mais uma entreganando onirico, no entanto, nao
impedem nem aliviam o incobmodo causado pelo dempdfssa impressao de infortinio é
sentida no poema acima. O eu lirico passa a enurparacteristicas negativas que sao
apreendidas nesse despertar. A primeira delassquee@mento: “Se sonho, ao despertar ndo
sei / Que coisas eu sonhei”; a outra é o descatdretSe durmo sem sonhar, desperto / Para
um espaco aberto / Que ndo conheco, pois que tEispeara o que inda ndo sei”. Se ndo ha
0 sonho, é o despertar que é negativo, pois eleairal desconhecido. Nao adianta, pois,
sonhar, porque o despertar aniquila as lembrangaho. Sem sonhar, o sujeito poético
sente-se desperto em meio ao desconhecido. Eléugotiante disso que: “Melhor € nem
sonhar nem néo sonhar / E nunca despertar’. Esspédar’ pode estar simbolizando a
morte, a saida definitiva para tudo, ou a luci@sz. mesmo a morte, como pode ser visto na
analise de outros poemas pessoanos, as vezescaznehlvez melhor mesmo € ndo estar
licido, ndo pensar em sonhar ou ndo sonhar, ouidotmacordar. Ja que nao é possivel
apreender o mistério da existéncia, melhor € niex

Diante de tudo o que foi visto aqui, é possivetid em sintese, que a linguagem
simbdlica de Fernando Pessoa, devido a sua termuildcnscendéncia, institui uma logica

poética ao sono, a insdnia, a escuriddo e, solueaal sonho, fazendo-os triunfar sobre a
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noite em uma espécie de adiamento da aparicdoida verdade inexoravel possivel de se
encontrar — a intangibilidade dos mistérios datérisa.
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4. CONCLUSAO

Depois das analises textuais desenvolvidas adercimenséao simbolica da noite
e de seus derivados em Fernando Pessoa, foi poggéreguar que a matéria simbdlica, de
fato, é tema importante na producdo poética peasadimgindo proporcdes metafisicas, a
medida que ultrapassa o ambito de questionamemimddgicos e aborda o mistério da
existéncia. Respostas, no entanto, ndo sao foaweds freqlentes perguntas lancadas pelo
eu-lirico dos poemas pessoanos, restando apenagezacde que o terreno abordado é
impossivel de se adentrar, por isso as duvidas para sempre insollveis.

O ambiente noturno das composi¢des de Pessogaicg s6 em lirismo, renova
temas ja antigos como a antecipacdo da morte, acidagle regeneradora imposta pelo
anancio de um novo dia, dentre outros. A sensagiwvadio, tédio, inseguranca e soliddo
figuram igualmente no seu universo simbdlico cripa@ta noite, sob todas as suas facetas,
como a escuriddo, as sombras, 0 sono, a ins6n@ sormhos. O poeta revisita 0 espaco
noturno com uma atitude melancolica, tornando-@igro a ordenacéo dos dramas pessoais e
as preocupacdes intimistas e extremadas; ele §az per meio de incontaveis emocdes
poéticas, trazidas a tona de uma maneira inovaedadiar.

O tema da noite em Fernando Pessoa, gracas anagagi concreta, ou seja, a
sensibilidade aliada a capacidade analogica, erdiridéncia que lhe é totalmente singular,
ultrapassa 0s versos, numa transposicdo metaftdiegando a alcancar realidades apenas
passiveis de serem mostradas através de simbo#ssire que o simbolo da noite se funde,
muitas vezes, com 0 sujeito poético. A constatat@idugacidade da vida, caracteristica
comumente associada a noite, contribui para a woaeu-lirico ao ambiente noturno, numa
espécie de abdicacdo existencial. Desta forma,ita pessoana, tida como espaco oco e
inatil, passa a simbolizar a morte anunciada. Gawddormismo com as mazelas da vida, a
desesperanca e o sofrimento de existir sé podenmesearidos definitivamente pela cessacao
de tudo, por isso ha o prendncio da morte na passoana. O sono, nesse sentido, é apenas
um disfarce para a morte, um adiamento tempordarifind que vird mais cedo ou mais tarde.
Por isso, em seus poemas, quando ndo ha représemtagnorte propriamente dita, ela é
simbolizada pela morte das conviccdes; pela comsi@éda auséncia no presente do ser
passado; pela certeza das esperancas malogradage/, em funcéo disso, é a imagem do
desengano doloroso do sujeito poético. Por outto, lantretanto, o ambiente noturno pode

simbolizar igualmente o engano aceito por livrdtdady uma vez que, ainda sendo reduzida a
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nada e & morte, a vida real é preterida em relagdsensacdes experimentadas durante o
sono. Mesmo apOs reconhecer o sonho como “fingibhert sujeito poético ainda o
considera melhor do que a vida.

Ao contrario da total e plena escuriddo pela quadite € trivialmente retratada, o
ambiente noturno pessoano € entrecortado por pes|simis de luminosidade, advindos da
lua ou de luzes artificiais, como as lampadas acegma feira noturna ou o abajur clareando
0 quarto a noite. Essa claridade € simbdlica porgpeesenta a consciéncia, a lucidez do eu-
lirico diante do caos que € a vida. Mesmo pertwhmeada indoléncia e moleza impostas pelo
sSono, O sujeito poético pessoano esta, na maiasaezes, ciente da inutilidade de qualquer
tentativa de reorganizar esse emaranhado de pdakxsileis negativas, em que se resume a
existéncia. Apesar do pessimismo causado por isselando atitudes quase masoquistas,
esse sujeito ainda empreende esforcos sabidamesteaftes em reestruturar sentimentos,
anseios e a realidade durante a noite, 0 son@N®S.

Embora essa lucidez seja insistentemente bus@agdeoducdo poética de Pessoa,
é frequiente a presenca de uma confusdo cognita,qoial, valores como o saber e o néo-
saber, sdo mutuamente trocados e equivalentesli@ceypessoano sabe e, ao mesmo tempo
nao sabe. Sabe, porque que vé com clareza o vaziassado perdido, do ser ou de algo que
deixou de existir, tendo consciéncia, inclusivecdrater passageiro da felicidade advinda do
sono ou dos sonhos. Se ndo esta lucido, ainda &ssmpaz de ver com a imaginagédo e a
intuicdo. Entretanto, paralelamente a essa corgaiéesta o ndo saber. Nao sabe porque tem
davidas, faz perguntas constantemente, tem cuaidsidm descobrir o que esta do outro lado
de um muro divisoério entre a realidade vivida e@ahada, pois anseia conhecer 0s seres e a
terra que estdo na ilha perdida no fim do mundoegposta a essas intrigantes e teimosas
perguntas é avassalaradora: ndo ha como respandéda torna, mais uma vez, o saber e o
nao-saber sdo permutaveis.

O siléncio caracteristico da noite, cujos Uniagslas advém dos seres noturnos,
espaco no qual tudo se cala para o mistério tnipgfaompido muitas vezes nos poemas de
Pessoa por monélogos interiores; dialogos com seraginarios: as vezes uma ama cuja
existéncia é duvidosa, um “Deus” metafisico ou bgtos circundantes do insone, como a
pena que escreve pelas maos de outrem; em outpEép®o sujeito poético, dividido por
meio de um processo de alheamento, conversa camgigmo, observando-se, numa tentativa
de auto-reconhecimento e de compreensao dos rosstdescortinados pela insénia. Vozes

diversas, portanto, distinguem-se no ambiente notupessoano, intensificando os
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guestionamentos melancoélicos e se fazendo ouviumntempo no qual deveria primar a
auséncia de som.

O simbolo da noite em Pessoa tem a propriedaderdmlivalente, o que explica
a suavizacdo de oposicdes, a aproximacdo de dostrara ordenacdo de significados
analogos. Isso explica o leque de possibilidadedd@icas e psiquicas, aberto pela noite
pessoana.

O sonho em Pessoa nao se limitou as composic@tisas) assumindo um lugar
importante também nos seus textos de teoria liter&o reconhecer que o sonho havia
perdido seu poder de concretizacdo exterior, deidomplexidade do mundo moderno, que
passou a exigir mais do que a ousadia do sonhgqdalidade esta essencial e suficiente na
Idade Média e Renascenca para realizar os sonh@poea sonhados, o poeta passa a
incentivar a interiorizacdo onirica na arte moderaeestruturacdo do carater onirico da
literatura daria énfase ao mundo interior do swijaitlnico no qual o sonho era passivel de
realizagéo.

O universo subjetivo dos sonhos é um amplificasionbolico em Fernando
Pessoa. O poeta dos sonhos, pela sua alta capaocrdadl e imaginativa, € capaz de
vivenciar sensacgfes transcendentais andlogas &s m@ém mais intensas, ricas e
verdadeiras, uma vez que a entrega as experiéogiasas supde um certo desligamento
temporério da realidade. A evaséo pelo sonho, d&permitir a experimentagdo de cumprir
em outro plano o que ndo se pode concretizar na nagdl, da um alivio passageiro ao
sofrimento do individuo, impotente diante do misté&ta existéncia. A dimensdo simbdlica
tem papel crucial na organizacdo sequencial dagensaoniricas, permitindo sua expressao
poética.

Além da Ciéncia Psicanalitica, da Semantica, aailistica, da Etimologia que
ajudaram a depreender os significados plurivocaosimbolo, exaltado por Fernando Pessoa,
é inegavel o apelo mistico da noite. Como ndo stepdeu adentrar as particularidades das
Ciéncias Ocultas, abordou-se apenas tangencialmmentanalise dos textos pessoanos a
interpretacdo esotérica. Os ritos de iniciacaalamgnas do rosa-crucianismo e outras alusdes
misticas, respeitadas as proporcdes, foram mernsmguando se mostraram fundamentais a
interpretacdo simbolica.

Apés a avaliacao geral dos resultados das an&tigsksis realizadas no conjunto
de poemas intitulados como “Cancioneiro”, chegoad$epotese final de que o simbolo da
noite e seus derivados representam, dentro daalqmpética pessoana, um adiamento da

aparicdo e da constatacdo da Unica verdade quedsegpreender frente aos mistérios da
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existéncia: que eles sdo intangiveis. A busca dioegbdessa verdade € incessante, mas va.
Buscéa-la continuamente, porém, € menos dolorosgudosaber a verdade inexoravel sobre
ela.

Como se pode notar, a relacdo de Fernando Pessoa noite é intensa, mas néo
€ inaugural. Os temas, simbolos e imagens derivddosenario nostalgico da noite sao
recursos artisticos ricos em significados, mas cenalevido ao uso recorrente. Tratar desses
aspectos como reflexo de estados psiquicos € igagnprosaico. O mérito do poeta, a sua
originalidade e inovacdo estdo na capacidade deinmnp de maneira preeminente e
simbdlica, um além a qualquer amarra l6gica dedsebado, tornando-o cerne de
transposi¢cdes metafisicas maiores e de cogitagdesgas insollveis. Nesse sentido, a noite
pessoana preconiza a utilizagdo simbdlica aos maldeSimbolismo: sabe-se a verdade, mas
ela é ocultada simbolicamente a fim de se manteisterio, tdo essencial a atividade poética.
A busca desse mistério é que da subsidios a coastrsimbdlica e a producdo poética
pessoana. Essa esséncia misteriosa, mola proputbmranovimento simbolista, foi
producentemente utilizada por Pessoa, levando-aptaco desconhecido pelo simbolo. O
posicionamento de Pessoa diante do simbolo, coasii®-o voluntario e intencional, assim
como a expressdo, a sua maneira, da noite e das @itmbolos congéneres, revela sendo a
heranca simbolista, uma tendéncia de espirito mpitdbxima dela. Na teoria das
correspondéncias de Emanuel Swedenborg, que Baedstaapropriou para fundamentar a
busca do mistério simbolista, também Fernando RBessocontra precedentes. A
correspondéncia entre o sensivel e o transcendentat o exterior noturno e o interior do
sujeito poético nele imerso €, nos poemas pesspoay@almente indistinta, tal qual
Baudelaire a idealizou, por isso muitas vezes dreo- se funde a noite. Essa € mais uma
semelhanca entre o simbolo pessoano e o simbdiolssta.

Ja que esta se tentando aduzir aos raciociniosrigam levantar os possiveis
dialogos com os simbolistas, em relacdo ao emptegecurso simbdlico, é relevante discutir
os paralelos entre a obra do poeta e a de CanmsleaRlea, um dos representantes da escola
simbolista em Portugal.

O Unico contato pessoal entre os dois poetas elsgtem noticia deu-se por meio
de uma carta-convite enderecada por Fernando Pas&mmilo Pessanha, objetivando o
envio de poemas deste para publicacdo na ReVigtheu. Nesta correspondéncia, Pessoa
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nao sO reconhece a modernidade de Pessanha, corbéntarevela ser um “respeitador e
admirador fervoroso® de sua obra, a qual menciona saber de cor.

Embora evidencie a “linha de desenvolvimento qués sentir uma inovadora e
impressiva influéncia da poesia finissecular sabmgeracdo dondrphed (GUIMARAES,
1981, p. 43), essa admiracédo de Pessoa ndo impécassariamente, em influéncia, como o
préprio poeta explica nunpost scriptum em carta a Jodo Gaspar Simdes, datada de

11.12.1931, a propadsito de “O mistério da poesia”:

Quero referir-me simplesmente a influéncia que ss&@eha pudesse ter tido
sobre o Sa-Carneiro. Nao teve nenhuma. Sobre mie porque tudo tem
influéncia sobre mim; mas é conveniente ndo véuéntia do Pessanha em
tudo quanto, de versos meus, relembre o Pessaahiao Elementos proprios
naturalmente semelhantes a certos elementos psawid®essanha; e certas
influéncias poéticas inglesas, que sofri muito @inde saber sequer da
existéncia do Pessanha, atuam no mesmo sentideeue

Mas quanto ao Sa-Carneiro... Eu conhecia, de tasejtodos os poemas do
Pessanha, por nos ter vérias vezes dito o CarlaardAnComuniquei-os ao
Sa-Carneiro, que, como € de supor, ficou encantado eles. Ndo vejo,
porém, que tenham influenciado o Sa-Carneiro eniqges coisa. Uma
grande admiracdo ndo implica uma grande influénaig, até, qualquer
influéncia. (PESSOA, 1946, p. 229-230)

Um dos “elementos proprios” pessoanos “semelhantestos elementos proprios
de Pessanha” é a frustracdo de ambos pela realtif@dedante. Entretanto, ao passo que
Camilo Pessanha busca, pela abstracdo, um munalo rieeertido na criacdo poética de um
universo particular, Pessoa ja tem esse mundo nbosocA noite e 0 mundo onirico
constituem a Unica possibilidade, ainda que fingaaeu-lirico pessoano para enfrentar a
vida.

Os dois poetas, de certa forma, vao além do ctmerdo real para penetrar numa
realidade metafisica inefavel. Se o resultado dzdeé atingivel em Pessanha, uma vez que
ele detém seu espaco idealizado e o organiza coem gm Pessoa, a verdade absoluta, em
que se resume a decifracdo do mistério existerciaiplacavelmente inalcancavel.

A integracdo do sujeito poético com 0 universou&mponto de convergéncia
entre ambos. O eu-lirico de Pessanha desintegpaise se reintegrar ao universo, como
exemplifica 0 poema em que os dentinhos e pedasitd®@ssos, sdo misturados as conchas e

pedrinhas pela maré. Em Pessoa, no que tangeuteamiente a integracdo com a noite, 0

% E assim que Fernando Pessoa assina a “Carta €écmv@amilo Pessanha para colaborar @mheu”
(PESSOA, 1993, p. 419-419).
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processo de desintegracdo ndo € tdo evidente comBessanha. Por meio de sutilezas e
sugestdes graduais, o ser vai tomando consciéaa@aalndo é mais o mesmo do passado, de
gue as coisas antes importantes, ja ndo existes) grdéio, em meio a certeza de que nao ha
mais saida para o drama que vive, ele integra+s@t@ simbolicamente numa abdicacédo a
vida. O sujeito pessoano reintegra-se ao universongio dessa retirada noturna da cena da
existéncia sem, contudo, deixar aberta a possbiidde regeneracdo, como alguns poemas
de Pessanha o fazem. A noite é, por vezes, efadivi@na anunciacdo da morte. Se ha uma
reintegracdo ao universo, por meio da morte sirohdlidicada pelo mergulho na noite, ela
derradeira, é o fim definitivo para o ser e pasg sofrimento; ndo ha recomeco.

A auséncia consciente de um sentido para a vigaregutro lado, a insisténcia
em acdes ou pensamentos sabidamente inuteis par&isuma sensibilidade, sdo temas que
aproximam, mais uma vez e significativamente, as pgoetas. Oscar Lopes, a esse respeito,
diz que tanto Fernando Pessoa quanto Camilo Pessanma negacdo anti-romantica,
descartam a “veeméncia sentimental” em prol de ajpaaente insensibilidade. Segundo ele,
entao:

... Se 0 poeta encontra de fato o simbolo poéépeesentativo de tal valor
humano, em que a propria dor se inclui pelo seacspositivo de reacao
viva, pouco importa que a insensibilizacdo ou opiatm |lhe aparecam a
consciéncia individual como desejaveis, se 0 gsigagpoesia produz €, pelo
contrario, um acordar de tensdes. Pouco imporfad.absurdo de nos
imaginarmos sem vida, inertes, inativos (pensaragjr, mesmo que seja de
um modo inconsequente), reduzidos... a uma rapees®, afinal ainda
nossa daquilo quendo somose que a propria matéria sub-humana, com
certeza mais complexa do que qualquerssa representacdo mesmo
cientificamente atualizada, também ndo pode seraapéLOPES, 1987, p.
121-122)

Antonio Falcao Rodrigues de Oliveira (1979, p.199), em seu estudo sole

Simbolismo de Camilo Pessanhasclarece o tratamento do poeta dado aos simbolos

Pessanha d& aos simbolos uma realidade esparssgjausubdividida.
Muitas vezes, ao iniciar um poema lanca o simbadoraente o concluira
com uma idéia quando o vincula ao tema, pode sengsmo poema ou em
um outro qualquer. Dai decorre que sua obra tem wmidade perfeita,
ponto concludente do estudo de imagens. Propositata o poeta constroi
esta unidade mental para apontar as diferentesspadot mundo real que ele
guer ver eliminadas do seu mundo ideal. [...] Coeeo para esta elaboracao
metafisica o que h& de mais importante na obraedsaRha: os simbolos.

O simbolo pessoano é igualmente multifacetadmeulado a um tema, como no

caso da noite, por exemplo. A subdivisdo pautadesamealidade esparsa, cuja conclusdo so e
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alcancada e completada por vezes em outro poem&ydoy ndo acontece em Pessoa. A
unidade simbdlica e o seu significado sao passfieserem divisados tanto isoladamente, no
proprio texto poético, quanto de maneira globabzaglando se analisa todas as imagens
numa perspectiva de conjunto.

No gue concerne especificamente ao simbolo d&,neld ndo € recorrente em
Pessanha nem possui a dimensdo simbdlica impressRegsoa. Muitas vezes, a noite é

apenas um cenario, univoco e concreto, como ngsyveo poema intitulado “Desejo”:

E como ao depois, quando o cansago
A sepulta na morna letargia,
Dormitando repousa todo o dia

A sombra da palmeira o corpo lasso;

Eu quisera também, adormecido,
Dos fantasmas da febre ver o mar, {°..]

(PESSANHA, 1994, p. 83)

A “morna letargia” e o cansac¢o do corpo fazem jeisupoético dormitar o dia
todo a sombra da palmeira. O “adormecido” da estsafguinte significa “livre da febre”,
uma transposicdo de significado, apenas, ndo utmoinpropriamente dito. Isso raramente
acontece em Pessoa, pois a noite € quase queafidaidé das vezes simbdlica em suas
composicoes.

Em Pessanha, o sonhador é candido: “Ingénuo sonkaaks crencas d’'oiro / Nao
as vas derruir...” (PESSANHA, 1994, p. 85); opadtoque ele é em Fernando Pessoa: um
sonhador lucido e sabedor de que o sonho ndo plassan “Lapso da consciéncia entre
ilusbes” (PESSOA, 1998, p. 144).

O estado de vigilia camiliano revela uma dor pubgeimposta pelo presente
nostalgico do sujeito poético, dor esta refletidafuturo que, em virtude disso, € temido
prematuramente:

Tenho sonhos cruéis: n'alma doente
Sinto um vago receio prematuro.

VVou a medo na aresta do futuro,
Embebido em saudades do presente...

Saudades d’esta dor que em v&o procuro
Do peito afugentar bem rudemente,
Devendo ao desmaiar sobre o poente,
Cobrir-m’o coracgdo d’'um véu escuro! ...

% A ortografia dos textos de Camilo Pessanha atpies foi atualizada.
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Porque a dor, esta falta d’harmonia,
Toda a luz desgrenhada que alumia
As almas doidamente, o céu d’agora,

Sem ela o coracédo € quase hada:
- Um sol onde expirasse a madrugada,
Porque é s6 madrugada quanto chora.

(PESSANHA, 1994, p. 86)

No poema, ainda que o presente nao seja benfazaje do “receio prematuro”
que o futuro provoca, ele deixa saudades. O deswvaerto da claridade, que “desmaia sobre
0 poente”, cobrindo o coragdo com “um véu escuro’heomento luminoso, que ndo pode ser
apreendido, sdo representacdes da auséncia aedtaforizada em ddt.

Em Pessoa, nem mesmo a eternidade efémera datengta@zeroso, vivido no
presente indesejado € capaz de provocar a saldgiesente € apenas um resquicio do que
deveria ser e ndo €é; e o futuro, ao invés de imctm destino anunciado - a morte: “Sou ja o
morto futuro. / S6 um sonho me liga a mim - / Otepatrasado e obscuro / Do que eu devera
ser”. (PESSOA, 1998, p. 158)

A 4agua, ligada a noite, nos poemas de Pessoda fastidada por este trabalho,
revelou que um simbolo interpenetra e complemerdatm, como nos poemas de “Chuva
Obliqua”, nos quais ha a interseccédo tanto dosoplérrestre e maritimo, como do sonho e
da realidade: “E a sombra duma nau mais antiga gueto que passa / Entre 0 meu sonho do
porto e 0 meu ver esta paisagem”. (PESSOA, 19981 4).

Em Pessanha, essa aproximacdo simbdlica tambénteaep mas com como
exemplifica 0 poema abaixo, de modo e intensidasntbs. Os dois simbolos sdo mais

significativos se analisados isoladamente do giegligados:

Depois da luta e depois da conquista
Fiquei s6! Fora um ato antipatico!
Deserta a llha, e no lengol aquatico
Tudo verde, verde, - a perder de vista.

Porque vos fostes, minhas caravelas,
Carregadas de todo o meu tesouro?

- Longas teias de luar de lama de ouro,
Legendas a diamantes das estrelas!

®1 Além da metaforizacdo da dor, a auséncia de lu”essanha pode trazer mau agouro, COMO NOS VErsos:
“Depois das bodas de ouro, / Da hora prometidaéid $&i que mau agouro / Me enoiteceu a vida..."aidda,
de tristeza: “Meus olhos apagados, / E cansadesrde(PESSANHA, 1994, p. 99-100)
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Quem vos desfez, formas inconsistentes,
Por cujo amor escalei a muralha,
- Ledo armado, uma espada nos dentes?

Felizes vos, 6 mortos da batalha!
Sonhais, de costas, nos olhos abertos
Refletindo as estrelas, boquiabertos...

(PESSANHA, 1994, p. 146)

Esse poema, além de mostrar elementos simboletasvos a agua e a noite,
mostra a nostalgia do tempo do engano e a frustregi o desengano. E visando a essa
busca de sentido, embora ilusério, que o eu-liied@essanha insiste em deixar um rastro de
pegadas na areia molhada, mesmo sabendo que aaiaréedo ou mais tarde o apagara.

Segundo Paulo Franchetti, isso se deve nao a:

... perda de algo real, nem a impossibilidade @tacde realizar um ideal,
mas o desaparecimento do irrealismo, da fantasisoquovia em direcédo a
acdo e a conquista.

E por isso que os que morrem ainda de posse dasd$anconsistentes” sdo
aqui celebrados como felizes. Nao porque o fosgenfato, ja& que também
se moveram em direcdo a conquista. Mas porque ronsoto do desejo
irrealizado parece a voz lirica mais feliz do queeaepcao acarretada pela
consecucdo do objetivo. Os mortos de olhos abepwesnada enxergam
representam, assim, o desejo de fixagdo do monwesitmario fatalmente
destinado a desaparecer quando a acgao, por elecddsada, encontrar o
seu fim necessario.

(FRANCHETTI, 2001, p. 123)

Em Pessoa, mesmo havendo a consciéncia do ergdar@omenos inécuo do que
o desengano, pelo qual se sabe ser tudo ilusdasive a vida. Um exemplo disso sdo os

versos abaixo:

P’ra qué, pois, afei¢cdo, ‘speranca,
Se perco, logo

Que as uso, a causa p’ra as usar,
Se té-las sabe a ndo as ter?

Crer ou amar —

Até a raiz, do peito onde alberguei
Tais sonhos e os gozei,

O vento arrangue e leve onde quiser
E eu os ndo possa achar!

(PESSOA, 1998, p. 137)
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A esperanca e a afeicdo somente sao positivasi@mpeausar uma felicidade
transitoria antes de serem efetivamente concretizaflpds isso, resta a desilusdo pois se
perde, tal qual em Pessanha “a fantasia que o neovidirecdo a conquista’. Se 0os sonhos
foram gozados, eles sdo agora inuteis.

Os cadaveres da batalha, retratados por Pessanhbam” de “olhos aberto¥”
mas nao contemplam, de fato, nada, ja& que estatbsndx imagem deles também causa
desilusdo. Respeitados os contextos dos dois poena&s de sonhar, de certa maneira, tem o
mesmo sentido: em Pessanha, € uma contemplacaocdlala, pois quem observa os mortos
insepultos € o eu-lirico; em Pessoa, ha também stad@ de languidez e de tristeza
indefinida, j& que os sonhos, apesar de teremgsidados e ndo terem mais serventia, ainda
ocupam o peito que os albergou. Essa observacgide tgualmente se transpde a outros
sentimentos como crer ou amar, que perderdo seragtoeles sejam realizados.

Dormir e sonhar, em ambos os poetas, tém uma iag&ocsimbodlica com a
morte: “Adormecei. Nao suspireis. Nao respireiPEESANHA, 1994, p. 151) e “Melhor é
nem sonhar nem nao sonhar / E nunca despertarS®ES1998, p. 173). O melhor sono, o
mais perfeito, € o sono da morte. Desse sono esadsos que surgirdo dele ndo € preciso
despertar, o que significa estar desprovido deagées, de dores, do medo e também de
esperancas, ilusdes, evitando, assim, o desengalemepcao e o fracasso, inevitaveis a todo
ser vivente.

Os dialogos entre Camilo Pessanha e Fernando &?esgoi apresentados de
maneira breve e pouco aprofundada, revelam sengalbaematicas, a presenca de alguns
elementos em comum, de analogias e até de umartertextualidade, porém, no que tange
ao simbolo da noite, especificamente, pode-se gokaralém da gama de significados e das
facetas da noite serem, incontestavelmente, maiserusas e variadas nos textos poéticos
pessoanos, hd os desdobramentos psiquicos doosejdiiegue a atmosfera noturna de
Pessoa, cujo alcance metafisico € diferenciadoessaRha e talvez menos complexo. Como
bem disse Pessoa: “é conveniente nao ver influélcidessanha em tudo quanto, de versos
meus, relembre o Pessanh@ESSOA, 1946, p. 229-230)

%2 H4 uma imagem semelhante em Pessoa (1998, p.“L1%):.cadaver do rei Quéops, olhando-me com olhos
muito abertos”. Enquanto em Pessanha, os morté® el& costas, mas mesmo assim os olhos refletem as
estrelas; no poema pessoano, o rei morto olha lgien-e entre esses dois olhares ha uma alusadimear
“corre o rio Nilo”. Uma significativa diferenca eatas duas referéncias, esta na acéo do defurfeskanha
gue, ainda morto, consegue sonhar. Em Pessoa,nt@drim, a morte € a suspenséo definitiva das géasa
salvo quando o tom poético € iniciatico e mistizesses casos, ha uma espécie de renascimentoivddund

por isso Pessoa avisa ao “nedfito”, que “ndo haehdibid., p. 162).
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Embora ndo se pretenda adentrar a polémica capsda criticas de Fernando
Pessoa ao Simbolismo, visto que se trata de umitassauito discutido e que pouco
acrescentaria aos questionamentos envolvendo e, modtéria de analise desta pesquisa,
decidiu-se tomar os artigos “A nova poesia portsgusociologicamente considerada”,
“Reincidindo” e “A nova poesia no seu aspecto géigico”, publicados na revistaguia, em
1912, com a finalidade de extrair apenas o queiléadt reconhecimento das feicOes
simbolistas do simbolo pessoano.

Partindo do pressuposto que esses artigos fornecaism dados significativos
acerca da criacdo poética pessoana do que propteude Saudosismo - a tal “nova poesia
portuguesa™, pretensamente caracterizada pelo poeta, quattpaw elucidativo sobre o
processo simbolico incidira diretamente sobre obsim pessoano e merece, portanto, ser
contemplado.

O primeiro ponto a ser observado refere-se a@staes/agoe sutil, tidos como
elementos constitutivos e formadores da nova pgasituguesa. Pessoa admite que tais
ideacbes também foram utilizadas pelo Simbolisrandés, embora a ideacdo vaga dessa
corrente tenha sido prejudicada pela obscuridaadlgma este aperfeicoado pelo processo
evolutivo da modernidade literaria. Entd&@ago e sutil, basilares ao principio simbolista da
sugestdo, foram aproveitados pela nova poesiagosgpde a aceitacdo e a assimilacao de
algumas tendéncias desse movimento, imediatametegécx a poesia ora teorizada.

Outro traco distintivo entre a corrente francesapeesia enfocada por Pessoa nos
seus artigos era a falta de complexidade, que imp@edpoesias simbolistas, esquisitas, ao seu
ver, e aos poetas extravagantes do Simbolismegramhtrar em tudo um além”. A funcédo da
ideacdo complexa, delineada pelo poeta, consisgséicdmente em ampliar os sentidos de
impressdes e sensacdes simples por meio de ummateeplicativo. Evocar sensacdes e
impressdes complexas é o0 mesmo que instituir unénusjue, mesmo depois de esclarecido,
no caso, por esse elemento explicativo, € novanoeniéado para atender as necessidades de
constante desvendamento imposta subjetivamenteapieldade poética. Este procedimento
remonta a Teoria das Correspondéncias, de Emamezledborg, revisitada e utilizada por
Charles Baudelaire como fundamento para a essémsiariosa da poesia simbolista. Se ha
complexidade na poesia simbolista e este € um atenteucial e valorizado pelo poeta na
poesia em formacgdo, dissecada por ele, mais umaévepssivel admitir a sua heranca

simbolista.

83 Cf. opinides de Jodo Gaspar Simdes e Georg Ruitalf reunidas por Fernando Guimaraes (1981, p. 36)
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A capacidade metafisica, atribuida pela compleddasta presente igualmente na
poesia simbolista francesa. Pessoa diz que o aspetafisico simbolista evoluiu, através da
nova poesia, para o aspecto religioso, sendo useds sindbnimos, independentemente do
carater dessa religiosidade. Isso, porém, ndoosranéritos da poesia simbolista em ter
utilizado primeiramente a metafisica e o transcetalismo que, ja naquela época, excedia o
subjetivismo, qualidade esta valorizada e buscattagmeta, sobretudo pela imaginacéo, pela
sutileza e pelo sonho. Se, segundo 0 poeta, addeagmplexa pedia a heterogeneidade por
meio de intelectualizacdo de uma emocdo ou da emamddacdo de uma idéia e a
intelectualizacdo de sensacdes, proporcionadaipelginacdo analitica, € também uma das
caracteristicas da escola simbolista, confirmande go faltou complexidade a corrente
francesa, esse € mais um argumento que justificaizes simbolistas de Pessoa.

De certo modo, esses comentarios culminam no $bmbinbolista e, por
conseguinte, ja que se tratam de artigos autosamveis poeticamente, do simbolo sob o
prisma de Fernando Pessoa. Evocar sugestfes ec@Emssfo praticas simbolistas que
constituem o simbold/agq sutil e complexosédo, portanto, elementos formativos do recurso
simbdlico que, por sua vez, tém alcance metafisidbapassando o subjetivismo e
equilibrando, com isso, subjetividade e objetivelaBoi exatamente um recurso com tais
caracteristicas o encontrado pela investigacdomquessada, envolvendo o simbolo da noite
e seus derivados no “Cancioneiro” de Fernando Besso

A constatacdo acima abre espaco para uma novaovérdia, envolvendo
questbes acerca da tradicao e da ruptura do pogtaapalmente, sobre a sua originalidade.

A modernidade imprime naturalmente uma atitudesl@éctual revolucionaria
contra a tradicdo imperante na época. Os efeits® diuram apenas enquanto a novidade nao
se impde, estabelecendo suas bases e fundameates 8 fundamentos, por sua vez, sao
constituidos mediante o conhecimento dos valoresadicdo, do antigo, permitindo, com
ISso, negacoes, refutacoes, atualizacdes e inovapderetas. Na verdade, toda ruptura acaba
por promover uma certa continuidade renovada dicéa criticada, com a qual se pretende
romper.

Fernando Pessoa (1966, p. 156-157), a esse respemimera trés tipos de
correntes literarias:

1. A corrente literaria cuja Unica preocupagdo isbesem ser nova e
original, rompendo com o passado conscientementenbom
inconscientemente esteja ligada a parte dele, cporoforca tem que
acontecer.

2. A corrente literaria que procura sintetizar @sentes passadas.
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3. Aquela que procura sintetizar as correntes pgassa acrescentar-lhes
gualquer elemento, isto é, sintetiza-las atravéardecritério novo, de uma
nova visao das coisas [...]

Sao desta Ultima espécie as mais altas corretgedrids. Sdo aquelas que,
reunindo em si quanto de original todas as corsetnteixeram, sintetizam
através da sua virtualidade propria os caracteotstilessas correntes, e as
transcendem com algum caracteristico que lhe digecu

Se, portanto, a corrente literaria que ele en@Bemagna, conforme sua propria
profecia, revelada nos artigos estudados anteriianba que se ter consciéncia do passado e
respeitar 0s seus movimentos, pois deles sera@adesi todos 0s aspectos originais que
servirdo de sintese, juntamente com algum elemmeo, para a corrente ainda embrionaria.
Essa é a atitude revelada pela obra de Pessodag@or@o Simbolismo, apesar das inUmeras
controvérsias geradas por suas criticas a esgg@sfe os valores assimilados do passado e
sintetizados em sua obra, no que diz respeito mbasd, foram os mencionados como a
heranca poética simbolista de Pessoa nos paragnados este antecederam, o “caracteristico
que Ihe é peculiar’, precisamente em relacdo & néio alcance metafisico proporcionado
pela sua ampliacao psiquica.

Segundo Eliot, a tradicdo ndo consiste em dairagdade ao que foi feito pela
geracdo anterior, mas em ter consciéncia do settigidrico, fazendo com que seja

perpetuado numa obra literaria justamente o qusdende o tempo:

Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significag@apleta sozinho. Seu

significado e a apreciagdo que dele fazemos coestita apreciagdo de sua
relagdo com os poetas e artistas mortos. Entesdacamo um principio de

estética, ndo apenas histérica, mas no sentidoocr necessario que ele
seja harménico, coeso, e nao unilateral (...) ddumental consiste em

insistir que o poeta deva desenvolver ou buscamaciéncia do passado e
gue possa continuar a desenvolvé-la ao longo deamdia carreira. (ELIOT,

1989, p. 37-42)

O dialogo com o passado €&, portanto, inevitawah@@e havera o confronto e uma
conversacao entre os representantes individuaiadte corrente literaria com a tradicdo, com
autores e livros que fizeram parte da sua formaCémsequentemente, no julgamento da
grandeza desses autores nao se pode ter por kEses ap elemento peculiar e isolado que
eles acrescentaram, mas sim as totalidades orgamass, intelectuais e expressivas
resultantes desse processo.

O talento individual ndo é, no entanto, ofuscadsdo pconfronto com o0s

antecessores, afinal, segundo Pessoa (1946, p. 167)
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Nenhuma época transmite a outra a sua sensibilittatsmite-lhe apenas a
inteligéncia que teve dessa sensibilidade. Pelac@nsomos nos; pela
inteligéncia somos alheios. A inteligéncia disperss; por isso € através do
que nos dispersa que nos sobrevivemos. Cada éptega as seguintes
apenas aquilo que néo foi.

Mas isso ndo quer dizer que ndo haja uma probiesnséria quando o assunto €

reconhecer a originalidade de um artista:

... 0 mais frequiente € ndo se saber avaliar berngiaalidade de um autor,
por ndo se saber, em geral, medir o valor dasénflias que ele recebe, de
onde sucede, bastas vezes, o ser dado como plage cé¢ legitima
influéncia. Ora a originalidade é de trés espédcgsie pensamento, b) de
modo de manifestar esse pensamento e ¢) de modoadiestar essa
manifestacao ...(PESSOA, 1993, p. 249)

Seguindo a linha analitica pessoana sobre a alig@de, em outro texto
(PESSOA, 1993, p.374), o poeta acrescenta novadigb@s e qualidades que ele julga
fundamentais a distincdo de um artista dentre osae Ao lado da originalidade que se
concentra, de forma basilar, no modo de pensantsr sete os homens e as coisas, figura
também a altura inspiracional do tom poético gegale deve ser sempre elevada. As
expressdes precisam ser representativas, revetaeaaberancia imaginativa, a intensidade
lirica e o poder de criacao poética do artista.

O simbolo pessoano, escopo dessa pesquisa, gressnpoemas gue constituem
o “Cancioneiro” e que percorre toda a obra produzdlo poeta no contexto da literatura
portuguesa de fim do século XIX e inicio do XX, récontempla esses aspectos, como &
um exemplo concreto da convivéncia harmoniosa dwlétecias do passado com a

modernidade.
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