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Resumo / Abstract

Este trabalho analisa o “Mangue” como um fendmeno cultural que se distingue
temporal e espacialmente de outras manifestacdes culturais que ocorrem nos ambitos local,
nacional e mundial. Como suas caracteristicas podem ser pensadas como alguns dos aspectos
culturais que marcam nosso tempo presente, suas possibilidades de distin¢do sdo analisadas a
partir de duas perspectivas: a formacgdo de identidades e a relacdo com a industria fonografica.
Parto da hipotese de que o “Mangue” apresenta facetas modernas, poés-modernas e
globalizadas, discutindo-as da perspectiva da arte e sua relagdo com a economia e a politica.
A analise sugere, ao final, que estas diferentes temporalidades ndo sdo mutuamente
excludentes, mas, antes, combinam-se, rearranjando as relacfes entre as partes para que o

todo continue em funcionamento.

Palavras-chave: movimento Mangue, Recife, moderno, pds-moderno, global, cultura.

This research analyzes the “Mangue” [Mangroove] as a cultural phenomenon that
distinguishes itself from other local, national and world cultural activities in relation to time
and space. As “Mangue”’s characteristics may be thought in the same fashion of other
cultural aspects that characterize our present time, its possibilities of distinction are analyzed
from two distinct perspectives: the formation of identities and the relation between “Mangue”
and the phonographic industry. I assume the hypothesis that the “Mangue” presents modern,
post-modern and global facets, and discuss them from the perspective of arts and the relation
between arts, economy and politics. Finally, the analysis suggests that these different
temporalities are not mutually exclusive, but concur with each other, rearranging the relation

between the parts in order to keep the whole at work.

Key-words: “Mangue” movement, Recife, modern, post-modern, global, culture.
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Introducao

O “Mangue” surgiu na década de 1990, como uma movimentacao cultural criada por
jovens moradores da regido metropolitana de Recife, Pernambuco. O objetivo era colocar a
cidade “no mapa”, através do contato com a “rede mundial de circulagdo de conceitos pop”,
abrindo um “canal de comunicagdo direta com o mercado mundial”’, conforme consta nos
textos que ficaram conhecidos como Manifestos “Mangue”. De maneira sucinta, o “Mangue”
pode ser caracterizado pela valorizagdo da diversidade cultural da cidade, por uma atitude de
auto-afirmacdo, pela articulacdo de elementos da cultura popular e da cultura pop, pela
participagdo intensa da periferia, pelo senso de coletividade e pela atitude inspirada no “do it
yourself”, marca do movimento punk.

Oficialmente, foram produzidos dois Manifestos. O primeiro, intitulado “Caranguejos
com Cérebro”, foi escrito no inicio da década de 90 em forma de press release, com a
intencdo de divulgar as idéias do grupo articulador de tal movimentacdo cultural para a
imprensa local. Segundo afirmam seus iniciadores, foi a imprensa que transformou o texto em
Manifesto, quando de sua publicacdo. Nos materiais disponiveis sobre o assunto, encontramos
trés versdes diferentes para este texto: uma publicada pelo jornalista José Teles, em seu livro

Do frevo ao Manguebeat (2000, p. 255), que afirma ser a versdo distribuida a imprensa em

1991; uma publicada no site oficial do “Mangue”, “A Maré encheu”, como a versdo original

de 1992; e uma publicada no encarte do primeiro disco do grupo Chico Science e Nacao

Zumbi, “Da lama ao caos”, lancado em 1994. Na versdo de 1991, elegem como imagem
simbolo “uma antena parabodlica enfiada na lama. Ou um caranguejo remixando ANTHENA
do Kraftwerk no computador”. Entretanto, nas outras duas versdes, aparece apenas a imagem
da antena parabdlica enfiada na lama, que se tornou a forma mais comum de aludir-se ao
“Mangue”. O segundo Manifesto foi escrito e divulgado em 1997, logo apds a morte de Chico
Science, o principal porta-voz dessa “nova cena cultural”®, como seus articuladores
caracterizavam o “Mangue”, sob o titulo “Quanto vale uma vida”. Ao contrario do que
aconteceu anos antes, esse texto deveria ser considerado o segundo Manifesto “Mangue”, e

tinha o objetivo de reafirmar seu ideario, na tentativa de dar continuidade ao que a imprensa

2 Caracterizar o “Mangue” como uma “cena”, segundo Renato L., & utilizar uma palavra magica, que possibilitava assemelhar
0 que acontecia em Recife no inicio dos anos 90, ao que aconteceu em Londres, no final dos anos 70, com o surgimento dos
grupos de punk, que teriam formado a primeira “cena” musical (Renato L, 2002¢).



considerava como terminado, mantendo suas conquistas. Neste caso, encontramos apenas
uma verséo, publicada no site oficial do “Mangue”.

Com rela¢do ao nome dado a essa movimentagdo cultural, é importante ressaltar que,
nas diferentes versoes do primeiro Manifesto, encontramos apenas a palavra “Mangue”, sem
qualquer um dos sufixos, Beat ou Bit, que passaram a acompanha-la na divulgacdo. O que 0s
participantes alegam ¢ que, no inicio, eles chamavam essa “nova cena” apenas de “Mangue”.

Quando o grupo mundo livre s/a langou a cangdo ‘“Manguebit”, em seu primeiro disco

“Samba Esquema Noise” (1994), parte da imprensa comecou a tratar o que era apenas
“Mangue” como “Manguebit”, e entdo, surgiu também a grafia “Manguebeat”. Entretanto,
eles refutam a utilizacdo desta Ultima, no esforco de distinguir o que fazem de modismos
passageiros, que resumiriam a diversidade cultural de Recife a apenas uma batida.

A forma de expressdo que tornou notdria tal movimentacdo cultural foi a musica,
embora seus participantes insistam em afirmar que nédo se limitava a ela, incluindo também o
cinema, as artes plasticas, a dancga, o teatro, a moda, etc. No caso da musica, € marcante a
utilizacdo de ritmos e instrumentos do universo da cultura popular e da cultura pop, como

fazem os grupos Chico Science e Nacdo Zumbi, ao utilizar alfaias (tambores do maracatu

nacao) e guitarra, e mundo livre s/a, com cavaquinho e guitarra, por exemplo. Contudo, ndo se

trata da criagdo de um novo ritmo musical, nem de fusdo de ritmos, mas de dar espaco para a
manifestacdo da multiplicidade de ritmos existentes em Recife.> Além dessas bandas, que
foram as primeiras a destacar-se nesse novo cenario, também teve um papel importante o

grupo Mestre Ambrosio, considerado pela imprensa nacional a terceira banda “Mangue”.

Na area de cinema, pode-se destacar o filme “Baile Perfumado” (1995), de Paulo
Caldas e Lirio Ferreira, que contou com trilha sonora de participantes dos trés grupos
musicais citados acima. Este filme fundou a estética do arido movie, que acabou
autonomizando a producdo cinematografica recifense posteriormente em relagdo ao
“Mangue”. E no campo da moda, o estilista Eduardo Ferreira também ganhou projecao
nacional no mesmo ano, ao criar modelos inspirados no ideario e contar com trilha sonora
“Mangue” em seus desfiles. Também foi significativo o uso da Internet, tanto pela elaboracao
de um site oficial para divulgar suas idéias, sob 0 slogan “Lama e caos na Internet”, quanto
pela criacdo do primeiro programa de radio da América Latina desenvolvido especialmente

para a web, o “Manguetronic Net Radio”. O site oficial foi reformulado em 2002, para as

® Numa entrevista de Fred 04 dada & Schneider Carpeggiani, do Jornal do Commercio, ¢le afirma: “Nio, o Mangue ndo é um
estilo musical de maneira alguma. Foi uma forma que utilizamos para o Recife sair do marasmo em que ele vivia, respeitando
a diversidade de sons que existiam na cidade” (CARPEGIANNI, 2000).




comemoragdes de dez anos de “Mangue”, e o novo slogan é “A Maré encheu”. Apesar da
existéncia dessas outras formas de expressdo e manifestacdo, a musica foi fundamental para
sua caracterizagdo como “Mangue”.

Propondo pensar analiticamente os fatos gerados por esse grupo em torno do que se
chamou de “Mangue”, dividi a movimentagdo cultural em dois periodos: o primeiro, de 1991
a 1998, e o segundo, de 1999 aos dias atuais. No primeiro periodo, a “nova cena” cultural
recifense foi idealizada, articulada e ganhou projecéo nacional e internacional, movimentando
outras areas de expressdo, que nao apenas a musica. Seu final estaria marcado pela morte de
Chico Science, um dos principais porta-vozes do “Mangue”, em 1997, e pela possibilidade de
relacionar diretamente os eventos subsequentes ao ideario que originou tal movimentag&o.
Desde o final de 1998, o “Mangue” sofreu certo desprestigio na midia e, apenas em 2000,
conseguiu reagir as noticias que insistiam em sua desarticulacdo, langando novos projetos.
Trabalno com a hipotese de que os fatos desse segundo periodo ndao poderiam ser
considerados parte do “Mangue”, porque ndo ¢ mais possivel determinar se sdo decorrentes de
uma articulagdo que pode ainda ser considerada como pertencente ao “Mangue”, ou se apenas
refletem uma normalizagdo ou “rotinizacdo” das idéias propostas por tal movimentagao
cultural em anos posteriores, caracterizando-se como uma “segunda fase do Mangue”.

Assim, o que chamo de “Mangue” caracteriza-Se como um objeto de estudo para a
sociologia por este ser um projeto coletivo, veiculado através de programas, manifestos e
performances, que gerou impactos em certos segmentos da cultura brasileira, principalmente
nos ambitos da cultura popular e da cultura pop. Sua compreensdo ainda ndo se deu de
maneira satisfatéria pelas ciéncias sociais, considerando os trabalhos que foram escritos sobre
0 assunto e o fato de estarem centrados apenas nos aspectos musicais, artisticos e simbolicos
do “Mangue”, dando pouca aten¢do a dinamica social do grupo que o articulou e suas relagdes
com os diversos espacos utilizados durante seu desenvolvimento, seja Recife ou S&o Paulo,
por exemplo.

Na area de sociologia, tenho conhecimento da producdo da tese de doutorado Do

Mangue para o mundo: o local e o global na producdo e recepcdo da musica popular

brasileira, de Luciana Mendonca (UNICAMP, 2004). Neste trabalho, a autora sustenta a tese
de que os processos de mundializacdo da cultura ndo levam necessariamente a um
“solapamento ou homogeneiza¢do das culturas locais ou regionais” e que “a cultura
globalizada pode ser apropriada de forma criativa, 0 que pode levar, ao contrario, a um
fortalecimento de identidades particulares, a recriacdo ou perpetuacdo criativa de tradicdes

antes vividas como ‘residuais’” (MENDONCA, 2004, p. 4). Para comprovar sua hipotese, a



autora estuda o caso do “Mangue”, tratado no texto indistintamente como movimento,
cooperativa cultural, cena, ou manguebeat. Do ponto de vista tedrico, a autora recorre as
discussdes sobre industria cultural, modernidade e pds-modernidade, para apresentar uma
polaridade nas posi¢cdes defendidas atualmente quanto as mudancas em curso. Por um lado,
haveria uma perspectiva otimista, segundo a qual tais mudancas estariam levando a um tipo
totalmente novo de sociedade e cultura, superestimando as possibilidades de criacdo cultural
“independente” e “original”, e dando énfase a capacidade do publico de buscar seus proprios
interesses, afinando-se com uma viséo neoliberal dos processos de globalizag&o. Por outro,
haveria uma perspectiva pessimista, tributaria da Escola de Frankfurt, segundo a qual tais
mudancas representam uma continuidade da modernidade e do sistema capitalista, agora se
expandindo para além de quaisquer fronteiras e incorporando as diferencas em sua
reproducdo, em que as grandes empresas dirigem e domesticam a producdo cultural,
resultando em homogeneiza¢do dominada pela cultura anglo-saxa. A autora tenta elaborar de
forma pouco precisa uma terceira visdo, que se localizaria entre esses polos e afirmaria a
existéncia de um processo de resisténcia criativa as formas de homogeneizacdo. Para tanto,
afirma que vivemos sob uma ordem pds-moderna no que se refere a producdo artistica,
marcada pela ligacdo do rock as culturas locais, que criaria uma ‘“nova identidade” que se
comunica com as identidades tradicionais, institucionalizando o que é marginal. Esse
fendmeno estaria expresso no mercado da world music, que é “um espago para a emergéncia
da diferenca cultural”, e tem a fungdo de “regular e incorporar grupos subordinados a
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industria, confirmando o poder das culturas dominantes de definir os ‘outros’”, transformando
significativamente “as proprias correntes dominantes da musica ocidental, [...] incorporando
sonoridades que nao podem mais ser consideradas exogenas” (Idem, p. 73). Dessa maneira,
haveria um reposicionamento geral dos grupos sociais e dos elementos culturais em
circulacdo, articulando novas formas de identidade coletiva. Nesse cenario, a autenticidade é
definida em um jogo de singularidades e diferencas que permite qualificar e dar um lugar para
a producdo, e pressupde uma esséncia ligada a uma identidade original e pré-moderna. Essa
producdo seria, portanto, hibrida. Segundo a autora, o “Mangue” apareceu nesse contexto
como uma forma de renovacdo que tornou a musica hibrida uma producéo legitimamente
brasileira, colaborou para a dinamizacdo e modernizacdo da estrutura de producdo local, e
influenciou a atitude de produtores de disco em relagéo a cultura popular, o que evidencia que
a industria cultural pode ter um efeito positivo sobre as culturas locais e seus elementos
residuais, valorizando-os. Além disso, a confluéncia entre culturas populares e internacional-

populares na producdo de sonoridades hibridas é entendida por ela “como processo de



transformac&o histérica que levou também a uma re-significacdo das manifestacdes populares
no conjunto da sociedade” (Idem, p. 172). Os conteudos mundializados sdo usados para
rearticular as identidades localizadas, mostrando-se uma contratendéncia em relagdo aos
processos de homogeneizagdo. Assim, conclui que, no “Mangue”, os processos de
hibridizagédo tém servido para fazer a diversidade projetar-se, permitindo que diferentes vozes
tenham expresséo.

Na verdade, todo o texto desenvolve-se para caracterizar o “Mangue” como uma
forma de resisténcia criativa aos processos de homogeneizacao da cultura mundializada, o que
se torna um problema quando h& pouco distanciamento do discurso elaborado por seus
préprios iniciadores. Além disso, a tese deixa a impressdo de que tudo o que aconteceu em
Recife desde o inicio dos anos 90 até hoje se deve exclusivamente ao “Mangue”. Disto resulta
que os argumentos apresentados como evidéncias da hipotese formulada se caracterizariam
como afirmagdes sobre o que se quer provar, tornando-0s pouco convincentes. Assim, 0
trabalho apresenta uma série de relacdes entre o “Mangue” e seus diversos contextos — O
universo da cangdo popular e as tensdes entre arte e mercado; a producdo de musica popular
brasileira e o debate sobre o nacional e o popular; as iniciativas culturais regionais,
principalmente o Movimento Armorial, a Tropicalia e 0 Olodum; a formacéo de identidades
sociais na contemporaneidade; e as formas de atuacéo e alteracdo na dindmica cultural local,
como a revitalizacdo de espacos urbanos, a sustentacdo de atividades culturais por parte de
Orgaos publicos, e as iniciativas de desenvolvimento cultural ou educacional — sem definir
claramente o que ¢ o “Mangue”. Por essa razdo, o trabalho acaba ficando pouco preciso.

Ainda na area da sociologia, foram produzidos outros dois trabalhos, uma tese de

doutorado intitulada Musique, identité et insertion sociale. Mangue Beat = humus culturel

(Sorbonne Paris V, 2006), de Paula Tesser, e uma dissertacdo de mestrado, “Da lama ao

caos”’: a construcido da metafora mangue como elemento de identidade/identificacdo da cena

mangue recifense (UFPE, 2002), de Claudio Morais de Souza, cujas abordagens tedricas

distanciam-se da que pretendo desenvolver neste trabalho.
O “Mangue” também despertou o interesse dos antropdlogos, que o investigaram a

partir da perspectiva da etnomusicologia na tese de doutorado intitulada Maracatu Atémico:

tradition, modernity, and postmodernity in the Mangue Movement of Recife, Brazil

(Wesleyan University, 1999), de Philip Galinsky, e da antropologia cultural na dissertacdo de
mestrado de Paula Lira, Uma antena parabdlica enfiada na lama: ensaio de dialogo complexo
com o imaginario do Manguebit (UFPE, 2000).

No trabalho de Galinsky (1999), o “Mangue” ¢ analisado como uma das forcas



motrizes da criagdo de uma nova cena musical em Recife, e baseia-se em uma etnografia
realizada no primeiro semestre de 1998. Para o autor, o “Mangue” consagrou-s¢ COMO a
tendéncia mais importante na masica popular brasileira desde a Tropicalia, o que fez da
principal banda “Mangue”, Chico Science e Nagdo Zumbi, uma das mais originais e

influentes recentemente no Brasil. Sua tese ¢ a de que, no “Mangue”, a relagdo entre
tradicional e moderno, local e global, nacional e estrangeiro, apresenta-se fluida, sobreposta e
simbidtica. Haveria, entdo, uma fluidez na identidade cultural, um tipo de borramento entre o
“eu” e o0 “outro” que ressalta suas conexdes intimas e rompe as fronteiras entre as varias
influéncias locais e globais. Como consequiéncia, 0 Mangue representaria uma mudanca pés-
moderna na énfase da cidade ou do local, mas ndo mais do Estado-nagdo, como referéncia
privilegiada da identidade cultural no Brasil, revelando a globalizagdo como um processo
complexo de sintese local. Assim, a discussdo do Mangue com a modernidade e com a
globalizacdo teria oferecido uma nova perspectiva do significado do lugar, e também uma
nova Vvoz, identidade e senso de auto-realizacdo a comunidades que sofreram
desproporcionalmente de pobreza e marginalizacdo. Na verdade, este trabalho também acaba
reiterando alguns argumentos dos iniciadores do “Mangue”, como a caracterizacdo de
Pernambuco como dos estados mais empobrecidos do pais, ou o poder de transformacdo do
“Mangue” e a importancia de suas conseqiiéncias. Entretanto, apresenta um argumento
consistente, que ajuda a pensar alguns aspectos da producdo musical contemporanea. Seu
argumento caracteriza o “Mangue” como um fendémeno pos-moderno que ndo abre méo da
prerrogativa de empregar discursos modernistas e nacionalistas na configuracdo de seu som,
estilo, identidade e ideologia, embora estejam inseridos em um sistema global. Nessa
dindmica sem precedentes, as “tradi¢des” permanecem e sdo defendidas, a0 mesmo tempo em
que a cultura “moderna” ¢ utilizada criticamente, extinguindo a rigidez entre ‘“nos” e o
“outro” em processos de sintese e hibridacdo. No “Mangue”, os musicos locais sdo parte do
sistema, projetando seu proprio sentido de si e de sua situacdo sociocultural em uma rede
mundial de informacdes.

O texto de Lira (2000) trata o “Mangue” como uma criagdo mitica, baseando-se
principalmente nas teorias de Edgard Morin. Com o objetivo de analisar as metaforas e o
imaginario “Mangue”, a autora parte da interpretagdo dos participantes do “Mangue” como
alquimistas e recorre a teoria do caos para elaborar suas analises.

Outros trabalhos académicos conhecidos sobre o assunto foram apresentados na area

de comunicacdo, como as teses de doutorado de Herom Silva, Chico Science e Nacdo Zumbi:

um estudo sobre o hibridismo e as relacdes entre musica popular, midia e cultura (PUC-SP,
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2003)*, e de Rejane Markman, La juventud y el simbolismo de la mudsica Manguebeat: valores

y postmodernidad (Universitat Autonoma de Barcelona, 2002)°, e a dissertacio de mestrado

de Carolina Ledo, A maravilha mutante: batuque, sampler e pop na musica pernambucana dos

anos 90 (UFPE, 2002). Na éarea de literatura brasileira, também foi escrita por Moisés Neto

uma dissertacao intitulada Rapsodia afrociberdélica (UFPE, 2001), e por Roberto Azoubel da

Mota Silveira, uma outra dissertacéo intitulada Mangue: uma ilustracdo da grande narrativa

p6s-moderna (PUC-Rio, 2002). Na de artes, foram produzidas duas dissertacfes: A satellite

dish in the Shantytown Swamps: musical hibridity in the “‘New Scene" of Recife, Pernambuco,

Brazil (The University of Texas at Austin, 2001), de Daniel Sharp, e “Contraditério?”:

Musical style and identity in the contemporary popular music of Pernambuco, Brazil (The

University of Salford, 2002), de Nicky Dupui. Na area das ciéncias politicas também foi

produzida uma dissertacdo, intitulada “Um passo a frente e vocé ja ndo estd no mesmo

lugar’: a geracdo mangue e a (re)construcdo de uma identidade regional (UFPE, 2002), de

Paulo César Menezes Teixeira, e na historia, Getulio Ribeiro produziu sua dissertagdo sobre

os antecedentes do “Mangue”, intitulada Do tédio ao caos, do caos a lama: 0s primeiros

capitulos da cena musical mangue, Recife — 1984/1991. Além dos citados, também merece

destaque o trabalho do jornalista José Teles, Do frevo ao Manguebeat (Ed. 34, 2000), que

reconstroi a historia do “Movimento Mangue”, partindo das articulagcdes ocorridas em Recife
desde os anos 70, e utilizando principalmente o que foi noticiado nos jornais locais.

O presente trabalho ird analisar o “Mangue” como um fendmeno cultural que se
distingue temporal e espacialmente de outras manifestagdes culturais que ocorrem nos
ambitos local, nacional e mundial, cujas caracteristicas podem ser pensadas como alguns dos
aspectos culturais que marcam nosso tempo presente. Sem pretender realizar um diagnostico
deste tempo presente, mas mantendo essa proposta como um horizonte para onde a pesquisa
aponta, trata-se aqui de procurar as possibilidades de distingdo que sO realizam-se no
“Mangue” por este acontecer em um determinado tempo e lugar. Tais formas de distingao
serdo analisadas a partir de duas perspectivas, a saber, a formacdo de identidades e a relacédo
com a industria fonografica.

No que diz respeito a formacdo de identidades, tema desenvolvido no primeiro
capitulo deste trabalho, serdo analisados os trés principais referentes identitarios do grupo que
considero iniciador do “Mangue” — 0 movimento punk, 0 movimento hip-hop e 0 movimento

negro baiano expresso no samba-reggae — e a forma como a leitura que fazem destas

* Este trabalho foi publicado como Hibridismos musicais de Chico Science & Nag&o Zumbi (Atelié Editorial, 2008).
® Este trabalho foi publicado como Musica e simbolizacdo Manguebeat: contracultura em verséo cabocla (Annablume, 2007).

11



manifestagdes culturais estdo presentes na configuragdo do “Mangue”. A partir disso, sera
analisada a formac¢do de um discurso “Mangue” que dé4 coeréncia as acdes empreendidas pelo
grupo iniciador, expresso tanto nos textos que ficaram conhecidos como “Manifestos
Mangue”, quanto nas letras das musicas. Parte importante da configuragao do “Mangue” ¢ a
relacdo tensa com a midia, cuja interpretacdo do que é e de quem sdo seus principais
idealizadores e seguidores participa na configuracdo mais ampla desta identidade “Mangue”,
atraindo novos seguidores e competindo pela determinacdo de verdades em relagcéo a este
fendmeno cultural. Nesse sentido, também € possivel apreender o discurso ‘“Mangue” pelo
negativo, a partir da negacdo por parte de seus iniciadores das diversas interpretagcdes sobre o
que sdo e o que fazem noticiadas na midia.

Com referéncia a relagdo com a induastria fonogréfica, analisada em detalhe no
segundo capitulo deste trabalho, o principal ponto da analise é o tipo de percurso realizado

pelas principais bandas “Mangue”, a saber, Chico Science e Nacdo Zumbi, mundo livre s/a e

Mestre Ambrdsio, desde a forma de contato com gravadoras multinacionais, os modos de

divulgacdo para projecdo nacional dessas bandas e como lhes foi possivel realizar turnés
internacionais. Central nessa etapa da pesquisa € a investigacdo das relacbes com o mercado
de world music, que reconfigurou parte das formas de acesso a um mercado internacional, e
que foi fundamental para a configuragdo do “Mangue” tal como este ficou conhecido.

Estas analises serdo realizadas com vistas a sugerir alguns indicios do que deve ser
considerado nas formulacGes tedricas sobre o tempo presente. Para isso, partirei desta analise
empirica para compreender se € possivel pensar que vivemos exclusivamente sob uma Unica
ordem social, seja ela moderna, pds-moderna ou global; se seria o caso de pensar que ha
caracteristicas dessas trés ordens distintas, porém com predominancia de uma delas (como me
parece ser 0 caso do trabalho de Galinsky com relacdo a ordem p6s-moderna); ou se ainda
pode-se pensar em uma configuracdo complexa em que se entrelacam distintas
temporalidades, que ndo permite a caracterizacdo do tempo presente como exclusivamente
moderno, pds-moderno ou global, mas como uma combinacédo delas, sem a predominancia de
nenhuma. Na verdade, esse tipo de questionamento nos leva a discutir mais detidamente como
a sociologia tem se posicionado com relacdo a globalizacdo, que formas de interpretacéo
foram elaboradas, e como este conceito (se € que podemos considerar a globalizagdo um
conceito socioldgico) é aceito, reformulado ou refutado pelos sociélogos preocupados com a
compreensdo do tempo presente. Nesse sentido, o ponto central desse debate articula-se em
torno do que distingue a globalizacdo do moderno/modernidade e do pos-moderno/pos-

modernidade, levantando questGes importantes sobre a compreensao da histéria.
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Este trabalho ird, assim, desenvolver a hipotese de que o “Mangue” ¢ um fendmeno
cultural representativo de nosso tempo presente com caracteristicas distintivas que apresentam
facetas modernas, pds-modernas e globalizadas, cuja analise pode sugerir alguns pontos
importantes sobre as maneiras como estas distintas temporalidades relacionam-se
contemporaneamente. O resultado desta pesquisa ird sugerir que tipos de formulacdes tedricas
acerca do presente fazem mais sentido quando sdo observados fenGmenos culturais tais como

o “Mangue”.
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1 — Identidade “Mangue”

Para tratar com clareza o que entendo nesse trabalho como identidade ‘“Mangue”,
apresento a seguir as primeiras articulaces na regido metropolitana de Recife entre aqueles
que considero ser os principais responsaveis pela configuragdo do “Mangue”, a saber, Chico

Science, Jorge du Peixe e Gilmar Bolla 8 (membros do grupo Chico Science e Na¢do Zumbi),

Fred 04 (do grupo mundo livre s/a), Renato L., HD Mabuse, DJ Dolores, e os produtores

Paulo André, Guti e Roger de Renor. O contato entre eles iniciou-se em dois bairros distintos:
Rio Doce (Olinda) e Candeias (Jaboatdo dos Guararapes).

Em Rio Doce, conheceram-se Chico Science e Jorge du Peixe. Chico Science era o
apelido de Francisco de Assis Franca (Recife, 13/03/1966 — 02/02/1997), filho de um lider
comunitario que chegou a ser vereador pelo PDT em Olinda nos anos 80, e de uma dona de
casa (RENATO L; SA, 2001). Mais novo de quatro filhos, aos seis anos, mudou-se para Rio
Doce (TELES, 2007). Sempre estudou em escola publica atée completar o segundo grau,
quando largou os estudos para trabalhar (RENATO L, s.d, d). Seu primeiro emprego foi como
auxiliar de servigos gerais na Clinica Radioldgica de Recife (RENATO L, s.d, e). Jorge du
Peixe € o0 apelido de Jorge José Carneiro de Lira (Recife, 08/01/1967), filho de um técnico de
TV e de uma dona de casa. Morou em Caxanga até a pré-adolescéncia, quando se mudou por
dois anos para Salvador em funcdo do trabalho do pai. Ao voltar para Recife, foi morar em
Rio Doce (PEIXE, 2007). Como ambos tinham interesse por musica, acompanharam o inicio
da cultura hip-hop da Grande Recife e tornaram-se b-boys, dancando break. Formavam um
grupo pequeno, que tinha dificuldade para encontrar mais informacdes sobre o funk e o hip-
hop, seus ritmos preferidos. Por isso, acabaram organizando-se em um “esquema de

cooperativa cultural” no coletivo Legido Hip-Hop, criado em 1984, que dangava nas ruas de

Recife (RENATO L, s.d, d). Eles também comecaram a escrever algumas can¢des nessa
época, compondo raps em parceria e fazendo experimentos como DJ.

Em Candeias, encontraram-se pela primeira vez Fred 04 e Renato L.. Fred Rodrigues
Montenegro (Jaboatdo dos Guararapes, 26/05/1962), nome de Fred 04, vem de uma familia de
classe média e tem trés irmdos. Nasceu no centro de Jaboatdo de Guararapes € mudou-se para
a praia de Candeias na adolescéncia. Estudou no colégio militar e cursou jornalismo na

Universidade Federal de Pernambuco, onde participou do movimento estudantil. Seu gosto
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musical incluia rock e Jorge Benjor (RENATO L, 2000b). Renato Lins (Recife, 10/03/1963)
era filho de um corretor de imdveis e uma dona de casa. Morou em diversos bairros de Recife
e Olinda, e s6 chegou a Candeias aos 17 anos para morar com os tios. Alega que essas
mudancas constantes deram-se em funcéo da instabilidade financeira do pai. Sempre estudou
em colégio privado, embora tenha tido de estudar um semestre em escola publica. Comegou
um curso de engenharia civil na Universidade Federal de Pernambuco, que abandonou no
primeiro ano. Prestou vestibular novamente para jornalismo na mesma universidade no ano
seguinte e foi aprovado. Eles conheceram-se por conta do interesse comum por rock e pelos
livros de Fernando Gabeira. Por causa de um congresso estudantil universitario em Sao Paulo,
Renato L acabou entrando em contato com o0 movimento punk paulistano e do ABC paulista
(RENATO L, 2007). Visitou a “Galeria do Rock” e levou o disco “Grito suburbano” para
Recife. Transformou-se no primeiro punk de Recife, que usava alfinete no queixo, e passou a
assinar Renato L em homenagem ao fanzine inglés Sniffing Glue, de Mark P (RENATO L,
2002b). Foi ele quem apresentou o punk a Fred, que também mudou seu visual, passou a
atender pelo apelido “rato” e montou sua primeira banda, Trapaca (RENATO L, 2000b).
Entretanto, a banda ndo tinha instrumentos proprios, nem lugar para ensaiar, e enfrentava a

dificuldade de ndo existir um circuito rock em Pernambuco (FRED 04, 2004). Depois, com

novos componentes, montou outras bandas — Servico Sujo, Sala 101, Cambio Negro HC —,
que também duraram pouco tempo. Nessa epoca, Renato L chegou a criar um fanzine,
Choque punk, que contou com apenas duas edicdes.

Nesse ano em que viveram mais intensamente a cultura punk, Renato L. e Fred “rato”
conheceram HD Mabuse, apelido de José Carlos Arcoverde (Vitdria de Santo Antdo — PE,
1972), que era 0 irmdo mais novo de uma amiga da namorada de Renato L.. Como ele era
cerca de dez anos mais novo, ele passou a andar com “a turma de Candeias” como uma
espécie de “mascote” (RENATO L, 2007). Conheceram também Hélder Aragao (Propria —
SE, 1966), futuro DJ Dolores, que afirma ser o primeiro punk de Sergipe. Ele entrou em
contato com a cultura punk através de uma reportagem do programa “Fantastico” (Rede
Globo), que apresentava a candidatura do ex-vocalista da banda punk californiana Dead
Kennedys a prefeitura de San Francisco. Na verdade, Hélder ja tinha tido uma banda punk em
Aracaju, montado um fanzine e tinha experimentado montar uma “espécie de sampler

primitivo” inspirado em uma peca de Edgar Varése® que usava fita magnética (ARAGAO,

® Edgar Varése foi um compositor francés, radicado nos Estados Unidos, pioneiro na composicéo de musica eletroacustica.
Apds o surgimento das fitas magnéticas na década de 50, compds “Déserts” (1954), primeira obra a utilizar sons gravados
conjugados aos sons produzidos ao vivo pelos instrumentistas, ¢ “Poeme électronique” (1958), apresentada na Exposigdo
Universal de Bruxelas com o auxilio de 425 caixas de som (EDGARD VARESE, 2008).
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2007). Ele tinha uma pequena colecdo de discos, comprados de um carioca que morava em
frente & sua casa (discos que tinham pertencido a Renato L e a Fred “rato”, como descobriu
depois), e ao fazer dezoito anos, mudou-se para Recife com um amigo de infancia, que tinha
passado no vestibular de arquitetura da UFPE. Conheceu Renato L. por meio de uma garota
punk, que levou “a turma de Candeias” para seu apartamento ouvir misica. Entretanto, como
ele “ndo fazia nada, as vezes, passando o dia inteiro andando pela cidade, ndo conhecia
ninguém” (Idem), e encontrava apenas esporadicamente os conhecidos, voltou para Aracaju.
Apobs seis meses, mudou-se novamente para Recife para estudar design na UFPE, com um
emprego de desenhista no Jornal do Commercio.

Foi em 1984 que Fred montou o grupo mundo livre s/a, “um nome de clara inspiragao

Malcom Maclareana destinado a ridicularizar a guerra fria revisitada da presidéncia Reagan e
as engrenagens da industria do disco” (RENATO L, 2000b). Fred deixou o apelido “rato”
para adotar Fred 04, inspirado nos dois Gltimos nimeros de seu RG. A banda tocava punk
rock com guitarra baiana, tendo como referéncias Moreira da Silva e Jorge Benjor (TELES,
2000, p. 230). Nessa época, ele e Renato L. ja ndo se vestiam mais como punks, apesar de
manterem uma certa atitude punk (RENATO L, 2007). Como estavam terminando a
faculdade, elaboraram um programa de radio como trabalho de conclusdo de curso, chamado
“Décadas — tédio ¢ civilizagdo”, enquanto estagiavam na Radio Universitaria da UFPE.
Motivados pela idéia de que “a musica era capaz de fazer milagres” (Idem), eles procuravam
tocar musicas de varios lugares diferentes do mundo, inspirando-se no trabalho do jornalista
Pepe Escobar ¢ da equipe da “Ilustrada”, do jornal Folha de S. Paulo, para “tornar
cosmopolita o Brasil”. Apesar de eles serem responsaveis pelo programa, junto com mais
duas amigas, HD Mabuse e outros acabavam também participando algumas vezes da
gravacao. Depois de formados, Renato L. trabalhou um tempo no departamento de video da
ONG ECOS - Equipe de Comunicacdo Sindical, e Fred 04 foi contratado como jornalista na
filial da Radio Transamérica em Recife. Foi nessa época que Fred 04 conheceu Roger de
Renor, que era o divulgador local da gravadora Warner, e que fazia os contatos com as radios

e jornais locais. Roger conta que Fred 04 contava a ele sobre a mundo livre s/a, na esperanca

de que ele pudesse fazer algo pela banda, mas isso estava fora de seu alcance (RENOR,
2007). Assim, o trabalho da banda permanecia estacionario.

Pouco tempo depois, Fred 04 foi transferido na radio para ser o programador do “New
Rock”, programa nacional com programacdo determinada pelas filiais. Renato L. estava
fazendo alguns trabalhos para a revista Som Trés (RENATO L, 2002a), para uma assessoria

de imprensa que fazia resumo das noticias para o governador Miguel Arraes, quando Fred 04
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0 convidou para trabalharem juntos na radio (RENATO L, 2007). Com uma programagao
musical parecida com a que faziam na Radio Universitaria, pois “os programas eram feitos
com os discos da turma” (Idem), eles também contavam com a presenca constante de HD
Mabuse. Foi na gravacdo de um desses programas que Chico Science, ainda s6 Chico,
apareceu com “uns discos do Afrika Bambaataa e Mantronix debaixo do braco” (MABUSE,
2007). O interesse comum por essas musicas o aproximou de HD Mabuse, que morava em
Casa Caiada, em Recife, bairro préximo a Rio Doce, e eles passaram a encontrar-se quase
diariamente em sua casa. Chico estava desempregado na época, HD Mabuse ainda era
estudante, e eles esperavam Jorge du Peixe sair de seu trabalho na VASP, no Aeroporto de
Guararapes, para reunir-se na casa de Mabuse e ouvir musica, beber, e até fazer alguns
experimentos musicais no “arremedo de estidio” que ele tinha em seu quarto. Eles faziam
gravacodes, inclusive de vocais, overdubs de baixo, scratches, usando “um micro-system que
tinha dois decks e era preparado para karaoké” e uma bateria eletronica, “que era tocada com
os dedos, ndo podia ser programada” (Idem). Para Jorge du Peixe, esse encontro com HD
Mabuse foi decisivo, porque o contato com sua imensa discografia fez que ele e Chico
passassem a ouvir outros ritmos além da mdsica negra (PEIXE, 2007). Com o tempo, eles
juntaram “ao set um computador MSX, que tinha uma saida mono, [...] era programado em
basic e o som era processado por um monte de pedais de guitarra antes de gravar” (MABUSE,
2007). Os encontros passaram a reunir mais amigos, entre eles, Fred 04 e Hélder Aragéo, e as

“brincadeiras” passaram a ser chamadas de Bom Tom Radio, em que ensaiaram algumas das

primeiras musicas gravadas por Chico Science e Nacdo Zumbi anos depois (Idem). Para

Hélder, “do mesmo modo [como a musica], tecnologia também significava uma porta aberta
pra o vasto mundo 14 fora” (ARAGAO, 2007).

Esses encontros continuaram a acontecer por cerca de trés anos. Enquanto isso, Fred
04 foi passar um ano em Sdo Paulo atras de uma namorada, HD Mabuse entrou para o curso
de artes plasticas da UFPE, Chico Science foi trabalhar como arquivista na EMPREL —
Empresa Municipal de Informatica de Recife, Jorge du Peixe continuava trabalhando na
VASP, Hélder Aragdo trabalhava junto com Renato L. no IAB — Instituto dos Arquitetos do
Brasil. Foi quando comecaram a acontecer dois movimentos paralelos. De um lado,
principalmente a partir de 1989, Renato L., Fred 04, Hélder Aragdo e HD Mabuse comecaram
a organizar uma série de festas na cidade. Eles queriam dancar, e foram motivados pela

formacdo da cena rave em Manchester, pelos programas de radio de John Pill, de Londres,’

" Néo é possivel afirmar o quanto eles entendiam do que era falado em inglés nesse programa, mas a importancia de ouvi-lo
esta no fato de possibilitar o contato com o tipo de musica que veiculava.
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captados em ondas curtas, pela idéia de “cooperagdo” e “falta de preconceito” dessas “cenas”,
em que o DJ ganhava importancia (RENATO L, 2007). A primeira festa foi realizada em uma
casa de prostitui¢do no bairro do Recife Antigo, “Adilia’s”, para arrecadar dinheiro para uma
amiga que se mudaria para a Bélgica. Como a casa ndo funcionou aquela noite, a festa foi
chamada de “Sexta sem sexo”. Devido ao sucesso, eles continuaram a realizar diversos
eventos na cidade (ARAGAO, 2007). Na verdade, no inicio, eles gravavam as fitas que
tocariam na festa e alugavam um som para tocéa-las (RENATO L, 2007), mas tocavam alguns
discos ao vivo, embora tivesse o inconveniente do disco pular quando as pessoas dangavam.
Também faziam mixagens de fita para fita, mas “ndo era uma coisa de DJ, do DJ moderno, de
achar o tempo e casar uma musica. Tocava musica inteira, depois tocava outra” (ARAGAO,
2007). Todos trabalhavam na organizacao, na bilheteria, na divulgacdo, e a idéia principal era
a de que “as pessoas ndo iam pra paquerar, pra mostrar a roupa nova. la pra ouvir masica e
dangar esse tipo de musica que ndo era facil de encontrar” (Idem). Assim, acabavam reunindo
muitas pessoas diferentes, que formaram bandas e vieram a profissionalizar-se alguns anos
depois.

De outro lado, Chico Science conheceu Lucio Maia, que era estudante de fisioterapia,
e seu amigo, Alexandre Dengue, que surfavam juntos e também se reuniam para tocar violdo
e escutar musica (PEIXE, 2007). Com Lucio Maia, Chico, que agora se autodenominava
“Chico Vulgo: o louco das idéias, o marginal da musica” (BOLLA 8, 2007), formou uma
banda chamada Orla Orbe, que pretendia fazer cover de The Specials e outras bandas, tendo
como referéncia o ska, a musica two tone (PEIXE, 2007). Pouco tempo depois, a banda
acabou, e Chico e Lucio Maia juntaram-se a Alexandre Dengue para formar a Loustal,
inspirada no nome do quadrinista francés Jacques de Loustal. Nesse periodo, Chico conheceu
Gilmar, que também trabalhava na EMPREL. Gilmar Correia da Silva (Recife, 22/05/1969)
era filho de uma merendeira de uma escola do governo e de um funcionario publico. Sempre
morou no bairro de Peixinhos e estudou em escolas publicas até a oitava série. Trabalhou
desde adolescente, primeiro fazendo lanternagem em uma oficina do bairro, depois, curtindo
couro de boi em uma fazenda em Jaboatdo dos Guararapes. Prestou concurso para a Policia
Militar e, como ndo foi aprovado, ficou um periodo desempregado, quando se envolveu com
musica, até ser contratado por uma empresa que terceirizava servicos para a EMPREL. Como,
em seu bairro, as unicas formas de diversdo disponiveis para os jovens eram jogar futebol e

frequentar os ensaios do Afoxé Alafin Oyd, ele acabou participando, com uma certa distancia,

do movimento negro local. Depois de assistir a um show do grupo Olodum no Centro Social

Campina do Barreto, ele e seu amigo Maureliano motivaram-se a montar o seu proprio grupo,
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pois ndo precisariam ter nenhum vinculo religioso, como o exigido dos grupos de afoxé, e
poderiam utilizar apenas instrumentos de escola de samba, que eles também podiam
confeccionar.

Foi quando montaram o Bloco Afro Lamento Negro, que reunia alguns jovens aos

sébados de manha na ONG Darué Malungo, localizada na comunidade de Chédo de Estrelas,
na divisa entre Recife e Olinda. Dessa forma, participaram de um fortalecimento do
movimento negro local, que era acompanhado pelo surgimento de diversas bandas de samba-
reggae, que tocavam em outras ONGs ou em festas organizadas pelo préprio movimento.
Entretanto, o Bloco Afro Lamento Negro, além de tocar cover do Olodum e outros grupos de

Salvador que “tinham musica nas FMs”, também incluia em seu repertorio alguns ritmos
pernambucanos, como 0 maracatu, o c6co, a ciranda (BOLLA 8, 2007). Ao comentar desse
trabalho com Chico Science, ele animou-se a assistir um ensaio e levou Lucio Maia para
fazerem juntos alguns experimentos musicais. No inicio, houve um certo desentendimento,
porque os membros do bloco queriam fazer covers cada vez mais perfeitos, agora que
contavam com um guitarrista, mas Chico Science e Lucio Maia preferiam cantar composicoes
proprias. Depois, como perceberam que as cangdes proprias eram dangantes, comecaram a
ensaid-las com mais freqiiéncia, o que acabou levando a formacao do grupo Chico Science e
Lamento Negro (BOLLA 8, 2007).

O que unia esses dois movimentos paralelos eram 0s encontros quase diarios na casa

de Helder Aragdo, no bairro das Gracas, apos o horario de trabalho, em que ouviam sempre
muita masica, conheciam mdsicas ou discos novos, e discutiam projetos futuros.® Dentre estes
projetos, estava a idéia de formacdo de diversas bandas com ritmos distintos, que se
apresentariam em diversos shows que eles mesmos organizariam, da maneira que sempre
fizeram com as festas (dividindo-se na bilheteria, na divulgacdo), compondo uma espécie de
“produtora alternativa”, que poderia também contar com um Selo, administrado nos mesmo
moldes, etc. (ARAGAO, 2007). Foi em uma conversa sobre esses projetos que Chico, agora
apelidado de Science ® teve a idéia de chamar esse projeto coletivo de “Mangue”. Entretanto,
o primeiro impacto foi apenas nesse grupo de amigos. No sentido de realizar esses projetos, a

banda mundo livre s/a tornou-se mais ativa e, em geral, 0s shows reuniam as diversas bandas

® Por ser dono da casa, Hélder Aragdo é muitas vezes, por brincadeira, referido como a “Nara Ledo do Mangue” pelos
amigos, ao descreverem essa época. Nesse sentido, o “Mangue” é equiparado a Bossa Nova por seus articuladores.

® “Chico Science era o apelido do tio de um amigo nosso. Na década de 70, ele era apaixonado por ficgo cientifica e teoria
do tipo ‘eram os deuses astronautas?’. Dai o apelido... Quando nds conhecemos Chico, de brincadeira, comegamos a chama-
lo de “Science’. A coisa pegou e um dia, na sua primeira entrevista (feita por um obscuro fanzine), veio a pergunta inevitavel:
‘por que Chico Science?’. A explica¢do surgiu na hora, de improviso: ‘Science ¢ o alquimista dos ritmos, ele tem a ciéncia da
mistura dos ritmos’. Sdo acasos assim que ajudam a construir os mitos” (RENATO L., 1999).
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que eles compunham naquele momento. Apesar de esforcarem-se, era sempre muito dificil
conseguir divulgacdo na imprensa local.

Paralelamente a tudo isso, surgiram na cidade de Recife dois empreendimentos que,
embora ndo tenham sido pensados como parte desse coletivo “Mangue”, tiveram um papel
fundamental na configuracdo do que se entende como “Mangue” hoje. O primeiro ¢ 0 bar
“Soparia”, de Roger de Renor (Jaboatdo dos Guararapes, 05/12/1963), filho de um militar
aposentado que trabalhava na area da construcéo civil e de uma ex-cantora de radio. Ele tem
trés irmds, e sempre morou em Boa Viagem. Depois de trabalhar como divulgador da Warner
em Recife, foi representante comercial da gravadora por dois anos antes de abrir o bar em
1991. Nesse periodo, ele circulava bastante em varios grupos da cidade, como as rodas de
capoeira, o Balé Popular de Recife, um pessoal da praia, uns amigos da sua irma que faziam
teatro, e gostava de organizar festas em sua casa. Quando abandonou o trabalho com a
gravadora, decidiu abrir um bar que pudesse funcionar por toda a madrugada e que, por isso,
seria especializado em servir sopas. A proposta era dar uma alternativa as pessoas, ja que a
maioria dos bares da cidade fechava cedo, e escolheu o bairro do Pina por sua historia de
boemia e resisténcia.’® Além disso, o bar contava com um palco em que podiam apresentar-se
diferentes bandas, grupos de teatro e de teatro de bonecos, fazer recitais, etc. Nesse bar,
concentrava-se uma certa efervescéncia cultural que havia na cidade, mas que ndao encontrava
um local para reunir-se. Assim, Roger descreve o “Mangue” como mais uma idéia dentre

tantas outras que surgiam na cidade na época, como seu empreendimento com a “Soparia”;

como a formacdo do Maracatu Nacdo Pernambuco, coordenado por Bernadino, que era do
Bal¢ Popular de Recife; como a estréia da peca “Cinderela”, do ator Geison Wallace, em
cartaz até hoje; como a criagdo da grife alternativa de roupas “Periodo Fértil”, por Clesinho ¢
Mércia, em Olinda; e como os shows das bandas de rock do sul do pais e do exterior,
produzidos por Paulo André. Também ressalta a importancia da TV Viva, que veiculou
muitas matérias sobre a “Soparia” (RENOR, 2007).

O segundo empreendimento que merece atencdo foram as producdes de Paulo André
(Paulo André Moraes Pires, Recife, 29/05/1967). Quando estudava relacdes publicas da
UFPE, em 1986, ele largou o curso para ir morar em Sao Francisco, Califérnia. Durante 0s
trés anos que viveu nos EUA, teve oportunidade “de ver a ascensdo de uma cena de trash

metal, de bandas que se projetaram mundialmente” (PIRES, 2007). Quando voltou a Recife

10 Essa idéia de resisténcia estd associada ao bairro do Pina por ter surgido nessa regido uma favela, chamada de “Brasilia
Teimosa”, construida no mesmo periodo que a capital do pais, Brasilia. Na verdade, a construgdo da favela foi fortemente
reprimida pelos governos locais, “mas os mocambos continuaram a prosperar e, por isso mesmo, o bairro tomou o nome de
Aldeia Teimosa. Porque teimava em existir e em crescer contra a vontade e contra as ordens do governo” (CASTRO, 2001, p.
109). A histdria dessa favela é contada, em forma de romance, por Josué de Castro em seu livro Homens e Caranguejos.
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em 1989, ele resolveu abrir uma loja de discos, chamada “Rock Xpress Records”, que era
especializada em selos independentes, em rock e em pop, de maneira geral, e vendia também
camisetas e bonés, localizada no bairro das Gragas. Como era a primeira loja do tipo na
cidade, acabava atraindo a atencdo dos fas e das bandas locais, o que acabou colocando-o0 em
contato com uma cena underground, formada por bandas de punk e hardcore da periferia de
Recife. Foi nessa época que ele conheceu Roger de Renor, que trabalhava para a Warner.
Menos de um ano depois, Paulo André passou a produzir shows nacionais e internacionais, e
algumas bandas também. Seu contato com as idéias do “Mangue” vieram da amizade que seu
socio travou com Chico Science e Fred 04, ainda na época das festas. No mesmo periodo,
Paulo André ressalta a importancia da chegada da MTV, e seis meses depois, da abertura de
uma franquia da “89 FM, a Radio Rock” de Sdo Paulo em Recife, que durou um ano.
Segundo afirma, foi possivel vislumbrar uma certa agitacdo na cidade, porque sua loja tinha
onde anunciar, os shows poderiam ter maior divulgacéo e as bandas locais tinham uma nova
perspectiva de tocar na radio. Nesse contexto, Paulo André continuou freqlientando as festas e
conheceu melhor os articuladores do “Mangue”. Chegou a esbogar um projeto de abrir um
selo para sua loja, que também chamaria “Rock Xpress Records”, que langaria a primeira

coletanea ‘“Mangue”, “Caranguejos com cérebro (Chamagnathus Granulatus Sapiens)”

(PIRES, 2007), que reuniria trabalhos de Chico Science e Lamento Negro, Loustal, mundo

livre s/a e Bloco Afro Lamento Negro. Entretanto, o disco acabou ndo sendo langado.

Nessa época, o trabalho do grupo Chico Science e Lamento Negro estava ficando mais

sério, contando com maior divulgacdo na imprensa, e foi necessario escolher alguns membros

do Bloco Afro Lamento Negro para compor uma banda fixa, que pudesse ensaiar mais

seriamente e garantir as apresentacdes da banda. Foi, entdo, que nasceu o grupo Chico Science

e Nacdo Zumbi. Jorge du Peixe tinha acabado de perder seu emprego na VASP e assumiu 0

lugar de Chico Science na banda Loustal. Como Chico Science é que teria patrocinado a
gravacao de tal coletinea com a remuneracgdo de suas férias na empresa, as bandas decidiram
usar o material gravado para divulgacéo nos bares locais (BOLLA 8, 2007). Para acompanhar
a fita demo, Fred 04 escreveu™ um press-release intitulado “Caranguejos com cérebro”,
criando a metafora do “Mangue” para simbolizar a diversidade cultural de Recife, que as
musicas gravadas em tal fita representariam. Eles passaram a chamar as festas que faziam de
“Mangue”, e conseguiram uma pequena divulgacdo na imprensa local. Entretanto, ainda ndo

era suficiente para profissionalizar as bandas. Por essa razdo, em 1992, criaram uma espécie

! Embora Fred 04 tenha ficado responsavel pela redacéo final deste texto, todos os entrevistados ressaltam que se tratava de
uma sistematizacédo das idéias que todos eles compartilhavam.
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de “book do Mangue”, que reunia recortes de jornais, cartazes e panfletos das festas
realizadas, que foi enviado para as gravadoras e para a imprensa junto de uma segunda versao
do texto “Caranguejos com cérebro”, sem a fita demo. No Jornal do Commercio, este texto
foi publicado como se fosse um “manifesto” pelo reporter Marcelo Pereira, e, para Hélder
Aragdo, “ai, existe uma quebra fundamental, que ¢ quando a imprensa entra e acaba
interferindo nas nossas intengdes” (ARAGAO, 2007). Nesse momento, o “Mangue” deixa de
ser um projeto coletivo para ganhar o tratamento de um movimento cultural por parte da

imprensa.

Referentes Identitarios

A partir do que foi exposto acima, pode-se observar que 0s principais referentes
identitarios dos articuladores do “Mangue” sdo o movimento punk, 0 movimento hip-hop, e o
movimento negro baiano expresso no samba-reggae. Para entender como cada um desses
referentes participou da configuragao da identidade “Mangue”, € preciso ndo s6 conhecer um
pouco melhor cada um desses movimentos, mas, principalmente, compreender a leitura que
os articuladores fizeram deles a partir de suas experiéncias pessoais, e de que forma essa
leitura contribuiu na idealizagdo do que conhecemos como “Mangue”. A seguir, apresento

minha interpretacao dessa leitura dos articuladores do “Mangue” dos trés movimentos citados.

Movimento punk

O movimento punk surgiu no final dos anos 60 nos Estados Unidos, como uma cena
undergorund no Lower East Side de Nova lorque, onde surgiram bandas que adotaram o
discurso de estarem entediadas com o0 que acontecia musicalmente naquele momento, e
mesmo ndo sabendo tocar nenhum instrumento, achavam que podiam tocar boas masicas rock

and roll. Também compunha essa cena o grupo New York Dolls, formado por homens que se

vestiam como mulheres em suas performances, que reunia em seu publico pessoas que se
maquiavam com purpurina, o que tornou o estilo da banda conhecido como glitter rock. Nessa
época, houve um intercambio entre participantes desta cena nova-iorquina com a Inglaterra.
Foi quanto David Bowie viajou a Nova lorque, entrou em contato com Iggy Pop e Lou Reed,

viu apresentacGes do New York Dolls, e voltou a Londres transformando-se em um artista
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tratado por seu publico como andrdgino, pois também usava figurino feminino em seus
shows. Por sua vez, o grupo New York Dolls foi a Londres, o que criou um certo pablico para
esse estilo na Gré-Bretanha (McNEIL; McCAIN, 2004, v. 1, p. 158-68). Entretanto,

fundamental para a criacdo do punk como um fenémeno de massa foi a atuacdo de Malcolm

McLaren.

Nesse mesmo periodo, Malcolm McLaren iniciava sua carreira como empresario de
moda. Seu primeiro empreendimento foi uma loja que era uma espécie de brechd e sebo.
Depois, passou a vender a moda rock and roll da época, influenciada por Elvis Presley e pela
subcultura dos Teddy Boys britanicos. Criou um discurso de que as roupas que vendia eram
“anti-fashion”, que se aproximavam de obras de arte, e que seu maior €xito seria falir, o que
comegou a atrair a atengdo da imprensa. Depois, ele e sua namorada, Vivienne Westwood,
passaram a fabricar suas proprias roupas, usando 0ssos de frango para escrever palavras,
tachinhas, pedacos de adesivos velhos, que mais tarde vieram compor o visual ndo apenas
punk, mas de uma cena rock and roll mais ampla. Devido ao sucesso comercial alcangado por
essas novas roupas, eles decidiram confeccionar apenas camisetas que, segundo afirmam,
tornaram-se “verdadeiras obras de arte anti-fashion” (McLAREN). O publico da loja teria
mudado e foram atraidas pessoas que compunham o tal pequeno publico britanico formado
pelo contato com os artistas norte-americanos da citada cena underground. N&o por acaso, 0

grupo New York Dolls freqiientou a loja de Malcolm McLaren em sua temporada na

Inglaterra.
Em 1973, McLaren e Westwood participaram de uma exposicdo de moda em Nova

lorque, e conheceram o grupo New York Dolls, agora, sabendo um pouco mais sobre a cena

underground local, centrada nos bares “CBGB” ¢ “Max Kansas City”. No final do mesmo
ano, McLaren tornou-se empresario desta banda, afirmando que tinha o proposito de falir no
rock and roll como tinha falido na moda (Idem). Como o grupo ndo estava mais no auge de
Seu sucesso, a proposta do empresario para voltar a atrair a atencdo do publico e da midia foi
vesti-los em trajes de vinil vermelho, pedir que andassem com o livro vermelho de Mao Tse-
Tung, e fizessem seus shows com uma enorme bandeira da Unido Soviética ao fundo.
Entretanto, a idéia ndo deu certo, e a banda acabou desfazendo-se. Apesar desse fracasso, 0
contato com essa cena nova-iorquina, principalmente com o grupo Television e sua cangédo e
atitude “Blank Generation”, saber do fanzine Punk que acabava de ser langado, e sua vontade
de imitar e transformar aquilo tudo em “algo mais inglés” (VAN DORSTON) foi definitivo

na invencdo do punk como um fenémeno de massa.
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Voltando a Gra-Bretanha, Malcolm McLaren fechou sua loja de camisetas e abriu uma
sex-shop (talvez, a primeira) com o nome “Sex”. Havia uma banda que circulava em sua
antiga loja, para quem ele pagava o estudio de ensaio, que, sob sua influéncia e aceitando-o
como empresario, trocou alguns integrantes e passou a chamar-se Sex Pistols, cujo vocalista
era Johnny Rotten. Agora, McLaren poderia realizar o que ndo tinha dado certo como

empresario do New York Dolls, usando alfinetes de seguranca como acessorio, além das

roupas de couro com tachinhas que criavam e vendiam na loja. Ele conseguiu que o grupo
fosse contratado pela gravadora EMI em 1976, e sua fama nacional foi conquistada apds a
participacdo em um programa de TV comandado por Bill Grundry, em que se comportaram
muito mal e ganharam a fama de causadores de problema. Malcolm McLaren afirma saber
que criaria um enorme escandalo, “eu realmente acreditei que seria historico, ¢ em muitos
aspectos foi, porque aquela noite foi o verdadeiro comeco — do ponto de vista da midia e do
publico em geral — do que ficou conhecido como ‘punk rock’” (McNEIL; McCAIN, 2004, v.
2, p. 46).

Eles fizeram uma turné pela Gra- Bretanha chamada Anarchy, e ap0s muitos
problemas com as gravadoras e com as autoridades dos locais onde se apresentariam, o
baixista da banda foi substituido por Sid Vicious no inicio de 1977, considerado por muitos
fas o simbolo do punk rock. A esta altura, os Sex Pistols eram mais famosos por sua atitude do
que pela musica que tocavam. Seu primeiro disco, “Never Mind the Bollocks, Here’s the Sex
Pistols”, foi langado no final de 1977, e é considerado atualmente pela imprensa especializada
como um dos discos mais influentes do rock ‘n roll. Uma das estratégias adotadas por
McLaren, principalmente quando a banda fez sua primeira excursdo pelos Estados Unidos
entre 1977 e 1978, era manter a imprensa misturada constantemente com a banda, o que
permitia que qualquer incidente fosse noticiado. Isso ajudou a tornar o punk um fenémeno de
midia, sendo mais que apenas um estilo musical. Um outro fato importante foi a morte por
overdose do baixista Sid Vicious aos 21 anos, um ano depois desta excursdo, em cujo final a
banda havia desfeito-se, e sua transformag¢do em um mito para seus fas.

Outra banda inglesa que surgiu nesse periodo e também foi associada ao estilo punk
foi The Clash, cujo contato com a cena nova-iorquina dava-se nos shows dos grupos norte-
americanos em Londres, como foi o caso do grupo Ramones. A banda ficou marcada por
cantar e construir um visual ligado a militancia politica de esquerda, o que a distinguia no
cenario punk da época. Por exemplo, seu terceiro disco “London Calling” era duplo, mas foi

vendido ao preco de um disco simples por insisténcia da banda, que cobria a diferenca para a
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gravadora negociando seus royalties. Além disso, apresentava estilos e influéncias musicais
mais amplas que as utilizadas pelas outras bandas, como o rockabilly, o reggae, o ska e o dub.

Conhecer essa pequena historia € importante para entender porque Renato L., Fred 04
e Hélder Aragdo, que se consideravam punks, referem-se fundamentalmente ao “punk safra
1976/77”, a Johnny Rotten ¢ ao grupo The Clash, e porque Renato L. considera a escolha do

nome do grupo mundo livre s/a uma atitude “McLareana”. Entendo, assim, que o que se

convencionou chamar de punk foi a transformacao planejada de uma cena underground norte-
americana em um fenbmeno de midia na Gra-Bretanha, que ganhou novas proporgdes e
filiagbes ndo previstas. Por essa razdo, as analises costumam chamar a cena norte-americana
do inicio dos anos 70 de “proto-punk”, o fendmeno inglés de “punk”, e a nova cena norte-
americana apds a explosdo midiatica, centrada na California no final dos anos 70, de “punk
norte-americano”. Assim, os estudos feitos para compreender o movimento punk partem, em
geral, do que aconteceu na Gré-Bretanha.

Um dos primeiros estudos publicados sobre esse tema foi o livro de Dick Hebdige,
Subculture — the meaning of style (1979). Neste trabalho, o autor busca compreender um

fendmeno surgido no pds-guerra na Gra-Bretanha, a saber, a emergéncia de diversos grupos
de jovens com expressdes culturais particulares que buscavam comunicar sua diferenca
atraves da criacdo de um estilo. Para o autor, a subcultura punk teria sido a mais determinada
em transformar objetos cotidianos em estigma e, assim, na arena de luta de classes,
expressando em cddigo sua forma de resisténcia que viola simbolicamente a ordem social
para, em Ultima instancia, garantir a continuidade de sua subordinacao.

Considerando a interacdo complexa entre fatores ideoldgicos, econdmicos e culturais,
na tentativa de mostrar como a classe funciona na pratica como uma forca material, o autor
afirma que a estética punk pode ser lida, em parte, como uma “tradugdo” branca de uma
“etnicidade” negra. A segregagao da cultura negra no inicio dos anos 70, promovida pela
ampliacdo dos adeptos do reggae, gerou como resposta o surgimento do glam-rock ou glitter-
rock, em uma linha exclusivamente branca, cuja énfase subversiva recaia na sexualidade e na
tipificacdo de género, e 0 reggae atraiu 0s punks que desejavam dar uma forma tangivel a sua
alienacdo. Para Hebdige, a falta fundamental de adequacdo entre a linguagem do rock e a do
reggae gerou uma dindmica instavel no punk, dando a ele sua qualidade petrificada, seu olhar
paralisado, que encontrou sua voz silenciosa nas superficies moldadas da borracha e do
plastico, que passou a significar punk para 0 mundo. Os punks proclamavam a negacdo do
lugar, o vazio, sem expressao e sem raiz. Rendendo-se a sua prépria alienacdo, criaram uma

série de correlatos subjetivos para os arquétipos oficiais da “crise da vida moderna”,
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traduzindo o declinio britdnico em termos tangiveis e visiveis, aglutinando os problemas
contemporaneos a ele.

O punk buscou minar o discurso dominante em varios aspectos. Na danca, criou o
“pogo”, uma forma de improvisacdo redundante. Sua musica era uniformemente bdsica e
direta, com a exaltacdo da utilizacdo de apenas trés acordes, e suas performances ao Vvivo
pareciam ameacas mais claras a lei e a ordem, com cusparadas constantes nos artistas.
Também criaram uma midia alternativa, os fanzines, que eram geralmente editadas por um
individuo ou um grupo, e produzidos em pequena escala em mimedgrafos, grampeados e
distribuidos por um pequeno nimero de varejistas. O autor chama a atencéo para o primeiro
fanzine, e que também atingiu maior circulacdo, o Sniffing Glue, de Mark P., que trazia a
afirmagdo definitiva da filosofia do “faga vocé mesmo” do punk - um diagrama mostrando
trés posicdes dos dedos no brago de uma guitarra com a legenda “Eis um acorde, aqui estdo
mais dois, agora forme sua propria banda”. Para Hebdige, o punk era jovem, autoconsciente
de sua posicdo proletaria, e reproduziu a historia das culturas jovens da classe trabalhadora
britanica de forma destruida, refletindo-a de forma distorcida.

O tratamento da midia dado ao punk oscilava entre o repudio e a fascinagdo, obtendo
uma resposta positiva quando se tratava de moda, mas negativa ao relacionar-se com o
cotidiano. Ao assumir uma postura propria, o punk pdde tornar-se uma mercadoria que
estabeleceu novas tendéncias ao gerar novos visuais e sons que retroalimentaram as
respectivas industrias, tendo seu estilo produzido em massa e, assim, “congelando-o0” em
formas codificadas e compreensiveis. Por este viés, o punk estabeleceu desafios simbdlicos e
acabou fundando um novo conjunto de convencdes. Ao mesmo tempo, ao ser tratado pela
midia como algo exotico e sem significado, o punk era esvaziado e o foco recaia no sucesso
relativo alcancado por alguns individuos participantes da cena, como Malcolm McLaren, que
terminavam por reforcar a imagem de sociedade aberta que permite a mobilidade ascendente
que a presenca do punk pretendia contradizer. Para o autor, como a midia fornece as
categorias mais disponiveis de classificacdo do mundo social, um membro tipico da
subcultura punk contestava e concordava em parte com as definicbes dominantes de quem e
do qué eram e, assim, construiam a linguagem comum que unia os “originais” e os
“seguidores” do punk, que ndo conseguiam mais acessar o sentido do estilo que motivou a
primeira onda de inovadores quando a subcultura tornou-se publicizada. Assim, 0 punk seria
uma reagdo a consolidacdo de uma “etnicidade” negra, as mudangas experimentadas na
estrutura institucional da vida da classe trabalhadora, e uma fungdo do “efeito ideoldgico” da
midia.
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Com relacdo a essa andlise, entendo que a preocupagdo maior do autor era entender o
punk como um fenbmeno britanico, pensado apenas em relacdo ao que aconteceu em seu
territério no pds-guerra, o que entendo poder explicar, em parte, a razdo de ter tornado-se uma
expressdao de uma parcela da juventude briténica. Entretanto, parece-me ndo ser possivel
isolar o que aconteceu em cada um dos lados do Atléntico para entendé-lo como um
fenémeno cultural internacional, sendo necessario incluir alguns fatos anteriores, acontecidos
nos Estados Unidos, e considerar centralmente a atuacdo de Malcolm McLaren. Esta me
parece ser esta uma leitura interessante para pensar como o punk chegou ao Brasil e como ele
foi lido pelos recifenses tratados nesta pesquisa. Nesse sentido, importa mais sua
compreensdo como fungdo do “efeito ideoldgico” da midia, pois foi por meio dela — seja a
oficial ou os fanzines - que a mensagem punk chegou ao Recife.

Para entender como eles compreenderam o movimento punk e apropriaram-se dessa
“atitude”, os textos escritos por Renato L. foram utilizados como referéncias centrais, tanto
por ser um material mais abundante e, por isso, com mais informacdes detalhadas, como pelo
fato de Renato L. se auto-intitular o primeiro punk de Recife, ao lado de Hélder Aragéo, o
primeiro punk de Aracaju, 0 que demonstra sua posicdo de disputa pela autoridade sobre o
que se diz a respeito deste movimento na cidade no inicio dos anos 80, e dessa forma,
apresenta seus pontos de vista de forma mais explicita.

Renato L. demonstra conhecer a cena norte-americana “proto-punk”, ¢ sua analise do
impacto do movimento punk na Gré-Bretanha o coloca como um momento revolucionario na
historia do rock ‘n roll, em que o mito de que os musicos levavam “uma vida diferente da
chatice do dia-a-dia, algo mais estimulante do que trabalhar numa fabrica ou se encher de
tédio em algum escritorio” (RENATO L, s.d, a) foi abalado em sua base. Com a chegada dos
grupos punk, passou a existir uma critica do vazio e da falsidade desse estilo de vida que
mostrava, segundo afirma, a distdncia dessa imagem de como as coisas realmente
funcionavam no show-business (Idem). Isso teria acontecido porque “Johnny Rotten e sua
turma [resgataram] a contundéncia perdida do rock” (RENATO L, 2003a). Assim, esses
grupos “se aproximaram do funk, da musica arabe e do reggae” (Idem), utilizando a energia
do punk para dar sobrevida ao rock, que durou anos. Em sua avalia¢do, “o impacto do punk
foi mundial e em muitos outros lugares a sua energia ajudou a limpar do horizonte as nuvens
cinzentas da falta de criatividade” (RENATO L, 2000a). Ao comparar a cena britdnica com o
que acontecia no Brasil no mesmo periodo, Renato L. entendia ser “evidente a crise de
criatividade da chamada MPB. Enquanto medalh6es como Gilberto Gil e Caetano Veloso

estavam mergulhados na auto-complacéncia, vanguardistas como Tom Zé e Jards Macalé
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vagavam no restrito circuito dos festivais universitarios”. Ele e “muitos dos insatisfeitos
sonhavam que por aqui se repetisse 0 que aconteceu na Inglaterra depois do punk safra 77:
uma explosdo de criatividade que varreu do mapa (pelo menos em termos de critica) os
chamados dinossauros do rock e renovou por completo o panorama pop inglés, criando um
circuito inteiramente novo de gravadoras, bandas, midia e atitudes” (Idem).

Torna-se, assim, imperativo que se compreenda a relagdo do punk com o mercado para
que se alcance uma compreensdo mais pertinente ao caso em estudo. A analise do movimento
punk oferecida por Ji-Hun Kim (2005) afirma que, como a subcultura underground forma-se
na cultura dominante e sob seu instrumentario, e vive através da relacdo constante de troca
com ela, a0 mesmo tempo em que a cultura dominante precisa do contetdo da subcultura para
a legitimacdo de sua fungdo, ndo faz sentido falar de uma dicotomia entre underground e
mainstream. E dificil tracar uma linha divisoria entre a subcultura como resisténcia e a cultura
comercial como instrumento de hegemonia (DURING, 1999). Assim, o punk se localizaria na
juncdo desses dois conceitos, que sdo oferecidos pela industria cultural como objetos de
identificacdo irrenuncidvel. Nesse sentido, Safatle afirma que “se a mercantilizagdo da
insatisfacdo contra padrdes da industria cultural virou o préprio motor de funcionamento da
industria cultural, entdo podemos dizer que o punk foi um dos processos que deu forca a essa
guinada” (SAFATLE, 2005, p. 53). Foram Malcolm McLaren e Vivienne Westwood que
revelaram os modos de estetizagdo de um profundo processo de esgotamento e desilusdo
juvenil com as promessas de modernizacdo do capitalismo. A inddstria cultural aprendeu,
dessa forma, a oferecer “tipos ideais de identificacdo” marcados pelo desencantamento e pela
encenagdo da revolta, como “se o desencantamento com o capitalismo se tornasse a mola de
sustentacdo do proprio capitalismo” (Idem, p. 54). A partir do punk, houve também uma
tentativa de construir margens da cultura mididtica por meio de poélos alternativos de
producdo e divulgacdo, que naufragaram. Por essa razdo, o resultado final do punk seria a
“estetizacdo adequada do nosso desencanto” (Ibidem).

Analisando a cena do “punk norte-americano”, Schalit (1994) mostra que nédo foi
apenas por conta da exposicao na midia, que absorveu o punk tanto em sua forma mercadoria,
guanto em sua forma ideoldgica, como afirma Hebdige, ou por estetizar 0 desencanto que o
punk pode ser transformado em motor do capitalismo. Além disso, segundo afirma, o punk
norte-americano introduziu novas técnicas de producdo, distribuicdo e promoc¢do de novas
musicas que ajudou o renascimento da industria fonografica nos Estados Unidos. No final dos
anos 70 e inicio dos 80, a queda na economia foi responsavel pela marginalizacdo inicial do

punk em relacdo a produgdo dominante de muasica. Entdo, as bandas tiveram de montar seus
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préprios selos, comecaram a desenvolver uma critica da cultura de massa, uma posicéo a
favor da descentralizacdo econdmica empreendedora e da estética semiproletaria do “faga
vocé mesmo”. As primeiras facetas da nova ideologia punk eram escrever mdsica para si €
para 0s amigos, produzi-las de forma independente, utilizando todos os meios a disposi¢éo,
administrar seu proprio negécio para ter controle sobre os aspectos criativos e politicos do
trabalho. Assim, o0s punks racionalizaram novos aspectos do mercado da musica
anteriormente ignorados pelos maiores selos e gravadoras, e estas puderam toma-los sem
muitos gastos de expansdo quando estes se mostraram rentaveis. Assim, a critica do punk
estaria dirigida muito mais a cultura de massa do que a cultura capitalista, pois o
comportamento de seus “empreendedores” enfatizaria a necessidade de reverter a produgdo a
uma forma anterior do capitalismo, em que a imaginacgéo, as habilidades e o trabalho pesado
do empresério ganham relevo.

Na avaliagdo de Renato L, no Brasil, a transformacédo radical produzida no circuito
pop pela explosdo do punk foi reduzida ao “simulacro, com filhos de embaixadores — caso da
turma de Brasilia — cantando as mazelas do desemprego ao som de riffs roubados sem
cerimbnia e sem criatividade de qualquer banda cultuada na matriz londrina. N&o tivemos
revolucdo estética, ndo surgiram nem radios piratas duradouras, nem um circuito de
gravadoras independentes para alimentar a criatividade e ndo desbancamos os medalhdes,

pelo contrario, assistimos os Paulo Ricardo [RPM] e Renato Russo [Legido Urbana] da vida

prestarem imediata reveréncia a intocaveis como Caetano Veloso e Gilberto Gil” (RENATO
L, 2002a). Pensando especificamente em Recife, “o movimento punk tomou forma
timidamente, em clubes noturnos e bares dos bairros periféricos da Regido Metropolitana, no
inicio da década de 80. Bandas adolescentes, com repertorio de tematicas auto-referentes,
criaram um circuito proprio de apresentacdes, quase sempre itinerante, que se estendia as
capitais vizinhas Jodo Pessoa (PB) e Natal (RN)” (BARROS, 2005, p. 41). Durante esse
periodo de maior visibilidade do movimento punk na cidade, “o maximo do cool era vestir
preto e adotar um ar entediado, mesmo se vocé estivesse feliz da vida, com a namorada(o) dos
seus sonhos, algum dinheiro no bolso e a satide em dia. Ndo importava se o calor do Recife
ndo se adequava a essa estética ou se 0 preco de um sobretudo s6 ndo era mais absurdo do que
0 ato em si de usa-lo nos tristes tropicos. Para o verdadeiro dark, s6 o0 que contava era o
profundo tédio, adquirido com esfor¢o cavalar, que dominava sua alma...” (RENATO L,
2002c).

Neste trecho, pode-se perceber que a idéia de ser punk em Recife passava,

primeiramente, pela absor¢ao de um estilo “congelado” em uma série de signos que fundavam
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uma nova convencdo. Parece-me, portanto, que em terras pernambucanas a criagcdo desse
timido movimento punk seguiu um caminho inverso ao percorrido pelos britanicos, qual seja,
de buscar dar um significado para o estilo ja absorvido. Se na Gra-Bretanha, o desafio de
Malcolm McLaren foi transformar a substancia da cena underground norte-americana do
inicio dos anos 70 em uma forma midiatica de estilo jovem na Grad- Bretanha, em Recife, 0s
jovens partiram da adocdo de um estilo para buscar a substéncia que poderia adaptar-se
melhor a ele, algo que entendo ser caracteristico das movimentagdes criadas por “seguidores”.
Nesse processo, 0s jovens recifenses tentaram traduzir primeiramente os contetidos (como o
tal esforco cavalar para adquirir o tédio proclamado pelos ingleses), para depois emprestar
conteudos locais a esta forma “congelada”, transformando-se em uma das vozes da periferia.
Entretanto, parece-me interessante notar que tanto Fred 04, como Renato L, ndo eram
exatamente da periferia. Eles moravam no bairro de Candeias, que retine a classe alta de
Jaboatdo dos Guararapes e, se eles ndo se filiam a esse grupo, posso entendé-los ao menos
como membros da classe media. Se somar-se a isso 0 fato de eles serem estudantes de
jornalismo em uma universidade publica, a inspiragdo do apelido de Renato L. ser o editor do

primeiro fanzine inglés e também de maior circulagéo, e do nome da banda mundo livre s/a

ser Malcolm McLaren, me parece razoavel pensar que a ligacdo desses dois iniciadores do
“Mangue” com o punk deu-se por conta de sua exposi¢cdo midiatica e da forma como suas
oposicdes e resisténcias eram comunicadas pela imprensa. Ndo € que outros tipos de
identificacdo entre os dois jovens pernambucanos e 0s participantes da cena britanica ndo
fossem possiveis, mas estes “seguidores” s6 podiam compartilhar com os “iniciadores” aquilo
que era veiculado pela midia.

Para eles, 0 espaco da midia aparece, entdo, como a principal arena de debates que
deverd ser ocupada e transformada. Seria a partir da exposicdo midiatica que se tornaria
possivel perceber a esperada “explosdo de criatividade”, que renovaria o panorama pop ao
criar um circuito novo de gravadoras, bandas e atitudes. E se o punk, como estetizacao
adequada do desencanto, ajudou a transformar a insatisfacdo contra os padrdes da industria
cultural em motor de funcionamento e mola de sustentacdo do proprio capitalismo, e se o
discurso punk, em dltima instancia, fez uma critica a cultura de massa mas nao ao capitalismo,
entdo, arrisco a afirmar que 0s jovens pernambucanos buscavam a possibilidade de uma
insercdo no mercado e uma transformacdo nesse mesmo mercado que, embora modificado em
sua aparéncia, por vias tortuosas, continuaria a reafirmar o que eles enfaticamente negavam.

As linhas que me permitem ligar, portanto, as idéias geradas pelo envolvimento com o

timido movimento punk em Pernambuco e as iniciativas do “Mangue” passam, centralmente,
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pela midia e pelo mercado. Para além do sonho de ter uma banda e poder gozar a vida como
um rock star como relatado na imprensa, parece-me que o desejo de tentar fazer uma
“revolucdo semelhante a que o punk teria feito na Gra-Bretanha” permaneceu. Embora o

trabalho de Fred 04 com a banda mundo livre s/a ndo estivesse dando certo, a vontade de

viver uma “cena musical” que pudesse produzir um circuito independente de gravadoras,
bandas e atitudes, e que ocupasse um espaco considerdvel na midia que pudesse gerar tanto
visibilidade para suas mensagens, como dividendos reais para seus participantes, continuou
sendo um objetivo a ser buscado até a explosdo do “Mangue”, em que essas expectativas

encontraram, pela primeira vez para eles, a possibilidade de ser correspondidas.

Movimento hip-hop

O hip-hop surgiu na década de 70 nos Estados Unidos, e pode ser entendido como uma
cultura de rua que redne cinco formas de expressédo: o break, que € a danga; o DJ (disc-jockey)
e 0 MC (master of ceremony), que sdo responsaveis pela musica e pela comunicagcdo com o
publico nas festas; o rap, abreviagdo de “rhythm and poetry”, que ¢ a forma de cantar; e o
grafite, que € a expressdo plastica feita nos muros das cidades (ROCHA et. al, 2001, p. 19).
Sua historia é marcada por uma divisdo entre os participantes da chamada “old school” e da
“new school”, que diferencia os precursores ¢ criadores de uma série de novas formas de
dancar e de fazer musica, daqueles que afirmaram o hip-hop ndo mais apenas como uma
manifestacdo cultural, mas como movimento sociopolitico (Idem, p. 119), organizando-o em
“posses”, que sao como centros aglutinadores da luta dos jovens negros que, nos Estados
Unidos, traziam fortes referéncias das atitudes dos lideres negros Martin Luther King e
Malcolm X (Idem, p. 36). Nessa segunda etapa, que se iniciou na segunda metade dos anos
80, houve também a profissionalizacdo das artes que compde a cultura hip-hop, surgindo
assim um circuito de selos e gravadoras independentes (Idem, p. 35), e grupos, como o Public
Enemy.

Para contar a formagdo da “old school”, muitos autores optam por apresentar como
ponto de partida a musica de James Brown. Segundo Michael Holman (2004), Brown foi
responsavel por criar o “maximo da dance music”, porque sua musica tinha batidas repetitivas
e ritmos que estimulavam a danca. O som resultante ndo falava para a cabeca, mas para o
corpo de seu publico (HOLMAN, 2004, p. 35). Nesse periodo, entre o final dos anos 60 e

inicio dos 70, o funk era o ritmo mais influente nos Estados Unidos, o que tornou a musica
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mais estrutural e com um ritmo mais duro. 1sso teve consequiéncias para a danga, que passou a
desenvolver cada vez mais um “estilo livre”, pois o dangarino “tinha confianca na batida que
sempre estaria 14 na mesma hora e lugar” (Ibidem).

As cancgOes de James Brown foram fundamentais para o desenvolvimento de tal estilo
livre porque suas composi¢cdes contavam com “pontes ou intervalos” (em inglés, break), que
consistiam em trechos que duravam entre 15 e 20 segundos em que havia uma mudanga no
ritmo e no andamento da parte principal da musica para um compasso de maior intensidade
(Ibidem). Para os dangarinos, esses intervalos eram 0os momentos de realmente explodir e
fazer os passos mais elaborados. Entretanto, estes trechos acabavam ndo sendo
suficientemente longos para toda sua criatividade. Foi, entdo, que DJs como Kool Herc,
jamaicano radicado no Bronx, Nova lorque, reconhecendo a frustracdo desses bailarinos,
comegaram a alongar esses intervalos usando dois discos iguais, em dois toca-discos
sincronizados e um “mixer”. Ao acabar um intervalo de uma cangéo, colocavam, em seguida,
0 mesmo intervalo, tocado do inicio, no outro toca-discos, 0 que permitia ouvir a mesma
sequéncia infinitas vezes. Agora, com mais tempo, 0s dancarinos do estilo livre puderam criar
novos passos, e ficaram conhecidos como “B-Boys” (Break-Boys) (Idem, p. 36).

Os primeiros dancarinos de break eram 0s membros das gangues negras do Bronx, que
faziam a danca chamada “Good Foot”, do disco homdénimo de James Brown (Ibidem). Com a
disseminacdo dessa forma de dancar, surgiram também nos bairros do Brooklyn e Manhattan,
outros grupos juvenis de negros e hispanicos que dangavam break e faziam performances
publicas. Nessa época, tratava-se de uma atividade “underground”, pois s6 sabiam das
apresentacdes quem fazia parte do sistema de grupos dos trés bairros citados (BANES, 2004,
p. 15). Foi Afrika Bambaataa, membro de uma das gangues do Bronx, quem propds a troca
dos conflitos reais pelo embate artistico (ROCHA et.al., 2001, p. 127). As gangues ja
realizavam embates violentos pelas ruas da cidade, e ao canalizar essa energia para
competicBes de danca, que eram muitas vezes praticadas nas festas do bairro, transformaram-
na em uma fonte do sentimento de pertencimento e de sucesso, apresentando-se como a unica
alternativa para a falta de empregos e poucas atividades nos centros comunitarios para 0s
jovens negros nova-iorquinos (TOOP, 2004, p. 234).

Nessas festas nos bairros e nas casas noturnas freqlientadas por esses jovens,
predominavam as musicas instrumentais, centradas nas batidas dancantes. Ja era costume que
essa danca fosse feita em circulos, em que os membros adentravam alternadamente para fazer
uma certa sequéncia de passos. Também foi do DJ Kool Herc a idéia de convidar alguém para

ficar ao microfone e convocar os dangarinos a adentrar os circulos, além de animar o publico
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e improvisar versos. Nascia assim o primeiro MC (Master of Ceremony) (KOOL DJ HERC,
2005, p. 212). Outra transformacdo musical ocorrida na época foi empreendida por
Grandmaster Flash, que introduziu a idéia de girar o disco ao contrario no toca-discos, e
também de utilizar trechos de varios discos diferentes colados em uma seqliéncia inédita, ou
de sobrepor cancgdes diferentes (ROCHA et. al., 2001, p. 128). Para ele, o toca-discos ndo era
apenas uma maquina, mas um instrumento de percussdo, com variacdo tonal e capacidade
expressiva como a de uma bateria (Idem, p. 162).

Acompanhando as mudancas na forma de fazer mdsica, a danca break também foi
ganhando maior complexidade, que incluia ndo apenas passos de danga, mas também
acrobacias e gestos de lutas. Para Banes, o simbolismo corporal fez do break uma versao
extremamente poderosa da retérica das ruas (BANES, 2004, p. 14). Ela ressalta que, em 1981,
o0 break foi tornado moda pela midia, e passou a pertencer ao “mainstream”. Nesse processo,
diversas mudancas na forma de dancar foram ocorrendo — a danga ndo acontecia mais em
circulos, mas em uma linha, para que o dangarino pudesse ser visto pelo publico; os grupos
que primeiro ganharam notoriedade, como o “Rock Steady Crew”, cristalizaram o estilo de
dancar e diminuiu a inventividade dos membros dos grupos (Idem, p. 15). Assim, passou a
existir uma separacdo entre os dancarinos profissionais, que competiam por dinheiro, para
aparecer em filmes, poder viajar, etc., e 0os amadores, que centraram sua atencdo na
reproducdo do estilo, abandonando as competicGes (Idem, p. 14).

E importante notar que, apesar de considerar o break algo novo e original, que nasceu
na cultura do gueto norte-americano nos anos 70 e 80, a autora Sally Banes o entende como a
Gltima expressdo ao longo de uma linha que permite ligar a Africa tribal aos Estados Unidos.
Nesse sentido, nota a semelhanca que existe entre o break e a capoeira brasileira, que teriam a
mesma raiz, embora essa aproximacgdo sO pudesse ser feita a posteriori (Idem, p. 18). Isso
demonstra um esforco recente de criar uma comunidade imaginada que une os descendentes
da diaspora africana, como a expressa por Gilroy (1993).

Quando a danca ganhou a midia, também surgiu o grupo de rap Sugarhill Gang, que

foi o primeiro a ter uma cancdo nas paradas de sucesso, 0 que lancou a gravadora Sugar Hill
como uma das mais importantes daquele periodo. Com o aumento da visibilidade desta
manifestacao cultural, veio também seu primeiro “star”, Kurtis Blow. Depois de ter dangado
como B-Boy, de ter atuado como DJ, Kurtis Blow lancou-se como rapper e foi o primeiro a
assinar com uma grande gravadora, a Mercury (KURTIS BLOW, 2005, p. 36). Mas essa fase
teria sido abalada com o langamento do primeiro disco do grupo Run DMC, que mudou

completamente a atitude dos B-Boys. Eles, agora, eram mais “durdes”, apareciam sempre de
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bracos cruzados, com a testa franzida atras dos dculos escuros, ténis desamarrados e chapéu
(RUN DMC, p. 327). Essa mudanga de atitude teria dado inicio a passagem para a “new
school”.

Foi por meio do break que a cultura hip-hop chegou ao Brasil. Pensando na danca
apenas como um meio de diversdo, as pessoas que podiam viajar aos Estados Unidos
trouxeram a nova danga, e a praticavam nos clubes noturnos de funk do Rio de Janeiro e Sdo
Paulo (ROCHA et. al., 2001, p. 46). A musica cantada era conhecida, entdo, como “toast”,
forma jamaicana de cantar que também originou o rap (Idem, p. 48). Importante notar que, no
final dos anos 70 e inicio nos 80, no Brasil, “a maioria da juventude negra paulistana ainda
preferia o funk, que, mais do que um estilo musical, era um estilo de vida, de auto-afirmacéo
do negro” (Idem, p. 49). No comego dos anos 80, com a diminui¢do do publico das festas
funk, o break foi levado as ruas de S&o Paulo e, entéo, o hip-hop comecou a ser disseminado e
apropriado pelos jovens negros. Entre 1983 e 88, surgiram as equipes de break, que também
competiam, os bailes black comecaram a tocar o rap, e o grafite comecou a ser visivel nas
ruas das cidades. Aqui também teria existido uma divisdo entre “old school” e “new school”,
e o marco divisor seria a fundagdo do “Movimento Hip-Hop Organizado” (MH,0) em 25 de
janeiro de 1988 (Idem, p. 52). Entretanto, interessa para este trabalho a chamada “old school”,
quando as manifestacdes artisticas do hip-hop ainda ndo tinham ganhado um cunho politico.

Essa cultura teria chegado a Recife por meio do filme “Break Dance”, exibido no
cinema Sao Luis, “que falava da vida de negros do subtrbio de Nova lorque, acostumados a
violéncia do dia-a-dia” (CARVALHO, 2000b). Em Recife, nessa época, 0s grupos, como o

Recife City Break e Recife Rock Master, costumavam reunir-se no Parque 13 de maio e na

Praca Maciel Pinheiro, no centro da cidade, para dancar. As vezes, os dancarinos reuniam-se
na Rua do Hospicio, para combinar em quais outros pontos da cidade se reuniriam no
proximo final de semana (CARVALHO, 2001b), e falar sobre as musicas recém-chegadas que
estouravam no sul do pais. Conta-se que eles reuniam-se também em frente as lojas de discos
do centro da cidade para dangar, “mostrando que era possivel chamar a atengdo das pessoas
para uma nova consciéncia” (CARVALHO, 2000b), ¢ que nos bairros do suburbio ndo
existem apenas marginais. “Aos poucos, a mensagem contra a violéncia, além da divulgacao
de uma cultura de rua preocupada com o futuro dos menos favorecidos, saiu do centro do
Recife e comegou a ganhar os bairros mais distantes” (Idem). O estimulo em criar sempre
novos passos, em mostrar quem dancava mais entre 0s grupos que também competiam,
acabou facilitando a passagem da percepcdo da danca como “uma nova forma de luta pelo

espago” (CARVALHO, 2001a) da cidade.
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Foi neste cendrio que Chico Science e Jorge du Peixe conheceram o hip-hop,

tornaram-se B-Boys e participaram do coletivo Legido Hip-Hop. Assim, parece-me que uma
das herancas desta fase de envolvimento com o hip-hop foi a énfase no trabalho coletivo, que
estimulou os dois jovens a continuar organizando festas em Recife e Olinda, em que atuavam
como DJs, experimentando novas sonoridades. Para Jorge du Peixe, “o maior tema ¢ a musica
livre”, que aprenderam a gostar a partir dessas experiéncias musicais. Nesse sentido, embora
eles nao tenham participado ativamente da “new school”, nem tenham partido para alguma
militancia politica mais explicita, a utilizacdo da musica e da dan¢a como uma fonte de auto-
estima também € uma caracteristica presente tanto no hip-hop, quanto no “Mangue”.

Outra caracteristica importante do hip-hop é sua identificacdo em uma linhagem de
producdo cultural negra, que permitiu que pesquisadores encontrassem semelhancas entre a
danca break e a capoeira brasileira, por exemplo. Por essa razdo, entendo que nao foi dificil
para Chico Science e Jorge du Peixe relacionarem essas musicas “cheias de batidas” que eram
produzidas nos Estados Unidos com a batida de maracatu, que veio a ser uma marca distintiva

do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi anos depois.

Movimento negro baiano e o samba-reggae

O samba-reggae pode ser considerado, de maneira geral, um ritmo musical que se
caracteriza pela apologia ao negro e pela recriacdo de sonoridades afro-americanas,
essencialmente percussivas (GUERREIRO, 1999, p. 37). Embora pareca 6bvia sua elaboracao
a partir da mistura de samba e reggae (estilo musical surgido na Jamaica, na década de 70),
ndo existe um consenso entre os artistas do meio musical baiano em torno de sua origem.
Diversas hipoteses estdo em disputa e, para entendé-las, é preciso compreender uma das
formas de organizacdo do movimento negro na Bahia, ainda durante a década de 70.

A partir de 1945, alguns autores consideram que houve um “renascimento negro” ou a
reorganizacdo dos movimentos politico-sociais dos negros brasileiros, com o objetivo de criar
possibilidades de ascensdo social, além de destruir o “mito de inferioridade racial, fruto das
teorias racistas do século anterior e que continuavam a permear o imaginario nacional”
(SILVA, 2003, p. 218). Nesse movimento, surgiu uma série de eventos e associacdes em
diversos lugares do pais, que “davam visibilidade a uma luta gestada desde séculos
anteriores” (Idem, p. 219), como a Conveng¢do Nacional do Negro, a Cruzada Social e

Cultural do Preto Brasileiro, o Centro Cultural Luiz Gama, a Frente Negra Trabalhista, a
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Associacdo do Negro Brasileiro (ANB), o Teatro Experimental do Negro (TEN), o Grupo de
Afoxé Associacdo Recreativa Filhos de Gandhi, a Unido dos Homens de Cor, a Campanha Pi
Racial, entre outros. Em 1950, o | Congresso do Negro Brasileiro apontou a necessidade
dessas diversas associagOes organizarem-se em uma Confederacdo Nacional de Entidades
Negras (Idem, p. 223), o que ndo aconteceu naquele momento e foi ainda mais desestimulado
a partir da instalacdo da ditadura militar no governo federal.

No plano internacional, o periodo do p6s-guerra também foi marcado pelo surgimento
do “movimento da negritude francesa que, naquele instante, mobilizava a atencdo do
movimento negro internacional e que, posteriormente, serviu de base ideoldgica para a luta de
libertagdo nacional dos paises africanos” (DOMINGUES, p. 109-10). Alguns anos depois, ja
na década de 60, os negros norte-americanos também comecaram a organizar-se
politicamente através do movimento Black Power, que teve sua radicalizagdo no grupo Black
Panthers (RISERIO, 1995, p. 94), e os lideres Martin Luther King Jr e Malcolm X ganhavam
projecdo mundial. Na area da musica, surgiu nessa época a soul music de James Brown que
propiciou o surgimento do hip-hop, como visto anteriormente, ¢ “chegou a ser considerada
uma espécie de race music” (GUERREIRO, 1999, p. 49) por celebrar o universo negro, e

também o rock de Jimmi Hendrix e as coreografias do grupo The Jackson Five, informacdes

que circulavam internacionalmente. Com a descolonizagéo da Africa portuguesa nos anos 70,
surgiu uma onda de ufanismo que levou a revalorizacdo das raizes culturais africanas e gerou
0 “movimento panafricanista, que prega a unidade dos povos africanos e o retorno a Péatria
Mae” (Idem, p. 50). Paralelamente a isso, na Jamaica, aparecia 0 reggae, expressdo musical
ligada ao Rastafarianismo, um movimento politico-religioso que elabora uma leitura propria
da Biblia, subvertendo-a para localizar Deus na Etiopia (pais africano que néo foi colonizado)
e 0 negro sofredor na Babilonia (referéncia ao Ocidente), que criou uma estética baseada nos
cabelos “em forma de gomos que ndo podem ser cortados” (Idem, p. 52) e nas cores
vermelha, amarela, verde e preta. Seu principal representante era Bob Marley, compositor e
cantor de reggae, cujas cancdes tornaram-se simbolos da luta anti-racismo internacional.
Todas essas movimentacdes internacionais eram conhecidas pelos militantes negros
brasileiros e contribuiram para o processo de afirmacdo politico-social empreendido pelas
diversas organizacGes nacionais. Na Bahia, especificamente em Salvador, a maior cidade
negra fora da Africa (DANTAS, 1994, p. 21), interessa a este trabalho ressaltar o surgimento
dos blocos afro, que transformaram a producdo musical em movimento social e passaram a ter
uma relacdo mais estreita com a esfera politica (GUERREIRO, 1999, p. 57). O primeiro bloco

afro foi fundado em 1974 na &rea do Curuzu, no bairro da Liberdade, em Salvador,
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considerado o “maior bairro negro-mestico da América Latina” (Idem, p. 19), sob o nome 11é

Aiyé, que, em ioruba, significa “casa de negros” ou “terreiro de negros” (Idem, p. 20).
Organizado em torno do carnaval, o 11é Aiyé tocava uma musica percussiva que misturava o
samba duro e a batida de matriz ijexa, originéria dos candomblés, uma vez que grande parte
de seus integrantes eram ligados a essa religido. Uma das caracteristicas importantes deste
bloco afro é sua filiacdo exclusivamente negro-mestica, e a pesquisa que seus membros
realizam sobre povos e regides da Africa para confeccionar as roupas utilizadas nos desfiles
de carnaval. Durante cinco anos, este foi o Unico bloco afro de Salvador (Idem, p. 29), até o
surgimento do Olodum (no Pelourinho) e do Malé Debalé (Itapud) em 1979, do Ara Ketu
(Periperi) em 1980, e do Muzenza (Liberdade) em 1981, como uma dissidéncia do 11é Aiyé
que se ligava mais fortemente a filosofia Rastafari. De maneira geral, os blocos afro
caracterizam-se pelo cultivo de uma imagem de africanidade, em que a percusséo e 0 canto
responsorial tornam-se a base de suas musicas; a historia do povo africano € recontada nas
letras das cancOes, que usam expressdes em iorubd; a danca e a mdsica permanecem
intimamente ligadas, exercendo a danca uma fungéo narrativa nas apresentacdes dos blocos
(Idem,p. 30-1).

“Além de serem organizagdes culturais e recreativas, os mais importantes blocos afro
sdo também entidades do movimento negro baiano que, de certa forma, estabelecem um
contraponto ao MNU — Movimento Negro Unificado, enquanto entidade estritamente
politica”(Idem, p. 59). O MNU formou-se em 1978 como “o mais nitido projeto politico da
mobilizagdo racial”, que tentava “articular as diversas organizacdes e grupos atuando naquele
periodo”, passando a ser “a primeira organizagdo de carater nacional no contexto da
mobiliza¢ao racial no Brasil” (BARCELOS, 1997, p. 199). Os blocos afro tornaram-se
espacos da cultura negra que desenvolvem um trabalho de conscientizacdo politica,
reforcando a diferenca com base nos fatores culturais para viabilizar um projeto politico
especifico da comunidade negra (Idem, p. 202), e que estabelece intercambios freglientes com
a Africa. Essa tentativa de politizar um contetdo cultural criou um atrito com o movimento
negro capitaneado pelo MNU por estes acharem que “fazer festa [...] era ndo levar a sério a
luta contra a discriminagdo racial” (Zulu Aratjo apud GUERREIRO, 1999, p. 56).

Em meio a esses debates, 0 samba-reggae surgiu como um estilo musical, utilizado
pela militdncia negra como uma espécie de trunfo, “capaz de apontar os rumos de uma nova
interven¢ao politica” (GUERREIRO, 1999, p. 58). No inicio, os blocos afro Olodum,

Muzenza e Malé Debalé disputavam a primazia na criacdo dessa nova mausica, que foi

atribuida posteriormente pela midia a Neguinho do Samba, mestre de bateria do Olodum, por
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ele ter renovado a tradi¢do ritmica negra ao modificar alguns instrumentos e estabelecer uma
nova forma de toca-los. Esse novo estilo musical é entendido por alguns compositores e
analistas como a apropriacdo do contratempo do reggae pelos instrumentos de percussao que
fazem o samba duro (um dos tipos de samba tocado em Salvador), caracterizando-se por uma
fusdo de ritmos. Outros autores defendem que se trata de uma mistura entre varios ritmos
africanos, das quais 0 samba e o0 reggae sdo também herdeiros (Idem, p. 38). H& ainda outras
hipGteses, como a levantada pela percussionista Ménica Millet, para quem o samba-reggae
mistura elementos do samba de roda e do maracatu nacdo pernambucano; a defendida pelo
musicologo Tom Tavares, para quem se trata de uma mistura de marcha rancho, ligada as
Folias de Reis, e twist norte-americano; e a do musico Bira Reis, que afirma tratar-se de um
rearranjo que combina células ritmicas ja existentes no candomblé, nos sambas urbanos, na
salsa e no reggae (Idem, p. 38-9). De qualquer forma, é importante ressaltar que, a partir da
exposi¢cdo midiatica do samba-reggae, passou a existir um consenso em torno do pioneirismo
de Neguinho do Samba e do Olodum.

Uma das razdes que tornou possivel a exposicdo midiatica desse estilo musical foi o
desenvolvimento de uma tecnologia capaz de aprimorar a captacdo do som da percussao em
estudios de gravacdo (Idem, p. 64), que foi experimentado pela primeira vez na gravacdo do
disco de estréia do 11é Aiyé, “Canto Negro”, em 1984, produzido por Gilberto Gil e Liminha
(produtor musical responsavel pelos discos de maior sucesso do rock nacional na década de
80), e gravado nos estudios WR, de Wesley Rangel (Idem, p. 65-6). Apesar deste disco ndo
ter alcancado o sucesso desejado, o aprimoramento técnico persistia, na busca por uma
gravacao cada vez melhor da percussdo. Paralelamente a isso, havia 0s ensaios dos blocos
afro nas ruas de seus bairros-sede, que atraiam cada vez mais a atencdo de seus moradores,
principalmente por conta de um trabalho social de carater comunitario que os blocos
realizavam. Como exemplo, cito o caso do Olodum, que iniciou um trabalho de pesquisa
sobre a historia da comunidade negra do Pelourinho, regido marginalizada, localizada no
Centro Histérico de Salvador, com o objetivo de utilizar o patriménio cultural desse grupo
para reverter o quadro de segregacdo social existente (DANTAS, 1994, p. 37). As acdes
centravam-se em uma politica de valorizacdo dos antigos moradores do bairro, que eram
homenageados nos eventos do bloco, e na recuperacdo da historia de resisténcia da
comunidade. Nesse sentido, os temas que norteavam os desfiles de carnaval do bloco
baseavam-se na historia dos negros, que era pesquisada e difundida na comunidade por meio
de apostilas. Esse trabalho social foi reconhecido como de utilidade pablica pela Camara dos

Vereadores de Salvador, em 1984, e pela Assembléia Legislativa da Bahia, em 1985, mesmo
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ano em que uma antiga reivindicagdo da cidade foi atendida: o Pelourinho foi reconhecido
como Patriménio da Humanidade pela UNESCO (ldem, p. 40).

Todos esses fatores contribuiram para chamar a atencdo da midia local e das
gravadoras para o0 que acontecia em Salvador. No caso do Olodum, o sucesso alcancado pela
cangdo “Farad”, criada para o carnaval de 1987, que foi também gravada por Margareth
Menezes, Djalma Oliveira e pela Banda Mel, fez a cancdo entrar na programacao das radios
locais e a apresentacdo do bloco durante o carnaval ser televisionada. Poucos meses depois, 0
bloco foi para os estidios WR, em Salvador, e gravou seu primeiro disco, “Egito
Madagascar” (1987), langado pela Continental. Sete cangdes do disco entraram nas paradas de
sucesso das radios locais, seguidas pelo sucesso “Madagéscar”, tema do carnaval de 1988,

gravado pela Banda Reflexu’s, que projetou nacionalmente o Olodum e o samba-reggae

(Idem, p. 48). A partir de entdo, o Olodum encontrou uma possibilidade de financiar seus
projetos sociais com a renda proveniente de sua inser¢do no mercado de masica (Idem, p. 49),
e lancou um disco por ano nos seis anos seguintes. Em 1990, a bateria do Olodum foi
contratada para acompanhar Paul Simon na cangdo “Obvious child”, principal musica de
trabalho de seu disco “The rhythm of the saints” (1990), que ganhou o Grammy na categoria
world music e vendeu um milhdo de cépias em todo o mundo (GUERREIRO, 1999, p. 91),
possibilitando uma grande exposicdo para o samba-reggae fora do Brasil. De maneira mais
geral, essa insercao na industria fonografica permitiu a consolidacdo de um mercado nacional
¢ internacional para a “musica baiana”, que ampliou o mercado fonografico local de Salvador
e acabou com a sazonalidade no consumo dessa producdo musical, centrada no carnaval
(1dem, p. 64).

Em Recife, a trajetoria do movimento negro e sua ligacdo com as atividades politico-
culturais nao foi muito diferente da apresentada para o caso de Salvador. Também foi no final

da década de 70, inicio da década de 80, que surgiu em Recife o primeiro afoxé, chamado 11é

de Africa, de onde saiu um grupo para fundar o afoxé Araodé, em 1982, que, por sua vez, teve

dissidentes que formaram o afoxé Alafin Oy6, em 1986, e estimulou a formacdo do afoxé 11é

de Egba, em 1983 (ASSUMPCAOQ, 2008). Outras organiza¢des do movimento negro foram
criadas na cidade, como o Centro de Educacdo e Cultura Darué Malungo, em 1984, que foi
transformado em ONG em 1988, localizado em Chdo de Estrelas, no bairro Campina do
Barreto, em Recife, fronteira com o bairro Peixinhos, de Olinda (TELES, 2007). Foi fundado
por Gilson Santana, conhecido como Chau ou Mestre Meia-noite, por conta da capoeira, ex-
integrante do Balé Popular do Recife e também educador, que comecou a trabalhar com a

comunidade dando cursos e oficinas de capoeira e danga pernambucana, como coco e frevo,
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para criancas e jovens. Com objetivos bastante semelhantes aos dos blocos afro de Salvador, o
Darué Malungo, que, em ioruba, significa “companheiro de luta”, também se estruturou em
torno de um trabalho cultural, social e politico, e seu fundador também realizava viagens a
Africa, de onde trouxe “ornamentos” decorativos para sua sede e informagdes importantes
para a afirmacdo de uma identidade cultural negra (BOLLA 8, 2007). Nas instalacfes do

Darué Malungo, formou-se, entdo, o Bloco Afro Lamento Negro, do qual participava Gilmar

Bolla 8. Segundo Gilson Santana, “era uma época em que a percussdo estava badalada,
porque o bloco baiano Olodum estava no auge, muita gente se interessava” (TELES, 2007).
A ligagdo com o movimento negro de Recife estabelecida por Gilmar Bolla 8, futuro

percussionista do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, mesmo que ndo o tenha impulsionado

para uma participacdo militante, permitiu a utilizacdo da musica do samba-reggae como
forma de afirmagdo identitaria. Esse fato € bastante presente no “Mangue”, uma vez que a
musica criada por seus articuladores tambeém visava a afirmacdo de uma identidade que, em
altima insténcia, deveria gerar uma transformacdo social. Além disso, a importancia da
exposicdo midiatica do Olodum e de sua projecdo internacional para os jovens negros de
Recife daquela época pode ser medida tanto por uma noticia no jornal, que considerava o

Bloco Afro Lamento Negro uma “banda de samba-reggae, versdo pernambucana do Olodum”

(TELES, 2000, p. 264), como pelo depoimento de Mauricio Alves (integrante do grupo

Mestre Ambrosio), mais novo de uma familia de seis irmaos, todos militantes do movimento

negro em Recife, que formou com seus irmd@os um grupo de samba-reggae, considerado por
ele “o melhor de Recife, porque tocava igualzinho ao Olodum” (ALVES, 2005). Some-se a

isso 0 desejo dos integrantes do Bloco Afro Lamento Negro de tocar versdes cada vez

melhores das cancGes de samba-reggae que eram sucesso nas “FMs”, quando dos
experimentos musicais realizados com Chico Science e LUcio Maia, ainda na sala de ensaios
do Darué Malungo. Buscava-se uma identificacdo imediata com o Olodum, para possibilitar o
reconhecimento da qualidade do trabalho que era desenvolvido pelos grupos de samba-reggae
de Recife e, assim, legitimar sua capacidade de adequar-se a midia e a industria fonogréafica.
Por essa razao, a presenca na midia ganha uma relevancia fundamental para as referéncias ao

samba-reggae.

* * *

A importancia de evidenciar esses trés referentes identitarios esta justamente no fato
de todos apresentarem uma relacdo complexa com a midia e com o mercado, instancias

também centrais na configuragdo do “Mangue”. A partir das trés perspectivas apresentadas,
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pode-se sugerir que o “Mangue” significava para seus articuladores uma oportunidade de
empreender acGes no ambito cultural com vistas a realizar aspiragfes anteriores, que eles
haviam experimentado apenas como “seguidores”. Nesse sentido, eles compartilhavam uma
mesma motivacdo de utilizar a musica para promover transformacBes no mercado
fonografico, como a criacdo de novas formas de produzir masica, gravadoras, radios, festivais
e bandas, assim como viabilizar e ampliar as oportunidades de profissionalizagdo nesse
mesmo mercado, elegendo a midia como principal arena de consagracao. O resultado dessas
mudancas seria a possibilidade de levar uma vida diferente, baseada na idéia de “diversao
levada a sério”.

Esse grande objetivo comecou a tornar-se realizavel para esse grupo apenas a partir do
momento em que eles incorporaram elementos da cultura popular de Pernambuco em suas
composicdes, como 0 maracatu, a ciranda, o coco. Este fato em si ndo € uma novidade na
producdo musical pernambucana, tampouco a “mistura” de elementos da cultura popular e da
cultura pop ¢é nova na produgdo musical brasileira. Entretanto, os articuladores do “Mangue”
colocaram-se no ponto central do entrecruzamento dessas quatro formas musicais, como se
ocupassem um lugar privilegiado, o Unico a partir do qual a madsica que produziram poderia
ser criada. Essa construcdo torna-se possivel porque eles estdo em Recife, cidade que sempre
se distinguiu no cenario nacional brasileiro por ser a capital do Unico estado a ter como
expressdes culturais caracteristicas o frevo e 0 maracatu, por exemplo. Ndo me parece ser por

acaso que o grupo “Mangue” mais conhecido, Chico Science e Na¢do Zumbi, seja justamente

aquele que utiliza as alfaias de maracatu nacdo em suas cancdes e cujo vocalista apresenta-se
nos shows vestido como uma das personagens do maracatu rural, o caboclo de lanca. Parece
haver aqui um aspecto que reafirma uma posicdo que Pernambuco ja ocupava no cenario
nacional (ou que sempre disputou) de ser um dos estados “fornecedores” de cultura original
ao Brasil, sob o argumento de que somente Ia teria havido certa mistura de racas e culturas
que permitiu o surgimento de expressdes culturais tdo particulares e que sdo, a0 mesmo
tempo, representacdes genuinas da cultura brasileira. Assim, qualquer pessoa que nasceu e
vive em Recife seria portadora de toda essa tradi¢do cultural. Nesse sentido, porque estdo em
Recife e ndo em outro lugar, e porque tiveram esse tipo de experiéncia na juventude e ndo
outra, os articuladores do “Mangue” foram capazes de realizar essas combinagdes entre
diversos elementos musicais, criando uma forma de distingdo no mercado de musica.

A identidade “Mangue” fundamenta-se, assim, na tentativa de realizar em e a partir de
Recife aquilo que consideravam o éxito de outros “movimentos culturais” internacionais e

nacionais. As semelhangas entre os articuladores do “Mangue” estariam baseadas mais na
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forma de posicionar-se diante das possibilidades de mudanga, do que propriamente no
conteldo trazido por cada um para contribuir com tal mudanca. Por isso, a identificacdo entre
eles pode ser pensada como algo que se da em um ponto determinado do espaco e do tempo,
mas que esta sempre em movimento, em construcdo. A estrutura desta identificacdo seria
constituida por ambivaléncias, em que as distingdes entre o “eu” e o “outro” ndo podem ser
claramente definidas, 0 que implica sua compreensao através de suas diferencas, contradi¢des
e segmentacdes. Segundo Hall (1991a, p. 70-4), essas seriam caracteristicas de um novo
conceito de identidade peculiar ao nosso tempo presente, que surge do enfraquecimento do
papel do Estado nacional, que acaba por fragilizar a idéia de identidade coletiva nacional ao
fragmenta-la em classe, raca e género. Como conseqiiéncia, ndo ¢ mais possivel pensa-la de
forma homogénea. Por essa razdo, parece haver aqui uma concepc¢éo de identidade que se liga
menos a uma forma moderna e talvez mais a uma forma pds-moderna ou globalizada de
entenderem-se as formacdes das identidades coletivas.

A concepcdo moderna de identidade coletiva estrutura sua representacdo cultural de
forma binaria, definindo simultaneamente o “eu” e o “outro”. Para Hall (1991b, p. 45-6), esse
seria 0 caso das identidades nacionais, que se apresentam de maneira homogénea, centrada,
fechada e excludente, para tornar-se a unica referéncia a ser seguida pelos membros de uma
nacao. Foi dessa maneira que as identidades nacionais criaram a base para o Estado nacional
moderno, a0 mesmo tempo em que o Estado nacional domesticou as identidades coletivas
pautadas pela légica do conflito de grupo. Embora as teorias sobre o Estado nacional
baseiem-se na observacdo de uma associacdo intima entre Estado e povo, que nunca se
realizou historicamente, sua importancia esta no fato de ter funcionado como uma idéia
diretriz, que tornou o “demos nacional uma fic¢do ideal de uma identidade asseguradora da
inclusdo dos interesses de um povo” (EDER, 2003, p. 8). Nesse contexto, a arte foi importante
para a fundacdo das identidades coletivas, pois como a unidade cultural nacional é imaginaria,
em seu centro simbdlico estdo as categorias estéticas da lingua, da literatura e da arte do
passado, que garantem a integracdo sincrdnica da sociedade (KLINGER, 2002, p. 158).

Esta arte foi configurada pela ideologia estética do moderno, centrada na idéia de
autenticidade. Ela resulta do processo de diferenciacdo de diversas areas autdbnomas da
vida, em que a subjetividade surge como instancia de centramento e fundacédo de unidade,
complementar a pluralizacdo, a fragmentacdo e a ampliacdo do processo de modernizacao.
A arte identifica-se com a expressdo original e sincera do artista, o que resulta na
sacralizagdo da subjetividade, que dota as pessoas “ideais” de tragos divinos, e “coisifica”

as pessoas reais (ldem, p. 155). A arte desloca-se, entdo, em um tipo de transcendéncia
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secular e coloca-se, estruturalmente, no lugar da religido tradicional. Isso leva a uma
divisdo entre “sobre-humanos” e “subumanos”, que acaba gerando uma sacralizacdo
problemaética da politica (Idem, p. 156). Para sacralizar-se, o Estado moderno lanca méao da
cultura para superar os antagonismos de interesse, coordenando a integracdo, e a
transforma no oposto ao poder do dinheiro, garantindo sua exterioridade e autonomia pela
subvencdo de seu funcionamento (Idem, p. 159). O Estado e a cultura sdo vistos, entéo,
como o lugar de realizagdo das expressdes mais altas do homem e da liberdade humana, e a
esfera da arte serve de reflgio para o individuo contra as requisi¢cdes e exigéncias da
economia capitalista e do Estado moderno, para encontrar sua identidade e realizar sua
subjetividade auténtica. Nesse processo, a cultura torna-se instrumento de formacédo da
identidade nacional moderna e inventa-se uma tradicdo por meios estéticos (Idem, p. 135),
que ¢ “um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas, [que] visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado”
(HOBSBAWN; RANGER, 1997, p. 9). Tais tradicdes podem utilizar elementos antigos,
modifica-los, ritualiza-los e institucionaliza-los para servir aos propositos nacionais (ldem,
p. 14).

Entretanto, atualmente, existe uma nova relacdo entre Estado, cultura e identidade.
Segundo Klinger (2002, p. 163), desde o final da Segunda Guerra Mundial, passa a haver
uma dessacralizacdo do politico, que se orienta cada vez mais para o bem-estar social e
para uma instrumentalizacdo burocratica, deixando os aspectos ideoldgicos em segundo
plano. O Estado nacional passa a agir cada vez mais orientado por interesses “nacionais”
que vdo perdendo a identificagdo com o povo. Nesse processo, a idéia de identidade
fundada no Estado nacional por meio da arte e da cultura vai tornando-se suspeita. O
Estado nacional torna-se, assim, um ator coletivo racional que compete com outros grupos
de interesse em escala global, mas se diferencia dos atores econémicos (EDER, 2003, p.
14). O demos torna-se um conjunto de atores, movidos por seus préprios interesses, que
ndo compartilham mais o sentido de lagcos coletivos, embora haja uma busca latente por
vinculos (Idem, p. 9). O Estado nacional e os lacos de nacionalidade entre os sujeitos
perdem significado como fundamento para a formacédo das identidades (KLINGER, 2002,
p. 163). Resta, assim, um Estado nacional sem a nagdo, que acaba por dissociar o “ser
cidaddo e o sentimento de identidade coletiva” (EDER, 2003, p. 8).

Surge, entdo, uma logica autbnoma da mobilizacdo de identidades (Idem, p. 6), que

desloca a questdo da identidade coletiva do &mbito da nacdo para o plano transnacional. As
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identidades coletivas passam a poder exercer papéis muito diferentes, competindo entre si
em um “mercado” de narrativas, em que se deve buscar um espaco de coexisténcia para
identidades coletivas igualmente legitimas (Idem, p. 10). “Esse mercado deve ser tdo mais
esperado quanto os fluxos de comunicagcdo possam cruzar as fronteiras nacionais, e 0S
meios de comunicacdo de massa e a educacdo oferecam acesso a diversas espécies de
narrativas” (Idem, p. 16). Nesse contexto, sdo as narrativas ou discursos que possibilitam
que certos atores sociais identifiquem-se em pontos determinados do espaco e do tempo, e
que determinam as semelhancas e diferencas entre os que compartilham ou ndo uma nova
identidade. Se esta é uma forma pds-moderna ou global de compreender-se a formagéo das
identidades coletivas, ainda ndo é possivel dizer, embora esteja claro que ndo se trata de
uma forma puramente moderna de identidade, em seu sentido classico.

Para avangar na discussdo sobre a identidade “Mangue”, torna-se necessario
compreender o discurso criado por seus articuladores, e de que forma esse discurso foi
recebido e interpretado pela midia, estabelecendo a ligacdo possivel entre seus
“iniciadores” e “seguidores”. Assim, torna-se possivel conhecer algumas relacOes
existentes entre a identidade “Mangue” e a identidade nacional brasileira, iluminando

outros aspectos desse debate.

Formacio de um discurso “Mangue”

A formagdo de um discurso “Mangue” deu-Se, como Visto, a partir da identificacdo de
um grupo de pessoas em um determinado ponto do espaco e do tempo em torno de idéias
comuns sobre um suposto poder transformador da mdsica. Para acessar a maneira como
articularam suas diferencas para ressaltar o posicionamento comum diante da mudanca que
almejam promover, elegi como materiais de analise os textos que ficaram conhecidos como

95 12

“Manifestos Mangue”,™ incluindo as diferentes versdes do “Primeiro Manifesto”, bem como

as letras das musicas e textos dos encartes dos primeiros discos lancados por bandas

“Mangue”, a saber, “Da lama ao caos” (1994) de Chico Science e Nacdo Zumbi e “Samba

esquema noise” (1994) de mundo livre s/a.

12 Esses textos estdo reproduzidos na fntegra no Anexo.
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Primeiro Manifesto: “Caranguejos com cérebro” (1991)

A pesquisa revelou a existéncia de trés versdes ligeiramente distintas para o texto que

ficou conhecido como “Primeiro Manifesto Mangue”, uma publicada pelo jornalista José

Teles, em seu livro Do frevo ao Manguebeat (2000, p. 255), que afirma ser a versao
distribuida & imprensa em 1991; uma publicada no site oficial do “Mangue”, “A Maré
encheu”, como a versao original de 1992; e uma publicada no encarte do primeiro disco do

grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, “Da lama ao caos”, langado em 1994. O que se segue é

uma analise que busca comparar essas versdes para tentar apreender possiveis razdes nas
alteragOes apresentadas e suas implicagdes para a compreensao do discurso “Mangue”.

O titulo, “Caranguejos com cérebro”, que também nomearia a primeira coletanea
gravada pelas bandas compostas pelos articuladores do “Mangue”, ¢ uma clara referéncia ao
trabalho de Josué de Casto,** como declarou Chico Science: “Na imagem de Josué, somos
‘caranguejos com cérebro’, como os pescadores que ele descreveu no livro ‘Homens e
caranguejos’. Eles pescam e comem caranguejos para depois excreta-los num ciclo caotico.
Fazemos uma musica caotica” (GIRON, 1994a, p. 5-5). O livro citado € o Unico romance
escrito pelo autor, que trata da formagdo da favela Brasilia Teimosa, no bairro do Pina, em
Recife, e em cujo prefacio ha uma explicitacdo do que entende ser a relacdo do homem que

habita 0os manguezais pernambucanos e 0s caranguejos:

“lama dos mangues de Recife, fervilhando de caranguejos e povoada de seres humanos
feitos de carne de caranguejo, pensando e sentindo como caranguejos. Seres anfibios —
habitantes da terra e da agua, meio homens e meio bichos. Alimentados na infancia com
caldo de caranguejo: este leite de lama. [...] Cedo me dei conta deste estranho
mimetismo: os homens se assemelhando em tudo aos caranguejos. Arrastando-se,
acachapando-se como 0s caranguejos para poderem sobreviver. Parados como 0s
caranguejos na beira da 4gua ou caminhando para tras como caminham os caranguejos. E
por isso gque os habitantes dos mangues, depois de terem um dia saltado para dentro da
vida, nesta lama pegajosa dos mangues, dificilmente conseguiam sair do ciclo do
caranguejo, a ndo ser saltando para a morte e, assim, afundando-se para sempre dentro da
lama” (CASTRO, 2001, p. 10-1).

13 Josué de Castro foi indicado ao Prémio Nobel de Medicina (1957) e duas vezes ao Prémio Nobel da Paz (1963 e 1970).
Nascido em Recife, foi médico, gedgrafo, escritor, critico de cinema, embaixador do Brasil na ONU e Presidente do
Conselho Executivo da FAO (Organizacdo das NacOes Unidas para a Agricultura e alimentacéo). Era embaixador do Brasil
na Suica em 1964, quando foi afastado do cargo pelo governo militar. Faleceu em 1973 (CENTRO JOSUE DE CASTRO).

45



Essa idéia também aparece em seu livro Geografia da fome (1948), em que traca um
panorama da fome no Brasil na primeira metade do século XX. Comentando a vida da
populagdo que habita os manguezais do litoral de Recife, afirma que, no manguezal, “tudo é,
foi ou vai ser caranguejo, inclusive a lama e o homem que vive nela. A lama misturada com
urina, excremento e outros residuos que a maré traz, quando ainda ndo é caranguejo, vai ser.
O caranguejo nasce nela e vive dela. E 0 homem que ai vive se alimenta desta lama sob a
forma de caranguejo” (CASTRO, 1948, p. 259). Para ele, “essas populagcdes mantidas através
desse tragico ‘ciclo do caranguejo’ representam um resto do monturo humano que o vento
quente das secas joga nas praias do nordeste” (Ibidem).

Se o “ciclo do caranguejo” visto por Josué de Castro é algo que animaliza 0 homem
recifense, colocado em um circulo vicioso de vida e morte dentro da lama dos manguezais, é
possivel pensar que a referéncia “Mangue” aos caranguejos com cérebro ¢ um esforco de
reumanizar esse mesmo homem ao restituir-lhe aquilo que o diferencia do caranguejo, o
cerebro. Assim, o texto parte de uma inversdo do valor dado a essa condigdo ciclica,
dissociando a lama dos manguezais & morte e associando-a a idéia de “fertilidade e riqueza”,
tal como apresentam na primeira parte do texto. Essa transformacgdo em positividade de tudo
aquilo que era visto como negativo me parece ser uma das chaves de leitura mais interessantes
para este texto.

A primeira parte apresenta o “Mangue” como um conceito, uma tentativa de valer-se
da legitimidade cientifica para poder sustentar uma posi¢do favoravel ao “Mangue”,
mostrando que, apesar de todas as coisas ruins associadas aos manguezais, estes devem ser
entendidos como algo extremamente importante para a vida marinha e humana, conforme
atestado por uma série de dados. E importante notar que a frase “apesar de sempre serem
associados a sujeira e a podridao”, que aparece na primeira versao, foi suprimida nas versoes
posteriores, 0 que leva a pensar que se trata de um enfraquecimento do que é negativo em
relacdo aos manguezais, em favor de um fortalecimento das idéias positivas, 0 que também
sugere a inclusdo da palavra “diversidade” na descricao cientifica dos manguezais a partir da
segunda versdo. Além disso, 0S ndmeros passam a ser escritos por extenso e ha até a
substituicdo da palavra “60 plantas” por “vegetagdo”, diminuindo seu rigor para que a atengao
do leitor concentre-se mais na mensagem e menos nos dados. Assim, a associacdo do
“Mangue” as idéias de “fertilidade, diversidade e riqueza” me parece ser a mensagem central
desta parte do texto.

Na segunda parte, Recife ¢ apresentada como a cidade “Mangue”, ou na terminologia

criada, “Manguetown”. A justificativa para isso aparece nas primeiras linhas subseqiientes,
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quando afirmam que Recife é cortada por seis rios e, portanto, € uma cidade estuario com
manguezais em abundancia. Se os mangues sdo lugares de “fertilidade, diversidade e
riqueza”, entdo, essa ¢ uma caracteristica de Recife como um todo. O texto segue
apresentando uma leitura particular da historia e do desenvolvimento da cidade, que me
parece contrapor duas épocas: uma ligada a ocupacao holandesa, quando supostamente havia
um planejamento para o crescimento da cidade “mauricia”, onde a “fertilidade, diversidade e
riqueza” podiam manifestar-se, € uma posterior, apos a expulsdo dos holandeses, quando o
desenvolvimento associou-se a destruicdo dos manguezais e, portanto, de tais caracteristicas
positivas da cidade. Aqui, mais uma vez, had uma frase que consta na primeira versao e que foi
suprimida nas duas versdes posteriores, a saber, “que estdo em vias de extingdao”. Se, como
afirmo, a proposta era valorizar o mangue como metafora, me parece que tratar da extingdo
desse ambiente enfraqueceria a idéia de “Manguetown”, na medida em que diminuiria as
possibilidades de identificacdo de Recife aos mangues, reforcando uma idéia de morte que
deveria ser evitada.

Ao tratar dessa segunda época, apresentam uma critica a no¢do de progresso e a
elevacdo de Recife a capital do Nordeste, que ndo seria condizente com as condi¢bes de
desenvolvimento da cidade, por esta ser, na verdade, uma metropole economicamente
estagnada, miseravel e cadtica. Assim, creio ser importante pensar se se trata de tentar buscar
em um passado mitificado uma “modernidade” tecnolégica, econdomica € urbana, que tambem
seria caracteristica de Recife e que apenas ndo podia ser percebida claramente naquele
momento. Esse seria mais um elemento de inversdo positiva na interpretacdo da historia da
cidade. Talvez também seja possivel ler neste trecho um questionamento de um certo
consenso em torno dos beneficios do progresso, como algo inerente, quando, no caso, este
teria sido a causa para 0s males vividos por Recife, citados no Gltimo paragrafo desta segunda
parte. Embora tenha sido suprimido na segunda versdo, sua volta na terceira versao me parece
justificar-se por seu efeito discursivo. Cabe aqui ainda uma outra observacdo em relacédo ao
que se entende por metropole neste texto, que aparece como um mito ou estigma que nao se
traduziria em realidade. Se, para eles, Recife ndo é uma metrépole, a esse conceito estariam
associadas, pelo negativo, as idéias de fluidez econdmica, prosperidade e organizacéo.

A terceira parte contém as propostas desse grupo articulado para a formulacdo de uma
cena “Mangue”. Entendo que a utilizagdo da palavra “cena” para designar o que desejavam
criar € parte de um discurso nativo que vém da traducdo do termo inglés scene, que se refere a
uma area de atividade e a todas as pessoas e coisas ligadas a ela, e ndo pode ser tratada como

um conceito. Neste trecho, hd um diagndstico da iminente morte da cidade de Recife, que ndo
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consegue reagir diante dos problemas trazidos pelo progresso e esta paralisada, em depressdo
cronica, e ha uma duvida em relagdo as suas possibilidades de transformacédo. Interessante
notar que nas duas outras versdes deste texto, ndo é mais a cidade, mas os cidaddos que estdo
paralisados pela depresséo, embora continue sendo a cidade o objetivo da transformacéo.
Ainda assim, entendo que a palavra cidaddo aqui se refere meramente ao habitante da cidade,
e ndo porta um sentido politico mais definido. A proposta de transformagao ¢ estimular “o que
resta de fertilidade” em Recife, e para isso, eles teriam organizado-se como um
“organismo/nucleo de pesquisa e criagdo de id€ias pop”. Nas versdes posteriores, eles
referem-se apenas ao nlcleo de pesquisa, mas ndo mais a um organismo, 0 que me parece ser
uma tentativa, novamente, de aproximar-se da ciéncia para legitimar o que estdo fazendo.
Esse grupo teria o objetivo inicial de fazer uma conexdo aleg6rica entre 0 mangue e 0 pop
(que nas versdes posteriores perde o carater alegérico, aumentando a carga afirmativa do
discurso), o que pode ser entendido como ligar aquilo que € culturalmente especifico a Recife,
proveniente da fertilidade, diversidade e riqueza restantes de seus manguezais, ao que € pop.
Se essa conexdo deve formar um “circuito energético”, este pode ser entendido de uma
maneira bastante ampliada como uma troca de mao-dupla entre as duas partes, que permite a
associagdo do “Mangue” como um fornecedor de matérias-primas que seriam transformadas
em produtos pop e circulariam nas redes mundiais, e inversamente, a captacdo dos conceitos
pop que circulam nas redes mundiais como matérias-primas que se combinariam com as
diversas expressdes culturais recifenses para estimular a transformacéo da cidade.

A proposta de ter uma imagem-simbolo revela uma necessidade de criar uma marca,
algo que possa sintetizar e identificar o que fazem. Na primeira versdo, aparece tanto a
parabdlica enfiada na lama, como o caranguejo remixando uma cancdo do Kraftwerk no
computador, e nas versdes posteriores, apenas referem-se a parabolica na lama. Para entender
melhor o significado dessas imagens, acho importante tentar reconstruir sinteticamente o
discurso contido nesse texto até aqui. O texto inverte o valor dado a condicdo ciclica do
homem-caranguejo ao dota-lo de cérebro, e o insere em uma Recife culturalmente fértil,
diversa e rica, que conheceu no passado uma “modernidade” tecnoldgica, econdmica e
urbana, mas que estd, no momento, paralisada pelos efeitos (negativos) do progresso. A
alternativa que apresentam para transformar a cidade em uma metrdépole préspera, organizada
e economicamente fluida € pesquisar e produzir idéias pop a partir da conexdo, em um
circuito de mao-dupla, do que é culturalmente especifico a Recife ao que circula nas redes
pop mundiais. Quem podera por em pratica essas transformacdes, fazer essas conexdes, € 0

cidaddo recifense, que habita a cidade dos mangues e, por meio da pesquisa, descobre e
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conhece o que circula no mundo pop, e participa dele ao produzir idéias pop. Assim, se a
parabolica enfiada na lama é o meio tecnoldgico pelo qual se conecta a lama as redes de
circulacdo mundial de informacdes, podemos admitir que, metaforicamente, essa antena é o
préprio homem recifense. Ele € o ator da transformacao, que tem seus pés enfiados na lama e
sua mente conectada as redes mundiais de circulagdo de conceitos pop, e porta a tecnologia
mais apropriada para esse tipo de conexdo. Nesse sentido, a segunda imagem, que foi
suprimida das versdes posteriores, serve como um reforco desta leitura, uma vez que o
caranguejo remixa a cancdo, é esse homem-caranguejo-antena que reconstroi a musica
“Antenna”,** do Kraftwerk, pela reorganizacdo de suas partes, que produz uma nova mdsica
pop e coloca-se no papel de receptor e transmissor de informag6es, como 0 meio tecnoldgico
que propicia a conexdo. Essa a base da mensagem de aumento da auto-estima dos recifenses.

Cabe ainda atentar para o fato de que, para os articuladores do “Mangue”, ndo basta
que isso seja feito individualmente, pois se referem a um nucleo de pesquisas que comegou a
ser articulado em diversos pontos da cidade. Por um lado, eles vém de partes diversas da
regido metropolitana de Recife, tém a pretensdo de que essa proposta espalhe-se e que varios
cidaddos recifenses transformem-se em homens-caranguejo-antena. Ao mesmo tempo, isso
também pode ser uma estratégia para conseguir legitimidade diante da imprensa, principal
leitora deste texto (ja que se tratava de um press-release), ao tentar provar que se tratava de
algo importante que ja estava acontecendo na cidade e que a imprensa deveria noticiar. Nesse
sentido, a disseminacdo possivel desta proposta passaria pela concordancia da imprensa, que
deveria divulgar essa mensagem de elevacdo da auto-estima do cidaddo recifense,
transmutado agora em homem-caranguejo-antena com poder de transformacao.

A parte final do texto centra-se na descricdo de quem séo esses homens-caranguejo-
antena, agora denominados “Mangueboys” e¢ “Manguegirls”, e que variam nas trés versoes
encontradas do texto. Todos os elementos elencados por eles parecem tentar demonstrar a
variedade de interesses daqueles que estdo, naquele momento, identificados com o propdsito
da transformacdo de Recife. Nao ha uma unica ldgica que permite definir aquele que devera
identificar-se com o que prop6em, mas um esforco em demonstrar como a diversidade esta
presente na propria composicdo do grupo articulador do “Mangue”, classificados agora como

homens-caranguejo-antena, ou na nomenclatura que criam, “Mangueboys”, que ndo s6 tém o

1% A letra da musica é a seguinte: “I’'m the Antenna / Catching vibration / You’re the transmitter / Give information! / Wir
richten Antennen ins Firmament / Empfangen die T6ne, die niemand kennt / I’m the transmitter / I give information / You’re
the Antenna / Catching vibration / Es strahlen die Sender Bild, Ton und Wort / Elektromagnetisch an jeden Ort / 'm the
Antenna / Catching vibration / You’re the transmitter / Give information! / Radio-Sender um —Hdorer sind wir / Spielen im
Ather das Wellenklavier / I’'m the Antenna catching vibration / You’re the transmitter give information / I'm the transmitter |
give information / You’re the Antenna catching vibration”.
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poder de transformacdo, como, de fato, estdo mobilizando-se para tal. Entendo que ha entre
esses elementos uma série de indicacGes de uma rejeicdo comum a processos racionalizantes
do pensamento e do instinto, a idéia de planejamento, e uma valorizacdo de seu oposto.
Também ha um forte interesse pelos meios de comunicacdo, por aquilo que veiculam, e pela
critica a isso. De uma maneira mais geral, podemos inclusive pensar que ha uma certa
aproximacao aos movimentos de contra-cultura dos anos sessenta.

De qualquer forma, a primeira versdo do texto termina com a citacdo de dois bares,
que seriam frequentados pelo grupo de amigos e, conforme relata Jorge du Peixe, como foi
“tudo regado a cerveja, tudo em boteco ... por coincidéncia, os nomes desses bares eram esses
mesmo” (PEIXE, 2007). Consta ainda a divulgacdo da coletanea “Caranguejos com Cérebro”,
primeiro empreendimento conjunto do grupo que se tornaria um produto comercializavel.
Aqui estaria, portanto, o primeiro produto pop criado a partir das pesquisas no universo pop
por quem tem seus pés metidos na lama dos manguezais e porta a tecnologia mais adequada
para conectar esses dois universos. Ja na segunda versdo, como ndo havia mais sentido a
divulgacéo de tal coletanea, uma vez que esta ja tinha sido comunicada a imprensa, substitui-
se esse pardgrafo por um outro que apresenta, num tom bastante otimista, 0s primeiros
supostos resultados da “fabrica Mangue”. Novamente contariam com o apoio da imprensa
para que a publicacdo de tais informacdes legitimasse a existéncia do “Mangue” no mundo da
midia e, a0 mesmo tempo, motivasse 0s leitores interessados em transformar-se em
“Mangueboy” ou “Manguegirl”. Na terceira versdo, esse paragrafo também foi suprimido,

uma vez que foi publicado no encarte do primeiro disco do grupo Chico Science e Nacéo

Zumbi, “Da lama ao caos” (1994), e a legitimagdo da mensagem ja estava dada, ndo precisava
mais ser conquistada.

A analise do texto deste “Primeiro Manifesto” sugere que a idéia de diversidade estd
na base do discurso “Mangue”. Os sujeitos que estdo naquele momento em Recife e
identificam-se com a transformagdo da cidade através da musica, considerados “Mangueboys”
¢ “Mangueqirls”, apresentam uma versao da historia da cidade, contada a partir do “Mangue”,
lugar de onde também parte uma proposta de solucdo para o problema que enfrentam. Nesse
sentido, pode-se pensar que, como formula Hall (1991b, p. 60), trata-se de um processo de
auto-representacdo empreendido por sujeitos marginalizados que devem redescobrir sua
historia, origens e raizes para reconta-la a partir de um novo ponto de vista, desde baixo. E
possivel concordar que o discurso “Mangue” reconta a historia de Recife a partir de um novo
ponto de vista, 0s manguezais, que estdo localizados na periferia da cidade que, por sua vez,

ocupa uma posicdo periférica em relagdo as outras capitais brasileiras, e foi considerada “a
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quarta pior cidade do mundo para se viver”. Portanto, colocam-se enfaticamente em uma
posicdo periférica e desprivilegiada para enunciarem seu discurso. Entretanto, ndo se trata
exatamente de sujeitos marginalizados em busca de auto-representacdo, mas de sujeitos que
precisam colocar-se na posi¢ao de marginalizados para dar sentido ao discurso que criam, que
tem o objetivo claro de gerar os efeitos de transformagdo no mercado musical e na midia,
como ja descrito anteriormente.

Para compreender este ponto, torna-se necessario conhecer a historia de Pernambuco e
seu lugar na formacéo da identidade nacional brasileira. Pernambuco foi um importante centro
acucareiro no periodo colonial, o que lhe deu proeminéncia econbmica e politica nesse
periodo, e que também serviu de palco para a invasdo holandesa ainda no séc. XVII, que
ameacava 0 dominio portugués. Nessa época, 0 Brasil era pensado como uma unidade
dividida entre norte e sul, principalmente por conta das formas de governo da colonia. Com a
independéncia do pais e os esfor¢os de formar-se uma nagéo, o centro politico e econdémico
deslocou-se para o sul, regido que também centralizou os esforcos de industrializacdo. Foi no
inicio do séc. XX que passou a existir no imaginario brasileiro a idéia de um nordeste
separado da regido norte, principalmente por conta da visibilidade do problema da seca, da
fome e do cangaco (ALBUQUERQUE Jr, 1999, p. 68-74). Nesse sentido, as caracteristicas de
Pernambuco eram amalgamadas a dos outros estados agora nordestinos, criando uma imagem
regional tipificada, que participava da identidade nacional mestica atrelada as idéias de atraso
e pobreza.

O nordeste era, assim, imaginado como um todo, que podia ser compreendido como
uma regido de caracteristicas homogéneas, cuja capital era Recife. Entretanto, no passar das
décadas, essa posicdo acabou sendo transferida para Salvador (Bahia), principalmente na
segunda metade do século. Apesar disso, € importante ressaltar que Recife nunca se tornou
marginalizada quando se pensa na regido nordeste, nem quando se trata de pensar o pais.
Pernambuco continua sendo o segundo estado mais prospero da regido, o que atesta o fato de
ocupar a décima posicao entre os estados que mais contribuiram para o PIB brasileiro em
2005, por exemplo (IBGE, 2005). Mas o que o discurso “Mangue” transforma ¢ essa imagem
negativa de nordeste como regido homogeénea, ressaltando a diversidade da cidade do Recife,
em um esforco de distinguir-se das outras cidades, revelando uma dificuldade em aceitar esse
tipo de generalizacdo regionalista. Se a identidade nacional fundada em uma idéia de
mesticagem descrevia um tipo nordestino, muitas vezes identificado ao sertanejo, interiorano,
ligado a economia agraria, o discurso “Mangue” desfaz essa tipificacdo para apresentar um

sujeito recifense, urbano, ligado a tecnologia. Nesse sentido, entendo que 0s articuladores do
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“Mangue” colocam-se em uma posi¢do correlata a do sujeito marginalizado analisado por
Hall para poder criar um discurso que tenha uma forc¢a social de transformacéo, embora s6
tenham podido alcancar a midia e as gravadoras justamente por ndo estarem em uma posicéo
tdo marginalizada assim. Por essa razdo, sugiro tratar-se aqui talvez mais de um processo de
auto-representacdo, que redescobre sua historia, suas raizes e origens, empreendido por
membros de uma sociedade que reclama a perda de prestigio nacional e regional, e que luta
para devolver a cidade uma posi¢do proeminente. A situacdo discursiva de marginalidade
colabora na criacdo de uma percepcdo mais concreta ou territorial do problema da perda de
prestigio, que devera ser superado pelas transformacgdes geradas pela masica.

Acreditando na forca das cangdes para gerar todas as mudancas esperadas na cidade de
Recife, as letras das musicas lancadas nos primeiros discos das primeiras bandas “Mangue”,

Chico Science e Na¢do Zumbi e mundo livre s/a, também trazem essa mesma mensagem que

analisamos acima. Como exemplo, segue abaixo a letra da musica “Manguebit”, com letra e

musica de Fred 04, gravada no disco de estréia da mundo livre s/a, “Samba esquema noise”
(1994):

Sou eu um transistor? / Recife € um circuito? / O pais € um chip? / Se a terra é um radio, /
qual € a musica? / Manguebit — Manguebit / O virus contamina / pelos olhos-ouvidos,
linguas, / narizes-fios (elétricos), / ondas sonoras, virus / conduzidos a cabo, UHF, /
antenas-agulhas / Eletricidade alimenta / tanto quanto oxigénio / (meus pulmdes ligados) /
Informacdes entram pelas narinas / e da cultura sai / mau halito (ideologia) / Sou eu um

transistor? / Se a terra € um radio / qual é a musica? / Manguebit — Manguebit

A cangdo “Cidade estuario”, também composta por Fred 04 e gravada no mesmo disco,

apresenta mais uma forma de transmitir o discurso “Mangue’:

Maternidade — Diversidade — Salinidade / Fertilidade — Produtividade / Recife — Cidade —
Estuério / Recife — Cidade — Es — Tu... / Agua, salobra, desova e criacdo / matéria
organica, troca e producéo / Recife — Cidade — Estuério / Es — Tu... / (O mangue injeta, /
abastece, alimenta, / recarrega as baterias / da Veneza esclerosada, / destituida /
depauperada / embrutecida...) / Mangue — Manguetown / Cidade complexo / caos

portudrio / Bercario/caos / Cidade estuario

No album de estréia do grupo Chico Science e Nagdo Zumbi, “Da lama ao caos”

(1994), ha maior nimero de cancbes que podem ser consideradas reforcos diretos da
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mensagem elaborada no “Manifesto”. Como exemplo, segue abaixo a letra da cangdo “A
cidade”, composta por Chico Science, cujo videoclipe pode até ser considerado uma espécie

de “Manifesto Mangue por imagens””:

O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas / que cresceram com a forca de pedreiros
suicidas / cavaleiros circulam vigiando as pessoas / ndo importam se sdo ruins, nem
importa se sdo boas / e a cidade se apresenta centro das ambicdes / para mendigos ou
ricos e outras armacdes / coletivos, automoveis, motos e metrds / trabalhadores, patres,
policiais, camel6s / a cidade ndo para, a cidade s6 cresce / o de cima sobe e o de baixo
desce / A cidade se encontra prostituida / por aqueles que a usaram em busca de saida /
ilusora de pessoas de outros lugares / a cidade e sua fama vai além dos mares / no meio da
esperteza internacional / a cidade até que ndo esta tdo mal / e a situacdo sempre mais ou
menos / sempre uns com mais e outros com menos / A cidade ndo para, a cidade so cresce
/ 0 de cima sobe e o de baixo desce / eu vou fazer uma embolada, um samba, um
maracatu / tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu / pra gente sair da lama e
enfrentar os urubu / num dia de sol Recife acordou / com a mesma fedentina do dia

anterior

Outra cangdo significativa é “Antene-se”, também composta por Chico Science e gravada

neste disco:

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo / escutando o som das vitrolas, que vem
dos mocambos / entulhados a beira do Capibaribe / na gquarta pior cidade do mundo /
Recife cidade do mangue / incrustada na lama dos manguezais / onde estdo os homens-
caranguejos / minha corda costuma sair de andada / no meio da rua, em cima das pontes /
é s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo / procurando antenar boas vibragdes /
preocupando antenar boa diversdo / Sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy! / Recife cidade
do mangue / Onde a lama é a insurreicdo / Onde estdo os homens-caranguejos / minha
corda costuma sair de andada / no meio da rua, em cima das pontes / é s6 equilibrar sua
cabeca em cima do corpo / procure antenar boas vibragdes / procure antenar boa diverséo

/ Sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy!

Como tratado no texto do “Manifesto”, esse discurso ¢ proferido por “Mangueboys” e
“Manguegirls”, que podem ser identificados, inicialmente, ao grupo que articulou o
“Mangue”. Eles apresentam-se sempre com um nome acompanhado de um apelido, como nos

casos de Chico Science, JorgeduPeixe, Fred 04, Gilmar Bolla 8, Renato L., ou apenas por
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apelidos, como Dolores, HD Mabuse, Independentemente da origem desses apelidos e o que
podem revelar sobre esses articuladores, importa ressaltar o fato de rejeitarem a apresentacéo
por meio de nome e sobrenome, o0 que permitiria identificar sua familia e sua origem social.
Isso € relevante na medida em que permite que sejam vistos como iguais perante a midia e o
mercado, seus principais interlocutores, uma vez que eles ndo tém exatamente a mesma
origem social. Os dados que permitem conhecer suas diferentes origens sdo o nivel de
escolarizacdo (das sete pessoas destacadas, quatro tém nivel superior completo), o tipo de
emprego que tiveram ou trabalhos que exerceram e 0s instrumentos que tocam. Os que tém
nivel superior completo tocam instrumentos harmdnicos, ou cantam e/ou atuam como DJ, e
trabalharam profissionalmente escrevendo para jornais, criando programas de radio ou
produzindo material grafico. Aqueles que ndo fizeram um curso superior cantam, ou tocam
apenas instrumentos de percussdo, e trabalharam em fun¢bes mais baixas em empresas
prestadoras de servigcos ou com atividades mais pesadas.

Para proferir esse discurso “Mangue”, eles criaram um novo vocabulario que justapde
palavras em portugués e inglés (Manguetown, Mangueboy, Manguegirl), o que demonstra a
possibilidade de unir o que ¢ especifico a Recife — 0 mangue — ao que circula no espaco pop —
town, boy, girl. Dessa forma, eles realizam tal conexdo entre os espacos local e pop pela
criacdo desses conceitos pop, que ja se comunicam em uma lingua internacional, uma forma
“quebrada” do inglés que desloca a idéia de lingua nacional (HALL, 1991b, p. 53). O mesmo
acontece com a cangdo composta por Chico Science ¢ Fred 04, intitulada “Rios, Pontes &

Overdrives”, gravada no disco “Da lama ao caos” (1994) de Chico Science e Nacdo Zumbi,

que leva quase o mesmo nome de uma outra cangdo, “Rios (smart drugs), pontes &
Overdrives”, composta por Fred 04, gravada no disco “Samba esquema noise” (1994) de

mundo livre s/a, cujo nome opera a mesma conexdo, € com a cangdo “Manguebit”, citada

acima.

Esse discurso “Mangue” torna-se, assim, uma das narrativas existentes em Recife
naquele momento, que valoriza a capacidade de seus cidaddos, transmutados em
“Mangueboys” e “Manguegirls”, de transformar a “Manguetown” em uma metropole
prospera por meio das conexdes entre a diversidade cultural da cidade e o que circula nas
redes pop mundiais. Se € o cidaddo recifense que porta a tecnologia mais apropriada para este
tipo de conexdo, ele torna-se o meio de transformacdo que, por sua vez, pode contribuir com
qualquer contetido. Nesse sentido, o discurso “Mangue” configura-se como uma narrativa
aberta, que oferece uma forma de posicionamento perante a cultura local e a cultura pop, que

opta pela conexdo sem limitar os conteudos que devem ser conectados.
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Formas de recepcao desse discurso na midia

A imprensa pernambucana foi a primeira a publicar informagdes sobre o “Mangue”.
Embora o press-release tenha sido enviado também para as réadios locais, junto com a fita
demo, as canc¢Bes das bandas divulgadas ndo foram incluidas na programacéo. A primeira
nota a citar o “Mangue” foi para divulgar uma festa que seus articuladores iriam realizar em
Recife, chamada “Black Planet”, cujo nome “era uma homenagem ao grupo de rap americano
Public Enemy, autor de um LP classico chamado ‘Fear of a Black Planet’” (RENATO L., c).

A nota foi publicada no Jornal do Commercio em 01 de junho de 1991, e dizia o seguinte:

“Todos os sons negros vao rolar hoje a noite no Espaco Oasis (perto do Hotel Quatro
Rodas de Olinda), na festa Black Planet. Soul, Reggae, hip-hop, jazz, samba-reggae,
funk, toast, ragamuffin’ ¢ um novo género criado pelo mestre de cerimonia MC Chico
Science, vocalista da banda Loustal e organizador do evento.

‘O ritmo chama-se Mangue. E uma mistura de samba-reggae rap ragamuffin® e
embolada. O nome é dado em homenagem ao Darué Malungo (que em ioruba significa
companheiro de luta) e que é um ndcleo de apoio a crianca e a comunidade carente de
Chao de Estrelas’, define Chico. O Mangue sera apresentado por ele junto com o grupo
Lamento Negro (banda de samba-reggae, versio pernambucana do Olodum). ‘E nossa
responsabilidade resgatar os ritmos da regido e incrementd-los, junto com a visao
mundial que se tem. Eu fui além’, comenta, sem modéstia.

A selecdo musical da festa é de Renato Lins (ex-Décadas e New Rock), Dr. Mabuse
(ex-Décadas também) e Chico Science. Mexendo e remexendo os velhos discos de vinil
eles pescaram James Brown, Public Enemy, Charlie Parker, Charlie Mingus, Bob Marley,
Yellow Man, Lee Perrye, entre tantos outros, numa salada de fruta variada e dancante,
bem world music” (citado em TELES, 2000, p. 264).

Depois, 0 texto do press-release da coletanea “Caranguejos com cérebro” foi
divulgado para a imprensa local, que o publicou como um “Manifesto”. Essa transformacao
do press-release em “Manifesto” é algo bastante significativo, uma vez que marca uma forma
de interpretar o que faziam os articuladores do “Mangue”. De ritmo, o “Mangue” passou a ser
entendido como um “movimento cultural”, que deveria ter lideres intelectuais, formas claras
de pertencimento e definicdo precisa de suas pretensdes e caracteristicas. E nesse contexto
que Chico Science e Fred 04 tornam-se os principais expoentes do “Mangue” na midia, que a

forma da banda Chico Science e Nacdo Zumbi vestir-se, com chapéu de palha e dculos
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escuros, cristaliza-se em um estilo que sera reproduzido por quem deseja pertencer ao
“Mangue”, que a idéia de mistura de ritmos ou fusdo passa a ser entendida como a principal
caracteristica musical do “Mangue”. Essa interpretacdo da imprensa local configura 0
“Mangue” como uma narrativa fechada, com limita¢des claras e caracteristicas definidas a
partir do conteudo. A midia desenvolve, dessa maneira, uma forma de interpretar o “Mangue”
afim a ideologia estética do moderno, cujos fundamentos sdo o principio de autonomia da
arte, o preceito da autenticidade e a alteridade da arte frente a sociedade (KLINGER, 2002, p.
149-50).

Deste ponto de vista, entendendo a arte como um subsistema fechado, autbnomo,
centrado na obra de arte, limitado pela experiéncia estética do belo, a midia encara o
“Mangue” como uma nova estética musical, que inauguraria uma fusdo inédita de maracatu
com rock. Este ¢ um dos principais pontos de tensdo entre os articuladores do “Mangue” e a
midia, pois refutam insistentemente esse tipo de afirmacdo nas entrevistas publicadas nos
jornais e revistas, dizendo que o “Mangue” ndo ¢é fusdo,” ndo é uma nova estética,’® que

Chico Science e Nacdo Zumbi ndo é um grupo de maracatu,'’ que no “Mangue” & possivel

encontrar outras formas musicais, etc. Ainda assim, ndo rejeitam completamente a idéia de
estarem realizando algo novo e inédito. Além disso, a midia insiste em avaliar a
expressividade e a autenticidade da obra de arte a partir de uma racionalidade estética,
resultante dos processos de objetivacdo e subjetivacdo, que sdo facetas complementares do
processo moderno de autonomizacdo das esferas da vida (Idem, p. 153-6). Disso resulta a
interpretagdo do “Mangue” como uma expressdo sincera e original do artista genial,
sacralizado, muitas vezes identificado a figura de Chico Science, que se torna, assim, “lider de
um movimento”. Suas composi¢cdes e performances seriam auténticas expressoes do
“Mangue”, que poderiam ser transformadas em um estilo e reproduzidas por outros musicos.

Da mesma forma, operou a “consagracdo” midiatica do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi,

cuja forma de tocar, de apresentar-se, de vestir-se também ganhou ares sacralizados,
transformando-se em arte auténtica. A midia teria criado, com esta interpretacdo, uma
hierarquia entre 0s grupos “Mangue” a partir deste “modelo estético auténtico” baseado na

figura de Chico Science e de sua banda. Por isso, os articuladores do “Mangue” também

15 Renato L. diz que “o mangue nio ¢ fusdo de coisas eletrénicas com ritmos locais, por exemplo. [...] Mangue, hoje em dia,
continua sendo a diversidade, o senso de cooperacdo entre as bandas que vem se espalhando por outras areas”
(MANGUENIUS, a).

18 Fred 04 afirma que “n3o, o mangue ndo & um estilo musical de maneira alguma. Foi uma forma que utilizamos para o
Recife sair do marasmo em que ele vivia, respeitando a diversidade de sons que existiam na cidade” (CARPEGGIANI,
2000).

Y Nas palavras de Jorge du Peixe: “E a gente costuma dizer que ndo somos, nunca fomos, nunca seremos uma banda de
maracatu. Por ter feito uso, porque tudo era nosso ali, a gente assistia tudo aquilo durante os carnavais... T4 no sangue,
mesmo. Nunca num tom de apropriagdo, de querer passar por cima, destruir tradi¢des” (PEIXE, 2007).
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insistem em refutar esse tipo de hierarquia, afirmando um carater de “cooperativa cultural”
para a relacao entre eles e a diversidade de bandas no “Mangue” e suas musicas, exaltando a
riqueza resultante dela.

No que se refere a alteridade da arte frente a sociedade, que a entende como um lugar
de reflgio para o individuo encontrar sua identidade e realizar sua subjetividade auténtica, a
midia interpreta o “Mangue” como um grupo homogéneo, com caracteristicas excludentes,
que permite que seja isolado do resto da sociedade, como em uma relagdo bindria entre “eu” e
o “outro”. Nesse sentido, o “Mangue” ofereceria a base para a formacéo de uma identidade
coletiva que seria a tnica referéncia a ser seguida pelos “Mangueboys” e “Manguegirls”. Essa
visdo também ¢ refutada pelos articuladores do “Mangue”, que rejeitam a id€ia de unicidade,
centralidade, homogeneidade, em favor da idéia de diversidade. Entretanto, a idéia de
alteridade também comporta uma concepgdo de transcendéncia da ordem social em dire¢do a
um passado mitico, um futuro utépico ou um espaco a parte. E na esfera da arte que a perda e
o déficit do processo de modernizagdo podem ser trabalhados e articulados, explicitando a
critica @ modernidade. Assim, a sociedade moderna, com uma economia dirigida ao
crescimento, uma ciéncia orientada para o progresso, uma tecnologia assentada no
pensamento da inovacdo, uma politica e ordem juridica voltadas a melhorias futuras,
corresponde uma arte que pode encontrar expressao na duvida e na critica (KLINGER, 2002,
p. 157-60). Isso acontece porque as expectativas utopicas de uma mudanca social radical
aparecem claramente como irrealizaveis, o que as faz ser transferidas do estimulo politico-
social para uma revolucao estética que, por sua vez, preparara a revolucédo politico-social. Se é
desta maneira que 0 moderno torna permanente a revolucdo e funda a tradicdo da ruptura com
a tradicdo (Idem, p. 129-34), o “Mangue” pode ser identificado ao moderno. Além de
formular discursivamente um passado mitificado para a cidade de Recife e projetar em um
futuro utdpico a superagdo dos problemas sociais que enfrenta no presente, o “Mangue”
caracteriza-se como uma critica a modernidade elaborada e efetivada na esfera da arte, que
devera preparar a transformacédo social da cidade pela conexdo de ambitos culturais distintos.
Por este viés, o “Mangue” vale-se da alteridade da esfera da arte para poder criar esse discurso
critico, que prega uma ruptura com as formas anteriores de posicionar-se diante da relacdo
entre a cultura e a vida social em Recife.

Isto posto, pode-se afirmar que a recep¢do da midia recifense caracterizou o “Mangue”
como um fenémeno cultural essencialmente moderno, visdo que foi reproduzida também na
midia nacional, como atesta o exemplo da MTV Brasil, que elaborou uma matéria que

pretendia “mapear” a produgdo musical brasileira no inicio de 1992, e entrevistou Chico
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Science e¢ Fred 04 como “lideres” do “Movimento Mangue”. Entretanto, o “Mangue”
apresenta-se como um fenémeno cultural ambiguo, que porta caracteristicas modernas em
alguns aspectos, mas escapa a esse tipo de definicdo em outros momentos. Justamente por
portar esse tipo de ambivaléncia é que o “Mangue” torna-se um objeto propicio para a analise
do tempo presente. Todas as tensdes surgidas entre o “Mangue” e a midia baseiam-Se
fundamentalmente nesse conflito existente entre uma viséo essencialmente moderna por parte
da midia, e uma ambivaléncia entre ser e ndo ser moderno por parte do “Mangue”. Nesse
sentido, os articuladores do ‘“Mangue” nao recusam participar da midia, mas o fazem
principalmente para contestar sua visdo e convencé-la daquilo que séo, uma vez que esta era a
principal arena almejada de transformagéo.

E neste embate que se torna necessario diferenciar o “Mangue” de outros
“movimentos culturais” e estéticas musicais surgidos anteriormente tanto em Pernambuco,
quanto no Brasil. A midia estimulou esse tipo de comparagéo ao entrevistar icones da cultura
regional e nacional, e pedir para que avaliassem o “Mangue”, em um esforgo de noticiar e
ressaltar o carater inovador, inédito e auténtico do “Mangue”. Tomando o estado de
Pernambuco como referéncia, o “Mangue” deveria distinguir-se do “Movimento Armorial”,
empreendido por Ariano Suassuna na decada de 70 e diretriz das politicas oficiais da
Secretaria da Cultura do Governo do Estado na década de 90, e de uma estética rock criada
por Alceu Valenca, que se projetou nacionalmente nas décadas de 70 e 80. Com relagdo a
cultura nacional, o “Mangue” deveria diferenciar-se da Tropicalia e do axé music. Apesar dos
esforcos dos jornalistas em distinguir radicalmente essas manifestacGes culturais, algumas
vezes concordando com o discurso elaborado pelos articuladores do “Mangue”, outras vezes
discordando dele, acho importante tentar compara-los tendo em vista a questdo levantada por
este trabalho.

O “Movimento Armorial” teria sido lancado oficialmente em 1970, com um concerto
de musica barroca da Orquestra Armorial de Camera do Conservatorio Pernambucano de
Musica na Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, em Recife, e teria como base o barroco de
origem ibérica e a arte popular nordestina (MORAES, 2000, p. 99-100). No que se refere a
musica, “o estilo armorial caracterizou-se pela investigacdo e recuperacdao de melodias
barrocas preservadas pelo romanceiro popular, dos sons de viola, dos aboios e das rabecas dos
cantadores” (Idem, p. 102), nos quais se baseava para realizar uma recriagdo, articulando
elementos de um passado preservado com uma linguagem musical considerada por eles como
nova, auténtica e representativa da cultura brasileira, essencialmente erudita. Em busca da

pureza das tradi¢cbes populares do passado sertanejo, Ariano Suassuna teria criado com o
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Armorial uma vis&o totalizadora do nordeste, fazendo apenas um corte espacial para garantir a
unidade de todos os elementos dispares que agenciava. Assim, ele teria tornado miragem o
passado do sertdo, “um sonho de um futuro, em que o tempo perdido volta transfigurado pela
beleza, pela grandiosidade, pelo resgate de sua esséncia herdica e cavalheiresca”
(ALBUQUERQUE, 1999, p. 169-70). Nesse sentido, ele seria um dos “inventores do
Nordeste como 0 espaco da saudade e da tradi¢do”, instituindo-o como “o espago oposto ao
moderno, ao burgués, ao urbano, ao industrial” (Idem, p. 172). Nesse contexto, a cultura
popular é entendida como locus privilegiado que manteve “os elementos mais auténticos
preservados das raizes culturais brasileiras” (MORAES, 2000, p. 57), que fornecia “o
substrato da fusdo de mitos geradores, impresso na consciéncia coletiva da Nagao” (Idem, p
162). Pode-se entender, assim, que a proposta armorial se configuraria como uma tentativa de
dar sustentacdo a construcdo de uma identidade nacional, caracterizando-se como um projeto
moderno.

Ligado ao projeto de consolidagdo da nagdo brasileira sob um Estado ditatorial, o
Armorial era parte de uma compreensdo mais geral do momento vivido como uma
possibilidade de modernizar o Brasil, visto ndo apenas como um periodo de inovagédo
tecnoldgico-cientificas e politico-sociais que aconteciam ao mesmo tempo (KLINGER, 2002,
p. 125), mas também como um processo de desenvolvimento no sentido de recuperacao,
entendido como uma forma de europeizacdo ou ocidentalizagdo que homogeneizava a
sociedade moderna. O moderno tornava-se, entdo, um estado tipificado que se opunha a
tradicdo e fazia surgir o seu oposto, 0 pré-moderno, para designar a ndao simultaneidade de
tendéncias de transformacBes tanto nos paises agora caracterizados como em
desenvolvimento, para alcancar o nivel atual dos paises industrializados, quanto nos paises
designados como desenvolvidos, que caminhavam para um futuro aberto. Essa visdo
considerava a linearidade do progresso e mantinha o carater de “fronteira da atualidade” do
moderno, a0 mesmo tempo em que permitia o surgimento de criticas as teorias de
modernizagdo no terreno das ciéncias sociais (Idem).

Nesse momento, as discussdes sobre a cultura nacional brasileira, sua relacdo com o
que € estrangeiro e com o que é popular, tomavam novos impulsos. O Nordeste passava a ser
um “tema privilegiado a medida que expressaria a drea mais subdesenvolvida e, a0 mesmo
tempo, seria a area mais nacional do ponto de vista cultural, em que a alienacdo cultural era
menor, seria a area em que a ‘massificacdo da cultura’, vista como um processo
desnacionalizador, ainda ndo acabara com as tradigdes populares” (ALBUQUERQUE, 1999,

p. 197). Neste debate maior, a proposta do “Movimento Armorial” posicionava-Se COMO uma
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forca que valoriza o popular em contraposi¢do as “contaminagdes” estrangeiras, que se
oferece como fundamento de uma identidade nacional tdo totalizadora quanto sua idéia de
nordeste, complementares na tentativa de fixar as referéncias a serem seguidas pelos
brasileiros na arte resultante da recriagdo da cultura popular auténtica do sertdo. No Armorial,
a ideologia estética do moderno orienta o entendimento da arte, que é defendida como algo
puro, expressao auténtica da subjetividade do individuo alheio a sociedade burguesa, urbana e
industrial, que em sua genialidade revela as raizes da cultura nacional.

Uma outra posicdo neste debate é defendida pela Tropicalia, movimento cultural
surgido no final dos anos 60, que procurava “pensar criticamente a arte € a cultura brasileiras,
[e fez] da cancdo popular o locus por exceléncia do debate entre diferentes linguagens:
musicais, verbais e visuais” (NAVES, 2001, p. 47). Liderado por Caetano Veloso e Gilberto
Gil, musicos baianos que ja haviam langcado-se como compositores e intérpretes anos antes, a
Tropicalia também discutia a questdo da modernizacdo da musica brasileira. Para eles, era
necessario retomar a linha evolutiva da cancdo popular utilizando “a informacdao da
modernidade musical [...] na recriacdo, na renovacao, no dar um passo a frente da musica
popular brasileira, [...] na medida em que Jodo Gilberto fez” (VELOSO apud FAVARETTO,
2000, p. 40) com a criacdo da Bossa Nova. Assim, propunham gue se pensasse em termos
universais, pois afirmavam que ndo havia raz@es para regionalismos (CALADO, 2000, p.
131), assim como né&o teria sentido o nacionalismo defensivo das cancdes de protesto (Idem,
p. 99). Nesse sentido, desconstruiram “a ideologia do desenvolvimento e€ o nacionalismo
populista” (FAVARETTO, 2000, p. 21), desarticulando as “ideologias que, nas diversas areas
artisticas, visavam a interpretar a realidade nacional” (Idem, p. 25), sem, contudo,
desvalorizar a tradicdo musical. Com uma concepcéo da riqueza cultural brasileira ampla, eles
incluiam, em sua produgdo, diversas informagdes “sem qualquer temor de descaracterizagao
de uma suposta pureza nacional” (NAVES, 2001, p. 49). Por isso, € possivel afirmar que os
tropicalistas “inventaram uma nova relagdo com a diferenca, assumindo uma postura
afirmativa e comprometendo-se de modo indiferenciado com todos os aspectos captaveis do
universo brasileiro, como o brega e o cool, 0 nacional e o0 estrangeiro, o erudito e o popular, o
rural e o urbano” (Idem, p. 54). Ao justapor esses diversos elementos em suas cangdes,
“contradi¢des historicas, ideologicas e artisticas [eram] levantadas para sofrer uma operacao
desmistificadora [...] através da mistura dos elementos contraditorios” (FAVARETTO, 2000,
p. 26). Os tropicalistas alcancavam, dessa forma, um efeito critico ndo s6 em relacdo aos
temas tratados, mas também em relacdo aos processos construtivos (Idem, p. 21). A utilizacédo

de elementos da cultura pop contribuiu “para ressaltar o aspecto cosmopolita, urbano e
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comercial do tropicalismo e, a0 mesmo tempo, comentar o arcaico da cultura brasileira”
(Idem, p. 47). A fala dos tropicalistas “indica[va] a coexisténcia de duas temporalidades, [e]
opera[va] um esvaziamento das referéncias fixadas como ethos pela ideologia oficial, [...]
apresentando o resultado como uma alegoria do Brasil” (Idem, p. 92, 113). Nas suas
produgdes, “os fatos culturais, formagdes historicas e estilos artisticos [eram]
metamorfoseados como particularizagdes de uma totalidade apenas sugerida, que aparec[ia]
de maneira intermitente, sem nunca conseguir remeter a uma imagem superior que
funcionasse como sintese abstrata do Brasil” (Idem, p. 114). Sem esse escopo tdo bem
definido, o Tropicalismo foi criticado por compositores e intérpretes das cancdes de protesto,
por estar ligado a industria cultural, e também por membros conservadores da elite nacional,
que os tinham por subversivos. Nesse contexto, a utilizacdo da guitarra elétrica tornava-se um
ponto central, pois “extraida do universo do rock e levada a cena tropicalista, a guitarra
aparece[u] como simbolo de movimento cultural” (NAVES, 2001, p. 50).

Importante notar que “o conhecimento das contradigoes brasileiras [era] operado
indiretamente pela metamorfose dessas contradicdes em estrutura da can¢ao” (FAVARETTO,
2000, p. 38). Os tropicalistas criaram uma ‘“nova linguagem da cancdo, exigindo que se
reformulassem os critérios de sua apreciagdo, até entdo determinados pelo enfoque da critica
literaria” (Idem, p. 32). Eles esforcavam-se para demolir a oposicdo entre a “linguagem
acessivel da musica popular e a metalinguagem erudita da critica (e da literatura)” (NAVES,
2001, p. 55), fazendo de suas cangdes uma sintese de masica e poesia, na qual ambas
“mantém entre si uma correspondéncia isomorfica” (Idem, p. 50). Também assimilaram
corpo, voz, roupa, letra, danca e musica em suas producdes, de tal maneira que se torna
necessario analisar o conjunto de atitudes e producdes dos tropicalistas para compreender o
seu significado.

Para criar, os tropicalistas “langa[vam] mao dos mais diversos textos e [...] os
trabalha[vam] através de um exercicio de metalinguagem, através da parddia ou do pastiche”
(Idem, p. 53). Essa intertextualidade foi levada as Ultimas conseqliéncias, tornando-se
“fundamento de seu projeto estético” (Idem, p. 51). Vale lembrar que algumas das inspiragdes
para essa nova forma de fazer musica popular ndo estava referida apenas a tradicdo musical
nacional, mas as artes plasticas, com a instalacdo “Tropicalia”, de Hélio Oiticica; ao teatro,
com a montagem de “O Rei da Vela”, de Oswald de Andrade, pelo Teatro Oficina, de José
Celso Martinez Corréa; ao cinema, com o filme “Terra em Transe”, de Glauber Rocha; e ao
que vinha sendo produzido internacionalmente, como o lancamento do album “Sgt Pepper”,

dos Beatles.
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A Tropicélia foi levada em frente por masicos populares (Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Os Mutantes, Gal Costa, Nara Ledo e Tom Z¢é), musicos eruditos (Rogério Duprat e Julio
Medaglia), e poetas (Torquato Neto e Capinam). Suas idéias e propostas estdo integradas no
disco-manifesto “Tropicélia ou Panis et Circenses”, langado em 1968. Nele, as musicas sdo
apresentadas sem interrupcdo, estruturando-se como uma “longa suite [...] com a abertura
recapitulada no final” (FAVARETTO, 2000, p. 83). Sua capa tornou-se emblematica, sendo
qualificada por Celso Favaretto como “alegoria do Brasil” (Idem, p. 79). Na contracapa, ha
um script de um filme que “explicita o projeto tropicalista de revisdo critica da musica
brasileira, [... tornando a capa inteira] metalinguagem do disco” (Idem, p. 83). Com este
produto cultural, é possivel compreender que “a colocag¢do do aspecto estético e do aspecto
mercadoria no mesmo plano faz parte do processo de dessacralizacdo, da estratégia que
dialetiza o sistema de producdo de arte no Brasil por distanciamento-aproximacéo do objeto-
mercadoria” (Idem, p. 140). Apesar de toda a movimentacdo gerada por essas proposicdes e
atitudes, os analistas costumam marcar o final da Tropicalia em 1969, quando Caetano Veloso
e Gilberto Gil partem para o exilio, depois de presos no final do ano anterior.

Do ponto de vista que interessa a discussdo proposta por este trabalho, € significativo
notar que a Tropicalia apresenta caracteristicas nitidamente modernas, como a idéia de
desenvolvimento como progresso linear, como forma de recuperacdo por vias estéticas do
atraso percebido no ambito politico-social, que se vale da alteridade da esfera da arte para
elaborar sua critica social, que deveria preparar as mudancas politico-sociais desejadas,
estabelecendo uma espécie de ruptura com a forma de fazer musica brasileira naquele
momento, estabelecendo um novo comeco. Além disso, propde uma superacao do “atraso”
por meio de uma modernizacdo musical, que assimilaria elementos da cultura ocidental, como
a guitarra elétrica, para afirmar um nacionalismo aberto e impuro. Nesse sentido, a Tropicélia
mostra também ser composta por um conjunto de elementos que podem ser considerados pos-
modernos, uma vez que procura dessacralizar a arte, negando em parte sua alteridade social,
ao revelar sua ligacdo intrinseca com a economia de mercado por meio da aproximacgao com a
cultura de massas. Nesse sentido, a Tropicalia mina a hierarquizacdo estética da arte,
nivelando a alta cultura e a cultura de massa, propondo uma hierarquizacdo arbitraria da arte,
sem com isso remover o modo de ser moderno (RIESE, 2005, 33-4). A totalidade sempre
apenas sugerida, que ndo se formava como sintese abstrata do Brasil, também é um indicativo
de seu carater pds-moderno, na medida em que o referencial permanece aberto, criando uma
forma de identificacdo que ndo se define de forma excludente, tornando possivel a constante

assimilacdo de novos elementos. Nesse sentido, a Tropicélia ndo fornece um substrato para a
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formacdo de uma identidade coletiva excludente, fechada, a0 mesmo tempo em que ndo nega
tratar-se absolutamente de uma outra forma de entender e lidar com a identidade nacional
brasileira. E essa ambivaléncia que nos permite sugerir que o pos-moderno, longe de
contrapor-se ou negar o0 moderno, pode ser pensado como uma nova forma de ser moderno,
em que as relagdes sdo alteradas para que o conjunto permaneca em funcionamento. Nesse
panorama, a ideologia estética do moderno perde sua vigéncia, revelando a passagem da
hegemonia do politico para o econbémico, que passa a orientar a arte para 0 mercado e ndo
mais por suas proprias regras autbnomas. Revela-se, assim, que a arte nunca foi autbnoma em
relagdo a economia, apesar dos esforgos dos artistas modernos (KLINGER, 2002, p. 164). A
perda de vigéncia dessa ideologia estética do moderno, ou moderno estético, esta intimamente
ligada, portanto, a imposicdo do moderno social, ou seja, ao desenvolvimento para 0 mundo
administrado, que se d4 conforme o &mbito econdmico fortalece-se diante do politico.'®

De um modo geral, a midia tratou o “Mangue” como um “movimento cultural” que se
opunha ao “Movimento Armorial” e que se caracterizava como uma continuagdo da
Tropicalia. Esse tipo de relacdo impunha-se, muitas vezes, pelo fato de Ariano Suassuna ser 0
Secretario da Cultura do Estado de Pernambuco no inicio dos anos 90 e criticar a postura dos
“Mangueboys” diante da cultura popular, que seria empobrecida por sua transformagdo por
meio de guitarras,™® por exemplo, e também sugerir que Chico Science mudasse seu apelido
para “Chico Ciéncia”. Ao mesmo tempo, a midia exaltava o carater inovador do “Mangue”,
considerando-o uma ruptura do mesmo quilate que a promovida pela Tropicélia, e publicava
depoimentos como o de Caetano Veloso, que afirmava que os articuladores do ‘“Mangue”
teriam aprendido com o carnaval da Bahia a retrabalhar a cultura local da forma como
fazem.”® Do ponto de vista privilegiado neste trabalho, o que permitiria distinguir o “Mangue”
do “Movimento Armorial” seria justamente o carater essencialmente moderno e uma postura
nacionalista defensiva do segundo, que se contrapGe a ambivaléncia entre ser ou nao ser
moderno do primeiro, aliada a uma postura aberta e ndo nacionalista. A distingdo com relagédo

a Tropicalia estaria também ligada ao seu carater moderno, que ndo se absolutiza ao incluir

18 Essas idéias serdo mais bem desenvolvidas no capitulo seguinte, onde a passagem da hegemonia do politico para o
econdmico é tratada mais detidamente.

% Em depoimento & Folha de S. Paulo, Ariano Suassuna declarou: “Chico Science foi me procurar. Tivemos uma conversa
extraordinéria. Ele me disse, 'Ariano, eu sou um armorial'. Eu disse a ele, ‘olhe, Chico, vocé me desculpe, mas estd
cometendo um equivoco'. E um equivoco, porque ele parte da idéia de que pega os elementos da musica popular, do maracatu
rural etc. e ai, diz ele, para valorizar essa musica, lanca mao do rock, do rap. A meu ver, ndo estd valorizando. Esta
vulgarizando. Como é que uma musica inferior pode melhorar uma superior? A mdsica brasileira da qual ele parte é de
primeirissima ordem. Quem fazia isso corretamente era Villa-Lobos, que pegava a musica popular e transcendia, na busca de
uma dimensdo maior. Chico Science, a meu ver, estd em posicdo equivocada. Agora, eu digo isso com o maior cuidado,
orque eu gosto dele demais” (SA, 1997, p. 5-7).

 Em entrevista 4 Folha de S. Paulo, Caetano Veloso afirmou: “A influéncia de Science - uma das coisas mais bonitas do
Brasil nos dltimos anos - foi a melhor possivel. Ia citar isso. Fizeram em Pernambuco a li¢do aprendida dos baianos”
(SANCHES, 19974, p. 4-1).
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elementos pos-modernos, embora mantenha uma ligagdo forte com a formacdo de uma
identidade nacional. Nesse sentido, embora ainda ndo seja possivel sugerir se o “Mangue”
inclui ou ndo elementos pds-modernos, parece claro que o ‘“Movimento Armorial” e a
Tropicalia sdo posicOes distintas em um debate centrado fundamentalmente na consolidagéo
da nagdo brasileira, contexto bastante distinto daquele no qual o “Mangue” consolidou-se.
Esse tratamento distinto da idéia de nacdo e das formas de construir a identidade coletiva, ndo
mais necessariamente nacional, é que marcariam os debates em torno da cultura no inicio dos
anos 90.

Com relacdo a estética rock de Alceu Valenca, a comparacdo permite criar um
contraponto com referéncia ao “Movimento Armorial” no cendrio cultural de Pernambuco,
uma vez que ambos tornaram-se conhecidos da midia nos anos 70. As can¢des compostas por
Alceu Valenca podem ser aproximadas da estética tropicalista, por utilizar guitarras e inspirar-
se em ritmos “estrangeiros” para realizar uma musica brasileira, mas também se liga a uma
forma regionalista de pensar o nordeste, semelhante a armorial, na medida em que valoriza os
ritmos pernambucanos em suas composi¢cdes, apresenta-se nos shows com elementos das
festas populares, como o chapéu de palha com fitas coloridas, afirmando, dessa maneira, uma
visdo da cultura nacional brasileira. Quando o “Mangue” foi lido como uma estética musical
pela imprensa, torna-se clara a criacdo de uma tensdo com Alceu Valenca, pois ele ja havia
tocado musicas com guitarras e tambores de maracatu nacéo, sendo talvez um precursor dessa
estética artistica. Entretanto, como sugiro aqui, o “Mangue” nao era uma estética, mas uma
postura perante as formas de transformar Recife, e por essa razéo, sua diferenca com relacéo a
Alceu Valenca estaria no fato do “Mangue” propor uma agdo coletiva que ndo se prende a
nenhuma estética em particular, enquanto Alceu Valenca encarnaria, de certa forma, o papel
do artista “inventor” de uma forma “auténtica” de fazer musica, que age individualmente.

A comparagdo com o axé music tem pertinéncia por outras razées. No final da década
de 80, quando a musica produzida na Bahia foi projetada nacionalmente através de grupos
como o Olodum, entre outros que tocavam samba-reggae, criou-se um rotulo de mercado na
industria fonogréfica para enquadrar e comercializar um novo ritmo resultante dessa
exposicdo nacional de uma mausica regional, o axé music. Entendido pela midia como uma
reedicdo do regionalismo nordestino com cores mais atuais, 0 axé music caracterizava-se na
maioria das vezes como a projecdo da Bahia no quadro de referéncias para a compreensao da
cultura nacional brasileira naquele periodo. Buscava-se, dessa maneira, compor uma unidade
nacional pela organicidade das diferencas culturais regionais, o que reflete na interpretacdo do

“Mangue” como a versdo pernambucana do axé music, que pretendia incluir as
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particularidades de Recife, principalmente, nessa imagem ampla da cultura nacional.
Contudo, este trabalho sugere que o “Mangue” desfaz a tipificagdo do nordeste como regido
que pretende ver-se retratada na cultura nacional, pois sua preocupacdo primordial é a
transformagdo de Recife e sua projecdo mundial. Além disso, os articuladores do “Mangue”
resistiram a idéia de criacdo de um rotulo mercadolégico para comercializar a musica
produzida em Recife a partir de entdo, pois afirmavam a dificuldade em reduzir a diversidade
de ritmos e estilos a uma Unica estética musical, que poderia ser enquadrada sob um Unico
nome.

Assim, sugere-se que a comparagdo com outros “movimentos culturais” e estéticas
musicais, estimulada pela midia, contribui para o entendimento do “Mangue” a partir daquilo
que ¢ negado por seus articuladores em cada uma das comparagdes. O discurso “Mangue”
divulgado no press-release transformado em ‘“Manifesto” seria, dessa maneira,
complementado pelas afirmacdes que discordavam da interpretacdo da midia com relacdo a
sua transformag¢dao em “Movimento”,?! na adog¢dao da designacdo “Manguebeat”,22 entre
outras. Dessa maneira, tornavam claros diversos pontos de seu posicionamento face a
tentativa de transformar Recife e distinguiam-se nos cenarios culturais de sua cidade, de
Pernambuco e do Brasil. Portanto, a narrativa “Mangue” nega constantemente uma leitura
absolutamente moderna do que faziam, criando uma tensdo constante com 0s representantes
de “movimentos culturais” e de estéticas musicais com quem eram comparados seus
articuladores, que também foi interpretada pela midia como uma forma de afirmar uma

identidade coletiva excludente, seguindo sua leitura moderna.

Afirmacio do discurso “Mangue”

Apds o lancamento do “Primeiro Manifesto”, o “Mangue” comegou a crescer € a
consolidar-se. No final de 1992, foi matéria na MTV Brasil e comecou a ter algumas de suas

musicas tocadas, ainda que timidamente, na 89 FM — A Radio Rock, que tinha montado uma

2! Renato L afirmou em uma entrevista ao site Manguenius que “jamais a gente queria chamar aquilo de movimento,
achavamos o termo muito pretensioso” (MANGUENIUS, 2001). Para Fred 04, “o que vem ocorrendo agora no Recife
também n&o é um movimento, nem pretendia ser. E uma cena, uma forma de tentar transformar algo pernambucano, algo
marginalizado, algo de periferia em algo que superasse essa dimensdo” (GONCALVES, 1997, p. 14).

2 para Renato L., “no comego, chamavamos a historia apenas de mangue, ndo tinha essa de bit ou beat. Depois, Fred 04 fez a
musica Mangue Bit e parte da imprensa comegou a se referir ao lance com o acréscimo do bit e dai também era facil
confundir com o beat de batida. E a coisa fugiu ao nosso controle” (MANGUENIUS, 2001). Fred 04 afirmou em um
depoimento a llustrada (Folha de S. Paulo) que “prefere a grafia ‘manguebit’ (bit significa [...] unidade de informag@o)
porque evita que o0 movimento seja identifica com uma batida (‘beat’ em inglés), como lambada ou pagode, ¢ ir de danga do
verdo a sucata em pouco tempo” (GIRON, 1994b, p. 5-1).
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filial em Recife. No inicio de 1993, José Teles, jornalista pernambucano, escreveu uma
matéria para a revista Bizz, sob o titulo “Da lama para a fama - Recife inventa 0 mangue-
beat”, em que afirma que o grupo formado pelas bandas “Mangue” “ja apareceu na MTV e
agora ameaca sair de vez da lama com seu som, sendo ouvido Brasil afora através da
gravadora independente Tinitus. Pena Schmidt quer o pessoal do mangue na sua préxima
coletanea” (TELES, 2000, p. 288). Um més ap6s essa divulgacdo, aconteceu em Recife a

primeira edigdo do festival “Abril Pro Rock”, em que as bandas Chico Science e Nacéo

Zumbi e mundo livre s/a apresentaram-se. Apos o festival, a equipe da filial da gravadora

Sony em Recife enviou uma fita demo das bandas para a matriz no Rio de Janeiro, que se
interessou pelo material e foi assistir uma apresentacdo dos grupos em Recife. Depois, teriam
dito que gostariam de poder vé-los tocando no sul do pais. Foi quando se organizaram para
fazer apresentagdes em Sao Paulo, onde participaram também do programa “Fanzine”, da TV
Cultura, e foram matéria do jornal Folha de S. Paulo, e Belo Horizonte, 0 que rendeu a

contratagdo do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi pela gravadora. Alguns meses depois, 0

grupo mundo livre s/a teria sido contratado pelo selo “Banguela”, ligado a Warner.

Em Recife, o bar “Soparia”, de Roger de Renor, comecava a abrir espago para
apresentacdes de musicos e bandas locais, e pode ser considerado um dos principais
fomentadores da nova cena cultural da cidade. Foi nessa época que surgiu o grupo Mestre
Ambrosio, que se langou gragas a uma temporada de quatro meses que fez na “Soparia”. No

ano seguinte, 1994, foram langados os primeiros discos do “Mangue”, “Da lama ao caos”, de

Chico Science e Nacdo Zumbi, pelo selo Chaos, da Sony, e “Samba Esquema Noise”, do

grupo mundo livre s/a, pelo selo Banguela Records, da Warner Music. Este disco do mundo

livre s/a foi considerado o melhor do ano pela revista “Bizz”’(CANZIAN, 1995, p. 5-6), mas

ndo teve muito sucesso nas vendas, diferente do langamento de Chico Science e Nacao

Zumbi, que vendeu entre 20 e 30 mil discos nos trés primeiros meses apds o lancamento
(DAVILA, 1994; TELES, 2000, p. 295; PIRES, 2007).

O “Projeto Rec-Beat” comegou a organizar pequenos shows com bandas locais, sem
periodicidade certa, e também organizou uma apresentacdo de doze bandas recifenses em Sao
Paulo em 94 (LEMOQOS, 1994, p. 5-4). De projeto tornou-se o festival “Rec-Beat Carnaval”,
que passou a realizar-se anualmente durante o carnaval em Olinda, a partir de 1995
(MANGUENIUS, 2000). O produtor desse festival, Antonio Gutierrez, também abriu um

selo, “Rec-Beat Discos”, e lan¢ou o primeiro disco do grupo Mestre Ambrdsio nesse mesmo

ano. A carreira internacional de Chico Science e Nacdo Zumbi iniciava-se, sendo marcante a
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participagdo no festival “Central Park Summer Stage” em Nova lorque, em que tocaram ao
lado de Gilberto Gil.

O filme “Baile Perfumado”, de Paulo Caldas e Lirio Ferreira, langado nesse ano,
contou com trilha sonora feita por integrantes do “Mangue” - Chico Science e Lucio Maia, do

grupo Chico Science e Nacdo Zumbi; Fred 04, da banda mundo livre s/a; Siba, do Mestre

Ambrosio; e Paulo Rafael. Batizado de “arido movie”, esse filme seria a expressdo dos
conceitos Mangue no cinema. Foi ainda em 1995 que os integrantes do movimento
conseguiram o primeiro espaco nas radios em Recife. Produzido por Renato L. e Hélder
Aragéo, o programa “Mangue Beat — Musica e Informacdo”, veiculado pela emissora Caetés
FM diariamente das 20h as 21h, apresentava musicas das bandas locais e de grupos
internacionais. A Internet comegou a ser utilizada a partir da criagdo do site “Mangue Bit”,
que podia ser acessado por dois enderecos diferentes, www.recife.pe.gov.br/mangbit e
www.manguebit.org.br. Sob o slogan “Lama e caos na Internet”, divulgavam informagdes
sobre o “Mangue”, sua diversidade cultural, e ainda comentavam os principais assuntos
ligados aos meios de comunicacdo de massa, envolvendo os programas veiculados e a
legislacdo vigente.  Unindo essas duas experiéncias, do programa de radio “Mangue Beat” e
do site “Mangue Bit”, Renato L. e H. D. Mabuse criaram o “primeiro programa de Radio da
América Latina desenvolvido especialmente para a web, 0 MANGUETRONIC Net Radio [...]
que busca[va] definir uma linguagem para o que vir[ia] a ser a Radio na Internet” (MABUSE,
2000). Nesse ano, também surgiu o temo ‘“Mangue wear”, cunhado pelo estilista Eduardo
Ferreira para denominar os modelos que apresentou no ‘“Phytoervas Fashion”. Inspirado na
“identidade do homem-caranguejo, que vive de sobras no mangue” (PALOMINO, 1995, p. 5-
9), seu desfile contou com as musicas das bandas “Mangue” para compor trilha sonora.

Em 1996, foram langados mais dois discos do “Mangue”, “Afrociberdelia”, de Chico

Science e Nagdo Zumbi, ainda pelo selo Chaos, da Sony, ¢ “Guentando a Oia”, de mundo

livre s/a, pelo selo Excelente Discos, da Polygram. Este disco de Chico Science e Nacédo

Zumbi alcancou o quinto lugar na World Music Charts da Europa (MUSICO, 1997, p. 3-9), e
com esse impulso, o grupo conseguiu incluir uma de suas musicas, “A Praieira”, do primeiro
disco, na trilha sonora da novela das seis, da Globo, “Tropicaliente”. E importante ressaltar o
aumento significativo de matérias publicadas nos jornais Folha de S. Paulo e O Estado de S.
Paulo sobre o “Mangue” nesse periodo. O jornalista pernambucano Xico Sa, que € proximo
aos articuladores do “Mangue”, chegou a publicar que “tudo o que sai de Pernambuco [...]
tem sido confundido ou rotulado com o ‘Mangue Beat’™ (SA, 1996c, p. 5-1). Em

contrapartida, depoimentos de Chico Science e Fred 04 mostravam insatisfagdo com “a falta
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de apoio que bandas novas recebem dos meios de comunicagdo nacionais” (PESSINI, 1996,
p. 1). Para Chico Science, “A MTV deu um bom impulso, mas as coisas ndo se resumem, no
Brasil, s6 a MTV. E preciso que também radios e televisdes mantenham a efervescéncia do
movimento mangue” (Idem).

Foi nesse ano que as bandas de rock do Alto José do Pinho, bairro da periferia de
Recife, comecaram a destacar-se no cenario musical brasileiro, seguindo as possibilidades

abertas pela divulgagdo do “Mangue”. Grupos como Matalanam&o, Devotos do Odio (depois,

s6 Devotos) e Faces do Suburbio, formados por masicos que participaram dos movimentos

punk e hard core em Recife na década de 80, passaram a participar dos festivais e a aumentar
a visibilidade de Recife. Para eles, “o prestigio do pessoal do ‘Mangue’ fora de Recife pode
ajudar também a espalhar nacionalmente o punk-rock” (SA, 1996c, p. 5-1).

Para o carnaval de 1997, estava programado um encontro entre Chico Science e
Antonio Nobrega (musico ligado ao “Movimento Armorial”’) em um trio elétrico na praia de
Boa Viagem, em Recife, para combater a invaséo do axé music no carnaval pernambucano, e
defender os ritmos locais, como o frevo e o maracatu (MUSICO, 1997, p. 3-9). Entretanto,
esse encontro ndo aconteceu porque, na noite anterior, Chico Science sofreu um acidente de
carro fatal na estrada que liga Recife a Olinda. Fato amplamente noticiado pela imprensa
brasileira, sua morte foi também destacada em uma matéria no New York Times. Seu corpo
foi velado em um centro de convencdes localizado nessa mesma estrada, transportado pela
guarda de honra até o cemitério, acompanhado por milhares de fas e por doze caboclos-de-

lanca (personagem do maracatu rural) do Maracatu Rural Piaba de Ouro, um dos mais

conhecidos de Pernambuco.
Dentre as mais diversas repercussdes publicadas sobre o ocorrido, é importante notar
que, imediatamente, a imprensa associou a morte do principal porta-voz do “Mangue” ao seu

fim. Data de 04 de fevereiro de 1997 a seguinte noticia publicada na Folha de S. Paulo:

“o0 tnico movimento musical que se pode produzir aqui desde a tropicalia — e 1a se vdo 30
anos — acaba de ser abruptamente abortado.

Ficam Fred Zero Quatro e seu Mundo Livre S/A, mas agora com o fardo por demais
pesado de sustentar sozinhos a utopia do mangue beat. Com Chico Science se vai 0
pedaco mais comunicativo, mais marketeiro, mais disposto a dialogar com as belezas e
mazelas do pop nacional daquilo que se convencionou chamar de mangue beat — e que
durou poucos trés anos” (SANCHES, 1997c, p. 4-10).
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Poucos dias depois, em 21 de fevereiro, chegou ao publico pelo Jornal do
Commercio o segundo “Manifesto Mangue”, intitulado “Quanto vale uma vida”, escrito por
Fred 04 e Renato L. Diziam que “muita gente, tanto o publico quanto integrantes do
manguebeat, cobrava da gente uma posicdo sobre como iria ficar o movimento”
(SANTIAGO, 1997, p. 4-5), e seria importante, para a continuidade dos ideais que criaram
essa nova cena cultural, uma declaracéo publica de seus idealizadores. Por isso, escreveram o

“Segundo Manifesto Mangue”, que deveria ser interpretado como manifesto.

Segundo Manifesto: “Quanto vale uma vida” (1997)

O titulo “Quanto vale uma vida” ¢ uma referéncia a uma fala de Subcomandante
Marcos, um dos lideres do Exercito Zapatista de Libertacdo Nacional do México, reproduzida
ao final do texto. Essa associacdo caracteriza-se como uma tentativa de emprestar
legitimidade politica ao “Mangue”, conferindo a ele uma forga de resisténcia e de luta que
eleva o “nucleo de pesquisa e producao de idéias pop” a um grupo de guerrilheiros da “Frente
Pop de Libertacao”, e a proposta de transformar a cidade de Recife em um compromisso de
lutar por um mundo melhor. Dessa forma, ha uma transformacdo no discurso desses
articuladores, que passa a ter um vetor politico mais definido. Entretanto, muito diferente da
luta zapatista mexicana, que ¢ politica, a luta “Mangue” nesse momento ¢ a de resistir contra
as afirmacdes na imprensa feita por jornalistas que decretariam seu fim. Assim, a midia
concretiza-se como “arena politica” onde se da a luta e deve-se resistir. Aqui, pretendem
mostrar que ha uma forga revolucionaria do “Mangue”, que é capaz de produzir um circuito
independente de gravadoras, bandas e atitudes, que gera uma modificacdo radical na forma de
tratar os produtos-mercadoria no mercado musical, tal qual almejavam quando iniciaram as
articulagdes de formacdo do “Mangue”. E argumentando para provar que o “Mangue”
alcancou esse objetivo que escrevem este texto.

Na primeira parte, os autores buscam legitimar-se como experientes na procura de
“sons novos ¢ interessantes de todos os cantos do mundo” para afirmar que a musica criada

por Chico Science e Nagdo Zumbi era “algo absurdamente novo e irresistivel” e que teria

gerado uma espécie de “monstro incontrolavel”. Isso assemelharia o “Mangue” aos
movimentos que serviram como referentes identitarios do “Mangue”, na medida em que
demarcaria um novo ponto de “explosdo de criatividade”, que gerou uma série de reagdes ¢

filiacbes ndo previstas por eles. Em seu argumento, mostram que Chico Science teria
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conseguido pertencer, de fato, ao circuito pop, mas que ele partilhava caracteristicas

importantes com 0s mdsicos que o acompanhavam no grupo Chico Science e Nacdo Zumbi,

que ndo deveriam ser ignorados por esse mesmo circuito apos sua morte, e oferecem no texto
as caracteristicas mais marcantes de alguns deles para serem vistos como artistas pop. A frase
inicial, “os alquimistas estdo chorando”, para além de ser uma clara referéncia a cancdo de
Jorge Benjor que fala “os alquimistas estdo chegando”, tenta expandir uma caracteristica
atribuida a Chico Science, de ser o alquimista dos ritmos, a um grupo maior, 0 que também
deveria ser percebido pelos jornalistas. O pertencimento desse grupo maior se daria por meio
de sua existéncia na midia, pela publicacdo de noticias favoraveis, que propiciariam uma
negociagdo melhor com as gravadoras. Nesse sentido, se a mensagem inicial deste texto trata
de uma resisténcia que deveria dar-se no espaco da midia, me parece que resistir torna-se,
nesse caso, sindnimo de lutar para ndo perder aquilo que lhes foi dado, uma vez que foi a
midia quem transformou o texto do press-release em um “Manifesto” e o que faziam em um
“Movimento”, e que foi por meio dela que conseguiram acessar o circuito pop. Se, em certa
medida, foi a midia que os criou como tais, coube a ela também decidir quando eles ndo
deveriam mais existir em seu espago.

A segunda parte apresenta uma descricdo propria do que teria sido o “Mangue”,
entendido por eles como um movimento de cultura pop, gerado em focos isolados, situado na
periferia do mercado e com reconhecimento mundial, que, a partir de um determinado
estimulo, gerou uma reacdo em cadeia capaz de contaminar toda a historia futura de uma
comunidade. Este trecho apresenta uma tentativa de provar que o “Mangue” portaria uma
forca revolucionaria semelhante aqueles movimentos culturais experimentados na juventude,
mas reconhecem que atuam em um raio de menor amplitude, pois podem influenciar o futuro
de uma comunidade, e ndo de toda a cultura pop. Nesse sentido, defendem-se das criticas da
imprensa daquele periodo afirmando que sdo um movimento da cultura pop, como uma
tentativa de desvincular-se da centralidade da figura de Chico Science e assumindo aquilo em
que eles foram transformados, tornando proprio o discurso da midia. Dizer que este
“Movimento” foi gerado em focos isolados seria outra forma de tentar dar conta da propria
diversidade do grupo que teria articulado tal “Movimento”, que ndo teria planejado sua
criacdo. Situa-lo na periferia do mercado e afirmar que teve reconhecimento mundial me
parece, por um lado, uma estratégia de colocar-se mais distante do objetivo para valorizar
mais sua conquista, embora seja necessario reconhecer que Recife ndo estava no centro da
industria fonografica, e por outro lado, uma forma de assumirem-se como produtores de

world music, o que os referenciaria, mais uma vez, ao circuito pop. O estimulo a que se
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referem seria a contratacdo do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi pela gravadora Sony em

1993, que teria confirmado sua capacidade de criar produtos pop comercializaveis, 0 que teria
estimulado outras bandas e produtores culturais a aproveitar essa “legitima¢ao” dada pela
gravadora para justificar sua adequagdo ao mercado também.

Ainda nessa segunda parte, comparar-se ao que aconteceu na Jamaica pds-Bob Marley
e em Salvador pds-Tropicalismo seria uma maneira de reconhecer que eles estariam iniciando
uma segunda fase deste “Movimento”, pds-Chico Science, mas que ndo significa pos-
“Mangue”, uma vez que as potencialidades culturais da cidade ainda ndo teriam esgotado suas
possibilidades de gerar produtos pop. Os dois momentos da histéria da musica pop citados no
texto sdo utilizados como formas de reiterar a capacidade de Recife de ser um centro produtor
de bandas comerciais que, como vimos no primeiro ‘“Manifesto”, seriam portadoras da melhor
tecnologia para cruzarem os ambitos culturais, langando méo do que seria mais particular da
cultura pernambucana para existir no circuito pop, e vice-versa. Aqui, novamente, suas
referéncias sdo os fatos que aconteceram na midia.

Na terceira parte, anunciam que o objetivo de transformar a cidade de Recife, expresso
no texto do primeiro ‘“Manifesto”, comegou a ser realizado quando a Sony anunciou a

contratacdo do grupo Chico Science e Nagdo Zumbi. Mais adiante, mostram que, ao

referirem-se a cidade de Recife, estdo tratando, na verdade, de “agentes e operadores culturais
que viam seu talento e potencial atrofiados pela desmotivacao”, e que a transformagado
desejada era, entdo, a movimentacao de varias areas de expressao gerada pelo lancamento de
disco pop por multinacionais. Esta claro aqui que, muito diferente do tipo de resisténcia que o
Movimento Zapatista mexicano propde, para o “Mangue” era necessario aliar-se a0 mercado
internacional para motivar os artistas e profissionais da area cultural da cidade. Isso parece
aproximéa-los do que entediam ser o movimento punk, que utilizou as estruturas do mercado e
da midia para lancar-se como portador de um discurso de oposi¢do. Se a analise do punk
apresentada anteriormente estiver correta, o “Mangue” também apresentaria uma estetizacao
adequada do desencanto de um grupo de pernambucanos, transformando a insatisfacdo contra
0s padrdes da industria cultural em motor de funcionamento e mola de sustentacdo de préprio
capitalismo, que desejavam ver desenvolver-se na cidade com a chegada das multinacionais
do disco, e onde queriam inserir-se profissionalmente, transformando-o na aparéncia mas
reafirmando, por vias tortuosas, o que enfaticamente pareciam negar. Assim, o “renascimento
recifense” ndo seria nada mais do que o surgimento de uma sériec de empreendedores, que
agem de acordo com uma forma anterior do capitalismo, em que a imaginacéo, as habilidades

e o trabalho exaustivo do pequeno empresario — aqui, 0s empreendedores ditos
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“independentes” que compunham “uma verdadeira cooperativa multimidia autbnoma e
explosiva”, cujo trabalho eles afirmam ter atingido diversos grupos sociais — € valorizado em
detrimento das formas de trabalho das grandes companhias internacionais, embora esteja
implicito em seu discurso que apenas estas Ultimas poderiam ampliar o mercado de trabalho
dos artistas e produtores culturais.

A (ltima parte contém uma série de dados que servem como comprovacao do alcance
do “Mangue” no mercado de musica ¢ na midia, que seriam resultado de seu poder de
transformacdo. Como proximo passo, aparece a utilizacdo de uma emissora de radio publica
que ainda deveria ser aprovada pelo governo. Na verdade, esta luta s6 faz sentido a partir do
momento em que o “Mangue” perdeu seu status de novidade e correu o risco de deixar de
existir na midia como produto pop interessante, e deveria buscar, entdo, outros meios de
perpetuar sua existéncia. Assim, reconstruindo a mensagem expressa no texto deste segundo
“Manifesto”, era necessario reagir as afirmacgdes da imprensa de que o “Mangue” teria
acabado apds a morte de Chico Science, lutando por meio da apropriacdo do discurso da
midia em seu préprio discurso e da descricdo de uma serie de atributos que ainda poderiam
render comercialmente, para ndo perder o espaco que a midia lhes deu, ao transforma-los em
“Movimento”. Apenas através da divulgacao midiatica seria possivel manter o interesse das
gravadoras multinacionais, cujos investimentos seriam capazes de estimular alguns mercados
de trabalho vinculados as expressoes artisticas e, dessa forma, transformar a cidade de Recife
como imaginavam.

Mais uma vez, essas idéias também foram expressas em uma cancdo. Gravada no

terceiro disco do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, “CSNZ” (1998), langado ap6s a morte

de Chico Science, a cangdo “Malungo” é uma composi¢ao de Jorge du Peixe, Gilmar Bola 8,

Fred 04, Marcelo D2 e Falcdo. A letra segue abaixo:

O dia que renova / de sol pra sol / de Malungo pra Malungo / Pra Malungo de Malungo /
Pra Malungo é / Pra Malungo é / Nosso batuque sera sua heranga / assim falou, assim
falou / no elétrico lamacal / Um Malungo pelas peles da Nagdo Zumbi / Onde tem baque
solto / e baque virado inteiro / ‘tamo ai mandando brasa / ‘tamo ai mandando brasa /
Quanto vale um Malungo / Malungo vale uma vida / Um samba de muitas cores, passos /
bits, vibrations / uma rajada de notas viradas / equilibradas, partidas / Malungo de baque
solto / Malungo das toadas soltas / do maquinado maracatu de baque virado / em loas e
cirandas / ouvir o mar em estéreo / e ndo parar de brilhar / ‘tamo ai mandando brasa /

‘tamo ai mandando brasa / A ciéncia conseguiu juntar / O mangue com o mundo / E de la
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saiu / um Mangueboy Malungo / Antenado, camarada, Malungo / Sangue bom /
Francisco de Assis, / Malungo sangue bom / E de Malungo pra Malungo, maluco / S6
sangue bom / Emocionado homenageio / com minha improvisagéo / e a Nagdo Zumbi
mandando ver / To na parada / E de repente t6 embolando / Hip hop e batucada / fazendo
a frente / e nos terrenos da vida, / cantando me faco presente / E nas horas que se passam /
do som ao som / de Malungo pra Malungo / de Malungo é / de Malungo pra Malungo & /
E nas pele do batuque / da nossa nagéo

Interessante notar as transformacdes no discurso “Mangue” decorridos alguns anos de
seu inicio e diante da morte de Chico Science. O que era a identificacdo pontual de um grupo
em torno de uma postura transformadora da cidade de Recife por meio da mdsica, que podia
ser entendido como moderno apenas sob alguns aspectos, agora assume seu posicionamento
de “Movimento” que tinha Chico Science como um de seus lideres. Por isso, esforgam-se para
fazer o caminho inverso ao elaborado pela midia, procurando devolver aos “Mangueboys” e
“Manguegirls” a capacidade de transformar a cidade por também portarem a tecnologia mais
apropriada de conexao da cultura popular a cultura pop, que estava cristalizada na imagem de
Chico Science. Se a midia era a principal arena de consagracdo e se os articuladores do
“Mangue” reconhecem que os objetivos propostos de transformagdo comegaram a realizar-se,
entdo, o “Mangue” teria conseguido existir na midia e estar presente em seus noticiarios
constantemente. Assim, por mais que eles tenham tentado negar algumas formas de
interpretagdo do que era o “Mangue”, a leitura absolutamente moderna da midia acabou
prevalecendo, forcando os proprios articuladores a aceita-la e a lidar com ela como um fato.

Na verdade, essa relacdo tensa com a imprensa deixa a impressdo de que 0S
articuladores do “Mangue” imaginavam que teriam uma forca discursiva legitimadora maior
que a da midia, quando ocorreu justamente a imposicdo da interpretacdo da midia como
legitima. Assim, o “Mangue” teria assumido seu carater de fendmeno cultural moderno, que
se organiza em um movimento que escreve manifestos, que tem lideres sacralizados, que
hierarquiza os grupos em torno de um modelo de autenticidade, que provocou uma ruptura e
uma transformacdo pela criagdo de uma estética musical. Nesse sentido, o “Mangue” teria
percorrido um caminho que partiu de uma formulagdo pouco institucionalizada e, assim, com
uma combinacgdo de aspectos modernos e ndo-modernos, e chegou ao momento presente (do
langamento do “Segundo Manifesto”) como um fendmeno cultural moderno que buscava sua
institucionalizacdo por meio da permanéncia na midia, assim como teria acontecido com 0s

“movimentos culturais” a que foi comparado, como a institucionalizacdo do ideario Armorial
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por meio da nomeacdo de Ariano Suassuna como Secretario de Cultura do Estado de
Pernambuco e a institucionalizagcdo dos artistas tropicalistas, Caetano Veloso e Gilberto Gil,
no mercado fonografico. Dessa perspectiva, o “Mangue” deveria diminuir a importancia de
suas caracteristicas ndo-modernas para oferecer-se como um “movimento cultural” maduro,
pronto para a institucionalizagéo.

Nesta analise, é possivel apreender o papel da midia na manutencdo de uma visao
moderna do mundo da cultura. Embora tenha existido uma expansdo nas formas de
comunicagdo, com novas tecnologias que alteram as relagfes entre espago e tempo, a
experiéncia dos individuos apresenta caracteristicas ndao-modernas que escapam a
interpretacdo da midia, que se empenha em formaté-la em algo absolutamente moderno para
que mantenha seu carater legitimador dos discursos culturais, que determina a hierarquia em
torno de uma suposta autenticidade defendida por ela e, assim, colabora com a
institucionalizacdo dos grupos culturais. Se as empresas de midia buscam aumentar seu
publico para que aumentem (ou a0 menos garantam) os seus ganhos, talvez sua viséo deva ser
a mais conservadora possivel com relacdo aos temas atuais, para que sua interpretacéo alcance
0 maior numero de pessoas sem criar grandes ruidos, colaborando para a perpetuacdo das
instituigdes culturais e seu modo de funcionamento. Assim, no caso do ‘“Mangue”, para
continuar participando da esfera da cultura da maneira como esta € tratada na midia, ndo resta
outra op¢do sendo sua transformacdo em fendmeno moderno, em que elabora criticas ao
moderno valendo-se justamente de seu cardter moderno, fortalecendo e renovando as

componentes que compdem a ideologia estética do moderno (KLINGER, 2002, p. 160-3).

O idéntico no diverso: consideracoes sobre a identidade “Mangue”

Os articuladores daquilo que ficou conhecido como ‘“Mangue” compartilhavam o
desejo de utilizar a musica como forca transformadora do mercado fonogréafico e da midia,
que resultaria em mudancas significativas na vida social dos moradores de Recife. Para
realizar tal proposito, eles posicionaram-se no unico lugar a partir do qual a musica que
conecta a cultura local e a cultura pop poderia ser criada, qual seja, no entrecruzamento de
suas experiéncias juvenis como punks, b-boys e participantes de grupos de samba-reggae,
com o cotidiano cultural da cidade, marcado pelo maracatu, cdco, ciranda, entre outros.

Identificados naquele momento especifico e naquela cidade em particular com uma forma

74



comum de posicionar-se diante das possibilidades de empreender agdes no campo cultural que
levariam as mudancas almejadas, eles construiram uma identidade coletiva que permanecia
sempre em processo, estruturada por uma série de ambivaléncias que s6 podem ser
compreendidas por suas diferencas, contradi¢des e segmentagdes. Respondendo a uma busca
latente por vinculos dos sujeitos que perderam a identidade coletiva nacional como referéncia
principal, eles estabeleceram uma narrativa centrada na idéia de diversidade, que seria marca
distintiva da cidade de Recife e que capacitaria seus cidaddos a operar as mudangas desejadas
por portar a tecnologia mais apropriada para a conexdo da cultura local a cultura pop. Nesse
processo de auto-representacdo elaborado por meio do discurso, eles recontaram a historia de
Recife a partir do ponto de vista dos manguezais, colocando-se em uma posi¢do
marginalizada para reclamar a perda de prestigio mundial, nacional e regional de sua cidade, e
propondo lutar para devolver a ela sua posicdo proeminente por meio das transformacoes
geradas pela musica.

Como ja afirmado anteriormente, essa forma de construir uma identidade coletiva
apresenta aspectos que podem ser entendidos como modernos e outros que escapam a essa
definigdo. O carater moderno dessa construcdo identitaria estaria no fato de assumirem o que
faziam como algo inédito e novo, que estabeleceria uma ruptura no processo de criacao
musical vigente, e também por transferirem para a esfera da arte suas expectativas de
transformacgéo socio-politica, na forma de critica ao moderno, valendo-se da alteridade da
esfera da arte para tal. Entretanto, a identidade “Mangue” perde caracteristicas modernas por
ndo se referir a uma estética musical hierarquizada segundo modelos auténticos, por afirmar
seu carater coletivo ndo sacralizado, que ndo escreve manifestos para definir o que devera ser
seguido e, assim, ndo se organizar como um movimento. Essa perspectiva apresenta uma das
contradi¢cdes que compdem essa identidade “Mangue” como construcao sempre inacabada.

O esforco de realizar essa diversidade nas acBes que empreenderam impedia que 0S
articuladores do “Mangue” determinassem uma forma de fazer musica a partir de uma
afirmacdo, mas apenas pela negacdo de sua cristalizacdo em uma estética definida. Nesse
sentido, todas as bandas que tentavam aproveitar as novas possibilidades de participacdo no
mercado fonografico, criando cangdes que podiam ser identificadas como reproducédo de um
estilo de uma outra banda, passavam a ser desqualificadas pelos articuladores do “Mangue”
como produtoras de “copias” e, portanto, ndo auténticas. A autenticidade aqui se refere, entdo,
a capacidade de distinguir-se das outras bandas ja existentes, esforcando-se para ser
reconhecidas pela midia e pelo publico como unicas. E dessa maneira que o “Mangue” funda

a distincdo como a forma de identificagdo de seus integrantes. O mais auténtico € o mais
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distinto que se torna idéntico pelo negativo. Dessa perspectiva, mantém-se a associacao
moderna entre a concepgdo de autenticidade e o sujeito sacralizado, na medida em que 0s
artistas sdo capazes de criar cangdes Unicas, que expressam com originalidade e sinceridade
sua subjetividade. Contudo, ao mesmo tempo, o “Mangue” afirma que essa possibilidade esta
aberta a todos os que se dispuserem a buscar sua expressdo original subjetiva, criando uma
cancdo auténtica a sua maneira, pois todo cidaddo recifense é dotado desta capacidade
criadora. H& aqui, portanto, uma dessacralizacdo do fazer artistico, na medida em que torna
ideais as pessoas reais, acabando com a diferenciacdo entre “sobre-humanos” e “subumanos”
que sacralizava a arte e a politica simultaneamente.

Esse tipo de dessacralizagdo operada pelo “Mangue” ¢ diferente da realizada pela
Tropicalia, pois ndo se trata mais de revelar as ligagdes da arte com o mercado através da
cultura de massa, mas de atestar a separacdo entre arte e politica. Nesse momento, a
realizacdo da subjetividade auténtica do individuo da-se no mercado, na esfera econémica, o
que ja estava claro desde a formulacdo da critica pds-moderna na década de 1970, que minou
a ideologia estética do moderno ao demonstrar a ligacdo intrinseca da arte a economia.
Entretanto, a separacdo entre cultura e politica ainda aparecia nublada, principalmente no
Brasil, que acabava de sair de um regime ditatorial que procurou consolidar uma nacéo
moderna justamente pela associacdo entre arte e politica, que também foi utilizada por sua
oposicdo. Assim, opera-se uma “desestetiza¢do” tanto da arte, como da politica, pois nao é
mais possivel refugiar-se em uma dessas esferas para abrigar-se das requisicoes e exigéncias
da economia capitalista. A hegemonia da esfera econémica torna-se clara nesse momento,
colocando as concepcGes modernas de arte e cultura em declinio. O constante impulso
inovador da arte corresponde, hoje, ao movimento cultural da sociedade moderna e a
economia de mercado (KLINGER, 2002, p. 164-5). Por isso, torna-se possivel para o
“Mangue” acreditar que sua nova forma de fazer musica ird ampliar as possibilidades de
insercdo em uma economia de mercado, que podera profissionalizar uma série de musicos, se
eles conseguirem aparecer na midia.

Dessa maneira, percebe-se como a cultura deixa de ser um instrumento politico de
formacdo de identidades fortes, como a nacional, e torna-se uma forca econémica. A tradicéo,
entendida ainda como um conjunto de praticas que inculca valores e normas de
comportamento pela repeticdo, implicando uma continuidade em relacdo ao passado
(HOBSBAWN; RANGER, 1997, p. 9), deixa de ser mobilizada para fins politicos ao ndo
ser mais ligada intimamente a idéia de nacdo, mas permite que certos grupos sociais

identifiquem-se em um determinado tempo e espaco em torno de certos valores, expressos
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por meios estéticos, para buscarem seu lugar no mercado. E apenas por incorporar 0s
elementos da tradicdo cultural pernambucana, acessivel potencialmente a todos os cidadaos
recifenses, que o “Mangue” credita um potencial estético sagrado para todas as criacdes
artisticas desses cidaddos. E essa tradicio compartilhada por todos que os capacita a
realizar a transformacgdo social almejada pela utilizacdo da musica para inserir novos
grupos sociais na economia de mercado. Nesse sentido, 0S grupos passam a posicionar-se
em um continuum entre uma maior aproximacdo da estética dita tradicional, utilizando
referéncias explicitas em suas composi¢cfes, e uma maior distancia desta estética, lancando
médo de referéncias implicitas ou de alguns valores compartilhados pelos participantes de
certa tradicdo. Entretanto, todos identificam-se sob esse ponto de vista.

Ao relacionar-se com a midia e entrar em choque com sua interpretacdo
absolutamente moderna do “Mangue”, seus articuladores acabam adotando um discurso
que se aproxima mais desta visdo moderna, assumido seu carater de fenémeno cultural
moderno, que Se organiza em um movimento que escreve manifestos, que tem lideres
sacralizados, que hierarquiza os grupos em torno de um modelo de autenticidade afirmativo,
que provocou uma ruptura e uma transformacao pela criacdo de uma estética musical. Porém,
0 impacto dessa reformulacdo discursiva € pequeno diante da noticia da morte de Chico
Science que, por ter sido transformado pela midia no lider auténtico de um “Movimento” e
sacralizado como artista genial, torna-se um mito. Assim, a interpretacdo moderna da midia
permite, justamente, que o discurso “Mangue” nao se realize como completamente moderno,
pois a midia decreta o seu fim. Por mais que os articuladores do “Mangue” continuassem
insistindo nessa nova formulacdo, a midia cristalizou o que aconteceu nos anos anteriores
como os fatos ligados ao “Mangue”, passando a utilizar a palavra “p6s-Mangue” para
divulgar o trabalho de novas bandas pernambucanas. Nesse sentido, pode-se pensar que, se a
midia € parte da esfera econdmica, agora hegemdnica, ela reproduz uma visdo moderna
vigente nesta esfera. Por mais que a correlacdo de forcas entre cultura, politica e economia
tenha se alterado, que a experiéncia dos individuos tenha mudado, na medida em que devem
construir suas identidades coletivas de outras maneiras, ndo se pode afirmar que ndo se vive
mais sob uma ordem moderna. Talvez seja o caso de sugerir aqui que, “ao lado de conceitos
tais como ‘mercantilismo’, ‘colonialismo’ e ‘imperialismo’, além de ‘nacionalismo’ e
‘tribalismo’, o mundo moderno assiste a emergéncia do ‘globalismo’, como nova e
abrangente categoria historica e logica” (IANNI, 1998), mas este serd um tema discutido no

altimo capitulo deste trabalho.
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Significativo para a compreenséo dessa nova relacdo entre economia, cultura e politica
é 0 uso que a Prefeitura de Recife e o Estado de Pernambuco fazem da imagem de Chico
Science ap6s sua morte, ¢ do rotulo “Mangue” em eventos culturais publicos. Como mito
sacralizado na esfera cultural por seu sucesso na esfera econdmica, a imagem de Chico
Science e o nome “Mangue” vdo ser mobilizados pelo poder politico nos momentos em que
necessitam superar esse afastamento entre o poder politico e seu demos, servindo como o lago
que tenta unir os cidaddos a um sentimento de identidade coletiva referenciada pelo
sentimento de pertencimento a um grupo cultural, ndo mais nacional ou regional. Nesse
sentido, o “Mangue” acaba operando como fendmeno cultural moderno, em sintonia com a
reformulagdo discursiva elaborada por seus articuladores no “Segundo Manifesto”, embora
tenha muito menos forca e alcance do que o discurso cristalizado pela midia, com quem

entrava em tensao justamente por sua interpretagdo como “movimento cultural” moderno.
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2 — “Mangue” e industria fonografica

O contato das bandas “Mangue” com as empresas gravadoras de discos deu-se apds
sua transformacdo em “movimento cultural” pela midia. Depois da primeira tentativa de
gravar a coletanea “Caranguejos com cérebro (Chamagnathus Granulatus Sapiens)” (1991)
pelo selo independente “Rock Xpress Records”, de Paulo André, e de ser matéria na imprensa

local e na midia especializada (MTV Brasil, revista Bizz), as bandas Chico Science e Nacdo

Zumbi e mundo livre s/a apresentaram-se no festival “Abril Pro Rock” em 1993, ocasido em
que fizeram o primeiro contato com as gravadoras multinacionais instaladas no Brasil. Este
festival foi idealizado, organizado e produzido por Paulo André, que ja atuava como produtor
de shows de bandas nacionais e internacionais desde 1990. Seu contato com produtores de
outras cidades do pais, sua proximidade com as gravadoras por conta de sua loja, e também
com as bandas de rock locais, acabaram por transforma-lo em intermediario privilegiado, que
divulgava os trabalhos dessas bandas para produtores e gravadoras.”® Percebendo uma
movimentacdo na cidade apds o lancamento do “Manifesto Mangue” pela imprensa e a
chegada da MTV Brasil e da 89 FM — A Réadio Rock a Recife, que deram maiores
perspectivas de profissionalizacdo as bandas locais, Paulo André decidiu criar um festival que
retratasse essa diversidade musical local que, segundo afirma, era mais abrangente que o
“Mangue”. Em sua primeira edigdo, em 1993, 1.500 pessoas (ABRIL) reuniram-Se para

assistir dois musicos pernambucanos que se projetaram nos anos 70, Lailson e Lula Cortes, na

banda Lula Cortes & Ma Companhia, em comemoracdo aos vinte anos do langamento do

disco “Satwa”; as duas bandas “Mangue”, Chico Science e Na¢do Zumbi e mundo livre s/a; as

duas Unicas bandas locais de rock que tinham um disco gravado, Academia do Medo e Tempo

Nublado; outras bandas selecionadas a partir de fitas demo, Cobaia Kid, Paulo Francis vai pro
céu, Blusbroders, Delta do Capibaribe, Zaratempd, Weapon e Xama (TELES, 2000, p. 285); e

0 grupo Maracatu Nacdo Pernambuco,®* que ajudou “nesse processo de revalorizacdo da

musica pernambucana roots” (PIRES, 2007) que se iniciou na década de 90, por reunir um

grande publico em suas apresentacfes semanais em Olinda. Com relacdo a essa programacao,

2 Eder “O” Rocha conta que fez parte da banda Arame Farpado no final dos anos 80, e que chegou a enviar uma fita demo
g)or meio de Paulo André para produtoras do sul do pais (ROCHA, 2005).

* Cabe ressaltar que esse grupo ndo era um maracatu nagio dito “tradicional”, mas composto por bailarinos e musicos de
classe média, muitos deles estudantes, ligados ao Balé Popular de Recife, que usavam a danca e a mdsica do maracatu para
expressar-se (PIRES, 2007). Essa diferenca é ressaltada tanto pelos participantes do Maracatu Nacdo Pernambuco, quanto
pelos membros das nagdes de maracatu “tradicional”.
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Paulo André (2007) ressalta que, apesar da palavra rock dar nome ao evento, ndo se tratava de
um festival de rock, mas de uma atitude rock ligada a idéia do “faga vocé mesmo”. Em sua
concepgdo, o “Abril Pro Rock” era um festival de mdsica pop com uma programacao
“multicultural”.

A motivacdo de criar um festival que projetasse a musica local é atribuida, por Paulo
André, ao seu contato com Lula Cortes, considerado sua “escola de producdo de artistas”, que
“abriu sua cabega para o passado pernambucano” (PIRES, 2007). Lula Cértes definia-se como
“pintor, desenhista, programador visual, musico, escritor, poeta” (TELES, 2000, p. 152) e
tornou-se uma espécie de “guru dos desbundados” de Pernambuco, ligados a cena udigrudi,
ap6s a “I Feira de Musica Experimental do Nordeste” (11/11/1972) — conhecida também
como “uma espécie de Woodstock cabra da peste” (Idem, p. 150) —, realizada no grande palco
de pedra de Nova Jerusalém (onde se realiza anualmente o “Auto da Paixdo de Cristo” na
Pascoa), organizada por estudantes da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e pela
Sociedade Teatral de Fazenda Nova. Pouco tempo depois, montou com sua esposa, Katia
Mesel, a “Abrakadabra Producdes Artisticas”, responsavel pela produ¢do de uma série de
discos dos musicos dessa gera¢do udigrudi, como “No sub reino dos metazoarios”, de
Marconi Notaro, “Flaviola e o bando do sol”, homonimo, além de seus proprios, todos
gravados nos estidios da gravadora Rozenblit® e lancados pelo selo “Solar Discos™, ligado a
produtora. Embora seja dificil o acesso a informagdes relativas a “Abrakadabra”, pode-se
inferir a partir do que é relatado por Teles (2000) que o trabalho dessas bandas foi registrado
apenas por iniciativa de Lula Cortes, pois tinham um carater experimental e ndo alcancariam o
resultado comercial normalmente esperado pelas gravadoras. O autor ressalta ainda que
Cortes teria sido responsavel pela gravacdo do primeiro disco independente na discografia da
musica brasileira moderna, o “Satwa”, ainda em janeiro de 1973, contrariando um certo
consenso em torno do LP “Feito em casa”, de Antonio Adolfo, de 1974, que seria o precursor
da masica independente (TELES, 2000, p. 155). Sem entrar no mérito da questdo, nota-se
aqui um esforco em demonstrar que essas duas geracdes (a de Paulo André e a de Lula

Cortes) compartilham um pioneirismo ligado a producdo musical. Essa visdo é reforcada pela

% Criada oficialmente em 11 de junho de 1954, a Fabrica de Discos Rozenblit Ltda foi fundada por trés irméos, em Recife
(PE), exclusivamente com capital nacional. Com um moderno estudio, construido estritamente para esta finalidade, e auto-
suficiente em tudo, a gravadora também dispunha de um moderno parque grafico que lhe dava autonomia para imprimir
capas, materiais de divulgacdo e prensar seus proprios discos. Sua filosofia baseava-se no regionalismo e, entre o final dos
anos 50 e inicio dos 60, chegou a deter 50% do mercado regional de mdsica e 22% do mercado nacional. Chegou a manter
filiais em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre, a ter em seu casting artistas de renome nacional (como Claudete Soares,
Ismael Silva e Herivelto Martins) e a gravar artistas internacionais, como o cubano Bienvenido Granda. Uma série de
enchentes na década de 70, que invadiram suas instalagdes, e a chegada das gravadoras multinacionais ao Brasil levaram a
gravadora a fechar suas portas em 1977, mantendo apenas seu estidio de grava¢fes em funcionamento até 1986 (TELES,
2000, p. 18, 71-2, 104-5).
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matéria escrita também por Teles no dia da primeira edi¢do do “Abril Pro Rock”, que contava
com um box, em que se lia “Nada de tdo importante acontecia para a musica pernambucana
desde os anos 70” (PIRES, 2007).

Além disso, a referéncia de Paulo André a Lula Cortes, como “o cara que fazia nos
anos 70 o que eu quero fazer hoje” (idem) pode também ser interpretada como uma forma de
alinhar-se a um artista e produtor marginalizado na historia musical de Pernambuco e, com
iSs0, posicionar-se em um lugar marginal no cenario em que atuava. Essa posicao coincidia
com aquela afirmada pelo “Mangue”, o que permitia associa-lo ao festival “Abril Pro Rock”.
Essa associagdo também foi reforcada pela divulgacao que o “Mangue” e, conseqiientemente,
Recife vinham ganhando na midia nacional. Chico Science e Fred 04 foram entrevistados na
MTYV Brasil no final de 1992, e o “Mangue” foi matéria na revista Bizz em margo de 1993.
Como o festival aconteceu em abril daquele ano em Recife, ele foi divulgado pela imprensa
nacional como mais uma atividade musical ligada ao “Mangue”, o que acabou contribuindo
para a valorizagdo nacional do festival (Idem).

Como Paulo André ocupava uma posicdo de intermediario privilegiado entre as
bandas, produtores e gravadoras, a primeira edicao do festival “Abril Pro Rock” contou com
uma atencdo especial da imprensa, dos produtores e das gravadoras, que entraram em contato
com novas bandas locais e conheceram suas fitas demo. Nesse momento, grandes gravadoras
multinacionais instaladas no Brasil estavam abrindo ‘“selos especializados na captacao,
gravacao e lancamento de novas bandas com os mais variados estilos musicais e procedéncias
geograficas” (GUIMARAES, 1994). A Sony Music criou o selo Chaos em 1992, e contratou
0 grupo Skank (MG) e o cantor Gabriel, o Pensador (RJ), que venderam 75 mil e 140 mil

copias de seus primeiros albuns, respectivamente (Idem). A BMG reativou o selo Plug em

1994, com a contratacdo do grupo Professor Antena (SP), e a Warner Music criou o selo

Banguela Records no mesmo ano, contratando os grupos Raimundos (DF), Little Quail (DF),

Mascavo Roots (DF) e Graforréia Xilarménica (RS) (ldem). Segundo Guimardes, “a

descentralizacdo geografica das bandas lancadas pelos novos selos indica que a
movimentacdo no cenario do pop e do rock brasileiros ndo tem epicentro nem diretrizes
musicais ditadas pelas gravadoras. Tem de tudo” (Idem). Essa idéia ¢é reforgada pelo
surgimento de diversos outros selos independentes, que se ligavam as grandes gravadoras
apenas para fazer a distribuicdo dos discos, como o caso da Whiplash, sediada em Natal, que
langou discos de uma banda de Sdo Paulo (SP), outra de Belém (PA), de Campina Grande
(PB) e de Porto Alegre (RS), e da Natasha Racords, sediada no Rio de Janeiro. Para Mayrton

Bahia, socio do selo independente Radical Records, “o acesso mais facil a tecnologia também
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facilitou a producido de discos por pequenos selos. E diferente dos anos 80, quando as
gravadoras ainda detinham o controle tecnoldgico da producao” (Idem).
Foi neste cendrio que as bandas “Mangue” entraram em contato com as gravadoras.

Chico Science e Nacdo Zumbi foi a primeira delas a ter sua fita demo enviada para a sede da

gravadora Sony Music no Rio de Janeiro, apds a apresentagdo no festival “Abril Pro Rock”. A
gravadora gostou das musicas e disse que gostaria de vé-los tocar “no sul do pais” (BOLLA 8,
2007). Eles organizaram um show em Recife, chamado “Da lama ao caos”, em que se

apresentaram junto com os grupos mundo livre s/a, Loustal, Cérebro esquerdo e Eddie, para

arrecadar fundos e financiar uma pequena turné em S&o Paulo e Belo Horizonte em junho,
pois o Unico apoio que conseguiram foi dado pela FUNDARPE - Fundagdo do Patrim6nio
Historico e Artistico de Pernambuco, ligada a Secretaria de Cultura do Governo do Estado,

que pagou as passagens de Onibus para os dois grupos, Chico Science e Nacdo Zumbi e

mundo livre s/a (TELES, 2000, p. 289). Para esta turné, Jorge du Peixe passou a integrar a

percussdo do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, e Renato L e Fernando Jujuba atuaram

como produtores. Em S&o Paulo, reuniram um publico de 700 pessoas no Aeroanta, entre as
quais estavam os produtores Pena Schmidt, da Tinitus, e Jorge Davidson, da Sony Music
(Idem, p. 292). Foram também matéria no jornal Folha de S. Paulo, participaram dos
programas de TV “Fanzine”, apresentado por Marcelo Rubens Paiva, e “Metropolis”, ambos
na TV Cultura, e “Programa Livre”, de Serginho Groisman, no SBT. Nos intervalos dessas
apresentacdes, aproveitaram para fazer contatos com os diversos selos e produtores na cidade
(RENATO L, 2007). Depois, seguiram para Belo Horizonte, onde se apresentaram no bar
“Drosofila”, conforme indicagdo da dona da grife “DJ” em Recife. No camarim deste show,
Chico Science recebeu flores da Sony Music com um cartdo, convidando-o a ir ao Rio de
Janeiro comecar as negociacGes para uma possivel contratacdo (BOLLA 8, 2007). Embora a
gravadora tenha mostrado interesse em contratar apenas o vocalista Chico Science, ele insistiu

na manutencdo do trabalho da banda e também na contratacdo do grupo mundo livre s/a, mas

apenas a banda Chico Science e Nacdo Zumbi foi contratada pelo selo Chaos.

De volta a Recife, as duas bandas fizeram mais uma apresentacdo conjunta, com

producdo de Paulo André. Nessa eépoca, a equipe da Sony estava em Recife para acertar 0s

proximos passos para o lancamento do primeiro disco de Chico Science e Nacdo Zumbi, e
também para tratar com Paulo André, que pretendia “pleitear um trabalho de representante da
Sony em Recife” (PIRES, 2007). Como ele continuava produzindo shows na cidade,

organizou uma apresentacdo da banda Chico Science e Nacdo Zumbi para uma produtora

grande de S&o Paulo que estava em Pernambuco para a gravacdo de um comercial da empresa
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C&A em Coroa do Avido, no municipio de Paulista (PE). Nessa viagem, ele tornou-se o
empresario do grupo, sem ter sido contratado pela gravadora. Assim, o trabalho passou a ser
realizado pelas trés partes envolvidas, banda, empresario e gravadora. Nesses termos, foi
planejado e gravado o primeiro disco da banda, “Da lama ao caos”. A banda preferia que a
producdo do disco fosse feita por Arto Lindsay, musico e produtor norte-americano que viveu
no Brasil nos anos 60 ¢ que tinha produzido o disco de Caetano Veloso, “Estrangeiro” (1989),
entre outros, por conta da complexidade da gravacdo da percussdo quase sem sons agudos.
Mas foi Liminha quem o produziu, pois ele foi responsavel pela maioria dos discos de bandas
brasileiras de rock surgidas nos anos 80 que se tornaram sucesso. O disco foi gravado e
mixado no estidio “Nas Nuvens”, no Rio de Janeiro, masterizado na “Future disc” em Oregon
(EUA), por Steve Hall e Eddy Schreyer, e lancado em abril de 1994. Em seu encarte, aléem do
texto do “Manifesto Mangue”, “Caranguejos com Cérebro”, ha uma historia em quadrinhos
chamada “Chamagnathus Granulatus Sapiens” que trata da mutag¢do de pessoas em Recife em
homens-caranguejo, depois que uma fabrica de cervejas instalou-se sobre o aterro de um
manguezal e usou agua contaminada “com residuos toéxicos, provenientes da baba do
caranguejo” que, condensados pela “afrociberdelia”, transformou a populacdo local. Toda a
arte do encarte foi realizada por artistas pernambucanos, onde também se 1€ “Este ¢ + 1
produto dos mangues do Recife”. O contato para contratagdo de shows da banda é Paulo
André, com telefone em Recife, e ha também a possibilidade de enviarem-se cartas para
“Caranguejos com cérebro”, sediado em Recife.

Os outros articuladores do “Mangue” dizem ter se decepcionado naquele momento

com o fato do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi ter assinado com uma grande gravadora e,

dessa forma, abandonado o projeto coletivo do “Mangue”, que envolvia o trabalho conjunto
de todos os articuladores para a criacdo de um selo, de uma produtora, etc. Segundo Hélder
Aragdo (2007), “eles fizeram tudo em segredo. A gente s6 soube dessa historia da Sony
depois que ja tava tudo fechado. E ai, Fred [04] ficou super magoado”. Por outro lado, a

gravadora tratou Chico Science e Nagdo Zumbi como a primeira banda “Mangue”, aquela que

inauguraria um novo estilo musical regional que poderia movimentar o mercado fonografico
brasileiro. Para a capa do disco, planejavam criar uma versdo pernambucana para a imagem
de capa de um disco do grupo baiano Asa de Aguia, que tocava axé music e tinha “uma
guitarra enfiada na areia e uma pomba pousada na guitarra” (ARAGAO, 2007). Entretanto, a

banda pediu para que a dupla Dolores y Morales, formada por Hélder Aragdo e Hilton

Lacerda (articuladores do “Mangue”), ficasse responsavel pela imagem da capa do disco que,

por sua vez, deveria ser sbria, escura. Ao ver a proposta elaborada pela dupla, a gravadora
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insistia em colocar mais cores na capa, deixa-la “uma coisa alegre, pra cima” (Idem). Por fim,
o disco foi langado com uma imagem de um caranguejo com algumas placas coloridas sobre
um fundo preto, o que ndo agradou nem a banda, por ndo ser sombria, nem a gravadora, por
ndo ser suficientemente alegre (Idem). Assim, por essas raz0es, parece ter havido um certo

distanciamento de Chico Science e Nacdo Zumbi dos outros articuladores do ‘“Mangue”

naquele momento em que as bandas profissionalizavam-se, passando a atuar no mercado
profissional de masica.

Quanto a promocao e divulgagdo do disco “Da lama ao caos”, a gravadora possibilitou
que a banda aparecesse em diversos programas de TV, como “J6 Soares 11 e meia”,
“Domingao do Faustdo”, um especial para a TV Cultura, varios programas da MTV e também
por meio de videoclipes, e que fosse entrevistada por diferentes jornais e revistas,
especializados em musica ou ndo. Além disso, a banda foi premiada em 1994, na categoria
“Musica popular — Revelacao”, pela APCA (Associagcdo Paulista de Criticos de Arte), o que
também impulsionou a divulgacdo do disco na midia. Entretanto, as musicas da banda ndo
conseguiam tocar nas radios. “As radios rock diziam que era regional. As radios regionais
diziam que era rock. [O disco] caiu num vacuo. Entdo, a gente tinha esse problema da
frustracdo que a Sony teve na expectativa de vendas da banda” (PIRES, 2007), que vendeu

I copias no primeiro ano (DAVILA, 1994), bem menos que as outras bandas

apenas 20 mi
ligadas ao selo Chaos. Para o ano seguinte, a gravadora conseguiu inserir a cangao “A
Praieira” na trilha sonora da novela “Tropicaliente”, da TV Globo, em uma tentativa de
impulsionar a visibilidade do artista em um canal de TV com altos indices de audiéncia.
Entretanto, a falta de apoio das radios impediu que o disco tivesse o resultado comercial
desejado.

Caminho semelhante foi trilhado pela banda mundo livre s/a. Embora o contato com as

gravadoras tenha acontecido em um passo mais lento que na relacéo entre Chico Science e

Nacdo Zumbi e a Sony Music, o selo “Banguela Records” da Warner Music contratou a

mundo livre s/a para também langar seu primeiro disco, “Samba esquema noise”, no primeiro

semestre de 1994. Durante o processo de gravacdo, Guti (Antonio Gutierrez) passou a atuar
como produtor da banda. Ele também era jornalista, assim como Fred 04, e havia sido
transferido de Sdo Paulo para Recife em 1989 para trabalhar como correspondente regional de

economia do jornal Gazeta Mercantil (GUTIERREZ, 2007). Como ele envolvia-se em

% Existe uma controvérsia entre as diversas fontes com relacéo as vendas deste disco. A informagdo publicada por Teles
(2000, p. 295) afirma que foram 30 mil c6pias. Paulo André afirma que o disco vendeu pouco mais de 22 mil cdpias nos dos
primeiros anos de existéncia (PIRES, 2007), e o jornalista Sérgio D’ Avila (1994) publicou uma matéria na Revista da Folha
afirmando que o disco vendeu 20 mil copias em trés meses. De qualquer forma, o nimero exato de cdpias vendidas ndo altera
a situacdo deste disco ter vendido menos que o esperado pela gravadora.
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producdes de festas e eventos desde a juventude, embora encarasse essa atividade como um
hobby, entrou em contato com as bandas “Mangue” ainda no inicio dos anos 90 nos bares da
cidade. Quando da turné das bandas para Sao Paulo, ele chegou a informar alguns jornalistas
da qualidade dessas novas bandas de Recife, apoiando sua divulgacdo nos jornais e revistas de
Sao Paulo. Pouco tempo depois, em 1993, organizou o “Projeto Rec-Beat”, que consistia em
shows de bandas locais aos sabados, por um més, no bar “Franci’s Drinks”, localizado no
Recife Antigo, e que acontecia paralelamente as festas organizadas pelos articuladores do
“Mangue” (Idem). Por conta da proje¢do dessas festas, ele foi convidado para ser empresario

da banda mundo livre s/a.

O disco “Samba esquema noise”, cujo nome faz uma referéncia ao disco de estréia de
Jorge Ben, “Samba esquema novo” (1963), foi produzido por Charles Gavin (baterista do
Titds) e Carlos Eduardo Miranda, sécios do selo Banguela Records, gravado e mixado no
estuadio “Be Bop”, em Sao Paulo, e masterizado na “Magic Master”, no Rio de Janeiro. Nao
constam, no encarte, informagdes sobre a participagdo de outros articuladores do “Mangue”
na confeccdo de seu projeto grafico, apenas o seguinte texto:

“Obra atormentada e impressionante, mas estranhamente agradavel — cheia de alusdes a
mididtica, linguagem epidémica, armazéns estéticos arruinados, imposturas cientificas,
tecnologias amorais, midcult, antipsiquiatria, deméncia coletiva, obsessdo, hegemonia,
anarquia, hiperconformismo, ordem e acaso, coragem, dinheiro, industrias sujas, nausea
tecnoldgica, apatia e muita, muita bala — que passou dez anos, isso mesmo, dez anos
sendo concebida e testada clandestinamente e em condi¢c6es precarias hum lugar fétido
chamado Recife, esgoto esquecido da civilizacdo pds-industrial, para sé entdo cair nos
ouvidos dos produtores e agentes das corporacdes de entretenimento e finalmente ser
fixada num estldio fonografico de Sdo Paulo, em sistema analégico de vinte e quatro

canais.”

Chama a atencdo nesse disco o numero de participacdes especiais de artistas
convidados, como Nana Vasconcelos; Syoung (P.U.S.); Paulo Miklos e Nando Reis (Titas);
Chico Amaral e Jodo Vianna (Skank); Skowa; Marcos ‘“Nasi” Valadao (Iral); Gilmar Bolla 8,

Toca, Gira, Canhoto e Alexandre Dengue (Chico Science e Nacdo Zumbi); Tatiana

Kwiezynski; Ana Lucia Faria; James Muller (Heartbreakers); Apolo IX (Jungle Bells);
Ligeirinho (Guanabaras); Nando Machado (Exhort); Sérgio Boneka (Anjinhos da Babil6nia);

Johnny Monster e Gastdo Moreira (R.I.P. Monsters); e Malu Mader. Além disso, também ha
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diversos logotipos de empresas que, provavelmente, apoiaram a producdo do disco (Avenida
Club, Fender, Musicos, Vision Street Wear), ¢ a indicacdo de que o disco ¢ dedicado “a
meméria de Maria Julia da Silva, Caryl Chessman, R. D. Laing e Arthur Cravan e a
inteligéncia estimulante dos mestres Matt Groening, Nicolau Sevcenko, Helder Aragdo, Alan
Moore, Xico S&, Stanley Kubrik, Renato L., Robert Altman, Marilena Chaui e Carlos
Eduardo Miranda”.

Para Teles, este primeiro disco do grupo mundo livre s/a “sofre de overdose de

producdo, que a banda ndo conseguiu passar para o palco nos shows de divulgagdo do disco”
(2000, p. 301). Isso acarretou uma certa irregularidade na qualidade dos shows
(GUTIERREZ, 2007), que impediu um maior acolhimento da banda por parte do publico,
embora a midia e a critica elogiassem o disco e 0 premiassem em diversas oportunidades
(como o prémio da revista Bizz em 1995). Da mesma forma que “Da lama ao caos”, os
resultados em vendas de “Samba esquema noise” foram menores do que os outros grupos

companheiros de selo, pois também nédo conseguiram ter suas cangdes nas radios.

A estreita relacdo entre a midia e a industria fonoqrafica

A midia, de um modo geral, caracterizou o “Mangue” como um fenémeno cultural
essencialmente moderno, um “movimento cultural” que escreve manifestos, conta com lideres
sacralizados, hierarquiza os grupos em torno de um modelo de autenticidade, e provoca uma
ruptura e uma transformacao pela criacdo de uma estética musical. Ao iniciar a divulgacao
deste “movimento cultural” a partir de esforgos realizados pelos proprios articuladores do
“Mangue”, sem que houvesse qualquer envolvimento de uma grande gravadora, a midia
possibilitou que o “Mangue” se tornasse noticia. Dessa forma, deu inicio a um processo que
mobiliza diversos setores do mercado da musica (DIAS, 2000, p. 166), como torna claro a
andlise das relagdes que possibilitaram a gravacdo dos dois primeiros discos do “Mangue”,
“Da lama ao caos” (1994) de Chico Science e Nacdo Zumbi, e “Samba esquema noise”
(1994), de mundo livre s/a.

Em primeiro lugar, ao noticiar o “Mangue” e transformi-lo em um “movimento
cultural”, a imprensa pernambucana deslocou essa nova producdo musical e deu-lhe
relevancia social. A constancia na divulgacdo de novos shows e festas organizados por seus

articuladores, motivada pelo envio do “book do Mangue” a imprensa local, despertou a
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atencdo da midia especializada em musica — no caso especifico em analise, da primeira TV
segmentada do pais, a MTV Brasil, e a revista Bizz. Esta revista foi criada em 1985, pela
editora Abril, inspirada na primeira edigdo do festival “Rock in Rio”. Seu contetido voltava-se
ao publico jovem, algo ainda emergente no Brasil da época, principalmente por conta do
sucesso alcancado por jovens bandas brasileiras de rock nas radios FM e da formacéo de um
circuito de shows em casas noturnas. Sua primeira edicdo vendeu 100 mil exemplares e a
media mensal seguiu em torno de 60/70 mil exemplares em todo o pais (BIZZ). No ano
seguinte ao seu langamento, criaram-se algumas edicOes especiais que, tempos depois, foram
publicadas com regularidade, como é o caso da Top Hits, transformada em Bizz Letras
Traduzidas, a idolos do Rock, e diversas revistas-poster de artistas em evidéncia. Apesar de
ser considerada “alternativa”, a revista mudou seu perfil editorial no final de 1989 para
acompanhar as mudangas no mercado de musica. Nesse momento, apenas trés bandas

brasileiras de rock mantinham altos indices de venda (Legido Urbana, Titds e Paralamas do

Sucesso), as radios FM expandiam-se rapidamente (o governo José Sarney distribuiu 958
concessdes), ¢ as gravadoras concentravam seus investimentos nos artistas “bregas” — género
que depois se subdividiu em romantico e sertanejo —, e na lambada, que ganhou projecéo
internacional (Idem). Mantendo-se na lideranca do setor editorial de mdsica pop (MIRA,
2001, p. 158), em 1993, a revista sofreu novas transformacdes, preocupada em divulgar a
“renovagao do cendrio brasileiro” com a “nova MPB” (Idem). Nessa transi¢do, o reporter
Carlos Eduardo Miranda deixou a redacdo da Bizz para tornar-se um dos sécios do selo
Banguela Records, ligado a Warner Music, que mais tarde contrataria o grupo mundo livre
s/a.

A MTV, criada em 1981 nos EUA, estreou no Brasil em 1990, a partir de um acordo
da Abril com a Viacom International (TEIXEIRA, 2006, p. 31). Inicialmente, era transmitida
para Sdo Paulo e Rio de Janeiro, com uma programacao voltada exclusivamente para a musica
jovem, como a revista Bizz, caracterizando-se como a primeira TV segmentada no Brasil
(Idem). Como sua proposta era veicular 24 horas de videoclipes e noticias sobre o meio
musical, a maioria de sua programacao era composta por artistas estrangeiros, pois havia uma
quantidade reduzida de produgbes nacionais nessa area. Até 1981, o Unico espago para a
veiculacdo de videoclipes na grade de programacdo das emissoras brasileiras era oferecido
desde 1975 pelo “Fantastico”, da Rede Globo, que também produzia 0s Videos,
principalmente de grandes nomes nacionais e de cancbGes ligadas as telenovelas
(VERISSIMO, 2005). Nos anos 80, foram criados programas voltados exclusivamente para a

exibi¢do de videoclipes, como o “FM-TV”, na Rede Manchete; “Videorama”, na Rede
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Record; “Clip Trip”, na TV Gazeta; “Som Pop”, na TV Cultura; “Clip Clip”, na Rede Globo;
“Super Special”, na Rede Bandeirantes; e ‘“Realce”, no SBT Rio (Idem). Entretanto, nio
chegaram a estimular a producéo nacional em quantidades expressivas. Assim, a MTV Brasil
acabou estimulando o interesse da midia nacional e do show business por artistas estrangeiros.
Prova disto ¢ o fato da segunda edigcdo do festival “Rock in Rio”, em 1991, contar com a
participacdo dos artistas estrangeiros que mais apareciam na programacdo da MTV Brasil
(BIZZ). Para apoiar a producdo nacional para além do que era produzido pelo “Fantastico”, a
MTYV Brasil chegou a investir diretamente na gravacédo de alguns videoclipes, como no caso

das cangdes “Polvora”, do grupo Paralamas do Sucesso, e “Falar a verdade”, do grupo Cidade

Negra (TEIXEIRA, 2006, p. 34). Aos poucos, a producédo de videoclipes passou a fazer parte
do investimento das gravadoras na promocao de seus contratados, e 0s artistas nacionais
chegaram a ocupar 30% da grade de programacdo da emissora no final da década de 90
(1dem, p. 35).

E interessante notar que, apesar da revista Bizz ser anterior 8 MTV Brasil, o “Mangue”
foi divulgado primeiramente na TV e depois, na revista. Isso pode ser justificado pelo fato da
emissora de TV ser mais recente e ainda ndo ter um vinculo forte com as empresas
fonograficas do pais, uma vez que a producdo de videoclipes de artistas nacionais era
pequena. Nesse sentido, 0s espagos da programacao reservados a muasica brasileira, mesmo
que reduzidos em relagdo a musica estrangeira, poderiam ser preenchidos com musicos pouco
conhecidos da midia e do grande publico, o que também colaboraria para manter o carater de
novidade e originalidade das informacdes trazidas pela MTV Brasil, que se colocava como a
melhor alternativa para os jovens interessados em musica. Em sintonia com a “renovagao” do
cenario musical brasileiro naquele periodo, que se espalhava por todo o pais sem ter um
centro, a emissora transmitiu, no final de 1992, um programa que pretendia “mapear” a
musica realizada no Brasil e apresentou diversos musicos e bandas que ainda ndo tinham sido
contratados por gravadoras, como Chico Science e Fred 04, retratados como representantes do
“Mangue”. Para tanto, a principal fonte de informagdo era a imprensa local das cidades
visitadas pela reportagem. A revista Bizz, por sua vez, por ter o proposito de manter os jovens
atualizados do que acontecia no mundo da musica, ndo poderia ignorar o que era veiculado na
MTYV Brasil. Poucos meses depois, em marco de 1993, publicou uma matéria assinada pelo
jornalista pernambucano José Teles, que dava um panorama geral do que ¢ o “Mangue” e das
bandas aos quais estava ligado. Significativo é ndo ter sido um reporter da redacdo quem
assinou a matéria, revelando o quanto o “Mangue” ainda era um fendomeno localizado e que,

aos poucos, ganhava projec¢ao nacional.
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O “Mangue” tornou-se, entdo, noticia na midia segmentada nacional como parte de
uma renovagdo mais ampla do mercado de musica feita no Brasil, mas que, para a midia,
tinha a particularidade de organizar-se como um “movimento cultural” inovador. Assim, se o
inicio dos anos 90 era musicalmente marcado por uma grande movimentacdo em diversas
regides do pais, o “Mangue” colaborou para inserir Recife nesse novo “mapa musical”
brasileiro. Nesse sentido, j& havia o interesse da midia local e da nacional segmentada em
tratar do “Mangue”, o que transformava esse “movimento cultural” em noticia, em algo
interessante para um publico maior. Como essas midias segmentadas acabam tornando-se um
parametro para os mercados especificos de que tratam, ser noticiado por elas significa existir
nesse mercado. Assim, do ponto de vista das empresas fonograficas, o ‘“Mangue”
configurava-se como um produto musical em potencial, que demonstrava ser capaz de
conseguir uma divulgacdo importante nos meios especializados e de atrair o publico, embora
ainda com restricdes. Seguindo um impulso iniciado pela midia, as gravadoras interessaram-

se em conhecer o trabalho das bandas Chico Science e Nacdo Zumbi e mundo livre s/a. Nota-

se aqui uma relacdo importante entre a divulgacdo na midia e a decisdo da gravadora, pois
tornar o “Mangue” noticia permitiu que suas bandas tivessem acesso a0 mercado fonografico.
O movimento contrario também pode acontecer, como nos casos em que as gravadoras
querem lancar novos artistas e esforcam-se para despertar o interesse dos jornalistas da
imprensa especializada, para que eles transformem o novo produto musical em noticia e este
passe a existir para seu publico (DIAS, 2000, p. 166). De qualquer forma, € importante
ressaltar essa comunhao de interesses entre as duas partes.

A realiza¢ao do festival “Abril Pro Rock™ tornou o encontro entre as bandas ¢ a
gravadora possivel. Para além da importancia do festival como lugar em que o publico pode
assistir a performance dos artistas e compartilhar um momento de “celebracao coletiva”, ¢ em
eventos deste tipo que se torna possivel testar o potencial comercial das bandas e suas
cancdes. Organizado por um produtor independente, o “Abril Pro Rock” contou com
patrocinadores e com a renda da bilheteria para custear-se, o que lhe dava autonomia
financeira. Em geral, em um festival, as bandas apresentam-se seguindo uma ordem que parte
das bandas mais novas e menos conhecidas, e termina com as bandas mais experientes e de
maior sucesso, ou as que merecem maior atencdo. Assim, um primeiro fator de avaliacdo do
potencial comercial das bandas que irdo apresentar-se é a quantidade de ingressos vendidos,
que varia de acordo com a programacao do festival. Por acontecer em um momento em que 0
“Mangue” e a cidade de Recife comegavam a ganhar visibilidade na midia especializada, a

imprensa ndo segmentada deveria também conhecer esta novidade e manter-se atualizada com
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relacdo ao mercado musical. Dessa forma, outro fator de avaliacdo é a capacidade das bandas
atrairem a atengdo dos jornalistas presentes, por meio de uma apresentacdo musicalmente
interessante e que anime o publico, fato que costuma impressionar a imprensa e impulsionar a
divulgacgdo desta apresentacdo nas matérias que cobrem o evento. Se as bandas sdo noticiadas,
elas tém maiores chances de ter sua fita demo ouvida por uma gravadora, que também levara
em conta a qualidade técnica e performatica da apresentacdo no festival. Assim, para o caso
do “Mangue”, o festival “Abril Pro Rock” funcionou como um intermedidrio necessario para
a viabilizacdo do contato com a industria fonografica. Sem as primeiras noticias na imprensa
local, seguida de uma divulgacdo na midia nacional segmentada e de uma apresentacdo em

um festival, ndo teria sido possivel o acesso das bandas Chico Science e Nacdo Zumbi e

mundo livre s/a as duas maiores gravadoras do mundo, a Sony Music e a Warner Music, que

atuavam no Brasil naquele momento (DIAS, 2000, p. 110). Em ambos os casos, apés ter sido
estabelecido o contato com tais empresas, foi solicitado que as bandas apresentassem-se “no
sul do pais”. Isso se justifica pelo fato de Sao Paulo, no inicio dos anos 90, concentrar cerca
de 40% do mercado de comercializacdo de discos, fitas e CDs (Idem, p. 114). Se as bandas
conseguissem demonstrar que também atraem a atengdo da midia e do publico do “sul do
pais”, elas teriam alcangado a ultima etapa na comprovacao de seu potencial comercial e
poderiam ser contratadas. No caso das duas bandas em analise, foi exatamente o que
aconteceu. Apos as apresentacbes em Sdo Paulo e Belo Horizonte, onde contaram com
divulgacdo na midia ndo segmentada, as bandas assinaram contrato com os selos das grandes
gravadoras.

Essa relacdo de complementaridade entre imprensa especializada, emissora de TV
segmentada, organizacdo de festivais, gravadoras e comportamento do publico é bastante
nitida no caso em analise. E como se cada uma delas fosse parte de uma s6 empresa, Cujo
trabalho conjunto possibilita a todas garantir seus ganhos. Talvez seja o caso de entender essa
dinamica tal qual um “sistema da industria cultural” em que “cada setor € coerente em si
mesmo e todos o sdo em conjunto” (ADORNO, 1985, p. 115, 113), harmonia também
revelada pela emissdo de um mesmo discurso. Como a visdo da midia colabora para a
institucionalizacdo de grupos culturais e a perpetuacdo das instituicdes culturais e seu modo
de funcionamento, sua interpretacdo ocupou uma posicdo central no caso da
institucionalizacdo do “Mangue” e da perpetuacdo do modo de funcionamento da industria
fonografica. Sua visdo do “Mangue” como um “movimento cultural” moderno foi aceita pelas
gravadoras e reproduzida tanto na formatacdo dos discos como mercadorias musicais, como

no trabalho de divulgagdo das bandas em questdo. Comercialmente, o “Mangue” deveria
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funcionar como um rotulo abrangente que denominaria um novo estilo musical regional, sob o
qual poderiam surgir diversas novas bandas. Entretanto, na analise da forma de producédo dos
primeiros discos das duas bandas em quest&o, nota-se uma diferenca na forma das gravadoras
compreenderem o “Mangue” e de planejarem o trabalho promocional dos discos.

No disco “Da lama ao caos” (1994), de Chico Science e Nacdo Zumbi, ha diversas

informacBes no encarte que procuram caracterizd-lo como um produto “Mangue”, como o
texto “Caranguejos com cérebro”, a historia em quadrinhos “Chamagnathus Granulatus
Sapiens”, a frase “Este ¢ + 1 produto dos mangues do Recife”, enderecos para corresponder-
se com os ‘“‘caranguejos com cérebro”, a imagem do caranguejo na capa. Se a interpretagao
apresentada acima estiver correta, este disco apresenta todas as informacgdes que poderdo ser
transformadas em motivos para identificagdo imediata do produto ao rétulo “Mangue”, que
designaria um novo segmento musical em torno de sucesso. Nesse sentido, pode-se entender
que o trabalho promocional realizado pelo selo Chaos, ligado a Sony Music, tratava o grupo

Chico Science e Nacdo Zumbi como um “artista de marketing”, que “é concebido e produzido

[...] a um custo relativamente baixo, com o objetivo de fazer sucesso, vender milhares de
copias, mesmo que por um tempo reduzido” (DIAS, 2000, p. 78). Considerando que a
masterizacdo do disco foi feita nos EUA, pode-se imaginar o quanto o selo Chaos esperava
faturar. Além disso, para divulgacdo do disco na MTV Brasil, 0 selo produziu um videoclipe
da canc¢do “A Cidade”, que pode ser considerado um manifesto por imagens, que permitiu que
todo o contetido do ‘“Primeiro Manifesto Mangue” fosse acessivel também pela televiséo.
Segundo o produtor Paulo André, a banda foi a “todos os programas de televisdo, jornais e

revistas possiveis no langamento de ‘Da lama ao Caos’ (PIRES, 2007). Outro fato que

demonstra essa estratégia da gravadora foi a contratacdo do grupo Jorge Cabeleira e 0 dia em

que seremos todos inuteis pouco tempo depois, também pelo selo Chaos (TELES, 2000, p.

301), que langou seu disco homdénimo em 1995, cujo unico sucesso foi a cangdo “Carolina
(pout-pourri)”, que incluia trechos da cangdo “Xote das meninas” (1953) gravada por Luiz
Gonzaga. Desse ponto de vista, reforcava-se a proposta de criar um novo mercado de musica
regional ligada ao rock, uma vez que foi langado pelo selo “Banguela Records” no mesmo
ano o primeiro disco do grupo Raimundos, que afirmava tocar “forr6-core”, mistura de forrd
com hardcore, uma das vertentes do rock.

No caso do disco “Samba esquema noise” (1994), de mundo livre s/a, a associac¢éo

com o “Mangue” ndo era tao clara e direta. Ndo ha a palavra “Mangue” ou manguezal em
textos do encarte do disco, além das letras das cancBes, nem qualquer imagem de caranguejo,

e a cidade de Recife é mencionada apenas uma vez. Embora a imprensa pudesse associar essa
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banda ao “movimento cultural” que surgia, ndo havia um trabalho promocional que
identificasse imediatamente esse disco ao novo rétulo “Mangue”. Nesse caso, ndo ha uma
caracterizacdo tao explicita do disco como um produto “Mangue”. Entretanto, ndo se deve
pensar que a gravadora investiu pouco na divulgacdo do disco. Embora toda a producgéo tenha
ocorrido em territério nacional, a banda contou com trés videoclipes para divulga-lo. O

primeiro, da cangdo “Samba esquema noise”, foi dirigido pela dupla Dolores y Morales

(Hélder Aragéo e Hilton Lacerda), que também tinham feito a parte grafica do disco “Da lama

ao caos” de Chico Science e Nacdo Zumbi. O video é filmado em preto e branco, e da a
impressao de conter a estética visual imaginada pelos articuladores do “Mangue” antes deste
ter se transformado em “movimento cultural” pela imprensa. J& o segundo videoclipe, da
cangdo “Livre iniciativa”, foi dirigido por Titi Civitta, da MTV Brasil, e nota-se um esforco
maior em caracterizar o “Mangue” como um estilo regional inovador, interessante, embora
ndo apresente imagens de caranguejos. O terceiro videoclipe € a gravacao da apresentacdo da
cangdo “A bola do jogo” em um show da banda no Aeroanta, em S&o Paulo.

Por conta dessa diferenciagdo na forma de configurar o produto comercial do
“Mangue”, o lancamento dos discos acabou por reforgar a tendéncia da midia de identificar
Chico Science como o lider sacralizado que representava o “modelo estético auténtico” do
“Mangue”. Talvez isso seja uma conseqiiéncia do modo como os musicos de cada banda, e
mais especificamente, de Chico Science e Fred 04, portaram-se diante das propostas das
gravadoras. Chico Science teria uma postura mais aberta ao didlogo (PIRES, 2007), enquanto
Fred 04 teria sido mais alternativo, mais contestador (GUTIERREZ, 2007). Ou talvez seja um

planejamento comercial que se aproxima mais do discurso da midia, no caso do disco de

Chico Science e Nacdo Zumbi, e outro que tenta aderir mais ao discurso dos articuladores do

“Mangue”, no caso do disco de mundo livre s/a. De qualquer forma, as ac6es empreendidas

pelas gravadoras tanto na producdo dos discos, como em sua divulgacdo, conferiram
materialidade ao discurso da midia, transformando a idéia de um “movimento cultural”
regional inovador em produtos comercializaveis, que seguem um estilo e deveriam gerar
ganhos para todas as partes envolvidas. Assim, nota-se que o discurso moderno proferido pela
midia ndo apenas reproduz a visdo vigente na esfera econémica, como também ¢é parte
determinante de sua dindmica, a0 mesmo tempo em que reage a ela. Embora essa relacdo seja

caracteristica do momento atual, ndo se trata absolutamente de um fendmeno novo.
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Considerac6es intermediarias sobre a industria cultural

O conceito de industria cultural, conforme definido por Adorno e Horkheimer (1985),
ja denunciava essa estreita relacdo entre os diversos setores da midia (chamados, entdo, de
meios de comunicagdo de massa) e 0s interesses econdmicos das empresas ligadas ao ramo do
entretenimento, em primeira instancia, e a dependéncia do conjunto em relagdo aos setores
mais poderosos da industria (aco, petréleo, eletricidade, quimica), em Ultima instancia
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 115). Na verdade, esse conceito foi criado como
“parte de um esfor¢o intelectual para discutir as vicissitudes da razdo no mundo moderno”
(COHN, 1998, p. 13), em que a razdo instrumental aparecia dissimulada na producéo
simbolica, tida como seu oposto (Idem, p. 15). Ao remeter “a idéia de uma articulacéo
crescente entre todos os ramos de um empreendimento produtor e difusor de mercadorias
simbolicas sob o rotulo de cultura, de tal modo que o consumidor se encontre cercado de
maneira cada vez mais cerrada por uma rede ideolégica com crescente consisténcia interna”
(Idem, p. 20), Adorno e Horkheimer conceberam a industria cultural como um sistema, que
teria se formado “gracas tanto aos meios atuais da técnica, quanto a concentragdo econdmica €
administrativa” (ADORNO, 1994, p. 92). Essa imbricagdo de técnica, arte e economia
formaria a industria cultural “no sentido de assimilacdo [...] as formas industriais de
organizacdo do trabalho nos escritorios, de preferéncia a uma producdo verdadeiramente
racionalizada do ponto de vista tecnologico” (Idem, p. 95). Com referéncia aos produtos da
industria cultural, haveria uma substituicdo da composi¢do dos multiplos niveis de significado
da obra de arte por niveis de efeitos, “relagdes calculaveis entre determinados estimulos
emitidos e as percepcdes ou condutas dos receptores” (COHN, 1998, p. 20), produzidas e
difundidas segundo critérios prioritariamente administrativos. No momento de sua criacao,
este conceito deveria “dar conta daquelas condigdes em que a modalidade dominante de
producdo e circulacdo de material simbolico € a da subordinacdo da logica especifica da
dimensao cultural a l6gica geral da producao de mercadorias no capitalismo” (Idem, p. 25).

Do ponto de vista da discussdo que interessa a este trabalho, cabe ressaltar que essa
formulacéo do conceito de industria cultural visava compreender que “o primado da politica
sobre 0 econdmico no capitalismo de Estado, longe de abolir a circulacdo de produtos sob a
forma de mercadoria como momento determinante do processo de reproducdo, Ihe confere o
maximo de alcance e relevo como dominio privilegiado da ideologia” (COHN, 1994, p. 11).

Nesse sentido, revelava-se uma intima ligacéo entre as esferas da cultura e da economia para
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servir & hegemonia da esfera politica. Os autores reconhecem que essa ligacdo ndo era
novidade, pois “a falta de finalidade da grande obra moderna vive[u] do anonimato do
mercado [...] sempre associado a sua autonomia” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 147),
que era subvencionada pelo Estado burgués para garantir a integragdo sincronica da
sociedade, quando seus sujeitos deveriam prescindir dos interesses pela garantia da utilidade
econbmica egoista privada em favor de um olhar mais desinteressado para o todo (KLINGER,
2002, p. 158). Entretanto, ressaltam que novo ¢ “o fato de que, hoje, [0 carater mercantil da
obra de arte] se declara deliberadamente como tal, e é o fato de que a arte renega sua propria
autonomia, incluindo-se orgulhosamente entre os bens de consumo, que lhe confere o encanto
da novidade” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 147).

O principio de autonomia da arte, que compGe a ideologia estética do moderno e esta
na origem da diferenciacdo entre razdo tedrica (a verdade), razdo pratica (0 bom) e razdo
estética (o belo), possibilitou a separacdo da arte do nexo social e a tornou um subsistema da
sociedade moderna de forma anéloga e paralela as outras areas, como parte do processo do
moderno. Este principio implicou a independéncia do artista no nivel da producédo
(despersonalizagdo da relacdo entre contratante, produtor e publico; separagdo de
reivindicacdes ético-normativas da ciéncia, economia ou politica); a liberdade de finalidade
da obra (relacéo a regras e leis estéticas puramente formais, surgimento da arte abstrata como
um sistema fechado em si mesmo, auto referenciado); e a coesdo interna
(Insichgeschlossenheit) da experiéncia estética no nivel da recepcéo (participagdo no livre
jogo da arte, sem o que ndo se permitiria extrair dela qualquer utilidade ndo estética, tal como
entretenimento, instrucdo e correcdo). Como conseqliéncia, a autonomia da arte criou um
critério de hierarquizacdo das diferentes formas de arte — quanto mais autbnoma e sem
finalidade, maior seu valor (KLINGER, 2002, p. 150-3). Segundo Adorno (1984, p. 56-7), ao
se autonomizar, a arte também se neutralizou, perdeu seu carater critico e reflexivo, o que
tornou possivel adequa-la a administracdo, transformando-a em mercadoria da inddstria
cultural, calculada para os clientes.

Na verdade, a partir da expansao das relagdes de troca para a totalidade da vida, o
pensamento em equivalentes (algo que é afim a racionalidade da administracdo) produziu a
subsuncdo de todos os objetos a regras abstratas. Dessa forma, reduziu as diferencas
qualitativas entre diversas areas e limitou a resisténcia as formas de administracdo. Ao mesmo
tempo, a concentracao crescente dos empreendimentos na area econdmica criou uma unidade
de tal extensdo, com riscos econdmicos equivalentes ao seu tamanho, forcando o

planejamento, que se fortalece pelo desenvolvimento tecnoldgico, ao possibilitar, por

94



exemplo, que a emissdo das comunicagdes esteja cada vez mais concentrada, a0 mesmo
tempo em que a recepcao esté dispersa (ADORNO, 1985, p. 51). A concentracdo do poder
econdmico corresponde, assim, ao espaco em que “a técnica conquista seu poder sobre a
sociedade”, convertendo a racionalidade técnica na racionalidade da propria dominagao
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 114). Nesse sentido é que a industria cultural serve aos
propositos da dominagéo, pois a “unidade implacavel da indéstria cultural atesta a unidade em
formagdo da politica” (Idem, p. 116), representada pela na¢do. A acentuagdo e a difusdo das
distin¢cdes das mercadorias culturais “tém menos a ver com seu contetido do que com sua
utilidade para a classificacdo, organizacdo e computacdo estatistica dos consumidores”
(Ibidem), revelando o carater esquematico dessa producdo cultural, administrada por
especialistas que a desenvolvem pelo predominio do efeito e do detalhe técnico sobre a obra
(Idem, p. 118), submetendo-a a formula, a estilizacdo, ao idioma tecnicamente condicionado,
absolutizando a imitacdo. Assim, qualquer rebeldia ou resisténcia sé pode sobreviver como tal
ao integrar-se, oferecendo uma nova idéia a atividade industrial (ldem, p. 123). As
vanguardas, 0 moderno estético, s6 podem ter éxito onde o desenvolvimento para 0 mundo
administrado, para o0 moderno social, ainda ndo se impds (ADORNO, 1984, p. 60). Nesse
sentido, a sucessao acelerada de novas ondas de revolucdes estéticas oferece a manutencdo da
distancia entre arte e sociedade, o que corresponde a lei central do movimento da sociedade
moderna e, particularmente, da economia de mercado (KLINGER, 2002, p. 164). Nesse
momento, pode-se apreender uma relagdo paradoxal entre arte e economia, na medida em que
se trata de “‘uma oposicao que sustenta o que ¢ oposto precisamente por se opor a ele” (Idem,
p. 165).

Uma das consequiéncias da perda da autonomia da arte € o fim da possibilidade de
hierarquizar os tipos de arte, pois cada uma delas transforma-se em um estilo “vazio” que, do
ponto de vista econémico, é tdo mercadoria quanto qualguer outro. Assim, a independéncia do
artista no nivel da producédo transforma-se em dependéncia do planejamento dos produtores
especialistas; a liberdade de finalidade da obra transforma-se na aparéncia necessaria de nao
finalidade para servir, justamente, aos fins econdmicos; e a coesdo interna
(Insichgeschlossenheit) da experiéncia estética no nivel da recepcdo transforma-se em padrao
de comportamento. A ideologia estética do moderno perdeu a validade justamente onde o
moderno social se imp0s, abrindo a possibilidade do surgimento, nesses lugares, entre 0s anos
60 e 70, de uma critica p6s-moderna a estética moderna. Enfrentando dificuldades em propor
uma nova estética, cujas “caracteristicas ja estavam sempre, de alguma forma, dadas no

13

préprio moderno”, o aparecimento deste tipo de critica marca, de maneira importante, “a
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passagem da hegemonia do politico para a hegemonia do econdmico” (Ibidem). Pode-se ligar,
dessa forma, a imposicdo do moderno social a hegemonia do ambito econdmico, conexdo
caracterizada muitas vezes pela sociologia como uma “onda de modernizagdo”, que sio
“periodos de inovagdes tecnologico-cientificas e politico-sociais que acontecem
simultaneamente” (Idem, p. 125). A partir dos anos 70, com o fim do dominio colonial, a
idéia de modernizacgdo passa a referir-se aos “processos de recuperagdo” empreendidos pelos
paises “pré-modernos ou tradicionais (ndo-ocidentais)”, que devem atingir o nivel de
modernizacdo j& alcancado pelos paises industrializados, uma vez que 0 moderno passou de
uma designagdo de era para a de um estado tipificado, que traduz “seu carater historico em
geopolitica, e vice-versa” (Idem, p. 142-3). Por essa razdo, pode-se afirmar que, nas Gltimas
décadas do século XX, todos os paises, em maior ou menor grau, empreenderam, a seu modo,
processos de modernizacdo, acompanhando a expansdo internacional do capitalismo que
imp&e o moderno social, tornando a economia uma forga hegemdnica atualmente.

Nesse sentido, ndo se vive hoje em uma sociedade fundamentalmente diferente
daquela analisada por Adorno e Horkheimer. Embora existam diferencas que devam ser
consideradas, que “afetam diretamente o alcance do fenomeno” da industria cultural, pode-se
sugerir que, atualmente, “a industria cultural converteu-se em subsistema do sistema mais
amplo das redes informaticas” (COHN, 1998, p. 22). Se, na analise de Adorno, “se faz
projetar como um cenario possivel as conseqiiéncias que adviriam do desenvolvimento linear
de tendéncias realmente presentes na sociedade” (Idem, p. 18), assinalando “uma inflexdo nas
tendéncias de desenvolvimento de uma época histérica” (Idem, p. 12), pode-se pensar que
“este ¢ o tempo em que se realizam varios dos prognoésticos langcados por Adorno” (DIAS,
2000, 20). A atualidade do conceito de industria cultural residiria, entdo, na importancia da
nocdo de complexidade, tema central na analise do mundo contemporaneo (COHN, 1998, p.
21). Essa complexidade comportaria duas dimensoes, “a horizontal (a industria cultural como
sistema) e a vertical (os produtos da industria cultural como entidades organizadas em
maltiplos niveis de significado, na dimensao dos efeitos)” (Idem, p. 25). Por essas duas vias, é
possivel “sustentar que o conceito de industria cultural é bastante diferenciado para dar conta
de condi¢bes de alta complexidade em todas as dimens@es da organizacao social, e que isto o
torna atraente num mundo marcado em escala crescente pela complexidade das redes de
relagdes” (Ibidem). Por essa razdo, lango méao dessas duas dimens@es do conceito de inddstria
cultural para propor uma interpretacdo das relacdes que possibilitaram a gravacdo dos dois

primeiros discos do “Mangue”.
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* * *

Como demonstrado acima, ainda é possivel pensar nas articulaces entre os diversos
setores empresariais envolvidos na producéo e circulacdo de mercadorias culturais, bem como
o comportamento do publico consumidor dessas mercadorias, como componentes de um
sistema que possibilitou a configuracdo do “Mangue” como um “movimento cultural”, que
ofereceu uma nova idéia a atividade industrial para movimentar a economia de mercado. N&o
¢ a toa que o discurso da midia sobre o que era o “Mangue” tenha prevalecido na produgdo
dos primeiro discos do “Mangue”. Ao afirmar que se tratava de uma nova estética musical,
que inauguraria uma fusdo inédita de maracatu com rock, a midia possibilitou que as
gravadoras vislumbrassem o surgimento de uma série de bandas pernambucanas que tocariam
o mesmo “estilo” musical baseado em tal fusdo, marcado pelos efeitos criados pelos arranjos,
que confeririam a todas as musicas uma semelhanca tal que poderiam ser identificadas pelos
consumidores como pertencentes a0 mesmo “movimento cultural”. Ao transformar Chico
Science em “lider do movimento”, cujas composi¢des e performances seriam as auténticas
expressoes do “Mangue”, e hierarquizar as bandas “Mangue” a partir desse “modelo estético
auténtico”, a midia possibilitou que as gravadoras planejassem de forma diferenciada os
primeiros discos, acumulando elementos de identificacdo imediata do “movimento cultural”

no disco de Chico Science e Nagdo Zumbi, para que esse marcasse sua posicdo como original,

lider, primeiro, e eliminando esse excesso no disco da banda mundo livre s/a, que ndo tocava

cancdes que se encaixavam perfeitamente no “modelo estilo auténtico” criado para o
“Mangue” e foi, assim, caracterizada pela midia como segunda banda ‘“Mangue”.

O esforco promocional dos discos seguiu esta mesma interpretacdo moderna do
“Mangue”, que também ndo se realizou sem criar tensdes com seus articuladores, como
demonstrado anteriormente na andlise da recepcdo de seu discurso na midia. Por néo
concordarem integralmente com a interpretacdo da midia, os integrantes das bandas também
discordavam da forma como as gravadoras divulgavam os discos e a banda. Segundo Gilmar

Bolla 8, percussionista do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, como tratava-se de uma

banda de tambores, a gravadora achava que “a gente ia enveredar pelo caminho da axé music
e fazer uma coisa mais vendavel, de estar mostrando o rosto o tempo todo em qualquer
programa de TV” (BOLLA 8, 2007). Entretanto, o contato de Chico Science com a gravadora
173 . i) . ~ . .

era bem radical”, pois ele afirmava que ndo tocaria em determinados programas que eles
consideravam “babacas” ou que “direcionariam suas musicas para outros lados” (Idem).
Nesse sentido, eles resistiam a0 movimento que 0S empurrava para 0S circuitos internos ao

sistema da industria cultural. Profissionalizar-se significava gravar um disco produzido por
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uma grande gravadora, que possibilitaria a divulgagdo nos veiculos de comunicagcdo com
maiores indices de audiéncia, o que geraria contratacdes da banda para shows, garantiria um
publico em festivais de que a banda participasse, venderia discos nas lojas e, em ultima
instancia, movimentaria a economia. Resistir a esse movimento, do ponto de vista desse
sistema, era fadar-se ao fracasso. Além disso, segundo Jorge du Peixe, “a gente nunca
levantou uma batida tinica, o que diferencia um pouco do axé”, pois “a diferenga ¢ importante
pra gente” (PEIXE, 2007). Assim, ndo fazia sentido para as bandas falar em “estilo Mangue”,
ligada a uma “formula” musical. Por essa razdo, “as gravadoras sempre tiveram problema
com a gente, porque a gente sempre fez questdo de conduzir da nossa maneira” (Idem), o que
acabou tornando dificil o trabalho da gravadora com a banda (BOLLA 8, 2007).

A dificuldade s6 existe porque ha uma tensdo nas formas da gravadora e dos
articuladores interpretarem o “Mangue” que, vista agora por um outro angulo, repde a
discussdo entre uma visdo moderna e a ambiguidade de ser ou ndo ser moderno, apresentada
no capitulo anterior. Desse ponto de vista, tal desacordo ganha novos contornos. Para as
gravadoras, ndo se trata mais de agir com base nos preceitos do moderno estético, ou da
ideologia estética do moderno. A negacdo quase total dessa forma de interpretar os produtos
culturais € um pressuposto para elas, uma vez que trabalham de acordo com planejamentos
feitos por especialistas, que administram a producdo com o intuito de melhor aproveitar os
meios técnicos disponiveis para submeter as cangdes a formulas de sucesso, que irdo garantir
o funcionamento de todo o sistema. Sua logica ja é adequada ao moderno social, ao mundo
administrado. O carater mercantil das can¢des que produz € declarado, como demonstra a fala
de um dos proprietarios da Radio Jovem Pan, ao afirmar que “Chico Science é um produto
que ndo é comercial. E muito dificil tocar nas grandes radios. Quer tocar Chico Science?
Entao, vem ¢ faz um investimento” (DIAS, 2000, p. 162). Trata-se sempre de um negdécio, do
negécio da cultura. Os articuladores do “Mangue” demonstram entender esse funcionamento,
na medida em que pretendem justamente participar desse sistema para modifica-lo, a fim de
ampliar as oportunidades de profissionalizacdo para os musicos, 0 que, em ultima instancia,
devera transformar Recife em uma metrépole prospera, organizada e economicamente fluida.
Parece estar claro para eles que ha uma forte ligacdo entre arte, economia e técnica, o que
também se revela na idéia de “diversdo levada a sério” ou na letra da cancao “Computadores

fazem arte”, composta por Fred 04 e gravada por Chico Science e Nagdo Zumbi no disco “Da

lama ao caos” (1994): “Computadores fazem arte / Artistas fazem dinheiro / Computadores
avangam / Artistas pegam carona / Cientistas criam o novo / Artistas levam a fama”.

Entretanto, discordam da transformacdo daquilo que consideram ser suas caracteristicas
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particulares em formulas ou estilos cristalizados, como se buscassem preservar o pouco de
subjetividade que lhes resta como artistas, a autenticidade de suas obras, os “residuos
individualistas, de atmosfera, de romantismo forjado e ja racionalizado” (ADORNO, 1994, p.
95) contidos em suas cangdes.

Nesse sentido, demonstram que ndo se trata do fim absoluto do moderno estético, mas
apenas que este se encontra em estado de decomposicéo, de esfacelamento, que se processa
conforme o moderno social e a hegemonia do econdmico avancam. Por essa razéo, O
“Mangue” pode ser considerado ambiguo, moderno apenas em parte. Suas cangdes nao
correspondem nem ao modelo ideal do estético moderno, nem ao seu extremo oposto,
liquidado pela imposi¢do do moderno social. Suas caracteristicas deixam perceber o que esta
em processo, em movimento, em transformacdo. Disso ressalta sua importancia historica,
analitica e mesmo tedrica.

Se a midia cria um discurso afim a ideologia estética do moderno e as gravadoras
expressam, no limite, a absor¢cdo da arte pela racionalidade técnica que serve a fins
econémicos, e se ambos parecem ser irreconcilidveis (na medida em que, no limite, o
moderno estético sO vige onde o moderno social ainda ndo se impds), o ‘“Mangue” se
localizaria entre esses dois extremos, congregando caracteristicas de ambos. Entretanto, €
necessario ressaltar que a midia e as gravadoras sdo parte de um mesmo sistema. Se “a
industria cultural se define pelo fato de que ela ndo opde outra coisa de maneira clara a essa
aura®’, mas que ela se serve dessa aura em estado de decomposicdo como um circulo de
névoa” (Idem), entdo, a midia encarrega-se da tarefa de ndo deixar que os elementos de
autenticidade (e de subjetividade do artista, portanto) desaparecam ou passem despercebidos,
de dar extrema relevancia a eles, justamente para que transpareca tratar-se de arte, quando, na
verdade, resta pouco de arte nesses produtos culturais. Assim, diante da forca do trabalho
harmonico da midia e das gravadoras, impde-se um entendimento do que ¢ o “Mangue” que
escapa aos esforcos de definicdo de seus articuladores, que esta sempre parcialmente de
acordo com sua visao e, por isso, é refutada por eles com dificuldades.

Assim, em um primeiro momento, o “Mangue” foi langado pela midia, produzido e
promovido comercialmente por grandes gravadoras, seguindo os modelos mais padronizados
de funcionamento desse setor econémico. Apesar do planejamento, uma das pecas dessa
engrenagem nao funcionou — as radios ndo tocaram as cancdes lancadas pelas bandas

“Mangue” —, 0 que impediu que o circulo fechasse-se e, por fim, o capital investido até entdo

a Aqui, Adorno refere-se a defini¢do de aura feita por Walter Benjamin, no texto “A obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica”.

99



fosse recompensado de acordo com as expectativas. O radio € uma instancia fundamental para
a venda de discos pois, por seu intermédio, ocorre “uma espécie de antecipagdo do ato de
comprar, um consumo aleatdrio ou, muitas vezes, compulsério, efetuado no momento em que
se escuta uma cangdo, que ndo é produto direto da escolha e/ou participacdo autdbnoma [do
ouvinte] no processo” (DIAS, 2000, p. 157). Os produtores afirmam que midia impressa ¢
televisdo ndo sdo suficientes (PIRES, 2007) para gerar a venda esperada, que “sair na capa da
Folha de S. Paulo ndo quer dizer nada, ndo aumenta show” (GUTIERREZ, 2007), e que o
circuito s6 se completaria se o “Mangue” também estivesse nas radios. Para tentar suprir essa

lacuna, o grupo Chico Science e Nacdo Zumbi chegou a passar temporadas em S&o Paulo e

Rio de Janeiro, onde podiam realizar alguns shows e também se deslocar mais facilmente para
outras cidades do centro-sul do pais, principalmente por via terrestre, ja que a banda era
formada por oito integrantes e, somada a equipe técnica e a producdo, cada viagem deslocava

cerca de quinze pessoas, 0 que encarecia 0s deslocamentos de avido. O grupo mundo livre s/a
adotou a mesma estrategia, e os produtores de ambas as bandas afirmam que nunca deixaram
de realizar shows em diversas cidades. Entretanto, essa movimentacdo ndo se transformava
em sucesso comercial do ponto de vista das gravadoras. Uma outra tentativa de chegar as
radios foi a veiculacdo do programa “Mangue Beat — Musica e Informag¢do”, produzido por
Renato L. e Hélder Aragéo e veiculado diariamente das 20h as 21h, na emissora Caetés FM,
de Recife. Embora o programa tenha ocupado o primeiro lugar nas listagens de audiéncia do
horério, durante dois anos, o alcance de sua programacdo limitava-se a uma parcela dos
compradores potenciais dos discos das bandas “Mangue”, e seus esforcos ndao foram
suficientes para fechar o circuito do sistema da industria cultural.

Assim, sem conseguir ter o sucesso previsto pela midia, esperado pelas gravadoras e
almejado por seus protagonistas, as bandas “Mangue” seriam descartadas para o trabalho
profissional, comercial, ligado ao sistema da inddstria cultural. Entretanto, ndo foi o que
aconteceu. As duas bandas conseguiram lancar novos discos em 1996, e outras bandas

“Mangue” surgiram no cenario musical nacional, como ¢ o caso do grupo Mestre Ambrosio.

Como explicar, entdo, a permanéncia do “Mangue” no mercado fonografico? Que razbes
permitiram que as bandas “Mangue” langassem novos discos ainda em 19967 Para entender
algumas delas, € preciso conhecer as estratégias adotadas pelas bandas e seus produtores,

apresentadas a seguir.
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Razdes para a permanéncia do “Mangue” no mercado fonografico

Apesar dos baixos nimeros de vendas dos dois primeiros discos do “Mangue”, as
bandas continuavam fazendo shows por todo o Brasil e conseguiram continuar seus trabalhos
junto as gravadoras, lancando novos discos em 1996, dois anos ap6s o lancamento dos
primeiros. Para entender algumas das razdes da permanéncia dessas bandas no mercado
fonografico e, conseqlientemente, do fortalecimento do “Mangue”, sugiro acompanhar mais

detalhadamente a estratégia adotada pelo grupo Chico Science e Nacdo Zumbi e seu produtor,

Paulo André. De alguma forma, os passos das outras bandas ‘“Mangue” seguem a
possibilidade aberta por esta estratégia, 0 que permite sugerir que esta é emblematica das

novas formas de relagcdo que se estabeleceram no mercado de musica nos anos 90.

Dois meses apos o langamento do disco “Da lama ao caos”, a banda Chico Science e
Nacdo Zumbi passou um més em S&o Paulo, hospedada em um albergue da juventude, e fez
apresentacdes no interior do estado, no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte. Na volta a
Recife, participou do Festin’ Bahia, em Salvador, festival que atraia “as novas estrelas
internacionais ligadas a world music”, bem como jornalistas internacionais especializados no
assunto (GUERREIRO, 1999, p. 94. Neste festival, o produtor Paulo André conheceu trés
jornalistas estrangeiros, Daisann McLane, da revista Rolling Stone, Mary Lipp, jornalista
free-lancer para diversas revistas norte-americanas, e Sean Barlow, da Afro-pop worldwide,
que o colocaram em contato direto com o mercado de world music. Paulo André recebeu de
Sean Barlow o “Afro-pop worldwide listener’s guide”, “um guia pra amantes da chamada
world music, com endereco de festivais nos Estados Unidos e na Europa, radios e casas
noturnas” (PIRES, 2007). Isso fez Paulo André perceber que, diferente das outras bandas

recém-contratadas pelo selo Chaos, o trabalho com Chico Science e Nacdo Zumbi poderia

trazer resultados no longo prazo e expandir-se para o exterior, dado que a banda tinha
potencial internacional (Idem). Trabalhando com um aparelho de fax e um telefone em seu
quarto, transformado em escritorio, Paulo André comegou a enviar um exemplar do disco “Da
lama ao caos” (1994) com xerox de matérias da imprensa brasileira para diversos festivais
contidos no guia, diretamente de Recife, ja no segundo semestre de 1994. A banda foi
convidada para participar de alguns festivais no verdo europeu e norte-americano de 1995, e o
produtor comegou a organizar a primeira turné internacional do grupo, chamada “From mud
to chaos" (Da lama ao caos), que duraria cerca de dois meses. Quando Paulo André foi

conversar com o selo Chaos sobre a turné, ouviu da gravadora que ainda era muito cedo para
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sair do pais, que era preferivel que a banda estivesse no Brasil para poder trabalhar mais a
divulgacdo do disco (Idem). Entretanto, discordando da opinido da gravadora, a turné
concretizou-se. O Unico apoio foi dado pelo governo do estado de Pernambuco, que pagou
onze passagens de Recife para Nova lorque, de Nova lorque para Bruxelas, e de Bruxelas
para Recife. Essa excursdo internacional financiou-se com os cachés recebidos pelas
apresentacdes nos festivais e casas noturnas.

Em junho de 1995, a turné comecou em Nova lorque, onde o grupo Chico Science e

Nacdo Zumbi abriu o show para Gilberto Gil no festival “Central Park Summer Stage”. Na
verdade, a proposta da organizacdo do festival era que eles tocassem antes de um grupo
americano de hip-hop ou de rock alternativo. Segundo contam, quando Gilberto Gil soube que
0 grupo participaria do festival, ele propds uma noite brasileira em que ambos se
apresentassem juntos, e tanto a organizacdo do festival, quanto o grupo Chico Science e

Nacdo Zumbi concordaram com a alterag@o nas datas (Idem). Nessa apresentacdo de Gilberto
Gil, ele convidou o grupo para entrar no palco e tocar uma cangdo com ele (BOLLA 8, 2007).
Ainda em Nova lorque, o grupo também fez uma apresentacao no bar “CBGB”, onde havia se
iniciado a cena “proto-punk” nos anos 70, uma participagdo no “JVC Jazz Festival” ao lado

dos grupos Groove Collective e The Ohio Players, e mais duas noites no bar “S.0.B.’s”.

Nessa rapida passagem pela cidade, o produtor David Byrne, ex-vocalista do grupo punk
Talking Heads, que dirigia o selo “Luaka Bop”, ligado a Warner Music, interessou-se pelo
trabalho do grupo e queria lancar a versao americana do disco “Da lama ao caos”, impedido
em funcdo do disco ter sido lancado primeiro no Brasil pela Sony, concorrente da Warner
(PIRES, 2007). Em seguida, partiram para Bruxelas, onde se apresentaram no “Sfinks
Festival”. Depois, na Alemanha, participaram do festival “Heimatklange”, em Berlim, entre
outros. Partiram para a Suiga, onde tocaram no “Montreaux Jazz Festival” ao lado de duas

bandas de ska, The Specials e The Busters, e também se apresentaram na Holanda. Foram

vinte e um shows em cinquenta e quatro dias (Idem). O publico de fora do pais esperava, de
alguma forma, que um grupo brasileiro tocaria lambada ou axé music, géneros brasileiros que
alcancaram sucesso internacional no inicio dos anos 90. Entretanto, depois das apresentacoes,
0 publico entendia tratar-se de outra coisa, “muito diferente do que ja conhecia” (PEIXE,
2007). Isso gerou um pequeno impacto na midia especializada em world music dos paises por
onde passaram, e Paulo André encarregou-se de informar o selo Chaos de toda matéria na
imprensa em que 0s shows eram divulgados, de entrevistas com a banda. Segundo afirma, a
repercussao no Brasil dessa turné fez mudar o tratamento que recebiam da gravadora (PIRES,

2007). Em dezembro do mesmo ano, 0 grupo saiu mais uma vez do pais para realizar uma
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curta excursdo na Franca, onde tocaram no “Trans Musicales”, de Rennes, ao lado de

Chemical Brothes, Garbage, Sugar Hay e Doodley Round Gang. Para Paulo André, essa foi a

saida encontrada “para ndo depender tanto do mercado brasileiro” (Idem). Eles criaram para si
um mercado nacional e um internacional, o que estimulou ainda mais o trabalho criativo da
banda.

No periodo entre as duas turnés, ocorreu a primeira edigdo do “Video Music Brasil”,
versdo nacional do “Video Music Awards”, realizado pela MTV Brasil, com o intuito de
premiar os melhores videoclipes produzidos no pais, veiculados pela emissora. Para a festa de
entrega do prémio, a banda de rock Sepultura realizou um show que contou com diversos

convidados, dentre eles o grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, 0 que ajudava a associa-los ao

rock. Nas negociagdes com o selo Chaos para a gravacéo do segundo disco, que seria feita no
Rio de Janeiro, Paulo André resolveu usar o dinheiro recebido da gravadora para pagar dois
meses de hotel para alugar uma casa no bairro de Santa Teresa por um ano. Em janeiro de
1996, o grupo foi convidado para participar da sétima (e ultima) edicdo do festival
“Hollywood Rock”, que aconteceria em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, na noite alternativa
dedicada ao reggae. Foram os primeiros a tocar, seguido do grupo Cidade Negra (que contou

com a participacao especial do cantor Gabriel, 0 Pensador), das bandas inglesas Aswad e Steel

Pulse, e do show de Gil e convidados, em que Gilberto Gil tocou ao lado de Carlinhos Brown,
Lobéao e Fernanda Abreu (RYFF; PLASSE, 1996, p. 3-4). Aproveitando a grande divulgacao
do festival, o selo Chaos langcou um single e o videoclipe da cangdo “Manguetown”, que seria
a musica de trabalho do proximo disco da banda, “Afrociberdelia”, a ser langado apos o
carnaval daquele ano. Entretanto, mais uma vez, essa cangdo ndo foi tocada pelas radios, o
que frustrou as expectativas de trabalho da gravadora com a banda (PIRES, 2007). A
gravadora esperou, entdo, até julho para lancar o novo disco da banda, ganhando tempo para
criar uma estratégia que pudesse inserir a0 menos uma can¢do nas radios comerciais.

A primeira idéia da gravadora foi pedir para a banda criar “um hit eletrénico, que fosse
mais facil de tocar nas FMs, porque as FMs estavam trabalhando muito com mdsica
eletronica” (BOLLA 8, 2007). A cangdo proposta pela banda foi “Mateus enter”,”®que era um
hip-hop e tinha duragdo de trinta e dois segundos e emendava na cangdo “O cidaddo do
mundo” (Idem), ambas compostas por Chico Science, com musica da banda. Ao ouvi-la, a
gravadora achou que essa can¢do ndo correspondia ao gque seus produtores imaginavam, pois

também ndo tocaria nas radios. Embora ja estivesse planejada a participacdo de Gilberto Gil

% 0 nome da cangéo faz alusdo a personagem Mateus, do folguedo popular “Cavalo Marinho”, original da Zona da Mata de
Pernambuco, e a tecla “enter” dos computadores, que permite o acesso, a entrada em novos contetidos armazenados em uma
maquina ou nas redes informacionais.
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no disco, na cangdo “Mac6” (composta por Chico Science, Jorge du Peixe e Eduardo
Bidlovski), esta também ndo parecia satisfazer os critérios de inser¢cdo na programacao
radiofonica. Nessa situacdo, o diretor artistico da Sony, Jorge Davidson, pediu a banda que
gravasse uma versao “Mangue” da cangdo “Maracatu Atdmico” (de Jorge Mautner e Nelson
Jacobina), em uma tentativa de criar um produto que tocasse nas radios, ja que se tratava de
uma canc¢do conhecida do publico e da midia (PIRES, 2007), embora nunca tivesse sido
tocada pela banda antes (BOLLA 8, 2007). Esse fato é encarado por alguns integrantes do
grupo como imposicdo da gravadora (PEIXE, 2007), ou como um pedido (BOLLA 8, 2007), e
tratada pelo produtor como uma sugestdo que Chico Science acatou (PIRES, 2007). Mas, se ja
existia antes qualquer dificuldade no entendimento entre a banda e a gravadora, esse fato
serviu para aumentar os atritos.

Quando todas as faixas do novo disco ja tinham sido gravadas no estidio “Nas
Nuvens”, no Rio de Janeiro, a banda apresentou o material para a gravadora, mas ainda
faltava a versdo da cancdao “Maracatu Atomico”, que a banda esqueceu de incluir no novo
repertorio (BOLLA 8, 2007). Sob pressdo da gravadora para que essa versdo fosse
apresentada em um prazo de 48 horas, a banda aproveitou a passagem em S&o Paulo para
participar de um show da cantora Fernanda Abreu no “Moinho Santo Antonio” e reuniu-se no
estadio “Mosh” por doze horas. Gravaram quatro versdes diferentes da cangdo, para que a
gravadora pudesse escolher aquela que mais se encaixava em seus planos (Idem). Embora a
gravadora tenha escolhido uma das versdes para o trabalho promocional, todas as versdes
foram incluidas no disco — atomic version, ragga mix e trip hop — sem que a banda tivesse
sido informada. Na época, Chico Science declarou a Folha de S. Paulo que “gostaria de ter
sido informado sobre isso0”, que “ndo sabia que os remixes iam entrar” € que “nas proximas
tiragens, elas podem meio que sumir” (GIL, 1996, p. 1). Mas isso ndao aconteceu, € as
diferentes versdes ainda estéo no disco.

Antes de fazer o show de lancamento do disco, a banda realizou mais uma excursao
pelos festivais dos Estados Unidos e Europa. Participou do “The Northeast Festival”, em

Nova lorque, onde tocou ao lado de mundo livre s/a, Banda de Pifanos de Caruaru,

Timbalada, Fernanda Abreu e Caetano Veloso. Nessa estadia, a banda foi convidada para
participar do projeto “Red Hot + Rio”, da Red Hot Organization, que visava utilizar a musica
para uma campanha internacional de conscientizacdo dos riscos da AIDS (CALADO, 1996, p.
4-16). A proposta era gravar cancdes que homenageassem o Rio de Janeiro, com artistas
brasileiros cantando ou tocando junto com nomes da msica pop internacional, como “Aguas

de Mar¢o” (1972), de Tom Jobim, gravada por Marisa Monte e David Byrne. A participagdo

104



de Chico Science e Nagdo Zumbi seria com o DJ Goldie, mas a banda achou que o remix feito
pelo DJ continha poucos elementos que identificassem sua participacdo na cancdo. Assim, a
musica que participou do projeto foi feita em parceria com o DJ Soul Slinger. Na excurséo
européia, passaram pela Holanda, Bélgica, Alemanha, Suica, Franca, Dinamarca e Austria, e
chegaram a abrir o show para o grupo Paralamas do sucesso em seis apresentacdes, realizadas

em quatro paises diferentes. O produtor Paulo André chama a atencdo para o fato da banda
Chico Science e Nacdo Zumbi ter participado também de festivais de mdsica pop, ndo apenas

de world music. Na Bélgica, tocaram no “Dour Festival”, na cidade de Dour, ao lado dos

grupos Placebo, Young Gods, Drugstore, Back, Coolio e Ministry. Na Austria, participaram

do “Forestglade Festival”, em Wiesen, ao lado de artistas consagrados do pop-rock

internacional, como Nick Cave, The Pougs, Skank Amnesy e dEUS. Para ele, a banda queria
“dialogar com o pop internacional, e ndo com a world music” (PIRES, 2007), o que comegou
a acontecer nessa segunda excursdo, que totalizou treze shows em sete paises (PESSINI,
1996, p. 1).

Quando voltaram ao Brasil, o selo Chaos langou o disco “Afrociberdelia” (1996), em
uma tiragem de quarenta mil exemplares, com a caixinha de acrilico alaranjado. Produzido

pelo grupo Chico Science e Nacdo Zumbi e Eduardo BID, o disco contou com uma faixa

produzida pelo DJ Cuca (um dos remixes de ‘“Maracatu atdbmico”, atomic version) e outras
duas por Edu K (os outros remixes da mesma canc¢do). Apesar de ter sido gravado no Rio de
Janeiro e Séo Paulo, o disco teve can¢Ges mixadas por Mario Caldato Jr e Luis Paulo Serafim
no “G-Spot”, em Los Angeles (EUA), e uma no estudio “Impressdo Digital”, também no Rio
de Janeiro. O disco foi masterizado na “Cia. De Audio”, por Marcos “Golden Ears” Eagle, em
S&o Paulo. As participacdes especiais foram de Gilberto Gil, Fred 04 e Marcelo D2, e mais
sete musicos foram convidados para tocar em algumas faixas (Marcelo Lobato, Lucas
Santana, Gustavo Didalva, Hugo Hori, Tiquinho, Bidinho, Serginho e Eduardo Bid). A banda
usou samplers das cangdes “Louvagdo” (1965), de Gilberto Gil ¢ Torquato Neto, “Cuidado
com o Bulldog” (1974) e “Minha menina” (1968), de Jorge Ben Jor, “Batmacumba” (1968),
de Gilberto Gil ¢ Caetano Veloso, ¢ “Take Five” (1959), de Paul Desmond, em duas faixas do
disco. Nas imagens do encarte, criado por HD Mabuse e Jorge du Peixe, ndo ha nenhuma
imagem de caranguejo, ou qualquer tentativa de reforcar as idéias que marcaram o primeiro
disco, e ha apenas a imagem de uma alfaia (tambor de maracatu nacdo) com uma foto de
todos os integrantes com Oculos escuros, sem camisa, e apenas um deles esta usando o chapéu
de palha. Chama a atencdo o fato dos agradecimentos estarem divididos, com uma parte

dedicada a quem esta “overseas”, e da manuten¢do do contato da banda em Recife, embora
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ndo se trate mais de incentivar a comunicagdo com os “caranguejos com cérebro”.
H& ainda dois textos significativos no encarte. Um deles ressalta elementos aprovados
e desaprovados pela banda, como segue abaixo:

> ENTER - Tecnologia subversiva, a grande biblioteca do cyberspace, 6tica simbidtica,
fractais na cura do stress (plug in and chill out), afrociberdelia, teatro do acaso, cinema
impressionante, literatura de copia, poesia fractal, a cultura sampleada, telecracia,
comunidade interativa, ficcdo-cientifica, revival sense e musicracia.

> DEL — Trapaga, midiotia, riqueza ilicita, falsa doutrina, miséria, area de sinistro,
comércio religioso, fanatismo, grandes corporaces empenhadas em deformacao cerebral,
racismo, exploragdo de méao-de-obra infantil, pena de morte e fome envergonham o

planeta.

O outro texto esclarece o que significa o nome escolhido para o disco,

“Afrociberdelia”, assinado pelo escritor ¢ compositor paraibano, Braulio Tavares:

(Extraido da ENCICLOPEDIA GALACTICA, volume LXVII, edicdo de 2102)
AFROCIBERDELIA (de Africa + Cibernética + Psicodelismo) — s.f. — A arte de
cartografar a Memoria Prima genética (o que no século XX era chamado “o inconsciente
coletivo”) através de estimulos eletroquimicos, automatismos verbais e intensa
movimentacgdo corporal ao som de muasica binaria.

Praticada informalmente por tribos de jovens urbanos durante a segunda metade do
século XX, somente a partir de 2030 foi oficialmente aceita como disciplina cientifica,
juntamente com telepatia, a patafisica e a psicanalise. Para a teoria afrociberdélica, a
humanidade é um virus benigno no software da natureza, e pode ser comparada a uma
arvore cujas raizes sio os codigos do DNA humano (que tiveram origem na Africa), cujos
galhos séo as ramificagOes digitais-informaticas-eletronicas (a Cibernética) e cujos frutos
provocam estados alterados de consciéncia (o Psicodelismo).

No Jargao das gangs e na giria das ruas, o termo “afrociberdelia” ¢ usado de modo mais
informal:

a) Mistura criativa de elementos tribais e high tech:

“Pode-se dizer que o romance The Embedding, de lan Watson, é um precursor da fic¢do-
cientifica afrociberdélica”.

b) Zona, bagunca em alto-astral, bundalelé festivo:

“A festa estava marcada pra comegar as dez, mas so rolou afrociberdelia 14 por volta das

duas horas da manha”.
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Para o langamento, a gravadora investiu na gravacdo de mais dois videoclipes, das
principais cangdes a serem trabalhadas comercialmente na promogéo do novo disco da banda.
Além do videoclipe da cancdo “Manguetown”, lancado no inicio do ano, foi gravado um
video para a cangdo “Maracatu Atomico”, e a gravagdo da participacao especial de Gilberto

Gil na cangdo “Mac6”, no show de Chico Science e Nacdo Zumbi no “Abril Pro Rock” de

1996, foi transformada em videoclipe. Com esse novo esforgco comercial, centrado
principalmente na cancdo “Maracatu Atomico”, a barreira anterior das radios comerciais foi,
finalmente, vencida. A musica foi tocada em diversas radios em todo o pais, e até o final de
1996, o disco ja tinha vendido mais de oitenta mil copias (PIRES, 2007). A MTV também foi
importante nesse apoio promocional da banda, uma vez que transmitiu as Gltimas edi¢bes do

festival “Abril Pro Rock”, de que as bandas “Mangue” participaram, exibiu os shows do

projeto “Red Hot + Rio”, em que o grupo Chico Science e Nacdo Zumbi tocou, além de
incluir os videoclipes em sua grade de programacdo. Para o lancamento na imprensa, o disco
contou com um press-release escrito pelo antropélogo Hermano Vianna.

O percurso do grupo mundo livre s/a foi menos internacionalizado que o de Chico

Science e Nagcdo Zumbi. Apesar disso, 0 grupo também conseguiu langar seu segundo disco,

“Guentando a Oia” (1996), pela Excelente Discos, selo ligado & Polygram, uma das empresas
da gigante Universal. Na verdade, a mudanca de gravadora deu-se, exclusivamente, em
funcdo da mudanca do produtor Carlos Eduardo Miranda, que levou o selo Banguela Records,
ligado a Warner, para a Polygram (SPESSOTO, 2004). O disco foi gravado e mixado nos
“Estudios Be Bop”, em Sao Paulo, e masterizado no “Magic Master”, no Rio de Janeiro. No
encarte, ndo hd informaces que permitam a identificacdo direta com a idéia inicial do
“Mangue” como um movimento cultural, nem ha referéncias explicitas a Recife. Ndo ha
textos, além das letras das cancBes. Trata-se de um disco de uma banda, € ndo de um dos
exemplares possiveis de um movimento. Nesse sentido, a excursao internacional da banda,
gue ganhou repercussao nacional, ndo seguiu o roteiro ja realizado por Chico Science e Nacao

Zumbi, mas partiu para o México. Por conta da cancdo “Desafiando Roma™,?° considerada

“um panfleto contra a tirania do mercado” (SA, 1996a, p. 4-9), composta por Fred 04, Tony
Regalia e Bactéria Maresia, o grupo foi convidado por “militantes e simpatizantes da causa do

Exército Zapatista de Libertacdo Nacional, 0 EZLN, movimento guerrilheiro liderado pelo

2 A letra da canco é a seguinte: Salva, Marcos! / Salve, salve! / Combatente da contra-informagao / Envenenando as redes /
Cyberpunk com fuzil na méo / Disseminando a contra-hegemonia / Salve, Marcos! / Salve, salve! / Essa parte do texto eu
ainda estou maquinando / Tem que ser direto e epidémico / Nao esquecerei de mencionar os banqueiros americanos / César
ha de tremer / Viva México! / (Os cadaveres de Corumbiara / Jamais serdo esquecidos / Que as autoridades agonizem / Em
noites interminaveis de / Pesadelos) / Salve Jodo, Pedro, Luis, Maria, Menegheli... .
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subcomandante Marcos” (Idem) a tocar em Guadalajara e Cidade do México no inicio de
1997. A mdsica teria chegado ao México por meio do “Manguetronic”, programa de radio
produzido por Renato L. e HD Mabuse exclusivamente para a Internet (Idem), e a banda teria
ficado ainda mais conhecida entre jovens militantes politicos por fazer “uma nova musica de
protesto em formato pop” (Idem). De qualquer forma, as vendas desse disco também nao
foram muito expressivas, por ndo terem sido executadas pelas radios. Ainda assim, o disco
contou com um videoclipe para sua divulgacdo na MTV, da cangdo “Seu suor é o melhor de
voce”, dirigido por Pablo Ilvento.

E oportuno chamar a atencdo aqui para o surgimento do grupo Mestre Ambrdsio,

considerado pela midia nacional como o terceiro grupo “Mangue”. Apds fazer uma temporada
de quatro meses no bar “Soparia”, em Recife, em 1994, tocando com duas formacgoes
distintas, uma acustica e outra elétrica, o grupo decidiu por uma formacdo Unica que tocaria
sua versao elétrica. O grupo apresentou-se em diversos lugares na cidade, e decidiu gravar seu
primeiro disco, também chamado “Mestre Ambrosio”, pelo selo “Rec Beat Discos”,

administrado por Guti, que era também produtor do grupo mundo livre s/a, e que néo tinha

acordo com nenhuma grande gravadora para distribuicdo. Com producdo de Lenine, Marcos
Suzano e Denilson, o disco foi gravado no Conservatorio Pernambucano de Musica, em
Recife, mixado no “Discover” e masterizado no “Pro-Master”, no Rio de Janeiro. O projeto

gréfico do encarte foi criado pela dupla Dolores y Morales, articuladores do “Mangue”, o que

permitiu que a imprensa fizesse uma ligagao direta da banda com o “Mangue”. Embora sem o
apoio de uma gravadora, a banda gravou um videoclipe para a cangao “Se Z¢ Limeira

sambasse maracatu”, composta por Siba, dirigido também pela dupla Dolores y Morales, que

chegou a concorrer na categoria “Revelagao” no “Video Music Brasil” da MTV Brasil em
1996 (SA, 1996b, p. 4-1). O disco foi langado no final de 1995 e “vendeu cerca de cingiienta
mil cOpias, na base do boca-a-boca” (LOUREIRO, 2002).

O periodo de lancamento do primeiro disco do Mestre Ambrésio coincidiu com a volta

do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi ao Brasil, apds sua primeira turné internacional.

Embora Paulo André tivesse sido convidado pela banda para também trabalhar como seu
produtor, ele ndo pode assumir mais essa responsabilidade e, para ajuda-los, passou para 0s

integrantes do Mestre Ambrésio todos os contatos dos festivais, casas noturnas e radios que

ele conheceu durante a turné. Sem produtor, 0s contatos internacionais foram feitos pelos
integrantes da banda que falavam inglés, e eles organizaram sua primeira turné internacional
para 1996, que passou pelos Estados Unidos e Europa. Ao voltar para o Brasil, a banda foi

convidada a fazer uma temporada de trés meses em uma casa noturna de Sao Paulo, o “Blen
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Blen”. Voltaram para Recife por um curto periodo, e mudaram-se definitivamente para S&o
Paulo no inicio de 1997, em fungdo de um contato com uma empresa de producao, a “M/Sao
Paulo”, que eles acreditavam poder ajuda-los a projetar mais suas musicas. Nesse periodo, a
banda conquistou “a simpatia e o beneplacito da critica musical” (COLOMBO, 1997), ¢
participou de uma série de festivais, entre eles, a sétima edi¢ao do festival “Abril Pro Rock”,
em Recife; o “Heineken Concerts”, em Sao Paulo, ao lado de Cidade Negra e Johnny Clegg &
Savuka ¢/ Sipho Mchunu (Africa do Sul); eventos no SESC-SP (Cem Anos de Canudos,
Babel); e “Central Park Summer Stage”, em Nova lorque. No final do ano, fizeram uma
apresentagdo na casa noturna “KVA”, em Sao Paulo, que foi gravada pela TV Fuji, do Japéo,
que rendeu a ida da banda para o Japdo em 1998. Somente em dezembro de 1997, a banda foi
finalmente contratada por uma grande gravadora, e passou a fazer parte do casting do selo
Chaos, ligado a Sony Music.

Seu segundo disco, “Fua na casa de CaBRal”, foi gravado em 1998, nos estudios
“Nota por Nota” ¢ “Wah-Wah”, em Sio Paulo, mixado em Nova lorque no “Looking Glass
Studio”, e masterizado no estudio “Magic Master”, no Rio de Janeiro. Foi produzido por Suba
(que € esloveno) e Antoine Midani, e contou com trés musicas do repertério do primeiro
disco. Apesar do disco ja estar pronto para o lancamento no segundo semestre de 1998, a
gravadora optou por lanca-lo apenas em abril de 1999, no festival “Abril Pro Rock”, sob
argumentos de que havia uma crise no mercado e que seria importante aproveitar a
proximidade das festas juninas, uma vez que se tratava de um disco de forré6 (SANCHES,
1999).

Mudancas no processo de producdo das mercadorias musicais no Brasil

Uma das razdes pelas quais o “Mangue” teria permanecido no mercado fonografico
estaria relacionada a forma de trabalho estabelecida entre a gravadora contratante e 0s
musicos contratados, que pode contar ou ndo com um produtor/agente/empresario como
intermediario. A figura do empresario ndo é novidade, e existe desde que o artista teve de
relacionar-se com o mercado. Entretanto, o que chama a atencdo na relacdo estabelecida com
o produtor Paulo André, em especial, é a autonomia de decisdo sobre a carreira do artista que
ele detém. No caso em analise, o produtor pode responsabilizar-se pela primeira turné

internacional do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, independentemente da gravadora. 1sso

¢ relevante na medida em que demonstra aspectos do “vigente process0 de fragmentagdo da
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producdo fonografica” no Brasil (DIAS, 2000, p. 102), resultante da inviabilidade da
manutencdo de um modelo de producdo fordista, baseado na linha de producdo, em
conjunturas recessivas como a brasileira no inicio da década de 90. As partes fragmentadas
passaram “por um processo de especializagdo e cada uma torn[ou]-Se UM MICro-universo
produtivo” (Idem, p. 103). A grande tendéncia de especializagdo das grandes empresas
fonogréficas é o trabalho exclusivo na &rea de artistas e repertorio, marketing e vendas (Idem,
p. 111), a qual tambeém estdo ligados os diversos selos. Tanto o trabalho ligado ao estudio de
gravacdo, a prensagem dos discos, quanto a distribuicdo fisica dos discos para 0s pontos de
venda, que eram anteriormente realizados por distintos departamentos das grandes
gravadoras, passam a ser desmembrados e cada um torna-se uma empresa que sera contratada
pela gravadora para um trabalho determinado.

Ao conferir essa autonomia relativa as diferentes esferas da producéo, esse processo
de fragmentacdo possibilitou que essas esferas se deslocassem no tempo e no espaco,
intensificando o espalhamento territorial da producéo (Idem, p. 116). Nos casos em anélise,
nota-se essa caracteristica no processo de producéo dos discos, uma vez que algumas partes
séo realizadas no pais, em diferentes cidades, e outras no exterior. Isso é possivel porque ha
“uma concepgdo Unica e clara do produto” (Idem, p. 117), ha um planejamento que ¢
executado por especialistas. Embora “a justificativa para a producdo deslocalizada de discos
po[ssa] estar numa estratégia de marketing, na busca de sofisticacdo técnica, no exercicio da
mundializacdo da producdo ou na articulacdo da aparéncia socialmente necessaria a difusao
do produto” (Ibidem), entendo que, no caso especifico do “Mangue”, essa forma de produgao
correspondeu também ao desejo das bandas e de seu produtor de colocar-se em contato com a
producdo de musica pop-rock internacional. O contato com alguns profissionais da area
técnica da producdo internacional de musica permitiu que o produto final ganhasse certas
caracteristicas que, por sua vez, credenciariam a banda a circular em determinados circuitos
de shows e festivais, abrindo potencialmente um novo mercado internacional para suas
cancdes, a0 mesmo tempo em que a participacdo destes especialistas legitimaria a qualidade
musical das bandas, principalmente aos olhos da imprensa brasileira, que divulgariam ainda
mais seu trabalho.

E importante lembrar que esse era um interesse da banda e de seu produtor, e ndo um
interesse da gravadora. Para esta Ultima, o mais importante era que todos esses esforcos e
investimentos na producdo fossem revertidos em vendas dos discos. Por isso também, ao
tratar da questdo da turné internacional com o produtor Paulo André, o selo Chaos preferia

que o grupo Chico Science e Nacdo Zumbi permanecesse no Brasil. De sua perspectiva, ndo

110



era interessante investir mais em um artista que ainda ndo tinha vendido discos o suficiente
para cobrir os investimentos feitos até entdo. Uma turné internacional requereria o “desterro
do artista”, que deveria enfrentar a barreira de cantar e expressar-se bem em outra lingua,
além de “ter de morar no lugar onde [...] quer abrir mercado” (Idem, p. 121), como aconteceu
com Tom Jobim, por exemplo, o que, em Gltima instancia, significaria custos para a empresa.
Como a turné internacional concretizou-se por esforgo e risco do produtor e da banda, trata-se
de um caso em que essas duas partes atuaram conjuntamente como uma unica empresa, que
era autbnoma em relacéo a gravadora e estabeleceu um contrato de trabalho com ela. O artista
sempre foi autbnomo em relacdo a gravadora, nunca fez parte de seu quadro de funcionarios,
e passava por ela, oferecendo contratualmente seu “talento, sua personalidade artistica, seu
nome, sua imagem” (Idem, p. 72) enquanto o acordo fosse interessante para ambas as partes.
Entretanto, no caso em questdo, apenas a banda tinha um contrato formal com a gravadora, e
0 produtor tinha um acordo somente com a banda, 0 que o tornava bastante independente da
gravadora. Ele atuava em um setor menos fragmentado da produgdo, mas que também
comegou a ser terceirizado nos anos 80, principalmente com o surgimento das gravadoras
chamadas independentes, que buscavam novos talentos e testavam sua viabilidade comercial.
Na verdade, o proprio selo Chaos ja cumpria essa tarefa, e a atuacdo autbnoma do produtor
Paulo André revela o quanto de trabalho ainda podia ser repassado de uma instancia para
outra, do selo para o produtor, que atua como um micro-empresario, fragmentando ainda mais
0 processo de producéo.

A autonomia gozada pelo produtor Paulo André também foi beneficiada pelo fato do
selo Chaos ter interesse em manté-lo como parceiro comercial, uma vez que ele também era o
organizador do festival “Abril Pro Rock”, que acontecia anualmente desde 1993 em Recife.
Na segunda edicdo do festival, em 1994, as duas principais atracfes eram o grupo Chico

Science e Nacdo Zumbi e Gabriel, o Pensador, ambos contratados do selo Chaos, e as

apresentacdes foram transmitidas ao vivo pela MTV Brasil (ABRIL). Em 1995, o festival

aumentou e durou quatro dias, contando com as apresentacdes dos grupos Chico Science e

Nacdo Zumbi, Skank e Planet Hemp, contratados do selo Chaos, mundo livre s/a e

Raimundos, contratados do selo Banguela Records, e Pato Fu, da gravadora BMG Ariola, que
também foram transmitidas pela MTV Brasil (ABRIL). O festival cumpria um papel de
divulgador das bandas contratadas pelos selos ligados as grandes gravadoras tanto para o
publico local, de Recife, como para os expectadores da MTV Brasil, espalhados pelo pais.
Além disso, contribuia para movimentar o mercado de discos no Recife, que aumentava suas

vendas em fungdo da presenca dos artistas na cidade, amplamente divulgada pela imprensa
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local. Nesse sentido, esse produtor e empresario, em especial, estava em condicGes de
negociar com o selo Chaos, ja que ele também fazia parte do sistema da industria cultural e
contribuia para a movimentagdo do mercado de musica de diversas formas. Por isso, a

proposta da gravadora para a banda Chico Science e Nacdo Zumbi de incluir uma versao

“Mangue” da can¢do “Maracatu Atomico” em seu novo disco aparece como uma sugestao
acatada, como um acordo necessario para manter a ligacdo da banda com a gravadora.
Embora a banda tivesse certa autonomia na condugéo de sua carreira, ao tratar da producéao de
um disco profissional que seria lancado por uma grande gravadora, era preciso reconhecer 0s
limites das negociacdes possiveis, e ceder nesse ponto para poder manter 0s projetos de turnés
internacionais sem interferéncia da gravadora.

Assim, a autonomia do produtor permitiu que a banda desenvolvesse um trabalho
compativel com a idéia de “artista de catdlogo”, que normalmente produz “discos com venda
garantida por varios anos, mesmo que em pequenas quantidades” (DIAS, 2000, p. 78) e
conquistasse também um mercado internacional. Essa nova perspectiva apareceu como uma
alternativa ao trabalho com a grande gravadora e mostrou seus limites e potencialidades no
cenério da decada de 90. Nesse sentido, o fato do produtor atuar também de outras maneiras
no sistema da industria cultural o tornou uma peca central para a compreensdo da relacdo do
“Mangue” com a induastria fonografica. O tipo de barganha possibilitada a banda Chico

Science e Nacdo Zumbi devido & sua atuagdo é bastante peculiar e fundamental para a

manutencdo da relagcdo entre a banda e a gravadora, ainda que conflituosa. Sua presenca e
participacdo nas decisGes relativas a banda ajudaram a manter um olhar de interesse por parte
da gravadora neste trabalho, ainda que este ndo estivesse correspondendo exatamente aos
planos comerciais € promocionais da empresa. O “Mangue” pode vislumbrar a possibilidade
de continuar no mercado fonografico devido aos diversos interesses em jogo nessa relagdo
comercial

O caso da banda mundo livre s/a € similar. Seu produtor, Guti, também era

organizador do festival “Rec Beat”, lancado no carnaval de Olinda em 1995, no Centro Luis
Freyre, com o objetivo de “mostrar aos turistas, as pessoas que visitavam Recife naquele
momento, 0 que estava acontecendo na nova musica pernambucana, porque se falava muito
na imprensa” (GUTIERREZ, 2007). Como o carnaval na cidade era diurno, o festival
iniciava-se por volta das 19 horas, para oferecer uma opgao para “esse publico” que ndo tinha
para onde ir. Sua programacdo era composta basicamente por novas bandas surgidas em
Pernambuco, e suas primeiras edi¢cbes também contaram com a cobertura da MTV Brasil

(Idem). Em 1999, a prefeitura da cidade de Recife convidou a organizacdo do festival para
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sedié-lo no bairro do Recife Antigo, como “parte das estratégias deles de criar, de fomentar o
carnaval no bairro do Recife” (Idem). Nessa situagcdo, era importante também para o selo

Banguela Records, ao qual o grupo mundo livre s/a estava ligado, manter-se em contato com

um produtor que organizava um festival que estava ganhando visibilidade e importancia na
cidade, e que ofereceria tanto a oportunidade de testar novas bandas que poderiam ser
contratadas, como divulgar as novas bandas ja contratadas pelo selo. Assim, também havia
um certo espaco para negociacdes nessa relacdo entre banda, gravadora e produtor, que
facultava a banda fazer prevalecer, em alguns pontos, sua visdao de como pretendiam que suas
cancdes fossem produzidas e divulgadas, distanciando-se um pouco (embora apenas
superficialmente) do que era dito pela midia.

A atuacdo de um produtor autbnomo em relacdo a gravadora, que trabalha diretamente
com a banda e participa ativamente da definicdo de sua carreira, € que, a0 mesmo tempo,
organiza festivais, € uma das razdes pelas quais o “Mangue” pode permanecer no mercado
fonografico. A fragmentacdo do processo produtivo permite sua existéncia em um cenario
marcado pelo espalhamento territorial da producdo e de aperfeicoamento do aparato
tecnoldgico, que dissemina a racionalidade tecnica para novos patamares. Nele, a gravadora
continuava seu trabalho afinado com a imposi¢cdo do moderno social, sob a hegemonia do
econémico, a banda podia preservar o pouco de subjetividade possivel em seu trabalho,
contando com o apoio de um produtor, que atuava nessa relacdo oferecendo outros atrativos
comerciais para a gravadora em troca de maior preservacao da esfera subjetiva do artista,

ainda que bastante limitada.

O mercado de world music

Um outro fator que possibilitou a permanéncia do “Mangue” no mercado fonografico

foi a existéncia de um mercado internacional para o segmento da world music, que permitiu a

banda Chico Science e Nacdo Zumbi realizar uma excursao por diversos paises sem abrir médo
de cantar em portugués, sem precisar morar em qualquer um desses paises e, ainda, sem que
seu disco tivesse sido lancado nos mercados locais dos lugares visitados. Isso ocorreu,
segundo Paulo André (2007), porque a banda tinha “potencial internacional”, o que a
diferenciava das outras bandas recém-contratadas pelo selo Chaos, que tiveram maior sucesso
imediato no mercado brasileiro. Esse “potencial internacional” pode ser interpretado como a

capacidade da musica criada pela banda ter maiores chances de ser aceita comercialmente em
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um mercado internacional do que no nacional, uma vez que esta ndo se encaixava
perfeitamente em nenhum dos grandes segmentos musicais representados pelas radios
comerciais brasileiras. Foi justamente essa aceitacdo internacional que fez mudar o tratamento
dado & banda pela gravadora, abrindo uma nova possibilidade de negociagdo para o
langamento de seu segundo disco, “Afrociberdelia” (1996).

A world music foi criada como uma categoria de mercado, que remonta a uma série
lancada pela Capitol Records ainda na decada de 50, chamada “Capitol of the world series”, e
que teria sido usada no inicio dos anos 70, principalmente pelos musicos de jazz, para criar
uma sintese das culturas musicais de diversas regiées do mundo. Nos anos 80, os esforcos de
criacdo da world music vieram da area do rock, principalmente por conta do “WOMAD
Festival” (World of Music Arts and Dance), iniciado por Peter Gabriel em 1982 na Inglaterra.
O interesse crescente por musica africana e asiatica acabou tornando o rétulo world music
uma categoria comercial de vendas, que passou a incluir as musicas do chamado terceiro
mundo. Apds o langamento do disco “Graceland”, de Paul Simon em 1986, no qual
participaram musicos da Africa do Sul, uma gravadora independente inglesa, especializada
nesse tipo de musica, organizou uma campanha de marketing por um més que desencadeou
uma moda, fazendo os jovens estudantes buscar algo “auténtico” e “original”. A partir de
entdo, as musicas foram abrigadas sob esse rotulo de maneira casual e arbitraria, e conforme
as condicbes do mercado fonografico ocidental (WICKE et. al., 2005, p. 588-9). Por essa
razdo, ndo existe uma definicédo clara da world music e seus derivados (ethno-pop, world beat,
etc.). Como Guilbault comenta em sua analise dos diversos discursos em torno deste rotulo,
existe um acordo de que ndo se trata de um género, mas de uma categoria de mercado que foi
construida e institucionalizada na industria da musica como tal, e que parece referir-se a um
“outro” nao anglo-americano, exoético, sensual, mistico, atraente, ndo igual, carente de
documentacéo (1996). Nesse sentido, de modo geral, esse rotulo produz um sentido de espaco
articulado de territorios limitados, de cultura homogénea e particularizada, de raca em termos
de caracteristicas biologicas e musicais fixas, e de que seus participantes estdo em situacdo de
desvantagem econdmica ou social (Idem).

Esse mercado pode ser interpretado, de acordo com o argumento desenvolvido neste
trabalho, como um lugar em que se oferece e procura-se a autenticidade e a originalidade da
arte, pertencente a um espaco onde o moderno social se impds quase completamente, a
hegemonia do econémico sobre o politico é inquestionavel e a autonomia da arte encontra-se
em um estagio avancado de esfacelamento. A ideologia estética do moderno perderia, entdo,

quase inteiramente sua validade, anulando, no limite, a subjetividade de todo artista que se
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apresenta nesse espaco, transformado quase apenas em um meio técnico de execucdo do
planejamento dos especialistas do mercado musical, que se presta unicamente a fazer o
sistema da industria cultural funcionar para remunerar, em Gltima instancia, o capital
investido nesse mercado. Em um esforco de preservar a esfera da arte como 0 espaco da
realizacdo da subjetividade auténtica dos individuos, esses artistas-técnicos vao buscar essa
verdade artistica sagrada em lugares onde o moderno social ainda ndo teria se imposto, onde a
arte ainda ndo poderia nem ser considerada completamente moderna, na medida em que néao
se apresentaria desvinculada de seus usos sociais, como se fosse possivel aprender a ser artista
novamente em contato com essas “fontes puras”, em um processo de redescoberta de sua
subjetividade que, agora, parece estar “terceirizada” em “raizes culturais” que sao tomadas em
empréstimo.

Na verdade, ndo se trata de um processo absolutamente novo. Quando os Estados-
nacdo estavam formando-se, 0s governos nacionais empreenderam uma busca, em seu
territorio, por expressoes estéeticas que simbolizavam a verdade Unica de seu povo, localizadas
muitas vezes nas regides rurais ou urbanas empobrecidas, distantes das cidades (territérios
modernos por exceléncia), para compor o quadro da cultura nacional. 1sso correspondia ao
processo inicial de transformacdo dessa arte auténtica em expressdo de um Estado moderno,
cuja “pureza auténtica sagrada” serviu de base e inspiragdo para a criacdo de uma arte
moderna, composta pelos ideais estéticos de autonomia, alteridade e autenticidade. Tratava-
se, entdo, do processo inicial de imposicdo do moderno social, que se dava sob os auspicios
do Estado. No caso da world music, para além das diferencas ja citadas, decorrentes do
processo de imposicdo ampliada do moderno social para diversas regides do mundo, ndo se
busca mais essas “fontes puras” dentro de um territorio nacional, mas no territério de outras
nacOes, e ndo se pretende mais oferecer uma forma de expressao artistico-cultural que, em
ltima instancia, seria comum a todos os membros de uma nacdo, mas sim, revelar a
diversidade cultural. De alguma forma, essa busca pela autenticidade em outros territorios
repGe uma discussdo do ponto de vista colonial, centrado no Ocidente, que buscava no
colonizado o oposto do que considerava ser suas caracteristicas. Segundo Hall (1991b, p. 56),
a manutencdo dessa idéia de exotico colabora na transformacéo da diferenca em motivo para
entretenimento e lazer. Hoje essa idéia ndo estaria mais ligada a uma discussao politica, em
que as semelhancas e diferencas davam sustentacdo basica aos Estados-nacdo, mas sim
submetida a l6gica econbmica da racionalidade técnica, permitindo a entrada no mercado de
tudo o que possa levar esse adjetivo.

Territorialmente, o mercado de world music esta localizado primordialmente na
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Europa e nos Estados Unidos, onde foram criados ndo apenas selos especializados na
comercializacdo de cancGes sob esse rotulo, mas também festivais, casas noturnas, emissoras
de rédio, etc. O interesse inicial era por musica africana e asiatica, e ampliou-se para as
musicas criadas pelo outro ndo ocidental, que soavam ainda como se estivessem livres da
imposicdo da racionalidade técnica. Porém, ao colocar essa arte “auténtica” em contato com a
arte quase liquidada pelo moderno social, imprime-se sobre ela a marca da racionalidade
técnica, pois essas cangdes passam a ser executadas e modificadas segundo outros padrdes,
gravadas em estudios para divulgacdo no mercado de musica, 0s artistas passam a apresentar-
se em palcos, com figurinos, microfones, e todo o aparato técnico exigido nas performances
publicas, e a dar entrevistas para a imprensa. Nesse sentido, com o intuito de revelar-se uma
verdade artistica, 0 mercado de world music acaba por colaborar no processo de imposi¢do do
moderno social a novas regides, promovendo um processo de modernizacdo pela insercao
desses novos artistas na dindmica econdmica do sistema da indudstria cultural, transformando
rapidamente sua “verdade subjetiva” em justificativa para o consumo, subtraindo quase
totalmente sua possibilidade de permanecer como arte auténtica. E como se todo o processo
de transformacdo fosse acelerado e acontecesse no instante em que se denomina tal musica
como pertencente ao segmento da world music. Por esse processo, 0 que Vai ser cristalizado
em estilo musical no mercado da world music s&o as caracteristicas ndo-modernas da musica
nacional dos paises ndo-ocidentais, transformando a nacionalidade em um subgénero desse
mercado.

No caso em andlise, foi possivel para o grupo Chico Science e Na¢do Zumbi tocar em

festivais e emissoras de radio especializadas em world music porque sua musica podia ser
identificada como brasileira antes de ser considerada pop, rock ou eletrénica, e era, por isso,
dotada de uma autenticidade verdadeira, expressa no uso das alfaias (tambores do maracatu
nacao), que inaugurava uma nova estética musical ainda ndo totalmente moderna. Desta
perspectiva, 0 grupo ainda era visto como composto por artistas que aprendiam a usar a
tecnologia, mas mantinham sua esfera subjetiva mais preservada que a dos artistas-técnicos,
pois 0 uso do aparato técnico seria ainda algo inicial. Por essa razdo, ndo era preciso, como
também ndo era desejavel, que eles cantassem em outra lingua, diferente da sua lingua
original, que usassem trajes diferentes dos “tipicos” do local de onde vém, que morassem em
outro lugar que ndo o seu original, para que eles pudessem “preservar” essa autenticidade
verdadeira que, justamente, ird proporcionar o consumo de suas cancGes. Mesmo que essas
cangOes estejam gravadas em discos, que 0S grupos apresentem-se em palcos, cantando em

microfones, existe sempre uma possibilidade do publico, em um show ao vivo, poder assistir
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alguma danga, algum improviso que o coloque em contato com esse universo “preservado” da
arte auténtica. Assim, o uso de elementos da arte popular, que supostamente ainda estaria
ligada a seu uso social, em perfomances musicais que ocorrem dentro do mercado da world
music e, portanto, no espa¢o do moderno social, passam ao publico a sensacdo de estar em
contato com uma arte verdadeira, quando, na verdade, trata-se da sua transformagéo em estilo
musical industrial, em detalhe que confere distin¢cdo aquele tipo de musica e artista para que
seus produtos sejam consumidos.

Desse ponto de vista, a presenca fisica do artista de world music torna-se fundamental,
pois é ele que detém essa verdade, que ¢ acessivel em sua “totalidade” apenas na apresentagdo
ao vivo. A idéia de “vir de longe”, de “ser de 1a” ¢ um pressuposto para seu marketing nesse
mercado, e a viagem que ele empreende até os territorios onde esse mercado é maior
(principalmente, Estados Unidos e Europa) é duplamente importante. Por um lado, marca a
distancia fisica em que o artista encontra-se desses territorios, pois geralmente ndo moram em
grandes centros urbanos proximos, ou afirmam ndo morar. Por outro, reforca a distancia
artistico-cultural que os separa, enfatizando a idéia de preservacdo em relacdo a imposicéo do
moderno social. Assim, esse artista tem mais valor no mercado de world music quando ele

apenas passa por seus circuitos, ressaltando sua raridade, que completa a imagem de

autenticidade desejada. Por isso, 0 grupo Chico Science e Nacdo Zumbi pode fazer tantos
shows nos Estados Unidos e Europa quando ainda ndo era muito conhecido nem mesmo do
publico de Recife ou do Brasil. Foi possivel apreender no discurso do “Mangue” a idéia de
que seus integrantes vinham “de longe”, de uma regido bastante empobrecida do Brasil (os
manguezais de Recife). Em suas apresentagdes, eles tocavam a cangdo mais “tipica” de sua
regido (o maracatu nacdo), notada pelo uso das alfaias, e Chico Science usava a roupa “tipica”
de uma das personagens do maracatu rural, o caboclo de langa. Esses elementos contribuiram
para torna-los unicos aos olhos desse mercado, raros, que sabiam usar a tecnologia a seu
favor, que operavam uma mistura musical inédita, pois so eles poderiam criar tal musica. Essa
visdo combinou-se com a busca de distingdo empreendida pelos articuladores do “Mangue”, o
que tornou bastante plausivel que as novas bandas de Recife, surgidas sob o rétulo “Mangue”,
pudessem ter um lugar no mercado de world music.

Essa insercdo internacional do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi abriu a

possibilidade de um transito maior entre as bandas e artistas da cidade de Recife e 0 mercado
da world music, dando a gravadora maiores perspectivas de lucro ao possibilitar o langamento
e comercializacdo de seu disco também em outros mercados fora do Brasil. Segundo Paulo

André (2007), ha trés versdes do disco “Da lama ao caos” (1994): uma japonesa, uma norte-
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americana e uma europeéia, que foram lancadas pela Sony Music nesses territérios em julho de
1995, coincidindo com a excursdo da banda. Isso revela a existéncia de uma dindmica
internacional no comércio de discos, em que os produtos de um artista sdo comercializados
por outras filiais da Sony Music espalhadas pelo mundo antes mesmo que seus custos de
producdo possam ter sido cobertos ou que tenha proporcionado o lucro esperado pela filial
que o langou pela primeira vez no mercado local. Importa aqui chamar a atencdo para uma
nova forma de relacionar os mercados local, nacional e internacional: tais instancias néo
parecem mais ser tdo desvinculadas, uma vez que se pode circular nesses &mbitos de maneira
mais fluida do que era imaginado para um artista que ainda ndo era famoso em seu mercado
local. Nesse ponto, a questdo central deste trabalho apresenta-se de forma particularmente
clara: essas mudancas corresponderiam a existéncia de uma nova ordem global, ou trata-se
apenas de um novo rearranjo que, todavia, é ainda moderno? Antes de responder essa questao,
¢ preciso ainda discutir uma outra razao que permitiu ao “Mangue” manter-se vinculado ao
mercado fonogréafico, para levantar mais elementos que compdem o quadro em anélise e,

entdo, poder aprofundar o debate teorico.

O “Mangue” vira sucesso

A mudanca na perspectiva de trabalho da gravadora com o grupo Chico Science e

Nacdo Zumbi, causada por sua insercdo internacional e pela consequente possibilidade de
comercializar seus produtos em novos mercados, permitiu que o “Mangue” se tornasse
sucesso comercial, mantendo-o ativo no mercado fonografico. Apesar dos esforcos no
langamento do primeiro disco, “Da lama ao caos” (1994), ¢ também do single da cancao
“Manguetown”, as barreiras das radios comerciais s6 foram rompidas quando a banda gravou
uma versdo da cangdo “Maracatu atomico” (1973), de Jorge Mautner ¢ Nelson Jacobina, o
que permitiu que o circuito do sistema da industria cultural se completasse e o capital
investido fosse remunerado completamente, conforme o esperado e planejado. Esse fato é
bastante significativo por consagrar a estratégia da gravadora na configuracao do “Mangue”
como uma nova moda musical, que foi planejada por especialistas, no caso, o diretor artistico
da Sony Music na época, Jorge Davidson. Formado em comunicacdo social e com
experiéncias na area de producdo e programacdo musical em radio e televisdo, Jorge
Davidson trabalhou como label manager da Capitol, selo ligado a gravadora EMI, e tornou-se

diretor artistico nacional da gravadora. Em 1993, ele foi convidado para assumir a direcao
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artistica da Sony Music, e foi responsavel pela contratacdo dos grupos Skank, Gabriel, 0

Pensador, Planet Hemp, Chico Science e Nacdo Zumbi e Jota Quest, ligados ao selo Chaos.

Por conta de sua experiéncia no langamento de bandas que foram sucesso na década de 80,
como Paralamas do sucesso e Legido Urbana, ele foi o responsavel por planejar a

transformagao do “Mangue” em sucesso por meio dessa regravacdo (MARTINS, 2003).

O fato do “Mangue” produzir versdes de cangdes consagradas anteriormente no
mercado atesta justamente seu carater de estilo, de formula, uma vez que torna possivel fazer
uma cangdo soar como se ela tivesse sido composta por participantes do “Mangue”. Nao
quero dizer com isso que se trata do fim de qualquer possibilidade de encontrar-se
autenticidade nas musicas dos grupos “Mangue”. O que se revela aqui ¢ o grau de reducao em
gue se encontra essa esfera, e 0 quanto esta ainda precisava ser reduzida para que 0s produtos

“Mangue” se ajustassem a dindmica de mercado. Nesse sentido, o “Mangue” ¢ transformado

em “modelo estético” e a forma do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi tocar torna-se o
parametro de autenticidade deste modelo. Essa interpretacao do “Mangue” ¢ reforgcada pelo
fato da cancdo escolhida para regravacao levar em seu nome a palavra maracatu, ressaltando a
idéia disseminada pela midia de que o “Mangue” era uma estética musical que inauguraria a
fusdo inédita de maracatu com rock, cristalizando-a em um estilo. No videoclipe gravado para
divulgar essa regravacdo, a figura do caboclo de lanca, personagem do maracatu rural, é
bastante evidente, refor¢ando essa associagao.

Outro ponto contemplado pela estratégia criada por Jorge Davidson foi a
concretiza¢do de uma alusdo a Tropicalia feita pela midia ao tratar do “Mangue”,*® ou mesmo
uma citacdo direta feita pelo jornalista Pedro Alexandre Sanches em matéria sobre o primeiro

especial sobre o “Mangue”, veiculado na TV Cultura, no qual afirma que a can¢ao “Maracatu

de Tiro Certeiro”, que faz parte do primeiro disco de Chico Science e Nacdo Zumbi,

“concretiza em forma o ‘Maracatu Atdmico’ cantado ao longo de duas décadas por Jorge
Mautner” (SANCHES, 1995, p. 5-10). Isso demonstra 0 quanto esse tipo de associagdo é parte
da légica desse sistema da industria cultural, pois ndo apenas o jornalista comenta, como
Gilberto Gil quer tocar com o grupo em Nova lorque e a gravadora transforma em disco para
vender. Essa ligacdo faz todo o sentido. Por sua vez, quando a gravadora cria essa associacao,
€ como se acontecesse 0 caminho inverso, pois a midia volta a comenta-la com mais énfase,
divulgando mais o disco em que a cancdo foi gravada, e desperta a atencdo de um publico

maior, pois Gilberto Gil ja era um artista consagrado no mercado brasileiro e internacional.

% Em entrevista a Pedro Alexandre Sanches, Chico Science foi perguntado “Quais as semelhangas entre o Mangue Beat ¢ o
movimento tropicalista de 1968?” (SANCHES, 1996, p. 4-7).
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Nesse sentido, abre-se a possibilidade da cancdo ser tocada no rédio, pois agora encaixa-se
nos segmentos das radios comerciais e j& é (re)conhecida por seus ouvintes. Se a participacao
de Gilberto Gil estava prevista na cangdo “Maco”, a ser langada no mesmo disco, a gravagao
de “Maracatu atomico” ndo apenas reforga essa associagdo, como também a torna acessivel
pela TV, quando o cantor aparece ao lado de Chico Science no videoclipe.

Foi o planejamento elaborado por um especialista que cristalizou, de uma sé vez, o
“Mangue” como um estilo musical que é capaz de gravar versdes, que esta intimamente
ligado ao maracatu (seja 0 nacdo ou o rural), a0 mesmo tempo em que pode ser facilmente
associado a Tropicalia, e que pode ser tocado nas radios comerciais. A realizacdo desse plano

foi um dos fatores que permitiu que o “Mangue” permanecesse no mercado fonografico.

* * *

Os trés fatores que contribuiram para a permanéncia do “Mangue” no mercado
fonografico, citados acima — a autonomia do produtor, o mercado de world music e o
planejamento estratégico de um especialista — podem ser considerados como caracteristicas de
um mesmo processo social. De um lado, a atuacéo do especialista, que elabora planejamentos
estratégicos para o funcionamento da grande empresa transnacional, demonstra o quanto esta
concentrado e monopolizado o poder econdmico no setor, e 0 quanto este depende do
planejamento para evitar os riscos decorrentes da livre pratica do mercado. A autonomia do
produtor, por sua vez, revela o quanto o processo produtivo pode ser fragmentado em diversas
atividades. A racionalidade técnica da producdo esta disseminada a tal ponto que a acdo do
produtor € autbnoma o suficiente para poder experimentar novos segmentos de mercados e
correr certos riscos no lugar da grande empresa transnacional, mas sem desligar-se dela.
Embora parecam opostos (concentracdo e fragmentacdo), entendo-os como processos
complementares, na medida em que a figura do produtor, tal como a descrevi aqui, s6 pode
existir apds uma extrema concentracdo de capital e divisdo de trabalho, que racionaliza cada
vez mais 0 processo de producdo por meio do desenvolvimento técnico, tornando possivel a
especializacdo profissional em diversas areas sempre mais restritas e pontuais. Nesse sentido,
ndo é mais necessario ligar diretamente os diversos setores da economia da cultura sob uma
mesma empresa para garantir os ganhos nesse mercado. Com a disseminacdo da logica da
administracdo, todos funcionardo harmonicamente e alcangardo os lucros desejados, mesmo
estando formalmente separados em diferentes empresas. No exemplo da analise do “Mangue”,
essa complementaridade aparece claramente.

Esse processo complementar ndo é apenas caracteristico do Brasil ou de Recife, mas
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acontece em diversas regides do mundo. Em muitos lugares, h4 produtores que trabalham
exclusivamente com uma banda que utiliza os ritmos locais a partir da nova perspectiva
trazida pelos novos aparatos tecnolégicos, principalmente ligados a tecnologia digital, e 0s
insere em festivais e programas de radio em seus territorios originais e também no mercado
da world music, visando, muitas vezes, um contrato com uma gravadora maior que possibilite
maior profissionalizacdo dos musicos e técnicos envolvidos.®* Nesse sentido, essa relagdo
complementar entre fragmentacdo do processo produtivo e concentragcdo do poder econdémico
situa-se em um plano mundial. Por isso, a existéncia de um mercado de world music pode ser
considerada uma evidéncia do processo de expansdo da racionalidade administrativa e de
diferenciagéo e unificacdo do mercado, da producéo, da distribuicdo e do consumo para um
ambito mundial, em que novos lugares passam a subordinar-se cada vez mais ao moderno
social, conforme a técnica (no caso, principalmente, os aparelhos tecnoldgicos digitais) €
utilizada por novos individuos para fazer sua mdusica, que devera circular no mercado
mundial. Dessa forma, nota-se a diminuicdo paulatina da subjetividade do artista, dos ideais
estéticos modernos, ¢ a transformacao de suas musicas ‘“verdadeiras”, “auténticas”, em
produtos comercializaveis.* Isso também é bastante claro na analise do “Mangue”, na medida
em que a atuacdo autbnoma do produtor de uma Unica banda, localizado no pélo bastante
fragmentado do processo produtivo, colabora, em Ultima instancia, para que 0 grupo
transnacional da Sony Music lucre com a comercializagcdo dos produtos da banda nao apenas
no Brasil, mas também nos Estados Unidos, Europa e Japdo, contribuindo para a consolidacao
de uma concentracdo cada vez maior do poder econbmico entre poucas empresas
transnacionais do setor.*®

Esses elementos sdo relevantes para minha problematizacdo por mostrar como, ‘“na
l6gica das empresas transnacionais, o Estado torna-se menor que seus interesses: as fronteiras
nacionais vao, aos poucos, sofrendo uma definitiva dilatacdo e as na¢cdes ndo fazem mais que
subsidiar e garantir, mais uma vez, a consolidagdo do capitalismo global” (DIAS, 2000, p.

103). Nesse sentido, torna-se mais claro o processo de hegemonia do econémico frente ao

*! para citar apenas dois exemplos, a gravadora Putumayo e o selo Luaka Bop, ligado & Warner Music, ambos com sede nos
Estados Unidos, contrataram uma série de artistas africanos, latino-americanos e asiaticos para gravar suas can¢des em
coletdneas, que permitem sua difusdo nas radios especializadas em world music e sua conseqiiente contratagdo para
apresentacdo em festivais (PUTUMAYO; LUAKA BOP). Seu contato com os artistas transcorreu por meio da atuacdo de
produtores autbnomos que, por sua vez, atuando em um segmento altamente fragmentado do processo produtivo da industria
da musica, colaboraram para a consolidagdo de uma empresa hoje transnacional, como a gravadora Putumayo, que tem filiais
em quinze paises, ou para concentrar ainda mais o poder das majors, como a Warner Music, por meio do selo Luaka Bop.

2 Esse ponto é tratado pela literatura, muitas vezes, como uma oposicéo entre homogeneizago cultural e valorizacio da
pluralidade e diversidade cultural. Espero, pelo que foi exposto, ter deixado claro que, do ponto de vista tratado neste
trabalho, esses dois processos aparecem como faces de uma mesma moeda, qual seja, o processo de expansdo do moderno
social.

3 No infcio da década de 1990, o mercado mundial de discos estava concentrado nas méos de cinco grandes empresas, a
saber: EMI, PolyGram, BMG-Ariola, Sony Music e Warner Music (DIAS, 2000, p. 43).
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politico, que lanca mdo da cultura ou da esfera da arte transformada em cultura, que ja
“contém virtualmente o levantamento estatistico, a catalogagao, a classificacdo que introduz a
cultura no dominio da administragdo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 123),
separando-a progressivamente da nagdo e, portanto, da esfera politica, do Estado, para
fundamentar sua dominacdo. O acesso mundial aos meios técnicos de producdo da arte e sua
possibilidade de ser comercializada em um mercado mundial revelam, por fim, o quanto a arte
separou-se da politica.

Para entender um pouco melhor esse processo no caso em analise, seguem algumas

reflexbes sobre a trajetéria profissional do grupo Mestre Ambrdsio, que entendo ser

representativa do processo de expansdo do moderno social no Brasil.

O caso do grupo Mestre Ambrésio

Embora fosse considerado pela midia como parte do “Mangue”, a trajetoria

profissional do grupo Mestre Ambrésio seguiu um caminho ligeiramente distinto, ja que ndo

contou com o0 apoio de um produtor ou empresario para iniciar um processo de
profissionalizacdo de seu trabalho. Neste caso, 0s proprios musicos conjugaram as funcdes de
artista e produtor ao procurar um selo “independente” (sem ligacdo com uma grande
gravadora), o “Rec Beat”, para lancar seu primeiro disco, € ao articular autonomamente sua
primeira turné internacional. Trata-se aqui do espaco que, a primeira vista, estd além dos
dominios das grandes gravadoras, mas que se revela complementar a eles, uma vez que, “ao
absorver parte do excedente da producdo musical ndo capitalizada pelas majors, além de
permitir a diminuicdo da tensdo no panorama cultural, derivada da busca de oportunidades, [a
gravadora independente] acaba por testar produtos, mesmo que num espaco restrito,
permitindo a major realizar escolhas mais seguras no momento em que decide investir em
novos nomes” (DIAS, 2000, p. 125). Na verdade, o constante aprimoramento do aparato
técnico de producdo, principalmente por conta dos novos meios digitais de gravacdo, que
restringiram o numero de equipamentos e de musicos envolvidos nas gravacdes, reduziu tanto
0 preco da producdo em sentido estrito, como 0s custos para a montagem de um estudio,
possibilitando que surgissem varios novos estudios em diversos lugares (Idem, p. 127). Isso
tornou vidvel a gravacdo de discos para diversos artistas ndo contratados por grandes

gravadoras, como foi o caso do grupo Mestre Ambrésio, que teve sua viabilidade comercial
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testada por meio de disco “independente” antes de ser contratado pelo selo Chaos.

Esse caso é interessante para se pensar, pois se trata de uma autonomia quase absoluta
em relacdo as gravadoras, ndo fosse o fato do préprio funcionamento do mercado de muisica
ser determinado pela dindmica do sistema da industria cultural. A liberdade em decidir sobre
o futuro da propria carreira, e 0s esforgos e riscos em empreender grandes producgdes, como a
organizagdo de uma turné internacional, foi apenas da banda. N&o se tratava de negociar com
uma grande gravadora, de contar com seu apoio ou de um produtor. Nesse sentido, é como se
a esfera da administracdo se misturasse com a esfera da arte de uma forma inseparavel, uma
vez que suas atividades sdo exercidas por um mesmo individuo. Aqui, ndo ha apenas uma
consciéncia de que se trata de uma imbricacdo da arte, da técnica e da economia, mas uma
atuacdo que exige que um mesmo individuo seja artista, técnico e empresario de si mesmo
simultaneamente, excluindo a traducdo entre essas instancias operada pelo produtor, figura
responsavel por atenuar as tensdes entre as esferas da arte e da economia. As contradi¢cdes e
incoeréncias que podiam ser objetivadas nas relagcdes entre masico e gravadora, agora, foram
internalizadas por esses individuos. Se na relagcdo entre os selos contratantes e as outras
bandas “Mangue”, a intermediagdo dos produtores permitia que o espago subjetivo dos

artistas fosse minimamente preservado, essa possibilidade desaparece quase completamente

para os integrantes do Mestre Ambrosio. Ao gravar seu primeiro disco, 0 grupo deveria
conciliar seus desejos de expressdo artisticos com a viabilidade comercial do produto final de
tal forma que quase ndo é mais possivel separar uma atividade da outra.

Talvez, tenha-se aqui de um caso em que 0 processo de imposicdo do moderno social
deu um passo adiante, revelando as dificuldades em manter a subjetividade do artista
preservada diante do maior grau de esfacelamento da autonomia da arte. Nesse sentido, torna-
se relevante o fato da autenticidade da musica que fazem vincular-se aos folguedos populares
da Zona da Mata do norte de Pernambuco, como o maracatu rural, o cavalo marinho (o

proprio nome do grupo, Mestre Ambrosio, € 0 nome de uma das personagens do cavalo

marinho), demonstrada pelo uso da rabeca; as manifestacdes da musicalidade negra, expressa
nos afoxés, maracatus-nacao, em terreiros de candomblé, demonstrada pelo uso pioneiro de
um ila (instrumento percussivo utilizado em atividades religiosas ligadas ao candomblé) em
um palco, e também pelo uso de alfaias (tambores utilizados no maracatu-nacéao); além das
diversas dancas populares encenadas por integrantes do grupo em algumas cancdes. E quase
como se a subjetividade do artista fosse “terceirizada”, uma vez que € necessario langar mao
de “raizes culturais”, de verdades artisticas que quase ja ndo encontram lugar na subjetividade

de individuos dominados quase integralmente pela racionalidade técnica, que
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conscientemente procuram usar sua masica para sobreviver no mercado cultural. Muito do
que eles sabem sobre essas “raizes culturais” foi conhecido por meio de pesquisas formais na
universidade® ou de uma insercio nos grupos realizadores desses folguedos populares depois

que ja eram adultos,®

com excegdo de apenas um deles, que participou ativamente do
movimento negro de Recife e inseriu-se nos grupos de afoxé e samba-reggae ainda na
adolescéncia.®® A palavra pesquisa é recorrente em seus discursos. Nesse sentido, ha um
deslocamento em dire¢do ao que ainda ndo foi dominado, por assim dizer, pelo moderno
social, as manifestacbes da cultura popular rural, as manifestacbes urbanas da periferia
empobrecida, como se l& ainda fosse possivel encontrar uma verdade subjetiva auténtica, com
a qual se pode aprender e (re)descobrir-se artista.

Esse aspecto foi central para a caracterizacdo de suas cangdes como world music, o
que permitiu que a banda se sustentasse profissionalmente através de sua atuacdo nesse
mercado internacional. Foi com seu disco “independente” que a banda pode promover-se fora
do Brasil e sustentar-se por meio da musica, antes mesmo de ser contratada pela grande
industria, tal como descrito anteriormente. Essa participacdo no mercado de world music
revela o quanto essa dinamica mundial esta sobrepondo-se a dindmica nacional, ou 0 quanto o
moderno social ja se expandiu, permitindo uma interligacdo mais forte entre os ambitos local,
nacional e internacional, e eliminando certas barreiras nesse fluxo de mercadorias musicais.
Nesse sentido, o0 mercado da world music ndo foi apenas responsavel pela manutencdo do
vinculo entre o grupo e o mercado fonografico, como também possibilitou a atuacéo
profissional da banda no mercado mundial. Partiu-se, portanto, do polo da fragmentacdo do
processo produtivo para alcangar uma porta de entrada no sistema internacional da economia
da cultura. Sua permanéncia nesse mercado internacional, para além das passagens pelos
festivais e programas de radio especializados em world music, poderia incluir a distribuicao
internacional de seus discos ou seu lancamento por gravadoras ou selos especializados nesse
segmento de mercado. Entretanto, a banda ndo tinha estrutura financeira e administrativa para
participar desse mercado dessa maneira, e acabou instalando-se em Sdo Paulo na busca de

maior profissionalizacao.

% 0 integrante Siba (Sérgio Veloso) estudou musica na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e teve oportunidade de
realizar uma pesquisa em iniciacdo cientifica sobre a rabeca na Zona da Mata norte de Pernambuco, acompanhando o
pesquisador norte-americano John Murphy, que realizava pesquisa de campo na regido para sua tese de doutorado em musica
(SIBA, 2007).

% Como nos casos de Eder “O” Rocha, que decidiu entrar para um maracatu nagdo pela primeira vez apds estudar no “Centro
de Criatividade Musical do Recife”; de Hélder Vasconcelos, formado em engenharia pela Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), que visitou os grupos de afoxé e de samba-reggae para pesquisar sua musicalidade; e de Sérgio
Cassiano, que participou do grupo Maracatu Nacdo Pernambuco enquanto estudava musica na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). Seguem, assim, uma forma universitaria de conhecimento.

% Caso de Mauricio Alves.
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Em S&o Paulo, a banda trabalhou em parceria com produtores, que tornavam possivel
vislumbrar a possibilidade de restituir parte da subjetividade artistica de seus integrantes. Por
outro lado, havia na cidade um certo circuito de casas noturnas, com puablico cativo, que
permitia que a banda se apresentasse com freqiiéncia. Entretanto, isso ndo foi suficiente e seus
integrantes comecaram a realizar uma série de novas atividades para complementar sua renda,
tais como oferecer oficinas de danca e musica de maracatu nacdo.>’ Esse fato revela que, da
mesma forma em que existia fora do Brasil um mercado para produtos do tipo world music,
havia também em S&o Paulo um espaco comercial para esses produtos. Inclusive, a prépria

permanéncia do grupo Mestre Ambrdsio, sua participacdo freqiiente nas atividades culturais

da cidade de S&o Paulo mostrou o quanto esse espaco comercial podia movimentar a
economia, demonstrando o grau de imposi¢cdo a que chegava o moderno social nesse
territorio. Nesse sentido, a cidade de Sdo Paulo representa, no cenario em analise, também um
espaco onde a autenticidade artistica esta limitada a tal ponto, que se torna necessario buscar
essa verdade artistica sagrada, auténtica, nos artistas que vém de outras partes do pais,
reproduzindo em uma escala nacional o que foi analisado anteriormente em escala mundial. *
Somente apos certo sucesso relativo nesses dois ambitos, é que a banda foi contratada pela
grande transnacional do disco, a Sony Music, por meio do selo Chaos.

Esse processo diferencia-se do que ocorreu com as bandas Chico Science e Nacéo

Zumbi e mundo livre s/a na medida em que, para estas, ainda tratava-se de expressar

unicamente sua propria subjetividade, manifesta na sua forma individual de interpretar a
realidade social em que viviam (embora houvesse margem para interpretacdes diferentes desta
que apresento). Essa diferenca torna-se mais clara quando se considera ndo apenas a atuacéo
em parceria com um produtor que também organizava festivais, 0 que 0s inseria no sistema da
industria cultural de uma forma particular, mas também a forma de tratamento recebida pela
gravadora. O selo Chaos ndo obteve o retorno financeiro imediato esperado apds o

langamento dos discos “Da lama ao caos” (1994), de Chico Science e Nacdo Zumbi,

considerado o primeiro disco do “Movimento Mangue”, ¢ do grupo Jorge Cabeleira e o dia

em que seremos todos indteis, homoénimo, dando-se conta de que talvez os produtos

“Mangue” nao pudessem ser considerados parte de um “movimento” tal qual o axé music, por
exemplo, principalmente em funcdo dos baixos nimeros de venda de discos e do fato das

bandas de Recife ndo desejarem ter sua musicalidade assemelhada a das outras bandas da

% Atividade empreendida por Eder “O” Rocha e Mauricio Alves.

% Com essa afirmagéo, pretendo afirmar apenas que esse processo é verificavel na cidade de S&o Paulo. N&o se trata,
portanto, de afirmar que ocorreu somente nessa cidade, ou ainda em tais lugares e ndo em outros. Para generalizagBes desse
tipo, seria necessario empreender uma pesquisa comparativa da atividade musical em diversas cidades e regides do Brasil, 0
que ndo é o intuito desse trabalho.
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cidade, numa luta incansavel por distinguir-se, por diferenciar-se. Assim, devido a insercdo no
sistema da inddstria cultural propiciada pela atuagdo “independente” no mercado de musica, a

gravadora contratou o grupo Mestre Ambrosio, mas teve de planejar o langamento de seu

disco “Fua na casa de CaBRal” (1999) com mais cuidado, baseando-se ndo apenas na
associagdo ao “Mangue” ¢ a Recife, mas também na possibilidade de aproveitar outras
situacdes que estimulassem a audigdo compulséria de suas musicas (como musica ambiente),
a presenca de publico em seus shows e, por fim, a compra do disco, como a propiciada pelas
festas juninas. Nota-se aqui, mais uma vez, a maneira como a gravadora reitera a interpretacéo
do trabalho das bandas como uma nova moda, buscando aumentar ao maximo as
possibilidades de ganho em um curto prazo, tratando os artistas como “artistas de marketing”.
Assim, apesar de ndo haver um grande lapso de tempo entre a contratagdo do grupo
Chico Science e Nacdo Zumbi e do grupo Mestre Ambrosio pela mesma gravadora (cerca de

trés anos), as diferencas na trajetoria profissional das duas bandas recifenses possibilitam
verificar as transformagdes na dindmica do mercado de musica durante a década de 1990,
ligadas a expansdo do moderno social para novos territérios, que fragmenta cada vez mais o
processo produtivo a0 mesmo tempo em que concentra 0 poder econdémico nas maos de
poucas empresas transnacionais, aumentando a fluidez das trocas entre os ambitos local,
nacional e mundial, diminuindo as distancias no tempo e no espago. Esse processo apresenta-
se, nesse caso, como uma tendéncia, um movimento que segue determinada direcédo, e que

permite a apreensdo de caracteristicas peculiares ao tempo presente nesses espacos.

Chico Science torna-se um mito:

consagracio do “Mangue” na industria fonografica

Cerca de oito meses apds o langamento do disco “Afrociberdelia” (1996), no dia 02 de
fevereiro de 1997, Chico Science sofreu um acidente automobilistico fatal na estrada que liga
Recife a Olinda. Aconteceu uma semana antes do carnaval, para o qual estava planejada a

participacdo do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi no bloco Na pancada do ganza, liderado

por Antonio Nobrega, musico, dangarino e ator ligado ao “Movimento Armorial”, que se
apresentaria sobre um trio elétrico como forma de manifestacdo contra os trios elétricos
vindos de Salvador para fazer a abertura do carnaval de Recife, na praia de Boa Viagem (SA,

1997, p. 4-10). Seu velorio foi realizado no Centro de Convencdes, na divisa entre Recife e
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Olinda. Seu corpo foi transportado por policiais da guarda de honra, escoltados por doze
caboclos de lanca (personagem do maracatu rural) do grupo de maracatu Piaba de Ouro, “um
dos mais tradicionais de Pernambuco”, e conduzido até o cemitério por um carro de
bombeiros (GUIBU, 1997, p. 4-10). Os fds que acompanharam o cortejo funebre gritavam o
nome de Chico Science e cantavam suas cancdes.

No dia seguinte, a imprensa noticiava a repercussdo de sua morte. A cantora Fernanda
Abreu, que também despontava nacionalmente nesse sistema integrado da industria cultural

naquele momento, afirmou que “Chico Science era o Mick Jagger do mangue beat”. Para

Herbert Vianna, vocalista do grupo Paralamas do sucesso, “junto com Carlinhos Brown,
Chico era o farol da nossa galera. Eram os caras que apontavam para a frente, e o resto de nds
vinha atras”. Para Marcelo Frommer, guitarrista do grupo Titds, “o Chico ¢ o mangue beat
trouxeram novidade em meio a banalizacdo da musica baiana”. Para Gilberto Gil, Chico
Science “era, de certo modo, um tropicalista, porque buscava conciliar a tradicdo com a

vanguarda”. Para Siba, integrante do grupo Mestre Ambrosio, os pernambucanos deviam a

Chico Science “o fato de que, hoje, em Recife, qualquer garoto que tem o desejo de seguir
caminho pela musica pode acreditar que esse caminho ¢ viavel”. Para Alceu Valenca, Jorge

Mautner e Roberto Frejat (cantor e compositor do grupo Bardo Vermelho), trata-se de uma

grande perda, e Carla Perez, dancarina do grupo baiano E 0 Tchan, afirmou que ficou “triste,
mas ndo era muito fi dele. Ele criticava muito a musica baiana ¢ o E o Tchan” (SANCHES,
1997d, 4-10). E interessante notar ndo apenas que artistas foram escolhidos pelos jornalistas
para dar um depoimento sobre o ocorrido, que eram 0s mais expostos no meio musical em
que se inseria o “Mangue”, como também as formas como estes se referem a Chico Science.
Nesse mesmo dia, a imprensa também decretou o fim do “Mangue”, cristalizando sua
interpretacdo de que Chico Science era 0 modelo estético auténtico e encarnagdo dessa nova
modalidade musical. Nesse contexto, surgiu uma série de informacdes sobre ele, como o fato
de planejar para o ano de 1997, “que ele acreditava que seria o ano de explosao do mangue
beat”, a “criagdo de uma fundacdo cultural em Recife, a Antromangue, uma homepage e uma
novela na internet, intitulada ‘Da lama ao caos ou Os 12 caranguejos do apocalipse’”
(SANTIAGO, 19973, 4-10). Também foi publicada uma entrevista que ele deu a reportagem
do boletim “Nexo”, da UNE, em 1996, mas que ainda era inédita (FERREIRA, 1997, p. 6-3).
Foram divulgadas informacdes sobre gravacfes que ele fez antes de morrer e que seriam
incluidas em discos de outros cantores, como no caso da cangdo “Rio 40 graus”, de Fernanda
Abreu (RYFF, 1997b, p. 4-3) ¢ da cancdo “Angicos”, da trilha sonora do filme “Baile
Perfumado”, de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, lancada em agosto de 1997 (SANCHES,
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1997b, p. 4-8). Também foram noticiadas as diversas homenagens prestadas ao idolo por seus
fas, como as diversas vezes em que se fez um minuto de silencio durante o carnaval de Recife

e Olinda (no bloco Na pancada do ganza, Mangue Beat). A partir de entdo, seu rosto passou a

ser estampado em camisetas, seus fas imitavam seu modo de vestir-se. Enfim, Chico Science
foi transformado em mito pop.

Em contrapartida, houve um esfor¢o dos articuladores do “Mangue”, no sentido de
evitar lamentacfes publicas que pudessem ser interpretadas como oportunismo. Na edicéo
daquele ano do festival “Rec Beat”, o organizador Guti afirmou que, no teldo, “ndo serdo
exibidos videoclipes nem imagens de Chico Science” (SANTIAGO, 1997b, p. 4-5). Os

integrantes do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi ndo tocaram em nenhum palco ou bloco

naquele carnaval. Fred 04 dizia “ndo querer ser visto como uma espécie de ‘sucessor’ de
Chico Science na lideranga do movimento” (Idem), que “os fas de Chico ndo iriam gostar se
eu tentasse assumir esse papel” (SANTIAGO, 1997c, p. 4-3), e que “todo dia liga gente
querendo organizar projetos de tributo ao Chico. Isso me parece um pouco exploracdo de
imagem” (RYFF, 1997a, p. Especial-1). Para a proxima edi¢ao do festival “Abril Pro Rock”,
seu organizador, o produtor Paulo André, afirmou que ndo queria dar “um tom nostalgico nem
deixar todo mundo deprimido lembrando a morte de Chico, mas algumas homenagens serdo
feitas” (COLOMBO, 1997, p. 4-7). Entretanto, algumas emissoras de radio e televiséo
exibiram diversos programas em que Chico Science apareceu ou foi entrevistado, e as vendas
do disco “Afrociberdelia” (1996) aceleraram-se até atingir a marca das 100 mil copias,

valendo um disco de ouro para o grupo Chico Science e Nacdo Zumbi (PIRES, 2007).

Apesar de certa resisténcia dos articuladores do “Mangue”, o circuito formado pelo
sistema da industria cultural continuou a funcionar. As noticias sobre a “perda irreparavel”
para 0 pop nacional contribuiram para cristalizar a imagem de raridade, unicidade,

autenticidade, sacralidade de Chico Science, o que impulsionou a venda dos discos de Chico

Science e Nacdo Zumbi, na medida em que “o cantor ndo podera gravar novos discos”,
tornando-os, assim, também objetos “raros” — embora continuem sendo produzidos em escala
industrial. Sua morte também foi lembrada anualmente pelos diversos segmentos da
imprensa, renovando sempre as possibilidades de render tributo ao artista, impedindo-o de
desaparecer do quadro de referéncias pop a serem consumidos pelo publico interessado,
renovando seu carater mitico para que proporcione maior sobrevida possivel para seus
produtos.

A primeira aparicdo publica do grupo Nacdo Zumbi apds a morte de Chico Science,

com Jorge du Peixe cantando no lugar de Chico Science, foi no festival “Abril Pro Rock” de

128



1997, onde fizeram também uma participacdo especial na apresentacdo de Max Cavalera.
Depois, permaneceram quase um ano longe da midia e dos palcos, considerando 0s proximos
passos no trabalho com a banda. Em negociacdo com o selo Chaos, tiveram a opgdo de
rescindir contrato sem lancar o terceiro disco, que estava previsto, mas decidiram fazer uma
homenagem a Chico Science em um disco duplo. Um disco seria composto por remixes
elaborados por DJ ¢ musicos indicados pela banda, que ndo deveriam “ter apelo radiofonico,
comercial”’, mas seguiriam a idéia de “designer de som” (PEIXE, 2007), ¢ o outro

apresentaria as cangdes tocadas no show do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi no festival

“Abril Pro Rock” de 1996. Sem a parceria com o produtor Paulo André, mas com o apoio da
“Na moral producdes”, sediada no Rio de Janeiro, o disco “CSNZ” foi lancado no primeiro
semestre de 1998. Um dos discos, chamado “dia”, contou com quatro cancgdes novas do
grupo, em que participaram também Jorge Benjor, Marcelo D2, Falcdo (do grupo Rappa) e
Fred 04, além do show do “Abril Pro Rock” de 1996. No outro disco, “noite”, os remixes
foram elaborados por Mario Caldato Jr, DZCutz, DJ Soul Slinger, David Byrne, Fila Brazilia,
Apollo 9, Mad Professor, Arto Lindsay, BID e DJ Goldie. Este ultimo intitulou sua verséo
para a cangdo “Maracatu atdomico” como “Chico — Death of a rock star” (morte de uma
estrela do rock), que também fazia parte de seu ultimo disco “Saturn Returnz” (1998), o que
incomodou bastante os integrantes da Nacdo Zumbi, que pensaram em tird-la do disco por ser
“muito pesado” (SANCHES, 1998, p. 4-7), mas acabaram deixando-a.

No encarte do disco, produzido por Jorge du Peixe, sua esposa Valentina Trajano e
Sonaly Macedo, ha uma série de fotos de Chico Science em diversas ocasifes, com familia,

amigos e no palco, e um texto assinado por Jorge du Peixe, em que se lé:

“Dos tambores, as batidas dos maracatus. Do baque solto da zona da mata, onde os
caboclos de lanca festejam sua hora em movimentos coreografando sua batalha. Do baque
virado das nag0es eletrizando a calunga que sobe e desce no espaco. E das antenas que no
suburbio da Manguetown captavam ecos de outros batuques. Das rufadas nas caixas
praieiras dos cirandeiros contando as batidas do mar. E na vontade elétrica das palavras
no ritmo e poesia dos repentistas. Nada errado em encontrar Grand Master Flash com
Cajl e Castanha. Kraftwerk com c6co de roda. Batidas virtuais que nos leva ao c6co,

maracatu, ciranda, soul, calypso, makossa, funk e samba.

Este &4lbum é inteiramente dedicado a Francisco de Assis Franca (Chico Science). Sem

sua inspiracéo, suporte, e entusiasmo, nada disso seria possivel.”
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Apds o langamento desse disco, as articulagdes que engendraram o “Mangue” foram

recompostas de novas maneiras. Apesar dos grupos Nacdo Zumbi, mundo livre s/a e Mestre

Ambrosio continuarem ativos, fazendo shows e gravando discos, as relagdes com o mercado
fonografico alteraram-se. A Nacdo Zumbi rompeu o contrato com a Sony Music, e buscou

novos caminhos, atuando de forma “independente”. O grupo mundo livre s/a langou o disco

“Carnaval na Obra” (1998) ainda pelo selo Excelente Discos, € 0 Mestre Ambrosio lancava

seu primeiro disco pelo selo Chaos, da Sony, relagcdes que também foram alteradas com o
passar dos anos. Entretanto, nenhum desses Gltimos discos conseguiu gravar uma cangdo que
se transformasse em um hit radiofébnico como foi 0 caso de “Maracatu atdomico”. Assim,
perdeu-se paulatinamente o apoio do sistema da industria cultural como um todo nos moldes
anteriores, e foi preciso rearranjar essas relagdes para que as bandas continuassem com seu
trabalho profissional. Isso ndo significa que o “Mangue” tenha terminado, mas apenas que se
trata de uma nova forma de atuar, que requer uma nova negociacdo com as diferentes
instancias envolvidas no processo de producdo e difusdo de mercadorias musicais. De
qualquer forma, as consideracdes feitas anteriormente sobre o processo de imposi¢do do
moderno social, verificaveis nas formas de relagdo do “Mangue” com a industria fonografica,
também ndo teria sido interrompido, mas apenas reconfigurado.

Relevante ainda para a discussdo deste trabalho foi a participacdo da esfera politica
como fomentadora dessa imagem de mito pop de Chico Science. No ano de 1997, haviam
sido produzidas algumas caricaturas de Chico Science pela cendgrafa e cartunista de Curitiba,
Telma Nardes, que seriam utilizadas como cenario do festival “Abril Pro Rock”, e que
acabaram sendo usadas “na campanha de transito do governo de Pernambuco, sem
autorizacdo” (CLEMENTE, 1997, p. 5-4). Depois, para citar alguns exemplos, foi inaugurado
o Tunel Chico Science, no Complexo Viario Joana Bezerra, em 2000, e foi feita uma estatua
do cantor, em resina e fibra de vidro, em 2007, para o projeto “Circuito da poesia”, que devera
ser alocada na Rua da Moeda, no bairro do Recife Antigo, assim que as obras na regido
terminarem. Assim, a esfera politica colabora para manter viva a lembranca de Chico Science,
contribuindo, entre outras coisas, para fazer o sistema da industria cultural funcionar. Nesse
sentido, diferente do cenario apresentado anteriormente, quando a esfera politica associava a
arte a economia para servir aos seus propositos de dominacgédo, ocorre aqui da esfera politica
associar-se a esfera da cultura para servir, em ultima instancia, ao poder econémico,
demonstrando o quanto o econdmico tornou-se hegemdnico em relacdo ao politico nesse

processo de modernizagéo por gque passa Recife, Pernambuco e o Brasil.
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Consideracao final:
“Mangue” moderno, pds-moderno, global

O argumento desenvolvido ao longo deste trabalho buscou mostrar as facetas
modernas, pés-modernas e globais do “Mangue”, revelando-o como um fenémeno cultural
complexo, representativo do nosso tempo presente. Na analise da formacdo de uma identidade
“Mangue”, foi possivel verificar de que maneira uma concepc¢ao estritamente moderna de
identidade ndo d& mais conta de explicar, em sua totalidade, a forma de articulacdo entre os
iniciadores do “Mangue”, uma vez que parece tratar-se de uma identificagdo em um ponto
determinado do tempo e do espaco que estd sempre em movimento, em construcdo. A
compreensdo dessa forma de identificacdo foi possivel pela analise das diferencas,
contradicdes e segmentacdes elaboradas em seu discurso. Na base desse discurso, esta a idéia
de diversidade, que transformou a imagem negativa de nordeste como regido homogénea,
visando ressaltar a diversidade da cidade de Recife, em particular. Como parte dessa grande
diversidade, os integrantes do “Mangue” identificaram-Se uns com 0s outros e buscavam a
distingao entre si, tornando mais “auténtico” aquele que mais se distinguia € que, por sua vez,
tornava-se idéntico pelo negativo. Trata-se aqui de um processo de auto-representacdo
discursiva, empreendido por membros de uma sociedade que reclama a perda de prestigio
regional e nacional, e luta para devolver a cidade uma posicdo proeminente. Esse discurso
afirmativo do “Mangue” também esta em construgdo permanente, em movimento, partindo de
um posicionamento ambiguo entre ser ou nao ser moderno, e modificando-se até ganhar
contornos modernos mais definidos. Nesse processo, foi possivel perceber que a narrativa
moderna ofereceu-se como uma das possibilidades de construcdo identitaria, que foi
inicialmente rejeitada como formacgdo totalizadora, mas depois, aceita. Desse modo, se a
construgdo identitaria do “Mangue” pode ser considerada p6s-moderna ou global, ela ndo
excluiu a possibilidade de ser também moderna, revelando tratar-se de definicdes que, antes,
combinam-se ao inves de excluirem-se mutuamente.

Essa construgdo permanente que caracteriza o “Mangue” também revelou a perda
paulatina da vigéncia da ideologia estética do moderno, processo que mina o preceito da
autenticidade da arte, sua alteridade frente a sociedade e o principio de sua autonomia. Com

relacdo a autenticidade da arte, o discurso elaborado pelos articuladores do “Mangue” operou
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uma dessacralizacdo do fazer artistico ao afirmar que a possibilidade de criacdo artistica
original, sincera e subjetiva esta aberta a todos 0s que se dispuserem a buscé-la em sua forma
particular de expressdo. N&o se tratava mais de caracteristicas exclusivas de génios
individuais, mas de algo que era compartilhado por todos que quisessem expressar-se através
da arte. Com referéncia a alteridade da arte, o discurso do “Mangue” forjou um passado
mitificado da cidade de Recife e projetou a solugdo dos problemas sociais do presente em um
futuro utdpico, elaborando uma critica & modernidade que, contudo, reforcou seu proprio
carater moderno, ao pregar a ruptura com formas anteriores de posicionar-se diante da relacao
de cultura e vida social em Recife. Nesse sentido, o “Mangue” parece dissociar-se do
moderno, mas ainda opera dentro de sua légica. No que se refere a autonomia da arte, o
discurso do “Mangue” partiu da proposta de que sua nova forma de fazer musica iria ampliar
as possibilidades de inser¢do dos musicos recifenses em uma economia de mercado, o que
revelou a intima ligagdo de arte e economia. Na verdade, considerando que essa ideologia
estética do moderno consolidou-se em um momento em que o ambito politico impunha-se
como hegemdnico e patrocinava a associacdo de arte e economia como estratégia de
dominacdo, entdo o enfraquecimento do moderno estético, ainda que referido apenas ao
discurso do “Mangue” nesse momento, ja revela um processo de transi¢ao da hegemonia do
politico para a hegemonia do econémico, em que a arte afasta-se paulatinamente da politica.
Esta passagem tornou-se mais clara e mais complexa na analise da relacdo entre o
“Mangue” e a industria fonografica. Novamente, o “Mangue” partiu de uma ambigiiidade
entre ser ou ndo ser moderno e caminhou rumo a uma definicdo mais precisa de seu carater
moderno. Os ajustes necessarios a producdo e circulacdo das mercadorias musicais do
“Mangue” nos circuitos internos do sistema da induastria cultural revelaram o grau de
esfacelamento em que se encontrava esse ideal estético moderno. As subjetividades de seus
artistas precisaram ser reconfiguradas até atingir um ponto em que suas musicas pudessem ser
transformadas em um estilo, que é capaz de tornar qualquer outra cancdo um produto
“Mangue” por meio de versdes e arranjos, cristalizados em um modelo estético planejado por
especialistas do mercado musical. Suas criticas a modernidade, ao transformar-se em letras de
cancdes produzidas e distribuidas em escala industrial, perderam justamente seu carater
critico, e tornaram-se justificativa para o consumo dos produtos “Mangue”. A forte ligagdo de
arte e economia também se revelou na dependéncia dos artistas “Mangue” do planejamento
dos produtores musicais, especialistas, e em sua ligacdo com empresarios que participavam do
sistema da inddstria cultural de outras maneiras, buscando criar formas de manter,

minimamente, sua subjetividade artistica. Desta perspectiva, a hegemonia do econémico
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aparece como inquestiondvel, que implica a imposi¢cdo do moderno social por meio de um
processo de modernizagéo.

No caso em analise, o processo de modernizagdo revelou-se na complementaridade
entre a concentragdo do poder econdmico e a fragmentagdo do processo produtivo de
mercadorias musicais, que pode ser observado tanto nos limites da cidade de Recife, como na
dindmica nacional no Brasil, e mesmo em um ambito mundial. A concomitancia desse
processo nessas trés instancias (local, nacional e mundial) demonstrou a forte interligacéo que
opera atualmente entre elas, na medida em que a maior fluidez na circulagdo de artistas e
mercadorias musicais permite que se va do pdélo mais fragmentado ao mais centralizado de
maneira mais rapida e simples do que anteriormente. Haveria, portanto, uma diminui¢cdo nas
distancias espaciais, temporais e simbdlicas entre tais instancias. Outra marca da hegemonia
do econdmico é perceptivel na associacdao da esfera politica a esfera da cultura que, na busca
por aproximar-se mais de seu demos, o poder politico local acaba reforcando a idéia de mito
pop em torno da imagem de Chico Science para, em ultima instancia, servir ao poder
econdmico.

Portanto, o “Mangue” nao escapou aos dominios do moderno e mostrou justamente
como ocorreu essa passagem do moderno estético para 0 moderno social na esfera da arte, da
hegemonia do politico para a hegemonia do econdémico, enfim, como €é possivel apreender os
processos de modernizagdo por meio da arte e da cultura. Entretanto, ndo se trata de afirmar
que, ao afastar-se quase inteiramente do ideal estético moderno, o ‘“Mangue” torna-Se,
automaticamente, um fenémeno cultural pés-moderno ou global. A prépria forma de atuacéo
das empresas fonogréaficas revela como a quase completa negacdo do moderno estético ndo
significa o fim do moderno, mas apenas a adequacdo da producéo cultural a légica do mundo
administrado, do moderno social. Por essa razao, se ¢ possivel classificar o “Mangue” como
pos-moderno ou global, deve-se considerar que suas caracteristicas modernas sdo também
marcantes.

Essas caracteristicas do momento presente, que puderam ser observadas a partir da
andlise do “Mangue”, também fazem parte de algumas formulagdes tedricas da sociologia,
que buscam compreender os acontecimentos recentes e avalid-los em relacdo ao moderno. Na
verdade, ndo hd uma posicdo dominante sobre essa questdo e o debate tem avancado em
diversas dire¢bes. Tendo em vista essa idéia de que o moderno, o pds-moderno e o global
combinam-se, ao invés de excluirem-se mutuamente, rearranjando as relacfes entre as partes

para que o todo continue em funcionamento, como atestado pela analise do ‘“Mangue”,
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apresento abaixo algumas formulagcdes tedricas que trabalnam com essa abordagem,

explicitando seu posicionamento face a globalizag&o.

Alguns diagndésticos de nosso tempo presente

Existe um certo consenso na literatura a respeito do tempo presente de que algo mudou
na realidade social mundial a partir da década de 1980. Por conta de uma série de alteracdes
na situacdo internacional, como o colapso do bloco comunista, a independéncia de alguns
povos e a consequente formagdo de novos Estados-nacdo, a etnizagdo de grupos sociais, a
imposi¢édo da questdo do multiculturalismo, a formagéo de blocos econdmicos regionais, etc.,
desenvolveu-se um debate em torno da ideia de globalizacdo que, no entanto, ainda nédo
alcancou um consenso quanto a sua definigdo tedrica (HELD, et. al, 1999, p. 1). Por essa
razdo, foram escolhidas algumas abordagens teoricas que parecem considerar de forma mais
satisfatoria as dindmicas sociais como as apresentadas acima.

Uma das posicOes deste debate € ocupada por Octavio lanni. Encarando a globalizacao
como um novo paradigma das ciéncias sociais, o autor defende sua compreensdo como “um
processo histérico-social de vastas proporcdes, abalando mais ou menos drasticamente 0s
quadros sociais e mentais de referéncia de individuos e coletividades. Rompe e recria 0 mapa
do mundo, inaugurando outros processos, outras estruturas e outras formas de sociabilidade,
que se articulam e se impdem aos povos, tribos, nagdes ¢ nacionalidades” (IANNI, 1998).
Assim, afirma que esta se formando uma “nova totalidade historico social” que pode ser
chamada de “era do globalismo”, por constituir-se como um novo ciclo da historia. “Ao lado
de conceitos tais como ‘mercantilismo’, ‘colonialismo’ e ‘imperialismo’, além de
‘nacionalismo’ e ‘tribalismo’, o mundo moderno assiste a emergéncia do ‘globalismo’, como
nova e abrangente categoria historica e logica” (Idem). Portanto, ndo se trata de algo que
acontece apés o moderno, nem mesmo que pretende contrapor-se a ele, mas de uma
transformacéo que acontece dentro do moderno, que apresenta continuidades e diferencas em
relacdo as configuracbes modernas anteriores. Assim, a globalizacdo refere-se também a
processos de transnacionalizacdo, em que cruzam “muitas forcas convergentes e
desencontradas, que se sintetizam em integra¢do e contradi¢do” (Idem), e de reproducao

ampliada do capital.
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Dentre as implicacbes dessa maneira de entender a globalizagdo, encontra-se a
proposta de que é preciso repensar as categorias e 0s conceitos que tinham como referéncia
principal as sociedades nacionais, uma vez que 0 novo paradigma das ciéncias sociais seria a
globalizagdo (IANNI, 1994, p. 147). Também seria preciso reconsiderar as condicoes,
possibilidades e significados do espaco e do tempo. Embora se multipliguem as
espacialidades e as temporalidades, ndo existe um tempo mundial e um espa¢o mundial, pois
“quem se globaliza, mesmo, sdo as pessoas ¢ os lugares” (SANTOS, Milton apud
IANNI,1994, p. 156). Nesse sentido, ndo se trataria mais da controvérsia entre modernidade e
p6s-modernidade, que animou o debate em torno dessas questdes anteriormente, mas da busca
pela formagéo de metateorias.

Outra posicdo interessante neste debate € ocupada por Giddens. Em seu livro
Consequences of modernity, ele afirma que estamos nos movendo em um periodo em que as
consequéncias da modernidade estdo tornando-se mais radicalizadas e universalizadas, e que
ja é possivel perceber os contornos de uma nova ordem distinta, que ele denomina poés-
moderna, porém, de maneira diversa dos pos-modernos (GIDDENS, 1990, p. 3). Nesta
ordem, surgem novas formas de organizacdo social e modos de vida, diferentes dos
promovidos pelas instituicdbes modernas, por conta de um declinio gradual na hegemonia
global européia ou ocidental resultante da expansdo global de suas instituicbes, que nao
permitem mais diferenciar os paises do ocidente dos outros. O autor denomina esse processo
de expansdo institucional de globalizacdo (Idem, p. 51-2). Nesse sentido, assim como em
lanni, ndo se trata de uma ruptura, nem de uma oposicdo ao moderno, mas de perceber novos
contornos para sua configuracao atual, concebida em termos globais (Idem, p. 163).

A concepcdo de modernidade de Giddens esta na base de sua formulacdo do conceito
de globalizacdo, relativa a expansdo das instituicbes da modernidade para todo o globo.
Segundo afirma, a modernidade estaria referida aos modos de vida ou organizacdo social
surgidas na Europa no séc. XVII (Idem, p. 1), que varreram os tipos tradicionais da ordem
social tanto no plano extensivo, ao estabelecerem interconexdes sociais pelo globo, quanto no
plano das intengdes, ao alterarem as caracteristicas intimas e pessoais da vida cotidiana (Idem,
p. 4). Neste processo, teria havido uma série de descontinuidades (e ndo rupturas). Para ele,
como a historia é dirigida por principios dinamicos gerais, ele oferece uma imagem ordenada
por sobre a confusdo de acontecimentos humanos. Entretanto, pode-se pensar a histéria sem
dota-la de universalidade ou de principios unificadores de organizacdo da transformacdo.
Assim, propde pensar tais descontinuidades a partir do extremo dinamismo da globalizacéo

das instituicdbes modernas, decorrentes da separacdo entre tempo e espago, do desencaixe dos
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sistemas sociais, e da ordenacdo reflexiva das relagdes sociais (Idem, p. 4-6).

Em sua concepcdo de ordem p6s-moderna, ha tendéncias institucionais globais. Uma
delas seria ir além do capitalismo, o que implicaria transcender as divisfes de classe, e haveria
potencial para um sistema pds-escassez coordenado globalmente, em que se alterariam 0s
modos de vida social e as expectativas de crescimento econdmico continuo por conta de uma
distribuicdo global da riqueza. A segunda seria esperar que surgissem novas formas de
envolvimento democratico nos ambientes de trabalho, em associac6es locais, em organizacdes
da midia e em grupamentos transnacionais, dada a posicdo dos Estados-nacdo na ordem
global, o que leva o autor a considera-las como evidéncias de uma ordem politica global mais
coordenada. A terceira seria a humanizagcdo da tecnologia, que envolveria a introdugéo de
questdes morais nas relagfes instrumentais entre 0s seres humanos e 0 ambiente criado,
levando a criacdo de um sistema de cuidado planetario para preservar o bem-estar ecolégico
do mundo. Assim, em alguma medida, o mundo todo entra em um periodo de alta
modernidade e de dominancia do Ocidente, mas a pds-modernidade ndo orientaria mais o
tempo e o0 espago pela inter-relagdo com a historicidade, surgindo uma fluidez que daria base
para a seguranca ontologica, reforcada pela consciéncia do universo social ser sujeito ao
controle humano, em que o local e o global entrelacam-se de modo complexo. Assim, haveria
uma reorganizacao radical do tempo e do espaco.

A proposta teorica de Renato Ortiz aproxima-se desse tipo de formulacdo. Buscando
pensar a nova realidade mundial a partir da problematica da cultura (ORTIZ, 2003, p. 20), o
autor faz uma distingao entre os termos global e mundial, referindo o primeiro aos “processos
econOmicos e tecnologicos”, e o segundo, ao “dominio especifico da cultura”, uma vez que a
categoria “mundo” significa “um universo simbdlico especifico a civilizagao atual” (Idem, p.
29). O momento presente seria caracterizado, assim, por um “processo de mundializa¢ao”,
entendido como “um fendmeno social total que permeia o conjunto das manifestacfes
culturais” e “remodela [...] a ‘situagdo’ na qual se encontravam as multiplas particularidades”
(Idem, p. 31). Tal processo engendra uma cultura mundializada, que corresponde a uma
civilizacdo cuja territorialidade globalizou-se, e que secreta um padréo cultural, denominado
pelo autor como “modernidade-mundo” (Idem, p. 33). “Ao se expandir, a modernidade-
mundo corrdi, no seu dmago, a especificidade dos universos culturais” (Idem, p. 52), porém,
nao se trata de um processo homogeneizagdo cultural generalizado. “Enquanto modernidade,
[a modernidade-mundo] significa descentramento, individuacdo, diferenciacdo; mas o fato de

ser mundo aponta para o extravasamento de fronteiras”, o que permite a apreensdo do
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“processo de convergéncia dos habitos culturais, mas preservando as diferengas entre os
diversos niveis de vida” (Idem, p. 181).

Essa totalidade em expansdo estd interligada pela materialidade dos meios de
comunicagdo, que formam uma malha e permitem a mobilidade cultural, a circulagio
(principio estruturante da modernidade), transcendendo as territorialidades e as
particularidades locais ou nacionais (Idem, p. 58; 60-1). Por isso, “um evento remoto torna-se
préximo, e o0 que nos rodeia pode estar afastado” (Idem, p. 63). Isso seria caracteristico do
presente, na medida em que “nos encontramos diante de uma ‘sobremodernidade’, uma
configuracdo social que se projeta para ‘além’ da anterior, mas que se constroi a partir dela.
[...] Dentro dessa Otica, a modernidade-mundo seria um momento de radicalizacdo das
modernidades anteriores” (Idem, p. 68-9). Nao haveria, assim, mais centralidade ou fronteiras
rigidas, pois “a dimensdo global supera o aspecto nacional” (Idem, p. 140). Passaria a existir
um “universo habitado por objetos compartilhados em grande escala”, que mundializam a
cultura ao formar “uma cultura internacional-popular” centrada no mercado consumidor
(Idem, p. 111), e que “localizam” o espaco “desterritorializado” pelo movimento da
mundializacdo (Idem, 106-7). Isso permite ao autor afirmar que “a des-localizagcdo exprime o
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‘espirito de uma época’” (Idem, p. 109), e que a cultura internacional-popular “caracteriza
uma sociedade global de consumo, modo dominante da modernidade-mundo” (Idem, p. 111).
Neste contexto, a idéia de moderno “surge como elemento de distingdo entre os objetos, as
aspiracdes e as maneiras de viver. O termo adquire uma dimensdo imperativa, ordenando 0s
individuos e as praticas sociais”. Por sua vez, a modernidade, além de “um modo de ser”,
pode ser entendida também como “ideologia, [um] conjunto de valores que hierarquizam os
individuos, ocultando as diferencas-desigualdades de uma modernidade que se quer global”
(1dem, p. 215).

Embora ndo sejam totalmente semelhantes, essas trés posicGes teoricas a respeito da
globalizacdo (e mundlializacdo) permitem pensar que o que foi observado anteriormente em
relacdo ao “Mangue” pode ser considerado no ambito de uma nova reconfigura¢do da ordem
moderna. A passagem da hegemonia do politico para a do econdmico, que interliga de
maneira estreita os ambitos local, nacional e mundial, poderia ser entendida, entdo, como a
formacdo da nova totalidade historico-social que origina a “era do globalismo™ dentro do
moderno, como um dos resultados apreensiveis do processo de expansao das instituicdes da
modernidade para o0 mundo, ou ainda como uma expressdo desse padrdo cultural da

modernidade-mundo, em que as modernidades anteriores radicalizam-se. De qualquer forma,
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sugere-se aqui que ndo se trata de pensar a globalizagdo como um fenbmeno separado da
ordem moderna, nem de conceber a ordem pds-moderna como a dominante atualmente.

Também merece destaque a compreensdo do presente apresentada por Eisenstadt
(2007). Segundo afirma, “a melhor maneira de se compreender o mundo contemporaneo [...] é
enquanto histéria da permanente formacao, constituicdo, reconstituicdo e desenvolvimento de
modernidades multiplas” (EISENSTADT, 2007, p. 14). Em sua concepgdo, “os
desenvolvimentos na era contemporanea [...] indicam que as Varias arenas institucionais
autbnomas modernas — econdmica, politica, educativa e familiar — se definem, regulam e
interagem de modos diferentes em diferentes sociedades, em funcdo de seus periodos
historicos” (Idem, p. 15-6), gerando uma diversidade de sociedades modernas. A
modernidade (ou o programa cultural moderno) deveria ser entendida, entdo, como um tipo
novo de civilizagdo, “um produto cultural distinto, combinado com o desenvolvimento de um
conjunto ou conjuntos de novas formagdes institucionais, caracterizado por uma ‘abertura’ e
incerteza sem precedentes” (Idem, p. 19). A expansao da modernidade “minou as premissas
institucionais e simbolicas das sociedades que nela se incorporaram, provocando intensas
deslocagdes, a0 mesmo tempo em que desbravava novas opgdes e possibilidades” (Idem, 37-
8). A permanente selecdo e reinterpretagao “dos temas e padrdes da civilizacdo ocidental
moderna por parte de sociedades fora da Europa [gerou a] cristalizacdo de novos programas
culturais e politicos da modernidade ¢ [a] reconstrugdo de novos padrdes institucionais”
(Idem, p. 41), que resultaram em “uma grande variedade de sociedades modernas ou em
processo de modernizagdo, tendo muitas caracteristicas comuns, mas evidenciando também
grandes diferencas entre si” (Idem, p. 38).

A continuidade nas tensdes e contradicdes entre a visao globalizante que da sentido ao
moderno e a fragmentacdo desse sentido, e de seus discursos, constituiram o motivo dos
padrdes culturais e ideoldgicos das multiplas modernidades, em constante mutacdo (Idem, p.
33). Nesse sentido, haveria hoje uma “dupla orientagdo do presente”: “uma afirmagao, por um
lado, do arranjo heterogéneo existente e, por outro, das tentativas para encontrar espagos nos
quais uma orientacdo oposta, ndo hegemdnica, privada ou comunitaria, se possa instalar”
(Idem, p. 35). Isso € perceptivel, a partir dos anos 80, no desenvolvimento e cristalizacdo de
“arenas, organizacdes e redes transestatais e transnacionais”, combinadas com outras
“subnacionais e regionais”, que geram “alteragdes substanciais nas relagoes globais-local e na
formagdo de arenas, coletividades e redes institucionais” (Idem, p. 127). Criaram-Se, assim,
“novas tendéncias culturais” que realizavam uma “critica alargada [...] do programa cultural

do lluminismo, em especial da forma como ele foi proclamado e institucionalizado enquanto
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programa hegemonico classico da modernidade” (Idem, p. 129), que “salientou a pluralidade
de possiveis visdes cosmologicas” (Idem, p. 130). Ao mesmo tempo, houve “o
enfraquecimento das grandes narrativas da modernidade [...] e correlativa énfase no processo
historico do progresso”, implicando “a altera¢do das dimensdes espaciais e temporais da visao
de modernidade corporizada no modelo e nas imagens do Estado-nacdo e do Estado
revolucionario, [...] e das relagdes entre estes, dando vida a orientacbes pds-modernas
‘multiculturais’ mais pluralistas, de forte pendor relativista” (Ibidem).

Deste ponto de vista, o “Mangue” poderia ser interpretado como uma das formas que a
modernidade assume fora da Europa, ou ainda uma maneira de apreender um dos multiplos
processos de modernizacdo existentes. N&o se trata, assim, de afirmar que a globalizacédo é
algo distinto da modernidade, mas, ao contréario, de entender que 0s processos de globalizacéo
criaram condi¢des para que “a problematica fundamental da modernidade ¢ das mdltiplas
modernidades [seja transportada] para arenas novas” (Idem, p. 147).

Existem outros esforgos no sentido de realizar uma sistematizagdo minima dos estudos
sobre o tema da globalizacdo, que buscam alguns denominadores comuns nos diversos
trabalhos publicados sobre o assunto. Um exemplo é o livro Global Transformations, escrito
por David Held, Anthony McGrew, David Goldblatt e Jonathan Perraton. Embora os autores
afirmem que ha, em um nivel superficial, um entendimento comum de globalizacdo como
“expansdo, aprofundamento e aceleracao da interconexdo mundial em todos os aspectos da
vida social contemporanea” (Idem, p. 1-2), concordam que isso ndo é suficiente para seu
tratamento teorico. Por isso, propdem o agrupamento dos diversos trabalhos em trés grandes
escolas de pensamento, que buscaria encontrar as semelhancas maiores entre as posicdes
tedricas dos autores, considerando que ndo ha uma “posi¢do ideologica tradicional dominante
em cada uma delas”.

Uma escola de pensamento se basearia em uma tese “hiperglobalista”, que pensa a
globalizacdo como a reconfiguracdo fundamental da estrutura da acdo humana, que define
uma nova era, em que as pessoas estdo cada vez mais sujeitas ao mercado global. E um
fendmeno fundamentalmente econdmico. Considera que as necessidades do capital global
impdem uma disciplina econdmica neoliberal a todos os governos, tornando a politica uma
mera administracdo sadia da economia, € que hd uma nova divisdo global do trabalho,
estruturada em termos de vencedores e perdedores. Ha também uma expansdo global da
democracia liberal, que reforca o sentido de uma civilizacdo global emergente, definida por
padrdes universais de organizacdo econdmica e politica. Assim, a economia, as instituicdes

politicas, e a difusdo e hibridizacdo cultural globais evidenciam o surgimento de uma ordem
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mundial que anuncia o fim do Estado-na¢do. Uma outra escola, que se opGe a essa primeira,
seria a fundamentada sobre uma tese cética. Aqui, a globalizagcdo é pensada como um mito
que oculta uma economia internacional cada vez mais segmentada nos trés blocos regionais —
Europa, Pacifico-Asia, e América do Norte — em que 0s governos nacionais permanecem
poderosos. Baseando-se em dados estatisticos, seus representantes afirmam que a economia
mundial estd menos integrada do que ja foi no periodo colonial. Também reconhecem o0s
padrdes profundos de desigualdade e hierarquia na economia mundial, que contribuem para o
avanco do fundamentalismo e do nacionalismo agressivo, que acaba por fragmentar o mundo
em blocos civilizacionais e enclaves étnico-culturais. Nesse sentido, a governanca global e a
internacionalizacdo da economia s@o projetos ocidentais com o0 objetivo de sustentar a
primazia do Ocidente nas relagdes mundiais.

A terceira escola de pensamento apresentada pelos autores é a baseada na tese
“transformacionalista”, em que a globalizacdao aparece como a forca diretora central atras das
rapidas mudangas econdmicas, politicas e sociais da ordem mundial, que torna dificil a
distincdo entre assuntos internos e externos. Refere-se a um processo historico de longo
prazo, formado por fatores conjunturais, cujos padrdes atuais ndo encontram precedentes.
Existem novos padrdes de estratificacdo global de incluséo e exclusdo, que separam as elites,
0s considerados e os marginalizados, e uma transformacdo na relacdo entre soberania,
territorialidade e poder estatal, em que surgem novas formas nao-territoriais de organizacao
econémica e politica global. Nesse sentido, o poder dos governos nacionais esta sendo
reconstituido e reestruturado em resposta a crescente complexidade dos processos de
governanga em um mundo mais interconectado. Embora estejam préximos de adotar essa
vertente, Held, McGrew, Goldbaltt e Perraton propdem compreender a globalizacdo como um
processo, ou um conjunto de processos, que incorpora uma transformacdo na organizacéo de
relacBes sociais e de transacGes — consideradas em termos de sua extensdo, intensidade,
velocidade e impacto —, que gera fluxos, redes de atividade, interacdo e exercicio de poder
transcontinentais ou inter-regionais, e estd em uma relagdo complexa e dinamica com 0s
processos mais delimitados espacialmente. De maneira geral, a globalizacdo pode ser
localizada em um continuum de local, nacional e regional, e referir-se a processos espaco-
temporais de mudanca que transformam as relaces humanas ao unir e expandir suas
atividades por regides e continentes. A globalizacdo ndo é um fenémeno social totalmente
novo, nem apenas moderno. Cada uma de suas periodizacdes histdricas reflete uma
conjuntura particular de atributos espago-temporais e organizacionais. Assim, ndo se deve

misturar globalizacdo com conceitos de interdependéncia, integracdo, universalismo e
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convergéncia.

Com relagdo a essa tentativa de sistematizagdo, é preciso fazer algumas consideragoes.
Em primeiro lugar, os autores adotam o ponto de vista das relagGes internacionais na analise,
0 que acaba privilegiando o mundial ou transcontinental em detrimento das relagdes em
outros niveis, que entendo também ser parte e contribuir para a configuracdo de tal nova
ordem mundial. Nesse sentido, as distingdes entre as “escolas de pensamento” dao-se mais em
funcdo das conjunturas macro-econdmicas e geopoliticas. Em segundo lugar, os autores
adotam uma visdo sistémica, que se orienta “no sentido de propiciar a inteligéncia da ordem
sOcio-econdmica mundial vigente” (IANNI, 1998), predominando uma visdo sincronica da
realidade, com vistas a organizar os estudos sobre globalizacdo, e pretendem distinguir-se
nesse debate pela valorizacdo da historia. Entretanto, parece-me que 0s autores também
incorrem aqui, de certa forma, em uma “autocontradi¢do performativa” (RIESE, 2005, p. 2),
tal qual os pos-modernos. Eles conceituam globalizagdo como um fendmeno que esta alem do
moderno, afirmando a existéncia de uma globalizacdo pré-moderna, moderna e
contemporanea, mas nao consideram que a prépria idéia de época e de periodizacéo historica
progressiva € uma caracteristica mesma do moderno. Por essa razdo, talvez esse tipo de
abordagem ndo seja tdo interessante para analisar a configuracéo social atual.

Giddens também empreendeu uma tentativa de organizar os trabalhos em torno do
tema da globalizacdo, e ressalta a existéncia de duas perspectivas teoricas. Do ponto de vista
das relacdes internacionais, o foco esta no desenvolvimento do Estado-nacgéo e do sistema de
Estados-nagdo, analisando suas origens na Europa e sua expansdo mundial subsequente,
tratando-os como atores que desenvolvem padrées de interdependéncia e tornam-se
progressivamente menos soberanos no controle de suas relagdes. Da perspectiva da “teoria do
sistema mundial” de Immanuel Wallerstein, as “economias mundiais” existiam antes dos
tempos modernos, mas foi o capitalismo que nos conduziu a uma ordem global baseada no
poder econdmico, formando a “economia capitalista mundial”, que opera no sistema mundial
moderno dividido em centro, semiperiferia e periferia (GIDDENS, 1990, p. 65-69). O autor
ndo se filia a nenhuma dessas posicdes, criticando-as. A primeira perspectiva trataria apenas
da coordenacdo internacional de Estados, deixando em aberto porque os trata como atores.
Além disso, como todo Estado sempre foi dependente da relacdo com outros Estados, a perda
de autonomia de uns significa 0 aumento da autonomia de outros, marcando assim o carater
dialético da globalizacdo e a influéncia do processo de desenvolvimento desigual. Com
relacdo a segunda perspectiva, haveria a consideracdo de apenas um nexo institucional

dominante como responsavel pelas transformagdes modernas, impedindo um maior
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esclarecimento sobre as concentragcdes de poder politico ou militar que ndo se alinham as
diferencas econdmicas. Assim, Giddens propde uma terceira forma de compreender a
globalizagdo, pensando-a como a intensificagdo das relagcdes sociais mundiais, que ligam
localidades distantes em um processo dialético, em que as transformacdes locais sdo tanto
uma parte da globalizagdo, como a extensdo lateral das conexdes sociais através do tempo e
do espaco. O resultado ndo é necessariamente um conjunto generalizado de mudancas em
uma direcdo uniforme, mas consiste em tendéncias mutuamente opostas (Idem, p. 64).

Na verdade, parece-me ser mais interessante pensar que tais tendéncias opostas
seriam, antes, perspectivas distintas de apreensédo de um fendmeno mais complexo, cujos
efeitos podem ser percebidos de diferentes maneiras. Conforme tentei argumentar ao longo da
analise sobre o “Mangue”, o que se percebe de uma maneira quando se analisa o contexto de
Recife isoladamente, é parte de um mesmo processo mais geral que se nota em Séo Paulo, em

uma fase de desenvolvimento, e no mercado de world music, em outra fase.

* * *

Existem diversos outros trabalhos na sociologia que buscam realizar diagndsticos de
nosso tempo presente, que abordam o conceito de globalizacdo de outras maneiras, que
entendem de forma diversificada as relacGes entre politica, economia e cultura. Contudo,
entendo que o que foi exposto acima € suficiente para mostrar ndo apenas o alto grau de
divergéncia que existe em torno da compreensao do presente, como também a complexidade
que marca as relagdes sociais atualmente. O que tentei mostrar ao longo do trabalho, na
analise do “Mangue”, foi uma das formas de aproximar-se da compreensdo desse tempo
presente, a partir das dinamicas sociais na esfera da cultura, que pode ainda ser pensado
teoricamente como uma nova configuracdo da ordem moderna que, todavia, se rearranja com

dimensdes pos-modernas e globais para continuar em vigor.
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Anexo

Primeiro Manifesto — “Caranguejos com Cérebro”

Primeira versao
MANGUE: O CONCEITO
Estuario — parte terminal de um rio ou lagoa; porcdo de rio com &gua salobra. Em suas

margens se encontram 0s manguezais, comunidades de plantas tropicais ou subtropicais
inundadas pelos movimentos das marés. Pela troca de matéria organica entre a agua doce e a
agua salgada, os mangues estdo entre 0s ecossistemas mais produtivos do mundo, apesar de

sempre serem associados a sujeira e a podrid&o.

Estima-se que cerca de 2.000 espécies de microorganismos e animais vertebrados e
invertebrados estejam associados as 60 plantas de mangue. Os estuarios fornecem areas de
desova e criacdo para 2/3 da producdo anual de pescado no mundo inteiro. Pelo menos 80

espécies comercialmente importantes dependem dos alagadicos costeiros.

N&o € por acaso que 0s mangues sdo considerados um elo basico da cadeia alimentar marinha.
Apesar das murigocas, mosquitos e mutucas, inimigos das donas de casa, para 0s cientistas 0s

mangues sdo tidos como simbolos de fertilidade e riqueza.

MANGUETOWN: A CIDADE

A larga planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada pelos estuarios de seis
rios. Apés a expulsdo dos holandeses no século XVII, a (ex) cidade “mauricia” passou a
crescer desordenadamente, a custa do aterramento indiscriminado e da destrui¢cdo dos seus

manguezais, que estdo em vias de extincao.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nogdo de “progresso”, que elevou a

cidade ao posto de “metropole” do Nordeste, ndo tardou a revelar sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudangas nos ‘“ventos” da histéria para que os primeiros sinais de

“esclerose” econdmica se manifestassem, no inicio dos anos 60. Nos ultimos 30 anos a
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sindrome da estagnacdo, aliada a permanéncia do mito/estigma de metropole, s6 tem levado

ao agravamento acelerado do quadro de miséria e caos urbano.

O Recife detém, hoje, o maior indice de desemprego do pais. Mais da metade dos seus
habitantes moram em favelas e alagadicos e, segundo um instituto de estudos populacionais
de Washington, é hoje a quarta pior cidade do mundo para se viver.

MANGUE: A CENA

Emergéncia! Um choque, rapido, ou o Recife morre de enfarto. N&o é preciso ser médico para
saber que a maneira mais simples de parar o coracdo de um sujeito € obstruir as suas veias. O
modo mais rapido, também, de enfartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é
matar 0s seus rios e aterrar 0s seus estuarios. O que fazer entdo para ndo afundar na depressdo
cronica que paralisa a cidade? H& como devolver o animo, deslobotomizar/recarregar as
baterias da cidade? Simples, basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que

ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91 comecou a ser gerado/articulado em varios pontos da cidade um
organismo/nucleo de pesquisa e criacao de idéias pop. O objetivo € engendrar um “circuito
energético” capaz de conectar alegoricamente as boas vibragdes do mangue com a rede
mundial de circulacdo de conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na

lama. Ou um caranguejo remixando ANTHENA do Kraftwerk no computador.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em Teoria do Caos, World Music,
Legislacdo sobre meios de comunicacéo, Conflitos étnicos, Hip Hop, Acaso, Bezerra da Silva,
Realidade virtual, Sexo, Design, Violéncia e todos os avancos da Quimica aplicada no terreno

da alteracdo/expansdo da consciéncia.

Mangueboys e manguegirls freqiientam locais como o Bar do Caranguejo e o Maré Bar.
Mangueboys e manguegirls estdo gravando a coletanea Caranguejos com Cérebro, que relne

as bandas Mundo Livre S.A., Loustal, Chico Science & Na¢do Zumbi e Lamento Negro.

Segunda versao
MANGUE: O CONCEITO

Estuério. Parte terminal de rio ou lagoa. Porcdo de rio com agua salobra. Em suas margens se

encontram 0s manguezais, comunidades de plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos
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movimentos das marés. Pela troca de matéria organica entre a &gua doce e a dgua salgada, 0s

mangues estdo entre os ecossistemas mais produtivos do mundo.

Estima-se que duas mil espécies de microorganismos e animais vertebrados e invertebrados
estejam associados a vegetacdo do mangue. Os estudrios fornecem areas de desova e criagdo
para dois tercos da producdo anual de pescados do mundo inteiro. Pelo menos oitenta espécies

comercialmente importantes dependem do alagadico costeiro.

N&o é por acaso que 0s mangues sdo considerados um elo basico da cadeia alimentar marinha.
Apesar das murigocas, mosquitos e mutucas, inimigos das donas-de-casa, para 0s cientistas
sdo tidos como simbolos de fertilidade, diversidade e riqueza.

MANGUETOWN: A CIDADE

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada por seis rios. Apos a
expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex) cidade “mauricia” passou a crescer
desordenadamente as custas do aterramento indiscriminado e da destruicdo de seus

manguezais.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nogdo de “progresso”, que elevou a

cidade ao posto de “metropole” do Nordeste, ndao tardou a revelar sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudancas nos ventos da historia, para que 0s primeiros sinais de esclerose
econdmica se manifestassem, no inicio dos anos setenta. Nos ultimos trinta anos, a sindrome
da estagnacgdo, aliada a permanéncia do mito da “metropole” s6 tem levado ao agravamento

acelerado do quadro de miseéria e caos urbano.

MANGUE: A CENA

Emergéncia! um choque rapido ou o Recife morre de infarto! N&o é preciso ser médico para
saber que a maneira mais simples de parar o coracdo de um sujeito é obstruindo as suas veias.
O modo mais rapido, também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é
matar 0S seus rios e aterrar os seus estuarios. O que fazer para ndo afundar na depressdo
crbnica que paralisa os cidaddaos? Como devolver animo, deslobotomizar e recarregar as
baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que

ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.
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Em meados de 91, comecou a ser gerado e articulado em varios pontos da cidade um nucleo
de pesquisa e produgdo de idéias pop. O objetivo era engendrar um “circuito energético”,
capaz de conectar as boas vibragcbes dos mangues com a rede mundial de circulagdo de

conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama.

Hoje, os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em hip-hop, colapso da
modernidade, Caos, ataques de predadores maritimos (principalmente tubarbes), moda,
Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo ndo-virtual, sabotagem, musica de rua,
conflitos étnicos, midiotia, Malcom Maclaren, Os Simpsons e todos os avan¢os da quimica
aplicados no terreno da alteragéo e expansao da consciéncia.

Bastaram poucos anos para os produtos da fabrica mangue invadirem o Recife e comecarem a
se espalhar pelos quatro cantos do mundo. A descarga inicial de energia gerou uma cena
musical com mais de cem bandas. No rastro dela, surgiram programas de radio, desfiles de
moda, video clipes, filmes e muito mais. Pouco a pouco, as artérias vao sendo desblogueadas

e 0 sangue volta a circular pelas veias da Manguetown.

Terceira versao
MANGUE — O CONCEITO

Estuério. Parte terminal de rio ou lagoa. Porcdo de rio com agua salobra. Em suas margens se
encontram os manguezais, comunidades de plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos
movimentos das marés. Pela troca de matéria organica entre a &gua doce e a agua salgada, 0s

mangues estdo entre os ecossistemas mais produtivos do mundo.

Estima-se que duas mil espécies de microorganismos e animais vertebrados e invertebrados
estejam associados a vegetacdo do mangue. Os estuarios fornecem areas de desova e criacao
para dois tercos da producédo anual de pescados do mundo inteiro. Pelo menos oitenta espécies

comercialmente importantes dependem do alagadico costeiro.

N&o € por acaso que 0s mangues sdo considerados um elo basico da cadeia alimentar marinha.
Apesar das murigocas, mosquitos e mutucas, inimigos das donas de casa, para 0s cientistas 0s

mangues sdo tidos como simbolos de fertilidade, diversidade e riqueza.

156



MANGUETOWN — A CIDADE

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada € cortada por seis rios. Apos a
expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex) cidade “mauricia” passou a crescer
desordenadamente as custas do aterramento indiscriminado e da destruicdo de seus

manguezais.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nocao de “progresso”, que elevou a
cidade ao posto de “metropole” do Nordeste, ndo tardou a revelar sua fragilidade.

[3

Bastaram pequenas mudangas nos “ventos” da historia, para que os primeiros sinais de
esclerose econdmica se manifestassem, no inicio dos anos 60. Nos Ultimos trinta anos, a
sindrome da estagnacdo, aliada a permanéncia do mito da “metropole” s6 tem levado ao
agravamento acelerado do quadro de miséria e caos urbano.

O Recife detém hoje o maior indice de desemprego do pais. Mais da metade de seus
habitantes moram em favelas e alagados. Segundo um instituto de estudos populacionais de

Washington, é hoje a quarta pior cidade do mundo para se viver.

MANGUE — A CENA

Emergéncia! um choque rapido ou o Recife morre de infarto! N&o é preciso ser médico para
saber que a maneira mais simples de parar o coracdo de um sujeito é obstruir as suas veias. O
modo mais rapido, também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é
matar 0S seus rios e aterrar os seus estuarios. O que fazer para ndo afundar na depressao
crénica que paralisa os cidadaos? Como devolver animo, deslobotomizar e recarregar as
baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que

ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91, comecou a ser gerado e articulado em varios pontos da cidade um nucleo
de pesquisa e producéo de idéias pop. O objetivo ¢ engendrar um “circuito energético”, capaz
de conectar as boas vibracdes dos mangues com a rede mundial de circulacdo de conceitos

pop. Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em quadrinhos, tv interativa, anti-

psiquiatria, Bezerra da Silva, Hip-Hop, midiotia, artismo, musica de rua, John Coltrane,
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acaso, sexo nao virtual, conflitos étnicos e todos os avancos da quimica aplicada no terreno da

alteracdo e expansao da consciéncia.

Seqgundo Manifesto — “Quanto vale uma vida”

| - Longa vida ao groove!

Os alquimistas estdo chorando. A indignacédo ruidosa de Lucio Maia com a ferocidade
carniceira da imprensa nos faz lembrar que nem tudo tem que ser movido a cinismo e
oportunismo no - cada vez mais - cinico e vulgar circuito pop.

Antes de mais nada, salve Lucio, Jorge, Dengue, Gilmar, Toca, Gira e Pupilo. Salve
Paulo André e longa vida ao Nag¢do Zumbi, com seu groove imbativel, mix epidémico e
urgente de quimica e magia que cedo ou tarde vai varrer o mundo!

A primeira vez que vimos Chico juntando a Loustal com o Lamento Negro (o embrido
do que seria a Nacdo Zumbi, ainda no inicio de 91), comentamos arrepiados, eu e Renato L.:
"ndo importa que estejamos no fim do mundo e sem dinheiro no bolso; ndo tem errada, ndo ha
nada no mundo que possa deter esse som!" Na nossa ficha, constava a producgédo de varios
programas de Rock na cidade, onde nos esforgdvamos para mostrar sons novos e interessantes
de todos os cantos do mundo. E ndo havia divida de que naquele momento estavamos diante
de algo absurdamente novo e irresistivel. Comegamos imediatamente a viajar num conceito
capaz de colocar o Recife no mapa. E claro que houve momentos nos Gltimos anos em que
chegamos a pensar que talvez tivéssemos ajudado a criar uma espécie de monstro

incontrolavel. Mas hoje sabemos que agimos bem, ndo poderiamos agir de outro modo.

- E agora, mangueboys?

Chico era referéncia e inspiracdo para muita gente, talvez para toda uma geracao de
recifenses. E a perda para a Nacdo Zumbi é irreparavel em termos de carisma, energia vocal,
gestual, etc. Ninguém questiona isso. Mas 0 que muita gente esquece € que a férmula criada
por Chico tinha uma base muito sélida em termos de cozinha, acompanhamento, groove. A
maioria das pessoas desconhece alguns fatos. Quando eu conheci Francisco Franca, ele era o
lado mais extrovertido da mais nova dupla do barulho da cidade. Chico e Jorge eram

inseparaveis como unha e carne, egressos da "Legido Hip Hop", que reunia no final dos anos
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80, alguns dos melhores dancarinos e djs que o Recife ja conheceu (alguém ai j& viu Jorge Du
Peixe dancando "street"? A galera que hoje em dia ensina funk nas academias de danga ndo
daria nem pro caldo...).

Jorge sempre foi um pouco mais timido, mas ndo menos engracado, e 0s dois se
completavam em termos de gosto, idéias, visdo e criatividade. Chico sempre teve mais
iniciativa e era, como todos sabemos, um letrista formidavel. Mas alguém ai se lembra quem é
0 autor da letra do cléssico "Maracatu de Tiro Certeiro™? 1sso mesmo, Jorge Du Peixe...

Quanto a Lucio Maia, qualquer um que acompanhe a Guitar Player, sabe que ¢é cada
vez maior o nimero de pessoas que o consideram um dos mais talentosos e ecléticos
guitarristas brasileiros, uma verdadeira revelacdo dos ultimos tempos. Dengue, entéo, é aquele
baixista contido, discreto, mas super-eficiente. Desde os tempos do Loustal, ele sempre
conseguiu encaixar a levada perfeita para o estilo fragmentado dos versos de Chico. E quanto
aos tambores e a bateria, nem é preciso comentar. Ndo se via, no rock and roll, uma
engrenagem t&o potente e envenenada desde a morte de John Bonham.

Quando toda a critica brasileira caiu de quatro sob o impacto avassalador do "Da Lama
ao Caos", houve no Recife quem apostasse que Chico despontaria em carreira solo ja no
segundo disco. Argumentavam que, por um lado Chico tinha luz prépria de sobra e por outro
a formula do Nacdo Zumbi ndo renderia mais nada interessante, pois ja teria se esgotado. Eu e
Renato torcemos para que acontecesse o0 contrario, para que Chico ndo se rendesse a vaidade
pessoal e injetasse todo gas possivel no fortalecimento da banda. Ele ndo decepcionou,
mostrou que ndo era nem um pouco ingénuo ou deslumbrado e que sabia muito bem do que
precisava para se manter no topo. O resultado foi o brilhante "Afrociberdelia”, um trabalho
coletivo - com Lucio mais ativo do que nunca do que nunca na producao.

Portanto, se existe uma banda que tem total autoridade e potencial para ocupar
condignamente o lugar que o inesquecivel Chico Science deixou vago no topo, essa banda é
sem duvida a Nacdo Zumbi. Por sinal, o proprio Chico nem cogitava em dar por esgotado o
formato da banda, tanto que ja planejava entrar com os brothers no estudio ainda este ano para
gravar o terceiro disco. LONGA VIDA AO GROOVE!!!

I1- Buscando respostas

"Something is happening here, but you don’t know what it is. Do you, Mr Jones?"
Essa frase de Bob Dylan me vem a mente sempre que eu penso no tom de alguns comentarios
publicados nos maiores jornais do pais a respeito da morte de Chico. Talvez com intencdo de

pintar o fato com as cores mais chocantes, expurgando, assim, a dor e a revolta da perda, as
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matérias acabavam invariavelmente emitindo um tom derrotista ou até desolador.

Se 0 caso € especular sobre o que pode acontecer daqui em diante, 0 mais oportuno
seria tentar identificar na historia do Pop, fatos ou situagdes semelhantes que possam servir de
exemplos. Em se tratando de movimentos de cultura Pop; gerados em focos isolados; situados
na periferia do mercado; e com reconhecimento mundial, os fenémenos mais correlatos ao
Mangue Beat que se tem noticia - ainda que os estagios de desenvolvimentos sejam distintos -
sdo a Jamaica pds-Bob Marley e Salvador pos-Tropicalismo.

Sobre Salvador, minha experiéncia como mangueboy me diz que o Tropicalismo néo
surgiu la por acaso. Nada no mundo poderia ter impedido o caldo cultural da cidade de gerar
posteriormente (e na sequiéncia) os Novos Baianos, A Cor do Som, 0s trios elétricos, a Axé
Music, o Samba - Reggae, a Timbalada, etc.

Também ndo foi por milagre que a Jamaica se tornou berco do Calipso, do Ska, do
Reggae, do Dub, do Raggamuffin e de todas as variantes do Dancehall que hoje, quase 20
anos depois da morte de Marley, contaminam as paradas de sucesso de todo o0 mundo.

Esses dois fendmenos foram condicionados por combinacgdes especificas de fatores
geogréficos, econémicos, politicos, sociolégicos, antropoldgicos, enfim, culturais, cuja
historia eu ndo seria capaz de analisar. Mas em se tratando de focos isolados que a partir de
um determinado estimulo geram uma reacdo em cadeia capaz de contaminar toda a histéria

futura de uma comunidade, meu depoimento talvez possa ser Util.

111- Uma visita muito especial

Lembro-me muito bem do nervosismo que tomou conta da cidade quando, em 93
(logo apo6s o primeiro Abril Pro Rock), a diretoria da Sony anunciou que mandaria um
representante ao Recife para contratar Chico Science... Fun! Fun! Zoeira Total! Diversdo a
qualguer custo, e a mais barulhenta possivel! Esse havia sido o0 nosso lema quando, dois anos
antes, sentindo o descompasso - o fundo do poco, o infarto iminente - , resolvéramos tentar de
tudo para detonar adrenalina no coracdo deprimido da cidade. Depois de varios shows e
eventos muito bem sucedidos, e do manifesto "Caranguejos com Cérebro” (que transformou,
de uma hora para outra centenas de arruaceiros inocentes em "mangueboys” militantes),
parecia que a cidade realmente comecava a despertar do coma profundo em que esteve
mergulhada desde o inicio da guerra dos 80.

Paréntese: ndo é exagero. Segundo os levantamentos mensais do DIEESE, Recife
conseguiu manter sem muito esforco a impressionante e isolada posi¢édo de camped nacional

do desemprego e da inflagdo por nada menos que dez anos seguidos!!! Imaginem o efeito
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devastador que uma situacdo como essa pode provocar na alma de uma comunidade com mais
de 400 anos de historia e que s6 neste século havia gerado nomes da dimensdo de Manuel
Bandeira, Gilberto Freyre, Josué de Castro e Jodo Cabral de Melo Neto. Para nos, que mal
haviamos saido da adolescéncia sO restavam duas saidas: tentar uma bolsa na Europa ou
ganhar as ruas...

Entdo, a chegada da Sony representava uma espécie de prémio coletivo. O significado
simbdlico era que finalmente podia estar se abrindo um canal de comunica¢do direta com o
mercado mundial, como os caranguejos do asfalto haviam almejado em seu primeiro
manifesto. Para todos os agentes e operadores culturais que viam seu talento e potencial
atrofiados pela desmotivacdo, era o estimulo concreto que faltava. Afinal, queiram ou ndo,
discos pop langados por multinacionais movimentam varias areas de expressdo a0 mesmo
tempo: moda, fotografia, design, producdo gréfica, videos, relagdes publicas, assessoria,
imprensa, marketing, masica,etc.

Dai em diante, pode-se dizer que teve inicio um efetivo "renascimento™ recifense.
Todo mundo gritou méos a obra! e partiu para o ataque. As ruas viraram passarelas de
estilistas independentes; bandas pipocaram em cada esquina; palcos foram improvisados em
todos os bares; fitas demo e clipes novos eram lancados toda semana, e assim por diante,
gerando uma verdadeira cooperativa multimidia autbnoma e explosiva, que ndo parava de
crescer e mobilizar toda a cidade. De headbangers a mauricinhos, de punks a lideres
comunitarios, de surfistas a professores académicos, ninguém ficou de fora. Para se ter uma
idéia, a frase "computadores fazem arte, artistas fazem dinheiro” ( Mundo Livre SA ) virou

tema de redacdo de vestibular de uma faculdade local.

1V - Manguetown, 5 anos depois

O renascimento segue de vento em popa. A noite mais concorrida do altimo Abril Pro
Rock foi a que reuniu trés bandas locais. Mais de cinco mil pessoas pagaram ingresso e
enfrentaram uma chuva intensa para aplaudir e cantar junto com Mundo Livre SA, Mestre
Ambrésio e Chico Science e Nagdo Zumbi. O festival "Viva a Musica", realizado em
setembro passado, reuniu mais de 50 novas bandas. O disco de estréia da camped, Dona
Margarida Pereira e 0s Fulanos, estd em fase de gravacdo. O programa Mangue Beat (Caetés
FM 99.1) ocupa hd 2 anos os primeiros lugares de audiéncia, tocando fitas demo e
lancamentos locais, além de novidades de todos os cantos do planeta. O "Manguetronic”, um
programa de radio idealizado especialmente para a Internet, vem se firmando como um dos

sites mais acessados do Universo on Line. Os ultimos cds do Chico Science e Na¢do Zumbi e
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do Mundo Livre SA e a estréia do Mestre Ambrosio figuraram na lista dos dez melhores do
ano da revista Showbizz. Estdo em fase de finalizagcdo os aguardados albuns de estréia das
bandas Eddie e Devotos do Odio. O Abril pro Rock 97 entrou pela primeira vez no calendario
de eventos oficiais do Estado, ganhando assim uma ampla divulga¢do nacional e uma infra-
estrutura mais organizada. A estréia em longa-metragem dos cineastas pernambucanos Lirio
Ferreira e Paulo Caldas - o filme "O Baile Perfumado”, cuja trilha é assinada por Chico
Science, Siba (do Mestre Ambrdsio) e Zero Quatro - ganhou varios prémios, entre eles o de
melhor filme, no Gltimo Festival de Cinema de Brasilia. O estilista Eduardo Ferreira ja
recebeu varios prémios nas Ultimas edicdes do Phytoervas Fashion. O Mundo Livre S.A.
acaba de fazer 4 shows e um clipe no México, devendo participar de varios festivais europeus

no segundo semestre...

(Pausa para respirar)

Temos como objetivo imediato pressionar a Prefeitura do Recife para tirar do papel e
colocar no ar a radio Frei Caneca FM, uma emissora sem fins lucrativos cujo orcamento para
97, ao que parece, ja foi aprovado pela Camara Municipal. Afinal, o unico e mais dificil
obstaculo que ainda ndo superamos foi o das radios comerciais. Sabemos que na Jamaica e em
Salvador foi preciso 0 uso até de acOes violentas para pressionar os disc-jockeis. No estagio
atual, ndo achamos que recursos sejam necessarios. O Popspace ndo € invulneravel e a
historia esta do nosso lado.

Quem acompanhou no Recife as ultimas homenagens a Chico, sentiu a forca de um
compromisso coletivo. Hoje cada recifense tem no olhar um pouco de guerrilheiro da Frente
Pop de Libertacdo. E o recado que queremos enviar para 0 mundo ndo é muito diferente
daquele que nos mandam as comunidades indigenas de Chiapas — que tém no
subcomandante Marcos o seu porta-voz. VIVA SANDINO! VIVA ZAPATA! VIVA
ZUMBI! A utopia continua...

"- Quanto vale a vida de um homem, em guanto cada um avalia a sua prépria vida, a
troco de qué estd disposto a muda-la? No6s avaliamos muito alto o preco de nossas vidas.
Valem um mundo melhor, nada menos. Homens e mulheres, dispostos a dar suas vidas, tém
direito a pedir tanto quanto valem. H& os que avaliam suas vidas por uma quantidade de
dinheiro, mas nos a avaliamos pelo mundo, esse é o custo do nosso sangue..."

(Subcomandante Marcos)
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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