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RESUMO

Diante das diversas transformacfes sociais, qemditiecondmicas e estéticas que
revolucionaram o mundo no século XX, a década sieesta se apresenta como um momento
inovador para as letras hispano-americanas. Nesiedo, surge na América Latina um
movimento literario que visa a renovacdo da lingmadatino-americana como simbolo e
expressdo de sua identidade. Este movimento pmstemte intitulado o foomdo novo
romance hispano-americano”, abre um espaco eskpaceéque essa literatura alcance um
notavel reconhecimento de publico e critica deatfora do continente. No México, muitos
autores inspirados na filosofia do mexicano se geop a estudar a fundo o passado pré-
hispanico e o periodo da colonizacdo espanhola @ar@nder o processo histérico da
sociedade mexicana, no intuito de dispor essactadcultural em um mesmo projeto de
busca identitaria. Carlos Fuentes, escritor mexicanuma das personalidades que integram
esse novo quadro literario estabelecido nos pd#&tas-americanos nos anos 60. Esta
dissertacdo pretende estudar a construcdo dadddatimexicana na perspectiva de Carlos
Fuentes a partir de uma analise interpretativeodmncelLa muerte de Artemio Cry2962),

e do didlogo proposto entre a ensaistica do autaraeficcdo, tomando como objetos de
estudo a obra acima citadaliempo Mexican@1971). O objetivo desta pesquisa é verificar
como o escritor trabalha na literatura as questi@Entes na sociedade mexicana e de que
forma sua producdo artistica se constitui comorungnto de reflexdo e critica desta
sociedade. Este trabalho defende a hipétese da gagativa de Carlos Fuentes apresenta a
identidade mexicana como uma identidade nacioralrirda por questbes histéricas e
culturais. Pressupde-se aqui quelsarmuerte de Artemio Cruzfigura do protagonista seria
uma representacdo do sujeito mexicano, considerandoidentidade como a expressao
simbdlica de uma determinada classe social em uiodue histérico especifico, ja que as
identidades culturais que formam a sociedade meaic@o multiplas e encontram-se em
constante transformacdo. O estudo comparativo dels&io em torno do romance e do
ensaio de Fuentes intenciona comprovar que ha @agdo estreita entre as tematicas
abordadas e o pensamento critico construido petiicem ambos 0s géneros.

Palavras-chave Novo romance hispano-americano; Sociedade mexjicaQuestdes
identitarias; Critica; Carlos Fuentes.



RESUMEN

Frente a las diversas transformaciones sociatd&icps, econdmicas y estéticas que
revolucionaron el mundo en el siglo XX, la década6d se presenta como un momento
innovador para las letras hispanoamericanas. Enpesiodo, surge en América Latina un
movimiento literario que propone la renovacionldabuaje latinoamericano como simbolo y
expresion de su identidad. Este movimiento nombraddboom de la nueva novela
hispanoamericana”, abre un espacio esencial pagaega literatura alcance un notable
reconocimiento de publico y critica dentro y afueed continente. En México, muchos
autores inspirados en la filosofia del mexicangps®onen a estudiar a fondo el pasado
prehispanico y el periodo de la colonizacion esfgfiara comprender el proceso historico de
la sociedad mexicana, con la finalidad de dispasa tradicion cultural en un mismo
proyecto de busca identitaria. Carlos Fuentesjtesanexicano, es una de las personalidades
gue integran ese nuevo cuadro literario estableelldos paises latinoamericanos a los
sesenta. Esta disertacion pretende estudiar largoo®n de la identidad mexicana en la
perspectiva de Carlos Fuentes a partir de un @aligrpretativo de la novelaa muerte de
Artemio Cruz(1962), y del didlogo propuesto entre el ensayb adgor y su ficcion,
adoptando como objetos de estudio la obra citadhaay Tiempo Mexicanq1971). El
objetivo de esta investigacion es verificar comoestritor trabaja en la literatura las
cuestiones vigentes en la sociedad mexicana y dentpnera su produccion artistica se
constituye en instrumento de reflexion y criticaedta sociedad. Este trabajo defiende la
hipétesis de que la narrativa de Carlos Fuentesepta la identidad mexicana como una
identidad nacional fracturada por cuestiones hgséry culturales. Se presupone aqui que en
La muerte de Artemio Cruza figura del protagonista seria una represedmadel sujeto
mexicano, considerando su identidad como la expmesimbdlica de una determinada clase
social en un periodo historico especifico, ya ca ilentidades culturales que forman la
sociedad mexicana son multiples y estan en comstartsformacion. El estudio comparativo
desarrollado acerca de la novela y del ensayo detésitiene la intencion de comprobar que
hay una relacion estrecha entre las tematicas attasdy el pensamiento critico construido
por el escritor en ambos géneros.

Palabras-llave Nueva novela hispanoamericana; Sociedad mexica@agstiones
identitarias; Critica; Carlos Fuentes.
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1. INTRODUCAO

Esta dissertacédo pretende estudar o processadewgiio da identidade mexicana na
perspectiva de Carlos Fuentes a partir de umasanialierpretativa do romanta muerte de
Artemio Cruz(1962), e do didlogo proposto entre a ensaisticautior e sua ficgcdo, tomando
como objetos de estudo a obra acima citad@&mpo Mexicand1971). O objetivo desta
pesquisa é verificar como o escritor trabalha temaiura as questfes vigentes na sociedade
mexicana e de que forma sua producgdo artisticarsgiti como instrumento de reflexdo e
critica desta sociedade.

As questdes identitarias aparecem como tematmastantes nos textos literarios da
América Latina a meados do século XX. Para compleseeste quadro é necessario voltar o
olhar ao passado e perceber em que medida a condiéc&olonizado impossibilitou por
muito tempo a criacdo de uma literatura que pudegpeessar o “ser latino-americano”
através de uma linguagem prépria. Com o fim dooplericolonial nas primeiras décadas do
século XIX, a literatura produzida nas novas nadiiexa uma afirmacdo de si mesma. A
idéia de unidade latino-americana, proveniente Idéss de Independéncia, surge nesta
ocasido vinculada a luta contra a condicdo de cddo, contra as definicbes impostas desde
fora por pressbes econdmicas, politicas e cultusaa unidade ndo tanto de lingua ou de

origem, mas sim de problematicas. De acordo coobsarvacdes de Campra:

[...] Sus textos mas significativos parecen responmanimemente a esta voluntad
totalizadora [...] Frente a una subalternidad déosj hoy América Latina tiende a
afirmarse con el impetu del postergado que porefifama el derecho a decir “yo”.
Pero ¢cudl es el contenido de ese “yo"? El probldmaina definicion del “ser
nacional” y del “ser latinoamericano” subyace aateapresion literaria y critica. La
necesidad de reconocer la propia identidad parbses@mnar al latinoamericano
(CAMPRA, 2007, p.18-19).

Este questionamento em relacdo ao ser é uma dagche deixadas pela colonizacao.
O primeiro passo em direcdo a conquista do seo@cao por ser contra. Atentando para o
fato de que a Espanha criou uma unidade na Amélig@anica mediante a imposi¢cdo da
lingua espanhola, a providéncia inicial na conquilet uma independéncia cultural seria optar
pela rejeicdo da lingua imposta. No entanto, eréora®e que as linguas originarias ja nao
existem no século XIX ou séo patriménio de mingra@asaté mesmo de maiorias marginais,
esta escolha torna-se inviavel, pois aqueles guendecam esta ruptura ndo contam com
outra lingua sendo com o espanhol para defendgiidgias (CAMPRA, 2007).

Apesar de todos os esfor¢os no sentido de criagielos préprios, a literatura latino-
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americana continua por muitas décadas sendo regidainfluéncia do olhar europeu. Na
tentativa de expressar as peculiaridades e os s$ipgais que conformam as jovens nacdes,
bem como exaltar os tracos regionais de algumasras) a maioria dos escritores acabam
criando uma literatura exdtica e pitoresca. Embidemlizada pela estética romantica, a
imagem do indio aparece condicionada pela brutddidde sociedades escravistas. O
protagonista da literatura hispano-americana doleédX é a natureza, e esta segue em cena
até a primeira metade do século seguinte. Paracotoeshispano-americano tornar-se
independente significa, também, apropriar-se darrezd como forma de liberta-la da
alienacao, da estranheza.

Somente em meados do século XX se afirmam nowtiga® de expressao. Contudo
este novo impulso nao é obtido dentro da literatmas sim de um dado politico que marca a
origem desta mudanca objetiva: a Revolugdo Cubasantbenha um papel essencial na
transformacédo do panorama literario latino-ameoc&as palavras de Campra “[...] Es como
si, visible por primera vez para los demas, en twuproductora de un envidiable fenomeno
proprio, América Latina resultara también visibkrg si misma” (CAMPRA, 2007, p.22).
Neste momento os parametros valorativos de mairiapéia vao se dissipando, se desfaz a
aparente vocacao de literatura exotica. E claroaste ndo € um fendmeno desprovido de
raizes: a poesia modernista de fins do século XIXpmance da revolucdo mexicana nas
primeiras décadas do século XX, as vanguardas cpsétios anos 20, as construcdes
narrativas de escritores como Jorge Luis BorgesgaéflAngel Asturias na década de 40, sdo
mais do que evidéncias de importantes alteracoevigham ocorrendo no circuito literario
hispano-americano ha algumas décadas. Todaviavjpardos anos 60 que, juntamente com
0 processo de autoconsciéncia politica, comeca farsegar uma constelacao literaria que
projetara a literatura latino-americana para fagasdas fronteiras continentais (CAMPRA,
2007).

A literatura dos anos 60 busca (re) descobrir @ ‘sacional” e o “ser latino-
americano” (re) criando por meio da linguagem agema de um pais ou continente que
abriga diferentes identidades culturais. Os esestalesta época procuram formular uma
reflexdo mais profunda e complexa com respeitméiedades latino-americanas, destacando
a importancia de reconhecimento do pluriculturatissnda mesticagem como signos de uma
heranca cultural valiosa em um espaco assoladccqustantes problematicas politicas e
sociais. Fuentes (1997, p.12) diz que o continamericano foi fundado pela utopia dos

colonizadores, que imaginaram e inventaram um ente maravilhoso, e que desde entéo o
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continente americano tem vivido entre o sonho @bldade, porque a memoria da sociedade
feliz esta na origem da América e esta tem vividdiv@rcio entre a boa sociedade que
desejamos e a sociedade imperfeita na qual viveeadmente. Essa sociedade imperfeita é o
espaco central em que transitam as personagersugura na literatura hispano-americana ao
adentrar a segunda metade do século XX. As obite geriodo ndo apresentam respostas,
mas incitam o leitor por meio de perguntas e exjgosde temas que o levem a formacéo de
um pensamento critico com relagdo a sociedade edaguparte. O homem passa a ser o
grande personagem da literatura e seus conflitimda e sociais alcancam o ambito da
universalidade. Como observa Paz, os latino-anmaga tornam-se finalmente
contemporaneos de todos os homens.

No México, diversos autores inspirados na filesoldb mexicano se propdem a estudar
a fundo o passado pré-hispanico e o periodo danizalgho espanhola para entender o
processo historico da sociedade mexicana, no entgtdispor essa tradicdo cultural em um
mesmo plano de construcédo ou resgate da identricauienal.

Este trabalho defende a hipbtese de que o romdmdgarlos Fuentes apresenta a
identidade mexicana como uma identidade nacioralrida por questbes histéricas e
culturais. Pressupde-se aqui quelearmuerte de Artemio Crua figura do protagonista seria
uma representacdo do sujeito mexicano, considerandoidentidade como a expressao
simbdlica de uma determinada classe social em uidee historico especifico, ja que as
identidades culturais que formam a sociedade mexic#o mdultiplas e encontram-se em
processo de constante transformagao.

O percurso desta pesquisa se inicia com um estlate o projeto de busca identitaria
empreendido pelos escritores hispano-americandgceda de 60. No capitulo intitulado “O
boom do novo romance hispano-americano: identidadengudigem” procuro explicar as
relacbes existentes entre a “nova narrativa” ®oom da literatura hispano-americana,
esclarecendo os aspectos editoriais e literariesrgagraram este fenébmeno, com o propdsito
de entender o contexto cultural e literario em gquemance de Carlos Fuentes foi produzido.
Este capitulo est4 dividido em trés partes.

Na primeira, intitulada “Oboom dos anos 60", busco comentar os tragos mais
relevantes do fendmeno tomando como base tedritextsEl boom de la novela latino-
americanade Emir Rodriguez MonegaHistoria personal del boondle José Donosd,a
novela latino-americana: 1920 — 198@ Angel Rama, ensaios que representam as praneira
tentativas de uma reflexao critico-tedrica acemdabm A partir da discussdo promovida
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por estes autores, tento destacar os assuntosicleimeresse para a conformacao desta nova
realidade na literatura latino-americana, como aanga do quadro social estabelecido no
continente latino-americano apos a Il Guerra Munpdiamportancia do crescimento editorial
para a expansdo da literatura hispano-americana isteocambio literario dentro do
continente, a funcéo das revistas com relacéo diag@p do numero de leitores na Ameérica
Latina, a influéncia da Revolugdo Cubana para t@umacdo de um novo panorama cultural
nos paises latino-americanos e o tipo de leitor qomeca a surgir desde entdo, a
transformagdo na inscricdo do intelectual na saded latino-americana e sua
profissionalizacdo. Emprego também as considerad@®&sablo Rocca dispostas em sua obra
35 aflos en Marchgpara citar o exemplo dRevista Marchacomo veiculo de integracdo das
literaturas no continente.

Na segunda parte deste capitulo que traz o slabti@ novo romance hispano-
americano”, procuro indicar as alteracdes que vinlbaorrendo desde a década de 40 na
literatura hispano-americana e que preparariam reeni@ para as grandes inovacoes
apresentadas nas narrativas dos anos 60. A visdaéo do escritor do “novo romance” e
sua proposta de revolucionar a linguagem, por meioma reflexdo critica mais complexa e
do uso de técnicas narrativas inovadoras, saotitlasua fim de esclarecer a intencédo deste
escritor, que em muitos casos se apropria da rgitolpara recriar a historia e resgatar ou
construir pelo universo da linguagem a imagem dal“hispano-americano”. Essa reflexao se
aplia no pensamento critico elaborado por Carlogntes emLa nueva novela
hispanoamericananas idéias apresentadas por André Trouche erarsaio‘Boom e Pés-
boom” contido enConceitos de Literatura e Culturam artigo de autoria de Emir Rodriguez
Monegal “Situacion del escritor en Ameérica Latinmaiblicado emMundo Nuevpbem como
em seus comentarios reunidos arradores de esta América

As impressdes de Monegal aparecem também na (iéma deste capitulo, “Carlos
Fuentes no contexto dmont, no qual me concentro em discorrer sobre a pgasda Carlos
Fuentes neste novo quadro literario, sua trajetmmo escritor e a proposta artistica exposta
em suas obras.

Depois de introduzir as informacdes necesséries quee se compreenda as linhas em
gue se desenvolve o trabalho artistico de Carlestes, parto para a analise do romarnice, “
muerte de Artemio Crua identidade fraturada de um homem e de uma hagaague busco
comprovar a hipétese de fraturamento identitéripresso pela imagem de Artemio Cruz e

verificar de que maneira os elementos histéricosuturais abordados no romance
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contribuem para a constituicdo desta identidadeesaptada pelo autor. Este estudo é
composto por quatro itens.

Em “A questado do ser mexicano” discuto, a pasifrdgmentos retirados do romance,
os elementos mencionados no texto que remetemsdrgg#io identitaria do protagonista e a
apropriacdo que Fuentes faz dos conceitos desetoslgor Octavio Paz et laberinto de
la soledad para compor o perfil identitario de suas persenagA idéia de violéncia e
ocultamento disseminada por Paz como traco marceagerelacbes do mexicano, assim
como a dindmica existente entre violados e viokglona sociedade mexicana s&o
identificados no romance como aspectos cruciai® marentendimento das identidades
mostradas ao longo do texto.

No item “A Revolugcdo Mexicana” observo a apari¢gBopersonagens historicas e a
criacdo de personagens ficcionais que represerggemunados tipos sociais na narrativa, no
intuito de reconhecer a critica de Carlos Fuentesnavimento revolucionario e a seus
agentes, intensificada na pessoa de Artemio Cremresentante da nova classe social
dominante que se forma com o fim da luta armadaefimada pelo prestigio deixado pela
Revolucéao.

Em “Mito e Historia” tento examinar a idéia de fnciclico presente na ficcéo e
verificar de que forma a mitologia e a histériacemplementam no romance de Fuentes. Para
terminar este capitulo trato das “Relacfes entrgiddée Estados Unidos”, parte em que
procuro ressaltar, desde trechos extraidos da @brefluéncia norte-americana e sua
constante intervengdo nas questdes politicas,is@igcondémicas do México, como também
a traicdo aos ideais revolucionarios pelas maseds proprios comandantes.

Além da obra de Paz, a analise desenvolvida megiulo se baseara nos seguintes
textos criticos:.La muerte de Artemio Cruz: una novela de denunciaaigion de Maria
Stoopen, La muerte de Artemio Cruziempo ciclico e historia del México moderno” de
Klaus Meyer-Minnemann contido e@arlos Fuentes desde la criticaTriptico Mexicanade
Manuel Duran. Este estudo se guiard também petapguivas teoricas de Tzvetan Todorov
emA Conquista da América de Héctor Aguilar Camin & Lorenzo Meyer énSombra da
Revolugdo Mexicana: Historia Mexicana Contemporari€d 0-1989

No capitulo intitulado “Dialogo entre Géneros” afmas possiveis conexdes entre o
ensaio e a ficcdo de Carlos Fuentes, tomando chpetos de pesquisa 0 romarice muerte
de Artemio Cruz o livro de ensaiofiempo Mexicanolnicio este estudo com informacdes

acerca do ensaio latino-americano e a tradicdoigitsamexicana que antecede a Carlos
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Fuentes. Em seguida, faco uma breve exposicdossostas tratados pelo autor @empo
Mexicanona tentativa de verificar como ensaio e romandetserelacionam em sua escrita.
As fontes tedricas empregadas aquiA@eerica Latina: la identidad y la mascade Rosalba
Campra e “Este Centauro de los Géneros” de JohmuSkcontido emEl ensayo
hispanoamericano del siglo XKste capitulo também esta dividido por subtitulos

Em “A multiplicidade dos tempos no México” destaaoreflexdo elaborada por
Fuentes sobre a idéia de tempo ciclico no Méxies enudancas processadas pela idéia de
tempo linear transplantada na sociedade mexicamacelpendo de que forma o
desenvolvimento moderno empreendido no pais a meado século XX gerou um
crescimento desordenado nos centros urbanos docMéeisconsiderando os qualificativos
culturais que compdem esta sociedade. Busco estalbgbontos de convergéncia entre a
sociedade real discutida no ensaio e a imagem slesitadade projetada na ficgéo.

Na seqUéncia, abordo no item intitulado “Da utopicdheranca da Revolucdo” a
investigacdo organizada no ensaio de Fuentes @itespa Revolucdo Mexicana e da
sociedade formada a partir do periodo revolucionandicando os pontos de encontro e de
diferengas entre o pensamento critico exposto sai@e a critica formulada no romance.

Em “Diario de viagem”, comento o debate levantpadoFuentes em seu ensaio sobre
a violéncia como signo imperativo na historia daxidé e a enorme distancia que separa a lei
e sua pratica na sociedade mexicana, com o objdévmerceber como a injustica social e a
falta de democracia no México se constituem comaosatle critica e denuncia na obra do
autor. Procuro enfatizar que a forma como os detesntdo poder continuam atuando na
sociedade mexicana através do sistema de explotagiprevalece, apesar da substituicdo
dos regimes politicos, é assunto recorrente tam&nsaio quanto na ficcao.

Para encerrar o capitulo, discuto em “Prentnogosnd 'novo tempo™ o agravamento
dos estragos causados pela falta de compromissouoordesenvolvimento social justo e
democratico na sociedade mexicana, no qual temeowstrar em que medida a critica
expressa no romance é reafirmada no ensaio dedsuent

Para a composicdo desta pesquisa sao adotadeesguistss textos: “Fuentes the
Modern; Fuentes the Postmodern” de Raymond Willi@dn€ivilizacdo Astecale Jacques
Soustelle,El Espejo Enterradode Carlos Fuentedd Conquista da Américale Tzvetan
Todorov €eEl laberinto de la soledade Octavio Paz.

No capitulo de concluséo procuro fazer uma sirtasaliscussdes levantadas por esta
dissertagdo e expor os resultados finais destedestkara o embasamento destas
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consideracdes finais emprego 0s conceitos tedritmsStuart Hall apresentados efn

identidade cultural na pés-modernidade
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2. 0 BOOM DO NOVO ROMANCE HISPANO-AMERICANO: IDENTIDADE E
LINGUAGEM

Para falar da nova narrativa hispano-americanangreiscindivel esclarecer sua
associacdo com o fendbmeno khwmomque tomou conta do cenario literario latino-aneer
nos anos 60. Ha muitas controvérsias no que seeragedefinicbes dooom assim como ao
corpo de autores que o formam e mesmo quanto kitigdo de datas que marcam o seu
surgimento e sua extingdo. Segundo Trouche (2008),patualmente ainda ha dificuldade
em definir o termdoomcomo conceito tedrico adotado pela critica lifarfatino-americana,
posto que a principio designava apenas um fenérdenmomercializacdo e recepgédo, mas
dado seu uso extremamente recorrente e indiscrilmjrn@assou a ter uma nova dimensao,
estreitamente vinculada a um periodo especific@ proposta poética e uma fase historica
do processo narrativo, conhecido como “nova naaatiou “novo romance hispano-
americano”. E, pois, no decorrer desta trajetotia q significado deste termo vai sendo
constituido como conceito. Abrangendo o fenbmetesdliio e o editorial como elementos
integrantes do mesmo processdya@mpassou a representar um conceito teérico utilizado
pelo discurso critico para dar conta do processoedevacdo da escrita latino-americana
proposto pela nova narrativa, conceito este quatagmara importantes questfes identitarias
gue sustentam o campo intelectual e o projeto @ritino-americano.

Emir Rodriguez Monegal, o primeiro critico a compm trabalho no intuito de tracar
as linhas do fenbmeno e situa-lo no contexto @aalitira latino-americana contemporanea,
destaca a forte ligacao entre o fendbmeno editerad inovacgodes literarias ocorridas nos anos
50 e 60, as quais considera fundamentais para Bséxpque se dara nos setores de
divulgacdo e vendagens do material latino-americamalécada de 60. EEl boom de la
novela latinoamericangublicado ainda no calor dos acontecimentos, moden1972, data
indicada por Monegal como o ano de extincdddom o critico uruguaio chama a atencéo
para mudancas no quadro social da América Latieasguprocessam nas décadas anteriores
como a vinda de intelectuais europeus para o anteénlatino-americano em razéao da |l
Grande Guerra, o tipo de leitor que se forma népta, bem como a modernizacdo das
cidades latino-americanas. Segundo ele, todas edtamcOes serdo responsaveis pelo
fendbmeno de publicacdo e recepcdao literaria iattmboom que dara visibilidade a nova
narrativa hispano-americana.

Publicado no mesmo ano o trabalho de José DoHdstoria personal del boom
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enfatiza o ponto de vista literario desde sua gets@ pessoal, a de escritor, pensando o
boom no ambito dos assuntos estéticos e retoricos, d@ma devida atencdo ao lado
mercadolégico do fenébmeno. Em sua definicho do nommance sobressaem duas
caracteristicas, julgadas por ele como esseneai@snjuncdo de uma nova estrutura narrativa
e 0 manejo da lingua, tracos que sao claros emslkgcritores, como Fuentes e Cortazar por
exemplo, mas que ndo sdo evidentes em outros sutpre ele engloba no mesmo
movimento. Ao tentar demarcar as linhas lmm por um angulo estritamente literario,
Donoso peca por abordar de modo muito superficfeahémeno sociolégico envolvido nesta
conformacao. Apesar da falta de amplitude na @titciada por ele, seu ensaio apresenta um
elemento significante: partindo de suas considea€dpossivel pensar boomcomo uma
proposta estética, ainda que multifacetada e fluida

O texto de Angel Ramal boom en perspectivaontido emLa novela latino
americana: 1920 — 198@ublicado dez anos mais tarde, em 1982, procticaular as idéias
expostas até o momento por diferentes criticosneamgistas a respeito dmom com a
intencdo de mostrar que as distintas visdes sols® @odem ser estudadas
complementarmente, permitindo um olhar mais amplaeacéo ao fendmeno. Rama atenta
para um dado relevante: a continuidade da novathafatino-americana em contraste com
a extincdo do fenébmeno editorial, publicitario atipada década de 1970. Em sua analise
ressalta como aspecto marcantéodom,a expansdo do mercado editorial na América Latina
e 0 consumo massivo da literatura hispano-ameridantio e fora do continente.

No que tange aos autores que integraram o fen6u@hoom pode-se dizer que as
listas de nomes sdo bastante diversificadas, edorde serem formadas por critérios
heterogéneos: uns consideram somente a producéiveicontemporanea; alguns apelam
para a norma quantitativa (nesta lista figuram sdenes “best sellers”); uma terceira
categoria se baseia no teor qualitativo, incluiadenas as obras que apresentam uma maior
elaboracdo estética e percepcao artistica. Assimmescla dessas variadas listas pode-se
encontrar os nomes de Jorge Luis Borges, Juan<C@retti, Miguel Angel Asturias, Alejo
Carpentier, Juan Rulfo, Julio Cortazar, Carlos FemrGabriel Garcia Marquez, Mario Vargas
Llosa, José Donoso, Lezama Lima entre outros.

Embora haja divergéncias entre os criticos solaterehinadas caracteristicas do
fendbmeno que revolucionou a literatura e o mercatitorial latino-americano nos anos 60,
todos estdo de acordo no que se refere a transgféaormo panorama literario da época e no

reconhecimento nacional e internacional alcancazla [teratura hispano-americana, feito
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nunca visto antes.

Quanto a renovacdo e emergéncia do projeto criatioo-americano, vale destacar
que faz parte de um processo de mudanca da egesitado desde a década de 40. J4 neste
tempo é possivel verificar uma sucessao de textesampem com a ingenuidade da estética
realista e apresentam em comum um procedimentodes) (ealizacdo. Como observa

Trouche:

[...] Ultrapassando e desmascarando o mundo emgpies aparéncias, dado como
absoluto pelo realismo tradicional, a obra destagadores comeca, assim, a
assimilar o mito, a historia, o lendario oral comsimgnos contiguos e nao-

excludentes, que compartilham, enquanto realidadeal, 0 mesmo solo comum da
linguagem. Comecam, portanto, a constituir o quatirauma nova narrativa que
viria a desaguar no boom dos anos 60, por maisildifuie seja uma definicao

precisa deste termo (TROUCHE, 2005, p.88).

Com essas inovacfes, 0s escritores passam a produativas mais complexas que
tendem a problematizar a realidade aparente. Asslona tarefa de criacdo do real hispano-
americano, estimulada pela idéia de que a Amériamda uma realidade a ser construida,
suas obras pretendem resgatar ou construir a imdgelmérica Hispanica pelo universo da
linguagem, conectadas com a atitude basica de bdscaautoconhecimento, traco
caracteristico do projeto criador latino-americaiesde o século XVII. Na nova narrativa as
questdes identitarias do continente assumem papeafmental.

Buscar-se-a neste capitulo, esclarecer o conwRrtgue se conformou lmom suas
relagbes com 0 novo romance hispano-americandenss latentes que impulsionaram essa
modificacdo nas letras da América Latina, além eefivar a expressividade da figura de
Carlos Fuentes neste quadro cultural, a fim deetrazformacdes que possibilitem uma
melhor compreensdo acerca da analise literariasquée desenvolvida posteriormente nesta

dissertacao.

2.1.0 boom dos anos 60

Diante das diversas transformacfes sociais, pditiecondmicas e estéticas que
revolucionaram o mundo no século XX, a década dees@presenta como um momento
inovador para as letras hispano-americanas. Enguantundo se abre para as novas
tecnologias que surgem com a criagdo dos primewogputadores e vivencia um tempo de
disputa politica entre os dois grandes blocos (EUWAido Soviética) durante a Guerra Fria, a
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América Latina € tomada pelos ideais socialistderdiddos pela emblematica Revolucéo
Cubana. Neste periodo, no campo da literaturagsuwgcontinente um movimento literario
que visa a renovacdo da linguagem latino-americamao simbolo e expressdo de sua
identidade. Este movimento, posteriormente intitalaoom pode ser caracterizado por dois
fendbmenos distintos, porém intimamente relacionaaleslitorial e o literario.

Como fendmeno editorial lsoomfoi uma atividade de grande fluxo de mercadoria, e
possibilitou o dialogo entre diferentes paisesaRpre este acontecimento se concretizasse
houve mudancas no campo intelectual latino-amesicproporcionado pela emigracéo
forcada para os paises hispano-americanos de weesidade de escritores, editores e
professores europeus em razdo da Il Guerra Mun@atro fator de destaque para o
estabelecimento destsmom mercadolégico foi o crescimento demografico e #tdal das
grandes cidades e centros urbanos da América Liatisiaa época, e o impacto causado pelo
processo de modernizagéo. Devido a este novo paamacial, a geracao de leitores formada
a partir de 1939 pdde contar com mais universidadescolas secundarias, mais bibliotecas,
livrarias e revistas, e passou a ter a disposigétoras latino-americanas que traduziam e
adaptavam a cultura universal e que também prapweam o desenvolvimento da cultura
nacional e latino-americana (MONEGAL, 1972). Todasas modificacdes contribuiram para
viabilizar o crescimento editorial e o intercamlierario no continente americano.

As revistas de atualidades, cujos modelos foranoitagos da Europa e dos Estados
Unidos ('Express, Time, Newsw@ek adaptados ao publico latino-americano, tiveuana
funcéo importante na ampliacdo do nimero de letoeeAmérica Latina. Ao abrir um espago
para a literatura, através de uma secéo dedicaiscassao de obras e perfis de escritores,

estes semanarios restauraram a influéncia destensetida cotidiana nacional:

Las revistas fueron instrumento capital de la moidacion y de la jerarquizacion de
la actividad literaria: sustituyendo las publicamge especializadas destinadas soélo al
restricto publico culto, fundamentalmente formador pos mismos escritores,
establecieron una comunicacion con un publico még&MA, 1982, p.240).

Ao figurar no quadro de atualidades, a literatuassp a despertar um maior interesse
no leitor, chamando sua atencdo para os romaneasaos publicados no momento, como
também para os autores em destaque. Ao familiaoizafiblico de massa com 0 universo
literario, estas revistas contribuem para o aumed@ procura de livros, que
consequentemente gera a expansao do mercadoaditerario.

Os anos 60 marca um tempo de grande producéoriitezaforte aceleracdo no

processo de publicacdo. H4 um crescimento notaveue se refere as tiragens de livros, o



20

que assegura um maior numero de edi¢cdes para as pbblicadas nas décadas de 60 e,
inclusive, a reedicao de trabalhos que haviam gididicados nas décadas de 50 e 40. Para se
ter uma idéia, a média de tiragens por livro a#éeada de 50 girava em torno de 2.000
exemplares, ja na década de 60 atinge seu aug€ieonAiios de Soledade Gabriel Garcia
Marquez com uma tiragem inicial de 25.000 exemplamm 1967, ano de publicacdo do
romance, passando a uma producdo anual de 10x80pkares no ano seguinte.

Com o grande numero de publicacdes e traducdesn famatituidos na Ameérica
diversos prémios que se propunham a contemplacanimecer o trabalho dos autores, e
enfatizar a relevancia do aspecto cultural de sbess. Muitas revistas literarias surgiram ou
se afirmaram neste periodo, tornando possivel uaiarmtividade critica tanto nos paises
hispano-americanos como nos paises que recebiariwms e os traduziam, fortalecendo,
desse modo, os métodos de traducao e circulacdonatesiais latino-americanos.

A Revista Marchg1939 — 1974), por exemplo, representou um gramakeo cultural
na integracdo das literaturas no continente lamericano. Até a década de 50 a revista
circulava somente no Uruguai e, escassamente,genthna, porém na década de 60 passou a
transitar em varios paises latino-americanos, iimdtu o Brasil. Diferentemente de outras
revistas do continent®archa apresentava um elemento inovador em sua constfuaa
independéncia politica, porque ndo se apoiava ahas@ democratica partidaria. Firmou-se
como um semanario anti-imperialista, anti-fascistanti-soviético, embora néo fosse anti-
comunista. A atuacdo d@archafoi fundamental para a formagéo de uma consciérdiaa
na América Latina e colaborou para o surgimentoritieos literarios de peso no Uruguai. O
primeiro diretor de sua pagina literaria, Juan &afnetti, iniciou um trabalho no qual abria
um espaco essencial para a discussdo das formasdtida e chamava a atencdo de seus
leitores para o valor das politicas de traducd@marica Latina. Onetti criou um projeto de
traducdo de textos contemporaneos relacionadtesratlira, pois acreditava na construg¢do de
uma literatura nacional associada ao dialogo cditeratura universal. Em seu ponto de vista
as literaturas provincianas, aquelas que tratavatardas regionais, rurais, representavam um
traco de atraso no continente, por isso, apoiagasenvolvimento de uma literatura urbana,
vinculada ao progresso, a democracia e reconstrsigdoltaneas (ROCCA, 1993). Emir
Rodriguez Monegal foi o sucessor de Onetti na te&wessua atuacdo foi indispensavel para a
inclusdo do Uruguai no quadro literario latino-aitemo, assim como para a difusdo da
literatura latino-americana dentro do Uruguai. AnBama, diretor da pagina literaria de
Marcha nos anos 60, estuda a América Latina sob a penspate que esta se integra no
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fluxo corrente do mundo ocidental. Para ele aditen deve ser estudada desde o ambito
cultural, numa visédo processual, atentando paetcode que a criacdo e o desenvolvimento
de uma literatura nacional estédo ligados a estagéar politica e econémica das sociedades.
Levando em conta a importancia do papel exercitaspalitoras da época, o critico uruguaio

diz o seguinte:

Los editores que propiciaron el surgimiento de U@va narrativa fueron en su
mayoria casas oficiales o pequefias empresas wiviagua he definido como
“culturales” para distinguirlas de las empresasiaamente comerciales. [...] De
todas, cupo papel central a Fabril Editora, Sudeemes, Losada, Fondo de
Cultura, Seix Barral y Joaquin Mortiz, cuyos cagél® en los afios sesenta
mostraron una reconversién del habitual materidtaejero que los ocupaba
mayoritariamente a un porcentaje elevado de pradinccnacional o
latinoamericana, al tiempo que varias de ellasrabea concursos internacionales
con premios atractivos, los cuales dieron a conobgas de calidad que el publico
recibia refrendadas por jurados calificados, coouial se les aseguraba una larga
audiencia (RAMA, 1982, p.249).

Essas editoras, consideradasturais apoiaram o projeto criador dos escritores da
nova narrativa e foram fundamentais para a expathssia literatura, porque objetivavam o
desenvolvimento cultural e literario nos paisemtaamericanos acima dos lucros imediatos
que este empreendimento pudesse propiciar. Pomegieo, ousaram investir na publicacdo
de obras que previsivelmente ndo seriam sucespahlieo, mas que por sua alta qualidade
artistica valia a pena correr o risco. Assessoradasm alguns casos, dirigidas por um grupo
de intelectuais, essas editoras souberam interpeetender a necessidade de um novo
publico, mais refinado e exigente.

Em meados do século XX, com a explosado da Il Gubtundial (1939-1945) e
posteriormente a efervescéncia das idéias utogicasiovidas pela Revolucdo Cubana
(1959), as questdes politicas adquirem maior pgdmoro redor de toda a América Latina,
influenciando e formando uma nova geracdo de &state espirito critico muito mais
agucado. Conforme afirma Monegal (1972, p.17) nessa geracao figuravam jovens
universitarios e para-universitarios, que buscavaas novas obras literarias latino-
americanas, nas revistas e seminarios publicada®eso continente, a chave de uma leitura
atual, viva e contemporanea do mundo no qual estavseridos. Nos anos 50 esses leitores
apaixonados e militantes, muitas vezes criador#tieos, foram se formando e constituiram
a base para que o fenbmendodomse processasse nos anos 60.

O éxito da Revolucdo Cubana teve uma funcéo nelevaara o estabelecimento de
um novo panorama cultural no continente latino-&zaeo e, por esta razdo, pode ser

apontado como um dos fatores que ocasionaraoom Com o0s primeiros anos do governo
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de Fidel Castro em Cuba, a América Latina experimmema politica cultural em escala
continental. No intuito de acabar com o bloqueis &stados Unidos que abrange diversos
seguimentos, Cuba cria uma nova instituicao ititalCasa de las Américas, que se tornara o
centro revolucionario da cultura latino-americaliém da publicagdo de uma revistgartir

de 1960, esta instituicdo sera responsavel pon@aareunides, festivais e concursos. Seu
componente mais famoso, o Prémio Anual, passaeé didribuido em diferentes categorias
como ensaio, romance, conto, poesia e teatro. &ardicacdo dos premiados, 0 concurso
contard com a presenca de pessoas de destaquéuna lalino-americana e estrangeira do
momento, que formara o corpo de jurados. A ingfitoitambém atuara na area de publicacao
de livros, colocando ao alcance do leitor hispamefra&cano o que ha de melhor na literatura
produzida no continente, dos classicos as maissnuealucées (MONEGAL, 1972).

O triunfo editorial alcancado nos anos 60 tramstar a inscrigdo do intelectual na
sociedade latino-americana. A associacao entrégaod literatura marcou de forma decisiva
0 compromisso politico do escritor do novo romalEeacordo com as observacdes de Rama
(1982, p.265) este escritor se afasta da imagefimateador-artista” para se aproximar da
idéia de “narrador-intelectual”. Durante o sécubd Xnorma de vida do escritor era a de ter a
literatura como segundo emprego. Frequentement@rg@eiro emprego estava inserido no
ambiente estatal, o que fazia com que este amistaleparasse com muitas condi¢cdes
desfavoraveis a autonomia de seu trabalho, devidtr@missao politica partidaria ocorrida
com frequéncia nestes circulos. Alcancar uma hlineulacdo profissional com o publico
consumidor, a fim de conquistar sua autonomia, quass ser a meta deste literato,
principalmente nos casos em que houve maior dist@ento entre as doutrinas politicas as
quais estava filiado e as que regiam desde a cdputstado. Com 0 aumento da demanda de
livros, com a multiplicagcéo das revistas que pagagalaboracdes e com o desenvolvimento
de atividades que estivessem interrelacionadas sewm trabalho (conferéncias, cursos
universitarios, etc.), a autonomia ambicionada jgskitor parecia mais proxima, ainda que
parcialmente. Mas somente na década de 60 se midarpna possibilidade de ver esse
antigo sonho realizado, em virtude da expansédoattb&ntdo estreitos mercados nacionais
para um mercado continental, ampliado a um meraagonacional mediante as traducdes.
Por diversas razfes, muitos autores tiveram queudseu pais de origem e se mudar para
outras regifes do continente ou mesmo para os dsstddidos e Europa, que permitiam
maiores chances de difusdo de seu trabalho payaalhhim nimero mais elevado de editoras,
revistas e grandes jornais. A despeito das critgi#fsdas pelo que muitos chamaram
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“abandono da patria”, a maioria destes literatosticoaram servindo com exceléncia a
cultura latino-americana e se debrucando incansevde sobre os assuntos pertinentes,
probleméticos e conflituosos de seu bergo de origem

Apesar da profissionalizagdo do escritor latineacano, este continua
desenvolvendo tarefas complementares como eventasais, traducdes, cursos etc., mas
muitos dos autores dmomja conseguem ter a literatura como seu primeirprego, o que
representa um traco distintivo promovido pelo feabmeditorial. Essa profissionalizacao do
oficio do escritor, que esté intimamente relacianaampliacdo do mercado editorial, afasta-
o dos ruidos do Estado, dotando-o0 de uma certarfantia intelectual”. Neste momento, o
artista passa a ter mais proximidade com os me@a®hunicacdo de massa, pelos quais deve
transitar no intuito de dialogar com o publico dassa, que passa a substituir o antigo publico
elitizado. Adaptado a este cenario dos meios deun@macdo massivos, 0 escritor hispano-
americano exerce também a funcdo de formador eaédesi Em muitos casos, o narrador do
novo romance assume o papel de romancista, ensistielectual, a par das questdes
politicas de seu tempo, alvo da midia e das exigéme mercado.

Para integrar-se a este novo sistema de trabaliterato necessita produzir dentro de
prazos pré-estabelecidos o0 que, em alguns casta,aafiualidade do produto final, em razéo
destas interferéncias sobre o processo de cri@g#no comenta Rama (1982, p.268), se por
um lado o artista torna-se mais treinado em fumigdnimero de livros que passa a publicar e
acaba desenvolvendo mecanismos que lhe permitderace processo de producdo dentro
das condi¢cdes em que se encontra, elaborandoamlhiv em um curto periodo de tempo,
por outro, a pressao constante influi negativamente procedimentos de amadurecimento
artistico, que ndo acompanham obrigatoriamenteudsetros do mercado industrial.

Alguns escritores discordam que bmom tenha sido um produto das empresas
editoriais, o préprio Cortazar diz: “[...] ¢quéeboomsino la mas extraordinaria toma de
conciencia por parte del pueblo latinoamericanarte parte de su propia identidad? ¢ Qué es
esa toma de conciencia sino una importantisima mtla desalienacion?” (CORTAZAR,
1972 apud RAMA, 1982, p.245). Em suas colocagOesscritor argentino ressalta o
surgimento de um novo publico leitor e a sede de-apnhecimento que se espalha por todo
0 continente os quais, sem davida, foram elemesgssnciais paralmoomdo novo romance.
Contudo, se o fenbmeno alcancou proporcdes exoteftarelacionadas ao mercado
consumidor, ndo se pode negar que o publico magdiferente do publico intelectual ao

qual Cortazar se refere) foi atingido pelos meioblipitarios através de investimentos de
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grandes editoras. O que interessa destacar aguiaage suas observacdes é a questdo da
busca identitaria na América Latina e sua preseongatante nas narrativas produzidas em
meados do século XX, posto qué@omda literatura hispano-americana é também resultado
dos esforgos de escritores que representam pate plemeiro grupo de leitores, intelectuais
de espirito revolucionario aos quais Cortazar teePara compreender melhor os aspectos
literarios doboom € necessario voltar o olhar para as alteracoesid@® na literatura
hispano-americana desde a década de 40, pois lelEsam as primeiras sementes que
desaguariam nos anos 60 lImmomdo novo romance e no projeto de resgate ou caé@stru

identitaria que o sustenta.

2.2.0 “novo romance” hispano-americano

A década de 40 anuncia um momento de ruptura etass | hispano-americanas.
Diversas obras publicadas neste periodo apresdatamas narrativas muito mais complexas,
ligadas aos movimentos de vanguarda, e uma vis@cengloba as distintas dimensdes da
realidade (inclusive as sobrenaturais e oniricas)ndneira harmonica, afastando-se deste
modo do realismo telUrico de escritores como Jasgtasio Rivera, ROmulo Gallegos e
Ricardo Guiraldes e da crbnica realista produzioiagutores como Ciro Alegria, Mariano
Azuela e Martin Luis Guzman, todos representamiesmados da narrativa tradicional. Ja no
inicio dos anos 40 é possivel notar um processautianca radical na énfase que é dada ao
espaco e as personagens no universo da ficcdo.alslendo se pode esquecer que 0 século
XX foi marcado pelo auge da psicandlise e do exisadismo, sendo estes refletidos no
campo literario. O surgimento sucessivo de proda@@enola invencion de More{(1940),
de Adolfo Bioy Casareg;icciones(1944), de Jorge Luis Borgds|, sefior presidentél946),
de Miguel Angel AsturiasAl filo del agua(1947), de Agustin YafeE! reino de este mundo
(1949), de Alejo Carpentier ka vida breve(1950), de Juan Carlos Onetti espelham a
transformacao da escrita que se processa na Anigaiga sob a influéncia das inovacdes
apresentadas em leituras de romancistas norteeames dos anos 30 como Faulkner e
Hemingway.

Nos anos 50 se verifica tanto a publicacdo de s\amas dos escritores latino-
americanos ja citados, quanto a aparicdo de nauosea que dao continuidade ao projeto de

renovacao proposto pela nova narratRedro Paramq1955), de Juan Rulf&| suefio de los
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héroes (1954), de Adolfo Bioy Casarega region mas transparentél958), de Carlos
Fuenteslos rios profundo1959), de José Maria Arguedas, sédo alguns dospeas mais
notaveis da época. Nestas obras se observa, sidreton aprofundamento das esséncias
miticas do continente americano e o desenvolvimdatama visdo que ndo esta paralisada
pelas convencbes do realismo. Do ponto de vistaic®&c estes romances aproveitam a
experiéncia da geracdo de 40 e incorporam elemeiat@®ntinuada renovacao da narrativa
européia e norte-americana (MONEGAL, 1972). Todasiaparicdo massiva dos grandes
romances ocorre nos anos 60.

A nova narrativa estabelece conexfes com as vedagihispano-americanas dos anos
20 no que se refere as matérias tematicas, idea®ge, especialmente, estilisticas. A
experimentacdo, caracteristica da poética vangiardé recorrente nas novas producoes
literarias dos anos 60. Os temas abordados nososnmaduzidos na América Latina do
inicio a meados do século XX também aparecem aedbéente ficcional.

Um dos aspectos que marca de uma forma radicgitara com a narrativa tradicional
€ a visdo de mundo do escritor do novo romancs, guumrre neste panorama um processo de
tomada de consciéncia por parte destes intelect@is respeito a sua americanidade. Como
comenta Trouche (2005, p.89), diferente da Eurejge gm termos culturais e historicos, ja se
apresenta como um continente solidamente estatteleai América Latina € ainda uma
realidade a ser construida. Os escritores hisp@n&atusiasmados com tal circunstancia,
chamam a si a tarefa de criagdo do real hispanokeane. O texto passa a revelar a
consciéncia de que a narrativa s6 pode ser entepeid universo da linguagem. Essa nova
ficcdo, portanto, representa uma longa viagem aupaodo resgate ou construcado de sua
imagem, de sua identidade, de sua individualiddidgiem esta que surge e se desenvolve no
interior do espaco narrativo.

Carlos Fuentes observa:

Radical ante su propio pasado, el nuevo escritimolmericano emprende una
revision a partir de una evidencia: la falta ddanguaje. La vieja obligacion de la
denuncia se convierte en una elaboracion muchaandas: la elaboracion critica de
todo lo no dicho en nuestra larga historia de masitisilencios, retoricas y
complicidades académicas. Inventar un lenguajeces tbdo lo que la historia ha
callado (FUENTES, 1972, p.30).

O escritor do novo romance imprime a literaturaeawnisao critica e reflexiva sobre a
realidade latino-americana e o préprio campo daitasdal revolugdo se coloca contra a
linguagem falsa e anacrénica instituida pela fuaddeudal de origem que se estabeleceu nos

paises latino-americanos. A nova literatura creguado Fuentes (1972, p.32), a linguagem
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do susto, do clamor, do humor e da desordem. At@smmbigua que institui no texto a
pluralidade de significados, a constelacdo de akis® lingua da abertura, que possibilita ao
leitor e & critica 0 acesso a um leque de inteapdets muito mais amplo. Nesta nova fase da
literatura latino-americana a linguagem representberdade, a expressdo maxima da
realidade imaginativa, porque se o sistema de sambecorrente a barbarie tentava submeter
o homem ao determinismo linear do tempo, a linguada imaginacdo pretende acabar com
essa fatalidade liberando os espacos simultdneoswdwlo real, dando ao individuo a
possibilidade de transpor as barreiras espacimporais impostas pela histéria e adentrar
um mundo imaginario, no qual se pode ver aquilo gsi& fora, além do sujeito e que
simultaneamente faz parte dele, o integra.

Em entrevista concedida a Emir Rodriguez Mone)866, p.17) Fuentes comenta
gue 0 novo romance surge, em parte, da nova cowsxido escritor hispano-americano no
que se refere a sua contemporaneidade, e de ss@artdizacao de que a realidade conhecida
nao se restringe ao dualismo simples, maniquajstag apresentado por Ciro Alegria, Jorge
Icaza, Rémulo Gallegos, e sim uma realidade ifiménte involucrada na qual ha um certo
destino tragico porgque o ser humano se da contel®s justos e 0s injustos séo culpaveis e
desta constatacdo € que nasce a tenséo tragi¢a.mMi@sento na América Latina tudo ainda
esta por ser dito e € necessario que se descubmdiné-lo.

Partindo desta inovacgao, diversos autores trabalhaealidade latino-americana em
suas obras atraves do elemento mitico. O conflitoptrsonagens em relagdo ao contexto em
gue se inserem passa a ser visto por dimensdems@indo mais por uma Otica baseada na
realidade convencional. Dado o seu carater univeragemporal, 0 espaco do mito permite a
criacdo de uma realidade atual que proporciona noorgro com a prépria identidade.
Elementos sobrenaturais sdo introduzidos em disersarativas, enfocando uma otica
transcendente ao espacgo habitado pelas person&igsts. contexto surgem com frequéncia
obras que exploram o Realismo Maravilhoso e o BHota

Adotando a idéia de “Patria-Grande” defendidalanuel Ugarte, muitos escritores
iniciam um percurso de busca identitaria pelo destento do Estado Nacional para o Estado
Latino-americano. Neste contexto de afirmacdo dantidade hispano-americana,
respondendo as questdes identitarias dessa cultabsiel Garcia Marquez escreve sua obra-
prima Cien Afos de Soledal967), que pode ser considerada uma grande neetdeor
propria América Latina. A fundacdo de Macondo pseleentendida como uma representacao
da fundacdo mitoldgica da América, dado que a magisente na obra recupera de alguma
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forma os mitos ancestrais do continente. Da mesm@eita que No universo utopico de
Macondo é construida uma utopia que nao se realizAmérica vé-se a nado realizacao do
desenvolvimento auto-suficiente e auto-sustentéeehado pela utopia do socialismo e da
revolugdo. Assim como Garcia Marquez, varios astdeenovo romance tratam de questées
muito peculiares do povo latino-americano, mas doéles elevam essas discussfes a um
nivel universal, transcendendo a cor-local e a@madg o ambito da universalidade dos
conflitos do ser humano.

Ao contrario dos romancistas da década de 30 quesua maioria, escreviam sobre
0S assuntos sociais de determinadas regides deaks@s de origem por um angulo realista,
num tom de dendncia social, os escritores do nokwtance propdem uma abordagem mais
elaborada dessas questbes por meio de uma reflmed® critica e problematizadora,
realizada através de um trabalho de linguagem coaiplexo. Eles passam a criar estruturas
narrativas mais sofisticadas, destacando o vatéties da literatura, sem abrir méo de tratar
criticamente os elementos sociais, politicos eucais que formam as sociedades latino-
americanas. Um bom exemplo a ressaltar relacioasekia mudanca € o caso mexicano: no
periodo poés-revolucionario, a Revolugdo Mexicamici@da em 1910) se tornou palco de
varias narrativas; porém, nos romances publicadomicio do século XX a Revolucao é
retratada dentro de um estilo realista que tenteeaper o “real” dos acontecimentos sociais,
enquanto que nos romances dos anos 50 e 60 a Rawahparece dentro de um projeto
critico que se constitui pela linguageba regidbn mas transparentd958) eLa muerte de
Artemio Cruz (1962), de Carlos Fuentes, podem ser citadas cewemplos desta
transformacao escritural. Na primeira, Fuentesjdesgressar por detras de sua indignacao
social e do material polémico que compde a nagatima visdo apocaliptica do México, um
caos que transcende os problemas atuais da cd@itau pais. Ele procura mostrar o trauma
essencial desta sociedade que vive em constamatecdutra si propria. Erha muerte de
Artemio Cruz,obra que sera objeto de andlise deste texto,on guiénciona revelar a grande
complexidade de um trauma histérico que permaneb&saneo, obscuro, a violacdo da
terra americana pelo conquistador espanhol. O gwotsta do romance, Artemio Cruz,
embora seja um mestico representa a figura dodogla que instaura a reflexdo sobre a
dindmica existente entre violados e violadoresrdesd sociedade mexicana. Neste romance
Fuentes adota técnicas narrativas complexas commultplicacdo do foco narrativo e a
estrutura temporal ndo-linear, exigindo do leitor @sforco maior para a compreenséo de sua

proposta. Em ambos romances a Revolugcdo Mexicaea® reflexos sociais sao discutidos



28

por uma perspectiva critica, completamente desladeuda visdo utdpica predominante nas
primeiras décadas do século XX.

Ainda que tenham sido influenciados pelos escstergopeus e norte-americanos, 0s
novos romancistas latino-americanos escrevem obrigsnais e inovadoras, posto que
aproveitam todo o conhecimento relacionado as d¢asnnarrativas adquirido em atentas
leituras dos grandes nomes da literatura mundiablémadas anteriores e elaboram um
material diferente, transformado, que se identifimfeitamente com as questbes do

continente e 0s anseios do publico latino-americBecacordo com Monegal:

Estos nuevos narradores latinoamericanos son aégo que réplicas de aquellos
novelistas de Europa y los Estados Unidos. Aunmgaslds a sus mayores por una
tradicion narrativa que no conoce hiatos, aunqoedesos de sus técnicas y sus
visiones, los nuevos escritores de la América basmman una conciencia social y
politica al refinamiento técnico, los desvelos deélica a los laberintos de la
estética, el compromiso personal a la percepcidorvgees magica) de otras
dimensiones trascendentes. En ellos, la Américand.aifrece un nuevo rostro al
mundo y comunica sus esperanzas y sus doloresotdbre nuevo esta emergiendo
del caos y las revoluciones, y los nuevos novelidddinoamericanos son los
profetas de ese hombre nuevo (MONEGAL, 1992, p.11).

A compreensao do sujeito latino-americano, o detax@ento do mundo que o cerca,
os fatos historicos e sociais que proporcionaraaf@umacdo passam a ser discutidos dentro
do universo da linguagem. Estes romancistas procigantificar o “eu” deste homem que
habita o extenso continente americano, fruto de menscla de ritos, de sangues e de culturas.
Todos estes elementos sdo incorporados a novdivayrsem que se perca de vista seu valor
artistico enquanto categoria literaria. Assim, acdberta ou construcdo identitaria desse
sujeito esta associada ao surgimento de uma navi fiee narrar.

O proposito destes escritores nao € preparar um registro da realidade, o que eles
objetivam é captar o sentido oculto dessas mudadesgsa revolucdo que se processa na
Ameérica Latina, e para alcancar tal meta, concensau olhar no novo homem que o vasto
continente latino-americano esta produzindo no nrmmeSeus romances sao espelhos e, ao
mesmo tempo, antecipacdes do futuro das novastgsradestes povos e destas terras, e esta é
a gqualidade essencial que converte a nova narnative-americana em algo tao original e
provocativo (MONEGAL, 1992).

A maioria dos autores desta época elegem as gratidades como espaco de
florescimento de suas tramas, atmosfera em que cgBuplexos personagens surgem em
meio a uma multiddo anénima, lugar em que a reddidao sonho se cruzam, revelando com

profundidade os conflitos humanos e delineando sdirde tragico desses seres ficcionais.
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Embora a cidade seja o espaco de criacdo de \e@moogores do novo romance, se destacam
também alguns novos narradores que abordam tematerda do ambiente rural e
provinciano. No entanto, apesar de continuaremeféigc@lmente) registrando a luta do
homem contra a natureza, suas personagens jA pama8 abstracfes, mas sim seres
ambiguos, e a énfase que é dada a narracdo, daarf@msna que ocorre no espaco urbano,
gira cada vez mais em torno dos assuntos univetlsaraca humana. Juan Rulfo pode ser
citado como um desses novos narradores da terr@eino Paramq1955), Rulfo manipula
0 tempo e 0 espago, maneja personagens e exp@ses,lewhcentra em poucas imagens a
substancia (até certo ponto) dispersa do mundo carexi do periodo em questdo. Tenta
comunicar a aterradora experiéncia de seres par@ithouma circunstancia totalmente hostil
(MONEGAL, 1992). Sua obra apaga os limites exigem@ntre a narracdo realista e a onirica,
torna contemporaneos o passado e o presente pathasa imobilidade basica do México, a
confluéncia temporal (antiguidade indigemsisusmodernidade espanhola) que continua viva
no solo mexicano. ERedro Paramaa exploracdo do homem latino-americano € narrada e
uma dimensdo fantastica, convertendo o tradiciom@ance da terra em romance de uma
realidade mais profunda, em que os conflitos humaeosobrepdem ao espaco, elevando as
guestdes nacionais, regionais a um ambito maiersal

Como inovacao nas producdes dos anos 60 pode-txcaletambéem o papel que é
atribuido ao leitor, considerado ndo mais como uenomeceptor da mensagem expressa na
obra e sim como um interlocutor, convidado a dedaea mensagem, muitas vezes implicita,
contida no interior da narrativa e produzir novigeificacbes com respeito a essa mensagem.
Rayuela(1963), de Julio Cortazar representa o exempldm@@xle inovacao neste quesito. O
escritor argentino convida o leitor a participarwiea nova constituicdo da estrutura de seu
romance por meio de uma leitura ndo-linear da dbna.seu romance o conceito de leitor-
receptor é questionado, sendo este substituido igéla de leitor-construtor, atuante no
processo de constituicdo da obra literaria, respatspelos novos significados obtidos
através de cada nova leitura. Alguns autores sétariia criativos e desenvolvem técnicas
inovadoras em relacdo ao foco narrativo. Carlosifese por exemplo, em snavela cortd,
Aura (1962), introduz um narrador em segunda pesifafé&zendo com que o leitor se
aproxime ou mesmo seja inserido no ambiente ficteis personagens. A presenca da voz do

narrador se dirigindo a utn € uma forma de quase obrigar o leitor a se ideatitom esse

! Termo espanhol utilizado para referir-se a umméliteraria condizente com o termo do portugnésela;

do francés:nouvelle; de acordo com a definicdo de Jean Subervilleudsiie a meio caminho entre o
romance e 0 conto, menos extensa que o primeiris, lorega que o segundo” (cf. Théorie de l'art et de
genres littéraires, 7 ed. 1964, p.449).
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narrador, pois nesse emprego reiteradtud uma espécie de efeito hipnotico, promovendo
uma aproximacao imediata entre personagem e (EitdRAN, 1973).

A nova narrativa hispano-americana estabelecémm@ica Latina uma nova maneira
de se pensar a literatura, que se reflete aindar@pontemporaneidade. A linguagem, desde
entdo, passou a ser reconhecida no espaco latieneamo como a base fundamental da
expressdo humana e, melhor dizendo, da expresséauif, que é de alguma forma a propria

recriacéo da vida.

2.3.Carlos Fuentes no contexto dboom

No inicio da década de 50 Carlos Fuentes inice carreira de escritor, ainda
cursando a faculdade de direito na UNAKMéxico), onde tem o privilégio de conhecer
futuros grandes escritores como Octavio Paz, JoskoHPacheco e Salvador Elizondo, entre
outros. Neste ambiente de pensadores influencipdogeituras de Kafka, Joyce, Proust e
Balzac, Fuentes escreve seu primeiro romanaeegion mas transparen{@958), narrativa
de éxito que integrou o panorama das grandes tib¥efrias que deram forte impulso ao
boom do novo romance hispano-americano. Ja nos primeinos da década de 60 sua
primeira publicacdo havia alcancado a terceiradedopm um total de 50.000 exemplares.
Com a segunda publicacd@s buenas conciencig§$959), consegue no mesmo periodo duas
edicdes com um total de 15.000 exemplares. Em fpi@B6RBcalLa muerte de Artemio Crua
qual j& no primeiro ano atinge o0 mesmo numero @egkares da publicacdo anterior. Ainda
em 1962 publicaAura, umanovela cortaem que explora o género fantastico, que se tornara
um sucesso de publico e critica nos anos vindo@b&m um expressivo reconhecimento
em publicacbes posteriores cor@antar de ciegaslivio de contos publicado em 1964, os
romancesCambio de Piel(que recebeu o Prémio Biblioteca Breve)Zena Sagrada
publicados no mesmo ano (1967), eoxela cortaCumplednog1969). Anteriormente a sua
estréia como romancista, Fuentes ja havia publicado livro de contosLos dias
enmascaradog§l954), que nao havia recebido o devido recontmdionde publico no ano de
sua publicacdo, mas que passou a ser reeditadamuss 60. Desde sua estréia como
romancista, o escritor mexicano chama a atencaaeritiaa por sua ousadia e espirito

inovador. E um dos primeiros escritores do contmenviver de seu oficio. Algumas de suas

2 Universidad Nacional Autbnoma de México.
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obras sdo traduzidas ao inglés, ao francés, acdaleao italiano e até mesmo ao polaco.
Torna-se um dos poucos escritores a fazer paitstdalosbest sellersnexicanos.

Durante a década de 60, Carlos Fuentes se aprajonMovimiento de Liberacién
Nacional, dirigido pelo ex-presidente Lazaro Caedefambém participa como jornalista em
conferéncias internacionais e escreve informes patiprensa independente de varias
nacdes. Nesta época se auto define como socighstayando suas discrepancias com o
comunismo. Consegue conciliar seu compromisso pesson a esquerda sem se deixar
influenciar pelos esquemas estéticos da Unido Scidratica em sua arte um compromisso
mais profundo e essencial que € o compromissoar@ONEGAL, 1992). Sua imagem € a
do narrador-intelectual, homem culto antenado cemueestdes de seu tempo, influente nos
assuntos culturais de seu pais. Atua como romanashtista, ensaista e critico literario.
Entre fins dos anos 60 e os primeiros anos da dédad70 escreve 0s ensalas nueva
novela hispano-american@d969) eTiempo Mexican@1971), obra que sera objeto de estudo
desta producédo. Colabora com artigos e ensaiosegistas da América Latina, Estados
Unidos e Europa, e inicia sua experiéncia comacoriha Revista de la Universidad de
México.

Por ter viajado o mundo desde a infancia, em rdadcarreira diploméatica de seu pai,
Fuentes obteve um forte conhecimento das linguademas, uma visao internacional
panoramica, teve acesso a leituras variadas e anundo cultural visto por dimensdes
cosmopolitas. Por estes motivos, pdde constituir ponto de vista bastante amplo dos
problemas e questdes que cercam o ambiente mexiSanmoolhar sobre o México ndo é
restrito e limitado, mas sim aberto, universalizaddso |he permite escrever com a alma que
partilha dos conflitos do sujeito mexicano, mas @wisao sébria e realista de alguém que
examina o pais de fora. Em suas obras procurdireftdre os conflitos e as matérias que
formam parte da constituicdo deste “ser” mexicalesta mescla de visbes, de sangue, de

culturas que integram seu pais. Conforme as caasidles de Monegal:

[...] Busca aprehender en sus novelas y cuentosealidad pluridimensional que es
la realidad de su México, realidad que no esta &exiio de negociados con los
Estados Unidos, incumplida reforma agraria, acéag rechazo de Fidel Castro,
sino que estd hecha también de los viejos mitacagty las nuevas visiones de
Freud, de los suefios revolucionarios de hace amauafios y las esperanzas
intactas de esta Ultima década; realidad multipp®iyeso mismo realidad magica
(MONEGAL, 1992, p.248-249).

Na literatura de Fuentes mito e historia se unam pompor este espagco multiplo e

desmascarar no universo da ficcdo o passado esenpeede um pais que continua em busca
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de seu auto-reconhecimento. Impulsionado pelassdéontidas na filosofia do mexicano,
Carlos Fuentes revisa a histéria do México comnaliiade de encontrar explicacbes que
esclarecam o retrato da sociedade mexicana ateald@s do século XX); examina o sujeito
mexicano para compreender o porqué de uma ideetidadional e individual fraturada e
dispersa; aprofunda-se na cultura mexicana pareokies o que pode ser resgatado. Ao
abordar momentos e fatos histéricos, ndo objetesxr@vé-los, mas sim descobri-los, pensa-
los a partir de uma visédo critica que interrog@e @m divida a versao narrada pela historia
oficial produzida pela elite dominante. Sua atityabditica € clara, assim como também é
evidente seu compromisso literario. Possui umaaniia intelectual que situa sua obra no
quadro dos que ndo temem o0 compromisso social tticppmas por ndo acreditar nas
dimensbes panfletarias do romance se distancias.d®aitos criticos valorizam suas
primeiras producdes desde seu aspecto social, medeando ou tratando com menor
cuidado o trabalho estético desenvolvido pelo angssas obras e a importancia de seu
compromisso com a arte. Tachado de “retorico” dgures criticos, o escritor mexicano
publica entre as décadas de 50 e 70 romances pseafam estruturas narrativas complexas,
alguns efetuando um trabalho de linguagem consldeda alto grau de dificuldade como
Cambio de Pie{1967).

Carlos Fuentes continua, nas décadas posteriame®oam produzindo obras
expressivas para a literatura hispano-americanmecedmente na categoria ensaistica. Na
década de 90 escreve um livro que capta de formialgaomentos decisivos na histéria da
América Hispanicakl Espejo Enterradq1992), no qual o autor pretende, por meio de uma
analise critica e reflexiva, desenterrar as malsighcetas que envolvem todo o processo de
conquista e desenvolvimento da América Latina, amstituicdo dos povos mesticos que
ocupam este continente. A lista de suas producesnéextensa e continua sendo ampliada

atualmente.
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3. LAMUERTE DE ARTEMIO CRUZ: A IDENTIDADE FRATURADA DE UM
HOMEM E DE UMA NACAO

Publicada em 1962,a muerte de Artemio Crugode ser apontada como uma das
grandes narrativas que compuseram o0 novo quaeérarlit que se estabeleceu na Ameérica
Latina em meados do século XX. Em sua sintesea mahnistéria de vida de um homem que,
como participe da Revolucdo Mexicana, trai os &leavoluciondrios em prol de sua
ascensao social e econdmica. Ao elaborar sua abotasd-uentes ndo se restringe apenas a
descrever a vida de um homem e seus conflitosnioéera historia de vida de Artemio Cruz
reflete a histéria da prépria Revolucdo Mexicamgl@ando seus diversos participantes e os
diferentes interesses envolvidos na longa tragetidei batalhas travadas em solo mexicano a
partir de 1910. Cruz € um representante da soaebatjuesa corrupta que se formou no
México apos a frustracdo do projeto utopico queoksmwu todo o sistema revolucionario. Os
conflitos interiores da personagem estdo diretagnéighdos a sua construcao identitaria
como sujeito mexicano e as questdes historicafi@ais que intervém neste processo.

Fruto da violacdo de uma serva negra por seu sdmaoco, Artemio € um mestico
bastardo que aos 13 anos de idade é surpreendidmnaoruptura inesperada: a separacao de
Lunero, seu companheiro e amigo incondicional. ®Riata necessidade de sobrevivéncia o
rapaz parte para a conquista de um novo mundo, letangente desconhecido para ele. No
auge de sua juventude ingressa no exército rewmadb, embora desprovido de qualquer
consciéncia politico-ideoldgica, e inicia seu pesowe mentiras, enganos e traicbes. Atuando
de maneira sérdida torna-se um dos homens mass eigoderosos da nova elite emergente
da época. Carlos Fuentes nos revela os processusisndeste homem em seus ultimos
momentos de vida, um velho impotente perante aemodigna e iminente, recordando o0s
fatos que marcaram sua vida. Por meio de violén@&;ao, chantagem e corrupcéo este
agente da Revolucdo conquistou poder e prestiggpa@dade mexicana, porém, tornou-se
um amante sem amor, um pai sem familia, um homeain easolitario representando papéis,
vestindo mascaras num universo em que o dinharpasicdo social comandam as vontades
alheias. Fuentes constr6i uma estrutura narrativaptexa fundada na memoria e através
desta compde um quadro multifacetado da sociedadeama, chamando para si a tarefa de
resgatar pela ficcdo a experiéncia historica deedade mexicana desde fins do século XIX.

Por ter escrito o romance no inicio da década9@® A visao apresentada por Carlos
Fuentes traz uma carga critica profunda, propigemtaanos de reflexdo e distanciamento dos

fatos referentes ao periodo revolucionario, difeneente dos escritores do romance da
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Revolucao, que por produzirem suas obras aindaalos dos acontecimentos apresentaram
por vezes uma Vvisdo ingénua da sociedade mexicdaasguacao politica estabelecida pelo
movimento revolucionario. Além de tracar, analisgenunciar e resgatar o universo e o0s
elementos que compuseram o painel historico doge®m questao, Fuentes faz uso de uma
técnica narrativa inovadora: o fluxo de consciéraria seu romance € reinventado ao ser
elaborado a partir do dialogo.

O romance é estruturado por meio de trés focamthars: um, referente a primeira
pessoa (eu); outro, a segunda pessoa (tu); e airidaque se refere a terceira pessoa (ele). A
voz que se manifesta como tu dialoga com o “eupmdagonista, € uma espécie de fluxo de
consciéncia que revisa com um olhar critico asudegg e intencbes da personagem,
condenando muitas vezes suas escolhas. A voz dmerwnz da propria personagem em seu
delirio alucinante (pincelado por momentos de lexjdpromovido pelo estado de debilidade
fisica e mental que a doenca Ihe imp&e. O narmramicierceira pessoa (ele) relata os episoédios
mais importantes da vida do protagonista em uméaéseigp nao linear dos fatos. Apesar da
diferenca temporal adotada por cada uma das vogessente, futuro e passado,
respectivamente, todas elas estéo interrelaciomaxaderior da obra.

Ha uma relacdo entre mito e historia implicita dirersas passagens da narrativa. A
concepcao de cultura proposta por Fuentes encataadéia dual, parte mito, parte histéria
que se projeta as origens, a fundacdo de um navaoténposto pela Conquista. No mito do
homem que parte em busca da conquista de um nowdanel alcanga seu objetivo por
intermédio de atos pouco ortodoxos (enganos, &ga)gdode-se reconhecer a figura historica
de Hernan Cortés, o conquistador que tornou-se pelo éxito de seus feitos e pela
crueldade de suas acbes. Para Stoopen (1982, gslBjitos que atuam neste romance,
todavia, ndo podem ser resgatados porque ndo levemem a redencdo, mas o conduzem a
repeticio de condutas insanas, devastadoras pardesenvolvimento pleno das
potencialidades humanas, pois sdo mitos que estaxgbditados por serem produtos de um
mundo em que as promessas sao sempre violadasjesm fgndacao da cultura, de acordo
com o conceito estabelecido no romance, é resuttaddoléncia e ocultamento de um dos
dois elementos étnicos que o formam.

Os conceitos empregados por Fuented amuerte de Artemi€ruz promovem uma
associacao inevitavel com os postulados proposto®gtavio Paz em seu livro de ensdibs
laberinto de la soledadA idéia de violacdo e ocultamento levantada @ €mo elemento
essencial no processo de colonizagdo e desenvaoliono México e sua projecdo nas
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relacbes humanas do mexicano esta presente ematowarativa e sua compreensao é
fundamental para o entendimento da construcéo iideat de seus personagens. Carlos
Fuentes procura desvendar a identidade nacionalest@acano, e para o alcance deste objetivo
se volta as origens tentando compreender a alnte dagito e os atos de violéncia que
marcaram o principio de sua historia, com a firgalal de confronta-lo com as mascaras
usadas na atualidade (época de publicacdo do renaras formas de evasao que continuam
contribuindo para o encobrimento desta identidadetencdo de Fuentes ndo é apontar uma
identidade generalizada, até porque as identidadedormam o pais sdo multiplas e estédo
em constante movimento, mas tentar esbocar umaiddda que, embora represente um
protétipo, possa ser identificada com uma deterdairddasse social que detém o poder, com
uma psicologia caracteristica do oportunista, dapcometido com as questdes historicas da
nacdo (STOOPEN, 1982).

A anadlise proposta por este trabalho se encampdra a compreensao desta
identidade apresentada por Fuentes que, como sarbusomprovar, é construida sob a
perspectiva do fraturamento. Os elementos hist®mcoulturais mostrados no romance serao
discutidos a fim de que se alcance um entendimguo® possibilite esclarecer em que
condicOes esta identidade foi construida e quaisaasas evidentes de suas fissuras. No
intuito de aprofundar os assuntos destacados hesta exposicéo, este estudo sera dividido
em quatro partes julgadas imprescindiveis parargoEensao do conjunto da obra. Assim, a
analise do romance serad guiada pelos seguintesotdpi questdo do “ser’” mexicano; a

Revolugdo Mexicana; mito e historia; e as relagigse México e Estados Unidos.

3.1.A questao do “ser” mexicano

A narrativa comega com a fala de Artemio Cruz,imordo, deitado em um leito de
hospital em seus ultimos momentos de vida. Ao dtmpe ver seu rosto refletido nos
espelhos de uma bolsa de mulher, o protagonis@areua agonia e inconformidade com a

situagdo em que se encontra. Ele diz:

Contraigo los musculos de la cara, abro el ojo dwrey lo veo reflejado en las
incrustaciones de vidrio de una bolsa de mujer. &tg. Soy esto. Soy este viejo
con las facciones partidas por los cuadros desigu#el vidrio. Soy este ojo. Soy
este 0jo. Soy este ojo surcado por las raices d@ecofera acumulada, vieja,
olvidada, siempre actual. [...] Soy esta muecariqga tiene que ver con la vejez o
el dolor (FUENTES, 2001, p.14).
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A face da personagem aparece dividida de manesiguhl entre os espelhos da bolsa,
ja introduzindo no romance a idéia de um rosto senetria, uma imagem fisica disforme
gue se projetara ao longo do texto no carater dapagem. Os sentimentos de Artemio estdo
refletidos em sua aparéncia: toda a raiva e rassamb acumulados durante sua vida se
expressam através de seus olhos. O reflexo deoseué o acumulo de uma histéria cheia de
emocodes, negacdes, gestos, contatos, reacoesdesjei separacdes que no decorrer dos anos
foram formando sua identidade atual, com a quakeléepara neste momento. Ele deixa
claro que sua expressao nao é somente um resuldad@l da velhice e da dor, e sim desta
célera que traz em seu interior ha muito tempo & gpesar de ser antiga, ndo pode ser
aplacada pelos anos. “Miedo. Siento el miedo desgeen mi propio cuerpo. ¢Y el rostro?
[...] Cierro otra vez los ojos y pido, pido que rostro y mi cuerpo me sean devueltos.”
(FUENTES, 2001, p.15-16). A preocupacao da persgmaghm sua imagem nos momentos
iniciais do romance é um indicio da importancia gesequestdes identitarias adquirirdo no
decorrer do texto, pois assim como 0 nome, 0 cerpoosto sdo também o ponto de partida e
o limite de nossa identidade, o que nos destacajdemtifica e nos distingue dos outros. A
personagem sente medo ao se deparar com esta irhagemda refletida no espelho e, ainda
gue o rosto real de sua velhice ndo possa serrtiEtaela ndo € capaz de assumir esta
identidade e busca a memodria como meio de fuga deslidade, alias, a fuga da realidade é
a obsessdo que marca sua vida do inicio ao firméfieos como o espelho e a agua do mar
trazem uma carga simbdlica na narrativa: someraetelideles Artemio topa com sua
identidade real, ja que tenta a todo custo disfErgéscondendo-se atras de mascaras criadas
por ele proprio.

Nascido em uma fazenda em Cocuya no ano de 188Imi® Cruz € fruto de uma
violagdo. Sua mae Isabel Cruz ou Cruz Isabel é semgcal negra que se deita com seu
senhor branco, Atanasio Menchaca, filho mais velaouma familia pertencente a antiga
oligarquia santanista. Durante toda sua infanciratagonista do romance € identificado
como o “menino Cruz”. Essa identificacdo atentaapsua condicdo no mundo, a de um
mestico bastardo que n&o tem o direito de carregabrenome do pai. Tendo perdido a méae
no dia de seu nascimento o menino Cruz é criadegotio Lunero, um antigo empregado da
fazenda. Impedido de se aproximar da Casa Grandeenno ndo tem nenhum acesso a
cultura de seu pai. A cultura de sua mae s6 contiederma muito superficial, através das
cancdes e rituais revividos por Lunero, que eneesdrlonge de seu povo e de sua cultura.
Afastado do resto do mundo, 0 menino cresce emmbieate natural, desprovido de cultura
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e de valores morais, onde o mundo lhe é apresewnt@mdo um fluir eterno em constante
harmonia. O menino Cruz vive rodeado por um murepettencimento e ndo de possessao.
Aos 13 anos de idade esse mundo harmonioso é rorpeld separacao inesperada de Lunero
e a fuga para um mundo desconhecido, no qual déscgbe a possessdo determina o lugar
das pessoas na sociedade. A partir de entdo, Art€miz parte para a conquista de seu novo
mundo. Seu objetivo de vida serd converter-se die the la chingada” em “el Gran
Chingén™, e para isso tentaré a todo custo apagar suadddatoriginal de mestico bastardo.

Carlos Fuentes se volta para a fundacdo culturdféxico na tentativa de explicar
porque 0 mexicano é como é na atualidade (datalleacédo do romance) e de que forma se
estabeleceu essa dinamica de violados e violataresciedade mexicana. O descobrimento
e a conquista do Império Azteca pelos espanhdisanan momento de caos produzido pelo
choque cultural. Segundo Stoopen (1982, p.41) ndifircacdo dos esquemas mentais
resultantes do atrito de cosmovisfes distintag)j@its perde a estabilidade das certezas e
surge dai uma auto-imagem nova em constante motomgoe define toda mesticagem.
Buscar a identidade equivale a questionar-se & partealidade em que se encontra: Quem
sou?, Qual é minha origem?; evadir-se da identidadesconhecer estes questionamentos e
inventar uma auto-imagem falsa na tentativa demalssise as respostas alheias. O falso
conceito de raca “pura”’ imposto pelos colonizadéressponsavel pela idéia de mesticagem
como marca de inferioridade que se propagara emaawntinente latino-americano.

Ao perder o0s signos internos que definem suaidkeae, Artemio Cruz tenta buscéa-la
através de signos que encubram sua despersonalizegd@lescobrir que ndo € ninguém na
sociedade e na cultura mexicana e que so serdazaalorao assimilar os modelos de prestigio
em voga nesta mesma sociedade, decide tomar possergs humanos, de uma classe social
e dos objetos que possam provar para ele mesm@ ®pautros que é alguém neste mundo
dominante (STOOPEN, 1982). O desejo de possuiatsenuma obsessdo na vida de Cruz e
ele perde o limite entre sujeitos e objetos, tudl@eu redor se coisifica. Os seres humanos
tornam-se entdo obstaculos que precisam ser vengidtirados de seu caminho para que ele
alcance seus obijetivos: “[...] sabras que te ogmndrcada individuo, porque cada individuo
serd un obstaculo mas para alcanzar las metasdisén” (FUENTES, 2001, p.92). Ao ver

¥ Termo referido aos filhos de uma mulher sem maralietado na figura da Malinche, a mulher indiggna

foi dada como presente ao conquistador e torn@useamante. Aqui o termo assume o sentido de alguém
que faz parte da classe dominada e ndo tem grapdesentacao social.

Termo referido ao conquistador Hernan Cortés, slionlde forca e dominacdo. Aqui o termo tem o
significado de “grande dominador” e pode ser asstactambém as pessoas que fazem parte da clagse soc
detentora do poder, os dominadores.
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os seres humanos como obstaculos e ndo como afiaddsatalhas travadas no percurso da
vida, Artemio sempre se coloca contra as pessoas éesita em passar por cima delas para
alcancar suas metas e satisfazer seus desejos Bulsmeter os outros as suas vontades e
constréi ao seu redor ndo uma familia e um grupandigos, mas sim um séquito formado
por suditos insatisfeitos e ressentidos, desejosowvingar seus sonhos destruidos, seus
destinos impostos.

Artemio Cruz € um homem solitario que chega aal fila vida tendo comprado tudo o
gue o dinheiro e o poder podem comprar: terragrigdades, prestigio, status e até mesmo
pessoas. Artemio compra aquilo que € vendavel eossshumanos, sua submisséo, sua
aprovacao, mas ndo seus sentimentos. Ele vive dodda pessoas, no entanto, ninguém o
conhece de fato, todos o cercam por interesse gess@or obrigacdo e ndo porque o querem
bem. Cruz é um ser que vive fechado em si mesmapreepreocupado em satisfazer seus
proprios interesses. A relacdo que mantém com #senes que passam por sua vida é sempre
marcada pela incomunicabilidade. Ele ndo € vulrerd\a questdo do poder e da dominacgao
séo tracos fortes de seu carater.

As linhas tracadas por Paz eBl laberinto de la soledadpara descrever a
personalidade que ele acredita ser a do mexicanevsdentemente utilizadas por Fuentes na
construcdo de suas personagens. Artemio Cruz é amerh fechado que nédo se deixa
conhecer profundamente pela alteridade. Para elggdidade pde o homem numa zona
perigosa, aquele que se deixa conhecer intimanpewnte se tornar uma presa facil nas maos
dos outros. A fragilidade é apropriada somente paraulheres, concebidas como um ser
aberto que se deixa penetrar pelo outro. A imageamulher mexicana como um ser “aberto”
ou “violado” é constante no romance e remete astdes historicas que foram definitivas
para a vitoria dos espanhdis sobre os indigengseriodo da Conquista. A Malinche é a
representacdo simbolica desta mulher mexicana: c@da presente ao conquistador Hernan
Cortés, tornou-se sua intérprete e amante, polirgiza o0 mundo indigena foi revelado aos
colonizadores; como objeto de desejo, foi violadageu senhor e deu a luz a um menino,
considerado simbolicamente o primeiro mestico d&#ana.

Os relacionamentos amorosos de Artemio Cruz s&osua maioria, resultados da
violacdo. Ainda que ele nutra sentimentos de ammaixao por algumas dessas mulheres, o
sexo é sempre o carro chefe dessas relacdes e etatenta com o prazer fisico, abolindo
qualguer possibilidade de aproximacdo intima dureloao0 ndo saber expressar seus

sentimentos, ao ndo se revelar completamente, amastrar indiferente aos conflitos
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interiores do outro.

Regina, a primeira mulher marcante na vida de ,Ciaizvitima de uma violacao
fisica, estuprada por Artemio quando este aindaueraoldado revolucionario que entrava
nos povoados “buscando a primeira mulher que pessalpesar de toda violéncia e
humilhacéo sofridas, Regina se apaixona por sezalg

[...] cuando la resistencia cedi6 al placer y loazbs que jamas habian tocado a un
hombre lo tocaron por primera vez con alegria ydaa himeda, abierta, solo
repetia, como anoche, que si, que si, que le hpalE@ado, que con él le habia

gustado, que queria mas, que le habia tenido nieda felicidad (FUENTES, 2001
p.121-122).

A histéria de Regina com Cruz evoca a imagem ddinkte violada pelo
conquistador e a0 mesmo tempo entregue ao prazaudebracos. Assim como a Malinche,
Regina também se afeicoa ao seu violador e tornatse amante e companheira
incondicional. Para livrar-se da humilhacdo e inq@dle alimentar qualquer sentimento de
culpa, a moga recria a historia do encontro amodosalois. Artemio Cruz aceita essa atitude
como uma prova de amor, na realidade, o caminhs faail para alguém que nao é capaz de
abrir-se completamente diante do outro e humilbgpasa ser redimido. E interessante notar
gue embora Artemio também se apaixone por Regiada revela a ela sua historia, todas as
recordacdes que guarda dos encontros amorososotoseal referem ao ato sexual e aos
sentimentos de satisfacdo evocados pela complecdent®s corpos, pela aceitagéo total sem
guestionamentos. N&o ha dialogos no romance erelguke fale sobre seu passado, ela ndo
conhece suas origens e ndo exige nenhuma explicagaoreivindica nenhuma promessa
para o futuro. Talvez por estes motivos Artemicavein Regina a figura da mulher ideal,
perpetuada na memdria por sua morte violenta @énada.

Catalina também é violada por Artemio Cruz. Ao am@a dom Gamaliel que Ihe
conceda a mao de sua filha em casamento em trocaadéer seu status na sociedade
mexicana e néo leva-lo a faléncia, Artemio faz déafltha uma mulher violada, ndo somente
no sentido sexual, mas no sentido moral e emoci@ahlina se vé obrigada a se casar com
um estranho em quem n&o confia para manter a @igeide seu pai. E forcada a renunciar
seu amor de juventude. A humilhacdo a que Cruzeeg#ialina e sua familia serd o veneno
gue matard aos poucos seu casamento e suas [sddside ser feliz. Diferente de Regina,
Catalina nunca perdoara Artemio por sua desonéstjgmr seu cinismo, por sua impiedade,
por suas maquinacfes... e usara sua amargura eessantimento para destruir qualquer
expectativa que ele tenha em relacéo a ela: “Sadidapvengarse esa muerte [...] abrazando a

este hombre, abrazandolo pero negando la terneralquisiera encontrar en ella. Matandolo
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en vida, destilando la amargura hasta envenendfENTES, 2001, p.78). Cumprira na
cama seus deveres de esposa, mas fora dela In@ pagéguer expressao de carinho e afeto
com frieza e indiferenca. Catalina mantém certacée®l com a figura da Malinche pelo fato
de aceitar a violagdo com resignacdo. Ao mesmodeznp que sente 6dio de Artemio, se
deixa seduzir por seus afetos nos momentos deidate e ndo toma nenhuma atitude
drastica para fugir da sina de se tornar sua esposautro lado, Catalina pode ser associada
também a figura da Virgem de Guadalupe, pois pdetsnblimar sua paixao amorosa e sofrer
resignadamente seu destino ao lado de Artemio @rgrestado da culpa, muito presente na
doutrina catdlica, se reflete também na vida del®at em seu intimo, € latente o conflito
entre o desejo de se entregar a este amor camabatade de se manter fiel a decisdo de
rejeitd-lo, cumprindo a promessa que fez a si jmégm razdo das humilhagbes passadas e
das imposi¢cdes que |he tiraram o direito de escal@ase recrimina por desfrutar do gozo
sexual com este homem a quem ama e odeia com &sd&xcas, quem acredita ser o
responsavel pela morte de seu irméo, pela destridedsua familia e de seus sonhos de
juventude, e busca na religido a redencao.

Catalina sente-se insegura ao lado deste homeoem g&o consegue identificar.
Como entregar seu destino nas méaos de um sujeitdisedria, como confiar em alguém que
nao se revela, que se esconde atras de mascasas® &smpressao que Artemio passa a sua
esposa, a de um homem que vive como se 0 mundseivsdo criado para a satisfacao de
seus desejos, com uma identidade original apagadassufocada pelas mascaras de
conveniéncias criadas por ele:

[...] Todo lo inventaba y lo creaba desde abajmasi nada hubiese sucedido antes,
Adan sin padre, Moisés sin Tablas. No era asida,wio era asi el mundo ordenado
por don Gamaliel. “;Quién es? ¢Como ha surgidoi deisno?” [...] Entré al

mundo como entré al cuerpo de su esposa, vencdngoder, con esa alegria,
rompiendo las reglas de la decencia con ese gibstieif, p.151-152).

Ele vive em um mundo sem lei nem regras, criado g® mesmo, com valores
invertidos, um mundo completamente distinto do noumddenado no qual Catalina foi
educada. Artemio viola as regras do mundo com@\aatorpo de sua esposa, sem pudores. A

falta de dialogo entre o casal impossibilita quatqeconciliacao:

Se reprochaba pensando que las apariencias hatiebapen su contra. ¢Cémo
hacerle creer que la habia amado desde el momeigfioecla vio pasar por una calle
de Puebla, antes de saber quién era? [...] Pudizdedb dicho, pero una explicacion
obligaria a otra y todas las explicaciones condamim un dia y un lugar, un
calabozo, una noche de octubre. Queria evitar ezgeso; supo que para lograrlo
s6lo podia hacerla suya sin palabras; se dijo guwaine y la ternura hablarian sin
palabras (Ilbidem, p.148-149).
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Artemio Cruz se torna escravo de sua obsess&entar encobrir seu passado e néao
ser capaz de reconhecer seus erros elimina sua chmnice de aceitacdo. Ele tenta expressar
pelo corpo todo amor que sente, mas a falta devraalade palavras que expressem
humildade e arrependimento s6 faz aumentar a amdagga indiferenca de sua esposa. O
orgulho, usado por Cruz como um escudo protetocamuista de seu novo mundo, se
converte em seu maior inimigo e destruidor. Vergigaos os outros obstaculos, seu orgulho
se torna seu duplo, muito mais poderoso que efmiptcapaz de leva-lo a ruina.

Lilia, a amante jovem que surge na vida do velln@mio Cruz, também pode ser
relacionada com a figura da Malinche, ja que asgtaviolada em troca de dinheiro e posi¢ao
social, e por ndo poder escapar a sina das mulder@xiadas da cultura mexicana. Neste
sentido, Lilia € uma vitima, ndo de Artemio Cruzasrda sociedade da época, na qual o
preconceito e a hipocrisia dominantes negam quealgossibilidade de aceitacdo para uma
mulher em sua condi¢cdo. Da mesma forma que a Maiaceita a violagdo do conquistador
e se une a ele para fugir de sua condicdo de @seracupar uma posicao privilegiada em
uma sociedade que sempre a tratou com despremoidibém aceita a violacédo e se une a
Artemio Cruz no intuito de afrontar e escandalizasociedade que lhe negou o direito de
recomegcar sua vida com dignidade.

A principio a relacdo de Cruz com Lilia se regfeérao prazer sexual: “El hombre
camino hacia la administracion. Si, seria un diaael de ayer, de conversacion dificil, de
preguntas y respuestas ociosas. Pero la nochgalsibras, era otra cosa.” (FUENTES, 2001,
p.222). Sua atitude em relacdo as mulheres € lbastechista e ele vé Lilia como um objeto
puramente sexual, ndo ha nada nela que o intemése da satisfacdo que possa lhe
proporcionar durante a noite. Apos anos de coneigémmbos alimentam algum tipo de afeto
um pelo outro, todavia Artemio continua tratandoeano um objeto, ndo mais estritamente
sexual, mas como um objeto de satisfacdo pessegbrgglama ao mundo que ele ainda esté
vivo, que ainda é o grande dominador: “[...] Y edlstaria arreglada, como se lo tengo
ordenado [...] Todo estaria preparado para recmelgue soy un hombre vivo, un hombre
gue ama, igual que igual que antes” (Ibidem, p.46).

A jovem india que € levada para viver na Casa d&x&mbém é violada por Artemio,
da mesma forma que sua mae, Isabel Cruz, foi \aghaa seu senhor, Atanasio Menchaca. A
historia se repete e agora Artemio Cruz ocupa écosle senhor da fazenda, deixando
reviver através do instinto de dominacdo a pressaghorial de seu pai, uma afirmacao dos

lagos sanguineos que os une.
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Laura é a unica mulher da vida de Artemio quepséaregra da mulher violada. Mas
a relacao dos dois é marcada pela perda, porqaereé incapaz de comprometer-se. Laura
sabe 0 que guer e ndo se contenta com um relackmtamela metade, dai a impossibilidade
de envolvimento duradouro entre eles.

Conforme Paz (2004, p.70) qualquer ruptura brugeea no ser humano um
sentimento de soliddo, que em casos extremos poddestificar com o0 sentimento de
orfandade. Esse sentimento de soliddo pode sescgadido e superado pela comunhdo ou
pode levar o individuo a fechar-se em si mesmocaim especifico de Artemio Cruz essa
soliddo ndo alcanca a transcendéncia, mas enceraton mundo individualizado. A ruptura
sofrida pelo menino Cruz de forma inesperada emrgéacia (0 afastamento de Lunero, de
sua terra natal e de suas raizes) pode ter des&lvolele um mecanismo de defesa criado
para protegé-lo do mundo, portanto, sua atitudesalar-se, de ndo se deixar conhecer pelo
outro pode ser a forma que inconscientemente ameyem encontrou para se defender do
mundo exterior. Cruz caminha pela vida como umadgide se fecha ao mundo (no sentido de
nao permitir que os outros conhegcam seu interimm) o objetivo de vencé-lo, de conquista-
lo. Neste seu projeto de conquista ndo ha espagoppaores ou sentimentalismo, vence o
mais forte. Artemio concebe o0 mundo como uma seidaque qualquer estratégia € valida
para devorar o outro a fim de ndo ser devorada Blar mentir, trair, enganar, trapacear é
uma questao de sobrevivéncia. De acordo com a&xde# de Paz a sociedade mexicana esta
dividida entre os fortes (“los chingones”) e oxéa (“los chingados”) e para o mexicano “la
vida es una posibilidad de chingar o de ser chioggd decir, de humillar, castigar y ofender.
O alainversa” (Ibidem, p.86). Artemio Cruz optagpprimeira possibilidade.

O mundo mexicano moderno apresentado por Fueptesmance € um mundo no
qual pode crescer desordenadamente o0s objetos, qledse trata de uma sociedade de
consumo, contudo n&o podem frutificar as relactesamas, assim, Cruz torna-se um homem
vazio e solitario, apesar de toda riqueza e stainquistados. Na busca alucinada por tornar-
se um homem rico e poderoso, s6 consegue presauarbens materiais e se apega a eles
para justificar sua solidao: “[...] ¢Quién tendaéhbnradez de decir, como yo lo digo ahora,
gue mi unico amor ha sido la posesion de las casapropriedad sensual? Eso es lo que
quiero. La sabana que acaricio. Y todo lo demagjue ahora pasa frente a mis 0jos.”
(FUENTES, 2001, p.203). No final da vida a persemagleclara que de fato as coisas
materiais sempre foram essenciais em sua vida.eDesdobservacao € possivel concluir que

seu amor sempre esteve ligado a possessao e ndoneg&. Neste sentido, o sobrenome que
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carrega apresenta mais uma contradicdo na constidesdtitaria da personagem: o simbolo
da cruz esta associado a personagem de Jesus f&tsiohecido como o grande salvador na
cultura cristd ocidental, aquele que doou a prépitka por amor a humanidade. Em
contrapartida Artemio Cruz € incapaz de amar e faé® esfor¢co algum para libertar os
oprimidos que venham a cruzar seu caminho, peldrarom colocara fardos ainda mais
pesados em suas costas a fim de enriquecer cadaaigz

Sua trilha de ascendéncia em dire¢cdo ao topo rdaidie social comeca com seu
ingresso no exercito revoluciondario. Terminada adRe&do, Artemio Cruz sabe cobrar como
ninguém seus honorarios com juros e correcdo mametf@e “hijo de la chingada” se
transforma, através do dinheiro e do poder comaist na sociedade mexicana, em “el Gran

Chingon”.

3.2.ARevolucdo Mexicana

O romance de Fuentes compreende o periodo del1B89-no qual o fato histérico
de maior repercussao foi a Revolugdo Mexicanajaitiécem 1910. Concebida a principio
como uma revolucdo de carater politico, que visstabelecer a democracia no México e
impedir a reeleicdo do Presidente Porfirio Diaz elag;0es realizadas em meados de 1910,
tornou-se um movimento social proclamador dos gldaiigualdade e justica. Apoiada pela
grande massa popular, a Revolucdo Mexicana recamdi uma mudanca politica e uma
reforma social que compreendesse, entre outrassmetaa divisdo agraria em prol dos
antigos proprietarios camponeses que haviam perdidas terras para 0s grandes
latifundiarios e melhores condicdes de trabalha paclasse operéaria, assim como a reducao
de sua carga horéaria e aumento salarial. A Revolagd acontecimento histérico nuclear do
romance de Fuentes, nele o autor busca denunaarrapgéo e a traicAo ao movimento
revolucionario pelas maos de seus proprios agaef@esentados pela figura do protagonista.

Artemio Cruz ingressa na Revolucdo por influérdgaseu professor Sebastian, que
“[...] le habia ensefiado las tres cosas que slaeia:escribir y odiar a los curas” (FUENTES,
2001, p.103). Aos 21 anos de idade, o rapaz nda sadda sobre os ideais revolucionérios e
nao compreendia a situacdo socio-politica de s&y g forma que nao foi a guerra movido
pelo desejo genuino de defender os interessesvi) p@as sim para ndo decepcionar a unica

pessoa que lhe havia ajudado neste novo mundodggrara desde sua partida da fazenda
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em Cocuya. Desprovido de ideais e de valores ma@emsmio Cruz luta durante a Revolucao

em defesa de sua prépria vida e de seus interpssssais, aprende a trair e enganar para

conquistar o que realmente importa aos dirigemasnavimento, o poder.
[...] no recordaras si ellos lo dicen, si t loadiccon la voz fria que no sera la voz
de los hombres: la voz fria del poder y del intedeseamos el mayor bien posible
para la patria: mientras sea compatible con nudsigoestar personal: seamos
inteligentes: podemos llegar lejos: hagamos lo sei@ no lo imposible [...] la
revolucién puede hacerse muy de prisa: pero mafi@naxigirdn mas y mas y mas:
y entonces no tendriamos nada que ofrecer si kiartis hecho y dado todo: salvo
acaso nuestro sacrificio personal: ¢para qué rabrip vamos a ver los frutos de
nuestra heroicidad?: tengamos siempre algo ernveessymos hombres no martires:
todo nos sera permitido si mantengamos el poderdeiel poder y te chingan: date
cuenta de nuestra fortuna: somos jovenes pero estaimbados con el prestigio de
la revolucion armada y triunfante: ¢ para qué pebs&mg para morirnos de hambre?:

cuando es necesario la fuerza es justa: el podse mmmparte (FUENTES, 2001,
p.181-182).

Em seus delirios aparecem discussdes e pensanggiet@/ocam momentos vividos
durante a Revolugéo, o discurso acima expressaio jgie vista de alguns dos homens que
lutaram no movimento revolucionario. Embora a ce@tumental provocada pelo estado de
debilidade em que se encontra a personagem naibiptesa identificacdo exata de quem se
expressa € evidente que trata-se de uma visao dilhgma entre os chefes do movimento,
afinal, Artemio € um de seus representantes. Adalitor procura retratar que os interesses
pessoais e a disputa pelo poder sempre guiararatalhds travadas durante a Revolugéo e
gue os ideais vendidos ao povo nem sempre repaeaanvs ideais daqueles que estiveram a
frente do combate. Artemio Cruz é a representagdoales que se deixaram corromper pela
ansia do poder e se aproveitaram de sua posi¢cérémoito revolucionario e do prestigio que
a vitéria armada Ihes proporcionou apés o térmatuth para ascender socialmente.

A participacdo de Artemio Cruz na Revolucdo Mex&cdurante o periodo de guerra
armada é narrada em dois capitulos, “1913: 4 dendlem” e “1915: 22 de outubro”. No
primeiro, Cruz luta no exército do general Alvarbr€yon, aliado de Venustiano Carranza no
objetivo de expulsar da Presidéncia da Republictokiano Huerta, que havia assassinado o
Presidente Francisco Madero e usurpado o poder.uiia das batalhas narradas neste
episodio, Artemio decide desertar no intuito depaousua vida e voltar para os bracos de
Regina. Como tenente do exército, ndo se preocupaefender seus homens do ataque
inimigo e nem pensa na necessidade destes de rexetsedirecdoes no campo de batalha,
simplesmente os abandona a prépria sorte, mostsadovarde e egoista. Como se isso néo
bastasse, omite socorro a um dos soldados de &@hadmaque foi ferido em combate e morre

por ndo receber ajuda. Ainda assim nao hesita eabee as glérias de guerra que néao lhe
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pertencem, demonstrando ser um homem sem escrupatasda a batalha, torna-se capitao

as custas do esforco alheio, mas é surpreendidoyg@te de Regina, vitimada por um ataque
das tropas federais. No episédio do ano de 191termAo luta contra as tropas do Norte

comandadas por Francisco Villa, que nesta épocia Isavtornado um opositor ao governo

carrancista. E capturado pelo exército inimigovade® a prisdo em Perales, onde divide cela
com Gonzalo Bernal e o indio Tobias.

Gonzalo Bernal simboliza a figura do revolucioodyue idealiza a revolucéo e se vé
desacreditado diante da acédo de seus comandalgesgid=entra na guerra para defender sua
classe social, pois é herdeiro de um dos membro$iglaquia dominante, mas para defender
um ideal nobre: a luta pela igualdade de classgkiehciado pela leitura de anarquistas
russos como Bakunin e Kropotkin, e do marxistadPley, adepto do socialismo, Gonzalo é
um intelectual que reflete sobre as questdes sodiiseu pais e se dispde a lutar por
mudancas, ainda que saiba de antemao que os udépisos da Revolucdo nunca chegardo a
ser alcancados de fato. Na conversa que tem coemirtna noite anterior a sua morte,
expressa sua desilusdo diante da corrup¢do dmsisexolucionario:

[...] No sé si te acuerdas del principio. Fue hacepoco, pero parece tan lejano...
cuando no importaban los jefes. Cuando esto se macpara elevar a un hombre,
sino a todos. [...] — Si. Hasta el yaqui que provealio a pelear por sus tierras, ahora
sélo pelea por el general Obregén y contra el généita. No, antes era otra cosa.
Antes de que esto degenerara en facciones. Puebldopde pasaba la revolucion
era pueblo donde se acababan las deudas del campssi expropiaba a los
agiotistas, se liberaba a los presos politicos gestruia a los viejos caciques. Pero
ve nada mas cémo se han ido quedando atras loseja@ que la revolucion no era
para inflar jefes sino para liberar el pueblo] Una revolucion impieza a hacerse
desde los campos de batallas, pero una vez quersempe, aunque siga ganando
batallas militares, ya esta perdida. [...] Los quéren una revolucién de verdad,
radical, intransigente, son por desgracia hombgesrantes y sangrientos. Y los
letrados s6lo quieren una revolucion a medias, edivip con lo Gnico que les

interesa: medrar, vivir bien, sustituir adbte de don Porfirio. Ahi esta el drama de
México (FUENTES, 2001, p.282-284).

A reflexdo de Gonzalo expde o ponto de vista dehamem que consegue avaliar a
Revolucdo de uma forma sébria e vé com clarezast@rdgéo dos propdsitos iniciais do
movimento. Representante da corrente ideoldgiciiiqmlque surgiu entre os pensadores dos
circulos liberais que participavam de reunidesquass se liam e discutiam autores marxistas
e anarquistas para combater a manipulacéo idealdgigrupo dos cientificos do porfiriato e
organizar uma revolucao contra a ditadura, sentes#udido por ver que a revolugdo que
deveria libertar os homens e salvar os oprimidasnpvendo a igualdade social, se tornara
palco de disputas de personalidades. Os que havgaessado na batalha com a finalidade de

lutar por seus ideais agora seguiam homens e daferat interesses de seus chefes, lideres
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obcecados pelo poder que se converteriam nos graigteos da Revolucdo. Nos anos que se
seguiriam, o México viveria a fundo o drama dedggido por personalidades (os Grandes

Chefes) e ndo por idéias. Suas observacdes evderzifato de que os governantes nao
estavam sinceramente preocupados em transfornoarelade e sim em ascender econémica
e socialmente.

Apesar de ver nos homens “ignorantes” o propdstdadeiro da Revolucéo, Bernal
se alia a Carranza, representante da parte ledadsovimento, por temer homens “pelados”
como Villa e Zapata. Ambos, caracterizados por sag®es agrarias, lutam pela distribuicdo
de terras entre os camponeses das regides quedeefea representam, Norte e Sul,
respectivamente, embora somente 0s zapatistastaanstum setor que possui coeréncia e
consciéncia clara de classe social. Descendentesisade uma vida comunitaria, armada e
ao ar livre, criados em um ambiente de trabalh@ durdisciplina guerreira, os villistas
destacam-se por suas habilidades militares. Dedacosm as consideracdes de Camin &
Meyer (2000), nem villistas nem zapatistas lutaysta hegemonia nacional, posto que Villa
e Zapata nao queriam e nem podiam organizar umrigove servico de seus interesses
porque faltava-lhes sentido de Estado. Como lidexg®nais constituidos pela luta e ndo
pela lei, pressionavam o governo nacional a daidos\as reivindicacdes de seus setores e se
levantavam em armas para defender os interessesdeegides. Tanto Villa como Zapata se
tornaram maquinas de guerra importantes para l@varderrubar governantes.

O indio Tobias é a personalizacdo do camponésua no combate pela posse de
terras e acredita tanto na Revolugcédo quanto emagmrges, talvez pela falta de viséo critica
gue |lhe impede de obter uma formulacdo problendizada situacdo e dos elementos
envolvidos. Tobias pode ser identificado como urbredvente da populacdo yaqui, que
durante o porfiriato foi alvo do plano de “pacifié@” dos indios mayo e yaqui, de Sonora,
gue resultou em um “conflito sangrento que destasiformas de organizacdo dessas duas
tribos, ignorou seus direitos mais ancestraisrestesiu suas terras para a dominagao branca”
(CAMIN & MEYER, 2000, p.18). Apesar da colonizacBmnca iniciada entre os anos de
1877-1880, a resisténcia yaqui a ocupacao contininval e ininterrupta durante todo o
periodo do porfiriato e da Revolugédo. Depois de¢ogmnos lutando para permanecer nas
terras que pertenciam a seu povo por direito, doif@bias deposita no movimento
revolucionario suas esperancas de mudanca e justigéa disposto a morrer pela causa de
seu povo. E morre fuzilado, como todos os heréimdmnce.

E interessante pensar que da cela que abrigavprisioneiros, somente o mais vil, 0
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mais inescrupuloso saiu vivo. Artemio Cruz é o arsobrevivente que escapa as garras do
Coronel Zagal, um dos comandantes do exércitstalliNo romance de Fuentes somente 0s
anti-herdis sobrevivem e séo eles que ascenderods, mai resulta a situacéo precaria e o
quadro de injustica social que, conforme a visdautor, se propagam pelo pais no decorrer
dos anos.
Ninguno de los dos tenia sentimientos. Eso, cadl en su bando, lo habia perdido,
limado por los hechos cotidianos, por el remachetitgua de su lucha ciega.
Habian hablado automaticamente, sin comprometeersgiones. Zagal solicitaba
la informacién y daba la oportunidad de escogereelat libertad y el paredon, el
prisionero negaba la informacion: pero no como Zggaruz, sino como engrenajes
de dos maquinas de guerra opuestas. Por estajdardel fusilamiento era recibida
por el prisionero con indiferencia absoluta. Undiferencia, justamente, que le

obligaba a darse cuenta de la tranquilidad mosirwo®m que aceptaba su propia
muerte (FUENTES, 2001, p.270-271).

Cruz e Zagal sdo descritos como homens frios,renilos pela luta ao ponto de néao
serem mais sensiveis a dor (prépria e do outrd discurso do narrador indica que a guerra
tem o poder de transformar homens em engrenagemsadeira que ambos ocupavam postos
e desenvolviam funcbes, como as pecas de um tabuwei xadrez, derrubavam e eram
derrubados, a derrota significava a morte e séahdwas alternativas: matar ou morrer. No
confronto final Cruz vence e num ato de inclemémeéda seu adversario sem piedade. Os
anos de luta armada sdo marcantes na constitugdeud interior de Artemio Cruz, essa
experiéncia estimula nele a personalidade de unetroduro e impenetravel, que de volta a
vida civil ndo hesitara em estracalhar qualquer qua se oponha a conquista de seus
objetivos.

Terminado o periodo de luta armada, Cruz utilizbp$ os instrumentos de que dispde
para ascender econ6mica e socialmente. Nao hesipeceurar a familia Bernal e aproveitar-
se da situacdo confusa deixada pela Revolucdogaaraar a confianca dos camponeses e
chantagear dom Gamaliel, tornando-se seu sucesste novo mundo erguido sobre os
destrocos da guerra.

Artemio Cruz. Asi se llamaba, entonces, el nuevadowsurgido de la guerra civil;
asi se llamaban quienes llegaban a sustituirlové&esrado pais — se dijo el viejo
mientras caminaba, otra vez pausado, hacia laol#bk y esa presencia indeseada
pero fascinante —; desventurado pais que a cadsiegedn tiene que destruir a los
antiguos poseedores y sustituirlos por nuevos atangapaces y ambiciosos como

los anteriores. El viejo se imaginaba a si mismmael producto final de una
civilizacion peculiarmente criolla: la de los dégmilustrados (Ibidem, p.73-74).

Artemio Cruz simboliza a nova classe dominante rgamge no Meéxico pos-

revolucionario. Diante dessa presenca intrigantedesejavel, dom Gamaliel é obrigado a
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reconhecer que seu tempo de dominacdo chegaranae fjue agora seria substituido por
tipos como Cruz. A constatacdo do velho Gamali@ntgp para o fim de um ciclo de
dominacgéocriolla e o inicio de um novo ciclo, que seria tdo opresg@mnto o anterior,
distinguindo-se apenas na roupagem. Apoiado petsanzamponesa que se nega a trabalhar
para seus antigos senhores, Artemio Cruz se apddsrterras de dom Gamaliel e de varios
outros grandes fazendeiros, que se mostraram fiveds em um momento de transicdo que
exigia uma postura mais maleavel perante a masspoteesa. Artemio tira proveito de todas
as situacdes e é perspicaz o bastante para fanegqu® grandes fazendeiros percam dinheiro
e status e sejam obrigados a depender de seusnmesCom a promessa de dividir com os
camponeses as terras adquiridas através dessadrasgnOruz comeca a tracar sua trilha
rumo ao topo da piramide social. Compra a confi@agpovo com algumas poucas melhorias
e muitas promessas néo realizadas. Negocia comiaast@om extremo cinismo reverte toda
a ajuda que oferece aos camponeses em benefidoapeNao perde nada ao ceder terras
improdutivas e ganha em troca de sua atitude “gsaéra gratiddo e a fidelidade destes
homens. Sem dinheiro para investir nas terras i@dagbos camponeses sdo obrigados a
buscar empréstimos com seu novo “benfeitor”, ossoelas sé poderdo pagar com a mao-de-
obra, voltando ao sistema de exploracdo anteri@se Equadro da sociedade pOs-
revolucionaria pintada no romance de Fuentes egpddica a dinamica da Revolucéo e os
frutos produzidos por ela, quadro que é ampliaddoago da narrativa mostrando que as
terras passaram para outras maos, mais astutagie gue as anteriores, as quais souberam
manter o antigo sistema de exploracdo de formaaresa: agora alguns camponeses eram
donos de suas terras, mas continuavam presos augegrlatifundiarios, visto que as terras
recebidas produziam muito pouco em razao da ihfiedtie do solo, ndo Ihes rendendo os
recursos necessarios para o sustento da familia.

Com o passar dos anos Artemio Cruz ingressa nmairgapolitica como deputado,
torna-se dono de um jornal e também um grande tinalij€om negocios em diversas regides
do pais. Atuando em diferentes setores, manipwaoas e situacdes em seu beneficio. O
gravador levado ao leito hospitalar em que se dream velho Artemio é o objeto de
dendncia que atua no romance como revelador das apdpresariais ilicitas do protagonista.
Por meio dele se dao a conhecer ao leitor os atdglss que envolvem o trajeto de ascensao
social de Cruz. Entre as variadas manobras cogulgielaradas pelas vozes do gravador, uma
chama atencdo por descrever o panorama de negegide@ais estabelecido entre os
governantes do México e os lideres de setores tanges do pais, como forma de deter os
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movimentos de reivindicacdo popular por meio daimaacao de seus representantes legais:

— Esté usted listo. El gobierno va actuar con ma@cdierro y usted debe estar
preparado para tomar la direccion del sindicatd.§.Le advierto que varios viejos
zorros también se estan preparando. Yo ya le i@ésarlas autoridades que usted es el
que cuenta con nuestra confianza. [...] — No se demer el mandado. Dese su
vueltecita, pero ya, por la Secretaria, por la Cpbf,ahi... [...] — Adids, Campanela.
Atenebrosear. Mucho ojo (FUENTES, 2001, p.297).

Neste trecho, esta clara a influéncia do empregatemio Cruz junto ao governo
para eleger o chefe do sindicato dos operarios. ddadp como diretor do sindicato um
homem de sua confianca, Cruz consegue manipulsaecoperaria e conter as greves que
possam atrapalhar seus negodcios. Aqui Carlos Fueatgauncia a corrup¢do no cenario
politico e empresarial do México como forma de wmatdos movimentos operérios, de
maneira que estes acabam sendo asfixiados popsauss lideres, que recebem dinheiro e
cargos em troca de “colaboracédo”. As organizac@edicais que desde o inicio do século
vinham se expandido e alcancado apd6s a década2fe utBa estruturacdo consideravel,
principalmente no setor operario, aparecem no roe@omo organizacdes reguladas pelo
Governo Federal, funcionando a servico dos inteseds Estado, o grande controlador das
relacbes operario-patronais. As conversas narqaelasgravador ndo deixam davidas de que
no México a politica representa um jogo de int&aes&ntre 0s governantes e os poderosos do
pais. Neste universo os menos privilegiados fumrionomo joguetes nas maos de quem da
as cartas. A corrupcao é evidente neste sistenitecpa@ como o0 poder se concentra nas maos
do Estado, aqueles que mantém “bons contatos” pweayovernantes conseguem manipular
as negociacdes a seu favor. Neste sentido, Crunté bbem relacionado e sabe tirar proveito
das situacoes.

[...] Si — suspiraras y le pediras un fésforo ailRad ,veinte afios de confianza, de
paz social, de colaboracion de clases; veinte af@gprogreso, después de la

demagogia de Lazaro Céardenas, veinte afios de pid@iea los intereses de la
empresa, de lideres sumisos, de huelgas rotagiftbiol. 24).

Artemio Cruz se refere ao periodo iniciado em 1940mento em que as empresas
privadas passam a ter o apoio do Governo Fedemahirtada a presidéncia de Lazaro
Cérdenas. O que ele chama de forma irbnica “deni@agdg Céardenas” foi o plano
presidencial radical, criado por Lazaro Céardenassigente do México entre os anos de
1934-1940, que realmente tentou cumprir com as @seas da Revolucdo Mexicana,
elaborando uma reforma agréaria justa que distgleuigrras aos camponeses e leis que
garantissem melhores condicbes de trabalho pareaopesarios, além de decretar a

expropriacdo de empresas estrangeiras e inicialoeegso de nacionalizacdo do petroleo.
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Com certeza, o governo de Cardenas foi um empepdna as expectativas de empresarios
como Artemio Cruz, pois defendia que ‘&ido’, as cooperativas e a propriedade estatal
deviam ser os eixos econdmicos e sociais do Méxism” (CAMIN & MEYER, 2000, p.
210). O governo de Avila Camacho (1940-1946) inisia periodo de transicdo entre o
“socialismo mexicano” proposto por Cardenas e ¢epwale modernizacao do México que se
tornaria a marca dos governos civis dos anos seguialavancado a partir de 1946 por
Miguel Aleman. Esta fase de “paz social” a queedere Cruz pode ser traduzida como um
tempo de entendimento entre 0 Governo Federalgeaasles empresas privadas, abertura ao
capital estrangeiro, engrandecimento da elite ma@sice contencdo das manifestacdes
populares.

Embora somente dois capitulos ld@ muerte de Artemio Cruzatem do conflito
armado da Revolugdo Mexicana, todo o romance estguthado em um ambiente que
transpira as questdes revolucionarias e a herarfeadd pelos anos de combate. A
perspectiva de Carlos Fuentes privilegia a probleagiio do movimento revolucionario e o
desvendamento das acdes de muitos de seus partspaolocando em foco a traicdo dos
ideais da Revolugdo por seus proprios agentescaunseqiéncias na sociedade mexicana
pos-revolucionaria. Parece que esse ponto depastaezes peca por seu negativismo, ja que
0 autor ndo abre espaco para o reconhecimentonderas tentativas de cumprimento dos
ideais revolucionarios, como foi o governo de Lé&z&ardenas. Essas tentativas acabam
sendo mencionadas por alto e logo sé&o descartatiatafia de continuidade e pela afirmacao
de valores contrarios que se manifestam e se paopam sociedade mexicana como um
circulo vicioso. Alguns criticos acreditam que es$dio parcial do autor pode estar vinculada
a perspectiva mitolégica que ele adota como panfirtlo em sua narrativa. Artemio € um
anti-herdi que sobrevive a guerra e escreve st@riaigle trapacas, injusticas, mentiras etc.,
como tantos outros que figuram no romance, contigdberdis ndo sobrevivem no universo
criado por Fuentes e, por esta razdo, ndo ha umant® contraria que vislumbre uma
possibilidade de salvacdo para a sociedade mexidasam, da a impressao de que falta em
sua obra um contraponto a essa postura corruptaratagonista. Ao elencar a heranca
deixada por Artemio Cruz para seus contemporareastor sugere de certa forma ser esta a

heranca deixada pela Revolucéo, dado que Cruz Braladguns de seus representantes:

® O ejido era uma dotacdo de terra em forma coletivganizada com base nos valores e crencas da

comunidade indigena, originaria da cultura prédmsga. Este tipo de divisdo agraria comecaria a ser
substituida pelos grandes latifiundios a partir dggbo econdmico implementado durante a colonizagao
espanhola. Lazaro Céardenas tenta elaborar durantgaverno (1934-1940) um projeto de reforma agrari
com o fim de restabelecer a estrutura dessas cdaugs ejidais.
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legaras las muertes inutiles, los nombres mueldssnombres de cuantos cayeron
muertos para que el nombre de ti viviera; los n@slate los hombres despojados
para que el nombre de ti poseyera; los nombressdedmbres olvidados para que el
nombre de ti jamas fuese olvidado: legaras ests; padaras tu periddico, los
codazos y la adulacién, la conciencia adormecida lps discursos falsos de
hombres mediocres; legaras las hipotecas, legagislase descastada, un poder sin
grandeza, una estulticia consagrada, una ambici&nag un compromiso bufén, una
retérica podrida, una cobardia institucional, umisgo ramplén; les legaras sus
lideres ladrones, sus sindicatos sometidos, sugosuatifundios, sus inversiones
americanas, sus obreros encarcelados [...] sussintitrados, sus trabajadores
cesantes, sus montes rapados, sus hombres gontldoardeaqualungy acciones,
sus hombres flacos armados de ufias: tengan su ddétéagan tu herencia
(FUENTES, 2001, p.403-404).

N&o se pode negar que a descricdo que Fuentds fitlacao politico-social de seu
pais é bastante realista, ainda que falte em swatima um caminho que aponte para uma
possivel esperanca de transformacao nacional mtafiNéo ha davidas de que com todos os
seus defeitos, a Revolugdo significou um tempo d®-descobrimento para a nacdo
mexicana, foi uma tentativa de reconhecer a tadédcultural do México e por isso foi
decisiva para o destino do pais. E necesséario @anger, porém, que no momento da escrita
do romance o autor procura retratar uma visao dalRgio Mexicana que definitivamente é
oposta a retérica oficial. Para um melhor entendimeée sua proposta artistica, ndo se pode
ignorar a intencéo polémica da muerte de Artemio Cruglirecionada contra a sociedade
mexicana contemporanea como voz de protesto dawgeu Deste ponto de vista, a atitude
radical de Fuentes ao destacar e intensificar @ ¢dabcuro do movimento revolucionario é
completamente compreensivel.

Na sequéncia deste capitulo serdo discutidaslages estabelecidas na obra entre
mito e histéria, no intuito de verificar de quenfar a perspectiva mitoldgica influi na visédo

historica do autor e como atua no fraturamentootiatcucdo identitaria do protagonista.

3.3. Mito e Histoéria

Mito e realidade historica figuram de forma commpdatar na obra de Fuentes. As
diferentes forcas sociais que atuam no romance eegerminam o curso dos acontecimentos
sao direcionadas pelos mitos subjacentes que mdilal® os homens, levando-os a agir de
determinada maneira. Embora seus personagensmni@onteconsciéncia da influéncia que os
mitos culturais exercem em suas condutas, esteBngam em vigor. Fuentes busca

desmascarar a realidade historica e a realidadeamé fim de revelar a face violenta de
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ambas (STOOPEN, 1982). O autor aponta a violéranaocelemento imperativo na historia
do México desde os tempos da Conquista.

O nome do protagonista possibilita um regresssuas origens pessoais e culturais:
Artemio Cruz, filho de Isabel Cruz ou Cruz Isalmellata a servico dos donos da fazenda em
Cocuya e objeto de prazer do filho mais velho, Atsm Menchaca. Como ja foi dito
anteriormente, durante a infancia o garoto sO @tiittado como “Cruz”, marca de sua
filiagao direta com a mae e desconhecimento dogmaisua realidade concreta, Artemio Cruz
€ um “hijo de la chingada”, fato que o vincula dgens da fundac¢do de uma cultura hispano-
indigena, formada sob o simbolo da violacdo. Hgtessurge antes mesmo da Conquista. A
trajetéria de QuetzalcOatl espelha esta afirmaGhgetzalcoatl, descrito nas narrativas pré-
hispanicas como o deus de origem e equilibrio, dpszonhecia a propria aparéncia, ao se
olhar no espelho sente muito medo e vergonha de&jugpavorado diante de sua imagem se
embriaga e fornica com sua irma. A violacao conagtidr Quetzalcoatl deixa-o estarrecido e
leva-o ao sacrificio pessoal. De acordo com asigiies sagradas, no fim do prazo
estabelecido, Quetzalcoatl voltaria e restabelecsuia soberania. Cumprido o prazo das
previsdes é Hernan Cortés quem chega pelo mampetdagual tinha desaparecido o deus da
criacdo, e assume a soberania como forma de uSarpaesencadeando todo tipo de
violéncia. Ao eleger a Malinche como sua tradut@artés inicia seu plano de dominacéo
que resultara na violéncia e no ocultamento, signos serdo propagados na sociedade
mexicana. Neste sentido, mito e histéria se unemramoance para infringir a cultura
mexicana a despossessao de sua identidade e tameque o mexicano crie o habito de
repetir as mesmas acdes violentas de sua origem.

As figuras historico-miticas de Quetzalcoatl e rtder Cortés se projetam em certa
medida nas personagens de Fuentes. Artemio Cruvoode conquistar seu novo mundo
encarna a figura de Hernan Cortés, simbolo de fergaoder, representacdo do “Gran
Chingén”, o forte, o agressivo, o ser fechado. wisade atos de violéncia e traicdo, Cruz
conquista dinheiro, terras, status e pessoas.ckessante perceber que da mesma forma que
Cortés adota a estratégia do “conhecer para cdaguésn seu intento de dominagéo sobre os
indigenas no século XVI, como afirma os estudogmesvidos por Todorov (2003) acerca
do processo de Conquista da América, Artemio tambéfaz na conquista de seu novo
mundo. Terminado o periodo de luta armada da Re#olele colhe informacdes sobre a
familia e os negécios de dom Gamaliel, antes dapsesentar para 0 mesmo, bem como

procura estabelecer aliados entre os campones#ssiagos com o velho regime. Como um
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conquistador astuto busca conhecer o inimigo, tesaobrir suas forcas e fraquezas antes de
enfrenta-lo. Ao conquistar seus objetivos Artemi&o najuda nem liberta aqueles que
colocaram nele suas esperancas, pelo contrarion agsmo Cortés, os submete a seu
dominio.

Em contraponto a Artemio Cruz, seu filho Lorenemtseu equivalente na figura de
Quetzalcoatl. O rapaz abriga a esséncia do hepdir esso decide viajar para a Espanha e
lutar na Guerra Civil, filiando-se as Brigadas inteionais em prol do estabelecimento da
Republica, contra a ditadura fascista de Franca.rSarte na guerra se converte em simbolo
do sacrificio. Lorenzo é sacrificado como todosheséis que compdem a narrativa. E
curioso, porém, que Lorenzo nao se sacrifica poipsés, o herdi mexicano luta longe de sua
patria e é sacrificado em terras estrangeiras,ndimilo o impacto de seu feito no romance,
pois ja ndo aparece inserido no quadro nacionabr@romisso politico de Lorenzo ressalta
a auséncia de compromisso politico de Artemio Jéugue ha no romance a sugestao de que
Lorenzo seria o duplo de Cruz, um gémeo que vacanalo a identidade abandonada pela
personagem ou quem sabe sua busca pessoal poneeepia si mesmo. Ao refletir sobre as
escolhas de Artemio Cruz, o narrador em segundgopegue representa sua propria
consciéncia diz:

reconocerte a ti mismo: reconocer a los demas ar dgje ellos te reconozcan [...]
elegiras, para sobrevivir elegiras [...] decidiréscogeras uno de los caminos,
sacrificaras a los demas: te sacrificaras al escaggaras de ser todos los otros
hombres que pudiste haber sido, querras que otrmbres — otro — cumplan por ti

la vida que mutilaste al elegir: al elegir si, g no, al permitir que no tu deseo,

idéntico a tu libertad, te sefialara un laberintm gu interés, tu miedo, tu orgullo
(FUENTES, 2001, p.304-305).

Ao ter que escolher o caminho a seguir Cruz optagguele que o conduzira a
ascensdo econdmica e social. E evidente que sigdcelee apsia na ansia de tornar-se um
homem poderoso, no medo de defrontar-se consigmmmea® orgulho que o impulsiona a
lutar para ocupar um lugar de destague no mundduNao Artemio sabe que o caminho
escolhido é tortuoso e obscuro, mas acredita s&raegnica rota possivel para o alcance de
seus objetivos, ele ndo vislumbra outra possilikdpara a ascenséo social de um mestico
bastardo na sociedade mexicana da época. Talvegspomotivo deseje tanto que Lorenzo
seja 0 outro que cumprira o destino que ele née padprir em razdo de suas escolhas. Ao
levar o rapaz para viver na fazenda em Cocuyar leigpaque o protagonista nasceu e viveu
durante a infancia, Cruz demonstra que apesamti tenterrar seu passado e sua identidade

original com empenho, ainda existem lagos que néfenam ser rompidos totalmente. Por
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meio de Lorenzo, Artemio revive sua historia de ena@ndiferente e permite que o filho siga a
mesma trilha, fazendo escolhas distintas das sypaéando pelos caminhos renunciados por
ele. Esta pode ser a explicacdo para a contradg@g@titudes de Artemio Cruz ao apoiar a
deciséo do filho em ingressar na Guerra Civil Eeplne lutar em uma frente popular em
defesa da Republica, dado que ele proprio é unoream.

Ao voltar o olhar ao passado longinquo do Méxiaefeetir a respeito do signo da
violagdo pode-se pensar que o abandono de QuetHdalcdplica ndo s6 em uma
predisposi¢cdo para a usurpacdo e para a traicam mombém cria no mexicano o hébito de
nao ser capaz de enfrentar sua imagem real, negamdfiexo fiel que lhe devolvem os
espelhos e criando mascaras que encubram suamtimtie origem (STOOPEN, 1982). Esse
aspecto pode ser considerado como um fator croeiaonstituicdo da identidade nacional
sob o signo do fraturamento. No caso especificArtemio Cruz, a violacdo se apresenta
desde o processo de sua gestacdo; o abandoncsdaizes e 0s anos de guerra sdo marcados
pela violéncia e esta se projeta intensamente empstsonalidade levando-o a cometer
atitudes agressivas contra 0S outros e uma agressda maior contra Si mesmo,
reproduzindo a idéia de ocultamento sugerida peto:mo tentar esconder suas origens
sobrepbe mascaras que fissuram sua identificagdo Ae negar sua historia Cruz se vé
obrigado a forjar uma identidade que lhe garantalugar na sociedade, em seu intento
incessante de afirmar-se como sujeito social eesmmhecido como tal. Neste percurso o
mito do orgulho rege as acdes que levarédo a pegsona tornar-se escrava do “outro” criado
por ela propria.

[...] ¢Virtudes? ¢Humildad? ¢ Caridad? Ah, se puadiesin eso, se puede vivir. No
se puede vivir sin orgullo. ¢Caridad? ¢A quiénubid¢ra servido? ¢Humildad? T,

Catalina, ¢qué habrias hecho con mi humildad? @anme habrias vencido de
desprecio, me habrias abandonado (FUENTES, 200A5)p.

Artemio Cruz tem uma visdo distorcida da vida,apele valores como humildade,
caridade e fraternidade ndo sdo essenciais. Elec@me se tivesse que se defender das
pessoas 0 tempo todo, como se a vida estivessa @ate por iSso precisasse de estratégias
de dominacdo e manipulacdo para manté-la sob seroleo Na tentativa de se impor diante
do mundo, Artemio recorre ao orgulho como fortalezamo escudo de protecdo em sua
perigosa empreitada. Contudo este orgulho congertem seu maior inimigo ao produzir
soliddo, afastamento, ambicdo desmedida, arrogaaciampedir que a personagem reflita
acerca de si mesma e reconsidere suas escolh&andemlatras, se reconhecendo e se

deixando reconhecer pelos outros. Ao recriar o mitmrgulho e transformé-lo em veiculo
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pessoal para a conquista de seu novo mundo, Cssa gaser a vitima de seu duplo, porque
essa imagem torna-se mais poderosa que 0 corpe ajrega.
[...] sobrevivirds, Artemio Cruz: sobrevivirds poegte expondras: te expondras al
riesgo de la libertad: venceras el riesgo y, sen@gos, te convertiras en tu propio
enemigo para continuar la batalla del orgullo: véoe todos, sélo te faltara vencerte
a ti mismo: tu enemigo saldra del espejo a libaatiltima batalla: [...] del espejo
saldra la madre del Gran Dios Pan, la ninfa delltogtu doble, otra vez tu doble:

tu Udltimo enemigo, en la tierra despoblada de lescidos por tu orgullo:
sobreviviras (FUENTES, 2001, p.135-136).

No estado deploravel em que se encontra nos moméinais de vida, ao ver sua
imagem refletida no espelho e ndo reconhecer-sg @z tenta fugir desta realidade
refugiando-se em suas possessOes. Ele procuradaectwrdo o que conquistou como
justificagédo de seus atos. A obsesséo por possisas e pessoas leva-o a trair: os ideais
revolucionarios, 0s outros e a si mesmo. Os fardasdestas traicdbes o perseguem e o
atormentam em seus delirios, mas o orgulho o0 maptéso a imagem artificial criada por
ele, de maneira que ndo ha redencéo possivel gmeanagem. Artemio Cruz vangloria-se
de ser quem é.

A concepcao pré-hispanica de tempo ciclico € &lgero romance pela propria
estrutura narrativa: a historia de Cruz inicia-el fim (a personagem encontra-se moribunda
no leito de um hospital, j& a beira da morte) entea no comeco (o episédio de nascimento
da personagem na fazenda em Cocuya). Como o cen@arpentieViaje a la semillaLa
muerte de Artemio Crug também uma espécie de narrativa ao revés. ériaiste vida do
protagonista indica o inicio e o término de umcaiglie poderia ser compreendido como um
ciclo da histdéria do México. O sistema cronologdas antigas culturas pré-hispanicas era
formado por uma estrutura temporal ciclica que ceewmdia dois calendarios: o ano
religioso, de 260 dias e 0 ano astrondmico, ded#&& os anos formavam ciclos de vinte ou
cinquenta e dois anos, como 0s nossos seéculos. datsedario se baseava na idéia de
repeticdo. Todorov (2003, p.118) diz que ao coiutrde nossa cronologia que € formada por
duas dimensdes, uma ciclica e outra linear, na @uatlo é submetido a progressao linear,
entre 0s maias e 0s astecas € o ciclo que domimelagdo a linearidade; ha uma sucesséo no
interior do més, do ano e do “feixe” de anos, nsesese repetem de um a outro, em vez de
estarem situados numa cronologia linear. Por egéoré que a imagem, grafica e mental, que
0s astecas tém do tempo é a roda, diferente da gossse parece mais com uma flecha. O
ciclo formado pelo periodo de 52 anos, nomeado ceimomollpilli, compreendia quatro

vezes treze anos solares ou astrondbmicos (de #B5cdida um) e tinha um significado
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importante dentro da cultura pré-hispanica, viste gpos o término de cada xiuhmollpilli, o
primeiro dia do ano solar coincidia com o primeili@a do ano ritual ou religioso (de 260
dias).

Em artigo contido enCarlos Fuentes desde la Critig2001), Meyer-Minnemann
atenta para o fato de que da partida do menino @autazenda de Cocuya a festa de Séo
Silvestre comemorada na casa de Coyoacan do veteaid transcorrem 52 anos. Nesta
noite o protagonista aparece no auge de seu podedmico e social, mas ja “mumificado”,

0 que marca 0 apogeu e a aproximacao do fim deépomea. Os convidados da festa sdo os
representantes da nova oligarquia do México péshieionario. O episodio da noite de Séo

Silvestre datado de 1955 é seguido pelo episoditP88, o ano em que Cruz comecga a rota
de conquista de seu novo mundo, indicando um perdedinicio e fim das conquistas da

personagem, a abertura e o fechamento de um Aiclalemarcar os anos de conquista de
Artemio Cruz, Carlos Fuentes faz mencéo ao cosfu@dispanico, pois 0 nimero de anos
coincide com o xiuhmollpilli. A analogia com o tempiclico pré-hispanico anuncia, assim, o

inicio e o fim de um periodo da histéria mexicaNeyer-Minnemann esclarece que a

representacdo da historia do México moderno no moma&onta também com a idéia de

transformacao social, mas ao relacionar esta @#iaa visao pré-hispanica do tempo Carlos
Fuentes faz com que a representacéo da historizanexna narrativa adquira um significado

especial.

Essa idéia de sucessao de ciclos aparece naepigxiliticas apresentadas no
romance: ha a sugestdo de que a substituicdo deeegdo altera o quadro do sistema
exploratorio. Fuentes denuncia e critica esta dadé social de seu pais que ao trocar as
formas de governo e seus governantes mantém asuess$r basicas de exploracdo, dai a
constante desigualdade social. A reflexdo de domnabBel expressa essa situacao: “[...]
desventurado pais que a cada generacidon tiene egiauid a los antiguos poseedores y
sustituirlos por nuevos amos, tan rapaces y angasicomo los anteriores” (FUENTES,
2001, p.74). Os detentores do poder em cada umsidos indicados no romance tornam-se
ricos e poderosos as custas da exploracdo de esidoses e do sistema de corrupgdo que
lhes garante privilégios. A familia Menchaca, idfgs#da com a oligarquia do periodo das
lutas politicas entre conservadores e liberaisrdera governo santanista e o Império de
Maximiliano, expande seus dominios a partir do beoento das terras presenteadas pelo
general Santa Anna “[...] las miles de hectareae@liadas por el tirano gallero y rengo;

apropiadas sin pedir permiso a los campesinos endfy que debieron permanecer como
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peones o retirarse al pie de la montafa; cultivpdasl nuevo trabajo negro, barato, de las
islas del Caribe”(FUENTES, 2001, p.425). O cicloddeninacdo de uma oligarquia se fecha
com a deterioracdo do sistema politico que a stast@pds o exilio do general Santa Anna e a
gueda do Império de Maximiliano, os Menchaca perdesnde parte de suas terras e de seu
poderio para 0s novos caciques nomeados pelo goiibenal. Os Bernal constituem parte da
oligarquia porfirista. As terras compradas por dGamaliel em Puebla fazem parte dos
hectares de terras confiscadas pela Reforma gae ardm propriedade da Igreja. Com esta
aquisicao, Gamaliel Bernal torna-se um grande fd@em e agiota, explorador do trabalho
camponés e cobrador de juros altissimos por sé&ssipos. Ao término do extenso governo
de Porfirio Diaz e o deslanchar da Revolugcdo Mewcas negoécios de dom Gamaliel
comecam a declinar. Com o fim da luta armada etabiidade social provocada pelos anos
de guerra, o velho Gamaliel perde terreno e piesfigra a nova classe dominante pés-
revolucionaria, representada no romance pela figerartemio Cruz.
Esperaba que algun dia regresaran de rodillas,dounnecesidad los obligara a
abandonar el orgullo. Pero él se mantendria firmelesuyo. Y ahora... llega este
desconocido y promete dar préstamos a todos lopa=sinos, a un interés mucho
mas bajo que el impuesto por don Gamaliel y seatedemas, a proponer que los

derechos del viejo hacendado pasen gratuitamesitis manos, con la promesa de
reembolsarle la cuarta parte de lo que logre reanpeso o nada (Ibidem, p.71).

Cruz é o simbolo da nova elite burguesa que eraengi sociedade mexicana poés-
revolucionaria. Apesar de iniciar seus negociosacémendeiro, com a industrializacdo do
pais torna-se um poderoso industrial, dono de unaj@ especulador. A conversa que tem na
Festa de S&o Silvestre com o jovem Jaime Cebalsadevidente que a era pos-
revolucionaria esta chegando ao fim e que a nata jél ndo podera contar com o vulto
grandioso da Revolucéo.

E importante perceber que embora Fuentes trabaitiéia de tempo ciclico tanto na
estrutura quanto no conteudo de seu romance, defalguma ele propde que o processo
histérico mexicano seja interpretado como o eteetarno do sempre igual. Ele critica sim a
repeticdo do esquema de corrupcao e o sistemarat@io mantido pelos governantes, mas
nao sugere que a sociedade seja estatica. A préxpensao dos negocios do protagonista
aponta para as transformacdes sociais que ocomsta periodo. Sem duvida, da oligarquia
santanista a era do Porfiriato, e desta ao surgom@uma nova elite pos-revolucionaria ha
uma evolugdo econdmica e social que se procesgaisovale lembrar, no entanto, que até o
momento de publicacdo da obra em questdo a Rewoh#igd havia cumprido com os ideais

de emancipacdo do povo mexicano, produzindo apenasnova classe dominante. Na visdo
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de Fuentes falta ao México uma transformacéo aimala profunda, sua obra defende a idéia
de que a grande revolucao ainda esta por fazete Ragulo, a analogia com o tempo ciclico
dos povos pré-hispanicos assume em sua narrativaondignificado de sucessdo de
acontecimentos sempre iguais, mas a urgéncia emlrecer e acabar com os ciclos de poder.
Em La muerte de Artemio Crunito e histéria, que a primeira vista parecem ratua
em segundo plano, funcionam como elementos esgepeaia 0 engrandecimento literario do

romance, dando um significado muito mais profungooposta do autor.

3.4.RelagBes entre México e Estados Unidos

Como foi mencionado, na tentativa de tornar-seceafi Chingon”, Artemio Cruz
busca a todo custo esconder sua identidade origmainestico bastardo, de “hijo de la
chingada”. As mulheres com quem se relaciona e extanem vitimas de sua violacéo,
correspondem a figura da Malinche, a mae abertatudo, € necessario frisar que a despeito
de seus esforgos para ocultar sua identidade aliginuz sofre da sina de filho da Malinche,
a parte aberta da cultura, como se pode observauasnegociagdes com os Estados Unidos:
ele aceita e propicia uma nova colonizacéao, a getialismo Norte-americano.

México e Estados Unidos sempre tiveram dificuldagi® manter relacdes
diplomaticas. Entre os diversos conflitos e difegen motivos que ocasionaram 0s
desentendimentos entre estes dois paises, podestacal alguns momentos cruciais das
disputas que sempre estiveram latentes nesta®esldém meados do século XIX durante o
governo do general Santa Anna, agravou-se o anflie resultou na guerra entre México e
Estados Unidos e na perda de grande parte daternmhexicano (Califérnia, Novo México,
Arizona, Nevada e Colorado) para os Estados Unklwms1870, o regime porfirista € iniciado
em meio a fortes divergéncias com os Estados Urdosazao da incursdo de tropas norte-
americanas em territério mexicano para a persegudedapaches e foragidos. Resolvida a
questao, México e Estados Unidos passam por umdaedie entendimento e colaboracdo que
€ rompido duas décadas depois, pelo favoritismcemamental de Diaz mostrado pela
concessao de terras em Chiapas, Tabasco, VeraSeue,Luis Potosi e Tamaulipas a
companhia britanica em detrimento da norte-ameaicdtste favoritismo lhe custaria a
neutralidade e, em alguns casos, o apoio do govdoso Estados Unidos aos bandos

revolucionarios em 1910 e 1911. A conspiracdo dbaexador norte-americano Henry Lane
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Wilson com o Exército mexicano foi decisiva parmoger o governo maderista em 1913 e
permitir o Golpe de Estado de Victoriano Huerta r&@skléncia da Republica. Com a
Constituicdo de 1917 aprovada pelo governo castmca qual trazia um artigo em que era
declarado os depdsitos petroliferos como propriedi#sl nacdo mexicana e ndo mais dos
donos da superficie (no caso as companhias esitrasjgaumentam as hostilidades entre os
dois paises, que culminard em 1936 sob o goverrigd@ro Cardenas com a expropriacao
das empresas petroliferas estrangeiras. A parti988 os Estados Unidos iniciam uma forte
propaganda internacional contra o México a fim deh&ér o mercado externo para seu
petréleo. Estourada a Il Guerra Mundial, a necesigidda matéria-prima e da méao-de-obra
mexicanas imposta pelos anos de combate, bem campaatancia de contar com o maior
namero de aliados possiveis obriga os Estados Bradetomar os contatos diplomaticos
com o0 México. Os governos civis estabelecidos evgranos de 1946 a 1968 voltam a abrir
espaco para os investidores norte-americanos, gunelas divergéncias entre os governos de
ambos paises continuem a existir no decorrer dos\andouros.

Em La muerte de Artemio Cruas relacdes postas em destaque entre México e
Estados Unidos se referem ao periodo iniciado cdim do governo cardenista em 1940 e se
estendem até 1959, ano em que o protagonista taddade seus negdcios por problemas de
saude. As ligacdes entre os dois paises estdmeiadas nas negociacoes ilicitas de Artemio
Cruz com os investidores norte-americanos e cincdatre as trés vozes narrativas: na voz
em primeira pessoa (eu) as transacdes empreggiditemio sao denunciadas pelas fitas do
gravador que é levado ao hospital por seu seaetaadministrador Padilla; na voz em
segunda pessoa (tu) a consciéncia da personagéate rebbre a influéncia dos modelos
sociais norte-americanos no México e sua obsessageparecer com 0S yanquis; na voz em
terceira pessoa (ele) sdo narrados episoédios densgmciacdes no momento em que estas
foram executadas.

Na cena datada como “1941: 6 de julho”, ArtemiaZaparece como o testa de ferro
de uma transacdo que dara aos norte-americanoscassao para explorar grandes zonas
florestais para a extracdo de enxofre. Neste ac@z exige que os gringos Ihe paguem um
milhdo de dolares como gratificacdo pela concesd@i@ando claro que seus métodos sao
totalmente corruptos e que néo se importa com mgio do México pelos Estados Unidos,
desde que esta lhe garanta muito lucro.

“¢,Hubo algun banco que quisiera arriesgar? ¢Hulimmahexicano que me tuviera

confianza?” [...] nadie quiso arriesgar y él no ébdejar que esa riqueza se pudriera
en las selvas del sur; si los gringos eran losognitispuestos a dar el dinero para las
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De maneira cinica Cruz justifica seus negéciosisgs; sem o menor problema de
consciéncia. A sociedade com 0s norte-americanpgegenta uma oposicdo aos ideais
revolucionarios, assim, ao facilitar a explorac&osdu pais pelos Estados Unidos Artemio
Cruz comete mais uma traicao.

Cruz nao s6 intervém junto ao governo mexican@ ganseguir as concessodes e
possibilitar as transagcées norte-americanas no ddégxiomo também pede ajuda aos seus
aliados yanquis para que 0 governo norte-ameriqaie@ssione 0 governo mexicano e
intervenha nas questdes internas do pais no intldtémpedir que seus negdcios sejam
prejudicados. Em uma das conversas gravadas Artieaicsobre a dissidéncia operaria de
1958-1959 comandada pela classe sindical dos férios.

— Sea usted amable, mister Corkery. Telefrafie é3tio a las matrices interesadas en
los Estados Unidos. Que muevan a la prensa deceli&a los ferrocarrileros
comunistas de México. [...] — Si, si, si. Qué bugque nuestros ideales coinciden
con nuestros intereses, ¢verdad que si? Y otra kabke usted con su embajador,
que ejerza presion sobre el gobierno mexicano,egtee recién estrenado y medio
verdecito todavia. [...] Perdone mi brusquedad.oRééndele que estudie el asunto
serenamente y ofrezca su opinidn desinteresada, slashatural preocupacién por
los intereses de los ciudadanos norteamericand&ito. Que les explique que es

necesario mantener un clima favorable para la &y y con estas agitaciones...
(Ibidem, p.173-174).

A agitacdo operaria a que Cruz se refere € aidaadurante o inicio do mandato do
presidente LoOpez Mateos. Juntamente com os ferfogja mobilizaram-se também
professores, telefonistas, petroleiros, eletrisisea telegrafistas, ou seja, o nudcleo de
trabalhadores e empregados governamentais que vacup@® centro estratégico do
movimento sindical. A manifestacdo reivindicava moeés salarios e maior autonomia dos
sindicatos. ApoOs longas e acaloradas discussdeslLép®z Mateos e nenhum acordo, o
sindicato decidiu convocar uma greve em fevereerd @59. A essa altura, o conflito ja havia
se transformado num problema nacional. O movim@ntperturbava a marcha normal da
economia e da politica do pais (CAMIN & MEYER, 2D0A conversa de Cruz com o
empresario norte-americano evidencia a forca deén€ia que os Estados Unidos exercem
sobre o México. O discurso do protagonista é i@rao se referir a intervencédo norte-
americana, e revela o cinismo e a hipocrisia exisgeno universo da politica mexicana:
Artemio sabe que uma nota do embaixador dos Estddaos dizendo que € necessério
manter um clima favoravel para os investimentogyigaoao governo mexicano como uma
ameaca de suspensao destes investimentos, o que leyoverno a tomar medidas drasticas

para a contengdo do movimento dos ferroviarios. @empresario ganancioso e politico
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corrupto, Artemio Cruz utiliza todos os meios dee qdispde (contatos, influéncias,
manipulacbes) para manter a prosperidade de seayxiog e continuar controlando as
massas em seu favor.

Ao comentar o romance de Fuentes, Duran (1973;§1p chama a atencao do leitor
para o periodo de 1946-1952, em que o México érgade por Miguel Aleman, pois
segundo ele esta é a época das maximas concessogw/@stidores norte-americanos, em
que a Embaixada Norte-americana influi cada ves maiformacao da opinido publica, tanto
interna como externa do pais. Se a época de Cértlami sido uma etapa de nacionalismo e
de reformas, algumas delas bastante radicais ducéwodrias, a presidéncia de Avila
Camacho marca um tempo de transicdo, um compasgspiéga, € durante o governo de
Aleman finalmente chega o momento da burguesianapiente capitalismo mexicano, com
seu Jockey Club e seu Clube de Banqueiros, com leleramento de Acapulco (cidade
favorita dos alemanistas) e as grandes campanluisifgwias. O episddio em que Artemio
Cruz passa o final de semana com Lilia em Acapéliobem sugestivo:

[...] Desde la mesa, se veia la explanada del nfuemte de Acapulco, levantado con
premura para satisfacer la comodidad del gran rairdernorteamericanos [...] y
también para ocultar el traspatio chaparro, loddedps pescadores desnudos y sus
chozas con nifios barrigones, perros sarnososuglihde aguas negras, triquina y

bacilos. Siempre los dos tiempos, en esta comuniésda, de rostro doble, tan
lejana de lo que fue y tan lejana de lo que querd FUENTES, 2001, p.220-221).

A observacdo do narrador se constitui como criticaautor & desigualdade téo
discrepante entre as classes sociais no Méxicpulaa espelha esses dois lados opostos da
sociedade mexicana, dois extremos que convivemeasmm espaco: de um lado a fartura dos
poderosos, da elite dominante; do outro, a fomeebaeza das classes menos privilegiadas
do pais. Nesta perspectiva, 0 projeto de moderizdg México representa a satisfacdo das
expectativas da burguesia e uma tentativa de oclfsobreza latente que ha no territorio
mexicano, tornando-o mais atraente ao olhar estnang

A proximidade geografica entre México e Estadosdbs é um dos fatores que
intensificam a influéncia norte-americana na sauiedmexicana. Devido a prosperidade, a
organizacao, ao modelo de eficiéncia e sucessmdadade norte-americana, 0 mexicano
sonha em ser como 0 outro, que parece estar tém p&s ao mesmo tempo esta tao distante
pelas diferencas gritantes que prevalecem entresusiiciedades. Carlos Fuentes critica o
Imperialismo Norte-americano e indica sua infludncomo uma constante negativa no
México: ao tentar ser mais como 0 norte-americamagxicano deixa de ser quem € de fato,

ao buscar se enquadrar nos modelos sociais doperle a oportunidade de criar um modelo
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que o expresse tal como é. Artemio Cruz € o simiolmexicano que quer ser como 0 norte-
americano, mesmo sabendo que jamais sera:
[...] desde entonces clavaste la mirada alla arehael Norte, y desde entonces has
vivido con la nostalgia del error geografico quetegermitié ser en todo parte de
ellos: admiras su eficacia, sus comodidades, siertég su poder, su voluntad y
miras a tu alrededor y te parecen intolerablesnt@mpetencia, la miseria, la
suciedad, la abulia, la desnudez de este pobregpaisiada tiene; y mas te duele

saber que por mas que lo intentes, no puedes & ellos, puedes sélo ser una
calca, una aproximacion (FUENTES, 2001, p.48).

Cruz inveja os yanquis por sua competéncia, paresfruturacdo politica e pela
eficiéncia de sua organizacdo social. Ele vé ndadgs Unidos o modelo maximo de
superioridade, um lugar que abriga o que ha defmmundo, em contraste com o México,
que de acordo com sua visdo € um espaco infebngoade coisas ruins como a pobreza e a
sujeira. Artemio critica a sociedade mexicana, Y@aao reflete sobre o fato de que ele
mesmo é um dos grandes responsaveis pela consttegéa sociedade desigual e deprimente
a qual tanto critica e despreza. Apesar da adnurggé Cruz nutre pelos norte-americanos,
ele sabe que jamais podera ser comparado a um dals que por ser mexicano, por ter
nascido onde nasceu, nas condicdes em que veiaiagompor ter vivido o que viveu, sua
maneira de pensar € completamente diferente esf@maotivo ndo podera nunca ocupar a
posicdo do outro. A reflexdo que o narrador em @gpessoa desenvolve a esse respeito
revela a profunda e intransponivel diferenca quenti@ um mexicano e um norte-americano:

[...] ¢tu vision de las cosas, en tus peores mareeha sido tan simplista como la de
ellos? Nunca. Nunca has podido pensar en blanaegyonen buenos y malos, en
Dios y Diablo: admite que siempre, aun cuando pareccontrario, has encontrado
en lo negro el germen, el reflejo de su opuest@ropia crueldad, cuando has sido
cruel, ¢no estaba tefiida de cierta ternura? Salee®do extremo contiene su propia
oposicién: la crueldad la ternura, la cobardiaatbry la vida la muerte: de alguna
manera — casi inconscientemente, por ser quien deesdonde eres y lo que has

vivido — sabes esto y por eso nunca te podras gra@ellos, que no lo saben
(Ibidem, p.48-49).

Aqui parece que 0 autor tenta ressaltar a congdeei da visdo de mundo do
mexicano e a dialética que esta presente em tatriadade mexicana sob o simbolo da
mesticagem. A duplicidade do olhar do mexicano esfacionada a duplicidade ou
multiplicidade de sua cultura, de suas origensugéid dos contrastes faz parte da vida do
mexicano desde a Conquista e 0 processo de caj@oiz&d maneira simplista do norte-
americano de ver o mundo ndo poderia nunca seiliedlaccom a forma de ser do mexicano
porque a complexidade desta faz parte de sua é&En&o pode ser transformada por fatores

externos a constituicdo de sua historia. Sob emtéopde vista, ser mexicano significa ser
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complexo, ser contraditorio, ser dual.

Nos momentos finais de vida, a voz da consciédeidArtemio Cruz, que é na
realidade a voz critica de Fuentes, fala sobre liculturalismo existente em cada canto do
pais: “Tu no podras estar mas cansado; mas cansagoes que habras caminado mucho, a
caballo, a pie, en los viejos trenes y el pais @rmina nunca. ¢Recordaras el pais? Lo
recordaras y no es uno; son mil paises con unnewiore. Eso lo sabras.” (FUENTES, 2001,
p.399). Conforme as consideracfes da voz narrativiléxico € um pais formado pela
pluralidade tanto no sentido geogréafico, quantdalae cultural. Embora as identidades
abrigadas dentro de seus limites territoriais sejaittiplas, ha uma idéia, um sentimento de
identidade nacional com a qual todos se identificAmda que exteriormente Cruz rejeite
suas raizes, tentando moldar-se aos padrbes mogtigcanos, a questdo nacional esta téao
intrinseca a ele, que ao falar de sua vida, o datardo sujeito mexicano, ao narrar sua
historia, narra a historia de lutas e contradigiiesociedade mexicana. A despeito da conduta
repreensivel e das falhas de carater da personatgeognstitui-se sim como representante de
sua classe social, a burguesia, e sua identidatierdda se projeta de alguma forma na
identidade do sujeito mexicano, marcada por fissprafundas em razao de toda violéncia
sofrida ao longo dos processos historico e culgualenvolvem a formacéo e a afirmacao do

México como nacéo.
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4. DIALOGO ENTRE GENEROS

O ensaio sempre teve uma forte representacatenalira latino-americana (apesar de
gue o uso deste termo é muito mais recente narautigpanica que nas culturas inglesa e
francesa), ndo se tratando de um ensaio estritanmgielectual, racional, limitado por uma
problematica rigorosamente definida. Indicado coum subgénero da prosa, 0 ensaio
literario segundo Reis (2008, p.44) se apresentaocresultado de uma mesticagem de
géneros, em razao de trazer em sua genealogiargtenta poesia e da ficcéao.

Na Ameérica Latina, o romance recebe influéncigpdosamento ensaistico e o ensaio
em determinados casos adquire proporcoes roman&easordo com Campra (2007, p.24)
romancistas, ensaistas e poetas latino-american@gsessam em todos 0S espacos possiveis
buscando uma forma para a identidade. Para cadagsra cada época podem ser citados
nomes de varios escritores preocupados com eshkdepratica. Alguns autores e criticos,
como o uruguaio Mario Benedetti, consideram quengdo do escritor latino-americano esta
determinada por um contexto politico que se fura@erario.

As questdes culturais sdo assuntos recorrentessaastica deste escritor. Ja no século
XIX Andrés Bello, Domingo Faustino Sarmiento e Jb&rti fizeram uso deste género para
tratar das questbes identitarias do continente asteor um pensamento critico
problematizador e questionador da esséncia e didaga latino-americana. Ao adentrar o
século XX José Enrique Rodo publigdel, um ensaio crucial em muitos sentidos: publicado
em 1900, ano em que terminava o século no quaalsado criado o conceito e 0 nome da
América Latina e num momento em que, apos a indEpmia e a dificil tarefa de
delimitacdo das nacionalidades conhecidas atuagment continente latino-americano
enfrentava o duplo desafio de definir uma identdadltural e de introduzir nas jovens
sociedades o processo de modernizacdo que comacs@aexpandir ao redor do mundo,
tendo os Estados Unidos como o brilhante modelmagernidade. Considerado um classico
do ensaio latino-americanAriel promove um enfoque de orientacdo hispanica, c@agio
a crescente influéncia dos Estados Unidos sobpaisgs do sul do continente nas primeiras
décadas do século. O autor critica 0 “Gigante daeNajue, conforme seu ponto de vista,
representa o império da matéria, no qual o utgitap se impde aos valores espirituais e
morais, e defende a heranca cultural hispanicadtestos povos ibero-americanos.

Skirius (2004, p.18) observa que alguns escritbigsano-americanos procuram fazer

uma interpretacdo total de suas nagfes, como émdm José Carlos Mariategui. Em seu
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livro Siete ensayos de interpretacion de la realidad geau(1928), Mariategui objetiva
mostrar em detalhes o painel geral do desenvoltimeistérico do Peru, desde o periodo
pré-colombiano as primeiras décadas do século XXukndo temas fundamentais como a
evolucdo econbmica peruana, o regionalismo e gatsmho, a literatura, a questao agréaria e
o problema indigenayo intuito de examinar de que forma a explorac@m@&umica do indio
peruano se da através de um sistema rigido deesla$ssta obra a abordagem cultural de seu
pais se processa pelo viés da economia.

Fernando Ortiz, enContrapunteo cubano del tabaco y el az(catabora sua
interpretacdo da cultura afro-cubana, a partirrda discussao que se desenvolve em torno do
intenso efeito produzido na sociedade cubana pétiva e exploracdo de produtos como o
tabaco e o aclcar desde a chegada dos espanhéiséna até o ano de 1940, data de
publicacdo do livro. Dentre as varias contribuic@iesta obra, a mais significativa é o
conceito de transculturacdo. Ortiz adota o term@n$culturacdo” em substituicdo a
vocabulos como “aculturacdo” ou “difuséo”, poisgarautor aquele se enquadra melhor ao
processo histérico das sociedades latino-americdad® que inclui 0s momentos transitivos
de uma cultura a outra, ndo simplificando a cultlzeinante ou a cultura dos submetidos,
mas possibilitando a formacao de uma cultura nosagmiente da contribuicdo de diferentes
povos. Empregando uma linguagem poética, cheiaodadilhos e alusbes culturais, Ortiz
aponta em seu ensaio o0 tabaco e o acucar comotpsagiue determinam o estilo de vida de
grande parte da populacao cubana.

A lista dos ensaistas de renome na América Latiteem extensa. No México, o
pensamento critico construido por meio deste géhemario conta com o prestigio de
grandes personalidades como José VasconcelossalfRayes e Octavio Paz, entre outros. O
escritor e politico mexicano José Vasconcelos éralé uma obra intelectual que engloba a
sociologia, a filosofia, a histéria e a criacaertria. Como Secretario da Educacéo Publica
durante o governo revolucionario de Alvaro Obre(t®20 — 1924) e fundador da educacao
moderna no México, que intencionava estender aagdocelementar e aperfeicoar o ensino
superior, Vasconcelos acreditava que a Revolugaor@descobrir o sentido da historia
mexicana. Dentre seus ensaios filosoficos e sagitmé vale destacdra Raza Césmica
(1925), no qual vislumbra uma raca mestica, redoltda mistura das quatro racas principais
do mundo, uma espécie de sintese do globo terreSpesar do carater utopico do
pensamento apresentado neste ensaio, 0 escritmtdeguestoes bastante relevantes para as
sociedades latino-americanas. Contrario a poldiegureza racial defendida por parte da
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Ameérica branca, seu livro defende a teoria da s&e da hibridizacao.

Alfonso Reyes, um dos maiores pensadores datliteranexicana, representa um
marco importante na ensaistica latino-americanandCmfluente diplomata tornou-se uma
personalidade essencial para a integracdo culamaé os paises da América Latina. Em
razao de sua carreira diploméatica viveu por alganmss em paises como Argentina e Brasil.
Durante o tempo em que morou no Rio de Janeirae estbve por duas vezes no periodo de
1930 — 1935 e nos anos de 1938 e 1939, constritesftacos de amizade com intelectuais
ligados ao modernismo brasileiro como Manuel Baadei Cecilia Meireles, entre outros.
Reyes escreveu ensaios e contos nos quais se @aidela maturidade literaria, enriquecida
com as experiéncias adquiridas na Europa e, pdalmgnte, na Espanha. Em sua producéo
ensaistica encontra-se a maior parte de sua olardosCruentes (1971, p.57) comenta a
influéncia exercida por Reyes em sua formacéaoalitere cultural. Ele o descreve como o
“primeiro arquiteto da literatura moderna no MéXiendiz que sua admiracdo por Reyes
nasceu ainda em sua infancia quando freqientavanpente com seus pais, a casa do mestre
na Rua das Laranjeiras no Rio de Janeiro. Fuemtglard que com Reyes aprendeu que a
disciplina € companheira inseparavel da criacao.

Outra personalidade que também sofreu a influéliteic@ria de Alfonso Reyes foi
Octavio Paz. Diplomata, poeta e ensaista, Paz sgydadicado como um dos maiores icones
da literatura no México. Autor dEl laberinto de la soleda@1950), um dos livros mais
aclamados da literatura moderna mexicana, este ndm@oderia faltar na galeria dos mais
expressivos escritores do ensaio latino-americhiesta obra, valendo-se de uma belissima
linguagem poética, Paz examina 0 mexicano pelo tamte sua historia cultural e
psicoldgica. Seu livro de ensaios pretende uma peengao total de seu pais e propde uma
visdo aprofundada dos elementos historicos e aistenvolvidos no processo de construcéo
identitaria do mexicano. Ao descrever seus prinsedantatos com este escritor na década de
1950, Fuentes relembra: “Paz realizava un suprefo@zo intelectual por asimilar el pasado
de México con relevancia poética, separando logr@alvivos de los muertos y encontrando
el contexto humano del particularismo mexicano” HNTES, 1971, p.58). A amizade com
Paz e o conhecimento de sua obra tornaram-se é&siinouginais e permanentes nas
producdes literarias de Carlos Fuentes.

Ainda que ensaio e romance sejam géneros literatiterenciados, em que a
elaboracdo, bem como as técnicas literarias eocodégpabordagem utilizados se distinguem,

na escrita de Fuentes ambos apresentam pontosidergéncia no que se refere as tematicas
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e 0 pensamento critico construido em torno desdss.assuntos relacionados a busca
identitaria do mexicano € latente em grande pasteedis trabalhos, sendo em muitos casos
ampliado para as questdes de identidade do cotifeimo-americano. Se eba muerte de
Artemio Cruz o autor procura retratar pela ficcdo a corrupgdo sistema de exploracao
causado pela dinamica existente entre violadosladores na sociedade mexicana, em razao
do préprio processo de conquista e colonizacadaackesdo o consequente fraturamento
identitario advindo desta conjuntura, dempo Mexicandusca refletir sobre as estruturas
politicas e econdmicas responséaveis pelo cultiywopagacdo da desigualdade social e da
opressao sobre as camadas menos privilegiadas xiodylé seus reflexos na constituicdo do
mexicano como sujeito social.

Ao se referir aos escritores literarios na AméHispanica do século XX, John Skirius
(2004, p.17) enfatiza quatro impulsos béasicos reotes em seus ensaios: a confissdo, a
persuasdo, a criacao artistica e a informacéaogukais a ultima € responsavel pela producao
de diversas radiografias de varias culturas naokirius explica que embora a metafora
médica do raio X impligue em uma objetividade died, a interpretacdo frequentemente
trata de valores subjetivos. Tomando como base shssrvacdes é possivel pensar que
Fuentes procura elaborar diempo Mexicanam diagnostico das identidades culturais que
abriga seu pais de origem e ressaltar os problexoagemporaneos que dificultam o
desenvolvimento social baseado nos principios deodecia e da justica, em uma sociedade
multipla e conflituosa como a mexicana. Assumindorgédo de intelectual comprometido, o
escritor mexicano parte de discussdes relaciormdadtiplicidade dos tempos no México, se
debruca sobre as questdes identitarias e a protidentias mascaras do mexicano, destaca
conexdes entre mito e histodria, critica a influéneiiropéia e norte-americana e o transplante
de seus modelos econdmicos e sociais ho Méxideteefobre o multiculturalismo mexicano,
aborda os aspectos mais conflituosos da Revolugiackha, narra episédios de viagens aos
espacos rurais mais afastados denunciando asdaitiesi sofridas pelos camponeses, e chega
ao tragico episodio da Manifestacdo dos Jovens &pafa discorrer sobre o fim da utopia
revolucionaria e a reivindicacdo de um México deraitwo, justo e igualitario. Se apropria da
palavra, sua arma mais eficaz, para pensar seudpaffe uma perspectiva critica com a
finalidade de instigar seus leitores a uma reflew@is profunda com respeito a realidade
mexicana. Em todo este percurso engenho e artih@daitam.

Neste capitulo buscar-se-a discutir alguns das&ss apresentados pelo pensamento
ensaistico de Fuentes efiempo Mexicanae perceber em que medida ensaio e ficcdo se
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interrelacionam e se constituem como instrumentosrte e critica nas maos do autor.

4.1. A multiplicidade dos tempos no México

O Mito de Quetzalcoatl, descrito em narrativasipspanicas, conta a histéria de um
dos deuses mexicanos, conhecido como o deus demrgue apos ver sua imagem refletida
no espelho fica aterrorizado diante da descobertauséncia de seu rosto. Quetzalcéatl é
representado na arte do México antigo pela figaraatpente emplumada que se devora a si
mesma, marcando a relacdo entre 0 mundo terrermaundo transcendente, entre o universo
cotidiano e o mitico. Essa imagem da serpente pedeelacionada metaforicamente com o
tempo mexicano: um tempo circular, que abarca sgolmsmitico e as realidades do presente.

Em Tiempo Mexicand-uentes inicia suas reflexdes discursando sopretdematica
do tempo na sociedade mexicana, a fim de obsemardistingdo basica na idéia de tempo

formulada pelo México e por outras nacdes ocidenEe diz:

Entre nosotros, en cambio, no hay un solo tiempdog los tiempos estan vivos,
todos los pasados son presentes. Nuestro tiemposgeresenta impuro, cargado de
agonias resistentes [...] La coexistencia de ttaosiveles histéricos en México es
sélo el signo externo de una decisidon subconsciemtesta tierra y de esta gente:
todo tiempo debe ser mantenido. ¢,Por qué? Porggémitiempo mexicano se ha
cumplido aun [...] La paradoja de las promesas eniddégs que al cumplirse, se
destruyen vy, al permanecer incumplidas, viven aeteante (FUENTES, 1971, p. 9-
10).

Neste fragmento Fuentes indica a coexisténcia itlredtes tempos na cultura
mexicana. Contraria a concepcao linear que regensgmento ocidental, a idéia de tempo
mexicano situa-se na tradicdo pré-hispanica emoqtenmpo € pensado desde o angulo de
circularidade e multiplicidade, podendo diversasstantes épocas serem realidades presentes
no decorrer de um Unico instante. A simultaneidddg tempos no México representa um
elemento problematizador na discusséo das idemsdgue formam a sociedade mexicana. Se
compreender o0 presente com todas as suas implicagfiavés de um passado pré-
estabelecido e encerrado ja pode ser consideradaanefa dificil, em razdo da complexidade
que envolve todo o processo de formacdo de umtaigecial, compreender o presente por
meio de um passado vivo e ndo resolvido torna-setamefa muito mais extensa e ardua. Em

uma de suas declara¢des Fuentes diz que paragesagio de escritores o problema néo
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consiste em descobrir sua modernidade, mas simestobrrir sua tradicdo (FUENTES
1988 apud WILLIANS, 2002). A constante reflexdo ®mmo dos tempos no México visa a
um entendimento mais profundo do “ser” mexicanagpe para oS mexicanos o passado
continua vivo e atuante, interferindo nas questéesemporaneas.

A idéia européia de tempo transplantada no Mé&itinear. Ja a orientacao indigena é
outra: se processa em uma idéia de tempo circwagual o fechamento de cada ciclo marca
um novo recomec¢o. Na cultura asteca, ao final da ce&clo de 52 anos iniciava-se o ritual do
Fogo Novo, que deveria ser aceso como garantiaateeum ciclo de vida. Segundo Soustelle
(2002, p.71), caso a “liga dos anos” ndo pudesseosgletar tudo se destruiria no caos.
Fuentes afirma que a histéria do México indigerfa @istoria de uma auséncia e de uma
espera”, do desejo de um retorno a origem sem agfuae de um encontro com um futuro
bem feitor. O mito narra que ao descobrir sua fodiséorme, Quetzalcéatl sai em busca de
uma identidade, espelhando-se nos modelos hum&uwwém, ao tomar para si a forma
humana, o deus do equilibrio perde sua identidadeag entregando-se a orgia e ao incesto.
Ao se auto-punir e partir, incita na sociedadeganithdigena o eterno anseio por sua volta.

Os antigos povos astecas acreditavam que QueatHalafressaria em uma data
especifica, denominada Ce Acatl (o dia da canaalemdario asteca), em meio a relampagos
e trovdes, e traria de volta a prosperidade apseo. No entanto, no ano de 1519, ano de Ce
Acatl no calendario solar, os espanhois lideragosHernan Cortés surgiram na América, em
seus navios, flutuando sobre o mar e trazendo gorsiestrondo de suas armas de fogo.
Moctezuma, o imperador asteca, ndo teve duvidaudeagpromessa havia se cumprido,
Quetzalcoatl havia regressado: “Entonces MoctezawvenzO por la gran calzada que
conducia a la ciudad para recibir a los espafifijesn la creencia de que Cortés era el dios
Quetzalcoatl: 'Bienvenido. Te hemos estado esperdfsta es tu casa.” (FUENTES, 1997,
p.157). Os indigenas desconhecem a aparéncia deaf@datl e, por ser desconhecida, sua
identidade € usurpada por um homem que chega psialid 0 tempo e 0 espaco criados para
recebé-lo. Hernan Cortés, o capitdo dos naviosnespafoi recebido pelo imperador asteca
com toda honra e cordialidade. Mas os astecas foraitios por sua credulidade, afinal,
Hernan Cortés ndo era Quetzalcdatl, e sim o cadoiz enviado pela Coroa espanhola, que,
aproveitando-se da crenca asteca infiltrou-se am deminios, descobriu suas fraquezas e
atacou de forma ferrenha os indigenas, que tivgyramde parte de sua populacdo e de sua

cultura destruida e soterrada pelos conquistadespanhois. Fuentes comenta que Hernan

® FUENTES, CarlosMyself and OthersNew York: Farrar, Straus, and Giroux, 1988, p.23.
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Cortés, ao desembarcar no México no dia previstosp@nais e adivinhos para a volta do
deus Quetzalcéatl cumpriu a promessa de regresslidelo-a.

Ao tempo circular pré-hispanico se imp6s o tempedr do calendério ocidental.
Fuentes chama atencéo para o fato de que a Antégpanica tenha sido colonizada por um
pais que logo se transformou em um pais colonipatks poténcias mercantis do norte da
Europa: “La fuga del tesoro americano a los Paisgss, y de alli a Inglaterra y Alemania
para pagar las importaciones espafiolas financidefecto, buena parte de la expansion
industrial de esas regiones. Espafia fue las Inida Europa capitalista” (FUENTES, 1971,
p.30-31). Apos a independéncia os paises da Amidrsgenica tentaram recuperar em alguns
poucos anos o tempo perdido e digerir toda a expad européia do Renascimento, se
propuseram a assimilar o mais rapido possivel odetos deslumbrantes do progresso
representado por Francga, Inglaterra e Estados §nadque resultou em um desenvolvimento
desordenado. O México e a América Latina optarala ipeologia de seus exploradores, se
rendendo ao positivismo liberal. Ndo atentaram adodde que na pratica européia e norte-
americana, a vontade geral era o disfarce morelagae burguesa, de seu particular interesse
econdmico disfargcado de interesse geral e até masiversal. Fuentes (1971, p.32) observa
que o interesse universal do capitalismo pode essordinado imperialismo, do qual os paises
latino-americanos s&o suas vitimas.

Em suas consideracdes a respeito da forma dedweidaexicano, Octavio Paz alerta

para a convivéncia e a sobreposi¢éo de diversessriistoricos na sociedade mexicana:

En nuestro territorio conviven no sélo distintagasy lenguas, sino varios niveles
histéricos. Hay quienes viven antes de la histodaps como los otomies,
desplazados por sucesivas invasiones, al margeellaeY sin acudir a estos
extremos, varias épocas se enfrentan, se ignosareatredevoran sobre una misma
tierra o separadas apenas por unos kilometro$. Llas épocas viejas nunca
desaparecen completamente y todas las heridatasaums antiguas, manan sangre
todavia. As veces, como las piramides precortesigna ocultan casi siempre otras,
en una sola ciudad o en una sola alma se mesclanpgrponen nociones y
sensibilidades enemigas o distantes (PAZ, 2003:p4).

O escritor se refere a algumas aparentes confiesligresentes no México como o
“neofeudalismo porfiristdl’ que para se justificar historicamente se sergigasitivismo,
filosofia essencialmente burguesa; a Educacdo I&baiaem um pais de incipiente
capitalismo; os afrescos revolucionarios pintadmsmuros governamentais. Estes paradoxos

exemplificam a confluéncia de muitas correntesae&p na historia e na cultura mexicana. A

" Arespeito do emprego deste termo o autor di &ste término en espera del historiador que iasifal

fin en su originalidad nuestras etapas histori¢B&Z, 2004, p.14).
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meados do século XX 0s mexicanos se perguntam s®delo de sociedade urbana e
industrial que o México vem perseguindo desde algé¥IX € o que mais |he convém, se
nao continuam apenas atuando como colonizadosarmpisem nenhuma postura critica os
modelos de prestigio da sociedade capitalistadses&io capazes de criar seu modelo proprio
de desenvolvimento. Fuentes critica 0 desenvolvimeor si so, jA que este leva o pais a
persistir no atraso e transforma a sociedade emsdapa do excedente da grande industria
norte-americana. Aponta ainda que os atrativos dtloede vida norte-americano
transplantados no México geram, através dos measochunicagdo, um outro problema, o
da aglomeracéao irracional nas grandes cidadesiaBiante milhares de pessoas deixam o
campo e migram para a Cidade do México, muitasdaisapela propaganda divulgada pela
radio, pelo cinema e pela televisdo, outras exputka campo, em razdo das condi¢cdes
deploraveis de injustica social em que vivem.

Em dois dos depoimentos que aparecem no ensdioda® por Fuentes para uma
reportagem sobre o México contemporaneo publicadal®64 peloSunday Timedde
Londres, pode-se perceber o estado de resignag@of@macdo com o minimo, em que se
encontra 0 camponés mexicano transferido para adeidgrande, vivendo as margens da

sociedade urbana;:

Vinimos a vivir a la ciudad de México hace treiatos, me dice dofia Engracia
Martinez. A los setenta afios, la dignidad del costligena contrasta con la miseria
del gheto urbano — mejor seria llamarlo el hoyo idéerno — donde vive: el
Cuadrante de San Francisco, situado en el coramarde un barrio residencial.
[...] Mi esposo no pudo trabajar aqui [...] Perd @hmos tirando, el viejo afila
cuchillos, yo lavo ropa, los muchachos venden palst los escuincles venden
chicles. En el campo, todos nos conocian. Aquijenads conoce (FUENTES,
1971, p.34-35).

Saturnino Preciado también vive, con su esposangochijos, en un jacal en las
afueras de la ciudad, méas alla del Mexico City Ggullub, en el anillo de la
miseria. Pero él no se queja: -!Quédense con epchrexclama [...] Aqui en la
capital, tengo mi bicicleta y vendo ropa vieja,dilas y periédicos. ¢Y saben cuanto
gano? Doce pesos diarios. Casi el doble con ladrdightrabajo (Ibidem, p.35).

O desenvolvimento moderno chega ao Meéxico, mabereficios reais advindos
destas mudancas se restringem a uma pequena cdengdaulacdo. Willians (2002, p.209)
guestiona a eficacia dos modelos do primeiro muaplitados ao México quando pondera
gue o desenvolvimento que alguns chamaram de milagaxicano (ou modernizagcdo da
nacdo mexicana), outros chamaram de falha do Gapitamexicano. Com 0 processo de
industrializacdo, o pais experimentou um grand®dasiento da populacéo tradicionalmente

rural para o centro urbano. Em contrapartida, econgento econdmico capitalista, criado sob
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as bases de um sistema politico com fortes tragtwit@rios, gerou uma estrutura social
desigual, distante do modelo de justica socialrdbfi pelo regime revolucionario. A partir
de meados da década de 40 o notavel cresciment@recm do México reproduziu uma
estrutura distributiva na qual o salario foi pewtenespaco para o capital. A politica
econdmica iniciada desde entdo defendia a idéiguéeera preciso primeiramente criar a
riqgueza para depois distribui-la, mas essa divis@tmo mostram as cifras, nunca chegou a ser
realizada. Conforme esclarecem os depoimentosé¢cadd de 60 ja é possivel constatar os
estragos causados pelo desenfreado desenvolvimeakerno do México, considerado bom e
suficiente em si mesmo, mas alheio a qualquer fgpadivo cultural. Aos habitantes rurais
transportados a cidade grande, resta apenas aaedaydiante do estado de calamidade em
gque se encontram ou a conformidade, disfarcada odéemtamento, com um minimo
oferecido.

A critica de Fuentes gira em torno de uma indagacécial: vale a pena sacrificar
toda uma cultura, no sentido amplo do termo, erhgegaima modernizacdo que se justifica
por si mesma? O México € um pais caracterizado quaaisténcia de varias culturas, que
podem ser identificadas desde o periodo neoliti€aacultura industrial moderna. Fuentes
esclarece que ha apenas dois caminhos a escodlgery ® modelo de industrializacéo
moderna em voga que se quer identificar com o ps3gr, abrindo mao da cultura de mais de
qguatro milhdes de indios mexicanos, ou criar um efwdgréprio de desenvolvimento
preocupado com a preservacdo destas culturas. Deloacom seu ponto de vista é
inconcebivel pensar em desenvolvimento sem umarilooigfio cultural propria, o que
pressupfe a participacdo da cultura indigena pestesso de transformacao social: “[...] el
desarrollo no consiste sdlo en el crecimiento deldpcto bruto, sino que significa el
desarrollo de todas las posibilidades de cada h®mbrEsa cultura (indigena) puede y debe
ser un elemento més de liberacién” (FUENTES, 19737). Fuentes ressalta a importancia
de reconhecimento e compreensdo da pluralidadeirauldo México, e defende os
mecanismos de resisténcia ndo somente das cuihaiggenas como também das tradicdes
européias.

A simultaneidade dos tempos no México alerta arsecessidade de avancar por
meio da sintese e ndo da mutilacdo. O desenvoltintave surgir de um modelo capaz de
unir as culturas indigena, mestica e ocidentaBndo® algo novo, uma sintese capaz de
renovar o passado mexicano e criar no presente ashelmproprio de desenvolvimento.

Essa sociedade caotica moderna discutid@iempo Mexicandigura emLa muerte
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de Artemio Cruzzomo espaco em que se desenvolve parte das agdgeersonagens. No

romance, a idéia de tempo também é mdltipla, digerdpocas se mesclam ao serem
acionadas pela memoria do protagonista, que naceesaga cronologia linear. Na narragédo
das ultimas décadas de vida da personagem, perfodque Artemio Cruz ja atingiu o topo

da piramide social, a Cidade do México aparece c@ago de protestos, repressoes,
negociacdes escusas, corrupcado desenfreada e giesdgialdade social, consequéncias
diretas do modelo de desenvolvimento moderno tlantgmlo no México. Essa sociedade
moderna retratada na ficcdo conta com a presenggpel@rios explorados e insatisfeitos,
lideres sindicais corrompidos, uma imprensa maagora e mentirosa, uma classe
empresarial inescrupulosa, investidores estrargéira maior parte norte-americanos), uma
classe de trabalhadores informais que certamentenétituida em grande numero por

camponeses trazidos a cidade grande no procegsmde rural.

4.2.Da utopia a heranca da Revolucéo

Em um dos ensaios que compd&mpo MexicanoFuentes narra a viagem que fez
ao lado do ex-presidente Lazaro Cardenas ao espagb da cidade de Jiquilpan. Ao
descrever o contato de Cardenas com os moradoreislatie, em sua maioria camponeses
injusticados, Fuentes destaca o espirito de siidptie, luta e crenca no México e nos
mexicanos, marcas que fizeram do general um dosrgantes de maior popularidade na

sociedade mexicana. A seu respeito diz:

[...] Cardenas ha regresado a la tierra de dorife Agui, el gran viejo vuelve a ser

el muchacho que debi6 sostener a su familia adag &afios, cuando murié su padre,
trabajando por cincuenta centavos diarios en larasimacion de rentas de Jiquilpan
para ayudar a su madre y siete hermanos menoresjuilea los quince afios, salié
el nifio guerrillero a unirse a las fuerzas revanarias del general Garcia Aragén
(FUENTES, 1971, p.106).

Como observa Fuentes, o jovem Cardenas teve ufaacia e uma adolescéncia
dificeis, tendo que amadurecer muito cedo em rdadaesponsabilidades com as quais teve
que arcar desde o falecimento de seu pai. Ao isgras exeército revolucionario, Cardenas
ndo poderia imaginar que se tornaria uma peca tanmerno circulo de poder que rege seu
pais e escreveria uma pagina valiosa na histéridMéikico. Sua familiaridade com a vida

rural e com os camponeses ndo foi renunciada dumrnperiodo de seu governo, pelo
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contrario, Cardenas foi 0 presidente que mais secppou em cumprir a promessa de
reforma agraria defendida pela Revolugcdo. Nas aeaseque tem com 0s jovens estudantes
enquanto caminha pelas ruas de Jiquilpan, Cardemsselha que se organizem, formem
grupos de estudo, se aproximem dos homens do cgoode acordo com seu ponto de
vista os jovens sO poderao fazer alguma difereacsoniedade mexicana se compreenderem
profundamente os problemas da massa trabalhadofierezerem um programa de solucdes
praticas. Ele enfatiza que ndo basta uma atitudelsddia para fazer valer a pena a educacéo
universitaria adquirida e usa-la em favor do p@&oecessario muito trabalho e dedicacdo. Ao
falar de Céardenas, Fuentes salienta que o genenal éos poucos homens que podem no
México se referir a si mesmo na primeira pessogldml, o que pressupde que o0 “nés”
cardenista implica em uma tarefa cumprida em céajoeom outros, com muitos, que nao
pode ser atribuida a um sé homem.

Ao ser questionado sobre o porqué de sua ndo pénmia no governo apos 0s seis
anos de mandato, o ex- presidente responde que Riolaria uma conquista revolucionaria
que custou tantas vidas, a Nao-Reeleigcdo, refoogaad compromisso com a causa politica
gue deu origem a luta armada. A imagem de Céardidgsasita por Fuentes € a de um homem
forte, persuasivo, atento, modesto e integro, cwigle de que nenhuma personalidade
singular, seja ela qual for, pode libertar um psga proprio povo nao se liberta a si mesmo,
dotado de uma confianca contagiosa na capacidaglend®icanos para se organizar, para
lutar e se auto-governar. Ao finalizar seu relaterftes examina o governo de Céardenas e a
responsabilidade de cada mexicano no crescimeaiamrco do México, e conclui com as
seguintes palavras: “[...] Cardenas fue grandeysouiso que México fuese grande. El lo
dio todo; y sus Unicas limitaciones fueron las detiampo y unas circunstancias precisas.
Nada podemos reprocharle, sin antes preguntarngeeé hemos hecho nosotros?”
(FUENTES, 1971, p.108). E interessante perceberemueseu ensaio Fuentes dedica um
capitulo especial em homenagem a Lazaro Cardegas histérica pouco presente em sua
obra de ficcéo.

Ao escrever sobre Cardenas exaltando seus gatlific enquanto homem e grande
governante mexicano, Fuentes abre um espaco emspaca a discussao das conquistas
alcancadas pela Revolucdo Mexicana. Diferente demeance, no qual expressa uma visao
predominantemente negativa da Revolucao e de gparteede seus agentes, em seu ensaio o
escritor mexicano busca ampliar os horizontes emotao movimento revolucionario e

reconhecer os sinceros esfor¢cos daqueles que nd@mxsgam corromper pelo sistema. Essa



75

atitude demonstra que Fuentes reconhece sim lagltvo do movimento revolucionario e
reafirma que a imagem obscura reforcada em seunaemse integra a uma determinada
proposta literaria dirigida a um contexto sociapexsdfico. Em nenhum momento ele
apresenta em seu pensamento ensaistico uma vighcautla Revolu¢do, mas a analisa como
um momento histérico valoroso para a sociedade gaea como um movimento politico e
social de grande expressao que difundiu seu vutodpversas décadas, proporcionando
saldos positivos e negativos para o México. Quastsuas conquistas, indica que a maior
delas foi ter oferecido um rosto, uma identidadenagicano, sedento por reconhecer-se e ser
reconhecido.

A idéia de identidade nacional intensificada geé&volucédo fez com que o0 mexicano
de uma forma geral se reconhecesse e se integresse “comunidade imaginada”, sentindo-
se vivo, atuante, (re) descobrindo a importanciasele mexicano. Apesar da diversidade
identitaria existente na sociedade mexicana, cosiignidentidade nacional vislumbrado pela
Revolucao permitia que cada mexicano se identgeasmo parte de um universo maior, que
com todas as suas diferencas formava um Unico Mégiomo comenta Paz (2004, p.165), a
partir da Revolugdo o sujeito mexicano comeca eatd@bservar sua nacdo e admirar as
peculiaridades deste povo formado de mistura: dadicbes dos antigos astecas e da
modernidade do castelhano; atenta para a necessidagpensar seus valores e sua historia e
reavaliar o significado de suas raizes. A Revolugaoca um momento de reconhecimento do
multiculturalismo que compde a sociedade mexicana.

Enquanto intelectual e critico comprometido comgasstdes sociais de seu pais,
Fuentes ndo deixa de denunciar em seu ensaio est@smegativos das estruturas de poder
que continuam a vigorar no México.“[...] Precisateean la sucesion presidencial [...] se
destaca el fracaso politico de la revolucion mexatdFUENTES, 1971, p.70), neste trecho o
escritor critica o paternalismo mexicano, que apédsaser mais sutil nos dias atuais (data de
publicacdo do ensaio) que na época do porfiriatbimaa em voga, e 0 estancamento politico
vivido pela sociedade mexicana ja na segunda metladeculo XX. Embora a Revolucao
tenha abolido o processo de reeleicdo na sucesssidgncial, as estruturas de poder criadas
desde entdo, como resposta a uma situacao histiéricase, e representadas pelo partido que
atualmente leva o nome de PRI (Partido Revoluciondnstitucional) permanecem
inabalaveis. A respeito do PRI e da forca de imitigg que exerce na sociedade mexicana, Paz

tece o seguinte comentario:

El Partido no es una agrupacion politica en elidemecto de la palabra: ni su forma
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de reclutamiento es democratica ni en su senoab®r@n programas y estrategias
para realizarlos. Es un organismo burocratico qumpte funciones politico-
administrativas. Su misién principal es la domidagpolitica, no por la fuerza fisica
sino por el control y la manipulacién de los grugmspulares, a través de las
burocracias que dirigen los sindicatos obreros yafociaciones de los campesinos y
la clase media (PAZ, 2004, p.256-257).

A democracia no México ndo € praticada em sua doptena, a presenca de
representantes do PRI na Presidéncia da Repuldmdedl929, ano em que o partido foi
fundado sob a sigla de PNR (Partido Nacional Revohario), remete a este dado. O regime
instaurado pelo PRI se constitui como um tipo daddira institucional limitada e impessoal.
O presidente goza de enormes poderes durante selatbamas nao pode se candidatar mais
de uma vez. O PRI é uma espécie de escola, deatékiorque prepara e seleciona dirigentes
politicos e governantes. A ascendéncia de um medwrto do partido ocorre através de um
consenso entre seus superiores. N&ao ha princgommatatico de eleicdo dentro do proprio
partido, h4 somente o direito de veto por parte @lusgos presidentes no caso de uma
sucessao presidencial. O veto nédo significa propide uma censura, até porque o PRI ndo é
um 6rgdo de critica das acbes do presidente. A @sedd século a figura do presidente
continua sendo extremamente respeitada no Méxan (Z004, p.260) diz que a veneracao
em torno a figura presidencial se refere mais a a#ibutos civicos que a sua pessoa real, e
sao estes atributos que o cobrem como a mascamsgordia 0 rosto das antigas divindades
astecas e o transforma em uma “Imagem”. Se poradma® PRI ao assegurar a continuidade
governamental promoveu a paz e a estabilidade idp ggesenciais para seu desenvolvimento,
por outro impediu a analise e a critica dessa mesgia governamental, responsavel por
muitos dos defeitos do desenvolvimento que se psoceno México.

Fuentes se refere a uma auséncia total de exemtécicidadania politica, moral e
intelectual no México quando descreve a situacabmavel de instituicbes que deveriam
propor o didlogo aberto e inteligente a popula¢fio] Camaras legislativas domesticadas,
peridédicos subvencionados y mentirosos, mediosnttgmacion modernos — cine, radio,
television — viciados y estupidos” (FUENTES, 19@1,0). Em suas colocacdes sugere que o
paternalismo mexicano sofre de uma dualidade ¢wafli emprego de um vocabuléario
revolucionario sem atos revolucionarios que o figske, direitos consagrados sem
possibilidades de execucé&o, uma imagem exageratamémista frente a fatos bastante
negativos.

Se a conquista revolucionaria, a Nao-Reeleicaatjrama sendo executada na sucessao
presidencial, “[...] La no reeleccion es letra ntaegn el seno de los sindicatos blancos”

(Ibidem, p.71). A critica dirigida a figura do lidgindical presente no romance de Fuentes é
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ampliada em seu ensaio. Aqui ele expde em detallfimscdo do homem designado pelo PRI

para representar a classe operaria da sociedadeamax

Subvencionado por las empresas, sostenido pob&go a cambio de su fidelidad
incondicional, enriquecido por las prebendas y pwrsuma de cuotas que
pacientemente exprime a los trabajadores a cambitibcar la lucha proletaria
desde los restaurantes de lujo y las vacaciondsaseriegas, Disneylandia o La
Habana batistiana, el lider obrero mexicano no euUattar en esta galeria de la
década (FUENTES, 1971, p.71).

A corrupcao parece ser o traco marcante destarigade entre as décadas de 40 e
70. De acordo com a descricdo de Fuentes, o lmsmdicato operario € aquele que nao cria
problemas para o governo ou para o empresariagln escala ainda mais grave, impede que
os trabalhadores o facam. Suas funcbes predomsargresistem em despolitizar os
agremiados, promover a colaboracdo entre empresaricabalhadores em troca de grandes
vantagens para os primeiros e minimos beneficics @& Gltimos, apagar a consciéncia de
classe a troco de um ingresso lento nas camadaasbda classe média, assegurar uma
industrializagdo que conte com mao-de-obra barat@pditica. Essa classe de lideres
procedem do governo alemanista e continuam atuandogovernos de Ruiz Cortines e
Lépez Mateos. O lider que representa o sindicasocdmponeses também nao se difere deste
modelo. O escritor mexicano detecta que ao avaamgsggunda metade do século, a livre
manifestacdo em prol dos direitos do cidaddo édeepeelo proprio governo mexicano, que
responde aos protestos com violéncia e repressao.

A grande imprensa mexicana da época também élalgérias criticas no pensamento
ensaistico fuentiano. E acusada por tentar dist@erecealidade mexicana e transmitir para a
populacdo uma imagem falsa da situagéo politicanduica e social do pais. Segundo a

descricédo do autor:

[...] Principal arma publica de la derecha y cargarosa para el Estado que en gran
medida los subsidia, los periodicos de México hansagrado la injuria con
exclusién del debate, la deformacion en demérittadibjetividad (entendiendo por
objetividad, en pureza imposible, pluralidad detpsrde vista razonados, dialogo,
conviccion, debate informado) y la calumnia en cde la verdad (Ibidem, p.74).

Ao descomprometer-se com as questdes sociaisigle@ garjar noticias enganosas, a
imprensa mexicana impede um espaco de dialogo aakgrara a constituicdo de uma
sociedade formada por individuos criticos e estidos. Ao manipular as informagdes, sé
fomenta o édio internacional, ao esconder 0s pnoddenacionais torna-se o signo mais claro

da falta de formas que déem expressao publicaehgincia dos cidaddos e aos problemas
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reais do povo. Conforme esclarece Fuentes a fudgdionprensa mexicana se resume em
ampliar as posi¢des da alta burguesia, do govesadcdtados Unidos e do governo mexicano
guando este estd de acordo com aquele. Suas désigaeferidas sdo: caluniar, injuriar e
deformar a noticia, sem dar a menor abertura pdedbate.

Essa imagem negativa da imprensa mexicana € egpags no romance de Fuentes
pelo grande jornal instalado na Cidade do Méxiaigmcente ao protagonista, no qual o
mesmo manda publicar todo tipo de mentira e caldfilmm de manipular as acdes do governo
mexicano, reprimir a classe operaria e conspiffavar de seus interesses empresariais. No
romance também esta clara a intervencao dos padegpasa acabar com 0s pequenos jornais
que tentam tornar publicas noticias de repressoe®reées de trabalhadores provenientes
destas manifestagdes no pais.

A classe burguesa mexicana nao poderia faltarlemce de assuntos tratados no
ensaio de Fuentes. O retrato obscuro da burguesiag pintado na ficcdo, € analisado no
ensaio levando-se em conta as escassas, porémdasresecdes de homens honrados e
trabalhadores que também formam parte desta classal. Ao examinar este segmento da
sociedade, o escritor mexicano fala sobre as mEssivigens dos individuos que o formam e
0S mecanismos sociais que atuam na ascensao dagigamide social. O primeiro exemplo
€ o0 do burgués — banqueiro, industrial ou cometeiamue fora um antigo revolucionario e
formou seu capital em um posto publico como recars@édigna e natural” pelos servicos
prestados nos anos de luta armada, seja no campatalka ou na politica perigosa dos anos
de guerra. Este é o tipo classico expresso enoseance, identificado pela figura de Artemio
Cruz que de tenente do exército revolucionarioqassfazendeiro e deputado (impulsionado
pelo prestigio adquirido na Revolucao), tornandpasteriormente um grande industrial. O
segundo, é o do profissional modesto que chega a fungdo publica pelo sistema de
apadrinhamento (a famosa troca de favores, tambastariie conhecida na sociedade
brasileira) e se retira depois de um tempo paréos&r um industrial protegido ou um
empreiteiro vantajoso. A cada sexénio uma novaelds plutocratas surge como produto da
corrupgdo instalada em todos os niveis da adnagér publica mexicana. O terceiro, € 0
membro da antiga aristocracia porfirista que se\agita da importancia de seu sobrenome
para se infiltrar no ambiente esnobe da classe rdmte e se impor como personalidade
interessante, tradicional e respeitavel no clubel@asociedade emergente. E o ultimo, é o do
simples cidaddo que soube aproveitar as oportuesdadadas pela revolugdo durante sua
fase transformadora, os industriais que surgiranprdoesso de nacionalizagcdo do petréleo,



79

comerciantes que se estabeleceram em razdo dmaeémraria, burgueses que ascenderam
em virtude da mobilidade social estabelecida desdestruicdo da estrutura feudal fechada
que regia a sociedade anteriormente. Fuentes chtangio para o fato de que, mesmo no
caso dos homens trabalhadores que compdem a tlagggesa, sua propria condicdo de

classe os induz a perpetuar um estado de coisashgsiegaranta lucros imediatos, sem

enxergar mais a frente e concluir que o sistemguadbusufruem, ao aprofundar o abismo que
separa a minoria dos privilegiados da maioria daufagédo carente de recursos, anuncia a
guebra da prépria burguesia que ndo podera contingtastir sem seus consumidores.

Sin la incorporacion de quince millones de mexisamiserables a mejores niveles
de vida, la burguesia esta condenada: ha llegaslo lamite en la creacion de un
mercado circunscrito a la poblacién urbana del.padsburguesia mexicana esta
viviendo de los actos revolucionarios del pasadd: ichpulso obregonista a la
educacion popular y superior, de la construccidhsta de una infraestructura de
energia y comunicaciones, de las nacionalizacicaesenistas del petréleo y los
ferrocarriles, de la reforma agraria: de los hecliog permitieron a nuestra
incipiente clase capitalista contar con combustiideato, mano de obra barata,
electricidad, carreteras, mercados crecientes, biliokdd y anhelos sociales
(FUENTES, 1971, p.77).

O autor debate sobre a incapacidade da burguesiaerunciar seus interesses
imediatos em prol da construcdo de uma sociedadejosia que a longo prazo poderia Ihe
render maiores beneficios. Em sua perspectivatedim inabilidade burguesa, somente uma
maior intervencdo do Estado poderia colocar emigard@s tarefas de desenvolvimento e
justica social que proporcionariam ao pais um arestto mais efetivo. Obviamente a classe
dominante € contra este tipo de solugdo e o Estaclontraria forte resisténcia se optasse por
esta alternativa. De qualquer modo, parece seitéveV que chegue o dia em que o Estado
tera que optar entre se submeter as pretensdesesagyou reafirmar-se enfrentado-a. Sem
davida, o jogo de interesses que circula entretadésmexicano e a alta sociedade tém adiado
qualquer solucao neste sentido e se esforcadoyzareer a fachada de estabilidade e unidade
nacional. Quanto ao vulto da Revolugcdo como foesdergia que impulsionou a classe
burguesa mexicana até meados do século XX, é tanalséomto recorrente no espaco da
ficcdo: a conversa de Artemio Cruz com Jaime Cebafjovem em ascensdo na alta
sociedade mexicana) na Festa de S&o Silvestreterena® ponto de vista do autor sobre o
fim da influéncia dos feitos revolucionarios emdada estabilidade burguesa. Para o escritor
a burguesia mexicana encontra-se, ao iniciar os @pem uma situagéo limitrofe em que
suas posicdes devem ser repensadas e novas maeléas ser tomadas para a manutencao e

o fortalecimento do mercado consumidor mexicano. $u@ O6tica, qualquer medida deve
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considerar a elaboracdo de um desenvolvimento k@aseainclusdo e na justica social.

Ao descrever a classe média mexicana do periodquarstdo, Fuentes aponta duas
caracteristicas basicas que de uma forma gerabmiaem nesta camada social: a imitagdo
dos valores das classes altas e a ambicdo em @preprdos bens de consumo tipicos da
sociedade norte-americana. Desta tensao existeinéeceter e o querer ter, entre a realidade e
o ideal, surge a consciéncia do jovem rebelde,img@nformado com a falta de meios para
materializar seus sonhos oscila entre as figurdsetbelde sem causa” e do “jovem estudante
revolucionario”. Fuentes (1971, p.80) diz que oetdb sem causa é aquele jovem que
insatisfeito com a mediocridade da vida familissp@nde com atos de agressao, cinismo e
crime. Essa rebelido domeéstica, futuramente, comdum estado de submisséo e falta de
iniciativa propria. O outro exemplo, do jovem oladg a estudar para melhorar sua posi¢do
dentro da classe média, entra em contato, atrawvésscblas preparatdrias e universidades,
com o universo do pensamento e da formulacdoariiestes jovens é dada a oportunidade
de escolher entre repetir e prolongar as vidasetds pais ou incendiar 0 mundo com o
descobrimento, a for¢a, o entusiasmo da juventude spnha e acredita em mudancas
concretas.

Frequentemente estudantes normalistas, politécnecouniversitarios entram em
contato com o clima de afirmacéo pessoal que @gera ambiente estudantil, com o imenso
horizonte de idéias, curiosidades e novidades dwes |é oferecido nestes centros
educacionais, espacos em que transpira a grandecherevolucionaria do México. Muitos
destes jovens ao terminar seus estudos tornampsenaessa de um futuro melhor para a
sociedade mexicana: alguns vao aos poucos compondpadro de administracdo nacional
Séria e competente, outros ingressam nas instsligé ensino, nas artes, nas ciéncias e em
diversas outras profissdes, passando a formar upogjue nao teme formular os problemas
do pais e exigir a solugédo destes. Porém ha afgugisem maior nimero, conformam-se com
0 status quo em que vive boa parte da classe meiacana, ou herdam o pequeno negocio
dos pais, ou iniciam sua ambiciosa escalada otkxepgelo PRI ou por um escritério de
representacdo norte-americana. Este Ultimo exempdipo que aparece eba muerte de
Artemio Cruz.Padilla, o homem de confianca de Artemio, inicia sarreira como secretario
e termina como grande administrador das emprespsotigonista, compactuando com todas
as acoes ilegais e imorais de seu patrdo. Em umaaleversas que tem com Artemio fala
sobre 0s tempos em que era um universitario e igmvacho marxismo, alegando que com o

passar dos anos chegou a conclusao de que adeauori#o distinta da pratica. Ao abandonar
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os ideais da juventude, deixou-se corromper petbaiio e pela oportunidade de ascenséo
social que Ihe foi apresentada pelo grande empoesar

O pensamento de Fuentes em seus ensaios apresepsnorama da realidade vivida
pela sociedade mexicana, que ap6s sonhar com ais idwolucionarios e vislumbrar um
futuro glorioso, passadas algumas décadas se deparama realidade social conflituosa e
problematica que requer medidas urgentes e radi€aiqutor indica a necessidade de
mudancas na sociedade mexicana e alerta para adatpe tal transformacdo s6 podera
ocorrer a partir de uma maior abertura das esasitde poder para o didlogo, e um debate
constante que promova solu¢des que contemplem amlaamadas sociais, respeitando os

diferentes qualificativos culturais presentes nestaedade.

4.3.Diario de viagem

A violéncia é um simbolo recorrente na histériaMiéxico. Ja em suas origens esse
signo acompanhava grande parte dos povos que faabiessa regido. Os antigos astecas
derramavam sangue como oferenda aos deuses. Caerov@lSoustelle (2002, p.71) na
crenca dos antigos indigenas a missao do ser husrangeral, e mais particularmente da
tribo asteca, considerada o povo do Sol, era impeslstentemente que tudo se destruisse no
caos, pois acreditavam que o mundo estava fadadesmoronar em meio a grandes
terremotos, e essa catastrofe final poderia oca@rgualquer momento. Por isso, a tribo
deveria oferecer aos deuses a “agua preciosa” cewawéncia e clamor por sua protecao.
Eles criam que o sangue era o alimento dos deuseastantemente realizavam sacrificios
humanos como oferenda ao Sol, a Terra e a toddwiadades. Por mais contraditorio que
possa parecer, a pratica dos sacrificios humanaefmo ampliada no México desde a era
tolteca, a medida que os costumes e modos de eit@ristravam maior refinamento. No
século XVI o ritual sangrento ndo era praticado eyt entre 0s astecas, encontrava-se por
toda parte, ndo s6 no Império, mas também enttarascos de Michoacan e os maias de
Yucatan. Durante a Conquista e a Colonizacdo dddnpelos espanhdis, os antigos
sacrificios foram abolidos, mas a violéncia atingiapor¢cdes exorbitantes e inimaginaveis.
Todorov (2003, p.208) esclarece que, diferenteodeedade asteca que praticava o sacrificio
(um assassinato religioso) em nome da ideologimls@s espanhois praticavam na América

0 massacre (um assassinato ateu), rompendo cosidedeis sociais aplicaveis em seu pais
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de origem. Um dos relatos contidos em sua obrareefe a expedicdo de Vasco Nufiez de
Balboa, transcrito por alguém que ouviu as avestooatadas pelos conquistadores, revela o
trato dos espanhdis com os indios. O narrador aurdaos espanhdis cortavam os indios a
espada, como 0s agougueiros cortam a carne dopdmaisyender em seus estabelecimentos,
e que o proprio Vasco, capitdo da expedicdo, emteequitos deles para serem despedacados
pelos cédes. Os espanhdis constantemente tomavamilios por animais, praticando contra
eles todo tipo de crueldade.

Em companhia de Fernando Benitez, Victor Floresa@ Ledn Roberto Garcia,
Carlos Fuentes visitou no verao de 1962 as aldkidsstado de Morelos. O propésito deste
grupo de escritores mexicanos era investigar eragguo assassinato de Rubén Jaramillo,
fato silenciado pela imprensa mexicana. Confornp®ideentos colhidos, Jaramillo dedicara
sua vida a luta em prol da defesa dos direitos cdmsponeses e por este motivo havia
cultivado muitos inimigos na cupula do poder aogtorde sua representacdo. Um dos
trabalhadores entrevistados por Fuentes conta quel384, na convencdo do PRN em
Querétaro, Jaramillo se apresentou e falou em rdam@mmunidade camponesa de Morelos,
recebendo do general Cardenas a promessa de crm@gdon engenho em Zacatepec,
promessa que seria cumprida quatro anos depoisl1®38, ano em que atuava como
presidente do primeiro Conselho de Administracad@migenho de Zacatepec, Rubén decidiu
acabar com o vicio da bebida na zona rural em xgreia influéncia. Ao iniciar seus esforgcos
nesta direcdo passou a ter que se esconder, arnegatbrte pelos traficantes do alcool. Em
1942, liderados por Jaramillo, camponeses e opsrde juntaram para exigir prestacdo de
contas por parte do gerente do engenho. Apds evémigio do governador junto ao caso,
demonstrando total descaso para com os traballsadBrédén passou a ser insultado e
ameacado, tendo que fugir para as montanhas naaobtmp de oitenta ou noventa
camponeses a fim de defender a propria vida. Gadarrdo relato conta que quando estes
homens recebiam ataques do governo federal, rendasomo forma de defesa pessoal,
porém nado planejavam se levantar em armas contteopas federais. Nao voltavam as
cidades por medo de serem surpreendidos por atdgumegos. De acordo com suas
colocacdes, o grupo liderado por Jaramillo tinha pnograma que nao era diferente do
programa defendido pelo governo, mas que este néampria. Apesar de seus projetos,
Rubén era tachado de bandoleiro pelos governamtels €lasse dirigente do México.

Durante o mandato de Avila Camacho, o defensokdeelos recebeu proposta de

alguns governantes para que aceitasse um bom doterihs para viver em paz com sua
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familia em troca de abdicar da causa pela quabviatando ha tantos anos. Em caso de que
entrassem em acordo, estes lhe garantiiam a aani&ramillo de imediato rejeitou a
proposta. Em 1952 foi partidario do general HeremuGuzman em sua candidatura a
Presidéncia da Republica, e desde entdo teve yeena defensiva, perseguido e ameacado
durante o governo de Ruiz Cortines. Sempre trabadimo funcdo do bem-estar de seu povo,
ajudando, aconselhando, dispondo-se a lutar par dieeitos e dividindo com eles o pouco
que tinha. Nos ultimos anos de vida, exigia a ithsigdo de terras entre os camponeses sem-
terra da regido de Michapa e El Guarin. Em raz&uede constantes reivindica¢des, Jaramillo
tornou-se um empecilho nos planos de investidm@asgues e governantes mexicanos. Em
1962, o lider camponés, seus trés filhos e suasasmgpe encontrava-se gravida, foram
mortos pelas maos dos federais de maneira vioteatael.

A enteada de Rubén afirma que tentou impedir asiéw dos federais, exigindo-lhes a
apresentacao de uma ordem judicial, mas foi iralaizzor eles. Foi a Presidéncia Municipal
buscar ajuda, mas a resposta que teve do presiierdede que nada podia ser feito, que
provavelmente Jaramillo seria detido e voltarieapzasa em algumas horas. No entanto, o
desfecho do caso foi outro, como descreve Radle,da esposa de Rubén:

Esto ocurrié el martes a las dos de la tarde. &lgg, la gente nos avisé que los
habian matado y el viernes fui por ellos al hosgiteaTetecala. Mi mama y Ricardo
estaban en las planchas: los demas, tirados arelel. ©lian muy mal. A Filemoén,
que era un muchacho muy bravo, lo habian desfiguyatenia la boca llena de
tierra. A mi madre le dieron doce tiros; uno enfriente. Su rebozo, su vestido
estaban desgarrados, manchados de sangre... Dieelmagta la criatura que iba a
nacer le dieron un tiro (FUENTES, 1971, p.119).

Conforme denunciam os relatos, todo o povoadastasgerplexo o desenrolar dos
fatos sem poder interceder em favor de seu lidefensor. As mortes ndo foram noticiadas
pelos grandes jornais do pais e o siléncio tomatiacdo lugar. O secretario de Jaramillo,
designado guardido dos antigos titulos que comprowadireito a posse de terra pelos
camponeses, se viu obrigado a fugir na tentativendeter viva a Unica prova concreta de
seus direitos, 0s papéis que garantem a legitimidiadluta camponesa. Um dos depoentes
desabafa: “[...] No sé quién mat6 a Jaramillo, pgem que lo mataron todos los que tienen
poder, los que son ricos y quieren todo para elosimportarles nada” (Ibidem, p.112).
Rubén Jaramillo foi um entre tantos homens modegiestentaram defender os direitos de
seu povo e acabaram mortos pelo poder silenciaogindes dominadores do México.

Novamente Fuentes critica as estruturas de paderagem a sociedade mexicana, as

guais defendem e absolvem os ricos, contudo condenaatam os pobres. De seu ponto de
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vista, a nova barbarie do México ndo perdoa aquplesse opdem as suas regras. De suas
poltronas de ouro, 0os novos poderes da barbarretdet a sina de seus oponentes, exigindo
gue o sangue destes seja derramado, nao para tainasndivindades nem para aplacar a

furia dos deuses, como nos rituais astecas, masqugordar suas contas bancarias, para
roubar as terras daqueles que trabalham nelascri@oesnexicano destaca em seu ensaio a

distancia que ha entre a lei escrita e sua pratiddéxico.

Desde a colbnia a atualidade (data de publicagdendaio) muitos mexicanos tém
lutado, alguns perdendo a prépria vida, para obtéei escrita que deveria amparar as
multiddes, todavia estes sacrificios nunca foraificisates para transformar a estrutura
vertical e paternalista do poder, que é respongaretjuardar as leis, apesar de impedir sua
aplicacdo concreta. Fuentes explica que a protiéeralos textos na sociedade mexicana esta
ligada a um apego histérico a tradicdo romana daitdiescrito e a uma rejeicdo a pratica
anglo saxa. O autor observa que ja na América Hispanos tempos da colonizacdo a
legislacéo das indias, lei escrita assinada petagCBspanhola sob pressdo dos missionarios,
gue se opunha as préticas de escravistas e enceinosnditava uma norma gue contrastava
com as condicdes reais de trabalho nas minas, é®sjancomendas da colbnia. Paz (2004,
p.254) comenta que durante a Revolucdo Mexicamalaague a Constituicdo de 1917
previsse a transmisséo pacifica do poder por meieleicdes democraticas, a realidade era
bastante distinta, a cada eleicdo presidenciabhiwaese uma nova luta armada que resultava
em muitas mortes. Os mexicanos aprenderam a valaizscritura e elaborar muito bem
seus estatutos, mas nao aprenderam a fazer coio@dunciado com a pratica. No México a
lei escrita sempre representou uma protecdo fowoatra as injusticas da pratica no
cotidiano, todavia, o que o papel torna legitimegado pela falta de sua execucao.

Para Fuentes a separacao entre o direito e stigapma sociedade mexicana esconde
sérios problemas de identidade:

[...] ¢de donde surge la legitimidad en un pais mjega a su padre, el espafiol
violador, y condena a su madre, la indigena traieidl sentimiento de orfandad
total ha sido sublimado mediante la atribucién depaternidad al texto legal

objetivo y aséptico, casi como si representasegénasis impoluta. Quién posee el
texto también ejerce la patria potestad. Y pueste ¢l texto nos libera de la

condicién degradada de bastardos (de manera simil@agen de la Virgen Morena

nos libera del temor de hijos-de-puta: ahora vemu@stra Madre pura y adorada en
el altar; Guadalupe es la Malinche redimida), vidtamente deberiamos renunciar
a nuestra libertad desamparada de hijos de la izgngerdaa cambio del estado

privilegiado, aunque sometido, de sujetosldeecho(FUENTES, 1971, p.127).

De acordo com suas consideracdes tanto a legédmndg sujeito bastardo quanto a
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identificacéo do Orfao sdo alcancadas por meiordstigio do texto. E esta a condi¢c&o moral
necessaria para essa sociedade vertical. Pratloanizontalidade significaria abdicar de um
nome e de um lugar, por mais humilde que possaugerepresentacao na piramide social,
significaria perder a propria identidade enquant{ei® social legitimo. Os mexicanos
precisam de um pedaco de papel, algo sdlido, pallgfwe os identifigue, marcando uma
referéncia que os relacione a autoridade pateorgup esta € a fonte de toda acéo e de todo
poder, ja que é responsavel pelo cuidado e vigdados textos juridicos, bem como
representante da continuidade mitica dos movimesuomis (as guerras da Independéncia,
da Reforma e da Revolucéo) que os redigiram.

Emiliano Zapata pode ser indicado como um mexicgune realmente soube
reivindicar a pratica do direito concedido. Comeotacionario que era, acreditava que
homens deviam lutar, fugir, se esconder nas moasntbmar, incendiar, passar por todo tipo
de provacOes e necessidades sem se deixar desfabeicguito de que, enfim, o texto e sua
pratica se tornassem uma sO realidade. A comunidadgonesa de Morelos, a qual
representava, soube manter através dos temposniimeseto continuo de sua identidade e
da legitimidade de suas aspiracdes sociais, ecaa8n@ culturais. Essas pessoas tinham
consciéncia do valor de sua cultura local e salgjaentinham nas maos a oportunidade social
e politica para realizar de forma concreta e aisalalores latentes desta cultura (FUENTES,
1971). A coeréncia e a consciéncia de classe dalagfim camponesa de Morelos é
responsavel pela agdo de homens como Jaramillqyagsadas décadas do fim da Revolucao
e da morte de Zapata, continuam lutando pelo mesieal e ndo se calam perante as
injusticas e as impunidades de uma sociedade ¢arrgpe nao respeita o direito das classes
menos privilegiadas e tenta reprimir a qualquerccs acdes daqueles que objetivam
reverter este quadro. Em varios dos depoimentosl@a®@d Fuentes e aos escritores que 0
acompanhavam na viagem a Morelos, camponeses adosltcom a morte de seu lider
afirmavam que com esta acao os poderosos do MBaidam dado a luz a muitos Jaramillos,
porque a partir daguele momento cada camponésahabitas tribos de Morelos se tornaria

um Jaramillo.

4.4.Prenuncios de um “novo tempo”

Ao iniciar a década de 1970, Carlos Fuentes seudabsobre os problemas
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mexicanos, ndo para concluir que ndo ha saidasopll@xico, mas para fazer um balanco
geral dos acontecimentos que marcaram os primsgtesita anos do século XX neste pais: as
lutas que trouxeram glérias ao movimento revolugimn o reconhecimento da forga popular
nas primeiras décadas, as disputas sangrentapqu#o que geraram a anarquia € as mortes
de tantos inocentes, os ideais defendidos por h®@memo Zapata, as medidas radicais
tomadas por Cardenas como a reforma agraria ei@nalizacdo do petroleo, a abertura ao
capital estrangeiro proposta por Aleman, a indaistecdo e modernizagcdo do pais nas
décadas de 40 e 50, as lutas sindicais, a domirtaz&R| sobre a politica mexicana, a falta
de um partido forte de oposicdo, o desenvolvimentmédmico sem liberdade politica e sem
justica social, a crise provocada pela derrocadanilagre mexicano”, a corrupcao inserida
em todas as instancias do poder, a resisténcieuttasas indigenas numa sociedade moderna
“americanizada”, a insatisfacao dos jovens e a&BSdio sangrenta de 68.

Os jovens que foram mortos na noite de 02 de ontde 1968 na Plaza de las Tres
Culturas, localizada na Cidade do Mexico, protestawontra a falta de liberdade de
expressdo, contra os vicios do sistema imperanfdéaco. A manifestacdo destes jovens,
em sua maioria universitarios e estudantes daaseglundaria, objetivava mostrar que eles
gueriam se tornar participantes ativos na criagdond pais melhor e expor que necessitavam
de meios democraticos para se fazer escutar. Ao dal repressao sofrida por estes jovens,

Fuentes expde sua indignacao ndo apenas enquteiéetmal, mas como cidadao mexicano:

[...] la represién, la mas masiva, cruel y despiaglaepresion fisica, moral, cultural,
econdmica, politica, humana, porque se desaté acdedrvidas de nifios, jovenes,
mujeres y hasta simples espectadores de los atuni@stos; porque cuando no
mato, humillé; porque sus blancos fueron no séleida y la dignidad de millares
de jovenes que por vez primera afirmaban su seahapsino contra toda muestra
de independencia y de inteligencia en nuestro paigjue sus victimas no sélo
fueron los muchacho asesinados, sino la proprialitgl que, hipdcritamente,
invocaba el presidente desde la tribuna del congregntras toda su politica
concreta la negaba (FUENTES, 1971, p.151).

O episbédio também denominado “La noche de Tlatelplreferéncia ao massacre
indigena iniciado pelo espanhol Pedro de Alvaradoséculo XVI durante o periodo de
conquista do México, anuncia a urgéncia de tramsiQéo nas estruturas de poder que regem
a sociedade mexicana. Fuentes (1971, p.152) emfgtie a acdo presidencial em relacdo as
manifestacbes foi a mais vil possivel: Diaz Ordagpondeu aos protestos ordenando
detencdes ilegais de estudantes e intelectuaigtotaomdo chamadas telefénicas, forjando
manifestacbes pré-fabricadas por burocratas codescaor ele, ameacando e fechando
escritorios que ndo se submetessem as suas ongfdtrando provocadores no movimento
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estudantil, disfarcando de estudantes a gruposhogues para destruir vitrines e culpar os

universitarios, rompendo com todas as disposiciEntes sobre a detencdo preventiva e o
procedimento penal, dentre varias outras atitugi@sgnantes. De um lado a mediocridade e a
agressividade de um presidente e sua corte deatk®itministros, generais e regentes; do
outro um reitor e um movimento estudantil que atagdm na liberdade de expressao, no

debate de idéias e nos principios de democraciaste&gg. Ao escrever sobre este triste

episédio o escritor mexicano pretende denunciaecessidade de mudanca radical em seu
pais. A dtica de seu pensamento ensaistico reafirmpeotesto de seu romance: a grande
revolucao ainda esta por fazer.

A constante proliferacdo de figuras como a derAideCruz na sociedade mexicana
tém causado uma desigualdade social absurda, ggerao um abismo profundo entre as
classes mais abastadas e as classes menos paédsgesulta em danos culturais irreparaveis
a todas as classes sociais. A corrupgao, o cinigrganancia, o descaso, a falta de escrupulos
de muitos dos poderosos que dirigem direta ouetatinente esta sociedade tem provocado
ano apos ano uma insatisfacdo que s6 pode resultaevolta e violéncia. Nos quase dez
anos que separam a publicacdolLdemuerte de Artemio Cruda publicagcédo d&@iempo
Mexicang ja € possivel notar o agravamento dos estragsadas pela falta de compromisso
com um desenvolvimento social justo e democratiieoagitacdo operaria de fins de 58 e
inicio de 59 retratada pelo romance a manifestagiojovens em 68 discutida no ensaio
pode-se perceber o crescente descontentamentdafe@nies camadas sociais e a falta de
preparacao do governo para lidar com estes proklema

E necessario esclarecer aqui que o ensaio dedsu@mtesenta uma interconex&o entre
Literatura e Historia, ndo se tratando obviamemtaucha obra historiografica, mas de uma
visdo paralela que se constitui como material ingmbe para despertar questdes para a
propria historiografia. EmTiempo Mexicanoencontra-se parte da pesquisa histérica
constituida, desde sua experiéncia como romangistia embasar suas ficcdes. Fuentes
mergulha na historia politica e cultural do Méxamalisando figuras historicas importantes,
descrevendo tipos sociais, reconstruindo por mginagiragdo momentos cruciais enfrentados
pela sociedade mexicana, justificando muitas vegemitos que compete a historiografia
desconstruir.

A perspectiva mitologica abordada pelo escritor lesanmuerte de Artemio Cruz
também faz parte da construgdo de seu pensamesadstiro. No entanto, enquanto no
romance a mitologia atua de forma implicita pordetdas acdes das personagens, em seu
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ensaio o mito é evocado abertamente como elememadngroduz diversas problematicas
presentes na sociedade mexicana, demonstrandoogpentb de vista do autor a histéria
mexicana esta intimamente relacionada com os mdgmssado pré-hispéanico.

Como artista e intelectual Fuentes apresenta ean @oducdo literaria um
compromisso indiscutivel com a arte: a linguagem &ma usada por ele para desvelar,
denunciar, criticar a sociedade mexicana e reagingr partir do mito a imagem de um
México multiplo, conflituoso, em suas palavras t@zqfrénico”. Neste sentido ensaio e

ficcdo, na escrita de Carlos Fuentes, dialogamcers@lementam.
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5. CONCLUSAO

A presente dissertacdo buscou estudar o processcodstrucdo da identidade
mexicana empreendido por Carlos Fuentes em sewno@ha muerte de Artemio Crubem
como verificar a relagdo existente entre as temstapresentadas em seu ensaio e em sua
ficcdo e o pensamento critico construido em tomlas] tomando como objetos de estudo a
obra ja citada diempo MexicanoNo percurso deste trabalho foram abordados osxtoste
cultural e literario em que foram publicadas suam®, a fim de comentar a proposta literaria
do autor e as inovacdes que marcaram a literatsparto-americana nos anos 60.

Os estudos relacionados as questdes identitaéias bastante complexos, pois
envolvem elementos externos (historicos, politicsndmicos e sociais) que atuam na
constituicdo dessas identidades. Hall (2006, p&8yjue a identidade € formada ao longo do
tempo, por meio de processos inconscientes. Posenfratar de algo inato, que acompanha o
ser humano desde o momento do nascimento, exisigrsealgo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Por este motivo, a identidadegreece sempre incompleta, em estado
constante de transformacdo. Em relacéo ao corguegt@nvolve a formulagcéo das identidades
nacionais, Hall esclarece que estas podem serdddsncomo um tipo de “comunidade
imaginada” na qual os sujeitos sociais, com pedistitarios variados, se identificam e se

integram. Conforme suas observacoes:

Em vez de pensar as culturas nacionais como udié&aleveriamos pensa-las como
constituindo undispositivo discursiv@ue representa a diferenga como unidade ou
identidade. Elas sdo atravessadas por profundasred@as internas sendo
“unificadas” apenas através do exercicio de diteseriormas de poder cultural.
Entretanto — como nas fantasias do eu “inteirofjde fala a psicanalise lacaniana —
as identidades nacionais continuam a ser reprasentzomounificadas (HALL,
2006, p.61-62).

Hall explica que a nacdo ndo € somente uma estidatitica mas algo que produz
sentidos, um “sistema de representacao cultural’mdneira que as pessoas participam da
idéia de nacdo conforme reproduzida em sua cultacéonal. Segundo suas colocacdes a
nacao é um tipo de comunidade simbdlica e é issoggua nos cidaddos um sentimento de
identidade e lealdade. Embora a idéia de identichedgonal abrigue em seu interior uma
multiplicidade de identidades diferenciadas (poesfes sociais, raciais e culturais) que
convivem em um mesmo espaco geografico, o EstagéeNpropde uma integracdo destas
identidades através de negociac¢des culturais emmeito (controverso) de unidade nacional.

Buscou-se comprovar no decorrer desta pesquisa mgiemtidade nacional mexicana é
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apresentada no romance de Carlos Fuentes como dentddade fraturada por questdes
historicas e culturais. Essa identidade, expreskafgura do protagonista, € uma espécie de
representacdo simbolica, entendida aqui como ubdtjpo de uma determinada classe social
em um periodo histérico especifico (a burguesiaicaea pds-revolucionaria), com uma
psicologia caracteristica do oportunista. E impugaenfatizar que o México é formado por
diversas identidades culturais, e que o escritetepde tracar em sua narrativa um perfil
identitario individual que mantenha estreitas r@¢sccom a idéia de identidade nacional por
ocasido de participar do mesmo processo histbNcoromance, a identidade de Artemio
Cruz evoca a imagem do sujeito mestico, nascidmndicdo de bastardo, um exemplo claro
da mistura de sangues, racas e culturas, proveniienprocesso de violacdo e ocultamento
imposto pelo periodo de Conquista e Coloniza¢dsnai@rica.

Como foi discutido neste trabalho, Carlos Fueptesura estudar a fundo a histéria
mexicana para compreender os elementos envolva@sinologia do mexicano e encontrar
respostas que esclarecam porque este sujeito é €mma@tualidade (época de publicacdo da
obra) e de que forma os mecanismos sociais coatribpara a formacao desta identidade
fissurada. A idéia de mesticagem como marca deidnigade, disseminada em todo o
continente latino-americano em razdo do falso domcde raca “pura” trazido pelos
colonizadores, € uma das causas apontadas pelodaub@bito do mexicano de ocultar sua
identidade original, por meio da sobreposicdo dscaras que criem uma auto-imagem falsa
na tentativa de adaptar-se ao modelo da alteridadiarjizado pelas sociedades ocidentais. E
necessario acrescentar, também, que o escritaa adurspectiva mitolégica para explicar e,
em alguns casos, justificar as acdes de suas pgeos) no intuito de entender com maior
amplitude a otica e os valores implicados na foémamultural do México.

Conforme foi destacado nesta producdo, € interesgeerceber que a narrativa de
Fuentes faz parte de um projeto de busca ideatigripreendido pelos escritores hispano-
americanos da década de 60, como forma de resgatawnstruir a imagem de seu pais de
origem ou do continente latino-americano pelo usiveda linguagem. Assim, o ponto de
vista do autor esta vinculado a uma proposta tie@specifica, ndo se tratando apenas de
uma denuncia social, mas de uma formulacdo ciitica problemas e conflitos em voga no
México e em todo o continente) que se constitua fieuagem. Nestes termos, 0 “como” se
diz é tao relevante quanto “o qué” se diz.

As discussodes expostas no ensaio do autor aparfuad questdes levantadas em seu
romance, pois analisam detalhadamente as conseagi®ociais propiciadas pela adocéo de
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modelos de desenvolvimento alheios aos qualifioatioulturais da sociedade mexicana. A
respeito da divergéncia entre o crescimento culleucacrescimento politico e econémico nos

paises latino-americanos, Fuentes tece o seguintentrio:

Yo creo, sin embargo, que a pesar de todos nuasailes econdmicos y politicos, si
tenemos algo que celebrar [...] Algo que en mediaatas nuestras desgracias
permanecié en pie: nuestra herencia cultural. L® lggmos creado con la mayor
alegria, la mayor gravedad y el riesgo mayor. Llauraique hemos sido capaces de
crear durante los pasados quinientos afios, conuenidientes de indios, negros y
europeos, en el Nuevo Mundo. [...] Por ello resutm dramatica nuestra
incapacidad para establecer una identidad polific&condmica comparable.
Sospecho que esto ha sido asi porque, con demdsgadancia, hemos buscado o
impuesto modelos de desarrollo sin mucha relac@m ruestra realidad cultural
(FUENTES, 1997, p.13-15).

Diante de todas as frustra¢gfes sofridas no caroliticp, social e econémico desde o
periodo colonial até os dias atuais nas socied&te®w-americanas, o ambito cultural
significa um marco de afirmacdo nestas socieddelemntes alerta para o fato de que tentar
implementar no México projetos de desenvolvimenie gao levem em conta a realidade
cultural dos mexicanos resultara sempre em subdelsé@nento.

Como foi indicado no decorrer deste estudo, oierda autor apresenta tematicas
comuns ao Seu romance e 0 pensamento critico g@tstem torno das problematicas
abordadas em sua escrita propdem uma mesma urgéncensformacao social e politica no
México.

Vale ressaltar que, embora esta dissertacdo tdaharado uma analise que privilegia
0 aspecto critico do romance, em razdo do diresiento ocasionado pela hipétese
levantada, a obra de Fuentes apresenta uma eatrofurativa bastante complexa e
interessante, inovadora para o periodo em queuidigada, portanto, merece um estudo a
parte.

A partir dos assuntos discutidos nesta analisesgipel constatar que a identidade do
mexicano pode ser pensada como uma identidadeptayftormada pela mesticagem de racas
e de culturas que convivem em um mMesSMO espago encram 0S MeSMOoS Processos
politicos, historicos e econdmicos. Sem duvidasegtentidades partilham de caracteristicas
convergentes, como foi exposto neste estudo, effuéacia dessas especificidades permite o
estabelecimento de uma identidade nacional e oha@j ainda que fraturada e dispersa.
Contudo, € valido salientar que a identidade mesiczontinua em constante processo de
formacgao e ndo pode ser apontada como uma ideatatadbada.

Para concluir, € necessario frisar que o trabaleoCarlos Fuentes confere uma
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contribuicdo cultural e literaria importantissimarg o México, e para o continente latino-
americano de uma forma geral, porque além do ‘aattstico suas obras trazem um contetdo
informativo muito rico e propdem um debate inteliigesobre a sociedade mexicana e as
sociedades latino-americanas, fazendo da palavia anma de combate poderosa, e do
pensamento uma fonte inesgotavel para a formulde&pestionamentos fundamentais para
o desenvolvimento e o auto-conhecimento da popoladérida que se estende por todo o

territério latino-americano.
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