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RESUMO

REIS, Claudia O'Connor dos. Fotologs artisticos: analise do papel do artista em um meio
comunicacional. 2007. 85f.. 85 p. Dissertacdo. (Mestrado em Comunicagdo) — Faculdade de
Comunicacéo Social, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007.

O fotolog é uma espécie de diario intimo online. Por ser um espago relativamente
novo, julgamos pertinente o estudo de como tal meio esta sendo utilizado. Entre muitos
fotologs que funcionam como um didrio ou album de fotografias de seus usuarios,
encontramos dois exemplos de artistas que se apropriaram do meio fotolog para fazerem dele
um uso artistico. Assim, pretendemos analisar de que forma se da esse uso diferenciado do
fotolog, investigando o papel do artista na ressignificagédo do meio, a relagdo do artista com tal
meio, a comparacdo com 0 uso que normalmente se faz dos fotologs e que aspectos
diferenciados o artista poderia trazer como contribuicdo ao uso do fotolog. Iniciamos com um
quadro evolutivo que abrange as variantes técnicas e artisticas que precederam o surgimento
do fotolog, abordando assuntos como técnica, evolucdo da arte digital, cibercultura e
fotografia. Apos tal trabalho de contextualizacdo, vamos analisar as imagens desses dois
fotologs artisticos com base em referencial tedrica relativo a arte e a comunicacdo, para

investigar como € feita essa ressignificacdo do meio por parte das artistas em quest&o.

Palavras-chave: Arte. Técnica. Corpo. Fotolog.



ABSTRACT

Photolog is a kind of online personal diary. Since it is a relatively new media, we
believe it is important to investigate how it is being used. Among many photologs, which are
generally used as a online diary or a photographic album, we have found two artists who have
decided to give their photologs an artistic use. Therefore, we analyze this different way of
using fotologs by investigating how both the artists re-signify them and how the creative
relationship between the artist and the photolog occurs. First, we have presented the concepts
of technique, digital art evolution, cyberculture and photography. Then, based on Art and
Comunication theories, we analyze these photologs’ images, as a way to investigate how these

artists re-signify the photolog concept.

Keywords: Art. Technology. Body. Photolog.
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| — Introducao

O surgimento recente das tecnologias digitais e a disseminacdo do uso de
computadores pessoais e da Internet na sociedade suscitaram o interesse dos pesquisadores da
area de comunicacdo em investigar as mudancas e possibilidades que tais ferramentas
poderiam instaurar no processo comunicativo.

Muito tem sido estudado a partir de temas tais como a interatividade, a materialidade
dos meios, a manipulagé@o de imagens, o hipertexto, o virtual, as acoplagens tecnologia-corpo,
a sociabilidade em rede, as alteragdes da configuracdo espaco-tempo no pProcesso
comunicativo e toda uma série de questdes que surgiram com a popularizacdo das ferramentas
digitais.

O presente estudo toma como objeto os fotologs, também denominados flogs, por
reducdo do termo. Eles sdo um espaco de comunicagdo em rede que tem sido utilizado como
um registro cotidiano de seus usuarios, como uma espécie de diario on-line.A configuracéo
dos fotologs disponibiliza um espaco em que as pessoas podem postar diariamente, ou em
qualquer outra periodicidade desejada, uma foto e um texto que podem ser comentados pelos
visitantes da pégina. Trataria-se entdo de uma variacdo dos blogs, sendo que enquanto nos
blogs, o texto é o elemento principal, nos flogs a foto é o destaque da mensagem.

Apds uma prévia analise de como os fotologs vém sendo utilizados e de quais seriam
seus conteudos habituais pudemos realmente verificar que estes funcionam, quase que na
totalidade dos casos, como espacos de registro e memoria, papel alids, ja desempenhado
anteriormente pela fotografia e pelos diarios manuscritos, o que suscitaria uma reflexdo sobre
até que ponto novas praticas estariam realmente surgindo com o uso dos novos meios.

No caso dos fotologs, percebe-se, de uma forma geral, a reedi¢do de antigas praticas
numa roupagem hightech. Contudo, observando melhor essas produgdes, pode-se perceber
também paginas que parecem fugir desses modelos e onde a tecnologia digital parece ter
outros usos.

S&o as paginas de artistas que utilizam e apropriam-se de tal espaco na rede com fins
de expressdo artistica, ressignificando-o. A partir dessa observacéo, adotamos como problema
de estudo as possibilidades expansivas de uso dessas novas ferramentas por artistas, a partir
da percepc¢éo de que talvez as novas tecnologias de comunicagdo e 0s novos espacos que elas
instauram ainda ndo estejam sendo experimentados em toda sua potencialidade. Novos meios,

antigos usos.
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Nossa hipotese € a de que os artistas parecem demonstrar que existem inimeras outras
formas de utilizacdo dos flogs, que ndo sejam, por exemplo, somente as de registro e
memoria.

Assim, o objetivo geral de nosso trabalho € o de investigar o uso artistico dos fotologs
particularmente através da analise do trabalho de duas artistas selecionadas, Sinistra e
Helenbar. Com base nessa anélise, buscaremos avaliar quais sdo as estratégias utilizadas pelas
mesmas para dar outros usos ao meio fotolog, que ndo apenas o de producdo de registro e
memoria.

O estudo de caso de dois fotologs artisticos e de autores que falem sobre arte e
comunicacdo, e mais especificamente, sobre técnica, cibercultura, imagem, estudo dos meios,
fotografia e Internet nos servirdo de fundamento para a compreensdo do contexto em que se
insere nosso objeto de estudo e como ferramenta para sua analise.

A pertinéncia de tal estudo reside na importancia de investigar novos caminhos e
possibilidades de uso para ferramentas comunicacionais digitais, uma vez que 0S USUArios
parecem repetir padrdes de uso relacionados a meios anteriores, o que configuraria um antigo
"disfarcado de hightech".

Nesse sentido, nos parece que, mais uma vez, o artista seria "a antena da raga", como
denominou Ezra Pound, agindo como aquele que utiliza sua sensibilidade e seu olhar
diversificado para encontrar caminhos novos, romper com certar tradicdes e usos. E no caso
especifico de nosso objeto de estudo, apropriando-se de um contexto e ressignificando-o,
dando nova utilidade, novo sentido, indicando o potencial ludico e de expressdo do meio,
utilizando sim a comunicagéo e expandindo-a para além de sua fungdo puramente informativa
ou de troca de mensagens e instaurando no meio fotolog uma comunicacdo poética nos
moldes daquela definida por Décio Pignatari. “Em termos da semidtica de Peirce, podemos
dizer que a funcgdo poética da linguagem se marca pela projecéo do icone sobre o simbolo - ou
seja, pela projecdo de codigos ndo verbais (musicais, visuais, gestuais, etc.) sobre o codigo
verbal”. Fazer poesia é transformar o simbolo (palavra) em icone (figura). (PIGNATARI,
1989, p. 17).

Apos termos discorrido sobre os aspectos metodoldgicos e explicado as motivagdes do
trabalho de pesquisa, teremos o capitulo 2, de contextualizacdo, onde abordaremos assuntos
pertinentes ao tema e relevantes para a compreensdo do objeto de estudo. Mapearemos as
condigdes de possibilidade para o surgimento dos fotologs e da arte digital, a partir de um

breve panorama que articula o advento do computador e da Internet a cibercultura, a arte
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digital e as mudancas nas formas de percepc¢édo da realidade (espago-tempo) e de producédo de
subjetividade.

No capitulo 3, o foco sera sobre os usos aplicados de tecnologia da imagem.
Comecaremos falando sobre a relacéo entre arte e técnica, sobre cibercultura e sobre alguns
aspectos dos primordios da fotografia, para em seguida fazer uma comparacéo entre o fotolog
e outros meios, analisando o que ele tem em comum com outras midias e em que ele as
ultrapassa. Para isso, vamos analisar principalmente o parentesco do fotolog com a fotografia
e com o video na producdo de registro e memoria.

No capitulo 4 sera apresentado o estudo de caso, onde discutiremos propriamente 0s
dois fotologs artisticos selecionados, explicando como é estruturado o trabalho das duas
artistas, o que eles ttm em comum entre si, 0s recursos utilizados por cada uma delas, o
contetdo das imagens, a comparacao de seus trabalhos com o que é normalmente apresentado
em fotologs ndo artisticos e verificar em que medida este tipo de produgdo contribui para
promover novos olhares sobre as novas tecnologias de comunicagéo e da imagem e seus usos.

Para ilustrarmos o que vamos discutir ao longo do texto, disponibilizamos um anexo
digital, com as imagens citadas no corpo do trabalho, organizadas por capitulo e por ordem de

aparecimento.
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Il — Evolucao do computador e surgimento da arte digital

A tecnologia digital surge na segunda metade da década de 60, através de fusdes
referentes a informaética e as telecomunicacfes. Segundo André Lemos as midias digitais
atuam de duas maneiras: ou prolongando e multiplicando a capacidade das midias tradicionais
(como satélites, cabos, fibras éticas); ou criando novas tecnologias, na maioria das vezes
hibridas (computadores, Minitel, celulares, pagers, TV digital, etc.).

Isso significa que as novas tecnologias geralmente contém em si tecnologias anteriores
a elas. Assim, ao analisarmos o fotolog, por exemplo, podemos perceber que, para que sua
existéncia seja possivel, hd um grande numero de tecnologias pré-existentes a ele que fazem
parte de sua estrutura, comecando pelo fato de que o flog € um espaco que se encontra dentro
do computador, uma tecnologia que por si prépria é ja resultado da convergéncia de varias
outras tecnologias. Ndo caberia ao proposito de nosso estudo detalharmos toda tecnologia
anterior envolvida na confeccdo de um computador e seus periféricos, mas até mesmo em
nossos PCs domésticos podemos identificar o uso de tecnologias anteriores. O teclado, por
exemplo, ja era utilizado nas maquinas de escrever, monitores ja eram utilizados em nossos
aparelhos de TV,acessorios como a webcam e o microfone também j& eram instrumentos
utilizados antes da invencdo do computador e foram reaproveitados nesse novo meio. E o
fotolog, por sua vez, enquanto espaco existente dentro do meio computador, também é
formado por, e sua existéncia s6 € possivel gracas a, tecnologias anteriores ao préprio
computador. O fotolog é um meio formado por texto e fotografia. Quanto a fotografia,
tracaremos em um capitulo posterior um curto panorama dos caminhos que a fotografia tracou
desde seus primordios até o modo em como é utilizada hoje nos fotologs. A outra parte
constitutiva do fotolog, o texto, é um desdobramento online de textos anteriormente
manuscritos, datilografados ou impressos, variagdes de registro que a escrita recebeu ao longo
da histdria. Tais técnicas tradicionais, fotografia e texto, sdo utilizados no fotolog aliados a
todas as novas possibilidades técnicas e conceituais que o computador possibilita.

E no que se refere as motivacBes que levam o homem a criar uma técnica ou
tecnologia, no caso de nosso objeto de estudo, o desejo que motiva sua origem parece ser o de
registro, de memaria e de expressao pessoal, como ja acontecia no texto escrito e na fotografia
tradicionais, numa espécie de diario intimo online, s6 que hoje com os comentarios do leitor,
tomando emprestada a idéia das cartas do leitor utilizados anteriormente nos jornais e revistas

Impressos.
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O termo multimidia, tdo caracteristico do atual momento tecnolégico, explicita bem tal
caracteristica da tecnologia contemporanea, o fato de carregar em si varias outras midias
simultaneamente.

Outra caracteristica extremamente citada no estudo das novas tecnologias € o da
interatividade, presente também, em certo grau, em nosso objeto de estudo.

Enquanto que os meios anteriores utilizavam o modelo “um-todos™ de comunicagéo
(um comunicador dirigindo-se a massa receptora), 0s novos meios digitais apresentam a
forma "todos-todos”, em que a comunicacdo passa a ser descentralizada, todos se
comunicando com todos. Essa comunicacdo todos-todos € um modelo de comunicacdo
individualizada, personalizada e bidirecional, em tempo real.

Esse novo tipo de comunicacgdo, do qual o fotolog é fruto, possibilita que o receptor
seja também um produtor da mensagem.

Segundo André Lemos “a tecnologia digital proporciona uma dupla ruptura: no modo
de conceber a informacéo (producao por processos micro-eletrénicos) e no modo de difundir
as informacdes (modelo todos-todos)" (LEMOS, 2002, p. 85).

Na passagem do modelo da comunicacdo de massa para o atual modelo de redes de
comunicacdo informatizadas alguns autores consideram que o publico passou a ter o dominio
dos meios de producao.

Enquanto que no modelo da comunicacdo de massa havia menor quantidade de
informagdo com muita redundancia, instalou-se o0 modelo informatizado em que o fluxo de
informagdes € muito maior e em que o receptor ndo recebe mais informacdes provenientes de
um unico centro distribuidor e sim disseminada de forma aleatdria, multidirecional, coletiva e
ao mesmo tempo personalizada. Em meio a essa quantidade enorme de informacao, o receptor
tem o poder de fazer uma selecdo e buscar apenas o que lhe interessa de maneira bastante
especifica, segmentada. No contexto da cibercultura, instaurou-se um processo em que se
torna mais complexo diferenciar entre os papéis de autor-usuario, emissor-receptor.”"O que
estd em jogo nesse processo de digitalizacdo do mundo é, segundo Adriano Rodrigues, o
desaparecimento da instancia legitimadora classica do discurso: emissor e receptor fundem-se
na danca de bits."” (LEMOS, 2002, p. 86).
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11.1 — Evolugéo do computador

Os fotologs artisticos que sdo nosso objeto de estudo estdo inseridos no contexto da
cibercultura, foco de estudo dos pesquisadores em comunicacdo. Para Philipe Breton,a
cibercultura é caracterizada pelos impactos socio culturais da micro-informatica, ou seja do
computador pessoal. Segundo ele, “a micro-informatica € uma apropriacdo social das
tecnologias, para além de sua funcionalidade econémica ou eficiéncia técnica. Nao servem so
como maquinas de calcular e ordenar, mas também como ferramentas de criagdo, prazer e
comunicagdo”. (LEMOS, 2002, p. 112).

Realmente, a maquina, a ferramenta computador foi inicialmente concebida para
executar as funcBes de operacdes de célculo, de organizacdo e de armazenamento de dados.
Na lingua francesa, por exemplo, a palavra computador é ordinateur, "ordenador",
"organizador", remetendo a fungdo original para a qual tal tecnologia foi criada. Segundo
Philippe Breton, o termo ordinateur foi "criado™ a pedido da IBM France, fazendo parte do
vocabulario religioso "ordonner",equivalendo a Deus como grande ordinateur do mundo.
"Assim, para certos militantes da causa informatica, 0 computador era visto como a maquina
que deveria permitir renovar a sociedade e instalar a ordem™ (BRETON, 1990, p. 78). Porém,
apos a criacdo da rede e de sua posterior disseminacdo, e com o uso popularizado dos
computadores domésticos, o computador passou a servir também para desempenhar outras
funcoes.

Na cronologia de Breton, o periodo que vai de 1960 a 1970 caracteriza-se por sistemas
centralizados ligados as universidades e a pesquisa militar (0s minicomputadores). A partir
dos anos 70 surgem 0s micro-computadores e as redes telematicas. A partir dos anos 80, com
o computador pessoal (PC), André Lemos identifica uma popularizacdo do ciberespago e sua
insercdo na cultura contemporanea. A partir da década de 90 passa-se da fase do PC para a
fase do CC (computador conectado).

O surgimento do Apple Macintosh, em 1984,¢ significativo na mudanca de paradigma
da légica até entdo aplicada aos computadores. Em lugar do modelo da IBM, centralizado e
relacionado a pesquisa militar, 0 Macintosh pretendia ser interativo e democratico, com uma
interface mais acessivel ao publico em geral, rompendo com a imagem do computador como
mera maquina de organizacdo e calculo e acentuando o potencial ludico e criativo da

informatica.
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A medida em que o dialogo usuario x PC foi se intensificando, & medida em que o
publico ndo especializado na linguagem da informatica foi criando maior intimidade com o
meio, pode também "recriar” o computador de acordo com seus desejos e necessidades
particulares. Uma méaquina mais a sua imagem e semelhanca, que ndo somente calcula e
organiza, como também comunica, diverte,dialoga, cria imagens, manipula cores e sons,
enfim, uma maquina que seja cada vez mais um prolongamento das caracteristicas e
habilidades humanas. Afinal, a tecnologia € sempre criada pelo homem e sua evolucdo é
sempre encaminhada de acordo com o0s desejos e necessidades do proprio homem, ou como
bem disse William Gibson em seu romance Neuromancer, “a rua descobre usos para as
coisas”, usos que os fabricantes nunca imaginaram.

E, sobretudo no caso do computador, em que a interatividade é uma caracteristica
estrutural, pode-se cada vez mais levar em conta que 0 usuério possa ser potencialmente
também um criador.

O perfil do usuario da informatica também sofreu mudancas ao longo do tempo. Em
uma primeira fase, o analista-programador é um analista de sistemas, geralmente um
matematico, ligado a pesquisa militar e as grandes universidades e institutos de pesquisa.
Numa segunda fase, a dos minicomputadores, esse profissional passa a ser um especialista em
informatica que trabalha em escritérios de grandes empreendimentos. Com o aparecimentos
dos PCs, o usuario ndo precisa mais necessariamente ser um profissional, um analista de
sistemas ou programador. "Passamos do reino do especialista, figura tipica e marcante da
modernidade, ao reino do amador, tipicamente p6s-moderno”. (LEMQOS, 2002, p. 203). Dai a
possibilidade dos artistas se aproximarem do computador.

As interfaces gréaficas e a crescente massificacdo da micro-informatica possibilitaram
gue um numero cada vez maior de pessoas com acesso a um computador conectado pudesse
inteirar-se do universo da informética e do ciberespaco. Hoje, além de ser uma ferramenta de
organizacdo, arquivamento e administracdo, o computador sofreu uma reapropriacdo que
possibilitou que todo usuario possa utiliza-lo também com fins de criacdo, interacéo,
comunicacgéo e auto-expressao.

Deve-se levar em conta que tal potencial de recriagdo do meio pode limitar-se a
permanecer realmente somente potencial ja que na cibercultura existe também um tipo de
usuario que seria aquele que aproveita o espaco, mas nao contribui para sua criacdo e
manutencgdo. Ou seja, na rede nem todo usuério é diretamente um criador, apesar de poder o
estar sendo indiretamente, ja que pesquisas e estatisticas podem mensurar 0 que € mais

procurado e desejado, na Internet, por exemplo, no caso da relagcdo do internauta com a rede,
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favorecendo assim a criacdo de novas possibilidades para a rede, para decisdes na criacao de
novos programas e interfaces e até mesmo em modificagcbes no hardware, na maquina-
computador em si, como por exemplo no monitor ou em mouses mais funcionais e cémodos
ao uso. Assim, 0 usuario estaria interagindo e criando, mesmo que indiretamente, quando o
resultado de sua navegacdo e de suas escolhas na rede sdo mensurados. Eles modificam
porque sua escolhas sugeririam gostos, opinides e tendéncias que dariam aos criadores
possiveis rumos de evolucao do meio.

Obviamente, o computador ainda desempenha as fungOes de armazenamento e
organizacao, mas, como concorda Margaret Wertheim, se "o dominio online é um espaco de
dados", ele também ¢é "um novo dominio para a imagina¢do, um novo dominio para o eu".
(WERTHEIM, 2001, p. 169).

Tal mudanga de paradigma da informéatica despertou o interesse dos artistas em
explorar as possibilidades criativas dessa nova ferramenta de trabalho, sobretudo com o
alcance de distribuicdo que a Internet daria aos seus trabalhos, da mesma forma que ocorreu
anteriormente com o video, a TV e outras midias.

A Internet, uma rede planetaria telematica, surge no final dos anos 60 e tem origem
com a rede Arpanet, criada pelo departamento de defesa dos EUA durante a guerra fria com o
objetivo de garantir a circulagcdo de informacdes vitais. Com ela, criou-se a possibilidade de
trocar informacdes, sob variadas formas, de maneira mundial e instantanea, remetendo ao que
hoje se convenciona chamar de aldeia global, um mundo em que as distancias foram
drasticamente reduzidas, facilitando o intercambio cultural.

Segundo André Lemos, foi em 1966, que um diretor do DARPA, Departamento de
Projetos de Pesquisas Avancadas da Agéncia de Defesa Americana, desenvolveu a idéia de
unir computadores em rede. Em 1980,0 Darpanet dividiu-se em duas redes: Arpanet
(cientifica) e Milnet (militar). Entretanto, as conexdes feitas entre as duas redes permitiram
continuar a troca de comunicagfes eletrénicas. Tal interconexdo recebeu o nome de Darpa
Internet ou somente Internet, limitada aos cientistas e militares. S0 depois, na década de 70,
surgem redes cooperativas e descentralizadas para servir a comunidade académica, a

sociedade em geral e depois as organizagdes comerciais.
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11.2 — Evolucéo da arte digital

Arte tecnoldgica consiste em uma ampla gama de obras de arte realizadas através de
tecnologia ou mesmo vivenciadas através da mesma. Como esse denominacdo € muito
abrangente, e talvez até mesmo genérica, pode-se utiliza-la para falar de diversas formas de
arte que ndo possuem nada em comum, a ndo ser o fato de usarem tecnologias como meios
para 0 processo ou resultado da arte (e qual arte ndo usa?). Ja a arte digital é aquela produzida
em ambiente grafico computacional. Utiliza-se de processos digitais e virtuais. Inclui
experiéncias com net arte, web arte, video-arte, etc. Ao contrario dos meios tradicionais, 0
trabalho é produzido por meios digitais. A apreciacdo da obra de arte pode ser feita nos
ambientes digitais ou em midias tradicionais. Segundo Michael Rush, assim como a Internet
foi criada para fins militares, a arte digital em sua origem situa-se mais nos sistemas de defesa

militar do que nas academias de Belas-Artes.

“Subvencionados, em sua maior parte pelos governos, os centros de pesquisa conduziam intensas
investigagdes experimentais em matéria de tecnologia informética. Algumas eram relacionadas a
musica e as artes plasticas, mas pela maioria dos pesquisadores ser, acima de tudo, de cientistas, o
valor estético das primeiras obras de "arte tecnolégica” é discutivel." (RUSH, 2000, p. 172).

Entre os primeiros nomes citados como artistas digitais estdo os do americano
pesquisador de qualidade de transmissdes telefonicas para os Laboratérios Bell, em New
Jersey, A. Michael Noll, que, com o auxilio do computador criava imagens abstratas como
Gaussian Quadratic (1963), que, segundo ele, evocava o cubismo de Picasso. Em 1965, na
Howard Wise Gallery, em New York, acontece 0 que supostamente seria a primeira exposi¢céo
de arte informatica, com varias obras de Noll e de Bela Julesz. O titulo da exposicéo -
Computer-Generated Pictures (imagens geradas por computador) - "reflete perfeitamente a
que ponto os artistas ndo estavam unanimemente convencidos que sua produgéo tinha o valor
de arte". (RUSH, 2000, p. 172) O préprio Noll, cujas primeira obras se inspiravam
frequentemente em quadros de artistas como Mondrian, discute as questdes de ordem estética
dos momentos iniciais da arte digital afirmando que até entdo a utilizacdo de computadores
ndo teria produzido nenhuma experiéncia estética que pudesse ser considerada inteiramente
nova. Tal preocupacdo perduraria ainda durante os primeiros vinte anos da arte tecnoldgica.
S6 nos final dos anos 90, considera-se que o0 nivel estético desta arte tenha se elevado de

maneira significativa. Para um grupo de artistas dos meados dos anos 90, ter acesso a Internet
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foi algo tdo entusiasmante como a emergéncia da performance ou da video arte nos anos 60.
Quase de um dia para o0 outro um novo meio estava disponivel para dar forma as idéias mais
estranhas e a net arte evoluiu tdo rapido quanto o meio Internet.

Em sua obra "L'Art a I'age électronique” (1993), Frank Popper, estima que existam
muito poucas obras de arte digital anteriores a meados dos anos 80 dignas de serem
mencionadas. Os primeiros artistas a utilizarem o computador pareciam ser atraidos por um
imaginario mecanico ou futurista. "Para se convencer disso, basta constatar a onipresenca de
formas geomeétricas nas primeiras obras de arte digital, como se a arte da maquina devesse ter
alguma semelhanca com a propria maquina em si." (RUSH, 2000, pag. 172).

Uma outra particularidade na historia da arte digital, além do fato dos pioneiros serem
pesquisadores advindos da ciéncia, € que, ao contrario da video-arte, que conta desde o seu
inicio com o nome de artistas como Bruce Nauman, Richard Serra e John Baldessari, foi a de
que artistas conhecidos ou em via de tornarem-se conhecidos ndo se voltaram inicialmente a
esse tipo de expressdo. Segundo Rush, isso se explica em parte pela hostilidade que a
contracultura e particularmente os artistas dirigiam a tecnologia, na metade dos anos 60 e ao
longo dos anos 70. "Os protestos de diversos grupos ecologistas e anti-nucleares contra as
experimentacGes governamentais relacionadas a energia e a tecnologia nuclear, sem duavida
contribuiram a frear a experimentacéo artistica no dominio da informatica”. (RUSH, 2000, p.
176).

Ainda assim, artistas ja conhecidos na época, como David Hockney, Jennifer Bartlett,
Keith Haring e Andy Warhol j& utilizavam de algum modo o computador em suas criagcdes
artisticas.

Outro fato que contribui na resisténcia inicial de alguns artistas, era que ainda nao
existiam computadores simples a serem utilizados que pudessem se comparar ao Portapak da
Sony ou a camera 8 mm, solucbes mais acessiveis que o equipamento profissional de cinema.
O computador pessoal s6 passa a comparecer mais significativamente a partir dos anos 80,
guando sua aquisicdo tornou-se menos onerosa, embora certas obras, que hoje sdo
consideradas como fundadoras da arte digital, datem do final dos anos 60 e inicio dos anos 70.
E o caso do filme "Poem Fields" (1964), de Stan Vanderbeek e "Pixillation" (1970), de Lillian
Schwartz, ambos compostos de imagens abstratas programadas por computador. Assim , a
partir dos anos 70, viu-se uma experimentacdo sempre crescente com a arte digital, ndo
apenas com filmes e, cada vez mais, na dire¢do do prdéprio computador, com a criacdo, por

exemplo de sistemas de criagdo de imagem em duas ou trés dimensoes.
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O termo net arte, criado pelo artista esloveno Vuk Cosic é a denominacgéo dada a arte
que usa a Internet como meio e que ndo poderia ser experimentada de outra forma. Arte
digital distingue-se de net arte, principalmente pelo fato da primeira enfatizar o processo de
producdo ou criacdo da obra artistica em ambientes gréaficos computacionais (digitais),
enguanto que o segundo enfatiza o processo de experienciar a obra de arte na Internet. Assim,
nem toda arte digital é net arte, mas o contrario, sim.

Um dos pioneiros da net arte, atuando em meados dos anos 90, Vuk Cosic é visto
como uma espécie de hacker de idéias e atualmente considerado um classico desse tipo de
arte. Vuk foi autor de trabalhos como a péagina web de Documenta X, a Histdria da Arte para
Aeroportos e do ASCII Art Ensemble.

De acordo com Florence de Meredieu, na segunda metade do seéculo XX, as artes
plasticas abrem-se enormemente as novas tecnologias. "O video e o computador tornam-se
para os artistas tdo familiares ou até mais familiares, que o pincel, o buril, 0 marmore ou o
carvio" (MEREDIEU, 2003, p. 180).

As novas tecnologias causaram um rompimento da fronteira entre a danca, o cinema, a
arquitetura, o teatro e a fotografia, j& que a disseminagdo de instalacbes multimidia e de
performances favoreceu uma unido de todos esses meios de expressdo. A danca e o teatro
passaram a utilizar dispositivos cénicos comandados por computador e o video também €
utilizado tanto como cenario como parte integrante da cena, dialogando com os atores ou com
os dancarinos. Como, por exemplo, quando um dancarino no palco interage com um
dangarino que aparece no video ou quando um ator atua em consonancia com um video
funcionando como cenério ou dialoga com um outro ator que se faz presente no palco
somente através de uma gravacdo em video. Os dois na mesma cena, sendo que um
comparece somente através do video. Isso, obviamente possibilita inumerédveis recursos
cénicos que seriam impossiveis ou a0 menos ndo tdo verossimeis sem a intervencdo das novas
tecnologias, como por exemplo, atuar com um ser hibrido e fantastico gerado por
computador,inexistente no mundo real. Ou, para um dancarino,fazer um pas-de-deux com
uma cadeira que danga com movimentos e expressao humana.

Também a fotografia, com o surgimento da técnica digital ultrapassa em
possibilidades todos os procedimentos anteriores de colagem e de fotomontagem. O cinema,
ja em sua forma tradicional, e agora ainda mais, sob a forma digital invade e se deixa invadir
pelo campo da plasticidade. "A obra de arte se apresenta frequentemente como um
acontecimento que faz apelo tanto as técnicas mais tradicionais quanto as mais avancadas; ela

se situa cada vez mais na intersecgdo das disciplinas e das artes". (MEREDIEU, 2003, p. 181).
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Isso remete ao conceito de "arte total”, anseio que ja existia desde o Barroco, e que foi
retomado pelos vanguardistas do comego do século XX (dadaismo, construtivismo russo,
futurismo, surrealismo etc.) e tomou a forma de uma arte proxima da vida, nos anos 1950-
1960, pelos grupos Gutai e Fluxus, pelas performances de body art e pelos happenings, o que
deu origem a uma nocao de "anti-arte", nos anos 60.

O Happening era um movimento performatico surgido nos Estados Unidos e 0 grupo
Fluxus era de origem européia e tratava-se de um movimento intermidiatico internacional de
artistas, escritores, cineastas e musicos.

A visdo da anti-arte era a de expandir o trabalho artistico para além dos museus e
galerias. Buscava unir objetos e situacdes cotidianas a arte e também privilegiava a ideia de
obras de autoria coletiva e anddinas, procurando assim evitar que a obra de arte fosse utilizada

como puro veiculo para o ego do artista:

"Ambos os movimentos, Fluxus e Happening, ecoavam a proposta, oriunda do Dadaismo, de fazer
a arte emergir da vida, focalizando gestos da existéncia cotidiana. A interconectividade das artes
visuais com a danga, a musica e o teatro, especialmente no Living Theater, com base em Nova
York, eram inextricaveis, criando um terreno propicio para a teatralidade do Happening"
(SANTAELLA, 2003, p. 255).

Segundo Décio Pignatari, o happening é caracterizado como manifestacdo artistica
naquilo que tem de artesanal, de ndo- reprodutibilidade e de publico restrito. Se o happening
se institucionaliza, deixa de ser happening. Sua importancia reside no fato de ser uma
experimentacdo ao vivo, de linguagem e comportamento.

A base da arte total é a multidisciplinaridade, o dialogo entre as disciplinas. Em sua
idéia de arte total, o compositor alemdo Richard Wagner considerava que cada meio de
expressao artistica tem a capacidade de afrontar suas fronteiras formais, transpassando seus
limites, a procura da plenitude e do excesso.

Muitos dos comicios-espetaculos dos regimes totalitarios da Alemanha, da Italia e da
Unido Soviética dos anos 1930-1940 seguiam os principios de arte total conceituados por
Wagner, fundindo drama, musica e poesia em um Unico espetaculo, convertendo as massas ao
mesmo tempo em espectadores e figurantes.

Com as artes tornando-se cada vez mais teatrais, midiaticas e dindmicas, abriu-se
espaco para a interatividade e para a manipulagdo de imagens presentes na arte
contemporanea. O Bauhaus dos anos 20 e 30 também defendiam a idéia de arte total, em que

se utilizava ao mesmo tempo teatro, pintura, escultura, arquitetura etc.
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Walter Gropius também era a favor da "arte sintética”, que agrupava som, imagem,
palavras, cores e movimentos, fundindo vérios tipos de técnica para formar uma Unica
expressao polivalente.

Os artistas contemporéneos h& muito colocaram em pratica essa nocdo de
interdisciplinaridade, explorando em seus trabalhos todas as possibilidades expressivas
disponiveis em nossa cultura audiovisual e midiatica e criando projetos que integram a arte a
outras areas do conhecimento como a da ciéncia e a da comunicagdo,como € o0 caso de nosso
objeto de estudo, o fotolog, um espago comunicacional utilizado com fins artisticos.

O artista americano Bill Lundberg afirma em seu testemunho tal tendéncia

interdisciplinar na arte atual:

"A arte se move, em nossa cultura contemporanea, de uma maneira bem exploratoria e
interdisciplinar. Em meu modo de ver, tenho experienciado que o intercdmbio com cientistas,
poetas, musicos e escritores vem se tornando um profundo estimulo ao desenvolvimento do meu
trabalho.” (LUNDBERG, 2005, palestra UERJ).

Ele acrescenta que muitos dos artistas com quem convive tém interesses que vao além
da arte propriamente dita; interesses que se estendem ao campo da antropologia, mitologia,
astronomia e até mesmo as leis do Direito. E em razdo disso, Lundberg resolveu criar a
cadeira de Transmidia para o Departamento de Arte e Historia da Arte da Universidade do

Texas, em Austin:

"Nos vinte anos de existéncia do programa, a nossa énfase foi a de nos focalizarmos nas artes
baseadas no uso do tempo, tais como filme, video, &dudio e performance. E, naturalmente, a
principal ferramenta para este tipo de trabalho experimental é o computador." (LUNDBERG,
2005, palestra UERJ).

Antes da chegada das tecnologias digitais, os artistas, de uma maneira ou de outra, ja
buscavam inspiracdo em obras de poetas ou musicos. As teorias musicais e performaticas de
John Cage, por exemplo, influenciaram as obras de artistas tais como Robert Rauschenberg,
Nam June Paik, On Kawara e Stan Brakhage, s para citar alguns nomes dentre muitos outros.

Mas durante os anos 70, pessoas advindas de outras profissdes, tais como medicina,
engenharia, e ciéncias em geral se tornaram artistas, utilizando tais saberes em sua arte e
trazendo uma nova perspectiva para a pratica do fazer artistico.

Isso ndo exclui o fato de que ao longo da Histéria da arte algumas pessoas ja
apresentassem trabalhos interdisciplinares, como Leonardo da Vinci, mas eram casos

esparsos, que ficaram para sempre gravados na histdria sob a marca da genialidade.
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Hoje, a interdisciplinaridade esta se tornando pratica comum. O artista alemao Joseph
Beuys, por exemplo, estudou biologia antes de se interessar pela arte. Outro exemplo é o do
artista brasileiro Eduardo Kac, que, com formacdo em comunicacdo, faz trabalhos artisticos
que requerem a colaboracdo de engenheiros, geneticistas e profissionais de informatica.

No século XX, a maneira de encarar o fazer artistico toma a idéia como ponto
fundamental de uma obra de arte, e ndo a midia em si. Foi assim que muitos artistas da década
de 1920 - como Duchamp, Dali, Léger, Picabia, Man Ray, Hans Richter - experimentaram
outros suportes, como o filme e com a idéia da obra de arte como “evento", ao invés de
"objeto".

Nos anos 80, um exemplo relativo ao cruzamento interdisciplinar na arte foram os
tapetes de polen de Wolfgang, que, a0 mesmo tempo que eram visuais e estéticos, também

expressavam idéias sobre fertilidade e pertenciam tanto ao campo da Botanica como a Arte:

"Muitos artistas procuram por idéias e pelos métodos do pensamento em outros campos do
conhecimento. Essa € uma resposta natural a mudanca de nosso ambiente cultural e ao constante
crescimento de nosso conhecimento e consciéncia do mundo e de nés mesmos". (LUNDBERG,
2005, palestra UERJ).
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111 - Arte e técnica

O artista contemporaneo tem encontrado nas mais recentes tecnologias grandes aliados
para a concretizacdo de suas idéias artisticas. Por vezes, na apreciacdo de uma obra de arte
atual chegamos a nos perguntar se o0 que estamos vendo é arte ou ciéncia.

N&o podemos nos esquecer de que a técnica sempre esteve presente como instrumento
auxiliar para a elaboracdo de trabalhos artisticos. O pincel, com varios tipos de cerdas,
determinando diferentes texturas; telas de diferentes materiais em busca de diferentes
resultados estéticos; filtros fotograficos e processos quimicos para alteragdes de cor séo
apenas alguns exemplos do esforco que o artista realizou ao longo da histéria da arte para
pesquisar e obter técnicas que permitissem uma representacdo cada vez mais fiel de suas
idéias artisticas.

O conceito de técnica aqui utilizado, entdo, vem a ser o mesmo citado por André
Lemos, tendo origem no termo grego tekhné. "Compreende as atividades praticas, desde a
elaboracdo das leis e a habilidade para contar e medir, passando pela arte do artesdo, do
médico ou da confeccdo do pdo, até as artes plasticas ou belas artes, esta ultima considerada a
mais alta expressdo da tecnicidade humana”. (LEMOS, 2002, p. 28) O conceito de tekhné, que
visa descrever as artes praticas, o saber fazer humano, estaria em oposi¢do a outro conceito
chave, phusis, o fazer da natureza, o principio autopoiético de geracdo das coisas naturais.

Porém, nunca houve anteriormente na historia da arte algo que fosse denominado
explicitamente arte tecnolégica. Sob a denominacdo de arte tecnoldgica encontramos um
vasto universo de denominagcfes como videoarte, videoinstalacdo, foto-performance, video-
performance, arte midiatica, arte eletrdnica, arte computacional, arte digital, arte robotica,
ciberinstalacdo, ciberarte, bioarte ou arte genética, arte aeroespacial, arte da telepresenca,
nanoarte, game arte etc. Embora ndo seja nosso objetivo aqui analisar cada um desses
géneros, que muitas vezes encontram-se combinados em uma mesma obra, tal enumeracgéo
serve para elucidar como de um papel acessorio a tecnologia passou a ter um valor mais
participativo na obra em si, ao ponto de muitas vezes parecer descaracterizar uma possivel
artisticidade do trabalho do artista.

Em um trabalho biobotic de 1997, de Eduardo Kac e Ed Bennett, intitulado A-
positivo, uma troca dialogical entre um ser humano e um robd ocorreu através de duas
conexdes intravenosas. O corpo humano doava sangue a um biological robot (biobot), que

extraia oxigénio desse sangue para manter acesa uma pequena chama instavel que
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simbolizava a vida. Esse trabalho sugeria um novo ecossistema que levasse em conta novas
criaturas, no caso, o biobot. Para os artistas, uma investigacdo sobre o que o homem e a
maquina podem fazer juntos.

Kac também tem um trabalho mais conhecido e polémico de arte transgénica em que
um coelho, que recebeu o nome de Alba, teve sua cor alterada definitivamente para verde
fluorescente. Trabalhos assim, muitas vezes sdo 0s maiores alvos da polémica em torno do
limite entre arte e ciéncia atualmente.

Se nos atemos ao conceito da tecnologia como auxilio a realizacdo da idéia, do
conceito artistico, como também se considerarmos que um dos principais papéis da arte
contemporanea é oferecer novos angulos de visdo e percepc¢édo da realidade, ou seja, fazer um
deslocamento da imagem e trabalhar com ressignificacGes, entdo fica mais facil perceber o
valor desse tipo de trabalho: ressignificar, alterar a percep¢do do mundo a nossa volta. Sempre
que se puder vislumbrar um conceito artistico ou uma tentativa de ressignificar algum sentido,
ali esta a arte por tras da aparéncia puramente cientifica de uma obra contemporanea. Nesse
sentido, a idéia é o fator determinante do trabalho artistico.

Chklovski comenta esse processo de singularizagdo na arte:

“Eis que para desenvolver a sensacdo da vida, para sentir 0s objetos, para experimentar que a
pedra € de pedra, existe 0 que se chama arte. A finalidade da arte é dar uma sensa¢do do objeto
como visdo e ndo como reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento de
singularizacdo dos objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a forma, a aumentar a
dificuldade e a duracdo da percep¢do. O ato de percepcdo em arte € um fim em si mesmo e deve
ser prolongado; a arte é um meio de experimentar o tornar-se do objeto, o que ja se ““tornou’ nédo
importa para a arte”. (CHKLOVSKI, 2003, p. 83).

Mas se a técnica sempre esteve presente na arte, hoje a criacdo de determinados
trabalhos artisticos envolve a tal ponto o uso da tecnologia que o artista necessita da
colaboracéo de profissionais de engenharia, de informética, da matematica e da medicina para
conseguir por em pratica suas idéias.

Além da participacdo de outros profissionais na criacdo, uma outra caracteristica da
obra de arte contemporanea € a interatividade. Assim, na fase de recep¢do da obra, o artista
tera seu trabalho manipulado e alterado pelo publico participante.

Segundo a visdo de Diana Domingues:

“No processo de producdo da arte tecnoldgica, os artistas estreitam seus lacos com cientistas e
técnicos numa fértil colaboragdo. O artista ndo é mais o autor solitario de suas pecas, produzindo
artefatos com ferramentas, mas utiliza circuitos eletrdnicos, dialoga com memdrias e discute as
variaveis de comportamento dos sistemas, pensa a construcdo de interfaces. (...) As interfaces
possibilitam a circulacdo das informacfes que podem ser trocadas, negociadas, fazendo que a arte
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deixe de ser um produto de mera expressdo do artista para se constituir num evento
comunicacional.” (DOMINGUES, 1997, p. 20).

Um exemplo de elaboracdo coletiva e de recursos de interatividade seria a obra no
campo da telerobdtica e da telepresenca intitulada “Ornitorrinco”, de Kac e Benett, em que
um rob6 inteiramente movel era acessado a distancia por usuarios. Em 1990, do Rio de
Janeiro, Kac controlou o Ornitorrinco em Chicago. No “Ornitorrinco no Eden”, em 1994,
enguanto o Ornitorrinco estava em um ambiente no departamento da arte e da tecnologia na
escola do instituto da arte de Chicago, havia duas estacBes publicas de telepresenca: uma em
Seattle e outra em Lexington. Os trés ambientes (Lexington, Seattle e Chicago) foram
conectados através da Internet e os participantes puderam experimentar o espaco em Chicago
através do Ornitorrinco, enquanto pessoas de paises como Canada, Irlanda e Alemanha,
embora ndo pudessem manipular o Ornitorrinco, podiam assistir a tudo.

Mas serd mesmo que nesse tipo de trabalho, ndo se pode mais pensar em uma autoria
por parte do artista? Se continuamos a considerar a idéia originaria como ponto principal de
uma obra de arte, entdo o artista continuaria a ser o mentor e o autor da obra. Pois vejamos,
em um trabalho como o Ornitorrinco, por exemplo, € claro que Kac e Benett tiveram o auxilio
de técnicos para montar o rob0 e cuidar de todo o processo de conexdo e de movimentacdo do
robd, mas a concepgdo da obra, a autoria da parte artistica continua a ser dos dois. Ou entdo,
talvez se possa considerar que Kac e Benett sdo 0s autores artisticos de uma obra que também
tem autores técnicos ou cientificos. A obra de arte contemporanea trazendo a tona uma antiga
discussdo de autoria, ou de abertura da obra, ja estudada por Roland Barthes, que tem um
texto intitulado "A morte do Autor" e por Foucault em seu texto “O que é um Autor”, s6 para
citar dois exemplos de pensadores que ja abordaram tal argumento. Em seu texto, por
exemplo, Foucault comenta que, historicamente, o0s textos passaram a ter autores na medida
em que o0s discursos se tornaram transgressores, com origens passiveis de punicdes, pois, na
Antigliidade, as narrativas, contos, tragédias, comédias e epopéias - textos que hoje
chamariamos literatura - eram colocados em circulagdo e valorizados sem que se pusesse em
questdo a autoria.O anonimato ndo constituia nenhum problema, a sua prépria antiglidade era
uma garantia suficiente de autenticidade. Os textos cientificos, ao contrario, deveriam ser
avalizados pelo nome de um autor, como os tratados de medicina, por exemplo.

Obras como a de Kac e Benett aproximariam-se do cinema e do teatro, manifestacfes
de arte onde ndo ha um unico autor, exemplos de criagdo coletiva. No cinema, por exemplo,

temos um responsavel pela fotografia, ha a figura do roteirista, a do montador e de varios
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outros artistas e técnicos responsaveis por segmentos de criacdo e execucdo dentro de uma
mesma obra.

E no caso da interatividade do publico, deve-se pensar se o publico pode ser considerado
um co-criador da obra, ja que tal interatividade é prevista e calculada pelo artista desde a
concepgdo de seu trabalho? O puablico seria mais um elemento, uma "engrenagem" da obra ou
um co-criador? Questdo que mesmo antes do surgimento da arte digital ja era discutida por

autores como Umberto Eco, no livro "Obra Aberta":

"O autor oferece, em suma, ao fruidor, uma obra a acabar: ndo sabe exatamente de que maneira a
obra poderé ser levada a térmo, mas sabe que a obra levada a térmo serd, sempre e apesar de tudo,
a sua obra, ndo outra, e que ao terminar o dialogo interpretativo ter-se-a concretizado uma forma
gue a a sua forma, ainda que organizada por outra de um modo que ndo podia prever
completamente: pois ele, substancialmente, havia proposto algumas possibilidades ja
racionalmente organizadas, orientadas e dotadas de exigéncias organicas de desenvolvimento."
(ECO, 1971, p. 62).

O fato é que as novas tecnologias digitais criaram ferramentas que simplificam de tal
modo o trabalho artistico, que embora o artista muitas vezes ainda necessite da colaboracao de
uma equipe ou até mesmo opte por ela, a opcdo de elaborar sozinho todas as etapas de seu
trabalho tornou-se muito mais viavel.

Embora o uso da tecnologia, da maquina, ocupe um espago importante nas discussées
sobre a arte contemporanea, também ha, em contrapartida, uma participacdo cada vez maior
do corpo na arte atual, transformando assim os limites tradicionais de dicotomias como corpo-
maquina, natural-artificial.

Rogério da Costa aborda tal questdo dizendo que:

“Muito se fala da “influéncia”, “impacto”, “efeito” das tecnologias sobre 0 homem. Essa posicéo,
aparentemente, continua sustentando uma distingdo muito antiga entre a sociedade de um lado e as
técnicas de outro. Como se fosse possivel conceber o0 homem em sua histéria separado de seus
aparatos técnicos ou de suas tecnologias. Ora, mais profundamente, é o corpo do homem que
parece ser reinvestido a cada inovagdo tecnologica. Entretanto, apesar disso se dar cotidianamente,
0s homens parecem arraigados a uma imagem de si mesmos em descompasso com essas
mudancas. Nesse caso, a operagdo estética seria uma das vias pelas quais a subjetividade humana
se abriria ao que nela ha de profundamente maquinico, fato que poderia ser traduzido como
corporificagdo do tecnoldgico” (COSTA, 1997, p. 64).

Santaella explica que o corpo foi se tornando, ao longo da historia, objeto cada vez
mais central do olhar e da criacdo na arte, tendo porém se transformado de objeto

representado a sujeito do trabalho artistico:
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“Enquanto em toda a tradicdo secular que se estendeu até o seéculo XIX, o corpo sempre
compareceu como objeto, ou melhor, como contetdo da representacdo visual, no século XX, uma
grande transformacdo se operou no tipo de tratamento que muitos artistas comecaram a dispensar
ao corpo e, mais especialmente, ao seu proprio corpo: de objeto representado, o corpo do artista
passou a ser o sujeito e objeto de seu trabalho.” (SANTAELLA, 2003, p. 251).

Em seu livro, Santaella mostra essa gradual evolucdo da arte em sua experimentacéo
com 0 corpo, esse processo de transformacéo de objeto representado a sujeito. Ela considera
que o fato de Marcel Duchamp ter barbeado o proprio cabelo em forma de estrela, em 1921, ja
marcava o artista como uma presenca estética e afirma que Jackson Pollock, ao pintar sobre
suas telas estendidas no chéo, transformou o ser inteiro do artista em parte do trabalho.

Ela continua tracando esse quadro evolutivo e mostra que depois da action painting,
vieram 0s happenings e o movimento europeu Fluxus, no inicio dos anos 60, que trabalhavam
ao mesmo tempo elementos de artes visuais, da dancga, do teatro e da musica. No Brasil,
Santaella situa os “objetos relacionais” e as “esculturas para vestir” de Lygia Clark, assim
como os parangolés de Helio Oiticica, ambos do final dos anos 50, como integrantes das
correntes internacionais de artes do corpo.

Nos anos 70, “o corpo como obra, a juncdo de ambos atingiu seu paroxismo na
chamada body art, na qual o corpo em si ndo era tdo importante quanto aquilo que era feito
com o corpo. Por essa época, artistas chegaram a apresentar as simples funcgdes fisioldgicas e
do espirro como obras de arte”. (SANTAELLA, 2003, p. 261).

Santaella prossegue explicando que nos anos 80, o0s extremos de transgressao e
autoflagelacdo que caracterizaram a body art arrefeceram e ganhou forca uma tendéncia
performativa do eu-como-imagem, dos simulacros do eu. Nesse periodo artistas como Laurie
Anderson e Karen Finle ganharam destaque com seus eventos performaticos de larga escala.
Assim como Bill Viola e Pipilotti Rist, como exemplo de artistas que utilizavam o video para
narrativas que discutiam a questdo da identidade.

J& a partir dos anos 90, o corpo na arte € o corpo tecnologizado, inatural e sem
identidade fixa, “um corpo articulado de acordo com aquilo que ultimamente vem sendo
chamado de pds-humano”. (SANTAELLA, 2003, p. 270).

O artista australiano Stelarc € um dos que trabalham a questdo do pdés-humano. Ele
considera que o corpo esta obsoleto e na pagina inicial de seu site ha um texto que explica 0s

propositos de sua obra:

“Stelarc é um artista performatico baseado na Australia, cujo trabalho explora e estende o conceito
de corpo e sua relacdo com a tecnologia, através de interfaces homem-maquina, incorporando
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recursos de imagem da medicina, proteses, roboética, sistemas de realidade virtual e Internet. O
interesse é em experiéncias involuntarias, profundas e alternativas.” (www.stelarc.va.com.au).

Na verdade, por corpo obsoleto Stelarc entende que ndo é mais possivel continuarmos
com um corpo que € sujeito a mau funcionamento, disfuncdes, doencas, fadiga e
envelhecimento. Um corpo que néo resiste por muito tempo sem comida e oxigénio, com uma
visdo limitada e que ndo estd em condigdes de lidar com todos os novos ambientes
tecnologicos. Assim, para ir além desses limites, Stelarc pesquisa novas extensdes e
possibilidades para o corpo, corpo que no caso é sempre o do préprio artista, que exibe seus
resultados em performances.

Um de seus trabalhos, por exemplo, é uma escultura de estbmago, em que “a idéia é de
inserir uma obra de arte dentro do corpo. A tecnologia invade e funciona dentro do corpo, ndo
como uma substituicdo protética, mas como um adorno estético. Um corpo que ndo busca a
arte, nem “performa” arte, e sim que contém arte”.

A artista francesa Orlan (www.orlan.net) também utiliza o corpo como matéria-prima
de seu trabalho artistico, tratando o préprio corpo como escultura. Ficou famosa sua
performance intitulada Omnipresence, em que é submetida a uma série de cirurgias plasticas
em que seu rosto foi sendo modificado segundo simbolos da cultura ocidental, como a Mona
Lisa, por exemplo. O publico podia acompanhar todo o processo de transformacéo, passo-a-
passo, acompanhando online o proprio processo cirdrgico e através de uma exibi¢do de auto-
retratos de cada fase do processo.

Bastante elucidativo no tocante ao estranhamento que esse tipo de trabalho artistico

possa causar € o testemunho de Ana Claudia Mei:

“Em si mesma, a arte existe para nos suspender do habito, da rotina, dos codigos estabelecidos, das
suas gramaticas, fazendo-nos sentir que ainda somos livres para adota-los, mas igualmente livres
para transforméa-los, ultrapassa-los, reinventa-los. (...) A arte tecnoldgica ainda nos intimida,
fazendo que notemos mais as aparelhagens que a produzem do que ela mesma; todavia,
indubitavelmente, ela é mais um horizonte da sensibilidade estética que se descortinou para outros
alvoreceres.” (MEI, 1997, p. 225).

Segundo o historiador Lewis Mumford a arte e a técnica representam aspectos
formativos do organismo humano. A arte representaria o lado interior e subjetivo humano,
com suas estruturas simbolicas possibilitando que ele comunique seus estados intimos e dé
forma concreta e publica as suas emocdes sentimentos e intuicdes dos significados e valores

da vida. J& a técnica derivaria da necessidade de conhecer e dominar as condi¢fes externas da
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vida, controlar as forcas da natureza e alargar o poder e a eficiéncia mecanica dos 6rgaos
bioldgicos humanos.

A histéria da evolucdo da técnica sempre esteve intimamente ligada a historia da
evolucdo humana. Nao € a toa que o mito de Prometeu que, rouba dos deuses o poder do fogo
e 0 da aos homens, tém ilustrado a crenca na idéia de que toda evolugcdo humana seja
decorrente dos instrumentos que o homem criou para dominar a natureza.

Para Mumford, quando pensamos que antropélogos e etndlogos, a partir de vestigios
deixados por antigas civilizages, classificaram as épocas da histéria humana em termos dos
instrumentos e da técnica encontrada - era neolitica, paleolitica etc. - podemos constatar que
um critério tomado como base para a evolugdo humana € o da técnica. Assim, temos Varios
exemplos de descobertas que aconteceram no ambito da técnica que trouxeram modificacdes
radicais ao desdobramento da historia humana: a descoberta do cobre, a do bronze, a do ferro,
a invencdo da roda, do vapor, da imprensa, s6 para citar alguns exemplos. Seguindo essa linha
de progressdo historica, estariamos vivendo atualmente as mudancas trazidas pelo elemento
quimico silicio, utilizado na producdo de chips, na eletrdnica e informatica.

Como contrapartida a técnica humana, Lewis destaca a importancia do papel do
simbdlico na evolucdo da humanidade. Ele considera que sé depois das fun¢Bes simbdlicas do
homem terem atingido um alto grau de maturidade é que suas capacidades técnicas puderam

ser desenvolvidas:

"A capacidade de trabalhar com as médos, combinada com curiosidade, fizeram do homem um
inventor ativo, que ndo se limita a tomar 0 mundo como o encontrou mas procura cada vez mais
molda-lo as suas necessidades, reais ou imaginadas" (MUMFORD, 1986, p. 42).

A necessidade humana de ordem e poder atrai 0 homem para a técnica e para o objeto,
mas ha também uma necessidade do Iudico, de criacdo autdbnoma e de expressédo significante
gue o atrai para a arte e para o simbolo. Mumford argumenta esta teoria explicando que
mesmo em instrumentos e utensilios cujas eficacias diarias ndo seriam de maneira nenhuma
amplificadas com o uso de imagens, vemos a aplicacdo de imagens e simbolos, algumas vezes
por razdes religiosas, mas outras por motivos meramente estéticos, feitas com o simples
objetivo de deixar uma marca de expressdo humana no objeto. Seria o caso de um vaso, um
tecido ou escudo que pareceria demasiado frio se o artista ndo tivesse deixado nele sua marca
de diferenciacdo. Ainda segundo Mumford, é por isso que mesmo o0s escudos mais primitivos
da ldade do Bronze sdo decorados como circulos que ndo acrescentam nada a sua eficacia

protetora.
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Ele afirmava que a maquina em nada se humanizava se aplicassemos sobre ela padrdes

decorativos:

"A maquina néo fica mais humana se a pintarmos de flores (...) isso é um disparate sentimental: 0s
Canones da arte da maquina sdo precisdo, economia, simplicidade, severidade, restricdo ao
essencial, e sempre que estes canones sdo violados (...) o resultado ndo é a humanizagdo da
maquina, mas a sua adulteracdo. A questdo é que a maquina ndo substitui a pessoa; ela ¢, quando
concebida corretamente, uma extensdo das partes racionais e operativas da personalidade, e ndo
deve intrometer-se arbitrariamente em areas que néo lhe pertencem." (MUMFORD, 1952, p. 54).

Vale lembrar que toda arte tem seu lado técnico, que envolve repeticdo, célculo,
esforco laborioso, em que o artista deve submeter-se as condi¢bes técnicas de fabricacdo e
atuacdo, suportando horas, dias ou meses de trabalho por vezes mond6tono como o fim de
atingir seu objetivos expressivos, de comunicar sua idéias ou seus sentimentos.

Além disso, arte e técnica ndo atuam separadamente, avancam lado a lado, tanto por
influenciarem-se mutuamente como também por terem um efeito simultdneo sobre o
trabalhador ou consumidor.

Sem a invengéo e aperfeicoamento dos instrumentos de orquestra, por exemplo, ndo
haveria as obras de musica classica que fazem parte do legado cultural humano.

Para exemplificar o modo como arte e técnica podem se integrar, Mumford escolheu o
exemplo da invencdo da imprensa. O grupo entdo crescente de cidaddos letrados e o advento
da democracia criaram uma demanda para a invengdo de um método de produzir livros em
maior quantidade e mais baratos, para atender as massas avidas por equipararem-se aos
beneficios culturais outrora reservados somente a classe dominante.

Mas Mumford explica que mais uma vez o simbolo estético precedeu a utilizacdo
pratica, j& que a primeira aplicacdo da imprensa teria sido no campo da arte, a impressdo de
xilogravuras. A invengdo dos caracteres moveis so surgiu mais tarde.

O simbdlico demonstra ter tamanha importancia na sociedade ao percebemos que, ao
longo da histdria, 0 homem sempre demonstrou preocupacdo em poupar da destruicdo obras
de arte que tragam em si a marca humana, enquanto que um objeto simplesmente utilitario
ndo goza do mesmo privilégio.

No entanto, Mumford chama a atencdo para o fato de que sem o contraponto dos
métodos equilibrantes de ordem da técnica, o0 homem poderia facilmente ter enlouquecido, no
sentido de que uma demasiada énfase somente no processo simbélico poderia aniquilar sua
capacidade de sobrevivéncia. O homem teria entdo que cuidar tanto de seu mundo interno

quanto do mundo externo e € o instrumento, a técnica, que tendem a produzir tal objetividade
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ou sentido da realidade. Ele pensa que as cidades gregas do séc. IV a.C. e as cidades italianas
do séc. XV sdo exemplos de uma preocupacdo excessiva com a arte levando o homem a
perder o sentido da realidade e abandonar-se aos encantos fundamentalmente simbdlicos do
vestuario, da pintura, das ceriménias publicas e do ritual.

Também, em alguns casos, é a arte que busca assemelhar-se ao maquinico. Os cubistas
e construtivistas criaram imagens que faziam alusdo ao geométrico e a maquina. “Leéger
transmuta formas organicas em mecanicas, transformando seres humanos e em objetos
cilindricos, como se tivessem sido trabalhados ao torno” (MUMFORD, 1986, p. 51).

Mumford cita Emerson para afirmar que a técnica € um meio de afrontar as forcas da
natureza em termos corretos e tornar o homem mais capaz de dirigir racionalmente a sua
propria vida e diz que quando o comportamento humano se torna abjetamente técnico, a
técnica ndo serve a este propdsito, mas que quando a utilizacdo da técnica torna-se rica em
valores devido a uma maior compreensdao da maquina, "entdo o desenvolvimento mecéanico
que parece, por vezes, tdo vazio de contetdo humano, provara ser um beneficio para o proprio
espirito humano". (MUMFORD, 1986, p. 53).

Tem-se entdo o fundamental papel do artista no processo social, 0 de ser quem
ressignifica, quem investiga o sentido e da novos sentidos as coisas. Quando surgiu a
fotografia, discutiu-se durante muito tempo se era ou ndo uma arte.

Para Mumford, a resposta a esta pergunta é que se existe alguma margem de escolha
ou iniciativa para o fotografo, existe entdo uma possibilidade de arte, isto € possibilidade de
sucesso ou malogro que faga sentido para o espectador.

Paradoxalmente, a arte da maquina nos tornaria conscientes do papel da personalidade
humana. Através de uma pequena diferenciacdo, da outra significacdo a massa e a matéria

bruta, redirecionando o olhar do espectador.

"Era assim que, pela delicadissima modulacdo de uma peca de marmore ovoide, Brancusi
transformava um ovo numa cabe¢a humana. (...) Uma vez que essa delicadeza de percepcao se
tenha tornado comum, ndo teremos que nos preocupar tanto com o problema da quantificagdo,
porque dentro da prépria maquina teremos o maior interesse pelas qualidades e pelo efeitos das
qualidades sobre a mente humana" (MUMFORD, 1952, p. 76).

Por quantificagcdo entende-se ai a reprodutibilidade da obra, a produ¢cdo em massa. Por
outro lado, o fendmeno técnico contemporaneo ndo pode ser analisado sob a mesma o6tica do
fendmeno técnico da era da modernidade. Nao estamos mais na era das maquinas, na atual era

do silicio é necessario um novo olhar e a procura de novos métodos que déem conta da analise
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de nossa tecnologia, das relagdes que homem instaurou com essas novas possibilidades

tecnologicas, do imaginario que permeia a cibercultura.

I11.1 — Cibercultura

Enquanto que na modernidade o tempo ¢é linear (baseado no progresso e na evolugdo
historica) e o espaco é o espaco fisico naturalizado, um lugar de coisas com direcdo, distancia,
forma e volume, na era do silicio, da informacdo, hd uma compressdo do espaco-tempo. "Na
pos-modernidade, o sentimento é de compressdo do espago e do tempo, onde o tempo real
(imediato) e as redes telematicas, desterritorializam (desespacializam) a cultura. O tempo é
assim um modo de aniquilar o espaco”. (LEMOS, 2002, p. 72).

As modificacBes nas tecnologias de comunicacdo que culminaram na compressédo do
espaco e do tempo sdo decorrentes do desejo do homem de agir a distancia e outras
tecnologias anteriores ao computador e a rede ja& demonstravam essa busca através de
instrumentos como o telégrafo, o radio, o telefone e o cinema.

Em seu livro cibercultura, André Lemos cita Simondon, quando este explica que a
modernidade equivocou-se ao considerar a maquina estrangeira a cultura. Na verdade, nao
haveria oposicdo alguma entre técnica, homem e cultura. E a era moderna teria criado um
desequilibrio "reconhecendo o objeto estético (arte) no mundo das significagdes, mas
recusando e afastando os objetos técnicos para um mundo a parte, como um sistema
auténomo, completamente fechado, sem estrutura ou significacdes”. (LEMOS, 2002, p. 34).

De fato a tecnologia, a maquina, agrega valores a nossa cultura e da nossa cultura, é
feita pelo homem, modifica este e a vida social, impossivel imaginar o homem sem a técnica.
A técnica é uma manifestacdo do humano no mundo. Toda tecnologia carrega em si toda a
cultura em que foi concebida, mostra a técnica e o saber humano envolvidos em sua criagéo.
Quando analisamos um meio como o fotolog, nosso objeto de estudo, por exemplo, podemos
deduzir a partir dele os motivos e os desejos humanos que motivaram sua criagdo, podemos
especular sobre a que necessidades humanas ele se destina e contem em si também 0s rastros
de outras técnicas que o precederam ao longo do tempo. Ao ver um fotolog estamos nos
deparando com a necessidade de expressao humana, de comunicacdo, de sociabilidade,de
transmitir uma mensagem, de tornar externas sua idéias. Utilizando-se da tecnologia da
fotografia, anterior a tecnologia do computador e da Internet, o fotolog explicita a

predominancia que a imagem tem na atualidade, explora a visualidade do homem, manifesta
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seu desejo de registrar, de dar permanéncia e de compartilhar com outras pessoas, fatos e
momentos de sua vida. A manipulacdo de imagens que, muitas vezes € um recurso utilizado
nos fotologs, poderia demonstrar uma busca de perfeicdo estética ou tdo somente uma
necessidade do ludico, de modificar a prdpria imagem, de brincar com formas e cores, de
expressar uma visao particular sobre o mundo que o rodeia. Foi-se o tempo em que a técnica
servia apenas para resolver os conflitos do homem com a natureza. Com a Internet ela
ultrapassa esse estagio. E ja com a fotografia, e mesmo antes, todas as vezes em que arte
apropriou-se da tecnologia, ela expandia seus limites de atuacéo e de significacéo.

No campo das artes, a quebra de fronteira entre alta cultura e cultura popular de massa
aparece como um modo de protesto contra a arte instituida do alto modernismo, a arte de
galerias de arte, museus e academias. Segundo Lemos, 0 pds-modernismo dos anos 60 é fruto
de uma vanguarda anérquica, instituindo-se como uma ruptura com a institucionalizacdo
oficial da cultura (entendida como arte e espetaculos). "Os artistas comecam a descobrir as
possibilidades oferecidas pelas novas tecnologias a partir da video-arte, da fotografia, dos
satélites e dos computadores.” (LEMOS, 2002, p. 70).

Com as experimentacBGes artisticas que comecaram a partir dos anos 70 e que
buscavam conectar artistas de todos os continentes é que foi plantada a légica necessario ao
surgimento de nosso objeto de estudo, o fotolog.

Diferentemente dos meios de comunicacdo de massa, como o radio e a TV que
apresentam uma comunicacao do tipo "um-todos"”, ou seja, um emissor com VArios receptores
ou espectadores, a rede de computadores tem uma estrutura comunicacional "todos-todos",
tratando-se de varios emissores conectados a varios receptores, 0 que abriu aos artistas a
tentadora possibilidade de explorar todos 0s recursos expressivos que esse tipo de
comunicagdo permitia como, por exemplo, fazer um trabalho conjunto com artistas de outros
paises sem o problema logistico de deslocamento que tal projeto demandaria. Atingir um
publico muito mais extenso e de forma quase instantanea foi certamente um outro fator que
atraiu o interesse dos artistas para o computador. No caso do fotolog, consideramos que o tipo
de comunicacdo permanece o um-todos, ja que somente o dono do flog tem permissdo ou
acesso para veicular contetdo na pagina, mas seria um um-todos diferenciado ja que o alcance
de puablico é praticamente ilimitado. Qualquer pessoa com acesso a Internet pode consultar
um flog, desde que tenha acesso a um computador. E o feedback é muito mais dindmico e
veloz que no um-todos tradicional, pois o fotolog é um sistema de comunicacdo por
exceléncia, por reservar um espago na pagina para comentarios dos visitantes. Ou seja, para 0

artista € um espaco em que a concepcdo da obra vai obrigatoriamente apresentar uma
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consciéncia da participacdo do publico. Isso exige do artista um grau de coragem maior do
gue em uma obra exposta em um museu ou galeria, ja que a exposicao a que ele é submetido
em um espa¢o como o fotolog € muito maior, dado que o anonimato que protege o espectador
da obra favorece uma resposta mais verdadeira. Assim, sem uma possivel timidez que um
contato face a face com o artista poderia gerar, no fotolog, em que pode-se fazer um
comentario sobre a obra sob um nome ficticio ou apelido, o artista podera ouvir opinides
bastante desfavoraveis sobre sua obra ou até mesmo ofensas gratuitas. E no caso das artistas
dos fotologs objeto de nosso estudo, elas estariam sujeitas a ter até a propria aparéncia fisica
criticada, ja que é sua propria imagem, ainda que modificada digitalmente, que estd exposta
no fotolog.

Aliés, retrabalhar imagens é uma pratica que se tornou corriqueira com a arte digital.
Hoje, como uma caracteristica da pos-modernidade, ndo existe uma preocupagdo de
representacdo fiel da realidade, do figurativo. O hibridismo, o simulacral, a citagdo,
referéncias multiplas em um dnico trabalho, séo a ténica da obra de arte contemporanea. Nao
h& uma obrigatoriedade de originalidade da obra. André Lemos afirma que os artistas utilizam
as novas tecnologias numa postura ao mesmo tempo critica e ludica, com o intuito de

multiplicar suas possibilidades estéticas:

"A arte eletrbnica vai explorar numerizacdo (trabalhando indiferentemente texto, som, imagens
fixas ou em movimento), a espectralidade (a imagem é auto-referente, ndo dependendo de um
objeto real e sim de um modelo), o ciberespaco (o espaco eletronico), a instantaneidade (o tempo
real), e a interatividade, quebrando a fronteira entre produtor, consumidor e editor." (LEMOS,
2002, p. 197).

Nossos dois fotologs de estudo sdo exemplos tipicos da obra de arte contemporanea,
pois manifestam essas caracteristicas citadas de maneira clara. Utilizam-se do espaco
eletrbnico, trabalham com a interatividade do publico em tempo real, além disso, as artistas
sdo responsaveis por todo o processo de criacdo da obra, desde sua concepcdo até sua
distribuicdo, sem nenhum tipo de intermediario, a ndo ser o portal de fotolog que utilizam,
que € de dominio publico.E, por fim, embora seus trabalhos utilizem sua prépria imagem, esta
ndo é uma imagem fiel a realidade, e sim retrabalhada digitalmente, ao ponto de ndo sabermos
que tragos fisicos e que caracteristicas Ihe pertencem realmente, em um trabalho, em ambos
0s casos repleto de citacOes e referéncias a imaginarios como o da literatura, da musica e do
terror, em que faz parte da brincadeira o publico descobrir que tipo de referéncias foram

utilizadas em seus trabalhos.
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Os fotologs de Sinistra e Helenbar também podem ser considerados tipicos exemplos
da hibridacdo e reapropriacdo que, segundo varios autores sao caracteristicas da
contemporaneidade.

Para André Lemos, por exemplo, a sociedade do espetaculo seria uma espécie de
enciclopédia de referéncia para os ciber-artistas, a ciberarte jogaria com elementos
pertencentes a ela, mas ignorando 0s objetos originais, reapropriando-os , colando
informacdes, produzindo ruido e simulando mundos.

Segundo Lemos, as artes eletrdnicas trabalham o hibrido através de um movimento
continuo de passagem do espaco fisico ao eletrénico, do corpo fisico ao corpo-protese, do
tempo subjetivo e individual ao tempo imediato, numa estética repleta de citacGes, referéncias
e colagens, sem necessariamente passar pelos circuitos de marchands, galeria ou museus. "O
artista eletrébnico ¢ mais um editor de informacGes, aquele que as disponibiliza e as faz
circular, desaparecendo a fronteira entre 0s que concebem, produzem e consomem arte.”
(LEMOS, 2002, p. 199).

Assim trabalham Helenbar e Sinistra, apropriando-se de um meio de comunicacgao,
elas o utilizam de maneira ludica, hibridizam sua prdpria imagem, seu préprio corpo
transformado em um hibrido delas mesmas e de personagens da ficcdo. Seus trabalhos sdo
assumidamente repletos de referéncias ao trabalho de outros artistas, citam constantemente
personagens ja anteriormente disseminados pela sociedade do espetaculo, como quando
Helenbar se transmuta em Joana d'Arc ou as familiares vampiras e monstras que Sinistra
incorpora. N&o sendo personagens necessariamente originais, criados por elas, sdo releituras
de todos esses universos e personagens.

Elas se utilizam do potencial lGdico da rede para despertar a consciéncia dos proprios
usuarios de fotolog, promovendo uma "invasao" do espaco para explicitar e assumir a fic¢do e
a construcdo de uma imagem que todo usuério de fotolog faz, conscientemente ou ndo, ao
publicar suas fotos em um espa¢o publico. Ou simplesmente inspirando-0s a ousar mais em
relacdo ao modo como utilizam o potencial desse novo meio de comunicacdo, como se
dissessem: "Aproveite, aqui vocé pode dar asas a sua imaginacdo, vocé pode brincar de ser
outro. Pense, 0 que VOCé quer ser, 0 que VOCEé quer expressar? Aqui vocé pode ser um
criador”. O fotolog como uma especie de agora, um espaco de livre expressdo, de
comunicacdo onipresente, imediata e em tempo real em que a Unica censura seria a auto-
censura que o autor do fotolog teria ao ndo querer explicitar certos aspectos de si mesmo.

Lemos considera que a arte em rede procura levar ao extremo o potencial

comunicativo e interativo da estrutura rizomatica e hibrida do ciberespaco. O carater aberto,
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interativo e ndo hierarquizado do ciberespaco permite que seja um espaco por exceléncia da

arte.

"Por ser imaterial, a arte eletrbnica ndo se consome com o uso e pode circular ao infinito,
escapando da lei entropica da sociedade de consumo. E nesta circulagdo frivola de bits que esté o
coracdo da arte eletronica da cibercultura. Mais sensual e intuitiva do que racional e dedutiva, a
ciberarte tenta produzir novos espacos de experiéncias estéticas e interativas, sob a energia do
digital." (LEMOS, 2002, p. 199)

111.2 — A fotografia

Poderiamos considerar que o fotolog reproduz em um micro universo a origem da
fotografia, ja que os usos identificados no fotolog atual suscitam uma analogia com 0s usos
iniciais da fotografia, que em seu inicio também servia basicamente como instrumento de
registro e memoria, como nos albuns de familia, por exemplo. De modo algum, em seu
surgimento, a fotografia era vista como arte e sua funcionalidade era de carater figurativo,
substituindo a funcéo da pintura para fazer registros figurativos de imagens. A fotografia era
preponderantemente documental.

Uma leitura interessante sobre a fotografia é a que Walter Benjamin faz quando
discorre sobre o valor de culto e o valor de exposicdo da obra de arte. Ele considera que a
producdo artistica comeca com imagens a servi¢o da magia. Essas imagens teriam um valor
de culto, ja que o que importava € que elas existissem, e ndo que fossem vistas. As pinturas de
animais inscritas nas paredes das cavernas tinham um uso ritual, eram um instrumento de
magia, que servia para invocar forcas que auxiliariam o homem no momento da caca ou do
combate. Essas imagens deveriam ser vistas pelos espiritos, ndo tinham um valor de
exposicdo para outros homens. Nao eram concebidas para a apreciagdo humana. Assim como
certas estatuas religiosas também s6 eram acessiveis ao sumo sacerdote ou permaneciam
cobertas a maior parte do ano e eram expostas aos olhos do publico somente em festividades
ou rituais especificos.

Para Benjamin o que também da maior possibilidade de valor expositivo a uma obra
seria sua capacidade de mobilidade. Assim, a exponibilidade de um busto seria muito maior
do que a de uma estatua divina que deve estar encerrada em um templo.

A partir desse ponto de vista, Benjamin anuncia uma quebra, uma refuncionalizacédo

da arte, possibilitada, preponderantemente, pelos varios métodos de reprodutibilidade técnica,
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que davam um maior alcance de publico e, consequentemente, uma maior valor de exposi¢édo

as obras.

"Com efeito, assim como na pré-historia a preponderancia absoluta do valor de culto conferido a
obra levou-a a ser concebida em primeiro lugar como instrumento magico, e s6 mais tarde como
obra de arte, do mesmo modo a preponderancia absoluta conferida hoje a seu valor de exposicao
atribui-lhe funcGes inteiramente novas, entre as quais a artistica". (BENJAMIN, 1985, p. 173).

A fotografia trouxe uma predominancia do valor de exposi¢do, em detrimento do valor
de culto, embora Benjamin considere que o retrato, principal tema das primeiras fotografias,
representasse uma resisténcia de entrega do valor de culto. No caso dos retratos fotogréaficos,
um culto de saudade, consagrado aos amores ausentes, aos defuntos ou a expressao fugaz de
um rosto. Por isso, é quando a figura humana retira-se da fotografia que o valor de exposicao
teria superado pela primeira vez o valor de culto. Um dos pioneiros desse processo teria sido o
fotografo francés Eugéne Atget, ao fotografar ruas desertas de Paris, por volta de 1900.

Ha também o que Benjamin denomina "valor de eternidade". Para explicar esse termo,
ele coloca em polaridade a arte grega e as obras de arte reprodutiveis tecnicamente em larga
escala.

Como os gregos s6 tinham o molde e a cunhagem como processos técnicos de
reproducdo, as moedas e terracotas eram 0s unicos objetos fabricados em massa. Todas as
demais obras eram Unicas e tecnicamente irreprodutiveis. Assim, devido ao estagio em que se
encontrava sua técnica, os gregos eram obrigados a criar obras com valores eternos, o que 0s
teria garantido um lugar privilegiado na historia da arte. Assim, esse estado de coisas
encontraria-se hum polo oposto ao atual, ja que nunca anteriormente as obras de arte foram
reprodutiveis tecnicamente em tdo grande escala e amplitude.

Entretanto, autores como Adriano Rodrigues, invalidam o ponto de vista de Benjamin

argumentando que:

"A irreprodutibilidade da arte ndo é necessariamente anulada pelo fato de uma obra original poder
dar origem a uma multiplicidade técnica de réplicas. Cada uma das réplicas pode efetivamente
proporcionar uma experiéncia estética original. A familiaridade com a obra de arte faz intervir uma
competéncia ritual para jogar autonomamente com seus horizontes de sentido, votando-a a uma
experiéncia estética sempre renovada.” (RODRIGUES, 1994, p. 112).

Contudo, Benjamin considera que o aperfeicoamento da técnica possibilitou a obra de
arte uma caracteristica que os gregos ndo tinham como alcancar, a perfectibilidade. Ele
explica essa teoria confrontando o cinema, em que o filme é produzido por etapas passiveis de

correcdo, e a escultura grega, considerada entdo a mais altas das artes e, no entanto, a menos
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perfectivel, j& que um erro cometido pelo escultor poderia inutilizar toda a escultura, sendo
realizadas como eram, a partir de um so bloco, diferentemente de esculturas em que varias
partes sdo agregadas.

Embora a fotografia digital pudesse encaixar-se perfeitamente neste conceito de
perfectibilidade, dado que, hoje mais do que nunca, é possivel retrabalhar uma imagem nos
minimos detalhes, a perfeicdo ndo € necessariamente uma preocupacao para o artista que
trabalha com o digital. Talvez a perfeicdo da imagem esteja mais ligada a publicidade, nos
casos em que procura vender a idéia de produtos perfeitos, paisagens paradisiacas e pessoas
sem imperfeicBes estéticas. JA no caso do artista, muitas vezes o nivel de detalhamento e
perfeicdo que a fotografia digital possibilita € usada contrariamente para criar "imperfeicdes”,
"imagens sujas”, para descaracterizar ou "borrar” a imagem. O que atrairia mais o artista
contemporaneo nas novas ferramentas digitais seria a experimentacdo da linguagem visual do
novo meio e a possibilidade de comunicacdo e interacdo com o publico, acima da
"perfectibilidade técnica™ que a obra poderia alcancar. Mais do que a perfeicdo, a grande
vantagem que as ferramentas digitais ofereceriam seria a acessibilidade a essa perfeicdo, a
possibilidade de aprimorar processos, e ndo a perfeicdo como produto final. Ou seja, alcancar
a perfeicdo da imagem tornou-se um processo muito mais simples, embora nem sempre tal
perfeicdo seja buscada.

Outro valor que é potencializado enormemente com o digital é o valor de exposicao, ja
que a divulgacdo de uma obra em rede permite alcancar uma dimensdo de publico antes
inalcangavel. A comunicacdo com o publico sempre fez parte da obra arte. Ela sempre foi
feita para ser vista, para dialogar com o publico, sé que agora, com o digital, essa faceta
comunicacional da arte torna-se mais visivel, através de recursos de interatividade, inclusive a
distancia. Com o fotolog, por exemplo, o artista ja tem um espago previamente reservado para
os comentarios do publico. Na mesmo espaco em que ele veicula a fotografia, fica registrada
também a opinido das pessoas sobre aquela foto, de modo que essa opinido pode ser vista
tanto pelos outros visitantes da pagina quanto pelo préprio artista. Antes da Internet, o
feedback sobre uma obra néo era tdo direto e imediato assim. Isso vale tanto para o cinema,
quanto para as artes plasticas, enfim, para todo trabalho artistico, incluida a literatura, de um
modo geral. Os artistas que trabalhavam com espetaculos ao vivo, como teatro ou danca,
ainda podiam contar com o termémetro do aplauso, com a reacdo do publico e com o retorno
de bilheteria, assim como o cinema podia, e ainda pode, mensurar o sucesso de um filme
através de sua bilheteria. Ja para a literatura ou para as artes plasticas, 0 acesso a opinido do

publico era mais dificultado e a figura do critico de arte é que predominava ao abalizar o
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possivel valor da obra. Com a facilidade de comunicacdo que o digital oferece, o artista ndo
sO teve maior acesso a opinido de seu publico, como também resolveu explorar novas
possibilidades comunicativas com esse publico, em obras que ndo somente podem ser fruidas
e avaliadas, como também alteradas ou controladas pelo espectador, numa verdadeira troca.

A questdo do valor de culto mereceria uma reflexdo mais atenta, ja que em época de
Internet, embora o valor de exposi¢cdo seja inequivoco, talvez ele ndo exclua a funcdo do
culto, pois mesmo se o objetivo inicial do artista que lida com o digital dificilmente tenha fins
de magia ou de religido, ainda assim, artistas como as criadoras dos fotologs objetos de nosso
estudo, arregimentam um numero fiel de seguidores que acompanham suas obras com uma
especie de fervor religioso, comentando as fotografias, esperando ansiosamente pela
publicacdo de novas fotos e venerando as artistas de maneira comparavel a fiéis.

O Unico valor citado por Benjamin que parece ser irrelevante na obra de arte
contemporanea seria o valor de eternidade. A énfase no trabalho do artista atual € na
experimentacdo dos novos meios, nas possibilidades de corte e colagem, na citacdo, no
hibridismo e nas multiplas referéncias, marcado mais pela fascinacdo com a facilidade de
alcance da obra do que com sua perenidade. A obra de arte contemporanea é realizada mais
para a fruicdo imediata que para o eterno.

Por outro lado, o valor de eternidade ainda € uma preocupacao atual, ja que € muito
comum que trabalhos artisticos que alcangam sucesso na rede, sejam publicados em livros ou
sejam registrados em meios em que sua "eternidade™ fiqgue mais assegurada. No caso dos
fotologs de Sinistra e Helenbar, os dois bastante bem-sucedidos em termos de reconhecimento
pela imprensa e pelo publico, tanto um quanto outro ja foram "eternizados™ em livro, como
por exemplo no livro Fotolog.book, em que foram registrados fotologs de vérias partes do
mundo.

Voltando & origem da fotografia,vamos utilizar alguns trechos de um outro texto de
Benjamin, intitulado Pequena Historia da Fotografia como ponto de partida para a analogia
de nosso objeto de estudo com a utilizacdo inicial da técnica fotogréafica.

Em determinado ponto do texto, Benjamin afirma que os inimeros debates realizados
no século XIX sobre a fotografia eram muito rudimentares e que ndo conseguiam libertar-se
do esquema utilizado pelo jornal alemdo Leipziger Anzeiger para combater a utilizacdo da

fotografia.

"Querer fixar efémeras imagens de espelho ndo é somente uma impossibilidade, como a ciéncia
alemd o provou irrefutavelmente, mas um projeto sacrilego. O homem foi feito a semelhanca de
Deus, e a imagem de Deus ndo pode ser fixada por nenhum mecanismo humano. No maximo, o



40

préprio artista divino, movido por uma inspira¢do celeste, poderia atrever-se a reproduzir esses
tracos ao mesmo tempo divinos e humanos, num momento de suprema solenidade, obedecendo as
diretrizes superiores do seu génio, e sem qualquer artificio mecénico." (BENJAMIN, 1985, p. 92).

Esse tipo de opinido reflete ou reproduz o padrdo que acontece toda vez que alguma
nova tecnologia é inventada. H4 sempre um grupo que a rechaca e a vé com desconfianca,
como portadora de conseqléncias terriveis, e um outro grupo entusiasta, que a vé como
veiculo para uma série de mudancas. O mesmo também acontece, por exemplo, com o
advento dos computadores e da rede, que igualmente criou polémica, dividindo tedricos entre
"apocalipticos”, para aqueles que s@o contra, e "integrados”, para aqueles que séo a favor,
como, respectivamente, Baudrillard e Pierre Levy.

Na classe artistica, mesmo que alguns deles também nutram uma certa desconfianca
inicial por uma nova tecnologia, ou algum temor no sentido de que a maquina substitua a
tekhné humana, o impulso de explorar as novas possibilidades daquele instrumento parece ser
mais forte.Além disso, tradicionalmente, o artista costuma ser mais voltado em direcdo ao
novo, a experimentacao e a apropriacdo do que lhe rodeia para aplicacdes artisticas.

Com que horror os adeptos da opinido do citado jornal alem&o ndo veriam trabalhos
como os dos dois fotologs de Sinistra e Helenbar, nosso objeto de estudo, em que néo
somente as artistas atrevem-se a fixar e a reproduzir a propria imagem em suporte, como
também a modificam e a hibridizam com outras imagens. Mas certamente a fotografia chegou
a tal ponto, aos poucos, huma evolucdo que se deu passo a passo até atingir o status de arte
propriamente dita.

Paradoxalmente, quando uma tecnologia é nova, mesmo que seus produtos ainda ndo
sejam considerados arte, o dificil acesso e os custos altos de qualquer tecnologia em fase
inicial, assim como a fator novidade, igualam o tratamento de tais produtos ao que se daria a
um trabalho artistico. Os clichés de Daguerre, que era como a fotografia se apresentava em
sua fase inicial, eram pecas unicas. Segundo Benjamin, o preco de uma placa dessas, em
1839, era alto, ficava em torno de 25 francos-ouro. E geralmente eram guardadas em estojos,
como se fossem joias.

Como exemplos mais recentes, temos a televisao, o automovel e 0 computador, que no
inicio eram bens de consumo para poucos e depois, a medida que os precos foram caindo,
foram se massificando até tornarem-se elementos corriqueiros, sem esquecer, obviamente, que
populacOes desfavorecidas economicamente permanecem sem acesso a esse tipo de novidade

tecnoldgica.
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De qualquer modo, é gracas ao fascinio pela novidade e a essa tendéncia a
massificacdo que espagos comunicacionais como o fotolog, por exemplo, mal surgem e
tornam-se rapidamente populares.

Entre todas as tecnologias de imagem, desde a pintura parietal até hoje, o pesquisador
Philippe Dubois considera que a fotografia, o cinematdgrafo, a televisdo/video e a imagem
informatica, enquanto as mais recentes tecnologias que surgiram e se sucederam de dois
séculos para cd, introduziram uma dimensdo "maquinica” crescente no seu dispositivo,
reivindicando sempre uma forca inovadora. Embora, para muitos, essas tecnologias néo
tenham feito muito mais do que retomar antigas questdes de representacdo, reatualizando,
nem sempre de modo inovador, velhos desafios de figuracao.

O discurso da novidade ocorreu tanto na chegada da fotografia, em 1839, quanto no
inicio do cinematdgrafo, no fim do século XIX, na expansdo da televisdo depois da Segunda
Guerra Mundial ou na disseminacéo atual da imagem informatica.

Para Dubois, este discurso se apdia, essencialmente, numa retorica e numa ideologia.

"A retérica do novo se apresenta e se autoproclama em toda parte: no discurso de Frangois Arago
sobre o daguerre6tipo, em julho de 1839 na camara dos Deputados; nos relatos da imprensa sobre
o0s espectadores absolutamente maravilhados diante da tela animada do cinematografo (“ as folhas
se movem! ’); nas manchetes dos jornais (britanicos, alemées, franceses) que relatam as primeiras
transmissBes de televisdo ao vivo nos anos 30; ou nas declaragBes, ainda freqlientes, sobre a
‘revolucdo digital da qual somos obrigatoriamente testemunhas e atores.”” (DUBOIS, 2004, p. 34).

Esta retorica se inscreve explicita ou implicitamente em uma logica moderna, de
progresso, e também trata-se sempre de vender uma visdo sobre o futuro ("de agora em diante
nada serd como antes, ndo podemos ficar de fora desse novo mundo que esté surgindo" etc.).
Essa retdrica veicula uma dupla ideologia: de um lado a ideologia da ruptura e, portanto, de
recusa da historia. De outro, a ideologia do progresso continuo.Dubois afirma que a Unica
perspectiva historica que esses discursos assumem € a da teleologia. "Sempre mais, mais
longe, mais forte etc. Avante!” Para ele, o discurso da novidade é amnésico e oculta
completamente tudo o que pode ser regressivo em termos de representacdo (ocultacdo do
estético em proveito do puramente tecnoldgico), ou recalca o cardter eminentemente
tradicional de algumas grandes questdes que se colocam desde sempre, como a do real (e do
realismo), a da analogia (0 mimetismo) ou a da matéria (o materialismo).

Quanto a questdo maquinismo-humanismo, os fotologs objeto de nosso estudo,
embora estejam situados na maquina computador, e por isso sejam uma imagem informatica,

digital,segue a logica de uma tecnologia anterior: fotografia, num caso evidente remediac&o,
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uma midia englobando outra midia anterior a ela. Com a imagem informatica, o “real" se
torna maquinico, simulacrado, como entende Baudrillard (1991), pois é gerado por
computador, sem depender necessariamente de uma realidade externa que anteriormente era
captada pela cAmara escura do pintor, que a quimica fotogréafica inscrevia e que o cinema e a
TV captavam e, em seguida, captavam ou retransmitiam. Com a imagem informaética, 0s
instrumentos de captacdo e reproducdo nao sdo imprescindiveis. A prépria maquina pode
produzir seu "real". O objeto a ser representado é gerado pelo computador e pode néo existir
fora dele. Como a representacdo pressupde um hiato entre o objeto e sua figuragéo, entre o ser
e 0 parecer, na imagem informatica, a idéia de representacao perderia seu sentido e seu valor.

Porém, ndo € o que acontece nos trabalhos de Sinistra e Helenbar. Ali a representacéo
estd presente, o real continua a existir, ja que as artistas posam como modelos para suas
fotografias e s6 entdo essas imagens serdo retrabalhadas pelo programa de computador. E uma
imagem virtual, retrabalhada a partir de um elemento pré-existente na realidade.
Consequentemente, a representacdo se faz presente em ambos os trabalhos. Nessa relacédo
maquinismo-humanismo, a maquina intervém, mas nao se faz absoluta, ainda ha a
dependéncia de um real e de um sujeito pré-existentes, que sao reinventados.

Em relacdo a mimese, Dubois afirma que assim como na relacdo maquinismo-
humanismo, o maquinismo parecia crescer em detrimento da intervencdo humana, quando na
verdade as duas dimensdes nao sdo correlativas e podem evoluir em direcdes diferentes, na
guestdo da mimese, ou seja, do realismo na imagem, poderia-se pensar, a primeira vista, que
cada invencgdo técnica pretendesse necessariamente aumentar a impressdo de realidade da
representacdo. O que ocorre de fato € que a cada momento da historia dos dispositivos, a
tensdo dialética entre semelhanca e dessemelhanca reaparece independentemente dos dados
tecnoldgicos, pois a questdo em jogo € estética.

Por ocasido do surgimento da fotografia, a opinido geral era de um salto no ganho de
realismo na imagem, em relacdo a pintura. Por ser obtida de modo maquinico, sem a
intervencdo da mdo do pintor, a fotografia apresentaria uma espécie de realismo objetivo,
enquanto que o realismo apresentado na pintura seria subjetivo, interpretado pela mao do
pintor. Com a fotografia teria se alcangado a exatidéo, a verdade da imagem.

Porém, Dubois, embasando-se na teoria de Bazin e Barthes, argumenta que na postura
ontoldgico-fenomenoldgica, a semelhanca deixa de ser um critério pertinente em relacdo a
fotografia. Isso porque a fotografia induzia a crenca no objeto representado, em um objeto
real que foi posto diante da camera fotografica, ou seja , um desenho jamais alcancaria o

mesmo efeito de credibilidade de uma fotografia.
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Assim, o critério de mimese deixaria de aplicar-se a fotografia, pois no lugar de um
efeito de realismo, de reproducdo fiel das aparéncias, passa a prevalecer um efeito de
realidade, da ordem da fenomenologia do real.

Além disso, Dubois prossegue afirmando que a questdo da semelhangca ndo € uma
questdo técnica, mas estética. Embora, cada nova evolugdo da tecnologia de imagens pudesse
propiciar um grau de analogia maior, existem dimensfes aparentemente contraditérias da
figuracdo, que seria 0 que sustenta a tese da "dupla hélice", segundo a qual, quanto mais um
sistema de imagens for capaz de imitar fielmente o real em sua aparéncia, mais ele
apresentard manifestacdes de desanalogizacdo, manifestagdes estéticas com oposices
dialéticas entre semelhanca e dessemelhanca, figuracdo e desfiguracdo, a forma e o informe

etc.

"Em suma, a dimensdo mimética da imagem corresponde a um problema de ordem estética, e ndo
é sobredeterminada pelo dispositivo tecnol6gico em si mesmo. Todo dispositivo tecnoldgico pode,
com seus proprios meios, jogar com a dialética entre semelhanca e dessemelhanca, analogia e
desfiguracdo, forma e informe. A bem da verdade, é exatamente este jogo diferencial e modulavel
gue é a condicdo da verdadeira invencdo em matéria de imagem: a invencédo essencial é sempre
estética, nunca técnica." (DUBOIS, 2004, p. 57).

Sob esse olhar, os fotologs de Sinistra e Helenbar parecem constituir um caso
interessante. Por partir de um objeto real que foi colocado diante da cdmera, (no caso, as
proprias artistas) poderia-se considerar que seus trabalhos ndo poderiam ser analisados sob a
Otica da mimese. Mesmo tratando-se de fotografias digitais assumidamente retrabalhadas,
ainda assim h& uma crenca por parte do objeto representado. Porém, trata-se de um trabalho
artistico em que a preocupacdo com a semelhanca (0 que torna o caso mais curioso) nao é de
uma mimese com o real e sim de uma semelhanga com a fantasia! Helenbar transforma sua
imagem real para se assemelhar a Alice, personagem ficcional. Suas pin-ups e personagens de
circo baseiam-se, ndo na realidade, mas em todo um imaginario criado acerca desses
personagens. Também Sinistra sobrepuja o real para buscar uma semelhanca, para hibridizar-
se com seres monstruosos imaginarios. Instaura-se entdo uma situacdo Iudica no trabalho das
duas artistas no que tange a mimese. Ha o real e a0 mesmo tempo h& uma preocupacdo em
semelhanga ndo com o real, e sim com o "i-rreal”. Ou, ao contrério, seria uma preocupacao de
dessemelhanca com o real? Ou uma brincadeira com semelhanca-dessemelhanca bem aos
moldes dos jogos de logica de Lewis Caroll, criador da Alice retratada por Helenbar? Néao

importa qual das questfes é a verdadeira. O fato é que, mais uma vez o artista cumpre seu
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papel de ir além da vis@o ou do proceder estabelecidos, jogando com multiplas possibilidades
e complexificando, nesse caso, os limites da mimese, de representacao.

A questdo materialidade-imaterialidade, que encerra nossa analise dos fotologs sob a
Otica de Dubois, também parte da pintura. Ele afirma que, entre pintura, fotografia, cinema,
video e computador, a imagem da pintura é aquela em que a materialidade é mais concreta,
tatil, literalmente palpavel. Ao ver ou tocar uma tela com a méo, pode-se sentir sua lisura ou
rugosidade, sua espessura e sua consisténcia, pode-se perceber a tinta que escorre, a direcao
da pincelada ou até sentir o odor das substancias que entraram em sua composi¢do, 0 que
ajuda a conferir ao quadro o carater de objeto Unico.

Em comparacdo a pintura, a imagem fotografica possui menos materialidade. No
processo fotografico ha uma espécie de achatamento da matéria-imagem.Os grdos de
halogénio de prata que constituem a matéria fotossensivel da imagem sédo da mesma natureza
e sdo dispostos de modo indiferenciado e unilateral sobre o suporte. Assim, os fotons dos
raios luminosos alinham-se igualmente na superficie da imagem. Como ndo ha espessura da
matéria, a foto, esteja em papel, placa de vidro, num slide, numa polaréide ou numa superficie
rugosa, tem um carater mais "liso" que uma pintura.

Mesmo com essa relativa perda de relevo da matéria fotografica, a fotografia tem uma
realidade tangivel, enquanto objeto fisico que se pode pegar com as mao, pode ser rasgada
gueimada, carregada, colecionada, escondida, etc. Para Dubois, ndo é raro que exista uma
certa intensidade fetichista neste objeto frequentemente pequeno, pessoal e intimo que é a
fotografia. "Este fetiche é ndo somente uma imagem (que pode carecer de corpo e de relevo)
como também um objeto (que convida a todos os manuseios).” (DUBOIS, 2004, p. 61).

A partir da imagem cinematografica, esse carater de objeto em si mesmo, vai se
desvanecendo até chegar a imagem informatica que € menos uma imagem que uma abstrag&o,
0 produto de um céalculo. Com o cinema a imagem tornou-se literalmente impalpével. O
espectador pode até tocar a tela, mas nunca a imagem. E uma imagem duplamente imaterial,
por ser refletida e projetada..

Além de ndo poder tocar a imagem, o movimento que o espectador vé refletido na tela,
é uma ilusdo perceptiva produzida pelo desenrolar da pelicula a 24 imagens por segundo,
movimento que ndo existe efetivamente na realidade, enquanto objeto ou matéria.

Com a televisao e o video esse processo de desmaterializacdo da imagem acentuou-se
ainda mais, pois enquanto no cinema,existe uma imagem prévia dotada de materialidade, o
filme-pelicula, dotado de fotogramas que podiam ser até colecionados como objeto de culto,

com a imagem eletronica a imagem passou a ser um simples processo, um impulso elétrico.
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Ainda que o sinal de video esteja gravado em uma banda magnética, ndo ha nenhuma imagem
a ser vista na banda de uma fita de video. Ndo ha fotogramas, somente impulsos elétricos
codificados, que devem passar por um processo para que possam ser percebidos como
imagem pelos nossos olhos.

Os sistemas de imagem informatica levaram esse processo de desmaterializacdo a um
ponto extremo. Embora seja uma imagem visualizavel numa tela, como a de video, a imagem
informatica é puramente virtual. Ela atualiza uma possibilidade de um programa matematico e
se reduz a um sinal, nem mesmo analdgico como o do video, mas numérico, ou seja, a uma
seqliéncia de algarismos. "Estamos longe da matéria-imagem da pintura, do objeto-fetiche da
fotografia, e mesmo da imagem sonho do cinema que vem de um fotograma tangivel. A
imagem informatica € menos uma imagem que uma abstracdo. Nem mesmo uma visdo do
espirito, mas o produto de um calculo." (DUBOIS, 2004, p. 65).

Dubois conclui afirmando que, num reflexo compensatorio, a informética desenvolveu
uma série de recursos para reconstituir efeitos de materialidade, principalmente ligados ao
tato, como o controle remoto, 0 mouse e o teclado, além de todas as pesquisas ligadas a
realidade virtual em que acessorios como capacetes de visdo e luvas com captores e sensores
procuram dar uma impressao de realidade dos objetos. Para Dubois, a imagem informatica
seria o triunfo da simulacdo, em que o usuario experimenta a simulacdo como um real. Um
universo em que ndo sé a imagem perdeu corpo, como também o préprio real parece ter-se
dissolvido numa total abstragéo sensorial.

Enquanto produto hibrido de duas dessas tecnologias de imagem, a fotografia e a
imagem informatica, os dois fotologs objetos de nosso estudo parecem encaixar-se melhor na
descricdo tedrica da imagem informatica, porém tal hibridismo, tal remediacdo de uma
tecnologia pela outra implica em algumas peculiaridades.

Nas imagens dos fotologs de Sinistra e Helenbar, estamos diante de uma imagem
informatica, de uma codificacdo numérica transformada em imagens. Até esse ponto, esses
trabalhos podem ser definidos, como toda imagem informatica, como imateriais.

Porém, cabe observar, que caso o visitante do fotolog tenha interesse, ele pode
imprimir em papel aquela imagem que aparece na tela, fixad-la em um suporte material,
restituindo-a entdo a materialidade caracteristica da fotografia.Ao imprimi-la, ele transforma
essa imagem em um objeto fisico que se pode pegar com a mao. Palpavel, material, objeto-
fetiche de novo.Mesmo que muitos poucos usuarios recorram a este recurso, ainda assim, ha

essa possibilidade de "materializacdo™ daquela imagem.
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Outro aspecto interessante a ser analisado é que os trabalhos de Sinistra e Helenbar
parecem confirmar o reflexo compensatorio que a imagem informatica suscita, através do uso
do corpo real das artistas em seus trabalhos, como se elas procurassem ancorar-se na
materialidade.

De fato, essa teoria de que a desmaterializacdo da imagem informatica suscita uma
reacdo compensatoria ndo é pensamento exclusivo de Philippe Dubois. H& toda uma corrente
de pensadores que concorda com a idéia de que quanto mais a imagem se desmaterializa, ha
uma tendéncia de reafirmacdo do corpo. A forte presenca do corpo, visivel em procedimentos
como a tatuagem e o piercing, que se massificaram nos Gltimos anos,pode ser considerada um
exemplo de uma tentativa de resgatar a realidade para além do puramente imagético. Nesse
caso, as duas artistas estariam incluidas nessa atitude de afirmacdo do corpo e da
materialidade.

Além dessas questdes levantadas por Dubois, o advento da fotografia digital parece
confirmar um outro fenémeno que, segundo Benjamin, € intrinseco a fotografia,que seria, a
fotografia como um testemunho da realidade.

Segundo ele, na pintura, qualquer interesse que pudesse haver sobre a pessoa retratada,
desaparecia depois de duas ou trés geracdes e 0s quadros passavam a valer como testemunho
do talento artistico do seu autor. Mas com a fotografia, teria surgido algo de estranho e de

novo que ndo se reduziria somente ao génio do fotografo.

"A técnica mais exata pode dar as suas criacfes um valor magico que um quadro nunca tera para
nos. Apesar de toda a pericia do fotografo e de tudo o que existe de planejado em seu
comportamento, o observador sente a necessidade irresistivel de procurar nessa imagem a pequena
centelha do acaso, do aqui e agora, com a qual a realidade chamuscou a imagem." (BENJAMIN,
1985, p. 94).

Também para Roland Barthes a foto possui uma forga de constatagdo. Do ponto de
vista fenomenolégico, na fotografia, o poder de autenticacdo estd acima do poder de
representacdo. "Os realistas, entre os quais me incluo, (...) ndo tomam de forma nenhuma a
fotografia como uma "cépia” do real, mas por uma emanacéo do real acontecido: uma magia,
ndo uma arte". (BARTHES, 1980, p. 138).

Entdo, por mais que trabalhos artisticos fotograficos como os de Sinistra e Helenbar
estejam no campo da representacdo e por mais que as imagens ali presentes tenham sido
retrabalhadas ao ponto de pertencerem mais ao mundo da fantasia que ao campo do real,
ainda assim, a forga de constatacao se faz presente. O observador de tais trabalhos,conscientes

do fato de que as proprias artistas sdo também modelos do préprio trabalho, busca descobrir o



47

que ha de real naguela imagem. O que estaria "camuflado” e o que seria verdadeiro. O que
pertence ao corpo real da artista e 0 que é imaginario. Talvez uma grande parte do sucesso
que esses dois fotologs alcancaram em termos de publico tenha a ver ndo apenas com a
qualidade artistica do trabalho em si, mas também com o fato do corpo do artista estar ali
presente, 0 que exerceria uma fascinacdo maior do que uma imagem que se sabe ser
completamente criada em computador.

No fotolog de Helena Barros, a artista incorporou tal interesse pelo real em seu
trabalho, utilizando-se do mesmo de maneira ludica, num didlogo com o observador, pedindo,
em algumas ocasifes, para que as pessoas tentem descobrir 0 que ha de real na foto e o que
foi modificado digitalmente, quais tragos fisionémicos de dada imagem pertenceriam a ela,
quais teriam sido acrescentados ou modificados.

Cabe perguntar se com a fotografia digital, com o retoque e a modificagdo minuciosa
da imagem, a fotografia voltaria a ter uma sintese de expressao tdo grande quanto a que
Benjamin considera que as primeiras chapas fotograficas apresentavam.

A fraca sensibilidade luminosa das primeiras chapas exigia uma longa exposi¢do ao ar
livre. A pessoa fotografada era obrigada a estar um grande periodo imdvel,para que a imagem
ndo saisse tremida ou borrada. "A sintese da expressdo, obtida a forca pela longa imobilidade
do modelo, é a principal razdo pela qual essas imagens, semelhantes em sua simplicidade a
quadros bem desenhados ou pintados, evocam no observador uma impressdo mais persistente
e mais duravel que as produzidas pelas fotografias modernas". (BENJAMIN, 1985, p. 96).

Benjamin acredita que o préprio procedimento técnico, que obrigava a imobilidade,
levava 0 modelo a viver verdadeiramente aquele momento de longa duracdo da pose,
diferentemente do instantaneo, o que os fazia, por assim, dizer, crescer dentro da imagem.

As fotos preparadas por Sinistra e Helenbar, pelo fato de serem planejadas, pensadas
com antecedéncia, posadas para aquele determinado fim, e ndo capturadas ao sabor de um
momento, ndo resgatariam uma sintese de expressdo da fotografia? Sobretudo na arte
contemporanea, em que mais do que criar imagens esteticamente belas, a proposta seria a de
oferecer outros angulos de visdo, fazer o olhar demorar-se em uma imagem. Helenbar
apresenta a Alice de Lewis Caroll, personagem ja conhecida. Entretanto, € uma outra visao de
Alice. Suas imagens ricas em detalhes nos convidam a percorrer com atencao 0 que estamos
vendo. Os seres monstruosos de Sinistra também parecem ser engendrados para deter nosso
olhar por mais tempo, mais do que monstros que assustam, Sd0 monstros que querem

hipnotizar nosso olhar, que querem durar.
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O fotolog nada mais é do que um desdobramento do habito que a fotografia nos fez
adquirir de vermos e sermos vistos. O espanto e a fascinacdo que 0s primeiros retratos
causaram, foram se dissolvendo a medida em que as pessoas acostumaram-se a ver imagens
fotograficas de si mesmas e de seus conhecidos. O uso habitual do fotolog nada mais é do que
uma atualizacdo dos albuns de familia. Expor a propria intimidade em programas do tipo Big
Brother e sites que mostram o dia-a-dia de um cidaddo comum através de uma webcam
seriam a versdo mais recente do habito que a fotografia nos incutiu.E esperado que em uma
época em nosso olhar ja esta habituado a fruir todo tipo de imagem, os artistas tenham a
necessidade realizar um esfor¢co maior no sentido de que suas imagens tenham maior destaque
em meio a tantas outras. Conseguir capturar o nosso olhar e causar ainda algum fascinio é um

desafio para o artista contemporaneo.
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IV - Os fotologs de Helenbar e Sinistra

V.1 - Wonderland: um caso de reapropriacao artistica do meio

Tomemos o fotolog Wonderland (www.fotolog.net/helenbar) como objeto de anélise
das questdes tedricas que estamos abordando.

Os fotologs sdo paginas em que se pode incluir uma foto e um texto que pode ser um
comentério sobre a foto ou abordar um tema qualquer. Os fotologs ou flogs surgiram como
um desdobramento natural dos blogs, termo diminutivo da palavra weblog.

O termo weblog foi criado pelo norte americano Jorn Barger, em dezembro de 1997,
para definir as paginas pessoais que utilizavam ferramentas que permitiam, ndo so a ligagéo a
outras paginas mais facilmente, como o uso de blogrolls (gestao de links) e trackbacks (gestdo
de arquivos), assim como comentarios aos textos.

Em 1999, Peter Merholz, criou na sua pagina pessoal a palavra blog, como diminutivo
de weblog. A partir de entdo, os blogs passaram a ser largamente utilizados, tanto para fins
puramente pessoais como também sites especializados em politica ou blogs jornalisticos.

Enquanto nos blogs, o elemento principal era o texto, nos fotologs, as fotos, ou seja, a
imagem, passou a ser 0 elemento principal, e hoje ja existem também os videologs.

Os fotologs geralmente funcionam como um registro do cotidiano de seus usuarios,
acompanhando a tendéncia confessional e autobiografica manifestada na TV em programas
como o Big Brother e na rede com o uso das webcams e dos blogs e fotologs como diarios
intimos. Assim, o fotolog vem a ser um tipo de diario intimo imagético online.

Embora ja existissem diarios intimos ao longo da Histéria, em particular no
Renascimento e no século XIX, existem pelo menos duas caracteristicas que diferenciam 0s
diarios manuscritos de entdo e os diarios online atuais.

A primeira delas é que ao passar para a rede os didrios perderam seu carater
confidencial, tornando tais narrativas publicas, ao alcance de qualquer pessoa que esteja
online. Apesar de alguns diarios manuscritos terem sido publicados, quando ndo eram
publicados postumamente, geralmente era por uma decisdo posterior de seus autores, mas
inicialmente eram sempre concebidos para serem secretos e inalcancaveis a curiosidade
alheia.

A outra caracteristica € que os diarios intimos online sdo interativos, ou seja, cada

pessoa que |é pode deixar suas impressdes sobre a imagem ou o texto atraves de comentarios.


http://www.fotolog.net/helenbar
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Assim, de um exercicio de reflexdo consigo mesmo, o diario passa a ser uma
oportunidade de partilhar experiéncias, idéias e sentimentos com outras pessoas. O que era
segredo vira confiss&o.

O fotolog é um diario intimo para ser visto pelos outros. Quando vai escrever sobre si,
0 autor do fotolog ja sabe de antemdo que serd lido e avaliado por outras pessoas. Tal
consciéncia do julgamento do outro faz com que esse diario intimo atual perca o carater de
espontaneidade da confissdo. Entra em jogo todo um exercicio de representacdo do eu. A
pessoa vai mostrar aos outros somente suas partes que ela deseja que sejam conhecidas
publicamente. Como nos lembra Goffman, “quando um individuo se apresenta diante de
outros, tera muitos motivos para procurar controlar a impressdao que estes recebem da
situacdo” (GOFFMAN, 1983, p. 23).

Em lugar de apresentar o flog como um relato visual de seu cotidiano, a web designer
Helena de Barros (Helenbar) se reapropria do meio para utiliza-lo de forma artistica. Ela se
caracteriza como certos personagens em fotos cuidadosamente trabalhadas para engendrar
determinados efeitos estéticos. A artista iniciou sua aventura no fotolog em 2003,
incorporando a personagem Alice, da obra literaria de Lewis Caroll. Aparentemente, a idéia
inicial de Helenbar parece ser a de "encarnar" apenas a Alice mesmo, ja que o titulo de seu
fotolog € Wonderland, ou seja, terra das maravilhas, ou o pais das maravilhas que da titulo
também ao livro de Caroll: Alice no pais das Maravilhas.

Com isso, Helena de Barros ressignifica artisticamente a nocdo de representacéo do eu
na rede. Ela assume o jogo de representacdo inventando uma personagem. A representacao
passa ser assumida e ndo velada. Ela ndo escolhe aspectos de seu eu a serem mostrados, ela
inventa um eu assumidamente falso.

Uma das primeiras imagens publicadas pela artista era um desenho ilustrando a cena
em que Alice toma chd com o Chapeleiro Louco. A partir dos comentarios feitos a imagem,
tudo indica que seja um desenho da propria artista. J4 comegava ai uma reapropriacdo do
meio fotolog para veicular imagens artisticas. A partir de determinado momento a artista
passa a utilizar fotos digitalmente manipuladas em que ela prépria aparece caracterizada como
a personagem, introduzindo o corpo do artista na obra.

Assim, com o trabalho Wonderland, o artista contemporaneo mais uma vez utiliza a
tecnologia como aliada para a concretizacdo de suas idéias artisticas. Neste caso, em dois
sentidos. No primeiro, a artista utiliza tecnologia digital para a elaboragdo de suas imagens,
que sdo tanto capturadas digitalmente como manipuladas com softwares como Photoshop,
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Pagemaker e In Design. E, no outro, apropriando-se do meio fotolog para atribui-lo outro uso
que ndo o habitual, que é o de registro cotidiano de seus usuarios.

Quanto a questdo da interatividade e de autoria, o trabalho de Helenbar ndo deixa
duvidas em relacdo ao artista como criador e autor da obra. Embora os visitantes de seu
fotolog deixem comentarios e por muitas vezes possam sugerir idéias para a artista, ela é a
unica responsavel pela criacdo de Wonderland, tendo as idéias, capturando e trabalhando as
imagens,ou seja, elaborando sozinha seu trabalho desde as etapas de criacdo até a veiculacdo
da imagem.

Isso mostra que se em alguns casos a escolha do artista contemporaneo de utilizar a
tecnologia pode significar uma demanda de equipes formadas por profissionais especializados
em varias areas, investimento em pesquisa e planejamento a longo prazo, em outros casos,
como o de Wonderland, a artista, embora tenha conhecimento especializado em design e
manipulagdo de imagens, consegue realizar sozinha seu trabalho de arte digital e apenas
apropriou-se de uma tecnologia que ja era anteriormente utilizada para fins ndo artisticos.

Em um certo ponto de seu trabalho, a artista comecou a incorporar outros personagens.
Em uma série de imagens ela passa a aparecer como pin-ups, sempre desempenhando o papel
de fotdgrafa, modelo e designer ao mesmo tempo. E em outra fase comeca a trabalhar com
imagens do universo circense. Em uma delas aparece como domadora ao lado de felinos, em
outra como partner de um atirador de facas ou como contorcionista. Mas uma constante nas
imagens € o uso do préprio corpo em seu trabalho, como um exemplo confirmatério de uma
tendéncia de uma participacdo do corpo na arte contemporanea e, principalmente, do corpo
como "corpo produzido”, e nesse caso especifico, do corpo do artista como sujeito e objeto de
seu trabalho. Helenbar é a Alice de seu fotolog, é cada pin-up que mostra em suas imagens, €
a domadora, € a contorcionista e também é o sujeito criador de todas essas imagens.

O trabalho de Helena de Barros remete ao trabalho de outra artista contemporanea, a
americana Cindy Sherman. O trabalho de Sherman também se apresenta em séries e revela

alguns temas constantes. Segundo Santaella:

“A primeira série, que langou a artista para a fama, apareceu no inicio dos anos 80, sob o titulo de
Film Stills. S8o0 auto-retratos em branco e preto que mostram a artista em diferentes situacGes
reminiscentes, tanto na técnica quanto no conteldo, de tomadas de filmes dos anos 50 e 60.
Sherman posa em uma variedade de papéis muito familiares, mas ndo-identificaveis de heroinas de
filmes, tais como uma personagem de filme noir, mulheres de classe média em confortaveis
apartamentos, uma mulher perturbada em roupas de dormir, uma jovem sedutora flagrada em um
momento de contemplagédo pensativa no beiral de uma janela etc.” (SANTAELLA, 2003, p. :265).
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Uma série de imagens apresentadas no trabalho de Helenbar comega com a imagem da
artista como gueixa e um comentario da artista dizendo “um detalhe de uma nova imagem...
talvez uma nova seérie... algum palpite?” Essa série de imagens com a gueixa tornou-se
particularmente interessante do ponto de vista da interatividade na obra artistica, pois além de
ter comecado pedindo a opinido do publico, as imagens seguintes também brincam com esse
jogo de interatividade. Na segunda delas, que mostra os olhos e o cabelo da gueixa, ela
publica o comentério: “mais um detalne da nova imagem...vocés querem continuar com
detalhes ou ver a imagem inteira logo? Adorei a brincadeira, os palpites foram 6timos!”

Na terceira imagem da série ela mostra a imagem inteira da gueixa e pede as pessoas
que descubram quais foram as body modifications executadas para que Helenbar
personificasse uma japonesa. E na ultima imagem da série ela finalmente conta quais as partes
de seu corpo que sofreram modificacbes para a elaboracdo da imagem da gueixa,
completando assim o jogo proposto de interatividade.

Como uma reflexd@o final, vale comentar que se a arte se apropria da tecnologia, a
tecnologia também influencia o trabalho do artista, numa via de méo dupla.

No caso de Wonderland, por exemplo, se Helena de Barros apropriou-se do meio
fotolog para criar seu trabalho, o fotolog também a inspirou a criar esse determinado tipo de
trabalho artistico. A propria artista declara, em entrevista a uma revista, que “conheceu o site
através de um amigo e que ficou maravilhada e surpreendida com as possibilidades de
entretenimento e comunicacdo que a comunidade virtual tinha na época”. (SALES, 2005, p.
21).

O modo como os fotologs séo estruturados obrigou a artista a criar e adequar seu
trabalho a determinados padrées, ou seja, de trabalhar com foto, e ndo com video ou sons, de
pensar em um pequeno texto complementar & imagem, de criar seqiéncias ou séries de
imagens e talvez até mesmo a idéia de personificar Alice e intitular seu fotolog de
Wonderland possa ter sido inspirada pelo préprio meio, o fotolog, criando uma metafora que

compara o universo virtual do fotolog ao “pais das maravilhas” de Alice.

IV.2 - O corpo como meio

No estudo do corpo em suas acoplagens com as tecnologias de comunicacéo,
destacamos duas dindmicas a serem analisadas. Estd em jogo tanto a afetacdo dos corpos pela
exposicao a diferentes meios, quanto a tecnologia sendo afetada pelos corpos.



53

Embora estejamos focados nas tecnologias de comunicagdo cabe explicitar que em
toda relacdo homem-tecnologia os dois elementos estdo continuamente alterando-se
mutuamente. A tecnologia sempre funcionando com uma extensdo do homem. A roda como
extensdo dos pés, a luz como extensdo da visdo, a escrita como extensdo do pensamento
humano, e assim por diante.

Aqui estamos nos referindo diretamente ao trabalho de McLuhan e sua conhecida
afirmacdo de que "o meio é a mensagem". E ele utiliza exatamente o exemplo da luz elétrica
para criticar o enfoque que geralmente se da ao conteldo quando se estuda um meio. Ele
pensa que o contetdo do meio nos cega para a verdadeira natureza do meio.

Quanto a luz elétrica,ele diz que ndo a percebemos como meio de comunicagao por

ela ndo possuir "contetdo", ela seria algo como um meio sem mensagem,.

"Pouca diferenca faz que seja usada para uma intervencdo cirlrgica no cérebro ou para uma
partida noturna de beisebol. Poderia objetar-se que essas atividades, de certa maneira, constituem o
"contetido" da luz elétrica, uma vez que ndo poderiam existir sem ela. Esse fato serve apenas para
destacar o ponto de que "o meio é a mensagem", porque é o meio que configura e controla a
proporcdo e a forma das acdes e associagbes humanas.” (MCLUHAN, 1988, p. 22).

O fato € que com a luz elétrica a noite péde virar dia e os horérios de atividade
humana puderam ser ampliados. A luz elétrica configurando uma nova estrutura social e

afetando diretamente os corpos.

"A luz elétrica acabou com o regime de noite e dia, do exterior e do interior. (...) Os carros podem
viajar toda a noite, ha as partidas noturnas de futebol, e os edificios podem dispensar as janelas.
Numa palavra, a mensagem da luz elétrica é a mudanca total. E informacéo pura, sem qualquer
conteddo que restrinja sua forca transformadora e informativa" (MCLUHAN, 1988, p. 71).

No sentido inverso, a luz, enquanto tecnologia,também foi alterada pelo
homem.Afinal, 0o que seria a lampada, sendo uma extensdo da vela e do lampido, sendo a
propria vela uma extensdo da tocha. Evolugdes causadas por uma busca de comodidade para o
homem e de maior eficiéncia e poténcia na utilizacdo do meio. Hoje, a ergonomia é
responsavel por adaptar a tecnologia e seus produtos aos nossos corpos. Embalagens feitas de
acordo com a configuracdo de nossas méaos, teclados que servem a uma posicdo mais
confortavel quando devemos estar horas digitando, cadeiras pensadas para acomodar bem
nossa coluna vertebral, telas de computador que facilitem nossa leitura e ndo cansem tanto
nossos olhos, ou seja, o corpo afetando diretamente a materialidade, e ndo apenas o contetdo

dos meios.
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Ao consultar a pagina www.ergonomia.com.br encontramos algumas definicGes de

ergonomia, tais como:

"A Ergonomia é uma ciéncia interdisciplinar, ela compreende a fisiologia e a psicologia do
trabalho, bem como a antropometria é a sociedade no trabalho. O objetivo pratico da Ergonomia é
a adaptacdo do posto de trabalho, dos instrumentos, das maquinas, dos horarios, do meio ambiente
as exigéncias do homem. A realizacdo, de tais objetivos, ao nivel industrial, propicia uma
facilidade do trabalho e um rendimento do esfor¢co humano.” (GRANDJEAN, E., 1968).

Ou:

“A ergonomia € uma tecnologia e ndo uma ciéncia, cujo objeto é a organizacdo dos sistemas
homem-maquina”. (LEPLAT, J., 1972).

Um exemplo claro de tecnologia afetando 0 homem séo os contemporaneos aparelhos
de musculacdo utilizados para modelar nossos corpos. Por ser uma tecnologia cujo objetivo é
claramente o de modificar 0s corpos, nesse caso ndo nos deixa davidas sobre o poder das
tecnologias de afetacdo dos corpos. E no caso desses aparelhos, também é facil notar que eles
sdo pensados e executados para adaptarem-se ao corpo humano, para servirem ao homem,
como se fossem extensdes do corpo.

Em outras tecnologias, como as de comunicagdo, por exemplo, em que os objetivos
nédo sdo ligados diretamente ao corpo, essa afetacdo dos corpos ndo comparece tdo claramente
a nossa compreensdo e, por isso, merece uma analise mais atenta para que se possa perceber
em que medida se da essa dindmica de afetacdo corpo-maquina, corpo-tecnologia. Cabe aqui
fazer uma observacgéo de que quando falamos de corpo no presente texto, queremos nos referir
ao total de corpo-mente e, assim, quando falamos de afetacdo dos corpos pelas tecnologias,
esta incluida nessa afetacdo a totalidade do homem e ndo somente seus atributos fisicos.

Ao longo da historia, o proprio corpo ja foi visto como maquinico, como mecanico e
ficou relegado a segundo plano na civilizacdo ocidental, em favor da racionalidade. A viséo
dualista corpo-mente prevaleceu e situando a mente, o racional como predominante em nossa
cultura. Seria o famoso "penso, logo existo™ cartesiano. A mente, o racional, como parte
principal e governante do ser humano. O corpo como acessorio comandado por essa mesma
mente. Sem vontade propria e sem linguagem propria.

Para Descartes a experiéncia que da garantia ao conhecimento ndo é o corpo. Para ele
a alma é perene, o corpo é perecivel. Descartes nunca declarou que o corpo é uma maquina,
SO usou a maquina como analogia ao corpo. Assim, 0 corpo nao é uma maquina, mas funciona

COmMOo uma maquina.
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Descartes considera que a linguagem é a manifestagdo da razdo e o que distingue o
homem dos animais e da maquina. Assim, 0 auto-conhecimento é vedado a maquina, pela
auséncia de consciéncia da mesma. Em Descartes, o corpo € explicado a luz das intuicdes que
comparecem a alma. Em sua filosofia, a superioridade do corpo humano em relagdo a
maquina é justificada através da idéia do corpo humano ter vindo de Deus, enquanto a
maquina é criada pelo homem. O corpo entdo, seria superior por ser uma criacdo divina,
embora a mente ainda seja considerada superior ao corpo. Assim, na hierarquia cartesiana,
Deus estaria acima de tudo, seguido pelo racional humano, o corpo e a maquina em ultimo
lugar. Na filosofia cartesiana, 0 corpo ndo serve como pardmetro para alcancar o
conhecimento, pois as percepgdes corporais ndo sdo confiaveis, por serem variaveis e, por
isso, sujeitas a erro. Em Descartes, a Unica garantia é a duvida, quando duvidamos que
estamos duvidando, ainda assim estaremos duvidando.

Ja em Espinosa, o corpo € parte dos acontecimentos, dos encontros que revelam
razdes. O conhecimento do mundo em Espinosa ndo é alcancado exclusivamente através do
racional,as afetacfes a que o corpo € submetido também forneceriam dados que auxiliariam
no conhecimento do mundo.

Em uma aula dada por Deleuze em 24/01/78, em Vincennes, na Franca, ele explica a
participacdo do corpo na filosofia espinosiana. Segundo ele, Espinosa emprega o termo
"automaton”, para dizer que somos autdmatos espirituais, no sentido de que sdo as idéias que
se afirmam em nds, e ndo nds que temos as idéias. Em Espinosa, segundo Deleuze, hd uma
variacdo continua no mundo das idéias, sob a forma de aumento ou diminui¢do da poténcia de
agir ou da forca de existir de alguém. Um mau encontro diminuiria nossa poténcia de agir e
criaria um determinado tipo de idéia, enquanto que um bom encontro aumentaria nossa forca
de existir e geraria um outro tipo de idéia. Assim, no exemplo dado por Deleuze, se eu vejo na
rua alguém que eu gosto, é um bom encontro que me potencializa, sou afetado de alegria, mas
se logo em seguida eu vejo uma pessoa que me desagrada, minha poténcia de agir fica
diminuida, prejudicada, sou afetado de tristeza. E a idéia de afeto (affectus) em Espinosa. Mas
hd também a idéia de afeccdo (afectio), que é o estado de um corpo considerado como
sofrendo a acgdo de outro corpo. No exemplo dado por Deleuze, quando eu sinto o sol sobre
meu corpo, a afeccdo nao é o sol em si, mas a acao ou efeito que ele exerce sobre meu corpo.
E em Espinosa ndo existe acdo a distancia, a acdo implica sempre um contato, uma mistura de
corpos. Para Espinosa a afec¢do € o primeiro tipo de conhecimento,0 mais baixo, sendo
considerado o mais baixo por limitar-se somente ao conhecimento dos efeitos e ndo das

causas.
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Mas ainda que seja um baixo grau de conhecimento, Espinosa inclui assim o corpo e
sua percepc¢do no conhecimento do mundo e na formacéo das idéias.

Em Foucault, o corpo também é objeto de estudo em suas relagdes com o poder. Ele
estuda exaustivamente os dispositivos que direcionam um comportamento social. Ele fala
sobre esses dispositivos no que ele classifica de sociedades soberanas, sociedades
disciplinares, sociedades de controle e Biopoder. Em cada uma delas o corpo é controlado de
determinada forma.

Nas sociedades soberanas, 0 soberano controla tudo, assim controla também o corpo e
a sociedade, ndo ha espaco para o individual, s6 o social é que conta. Em Vigiar e Punir,
Foucault explica que o corpo do rei desempenha um papel essencial, que sua presenca fisica
era necessaria ao funcionamento da monarquia. Nas sociedades soberanas, o soberano tinha o
direito de vida e morte sobre seus suditos, era ele quem fazia morrer ou deixava viver,
segundo Foucault.

Na sociedade disciplinar a vigilancia e o controle passam a ser aplicados na prisdes,
escola e hospitais, ou seja, em instituicdes sociais, aumentando gradualmente seu alcance até
os individuos.

A sociedade disciplinar implica o observador estar de corpo presente e em tempo real
a vigiar e a observar, ja na sociedade de controle os dispositivos de poder que estavam
circunscritos as instituicbes de poder passam a atuar em todas as esferas sociais.

No Biopoder ha o individuo e o social e os dispositivos sdo utilizados para que o
individuo ndo contamine o social. Na microfisica do poder, as praticas dos poderes sdo
manifestadas nas relagdes cotidianas, influenciando o modo como as pessoas hamoram, 0 que
elas comem, etc.Embora o estudo sobre os dispositivos de controle e de poder em Foucault
sejam extensos, no presente estudo basta destacar que em seu trabalho Foucault mostrou que
ao longo de vérias sociedades o corpo foi submetido a mecanismo de controle tanto ao nivel
do individuo, quanto ao nivel do homem-espécie.

Ja na perspectiva McLuhaniana, o corpo é estudado como uma midia original, o corpo
¢ um meio dotado de uma gramatica prépria e como gramatica possui sua sintaxe (regras) e
sua semantica (significados). Em McLuhan o meio é a mensagem e a mensagem € o efeito de
uma gramatica sobre um sistema ou usuario.

Traduzir a gramatica do corpo significa dizer que somos bipedes (e ndo quadrupedes
ou rastejantes), que ingerimos os alimentos pela boca (e ndo pela pele, por exemplo), que

somos orais, visuais, auditivos, tateis, e assim por diante. Essa nossa gramatica corporal vai
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também determinar nossa relacdo com as tecnologias. Assim, por exemplo, o aparelho
telefénico néo é feito para calcar como ténis, porque € para ser usado no ouvido.

Quando fala sobre extensdes tecnoldgicas, McLuhan alerta para o fato de que "os
homens logo se tornam fascinados por qualquer extensdo de si mesmos em qualquer material
que ndo seja o deles proprios" (MCLUHAN, 1988, p. 59) e diz que "nenhuma sociedade teve
um conhecimento suficiente de suas a¢Ges a ponto de poder desenvolver uma imunidade
contra suas extensdes ou tecnologias” (MCLUHAN, 1988, p. 84). Para McLuhan s6 a arte
seria capaz de prover uma tal imunidade, pois ele pensa que o artista € 0 homem que "em
qualquer campo cientifico ou humanistico, percebe as implicacfes de suas a¢des e do novo
conhecimento de seu tempo. Ele é o homem da consciéncia integral”. Ele considera que o
artista é indispensavel, para a configuracdo, analise e compreensdo da vida das formas e das
estruturas criadas pela tecnologia. Para ele, "o artista pode corrigir as relagfes entre 0s
sentidos antes que o golpe da tecnologia adormega os procedimentos conscientes. Pode
corrigi-los antes que se manifestem o entorpecimento, o tateio subliminar e a reacdo".
(MCLUHAN, 1988, p. 86).

Sim, porque para McLuhan os efeitos da tecnologia ndo acontecem através das
opiniGes e dos conceitos, eles se manifestam nas relagdes entre os sentidos e através da
percepcao e o artista seria, em sua visdo um perito nas mudancas de percepgdo. Assim, como
Ezra Pound, McLuhan vé o artista como "a antena da raca", como aquele que tem um poder
de percepcéo hipertrofiado.

Esse conceito remete exatamente a arte digital e a arte contemporanea em geral, em
que uma das principais propostas € exatamente mostrar outros paradigmas, angulos de viséo e
percepcao da realidade, ou seja, fazer um deslocamento da imagem e trabalhar com
ressignificacbes. A arte contemporénea muitas vezes causa ddvidas no publico, que se
pergunta se aquilo é ou ndo realmente arte, pois 0 método de avaliagdo muitas vezes ainda
envolve o conceito de arte baseado na habilidade de desenhar e pintar ou de entender o que o
artista quer dizer com aquela obra. E, no entanto, hoje muitas vezes o artista esta mais
preocupado em causar uma reacdo no espectador e ressignificar o que ele est acostumado a
ver e sentir do que se ater a uma representacao formal de uma idéia.

Nesse sentido, os dois fotologs objeto de nosso estudo serdo Uteis no sentido de
ilustrar as questdes teoricas relativas a ressignificacdo que o artista promove ao dialogo corpo-

tecnologia e a tecnologia como extensdo do homem.
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Um dos fotologs ¢ o Wonderland (www.fotolog.net/helenbar), da artista Helena de
Barros (Helenbar). O outro € o Bloody Kisses (www.fotolog.net/sinistra), de autoria do casal
de artistas Singoalla de Oliveira (Sinistra) e Sean Christian Graham.

Nos dois trabalhos em questdo, em lugar de apresentar o flog como um relato visual
do cotidiano, os artistas se reapropriam do espaco virtual para utiliza-lo de forma artistica.

Singoalla cria uma personagem ou alter-ego, Sinistra, caracterizada por certas atitudes,
certo visual (gotico-sombrio) e por uma série de pequenas historias que podemos ler em seu
flog. I1sso mostra a importancia também de analisar o flog como um conjunto formado por
imagem-texto, ainda que o elemento principal seja a fotografia. De forma mais acentuada que
nas legendas de fotos jornalisticas, as legendas e pequenos textos de flogs constituem uma
narrativa da brevidade, que ndo s6 explica 0 que se passa nas imagens, mas muitas vezes
complementa essa narrativa visual.

Sinistra apela para elementos visuais altamente convencionados: imagens
caracteristicas de filmes de terror, mas de forma parddica e criativa. Em seu fotolog,cada foto
e cada situacao sdo cuidadosamente desenhadas para engendrar efeitos artisticos.

As imagens que temos de Sinistra apontam para certos indices do mundo real (a
propria personagem fotografada em diferentes poses e com diferentes vestimentas), mas trata-
se de um real transformado, com cenérios frequentemente irreais, “limpos” das impurezas do
mundo real, evocando climas de sonho e fantasia.

Existem duas linhas de expressdao diversas do personagem de Sinistra. Em um
momento Sinistra € personagem de um trabalho intitulado “The Malicious Manor”, uma
historia em capitulos que conta a chegada de Sinistra como empregada domeéstica em uma
mansao tipica dos filmes de terror e seus dias subsequentes de trabalho no local.

No primeiro capitulo, a imagem mostra Sinistra com o uniforme de empregada, um
espanador na méo e olhando com cara de espanto uma lista de afazeres.

Se para muitos artistas a “idéia” € o ponto de partida do trabalho, no caso de Sinistra é
possivel que o meio tenha inspirado os dois artistas, Singoalla e Sean Christian, a realizarem
esse tipo de trabalho. A configuracdo dos fotologs,que possibilita veicular sempre apenas uma
imagem acompanhada de comentério a cada vez, pode ter motivado a decisdo de criar uma
historia em capitulos. No caso especifico da historia “The Malicious Manor”, o trabalho tem
uma conotacdo claramente artistica, pois ha toda uma preocupacdo em criar uma narrativa,
conceber um enredo, como se fosse uma apropriacdo dos quadrinhos ou das fotonovelas.

H& também um trabalho paralelo dos dois artistas mostrando o personagem Sinistra

ndo vinculado a nenhuma narrativa especifica.
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No fotolog Wonderland, de Helena de Barros, a artista, como ja anteriormente
comentado,incorpora a personagem Alice, da obra literaria de Lewis Caroll.

Uma das primeiras imagens publicadas pela artista era um desenho ilustrando a cena
em que Alice toma cha com o Chapeleiro Louco. A partir dos comentarios feitos a imagem,
tudo indica que seja um desenho da propria artista. JA& comegava ai uma reapropriagdo do
meio fotolog para veicular imagens artisticas. A partir de determinado momento a artista
passa a utilizar fotos digitalmente manipuladas em que ela prépria aparece caracterizada como
a personagem, introduzindo o corpo da artista na obra.

Mas seja no papel de Alice ou no de outros personagens que Helena passa a assumir
ao longo de seu trabalho, o corpo da artista esta sempre presente, seja como suporte para um
personagem do mundo circense, como Joana d'Arc ou como uma pin-up. O mesmo corpo que
participa ativamente na execucdo do trabalho, nas fungdes de fotografar e manipular as
imagens no computador € 0 mesmo corpo que repousa passivamente nas imagens veiculadas
em seu flog. O corpo como sujeito e objeto de uma mesma manifestacdo artistica, em
consonancia com a tendéncia contemporanea da participacdo do corpo na obra de arte.

Esses dois fotologs sdo exemplos de uma época de virtualizagdo do corpo e fruto de
uma tecnologia de hiperdesenvolvimento de subjetividade, uma tecnologia expansionista do
corpo-mente.

Embora inicialmente 0 meio computador tenha sido concebido como um espaco de
dados e de informacdo, os usuarios do meio encaminharam seu uso também para fins
comunicacionais, de interacdo social, de criacdo e de entretenimento. O dominio digital é cada

vez mais um mundo paralelo. Para Margaret Wertheim:

"Podemos ver o ciberespaco como uma espécie de res cogitans eletrdnica, um novo espaco para o
exercicio de alguns daqueles aspectos da humanidade que ndo encontravam morada na imagem
puramente fisicalista do mundo. Em suma, num determinado sentido, o ciberespacgo se tornou um
novo dominio para a mente. Em particular, tornou-se um novo dominio para a imaginagao; e até,
como muitos ciberentusiastas afirmam agora, um novo dominio para o eu.” (WERTHEIM, 2001,
p. 170).

Se pensamos, a maneira de Espinosa, a tecnologia como componente de um encontro
gue pode potencializar ou despotencializar, no caso dos dois flogs em questdo, o encontro dos
artistas com tal tecnologia foi um potencializador que as moveu em direcdo a criacdo de um
trabalho artistico. Um espaco em que elas podem trabalhar a questdo de novas representagdes
do corpo. Séo trabalhos onde ha uma afirmacdo do corpo, no sentido de ver o corpo como

uma fonte inesgotavel de descobertas, um corpo que aceita proteses, extensbes e
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reconfiguracdes.Embora estejam utilizando a imagem real de seus corpos como instrumento
de trabalho, seus corpos ali funcionam somente como ponto de partida para uma série de
modificacdes que a tecnologia permite. Tenha-se em vista, 0 j& mencionado exemplo em que,
em Wonderland, Helena explicita esse jogo de modificacdo do corpo na série de imagens em
que ela aparece representada como gueixa e pede aos visitantes do fotolog que tentem
descobrir quais foram as modificacdes digitais efetuadas em seu rosto para que ela pudesse
incorporar uma japonesa.

A partir dai Helena repete esse tipo de procedimento, esmiucando a cada novo post os
detalhes de uma imagem completa para que os visitantes de seu fotolog possam apreciar a
construcdo de cada fotografia.

Pensando sobre as possibilidades que o meio trouxe ao trabalhos desses artistas,
podemos considerar 0 uso da imagem e texto a0 mesmo tempo, o fato de poder alterar
digitalmente o corpo (em vez de ter que se fantasiar e usar maquiagem para incorporar um
personagem), a possibilidade de seus trabalhos alcancarem uma visibilidade muito maior do
gue teriam em uma galeria de arte, por exemplo, ja que seu trabalho esta ao alcance de
qualquer pessoa que tenha acesso a um computador em qualquer parte do mundo. Também o
fato de uma maior e mais imediata interagdo com o publico, pois nos fotologs existe a
possibilidade de deixar um comentario sobre a foto.

Nota-se que, embora o meio utilizado pelos artistas dé possibilidade total de
reproduzir qualquer imagem que venha a imaginacdo, os artistas ainda assim continuaram
seguindo os parametros ditados pela prépria corporeidade, ou seja, a imagem convencional
que se tem de um corpo foi mantida em sua configuracdo, talvez porque alteracdes muito
radicais impedissem até mesmo que o publico reconhecesse 0 objeto figurado como um
corpo. N&o foi criado nenhum personagem saido diretamente da imaginacdo das duas. Em
Wonderland, os personagens séo todos conhecidos: Alice, pin-ups e personagens do mundo
circense, como domadores e contorcionistas, ou no maximo personagens que sdo colagens de
elementos ja existentes no mundo imaginario ou na realidade. E mesmo Sinistra, que trabalha
com o imaginario do terror e, talvez pudesse usar as ferramentas digitais para criar novos
monstros, manteve-se fiel aos personagens tipicos do universo do horror. Talvez as mudancas
no imaginario humano ndo acontecam na mesma velocidade da evolugéo das tecnologias que
0 proprio homem produz, causando uma utilizacdo que fica aquém das possibilidades
oferecidas pelas ferramentas tecnologicas.

Também por terem escolhido a linguagem do fotolog, os artistas ficaram limitados aos

recursos que a ferramenta oferece, ou seja,texto e imagem estaticas e bidimensionais. Nao
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podem utilizar recursos auditivos, tateis ou olfativos. O sentido que é requerido ao publico é o
da visdo.

E metalingistico o fato de Helena de Barros ter escolhido a histéria de Alice, que fala
sobre uma aventura em um mundo paralelo para colocar em seu trabalho em outro "mundo
paralelo”, o da rede. Também Sinistra escolheu personagens de um mundo paralelo, 0 mundo
sobrenatural, o mundo do terror, trabalhando ela também com a metalinguagem.

McLuhan cita o Salmo 113 para dizer que o0 uso da tecnologia conforma o homem a
ela, assim "nds nos transformamos naquilo que contemplamos”. (MCLUHAN, 1988, p. 34).

Assim, hoje mais do que nunca, quando temos uma tecnologia como o computador
gue nos permite recriar e repensar nossa propria imagem, colando partes, alterando cores e
jogando com nossa identidade e presenca, o corpo torna-se cada vez mais maquinico e vemos
0 homem recorrer cada vez mais a cirurgias plasticas para modificar o corpo, a medicina cria
préteses cada vez mais elaborada para substituirem o6rgdos falhos no corpo humano e fica

cada vez mais dificil distinguir o que é bioldgico, o que é maquinico no homem.

V.3 - Bloody Kisses

Além das principais questbes teoricas consideradas ao longo deste trabalho, duas
questdes bastante recorrentes no universo dos fotologs sdo a producdo de identidades e a
exposicdo da intimidade. O fotolog Bloody Kisses (http://www.fotolog.net/sinistra), criado
pela arteterapeuta brasileira Singoalla de Oliveira (Sinistra) e o fotografo e webdesigner Sean
Christian Grahan, nos sera util para discorrermos brevemente acerca da questao da identidade,
uma vez que esta questdo faz parte das estratégias estéticas dessas artistas. Além disso, ele
merece uma analise sobre um aspecto presente somente nele, e ndo no fotolog de
Helenbar,que seria o dos elementos ligados ao universo do horror presentes em seu trabalho.

Como ja foi explicado anteriormente, os flogs surgem como um registro do cotidiano
de seus usuarios, funcionam como uma espécie de diario intimo online. S6 que enquanto 0s
diarios manuscritos eram uma espécie de exercicio de auto-reflexdo, os diarios online buscam
partilhar experiéncias, sentimentos e idéias com outras pessoas e produzir performaticamente
uma imagem de si.

Justin Hall, foi um dos primeiros americanos a ter um diario na rede, ele comecou a
postar seu diario em 1994 e durante onze anos dedicou-se a documentar a propria vida online.

Todos os dias, milhares de pessoas acompanhavam 0 que se passava na vida de Justin. Ele
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expunha a sua vasta audiéncia detalhes de sua vida intima, como por exemplo, seus
relacionamentos amorosos, uma manifestacao grave de herpes ou o suicidio de seu pai.

Hoje, o nome de Justin Hall j& é verbete da Wikipedia, como um dos bloggers
pioneiros e esse tipo de exposi¢do de intimidade online ja tornou-se corriqueiro.

Seria ingénua, porém, a visdo de que tudo é exposto e revelado nos novos diérios
online. Apesar de seu carater confessional, os autores de tais paginas seguramente ainda tem
“segredos” que ndo gostariam de verem revelados a todos, ou melhor, aspectos de si que nao
gostariam de expor em publico.lsso trouxe ao mundo académico um interesse em pesquisar a
reconstrugdo ou a representacdo de identidade na rede, embora este ndo seja nosso objetivo
aqui.

Analisando a materialidade de cada meio, os cadernos que serviam de suporte aos
didrios manuscritos e o espaco da rede, podemos perceber que a interatividade e o longo
alcance de publico que a rede oferece tiveram grande parcela de responsabilidade nessa
mudanc¢a do intimo ao confessional. Mesmo que o proprietario de um didrio manuscrito
quisesse a opinido de outras pessoas sobre o que escreveu, seu puablico ndo passaria de um
pequeno numero de familiares ou amigos. E ele possivelmente se veria impedido de escrever
enquanto seu diério estivesse em maos de outros para leitura.

Ja com o diario digital, o autor pode continuar escrevendo normalmente enquanto sua
narrativa pode estar sendo acompanhada por qualquer pessoa que entenda a sua lingua ou até
por alguém de lingua diferente que queira ver suas fotos ou imagens "postadas" todos os dias.

E ai é configurado o que talvez seja o deslocamento mais significativo que a rede
trouxe aos diarios. Se antes o individuo escrevia para si, agora, o fato de ter consciéncia de
gue suas paginas na rede poderdo ser vistas por qualquer pessoa, faz com que surja uma
preocupacdo em como sua imagem sera vista. O ato de escrever deixa de ser fluido e
espontaneo e passa a haver um planejamento prévio dos aspectos de si que serdo mostrados ao
outro.

Em um contexto historico, a concepcao de identidade foi se modificando desde uma
visdo do individuo com identidade fixa e unificada até a visdo contemporanea de maltiplos
aspectos que constituem uma definicao identitaria.

Em seu estudo sobre identidade, Stuart Hall enuncia trés concepcdes de identidade: o
sujeito do lluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pés-moderno. Para ele o Iluminismo

foi marcado por uma visdao muito individualista do sujeito e de sua identidade.
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“O sujeito do lluminismo estava baseado numa concepcao de pessoa humana como um individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de acdo, cujo
“centro” consistia num ndcleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e
com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo - continuo ou
“idéntico” a ele — ao longo da existéncia do individuo.” (HALL, 2000, p. 10).

Posteriormente, a sociologia passou a considerar a interagdo com a sociedade na
formacéo da identidade,no que se tornou a visdo da sociologia classica sobre a questéo,a partir
da visdo de G. H. Mead, C. H. Cooley e os interacionistas simbolicos. “O sujeito ainda tem
um ndcleo ou esséncia interior que é o “eu real”, mas este é formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos
oferecem”. (HALL, 2000, p. 11).

O sujeito pdés-moderno rompe com o conceito de identidade fixa essencial ou
permanente. “O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo séo unificadas ao redor de um eu coerente”. (HALL, 2000, p. 12).

Em vez de falar de identidade como uma coisa acabada, Hall prefere falar em
“identificacao”, e vé-la como um processo em andamento, estando em constante formagéo.

Para Maria Jodo Silveirinha, o termo "identidade” denota ao mesmo tempo uma idéia

de semelhancga e de diferenca:

“A identidade oscila constantemente entre aquilo que nos torna idénticos a nés préprios e aos
outros, e aquilo que, ao mesmo tempo, nos torna individuos Unicos. A identidade é construida
neste duplo movimento de assimilagdo e diferenciacao, de identificacdo conosco e com os outros e
de distin¢cdo de nés e dos outros.” (SILVEIRINHA, 2001, p. 4).

A partir dai enuncia dois tipos de definicdo identitaria do individuo, uma interna, onde

este olha para si mesmo e uma externa, relacional e dependente da sociedade:

“Uma definicdo interna, que d& ao sujeito o seu sentido de ser e de fazer, a imagem de si préprio,
de acordo com a sua historia pessoal e os seus valores e de acordo com o seu presente e 0S seus
projetos de futuro; por outro lado, uma definigdo externa, segundo a qual ele tem de ser e fazer,
aquilo que a sociedade espera de si.” (SILVEIRINHA, 2001, p. 5).

Essa visdo do ser humano fragmentario, sem uma identidade fixa € comum a Vvarios
outros autores, como, por exemplo Sherry Turkle, cuja obra é referéncia no estudo de
identidade na rede.

Essa condicdo de identidade fragmentaria esta inserida num contexto mais amplo da
chamada “condigdo pés-moderna”, que é caracterizado pelo enfraquecimento da subjetividade
e a impossibilidade de criar narrativas totalizantes.
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“Em face da substancializacdo do sujeito,o discurso perde o estatuto de verdade e transforma-se
num universo de signos, simbolos e imagens fragmentéarios. Perturbado pela proliferacdo de
sentidos,0 sujeito pode adotar duas posturas divergentes: aceitar a fragmentacdo e levar a
existéncia como puro jogo de possibilidades ou se revoltar e tentar recuperar o sentido. A reflexdo
filosofica contemporanea, quase em sua totalidade, afirma a primeira atitude.” (FELINTO, 1998,
p. 18).

As imagens do fotolog de Sinistra parecem ser fruto da primeira postura. Em lugar de
apresentar o flog como relato visual de seu cotidiano, Singoalla cria uma personagem ou alter-
ego, Sinistra, caracterizada por certas atitudes, certo visual (gotico-sombrio) e por uma série
de pequenas historias que podemos ler no site. 1sso mostra a importancia também de analisar
o flog como um conjunto formado por imagem-texto, ainda que o elemento principal seja a
fotografia. De forma mais acentuada que nas legendas de fotos jornalisticas, as legendas e
pequenos textos de flogs constituem uma narrativa da brevidade, que ndo s6 explica o que se
passa nas imagens, mas muitas vezes complementa essa narrativa visual.

Sinistra apela para elementos visuais altamente convencionados: imagens
caracteristicas de filmes de terror, mas de forma parodica e criativa. Seu fotolog pode ser
definido como uma “aventura artistica”, j& que cada foto e cada situacdo sdo cuidadosamente
desenhadas para engendrar efeitos estéticos. A manipulagdo desse material visual em
softwares como Corel ou Photoshop leva-nos a toda uma reflexdo sobre o estatuto da imagem
na era digital. As imagens que temos de Sinistra apontam, é claro, para certos indices do
mundo real (a propria personagem fotografada em diferentes poses e com diferentes
vestimentas), mas trata-se de um real transformado, com cenarios frequentemente irreais,
“limpos” das impurezas do mundo real, evocando climas de sonho e fantasia.

Existem duas linhas de expressdao diversas do personagem de Sinistra. Em um
momento Sinistra € personagem de um trabalho intitulado “The Malicious Manor”, uma
histéria em capitulos que conta a chegada de Sinistra como empregada doméstica em uma
mansdo tipica dos filmes de terror e seus dias subseqlientes de trabalho no local. No primeiro
capitulo, a imagem mostra Sinistra com o uniforme de empregada, um espanador na méo e
olhando com cara de espanto uma lista de afazeres.

Se para muitos artistas a “idéia” é o ponto de partida do trabalho, no caso de Sinistra é
possivel que a midia tenha inspirado os artistas Singoalla e Christiana realizarem esse tipo de
trabalho. A configuracdo dos fotologs,sempre com uma imagem e um comentario a cada vez,

pode ter motivado a decisao de criar uma historia em capitulos. No caso especifico da historia
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“The Malicious Manor”, ha toda uma preocupacdo em criar uma narrativa, conceber um
enredo, como se fosse uma apropriacao dos quadrinhos ou das fotonovelas.

Ha também um trabalho paralelo de Singoalla e Christian mostrando o personagem
Sinistra ndo vinculado a nenhuma narrativa especifica. Nesse trabalho, eles se aproximam
mais dos fotologs tradicionais, inserindo apenas uma foto de Sinistra e um comentério. Nesse
caso, embora continue a ser uma experiéncia estética, com imagens cuidadosamente
elaboradas da personagem, cabe perguntar se ainda assim se configuraria ai um trabalho
“artistico”, ou se passaria a caracterizar uma experiéncia “estética” auto-referencial.

Se a arte contemporanea se ap@ia na apropriacao e ressignificacdo de objetos, imagens,
do corpo, das tecnologias de comunicacdo e no sentido em geral, como quer Fernando
Gongcalves, entdo também o trabalho auto-referencial do “Bloody Kisses” poderia ser
conceituado como arte digital, ja& que se apropria do fotolog como meio e o ressignifica.
Gongalves afirma que:

“Por ser um processo de producdo simbdlica — que articula e retrabalha elementos da cultura a
todo instante-, a arte poderia, por um lado, nos ajudar a pensar os modos como o homem se
relaciona hoje com a tecnologia, como vive a prépria experiéncia da comunicacgao, e por outro,
permitiria criar usos diferenciados das midias e da tecnologia, ampliando suas possibilidades de
intervencéo cultural hoje.” (GONCALVES, 2004, p. 16).

O trabalho artistico do fotolog € marcado por uma caracteristica largamente utilizada
na arte contemporanea que seria a de citar ou fazer referéncia a outras obras. A comecar pelo
préprio titulo do flog. “Bloody Kisses” é o titulo de uma canc¢do do grupo musical norte-
americano Type O Negative e a letra remete ao universo de horror artistico do fotolog, pois é
sobre alguém lamentando que uma mulher tenha se suicidado e querendo morrer também para
juntar-se a ela. A certo ponto a letra diz: “Take me from this Earth/ an endless night this, the
end of life/ From the dark | feel your lips/ and | taste your bloody kisses”, que traduzido
seria:”"Leve-me deste mundo/ uma noite sem fim essa, o fim da vida/ Da escurid&o sinto seus
labios/ e provo dos seus beijos sangrentos”.

As imagens também fazem referéncia ao universo do horror artistico. Em 21/07/05,
Sinistra aparece representando Nosferatu. De pé diante de uma sombria fachada em pedra,
longas unhas negras, toda vestida de preto e expressdo facial que remete imediatamente ao
Nosferatu interpretado por Max Schreck no cinema. Somente uma palavra na legenda da foto:
“Nosferata...”

Em 29/01/05 a imagem é inspirada no livro Cabal ou The Nightbreed, (no Brasil o
titulo foi traduzido como Raca da Noite) de Clive Barker, um autor inglés contemporaneo de
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horror. Sinistra como guardida de um portdo, provavelmente o portdo da ficticia cidade de
Midian, uma cidade semi-mitica que é um santuario para monstros e criaturas da noite. A
imagem mostra um céu noturno carregado de nuvens tipico do imaginario do horror e Sinistra
tem uma chave em uma das maos e uma pequena adaga na outra, com um efeito marmorizado
na pele, como se fosse uma estétua.

Em outros momentos do flog, embora as imagens ndo facam referéncia a um
determinado autor ou obra, ainda assim sdo claramente inspiradas no imaginario de horror.
Em vérias imagens, por exemplo em 04/06/05, ela aparece caracterizada como o Diabo, com o
chifre e o rabo terminado em forma de flecha tipicos da representagdo da imagem do diabo.
Nesse dia especifico, ela faz uma brincadeira com o calor do Inferno. O cenario é de gelo, ela
se abana com um leque e a legenda explica: “Um dia frio no inferno”.

Em 08/12/04, Sinistra aparece em dois momentos na imagens. No primeiro deles,
como dois serezinhos demoniacos verdes. Ao mesmo tempo, coloca sua imagem num
elemento tdo recorrente no horror: 0o quadro mal-assombrado da mansdo.Em 15/06/2004, a
imagem é de Sinistra na capa de um CD, da banda de NY, The Brides (As noivas) e ela
aparece como duas gémeas siamesas vestidas de noiva.

Além de siamesas, feiticeiras e diabas, Sinistra também “incorpora” zumbis e outros
personagens freaks, como em uma série de imagens em que 0 corpo esta separado da cabeca.

Varios elementos contribuem na formacdo do ambiente gotico de seu fotolog. Seu
visual é tipicamente vamp sedutor e ela esta sempre vestida de preto, embora raramente possa
ter um detalhe vermelho. A pele é sempre branquissima com maquiagem preta pesada nos
olhos e unhas longuissimas. Além disso, as imagens sdo sempre sombrias e povoadas de
personagens tipicos do universo do horror, como morcegos, gatos e corvos, além de crucifixos
e caveiras. Por algum motivo ndo se véem tumbas, nem corujas, ratos ou fantasmas, que
também sdo temas recorrentes no horror. E, curiosamente, ainda que o titulo do fotolog seja
“Bloody Kisses” (Beijos Sangrentos), ndo ha imagens de sangue.

Embora os personagens de Sinistra remetam ao universo de horror, eles ndo poderiam
ser enquadrados na definicao teodrica de horror artistico de Noél Carroll.

Em seu livro, A filosofia do Horror, ele conceitua o que seria 0 "horror artistico”, um
género que atravessa varias formas artisticas e varios tipos de midia e que se diferencia do que
ele chama de horror natural, que € do tipo que expressamos ao dizer "estou horrorizado com o
aumento dos precos" ou "foi um desastre horrivel”.Claramente, quando utilizamos o termo

horror no presente trabalho estamos nos referindo ao horror artistico.
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Dentro da definicdo de Caroll, embora um monstro ou uma entidade monstruosa seja
uma condicdo necessaria do horror, tal critério ndo seria uma condicdo suficiente. Tambem héa
monstros em contos de fadas, mitos e odisséias. Entdo, para ele, o que serviria de demarcacao
entre a histéria de horror e meras histérias com monstros é a atitude dos personagens da
historia em relacdo aos monstros com que se deparam. Nas obras de horror, 0s personagens
humanos encaram 0s monstros que encontram como anormais, como perturbagdo da ordem
natural. J& nos contos de fadas e assemelhados, 0 monstro é uma criatura ordinaria num
mundo extraordinario.

Carroll prossegue sua conceituacdo afirmando que nas ficgdes de horror, as emogoes
do publico devem espelhar as dos personagens ficticios quando submetidos a apari¢cdo dos
monstros. Assim se o personagem ficticio sentiu arrepio, repugnancia, ou ficou paralisado ou
deu um grito diante do monstro, a resposta do publico deve convergir, embora ndo tenha que
ser exatamente igual.

Além disso, Carroll considera crucial a aplicagdo de dois componentes avaliativos: que
0 monstro seja considerado ameacador e impuro. "Se o monstro for considerado apenas
potencialmente ameacador, a emocgao seria 0 medo; se sé potencialmente impuro, a emogao
seria a repugnancia. O horror artistico exige uma avaliacdo tanto da ameaca quanto da
repugnancia.” (CAROLL, 1990, p. 45).

Sob essa Otica, 0s monstros de Sinistra ndo estariam enquadrados na conceituacdo de
horror artistico, j& que, embora seja arbitrario precisar as reacdes emocionais do publico, os
comentérios publicados em seu fotolog ndo parecem indicar nenhuma reacdo ligada ao medo
ou a repugnéancia. Pelo contrario, as reacGes do publico de Sinistra indicam apreciacdo da
beleza estética das imagens ou até mesmo uma admiracdo pessoal pela artista, no sentido de
sua beleza fisica ou de seu talento como profissional. Comentarios do tipo: "adoro essas
fotos" ou "te adoro™ sdo comuns no flog de Sinistra.

Na foto de 27/02/05, por exemplo, em que Sinistra encarna uma noiva-monstro,
enguanto um visitante comenta; "Sinistra sempre linda...linda de noiva...", outro escreve: "neh
por nada naum+ tu é mto feia!!!" (N&o € por nada ndo, mas tu é muito feia). Ou seja, opinides
exclusivamente ligadas a aparéncia da artista, mas que ndo manifestam nem medo, nem
repugnancia pelo monstro representado.

Ja em um terceiro comentario do mesmo dia, o visitante do flog pergunta: "Foto sem
graca. E pra tomar susto ou rir?"

Baseando-se no tipo de resposta do publico e observando as fotos de Sinistra podemos

deduzir que, de fato, os monstros personificados pela artista, mais do que assustar ou causar
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repugnancia, tem um carater ludico e até mesmo de seducdo. Como se a artista estivesse
deixando claro que esta brincando de monstro, o que fica evidente em muitas de suas
expressdes faciais nas fotos. E o carater de seducdo se manifesta através de determinados
figurinos marcados por elementos fetichistas, decotes e fendas,conjugados com poses de
seducdo nos personagens de vamps que Sinistra cria.

Portanto, os monstros ludicos de Sinistra ndo se encaixariam na definicdo de horror
artistico de Noél Carroll.

Tanto o trabalho de Sinistra quanto o de Helenbar parecem pertencer ao género que
Tzvetan Todorov denomina como fantastico. Para Todorov, o medo estd frequentemente
ligado ao fantastico, mas ndo como condi¢do necessaria. Para ele ndo é a experiéncia

particular do leitor que define o género de uma obra.

"E surpreendente encontrar ainda hoje, esses juizos na pena de criticos sérios. Se tomarmos suas
declarac@es literalmente, e que o sentimento de medo deva ser encontrado no leitor, seria preciso
deduzir dai que o género de uma obra depende do sangue-frio do leitor. Procurar o sentimento de
medo nas personagens ndo permite delimitar melhor o género em primeiro lugar, os contos de fada
podem ser histérias de medo: como os contos de Perrault, por outro lado ha narrativas fantasticas
nas quais todo medo esté ausente." (TODOROQV, 1975, p. 41).

O género fantastico esta ligado a acontecimentos que ndo sdo suscetiveis de acontecer
na vida. O conceito de fantastico se define pois com relacdo aos de real e de imaginario, em

definir o que € possivel ou impossivel; o que é verdade ou iluséo; realidade ou sonho.

"Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem diabos, silfides nem
vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo
familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solugdes possiveis; ou se trata de uma
ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginagéo e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o
que sdo; ou entdo o acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse
caso esta realidade € regida por leis desconhecidas para nds. Ou o diabo é uma ilusdo, um ser
imaginario; ou entdo existe realmente, exatamente como 0s outros seres vivos: com a ressalva de
gue raramente o encontramos.” (TODORQV, 1975, p. 30).

Assim, os monstros de Sinistra e 0 mundo paralelo e hibrido de Helenbar, por nédo
causarem necessariamente uma reacdo de medo e por ndo estarem vinculados a realidade
como a conhecemos, incluem-se no género de fantastico conceituado por Todorov.

Mesmo ndo apresentando imagens de fantasmas, o flog de Sinistra estd de algum
modo ligado ao tema da fantasmagoria. Fantasmagoria era 0 nome dado as exibicdes de
ilusionismo dtico que eram feitas através de um aparelho chamado lanterna magica e que
eram uma atracdo popular no século XIX. Mas Hetherington explica que o termo
fantasmagoria também quer dizer “fantasma agora”. Agora era o local publico em Atenas
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aonde as pessoas iam para falar e ouvir o que as outras tinham a dizer. “Como Derrida nota, a
palavra fantasmagoria significa literalmente “encontro fantasmagorico/local de falar”. E no
espaco da ilusdo, da imagem e do espetaculo que o fantasma aparece para passar sua
mensagem”. (HETHERINGTON 2001, p. 27).

E o que seriam o flog Bloody Kisses, assim também como o flog Wonderland, sen&o
um espaco de ilusdo num local de falar? Hetherington formula a teoria de que museus de arte
ou qualquer outro lugar em que as coisas perduram como se estivessem alheias ao tempo, sdo
espacos de descarte (disposal), mas ndo descarte no sentido de lixo ou inutilidade e sim de
total disponibilidade, como de algo que estd “a disposi¢do”. “Arte em locais de tempo
suspenso ndo esta sempre disponivel, ela pode ser removida, esquecida ou se perder. O
descarte pode significar auséncia e também presenca, e também pode representar uma
oscilacdo entre esses dois transitorios estados do ser.” (HETHERINGTON, 2001, p. 28).

Fantasmas também sdo algo que deveria ter “acabado”, deveria ter sido “removido”,
mas que permaneceu “disponivel”, “suspenso no tempo”. Entdo, embora Bloody Kisses tenha
“removido” os fantasmas de seu universo de imagens, ainda assim eles estdo 14, pois 0s
fotologs sdo por si uma estrutura fantasmagérica, ndo so por serem um local de espetaculo e
de ilusdo, nem por serem espacos de falar (fantasmas tém sempre uma mensagem a ser
compartilhada e por isso ndo vao embora completamente), mas também porque a propria
estrutura dos fotologs os faz um local de tempo suspenso, com seus “arquivos-museus” de
imagens passadas que permanecem disponiveis a consultas, suspensas no tempo, imagens tais
que embora estejam constantemente disponiveis também podem ser removidas ou
permaneceram la esquecidas sem que ninguém as consulte.

“As tecnologias de comunica¢do contemporaneas sem duvida chegaram perto de
realizar o sonho de onipresenga, que é o sonho de criar experiéncias reais independente do
local que nossos corpos estejam ocupando no espaco.” (GUMBRECHT, 2004, p. 139).

Como uma reflexdo final, em relacdo a questdo da identidade, ainda que a identidade
de Singoalla seja reconstruida artisticamente atraves do personagem Sinistra, em alguns
momentos a identidade pessoal da artista também é mostrada. Em 17/06/05, Singoalla aparece
dormindo com a filha, despida da figura de Sinistra. E no aniversario do marido, em 26/05/05,
ela publica uma foto dele em comemoracdo ao dia. Assim, vérias identidades sdo mostradas:
mée, esposa, Sinistra, num exemplo que confirma a idéia de identidade fragmentaria.

E em relacdo a questdo artistica, o trabalho de Singoalla e Christian € um exemplo de
reapropriacdo de uso das novas tecnologias de comunicacdo para experimentacOes
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artisticas.Ainda que o trabalho fosse realizado em outro suporte, como o livro,por exemplo,

ainda assim o uso do computador seria indispensavel a realizacdo das imagens.
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V — Consideracodes Finais

Velocidade parece ser a palavra-chave para a tecnologia digital. A rapidez com que ela
se instalou em todos os setores da atividade humana e o ritmo de sua evolucdo técnica
imprimem uma urgéncia cada vez maior em nossas modos de ser e de fazer. Em um periodo
muito curto de tempo, todos se viram obrigados ndo s6 a operar e a adaptar-se as novas
ferramentas digitais, como também a lidar com as novas relagcdes e novas gramaticas que o
digital instaurou. Subitamente, tivemos que passar a lidar com uma realidade que
anteriormente parecia existir somente nas obras de fic¢do cientifica. Computadores, internet,
realidade virtual, robdtica, inteligéncia artificial, proteses e outros inventos nos forcam a
repensar o mundo em que vivemos, a realidade que conheciamos e as relagdes com as outras
pessoas, ou seja, a repensar a propria condi¢cdo humana.

O artista, em seu papel de criar e de pensar 0 mundo em que vive, de buscar novos
olhares e de ressignificar o mundo a sua volta, ndo poderia deixar de investigar todas as novas
possibilidades que uma tecnologia tdo poderosa o oferece. O quédo fascinante deve ter
parecido ao artista contemporaneo uma tecnologia da interacdo, da comunicagdo planetéria.
Uma tecnologia que lhe oferece a possibilidade de trabalhar em conjunto com cientistas de
avangados centros de pesquisa, mas que também lhe da a liberdade de elaborar sozinho todas
as etapas de producdo de seu trabalho, sem depender exclusivamente do circuito oficial de
museus, galerias e marchands para a divulgacédo de sua obra.

Se a sensibilidade artistica ja se volta naturalmente para 0 novo, como esperar que 0
artista ndo buscasse compreender e participar de um fendmeno que vem alterando tdo
radicalmente, e em @mbito planetario, as relagdes humanas?

Nessa aproximacdo com as novidades digitais e suas ferramentas maltiplas, tanto o
artista foi afetado, no sentido espinosiano, como também influencia as mesmas, num diélogo
constante entre os dois. Se é verdade que a tecnologia desperta no artista curiosidade, o
fascina e 0 "envolve em suas redes", transfigurando seu modo de trabalhar, provocando novos
caminhos e solucgdes artisticas, colocando-o0 em contato com novas realidades e transformando
seu trabalho em um evento predominantemente comunicacional, também é verdade que o
artista, com sua visao diferenciada, esta constantemente reconfigurando e redirecionando 0s
rumos que tais tecnologias tomam. Uma das maneiras com que o artista influencia os rumos
da tecnologia digital é requerendo a criacdo de novos instrumentos que possibilitem de

maneira cada vez mais simplificada a concretizacdo de suas idéias artisticas. Uma outra
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maneira com que o artista desencadeia mudancas na evolucgéo do universo digital € mostrando
novas possibilidades de uso para essas tecnologias e seus meios, em alternativa aos usos que
sdo empregados habitualmente.

Nesse sentido, o estudo que fizemos dos fotologs de Helenbar e de Sinistra nos serve
como um exemplo das formas utilizadas pelos artistas para dar usos diferenciados a estes
novos meios - no caso, a fotografia digital - como também para auxiliar a entender de que
modo eles estdo lidando com questbes que participam intensamente do universo digital, como
a interatividade, por exemplo, assim como outras questdes que se ndo pertencem
exclusivamente ao meio digital, mereceram novas leituras com o advento do mesmo, como a
questdes do corpo e de exibicdo de intimidade.

Haviamos tomado como ponto de partida que os fotologs, de modo geral, vém sendo
utilizados como uma ferramenta de registro e memdria para seus usuérios. Nesse espaco, eles
costumam publicar suas fotos em companhia de suas familias e amigos em eventos sociais,
em viagens ou posando em diversas situacdes do dia-a-dia. Alguns mostram seus animais de
estimacdo, outros seus objetos e lugares preferidos ou até mesmo suas tatuagens ou a nova
tonalidade cor com que tingiram os cabelos. Esse seria 0 uso mais comum dado aos fotologs.
Chegam entdo Sinistra e Helenbar e apropriam-se do espaco para fazer dele um uso artistico.
Em vez de exibirem suas intimidades, elas resolveram fazer dele uma espécie de galeria para
seus trabalhos, onde utilizam técnicas de manipulacdo digital de fotografia para expor
imagens de personagens ficticios. Tentamos demonstrar que, fazendo isso, elas estdo abrindo
uma nova possibilidade de uso para o fotolog. Mais ainda, abrindo uma possibilidade, elas, na
verdade, abrem ndo s6 uma, mas varias outras opcdes de apropriagdo do meio. As mais
comuns, como vimos, seriam as de criar personagens ficticios ou alter-egos a serem exibidos -
contribuindo para se questionar e desconstruir a idéia da representacdo - ou entdo de utilizar o
espaco com fins de divulgacéo de algum tipo de trabalho.

Com os usos artisticos inusitados feitos do fotolog por essas artistas instaura-se, para
além da funcéo de registro do diario intimo, o ludico.

Nossa aposta é a de que tendo libertado a imaginacdo das pessoas com seus fotologs,
Helenbar e Sinistra estéo incitando-as a irem mais longe na exploragdo desse novo espaco que
se apresenta em rede. E essa exploragdo seguramente ndo se limitara ao uso artistico, cada
usudrio vai aplicar suas tendéncias e gostos pessoais dando ilimitados usos ao meio. Poder-se-
la imaginar, por exemplo, um fotolog que, em vez de funcionar de modo independente,
dialogasse com um outro fotolog, do mesmo autor ou ndo, em que a leitura de um ficasse

incompleta sem a leitura do outro. Ou uma brincadeira, um exercicio de negacédo, um fotolog
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sem imagens, em que o texto descrevesse ou remetesse a uma imagem inexistente. Ou como
espaco de ativismo politico, ou de denuncia, de servico comunitario, enfim, uma infinidade de
possibilidades de uso dos fotologs.

Além disso, ao longo de nossa pesquisa pudemos constatar que os fotologs de
Helenbar e Sinistra funcionam como um exemplo confirmatorio de caracteristicas recorrentes
na arte contemporanea.

A presenca do corpo em seus trabalhos é uma delas, seguindo uma tendéncia que ja
era encontrada em manifestagcdes artisticas como a performance, o happening, a action
painting presente em trabalhos como o de Pollock, e a body-art.

Hoje, com as relagdes homem-méaquina marcadas pelo digital, fala-se em corpo pos-
bioldgico e varios artistas , como os ja citados Orlan e Stelarc, dedicam-se a explorar 0s
limites do corpo orgéanico e suas possiveis hibridagdes com o inorganico, investigando o que
essas novas tecnologias podem acrescentar a configuracdo do corpo biolégico.

Helenbar e Sinistra demonstram ter uma postura de afirmacéo do corpo e participam
dessa tendéncia contemporanea do p6s-humano ou pds-bioldgico, introduzindo seus corpos no
espaco virtual, retrabalhando-o, reconfigurando-o e hibridizando-o em operacdes visuais que
brincam ou iludem o olho do observador, como num trompe I'oeil revisitado e prestando uma
homenagem, talvez involuntaria, a toda uma tradicdo de auto-retratos presentes na historia da
arte, s6 que, dessa vez, auto-retratos nos moldes da arte contemporanea, repletos de citagdes,
hibridacGes e baseados no impalpavel, no artificio.

Uma outra tendéncia forte na arte contemporanea e que também confirma-se nos
trabalhos de Helenbar e de Sinistra é apropriacdo das redes virtuais pelos artistas,
principalmente através da proliferacdo de websites artisticos, a maior parte deles com recursos
de interatividade.

Hoje, mais do que nunca, a arte pode ser considerada um evento comunicacional. As
obras de artes e acervos podem ser acessados para consulta por usuarios de qualquer parte do
planeta. As tecnologias digitais de comunicacdo possibilitam um didlogo multidimensional

com troca de informagdo a distancia.

"Na cultura das redes, fica evidente que as tecnologias a servico da arte, entre outras alteragfes no
circuito artistico-cultural, desencadeiam processos de didlogo pelos dispositivos de comunicacdo
que permitem a interacdo dindmica da experiéncia artistica, propondo a participacdo, o didlogo, a
colaboracéo entre parceiros. Pelas redes, numa trama, verificam-se trocas imediatas, a arte circula
no planeta e os computadores e as telecomunica¢fes ganham dimensdes artisticas. O artista

coloca-se a favor de uma criagdo distribuida. Ndo é mais o autor Gnico de uma "obra" e sua
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proposta assume intensamente uma funcdo comunicacional em fronteiras compartilhadas pelo
autor e pelos participantes” (DOMINGUES 1997 pag.21)

Assim, Helenbar e Sinistra vém reforcar o quadro dos novos "artistas da
comunicacdo”, que utilizando seus talentos como fotdgrafos, designers, video makers,
"pintores” do digital, ajudam a abrir novos caminhos nessa vasta rede de bits chamada

internet.

"Os usos que artistas fazem de tecnologias e midias para trabalhos que desafiam definicBes e
fronteiras entre arte e vida, entre arte e ciéncia, coloca a comunica¢do como elemento central
dessas acOes. André Lemos, ao discutir a arte eletrdnica no contexto da cibercultura, defende que
uma forma de arte que propicia interacdo e recombinacdo criativa de informagdes e processos

torna-se ela propria uma “arte de comunicacdo” (Lemos in: Martins e Machado, 1999, p. 226).

Hoje, de fato, as disciplinas intercruzam-se na exploracdo dos novos caminhos que
foram abertos com as tecnologias digitais.

Neste estudo buscamos analisar dois exemplos entre varias praticas existentes
atualmente no processo exploratério dos caminhos digitais. Novas leituras e o
acompanhamento de outros casos acrescentariam novos dados ao quadro aqui iniciado, o que
espera-se que possa ser feito em estudos académicos futuros, onde o distanciamento temporal
criard certamente novas situacdes a serem confrontadas, assim como uma visdo mais clara do

desdobramentos dos usos atuais da tecnologia digital.
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